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 دراء

 بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على سيد الخلق محمد
والسلام عليو أفضل الصلاة  

  نسألو سبحانو المغفرة واللطف ونستعين بو
 على إصلاح الحال وحسن المآل ،إنو

 سميع مجيب الدعاء.
 باسمك اللهم نفتح كل عمل كريم، وبنورك نستقبل كل سبيل قويم

 وبفضلك ننجز كل خير عميم ، فلك الحمد أولا وآخرا.
 ىذا جهدنا المتواضع نقدمو ، فاللهم اجعلو خالصا لوجهك الكريم.

ولا باليأس إذا أخفقنا ، بل ذكرنا يا رب لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا   
 دائما أن الفشل ىو التجربة الأولى التي تسبق النجاح

 يا رب إذا أعطيتنا نجاحا لا تأخذ تواضعنا
 وإذا أعطيتنا تواضعا فلا تأخذ اعتزازنا بأنفسنا

 يا رب إذا أساء الناس إلينا فامنحنا شجاعة العفو 
عة الاعتذارنحنا شجاوإذا أسأنا يا رب إلى الناس فام  

 
 
 
 
 
 

 

 

 



ـــــرتقدىىوكرىوــــــــذ  
 اللهم لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضا ،الحمد لله 

 الذي يسر لنا طريق العلم ووفقنا لإنجاز ىذا العمل 
 رملاىبقولىالردولىصلىىاللهىرلوهىودلم:ىمنىلمىوذكرىالناسىلمىوذكرىاللهى

الجميل ،نتقدم بخالص الشكر وعظيم الامتنان وبأسمى عبارات التقديرانطلاقا من العرفان ب  
"العمريىبوطابع:ى"ىالأستاذ المشرف السيد  ىوالاحترام إل   

،وكان بمثابة الكثيرمن وقتو  ناأشرف على ىذا العمل المتواضع ومنح ذيال  
قسم الأدب العربينشكر جميع أساتذة  ،والوجيو دالروح المعنوية والمرش  

نتقدم بالشكر الخالص كما   
المعلومات اللازمةإلى كل الذي قدم لنا كل المساعدة والتسهيلات والأفكار وتزويدنا ب  

من بعيد أو قريب مع العمل إنجاز ىذا على نناكما نتوجو بالشكر الخاص إلى كل من أعا  
 دعائنا لهم بالتوفيق والنجاح في حياتهم العملية 

 



 
 

 إهداء
مل كريم، وبنورك نستقبل كل سبيل قويمباسمك اللهم نفتح كل ع  

 وبفضلك ننجز كل خير عميم ، فلك الحمد أولا وآخرا.
 أىدي ثمرة جهدي ىذا إلى :

حفظو الله ورعاهى"أبيىالغاليىى"إلى   
بعطائها ت من أجل سعادتنا ولم تبخل علينا إلى رمز الحب ومنبع الحنان ، التي ضح

 وتوجيهاتها حفظها الله ورعاىا :
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى"الحبوبةىأميىى"       

إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهدوا لي طريق العلم وكانوا نورا وسندا لي في 
وفقكم في حياتكم : حياتي ، أدامكم الله فخرا لي وحفظكم و  

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى"إخوانيى...ىأخواتيىى"  
، و إلى كل من لهم مكانة بقلبي دب العربيالأم قسب إلى كافة الزملاء  

أسأل الله أن يحفظها ويوفقهم في حياتهم  ، أعز إنسانة تعرفت عليها في الجامعةإلى أغلى و 
العملية  ومسيرتهم  
 
 
 
 
 
 

 
 الطالب:/ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
 مداديىأحمد
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 )بنية النص المسرحي( :مقدمة
 الجزئية التفاصيؿ في الدخوؿ دوف محدد ومكاف محدد زمف في حدثا حالمسر  يعالج

  .أحداثيا صنعوا أشخاص ألسنة عمى تجري مفيومة بمغة مركز مختصر حوار وفؽ الكثيرة،
 عناية نيضتنا أوؿ بو عنينا فقد الخاصة، وثقافتو أبعاده الجزائري، لممسرح كاف ولما

 واجتماعيا خمقيا بو والنيوض الجزائري، طفالمو  تثقيؼ في بالغ أثر مف لمالو بالغة،
 الألفاظ وبنقؿ المعنوية الحالات بتمثيؿ شيء كؿ قبؿ المسرحي الفف يعني إذ وسياسيا،
 جماؿ بو يتـ الذي التييؤ، دواعي مف ميما داعيا يعد الذي الأخير ىذا النبرات، وحكاية
 التمثيؿ، إليو ينتمي الذي بالأدب أبر بذلؾ يكوف وقد الفنوف، أغراض بو وتتشرؼ الحقية،

  .بالفنوف وأبر بالحقيقة، وأبر
  المسرحي والشعر الدرامي والنص والمسرح المسرحية بيف نفرّؽ أف -ىنا -لنا وينبغي

 بالمسرح ونعني يُمثّؿ، لأف القابؿ المسرحي النص بيا نعني فالمسرحية الشعري، والمسرح
 ونعني وشروطو، المسرح بتقانة جميور عمى ومعروضاً  خشبة عمى ممثّلبً  المسرحي النص
 فيو المسرحي الشعر أما يمثّؿ، لأف قابؿ أنو الضرورة مف ليس الذي النص الدرامي بالنص
 الدرامي، والبناء والصراع الحوار عمى تييمف فيو الغنائية ولكفّ  شعراً، المكتوب النص

 فيو الدرامي البناء لأف لمتمثيؿ قابؿ وىو شعراً، المكتوب النص بو نعني الشعري والمسرح
 .التمثيؿ لمصمحة ويسيّرىا الغنائية العناصر عمى يييمف

"صورة فمسطين في المسرح الجزائري" وعمى أساس ىذا ارتأينا أف يكوف عنواف بحثنا 
أنموذجا، حيث كاف ليذا الاختيار  الدين جلاوجي""عز ؿ مسرحية "البحث عن الشمس"

 :أسباب عدة أهمها
المسرح ولا سيما أف معظـ الدارسيف انصرفوا إلى دراسة الشعر والنثر بما اىتمامنا بنص  -

 يعطوا المسرح حقو مف الدراسة. فيو الرواية والقصة دوف أف
بالإضافة إلى كوف ىذا البحث تناوؿ مسرحية "عز الديف جلبوجي" باعتباره نصا مسرحيا  -

 ا أماـ مسرحيا. وانطلبقا مف ىذا نجد أنفسن أدبيا أكثر منو عرضا
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 الإشكالية التالية:
 ؟كيؼ كاف حضور القضية الفمسطينية في المسرح العربي -
 كيؼ تجمت أبعاد القضية الفمسطينية في المسرح الجزائري ؟ -
 كيؼ حضرت القضية الفمسطينية في مسرحية "البحث عف الشمس"؟ -

)نظري  وللئجابة عف ىذه الإشكالية اتبعنا خطة ممنيجة قواميا مقدمة وفصميف
 وتطبيقي( وخاتمة:

وكاف عنوانو القضية الفمسطينية في المسرح الجزائري، وقسمناه إلى مبحثيف،  الفصل الأول:
فأما المبحث الأوؿ فقد كاف يدور حوؿ القضية الفمسطينية في المسرح العربي ، وأىـ 

حوؿ  النصوص المسرحية التي كانت في ىذا الباب، وأما بالنسبة لممبحث الثاني فيدور
، ثـ حضور القضية الفمسطينية في المسرح 1970تطور الفف المسرحي في الجزائر قبؿ 

 الجزائري وكيؼ تجمت تداعياتيا مف خلبؿ النصوص والعروض المسرحية.
وقد  "البحث عن الشمس"،المعنوف بحضور القضية الفمسطينية في مسرحية  الفصل الثاني:

فقد تناولنا فيو البنية والدلالة في المسرحية ويضـ تناولنا فيو مبحثيف أيضا، فأما الأوؿ 
موضوع وبنية المسرحية )الزماف المكاف، الأحداث الشخصيات المغة والحوار، وأما الثاني فقد 
خصصناه لجماليات المسرحية ويضـ الرمز والصراع وأنييناه بتجمي الأحداث التاريخية 

ثـ ختمنا بحثنا ىذا في الأخير بخاتمة لمقضية الفمسطينية في "مسرحية البحث عف الشمس" 
جمعت أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مع ممحؽ يضـ السيرة الذاتية لمكاتب "عز الديف جلبوجي" 

 .مسرحية "البحث عف الشمس" وممخص
ولطبيعة ىذا البحث فقد استعنا بالوصؼ والتحميؿ في الفصؿ الأوؿ، كما استحضرنا 

 المسرحية مف زمف ، مكاف، أحداث وشخصيات. المنيج السميائي في دراستنا لبنية
ومف بيف الدراسات السابقة التي تطرقت إلى ىذا الموضوع وجدنا: القضية الفمسطينية 

تميلبني، بالإضافة إلى مذكرة لنيؿ شيادة  في المسرح الجزائري )مقاربة تطبيقية لػ "احسف
في المسرح الجزائري " أنا  الماستر لمطالب "بخيرة حسيف" والمعنونة بالقضية الفمسطينية

 والبعوضة" لمصطفى بورى أنموذجا "
وحتى يكوف البحث ذو قيمة عممية اعتمدنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع لعؿ 

 مف أىميا:
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فمسطيف والقدس في المسرح العربي )دراسة نقدية تحميمية( للؤستاذ الدكتور حفناوي  -
 بعمي.

 .( لػ عبد المالؾ مرتاض1954-1931فنوف النثر الأدبي في الجزائر ) -
ولا يفوتنا أف نذكر الصعوبات التي واجيتنا أثناء رحمتنا في ىذا البحث، وقد تمثمت في 

 ندرة الدراسات التي تناولت القضية الفمسطينية في المسرح الجزائري.
وأخيرا، نعترؼ أف ىذا البحث يمثؿ جيدا متواضعا وىو قطرة في بحر، حاولنا مف خلبلو 

ضار أىـ المسرحيات التي تناولت القضية الفمسطينية في المسرح العربي عامة استح
"البحث عن الشمس" "لعز الدين والجزائري خاصة، كما قمنا أيضا بدراسة مسرحية 

وتجميات ىذه القضية فييا ولا ندعي في ىذا المقاـ أننا ألممنا بالموضوع مف جميع  جلاوجي"
ف لـ نصب فمنا شرؼ المحاولة  جوانبو، وحسبنا أننا حاولنا فإف أصبنا فمنا أجر المجتيديف، وا 

" الذي أشرؼ عمى ىذا العمري بوطابعوىي خطوة مدعومة بتشجيع الأستاذ المشرؼ " 
 المساعد والموجو ، فمو منا أوفى الشكر وأخمص الدعاء. البحث وكاف لنا نعـ

 



 
 

 
 
 
 

 الفصل الأول
 المسرح في الوطن العربي والجزائري
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لقد أثبتت القضية الفمسطينية حضورىا المدويّ في وجداف الكياف الجزائري منذ 
ظيورىا إلى الوجود، وذلؾ أفَّ أزمة الشعب الجزائري رافقتيا أزمة الشعب الفمسطيني فكانتا 
سميمتا نسب واحد يدعى المؤامرة والاستعمار، ومما عزز حضورىا أيضا في وجداف الشعب 

نيا تنطمؽ مف عقيدة الديف والمغة، فجسد الأمة الإسلبمية العربية جسد واحد إذا الجزائري كو 
فمأساة الرباط مثلب تنعى ، اشتكى عضو واحد منو تداعى لو سائر الجسد بالسير والحمى

وبالنسبة ، عمييا كشمير ومأساة فمسطيف تتألـ ليا الجزائر وىكذا فالنوائب مشتركة بينيـ
مت فكرة التعويؿ عمى الدوؿ العربية في تحرير أرضو قائمة عمى لمشعب الفمسطيني فقد ظ

أشدىا قبؿ قياـ الثورة الجزائرية، ولاعتقاد الفمسطينييف أنيـ لا قبؿ ليـ بإسرائيؿ وعتادىا 
الوحدة طريؽ »اتجيوا نحو توكيؿ العرب في نيؿ استقلبليـ، ولذلؾ برز عمى السطح شعار 

ما أطمؽ عميو أو ما يبدو أنو المشكمة المستعصية  ووصمت مشكمة فمسطيف إلى، «التحرر 
ومف ىنا انطمقت بوادر العلبقة العميقة الروحية بيف الشعب الجزائري ونضالو وبيف  1الحؿ،

 الشعب الفمسطيني ونضالو ضد الكياف الصييوني.
وىو أشير مف تزعـ ىذا النضاؿ بؿ أوليـ في إرساء لبنات –قاؿ البشير الإبراىيمي 

أيُّيا العرب، أيُّيا المسمموف!.. : القوية التي لا زالت متماسكة البنياف إلى يومنا ىذاالعلبقة 
إفَّ فمسطيف وديعة مُحَمَّدٍ عندنا، وأمانة عمر في ذمتنا، وعيد الإسلبـ في أعناقنا، فمئف 

ف ويضيؼ أيضًا في ىذا السياؽ: "يقولو  2أخَذَىا الييود مِنَّا ونحف عصبةٌ إنَّا إذف لخاسروف،
إفَّ فمسطيف منسؾّ للؤدياف السَّماوِيَّة الثلبثة، وأنَّيا قبمة لأىؿ تمؾ الأدياف جميعًا، فإفَّ كاف ما 

وىو حؽ ذاتو فإفَّ أحؽَّ النَّاس بالائتماف عمييا العرب، لأنَّيـ مسمموف والإسلبـ  -يقولوف حقًّا 
ء والمرسميف، ويضمف إقامة والكتابييف، ويوجب الإيماف بجميع الأنبيا يوجب احتراـ الكُتُبِ 

                                                           
أحمد شنتي، الجزائر والقضية الفمسطينية صفحات مف الجياد المشترؾ مجمة دراسات وأبحاث جامعة الجمفة الجزائر، العدد 1

 .22ص، 2015، 19

الإبراىيمي، آثار الإماـ محمد البشير الإبراىيمي، جمع أحمد طالب الإبراىيمي، دار الغرب الإسلبمي، محمد البشير 2
 .445، ص 3ـ، ج1997الطبعة الأولى، 
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 -بزعميـ  -الشعائر لمييود والمسيحييف،لا الييود الذيف كذَّبوا الأنبياء وقتموىـ، وصمبوا 
 1المسيح الصادؽ، وشردوا حوارييو مف فمسطيف، وكفروا بمحمَّدٍ بعدما جاءىـ بالبينات،

ري لنكبة ويصرح مرة أخرى في مقاؿ آخر بعنواف فمسطيف يصؼ فيو ألـ الجرح الجزائ
فمسطيف: "يا فمسطيف!.. إفَّ في قمب كؿ مسمٍـ جزائري مِف قضيَّتِؾ جروحًا دامية، وفي جفف 
كؿ مسمٍـ جزائري مف محنتؾ عبرات ىامية، وعمى لساف كؿ مسمـ جزائري في حقؾ كممة 
مترددة ىي فمسطيف قطعة مف وطني الإسلبمي الكبير قبؿ أف تكوف قطعة مف وطني العربي 

حؽ واجب الأداء، وذماـ متأكّد  -في عُنؽ كؿ مسمـ جزائري لؾ يا فمسطيفالصغير، و 
نما ىو ذنب  الرعاية، فإف فرط في جنبؾ، أو أضاع بعض حقؾ، فما الذنب ذنبو، وا 

وفيما نرى أنو ليس  2والمسمـ وقبمتو"،، الاستعمار الذي يحوؿ بيف المرء وأخيو، والمرء وداره
 د ىذا البياف بياف.بعد ىذا الحب لفمسطيف حب وليس بع

 السياق التاريخي لمقضية الفمسطينيةأولا: 
تعتبر القضية الفمسطينية مف أىـ القضايا السياسية والدينية والإنسانية التي شغمت 
العالـ العربي والإسلبمي بؿ وحتى العالـ الغربي، وعمى الرغـ مف ظيور التحولات السياسية 

النظاـ العالمي الجديد الذي تتزعمو أمريكا، " وعمى التي طرأت عمى العالـ الغربي، وقياـ 
( 1991الرغـ مف محاولات التسوية السياسية الجديدة التي انطمقت منذ مؤتمر مدريد )

( فإفَّ تحقيؽ تسوية سياسية 2003( وخريطة الطريؽ )1993وصولا إلى اتفاؽ أوسمو )
نما محاولة  3،دنيا لـ يحدثتحدة حتى بحدودىا العادلة كما نصت عمييا قرارات الأمـ الم وا 

التسوية تعد ضربا مف ضروب المستحيؿ وذلؾ لتجبر الصياينة وتعنتيـ ورفضيـ الرجوع 
والعدالة، وكؿ ذلؾ بغطاء أمريكي كبير لأف تحالؼ  إلى جميع المواثيؽ الدولية في السمـ

                                                           
 . 445، ص3محمد البشير الإبراىيمي، المرجع السابؽ، ج1

 435، ص3المرجع نفسو، ج2

المركز العربي ، 1955-1920لقضية الفمسطينية عبد المطيؼ الحناشي، تطور الخطاب السياسي في تونس تجاه ا3
 .11، ص2016الطبعة الأولى، ، قطر -للؤبحاث ودراسة السياسات، الدوحة 
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تيـ المزعومة الصياينة مع أمريكا ومع الدوؿ الكبرى منأىـ أسباب قوة الصياينة وقياـ دويم
 «.إسرائيؿ»المسماة 

نشأت القضية الفمسطينية بالتزامف مع المشروع الصييوني أي منذ إرىاصاتيا الأولى 
ـ، وىي في كنييا قضية 1897مع انعقاد المؤتمر الصييوني العالمي الأوؿ في سنة 

زت سياسية عمى عدة مستويات تطورت بمرور الأياـ حتى لبست لباس التحرر الوطني، وتمي
مف باقي حركات التحرر الوطني في العالـ بمواجية الشعب الفمسطيني وقواه الوطنية 
استعمارا مزدوجا ذا طبيعة مختمفة، فيو استعمار قديـ تمثؿ في الانتداب البريطاني المتحالؼ 

العنصري الاستيطاني »مع الحركة الصييونية مف ناحية، والمشروع الصييوني ذي المنزع 
لذي يعتمد عمى الجماعات الييودية الوظيفية المنتشرة في أنحاء العالـ مف ا« الاستئصالي

 1ناحية أخرى".
، أي قبؿ الحرب العالمية  كانت دولة فمسطيف قبؿ أف تكوف الدولة المعروفة اليوـ
الأولى جزء مف بلبد الشاـ التابعة لمخلبفة العثمانية آنذاؾ، وبعد أعقاب الحرب العالمية 

ـ، اتفقت بريطانيا وفرنسا عمى تقاسـ بلبد الشاـ 1918الحمفاء سنة  الأولى وبانتصار
، والتي تعتبر أكبر خدعة خدعوا بيا العرب والمسمميف حتى «سايكس بيكو»بموجب اتفاقية 

زماننا ىذا، وجرى تقسيـ بلبد الشاـ لأربع دوؿ ىي بيذا التقسيـ إلى يومنا ىذا أيضا سوريا 
حينيا بدأ يقوى ذلؾ الشعور الكبير بالوطف وبواجب حمايتو ولبناف والأردف وفمسطيف، ومف 
 الفمسطيني. وبواجب الدفاع عنو لدى الشعب

تباينت الآراء في السبب الحقيقي لإغراء الييود بفمسطيف وعزميـ اليجرة إلييا، إذ 
عُرؼ مف التاريخ والنصوص المقدسة أفَّ الييود أمة كتب عميو التيو، وكتب عمييا أف لا 

ولـ يكونوا يحمموف بأف يعودوا أمة  2في مكاف ما، ولقد أيقف الييود أنفسيـ بيذا الأمر، تستقر
كياف، ولذا فإف فكرة الدولة الييودية فكرة طارئة، لـ يجتمع الييود عمى ليا شأف، أو دولة ليا

                                                           
 .11عبد المطيؼ الحناشي، المرجع السابؽ، ص 1

 .364، ص10، ج1999انظر: عبد الوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية والصييونية، دار الشروؽ، 2
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الإيماف بيا، بؿ ىناؾ معارضة قوية لدى كثير منيـ لإقامة الدولة الييودية، وكاف عمى رأس 
لمعارضيف الييودي الألماني أنشتايف صاحب نظرية النسبية المشيور، ويصؿ الذي ا

يعارضوف فكرة الوطف القومي لمييود إلى أكثر مف ثلبثة ملبييف ييودي، حيث يروف أنيا 
ومف ىذا المنطمؽ بدأت تحوـ  1وسيمة لاجتماعيـ ليقتموا، كما يعرفوف مف نصوص التوراة،

ني السمطاف عبد الحميد الثاني، إذ اختمفت في مقامو الآراء بيف الشكوؾ حوؿ الخميفة العثما
مف جعمو حامي الييود البائع لفمسطيف، وبيف الشخصية التي حاربت الصييونية ولـ تساوـ 
الييود عمى فمسطيف أبدا، والظاىر مف ثوابت الشواىد التاريخية أفَّ السمطاف عبد الحميد 

ـ الإغراءات والمساومات، ينقؿ المؤرخ فاضؿ بيات وفي الثاني لـ يبع قط فمسطيف لمييود رغ
ـ 1891جواف  28ىػ الموافؽ لػ 1038ذي القعدة سنة  21أمر سمطاني يعود تاريخو إلى 

إفَّ قبوؿ المطروديف مف كؿ حدب وصوب » ورد عمى لساف السمطاف عبد الحميد أنّو قاؿ:
تشكيؿ حكومة ييودية في القدس في في البلبد السمطانية غير جائز، لأفَّ ذلؾ قد يؤدي إلى 

المستقبؿ، والبلبد السمطانية ليست أراضي غير مأىولة، لذا ينبغي سوقيـ إلى أمريكا، 
رساليـ إلى أمريكا، وعمى مجمس الوزراء اتخاذ قرار قطعي بيذا  عادتيـ إلى سفنيـ وا  وا 

ذا كانت أوروبا المتمدنة تمتنع عف قبوليـ، وتجموىـ عف بلب دىا فمـ نقبميـ وعرضو عمي، وا 
عطاء الييود  2،«"نحف؟ ولقد حاوؿ الصييوني ىارتزؿ إقناع الدولة العثمانية ببيعو فمسطيف وا 

حكما ذاتيا فييا تحت سيادة الدولة العثمانية، وفتح أبواب اليجرة الييودية إلييا مقابؿ عروض 
د الحميد الثاني وقؼ مغرية كانت الدولة العثمانية في أمس الحاجة إلييا إلا أفَّ السمطاف عب
 3موقفا مشرفا إزاء ىذه العروض المغرية، وردَّ طمب ىارتزؿ بكؿ صرامة.

 

                                                           
 . 14العمر، رؤية استراتيجية في القضية الفمسطينية، موقع ناصر العمر، ص ناصر بف سميماف1

 . 452، ص2003فاضؿ بيات، دراسات في تاريخ العرب في العيد العثماني، دار المدار الإسلبمي، بيروت، 2

 .36، ص1974مصر،  -وليد فيمي، اليجرة الييودية إلى فمسطيف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة : انظر3
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( منعرجا آخر 1918-1914سارت قضية فمسطيف خلبؿ الحرب العالمية الأولى )
فييبدت ملبمح المؤامرة واضحة جدا، إذ ظيرت حينيا ثلبثة اتجاىات تدعو إلى تفكيؾ الدولة 

عمى موقفيا المعادي لمييود، وبتأمر مف بريطانيا بدأت تتفاوض مع  العثمانية التي أصرت
المنظمة الصييونية العالمية حوؿ مستقبؿ فمسطيف، وقد دفعيـ إلى ذلؾ حاجتيـ الماسة 
لاستخداـ النفوذ الييودي في الولايات المتحدة لدفعيا لممشاركة في الحرب إلى جانب بريطانيا 

مية الييودي الصييوني ىربرت صمويؿ ووزير الخارجية وحمفائيا، ومف خلبؿ وزير الداخ
ومفاد « آرثر جيمس بمفور تـ صدور تصريح بمفور الذي اشتير بعد ذلؾ باسـ وعد بمفور

ىذا التصريح أف تتعيد بريطانيا بإنشاء وطف قومي لمييود في فمسطيف، مما أحدث ضجة 
 1كبيرة في الساحة العربية والغربية عمى السواء".

أتـ البريطانيوف احتلبؿ جنوب فمسطيف ووسطيا واحتموا القدس بعدىا  1917في سنة 
بقميؿ، ثـ فتحوا بالقوة مشروع التيويد المنظـ لأرض فمسطيف، ووفروا لأنفسيـ غطاء دوليا 

لتكوف فمسطيف محتمة مف طرؼ بريطانيا  1922باستصدار قرار مف عصبة الأمـ سنة 
المشؤوـ سبيؿ ىجرة الييود إلى فمسطيف وبناء جيش بالانتداب، وىكذا كاف ىذا الانتداب 

صييوني قوي ومحاولة إضعاؼ الشعب الفمسطيني قدر الممكف ونتيجة ليذا القمع الكبير 
والاستفزاز الصارخ وكرد فعؿ مف الشعب الفمسطيني ظيرت الحركة الوطنية الفمسطينية التي 

يقاؼ اليجرة الييودية وطمب ا لاستقلبؿ مف الحكومة البريطانية، ثـ نادت بإلغاء وعد بمفور وا 
تمتيا قياـ كثير مف الثورات وقياـ كثير مف المجاىديف أشيرىـ عز الديف القساـ وعبد القادر 

 2الحسيني.
أصدرت الجمعية ، بعد قياـ الحرب العالمية الثانية وبعدما تجرع الييود الويلبت منيا

دولتيف عربية وييودية وكاف ذلؾ سنة العامة للؤمـ المتحدة قرارىا بتقسيـ فمسطيف إلى 

                                                           
انظر: محسف محمد صالح القضية الفمسطينية خمفياتيا التاريخية وتطوراتيا المعاصرة، مركز الزيتونة لمدراسات 1

 .34، ص 2012والاستشارات بيروت لبناف، الطبعة الثانية، 

 .50-41 صانظر: المرجع نفسو، ص2
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ُـ العرب لرَدِّ عَادِيَتِو، وبعد سنة واحدة فقط أي ، وفور 1947 صدور ىذا القرار اسْتنُْيِضَتْ ىِمَ
اندلعت الحرب الكبيرة الأولى بيف الجيش الييودي وسبعة جيوش عربية،  1948في سنة 

فصلب واضحا مف فشؿ وخيبة غير أف الجيوش السبعة العربية شكمت مأساة جديدة ورسمت 
العرب، واصطمح عمى ىذا المصاب بالنكبة، وىزـ الجيش الإسرائيمي الجيوش العربية كميا، 

النسيج الاجتماعي والاقتصادي لمشعب الفمسطيني الذي وجد  1948وعميو "فقد مزقت حرب 
 1ضية،نفسو مشردا في العراء بعد أف استقر في بلبده طواؿ أربع آلاؼ وخمسمائة سنة ما

وبعد ىذه الحرب فقد أصبح الشعور بالذؿ واليواف ىو الشعور الغالب لدى أبناء فمسطيف بؿ 
والعرب جميعا، ووجد الشعب الفمسطيني نفسو تحت حكـ الصياينة، غير أف ذلؾ الشعور 
بالأسى والمرارة ما فتئ حتى غادر الشعب الفمسطيني، بؿ أصبح ذلؾ الشعور باعثا لأمؿ 

دمة، وما ىي سنوات حتى أنشأت حركة فتح مف جية، وحركة التحرير جديد ونيضة قا
الوطني في الكويت بقيادة ياسر عرفات مف جية أخرى، والتي كانت في أصميا امتدادا 

استطاع بعض رجالات فمسطيف أنيأسسوا ما  1964لجماعة الإخواف المسمميف، وفي سنة 
 2ري وقيادات فمسطينية.عرؼ بعد بمنظمة التحرير الفمسطينية وذلؾ بدعـ مص

اندلعت الحرب الكبيرة الثانية مرة أخرى بيف الجيش الإسرائيمي  1967في سنة 
والجيوش العربية بعد حالة مف التصعيد المتبادؿ، ورغـ عزـ الجيوش العربية عمى تحرير 
فمسطيف إلا أفَّ ما حدث في ىذه الحرب أمر يندى لو جبيف ىذه الأمة، فما ىي إلا ست أياـ 
قلبئؿ حتى تياوت الجيوش العربية وسقطت سقوطا مفجعا أماـ ضربات الجيش الإسرائيمي 
وكانت الطامة، إذ استيقظ العرب بعدىا عمى خبر احتلبؿ الييود لباقي فمسطيف ولصحراء 

                                                           
 .65المعاصرة، المرجع السابؽ، ص محسف محمد صالح القضية الفمسطينية خمفياتيا التاريخية وتطوراتيا1

 .80المرجع نفسو، ص: انظر2
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سيناء المصرية ولمرتفعات الجولاف السورية وليذا اصطمح عمى ىذه الحادثة في التاريخ 
 1967.1بنكسة 

وتميزت ببروز  1987إلى سنة  1967بدأت مرحمة جديدة امتدت مف سنة بعد ىذا 
اليوية الفمسطينية وبقيادة الفصائؿ الفمسطينية لمنظمة التحرير الفمسطينية، وبنجاح المنظمة 
أيضا في تحقيؽ الاعتراؼ بيا كممثؿ شرعي وحيد لمشعب الفمسطيني، وتميزت ىذه المرحمة 

ية الفمسطينية، وانتياء حقبة الحروب العربية الرسمية مع أيضا بتراجع البعد العربي لمقض
 2.إسرائيؿ، ودخوؿ مصر في تسوية سممية مع إسرائيؿ

تمت المرحمة السابقة مرحمة جديدة أو يمكف القوؿ عمييا أنَّيا حمقة جديدة مف سمسمة 
 إلا أفَّ  2000إلى سنة  1987الصراع بيف الشعب الفمسطيني والصياينة، امتدت مف سنة 

حصيمتيا باتت مخيبة للآماؿ في نظر الشعب الفمسطيني، غير أنّيا تميزت بكثير مف 
الأحداث والتي منيا اندلاع الانتفاضة المباركة وبروز التيار الإسلبمي المجاىد وعمى رأسو 

، وعرؼ في ىذه المرحمة أيضا ما 1993حركة حماس، وتوقيع معاىدة أوسمو الشييرة سنة 
د السوفييتي، ونتج عف استيلبء العراؽ عمى الكويت تقسيـ كممة العرب يسمى بتفكؾ الاتحا

 3وظيور بوادر جديدة لحروب عربية تشؽ الصؼ وتزيد مف معاناة الشعب الفمسطيني.
كمالا لحمقات ىذا الصراع المتواصؿ تدخؿ القضية الفمسطينية مرحمة جديدة في  وا 

، مشتعمة بكثير مف 2019منا ىذا،إلى يو  2000القرف الحادي والعشريف ممتدة مف سنة 
 4:ي يمكف إبرازىا في عدة نقاطالحوادث والت

 ( والتي استطاعت أف تيز أركاف 2005-2000اندلاع انتفاضة الأقصى )
 الأمنوالاقتصاد الإسرائيمي.

                                                           
 ،4، ج1984، 1سوريا، ط -الموسوعة الفمسطينية، إشراؼ أحمد المرعشمي، ىيئة الموسوعة الفمسطينية، دمشؽ : انظر1

 .315-313صص 

 .260، ص2انظر: الموسوعة الفمسطينية، المرجع السابؽ، ج2
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  صعود حماس كمحرؾ أساسي في الساحة الفمسطينية بعد أف لعبت دورا ميما في
 خابات التشريعية والسيطرة عمى قطاع غزة.انتفاضة الأقصى، وفوزىا بالانت

  ظيور صراع شديد بيف حركتي فتح وحماس، ودخوؿ الشعب الفمسطيني حالة انقساـ
 سياسي وجغرافي في إدارة السمطة بيف راـ الله وغزة.

  والاتجاه نحو قياـ أنظمة تعبر عف  2011ظيور ثورات ما يسمى بالربيع العربي سنة
 مسار القضية الفمسطينية. إرادة شعوبيا وبذلؾ تخدـ

  2013ظيور تيار إسلبمي جيادي عمى الساحة عرؼ بتنظيـ الدولة الإسلبمية سنة ،
والذي غير خريطة كثير مف معادلات الصياينة في الشرؽ الأوسط، بؿ ووصوؿ 

 أذرعو حتى إلى داخؿ غزة وفمسطيف.
 6مة لإسرائيؿ في يوـ إعلبف رئيس الولايات المتحدة الأمريكية دونالد ترامب القدس عاص

 وسط سخط الرأي العربي العاـ وكذلؾ الرأي العالمي أيضا، ودخوؿ تركيا2017ديسمبر 
 کاتجاه جديد في محاولة حؿ أزمة القضية الفمسطينية.

 المسرح السياسي العربيثانيا: 
ب ارتبطت نشأة المسرح في الوطف العربي ارتباطا وثيقا بالحياة السياسية، فمـ يحتضف العر 

المسرح كفَفّ إبداعي إلا لما عمموا أفَّ المسرح أداة طَيِّعَة في أيدييـ لمتعبير عف خوالج 
أنفسيـ، ولمتنفس في وجو الاستعمار الذي أطبؽ عمى صدروىـ وجَثَـّ عمى حريتيـ، ىكذا 
بدأت نشأة المسرح في الوطف العربي عمى العموـ، إذف، فالوطف العربي عرؼ المسرح 

 واكيرظيور المسرح، فما ىو ىذا المسرح السياسي؟السياسي منذ ب
تعرؼ الباحثة سامية أسعد المسرح السياسي بأنو: "مسرح ذو مضموف سياسي 

وىذا التعريؼ كما ىو  1،شعبي عريض لو صبغة سياسية معينة يستيدؼ تعميـ جميور
ومف  ظاىر أنو يشمؿ ماىية المصطمح مف دوف إحالتنا إلى وسائؿ تضميف المسرح السياسي

 دوف ذكر مميزاتيأيضا.
                                                           

 .29، ص1976، 1مصر، ط -الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، سامية أسعد، المسرح الفرنسي المعاصر1
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إفَّ المسرح السياسي الواعي الواضح المباشر، ىو الذي : ويشير الباحث سعد أردش
يسعى إلى تأثير إيجابي محدد في الجماىير بيدؼ اكتسابيا في صفوؼ معركة طويمة نحو 

عزة حياة أفضؿ، تسودىا العدالة الاجتماعية ويرفرؼ عمييا السلبـ، وتمنحيا الحرية طعـ ال
إذف فالمسرح السياسي عمى ضوء ىذا التعريؼ ىو المسرح الذي  1والكرامة والإنسانية"،

ينطمؽ مف أيدولوجية معينة ليصؿ إلى طبقة خاصة مف المجتمع تتميز بنظرتيا وبعدىا 
 السياسي.

إفَّ المسرح السياسي لا يوضح رؤية اجتماعية واقتصادية وسياسية فحسب، بؿ عممو 
ناقشة الواقع الفعمي بكؿ تناقضاتو سواء أكاف واقعا سياسيا أـ اقتصاديا أـ يتمثؿ أولا في م

اجتماعيا بشكؿ جاد ومباشر وبمواجية كؿ الثوابت والمتغيرات المطروحة في الساحة 
الواقعية، لأف ىذا الواقع الفعمي ىو ما ييـ جميور المسرح السياسي قبؿ مناقشتو الرؤى 

 2س مف واجب المسرح السياسي التركيز عمى بمورة العواطؼ.الاجتماعية أو السياسية، إذ لي
يستند المسرح السياسي عمى توظيؼ الإسقاطات الرمزية والتاريخية لإبلبغ الرسالة 
إلى الجميور، "فالمسرح ذو الإسقاطات السياسية يعتمد عمى سَندٍ مف الواقع وقد يرفض 

التاريخ الذي تأكد حدوثو، وقد يستند المعطيات الواقعية ضربة لازب، بؿ قد نراه يعود إلى 
عمى التاريخ فيتصور الماضي التاريخي مستقبلب متجددا مفعما بالحركة، ومع كؿ ىذا 

أما الإسقاطات الرمزية " فمقد اكتشؼ المبدع  3فالإسقاطات السياسية لا مفر منيا "،

                                                           
، العدد 1979لفنوف، سمسة عالـ المعرفة، الكويت، سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجمس الوطني لمثقافة وا1

 .193التاسع عشر، ص

،ص 1989، 1انظر: أحمد العشري، مقدمة في نظرية المسرح السياسي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة مصر، ط2
12. 

، ص ب مف المقدمة، 1971الطبعة الأولى، ، مصر -القاىرة ، عبد العزيز حمودة، المسرح السياسي، الأنجمو مصرية3
 بتصرؼ. 
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ا يشاء مف مواقؼ المسرحي أفَّ الرمز يييئ لو حوامؿ الرسالة، فيعتمد عمى الرمز لإبراز م
 1.وقضايا وشخصيات، والتي تبرز التوجياتالفكرية العميقة لمنص المسرحي

ويأخذ المسرح السياسي عدة أنماط مسرحية تختمؼ في بناءىا، فالمسرح الممحمي 
البريختيبرتولدبريخت[ الذي يتشكؿ مف التغريب بدرجة أولى ماىو في حقيقتو إلا نوع مف 

كذلؾ المسرح التسجيمي بيتر فايس[، إذ أفَّ ىذا المسرح " أخذ يشؽ أنواع المسرح السياسي، و 
طريقو بثبات في عالـ المسرح رغبة في طرح مفيوـ سياسي يخالؼ المطروح في المسرح 

 2البوجوزاي".
حرص المسرح السياسي منذ ظيوره عمى خدمة الحركة الثورية، فقد حاوؿ أف يصنع مف لقد 

وأصبح الجريدة الناطقة باسـ ىذه الطبقة والتي تفسر العصر  رواده ومتعاطيو كيانا سياسيا،
الذي نعيشو، فوظيفتو المركزية والحقيقية ىي أف يسأؿ الأسئمة التي يجب أف يسأليا المجتمع 

نما عميو أف يسأليا ، في لحظات القير ولا يجب أف تنتظر منو أف يجيب عف ىذه الأسئمة وا 
 3د فجر الجواب الجديد.وحسب حتى تتخذ الشكؿ الذي يصاحب ميلب

انصب اىتماـ رواد المسرح العربي بالمسرح السياسي منذ نشأة المسرح، إذ كانت 
غايتيـ مف وراء ذلؾ إيجاد نموذج مسرحي يتماشى مع مبدأ الالتزاـ بالقضايا السياسية التي 
تأرؽ مضجع الوطف العربي، وقد عرؼ تطورا سريعا آنذاؾ في مصر قمب الأمة العربية، 

تسارعت الأحداث السياسية كثيرا والمسرح يحث الخطى متسارعا ىو أيضا مع كؿ ف
المستجدات الثورية والسياسية، أما في باقي الدوؿ العربية فقد كانت ىناؾ حركة متنامية 

 أيضا تتماشى ىي الأخرى مع معطيات الاستعمار وثوابت القمب الواحد لمكياف العربي.

                                                           
 .302، ص1984، 1أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط1

، 1جودة عبد النبي جودة السيد المسرح السياسي المعاصر في مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة مصر، ط2
 .17ص، 2014

 .19فسو، صانظر: المرجع ن3
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العربية في كؿ ربوع الوطف العربي، ومف خلبؿ رصد وبدأت تنبض الحياة المسرحية 
حركة التغير السياسي والاجتماعي في مصر مثلب منذ منتصؼ الخمسينيات وحتى منتصؼ 
الستينيات نلبحظ ظيور أعماؿ مسرحية مف أبرزىا عمى سبيؿ المثاؿ: الناس المي تحت( 

كفر البطيخ( لسعد الديف و)الناس المي فوؽ( لنعماف عاشور، و )المحروسة( و)السبنسة( )و 
وىبة، و)الطعاـ لكمفـ( لتوفيؽ الحكيـ، و عمى جناح التبريزي وتابعو )قفة لألفريد فرج، 

 1.. إلخ.. و)القضية( و)الأرانب( لمطفي الخولي، و )الفتى )ميراف( لعبد الرحمف الشرقاوي
مرحمة ميمة في تاريخ الشعب العربي، حيث بدأ التحوؿ  1967لقد كانت نكسة 

العميؽ فييذه المرحمة، واحتمت القضية الفمسطينية السياسية الصدارة، وتفاعؿ المثقفوف 
وكتاب المسرح مع الناس في مسيرة المواجية ضد روح الإحباط التي بيـ، واندلعت حرب 
المواجية السياسية بشكؿ أعمؽ وأدؽ في جانب التأليؼ والإخراج المسرحي، وتقديـ العروض 

سياسي الوطني والقومي، يشير المسرحي سعد الله ونوس إلى ىذا الحدث التي تمثؿ اليـ ال
كانت المعركة ممحة بالنسبة إلى المسرح وعلبقتو بالسياسة، وكاف  1967قائلب: " بعد عاـ 

، وأنو قد تأخر كثيرا في 1967واضحا أفَّ المسرح بوغت مثمو مثؿ الشعوب العربية بيزيمة 
، ة بيف المسرح والسياسية بشكؿ جادطرحت العلبق 1967د الإجابة عف أسئمة ممحة، إذف بع

تتوىـ أنَّو بالإمكاف ممارسة تجربة  1967وكانت التجارب المسرحية السابقة بعد عاـ 
مسرحية حدودىا الفف، وحدودىا تعميـ خدمة ثقافية ما عبر عبر تقديـ نماذج عشوائية، وغير 

انت معركتنا الأولى ىي: ىؿ ينبغي أف ييتـ مترابطة مف )ريبارتوار( المسرح العالمي، لذا ك
المسرح بالسياسية أولًا ؟ فاليزيمة كانت شديدة الوطأة، وقد خمقت نوعا مف الصحوة الفكرية 

 2في كؿ أوساط المثقفيف".
، والتي بدأ الكتاب المسرحيوف وخاصة جيؿ 1967وفي المرحمة التي تمت ىزيمة 

يا، حيث أخذوا يواجيوف الحاضر بكؿ ما فيو مف الستينيات يدركوف قضاياىـ بشكؿ أكثر وع
                                                           

 . 244، ص2008، 1القاىرة، ط، دار مصر عربية، انظر: توفيؽ موسى الموح اتجاىات المسرح السياسي المعاصر1

 .106، ص1988لبناف، الطبعة الأولى،  -سعد الله ونوس، بيانات لمسرح عربي جديد، دار الفكر الجديد، بيروت 2
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تخمؼ وتخاذؿ، وذلؾ مف خلبؿ أعماؿ درامية بعيدة عف مباشرة المقصود في معظميا، ومف 
خلبؿ مسرحيات تحمؿ الفكر الجديد في شكؿ جديد أيضا، مستفيديف مف أحدث التيارات 

يث ومناىجو، وتمخض الغربية في فف الكتابة المسرحية ومناىجيا، وفي فف الإخراج الحد
عف ىذا ظيور مسرحيات عديدة مثؿ: )وطني عكا( لعبد الرحمف الشرقاوي، والنار( 
)والزيتوف( لألفريد فرج، و)المسامير(لسعد الديف وىبة والمخططيف( ليوسؼ إدريس، و 
)العرضحالجي( لميخائؿ روماف، و)رسوؿ مف قرية تميرة للبستفياـ عف مسألة الحرب 

دياب، و )مسرحية فوت عمينا بكرة( لمحمد سمماوي، وغيرىا مف الأعماؿ والسلبـ( محمود 
الكثيرة التي تصدت لمقضية وأبعادىا مف خلبؿ البحث عف ثنائية الشكؿ والمضموف الجديدة 

 1والتي تتماشى مع مستويات الصراع السياسية.
تماعية أما عف سعد الله ونوس فقد كاف مشروعو واضحا وضوح القضايا السياسية والاج

العربية، واتضح ذلؾ في أعمالو التي حدد فييا رؤيتو الفنية المصبوغة بالمشيد السياسي، 
 فمنأعمالو عمى سبيؿ المثاؿ:

  1977الممؾ ىو الممؾ سنة. 
  1978رحمة حنظمة مف الغفمة إلى اليقظة سنة. 
  1990الاغتصاب سنة. 
  1994منمنمات تاريخية سنة. 
  1995أحلبـ شقية سنة. 
  1995زماننا سنة يوـ مف. 
  1996ممحمة السراب سنة. 

 2إلى غير ذلؾ مف أعمالو التي وضع فييا بصمتو عمى جبيف المسرح السياسي العربي.

                                                           
 .100معاصر، المرجع السابؽ، ص انظر: توفيؽ موسى الموح اتجاىات المسرح السياسي ال1

 .18، ص1998انظر: عبد الرحمف ياغي، سعد الله ونوس والمسرح، دار الأىالي، الطبعة الأولى، عماف الأردف، 2
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 بنية المسرحية: و: موضوع ولاأ
 

قصة "مقيور " قد انزوى في غرفة مظممة لا مسرحية "البحث عف الشمس" تحكي 
باب ليا تممؤىا الصراصير والعناكب والجرذاف يغط في نوـ عميؽ، يطرؽ الغريب عمى رأسو 
فجأة ليحرضو عمى اليقظة وفؾ الحصار بالبحث عف الشمس لأنيا ىي سبب الظممة التي 

كوف المواجية مع مف يعيشيا، وبعد جداؿ يعقد العزـ عمى البحث، فيشرع في نقر الجدار لت
قاسمو فيما بعد البيت  سرقوا منو الشمس وىـ "ممؾ الشمس وحمفاؤه و ربيبو" ىذا الأخير الذي

بإيعاز مف ممؾ الشمس وحمفائو وكانت المواجية في بدايتيا سياسية، إذ كمما طالب 
لسممي "المقيور"بالشمس تتدخؿ "ىيئة الوئاـ "بالتسويؼ ورفع الشعارات بالسلبـ والتعايش ا

قناعو بأف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة  ويكاد "المقيور" يسمـ بيا لولا تدخؿ "الغريب" وا 
لتنتيي المسرحية بتحطيـ الجدار ودخوؿ الشمس إلى البيت ويقضى عمى ممؾ الشمس 

 .والحمفاء والربيب وتفر العناكب والصراصير والجرذاف
 الزمن:أ: 

ا في العديد مف الدراسات، كونو الأشد ارتباطا بالحياة تشكؿ مسألة الزمف محورا جوىر 
"فالزمف مفيوـ مجرد يفعؿ في الطبيعة ويظؿ مستقلب عنيا، يؤثر في تجارب الإنساف الذاتية، 

وىو إلى ذلؾ سيلبف لا نيائي، ىارب يستحيؿ  وخبراتو الموضوعية دوف أدنى اكتراث بيا
كف الحديث عف الزمف بمعزؿ عف العناصر ولا يم 1القبض عميو أو تمثمو تمثلب محسوسا".

 الأخرى مف مكاف وأحداث وشخصيات ويتجمى ىذا مف خلبؿ تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ.
 مستويات الزمن ودلالته في المسرحية

 زمن الكتابة:: 1
يقصد بو الزمف الذي كتب فيو المسرحي نصو ومعرفتو ضرورية لوضع ىذا العمؿ في 

ماعي والسياسي، لأنو لا يوجد عمؿ فني قائـ في اليواء ميما كاف والاجت سياقو التاريخي
خياليا، ففي مسرحية "البحث عف الشمس"يسير"عز الديف جلبوجي" إلى تاريخ كتابتيا في 

                                                           
ربيعة بدري البنية السردية في رواية "خطوات في الاتجاه الآخر لحفناوي زاغر، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في 1

، ص 2015/2014ية كمية الآداب والمغات قسـ الآداب والمغة العربية جامعة محمد خيضر بسكرة الأدب والمغة العرب
191. 
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حيث ارتباطو الزمني بالانتفاضة  وىو "تاريخ لو دلالتو مف 1989آخر صفحة وىو عاـ 
شيدتو ىذه  ثـ التحوؿ الكبير الذي1987ديسمبر 09في الفمسطينية ضد الكياف الصييوني 

القضية بعد الإعلبف عف تأسيس الدولة الفمسطينية مف طرؼ واحد في المجمس الوطني 
ومف الواضح أف السياؽ التاريخي الذي كتب فيو ىذا النص  1988بالجزائر عاـ  الفمسطيني

 1".ؿ الإسرائيميالمسرحي ىو سياؽ مفعـ بقيـ الرفض والاحتجاج والثورة عمى سمطة الاحتلب
 عجز المستمر والأرض مازالت محتمةوالمحور الأساسي في ىذه المسرحية ىو ىذا ال

ىاتو فالمقيور راض بالمكاف المحاصر مف ، جسدىا الكاتب في مسرحيتو وىي الصورة التي
قبؿ القوى العظمى وحمفائيا، إلا أف الكاتب المتفائمة بروحو نراه يكسر جدار الصمت / 

ف العجز /  ليجسد انتفاضة المقيور وليحصؿ عمى الشمس رمز الحرية والسلبـ والأرض وا 
وفي ىذا انتصار عظيـ ضد الكياف  1988كاف ىذا إشارة إلى تأسيس الدولة الفمسطينية عاـ 

الصييوني إلا أف الإيحاء في المسرحية يتجاوز ىذا الانتصار الجزئي الذي لـ يحرر كؿ 
وكأف الكاتب في موقؼ رفض ، لكؿ أرض فمسطيففمسطيف إلى انتصار كمي شامؿ 

 .فمسطيف الحموؿ فلب يرضى بالجزء بؿ بكؿ لإنصاؼ
وخلبصة القوؿ أف نص المسرحية في ىذه المرحمة قد تفاعؿ بشكؿ أو بآخر مع المرحمة 

ف كاف التفاعؿ لـ يظير يشكؿ جمي. التاريخية التي  تزامنت وكتابتو وا 
 زمن الحدث المسرحي:: 2

مسرحية "البحث عف الشمس" يختار لحظة تعبر عف المعاناة التي يعانييا بطؿ  الكاتب في
ىي الحاضر، وقد لجأ إلى علبمات زمنية ففي النص المسرحي يوظؼ  "المقيور"المسرحية 

الكاتب الفعؿ الماضي الناقص "كاف" الذي يدؿ عمى زمف ماض ومستمر حتى الآف "في 
كاف المقيور ، مميئة بالجرذاف والعناكب والصراصير حجرة مظممة رطبة لا باب ليا، أرضيتيا

لقد تحدد الزمف ىنا أكثر التداخؿ بيف الزماف  2،ا بغطاء ممزؽ، يملؤ شخيره الحجرةنائما مدثر 
والمكاف مف أوؿ المسرحية إلى آخرىا، فالغرفة الموصدة، المظممة مؤشر عمى القبر 

 .عف الحياة فقداف الإحساس بالزمف /الانسلبخ

                                                           
 .171احسف تميلبني: القضية الفمسطينية في المسرح الجزائري مقاربة تطبيقية(، ص 1

اسي الأوؿ، عز الديف جلبوجي: مسرحية البحث عف الشمس، دار المنتيى لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، السد2
 .7، ص 2020
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لوصؼ الدقيؽ لمحجرة يعني العلبقة الزمانية والمكانية وعلبقاتيا بالحوادث إف ا
الشخصية وىذا لا نراه إلا تقنية يمد بو الزمف خاصة في ذىف المتمقي، ما يعني أف الزمف 
المسرحي يتشكؿ مف عدة أزمنة، وداخؿ ىذا الزمف تـ تأطير الأحداث وغيرىا مف حاؿ إلى 

 حاؿ:
 وصوؿ إلى الغايةل فعلب يقظة/ استسلبـ

 بعدا الـ الأثناء اقبؿ منذ قروف الـ
فالمرحمة الأولى أشار ليا الكاتب بعلبمة زمنية تحتمؿ أكثر مف تأويؿ "منذ قروف" إلا 

إلى طوؿ المدة فيو منذ قروف وىو نائـ مستسمـ، مغيب عف الواقع  أف التأويؿ العاـ يحيؿ
مقيور وعيو وضميره والذي رمز لو بسبب الحصار، وفي "لحظة" مف الزمف يعود إلى ال

 بالغريب" ليتساءؿ عف المدة الزمنية التي غاب فييا عف واقعو المظمـ.
الميـ أني لـ أمت أنا مازلت حيا أرزؽ، والميـ أف تجيبني عمى سؤالي منذ متى : "المقيور "
 وأنا نائـ؟

 الغريب: )متنيدا( منذ قروف إف أردت الحقيقة.
قروف؟ إنو لزمف طويؿ حقا، لا بأس كؿ ما فات مات وكؿ ما مات المقيور: )متعجبا( منذ 

 1رفات ولكف.
وارتداد وعي الضمير ىذه المحظة الآنية التي  -اليقظة  –وحيث تمتد المرحمة الثانية 

لا تحتمؿ التأجيؿ، إذ يحاوؿ "الغريب" أف يبث في "المقيور " مكامف القوة لممواجية وفؾ 
مة الزمنية الفعؿ /المبادرة/المواجية/التحدي، لتكشؼ أحداث وقد جسدت ىذه المرح، الحصار

ابعد، وىي المرحمة الأخيرة، حيث الحصوؿ عمى الموضوع / الشمس  المسرحية عف الـ
 وطرد رموز الاحتلبؿ وأعداء الحرية )ممؾ الشمس /الحمفاء / الربيب(.

 تقنيات الزمن:-3
 الاسترجاع: -أ

لبسيكي وتطورت بتطوره ثـ انتقمت إلى ىو خاصية سردية نشأت مع الحكي الك
الأجناس الأدبية الأخرى كالرواية والمسرحية وىو عبارة عف تقنية زمنية تتمثؿ في "العودة 
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بمعنى أنو في الحوار المسرحي يأتي تمبية  1"وتلبشى زمنياإلى أشياء أو أحداث قد وقعت 
الحدث الرئيسي لممسرحية  لحاجة ذاتية لمشخصية فيأتي باعثا لأحداث أخرى ميمة في بناء

وىذا ما نجده في مسرحية "البحث عف الشمس"، ففي المقاطع مف المسرحية التي تجمع بيف 
فالمقيور يعود إلى نقطة ماضية مف الأحداث وىي كيؼ كاف منزلو ، "الغريب" و "المقيور "

 سابقا وكيؼ تحوؿ إلى مجرد غرفة مظممة، ويظير ذلؾ عمى لساف بطميا:
 مؿ تعرؼ كيؼ كاف ىذا البيت؟: المقيور -
 الغريب: وكيؼ كاف؟ -
. ..عظيما تطؿ عميو الشمس لا تطؿ إلا عميو. )متذكرا( كاف قصرا فخما: المقيور -

.. وكاف الناس . .. وأزىار وماء. .. وكانت حولو حدائؽ غناء. ..ولا تغرب عنو أبدا
اليواء، أو رؤية  جميعا رغـ اختلبؼ أجناسيـ وألوانيـ ومشاربيـ إذا أرادوا استنشاؽ

الشمس جاءوا ىنا صدقني بؿ كانت تحمؿ إلييـ الشمس، ويحمؿ إلييـ اليواء إلى 
 مساكنيـ، نعـ، ىذه ىي الحقيقة، صدقني، لا تظنني مجنونا أو حالما ".

المقيور: )متحسرا( بؿ منذ زمف طويؿ، طويؿ، لست أدري ماذا وقع حتى انقمب  -
 الوضع ىكذا.

 قع؟ ماذا ىؿ كنت فاقد الوعي؟لا تدري ماذا و : الغريب -
المقيور: ألـ تقؿ أنؾ تعرؼ عني كؿ شيء؟ أجؿ لقد كنت فاقد الوعي والحس، كنت  -

.. . ..وجدت الظلبـ يضرب جدرانو مف حولي. .. ولما أفقت وفتحت عيني. مخمورا
فذبمت الأشجار والأزىار، ومات كؿ ىزار، وغار الماء، وبدأ القصر يتقمص حتى 

ة وىي ىذه التي تراىا وذبمت النخلبت الواحدة تمو الأخرى وىوت أضحى حجرة واحد
 أعجازىا.

 وأخبرت بعد ذلؾ أف قوما سرقوا الشمس واتجيوا بيا إلى الغرب، ىؿ تعرؼ؟
 الغريب: وماذا أعرؼ؟ -
 2"... بكيت كثيرا بكيت دما لا دموعا. المقيور " كـ بكيت ذلؾ اليوـ -
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زمنية أولى في الخطاب الدرامي تعمؿ ىذه لقد شكؿ ىذا المشيد الاسترجاعي مفارقة 
استدعاء ما في المكاف، فيو شيء مف الذاكرة والتاريخ يتداعى إلى ذىف  المفارقة عمى

 "المقيور" وىو في حالة انكسار كما نجد مشيد استرجاعي آخر ويظير كالتالي:
؟ سبحاف الله: "الغريب -  ألا تعرؼ كيؼ تقاوـ
رمحي فانظر لحالو لـ يبؽ  الصدأ قد علبه وأما حينما أخرجت سيفي وجدت: المقيور -

.. والظلبـ . وجدت ىذه الجدراف مف حولي تمنعني مف الانطلبؽلقد منو إلا سنانو 
 الحالؾ يخفي عني كؿ شيء.

 الغريب: لقد كبموؾ سرقوا منؾ الشمس، وكبموؾ حتى لا تمحؽ بيـ. -
 .المقيور: وبقيت طواؿ ىذه القروف أعيش في ىذا السجف المظمـ -
 ولـ تحاوؿ أف تفعؿ شيئا؟ الغريب: عجيب -
 المقيور: كنت أعرؼ أني لف أستطيع فعؿ أي شيء أبدا -
 الغريب: فمجأت إلى النوـ؟ -
 المقيور: أجؿ ىو ذاؾ. -
 الغريب: ىكذا ببساطة يا مقيور ىكذا ببساطة ضيعت أحلبمؾ؟ -

 يقوـ الغريب يمزـ المقيور الصمت لحظات كأنو يبحث عف جواب.
لذي لا يبصر غير الظلبـ لا يمجأ ألا لمنوـ، وىكذا الحشرات التي فقدت المقيور: إف ا -

 حاسة البصر.
الغريب وما إف رأت عيناؾ الظلبـ حتى استسممت لمسبات العميؽ، إف النوـ يسكف  -

 أعماقيا وأغوارىا لا في الظلبـ أييا المقيور المدحور. نفسؾ، يعشش في
لت إليو، شعرت بادئ الأمر بالوحشة، المقيور: فعلب تعودت عيناي عمى الظلبـ فما -

ولكف بعد ذلؾ استأنست بالجرذاف والصراصير والعناكب، لقد كانت لي رفيقة في 
 1.وقتي وتقتؿ الفراغ "

فالحوار ىنا كشؼ لنا عف طريؽ ىذه المشاىد الاسترجاعية مدى العجز الذي كاف عميو 
يضا ضعفو في الخروج مف في وجو أعدائو الذيف سمبوا منو الشمس وأ المقيور لموقوؼ

 استرجاعي آخر والمتمثؿ في: الظلبـ الذي كاف يعيشو، كما نجد مشيد
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كنت أظف يوما أنني سأقوـ منذ نمت في المرة الأولى  .. ما. "المقيور: ما كنت أظف -
كنت أحمـ بالوقوؼ ولكف حممي ىذا لـ يكف يتجسد عمى أرض الواقع بؿ كاف يتبخر 

 نت أخشى السقوط.ويتلبشى والسبب ىو أنني ك
ومف يخشى السقوط يعش أبد الدىر بيف ، الغريب: العضو الذي لا يعمؿ يضمر -

 الحفر.
المقيور: كدت أضمر كمية جسمي كمو توقؼ عف الحركة منذ قروف منذ فرضت عمي  -

 1".سبات عميؽ الظممة، ودخمت في
تغيرت مف ومف خلبؿ ىذا المقطع الحواري نستخمص أف الحالة النفسية "لممقيور " قد 

الإحباط إلى الفرح فالاسترجاع في ىذه المسرحية كانت قميمة لأف المقيور كاف يفكر أنو لف 
يخرج مف سباتو، وأف ذلؾ مجرد خياؿ فقط، إلا أف الحوار منح الأحداث فاعمية كبيرة 

 لتمارس سمطتيا في سير الأحداث.
 : الاستباق -ب

ر أحداث مستقبمية وىي بيذا تكوف قد وىو تقنية زمنية تتمثؿ في "استباؽ لمزمف بذك
شيء قبؿ وقوعو مقارنة بزمف فارقت زمف السرد وتجاوزتو إلى الاستشراؽ ويأتي مف خلبؿ ال

أي أف تقوـ الشخصية بذكر أحداث ربما تقع في المستقبؿ، مدى تحقيؽ ىذا  2،السرد
اؽ الزمني مقارنة الاستشراؽ مرىوف بطبيعة جرياف الأحداث، ويأتي الحوار ليقدـ ىذا الاستب

 بالنقطة التي وصؿ إلييا زمف السرد.
 : الأحداث ونذكر منيا ومف خلبؿ ىذه المسرحية نجد مجموعة مف الاستباؽ في سير

 "الغريب: صدقت، الظلبـ يأكؿ النخاع، لا يحب شيئا أكثر مما يحب النخاع -
 . المقيور: تعني أنني، أنني -
 ؾ تماما تماما.الغريب: نعـ، إذا بقيت ىكذا فسيزوؿ نخاع -
 .. نني. .. عني، أنف. المقيور: تعع -
 الغريب: نعـ ستموت إذا زاؿ نخاعؾ. -
 .ععنني. المقيور: تعع -
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 الغريب: نعـ وستندثر إلى الأبد، إلى الأبد. -
 المقيور: ولا أرى الشمس؟ -
 الغريب: لف ترى الشمس مطمقا أبدا والشمس لف تراؾ. -
 1مس وتراؾ ىؿ فيمت ؟"لا تفقد نخاعؾ عميؾ أف ترى الش يالغريب ك -

ومف خلبؿ ىذا الاستباؽ نستخمص نوعا مف التنبؤ لما سيحدث في المستقبؿ، أي أف 
 نور الشمس وشعاعيا ودفئيا يزوؿ نخاعو وسيموت. المقيور إذا لـ يصمو

 كما يظير لنا استباؽ آخر في ىذا الحوار:
 "الغريب: تريد أف أدلؾ عمى ما ستفعؿ؟ -
 سأفعؿ؟ " ىو ذاؾ، ماذا: المقيور -
 الغريب وأنت فيما فكرت؟ -
 المقيور: أنا في رأيي يجب أف أطمب الشمس الآف، الآف فورا. -
 الغريب: كيؼ تطمب الشمس؟ -
لى بيتي.: المقيور -  أزيؿ ىذه الحصوف التي تمنعيا مف الوصوؿ إلي وا 
 2رمحي". سأثقب الجدار بسناف :: المقيور -

مقيور ينوي القياـ بيا، وىي أف يزيؿ وعميو فالحوار يكشؼ لنا عف النوايا التي كاف ال
 الجدراف أو الحصوف

التي تمنع عنو وصوؿ الشمس وبمجرد إزالتيا ستعـ أشعتيا أرجاء بيتو ليعود إلى ما كاف 
 نفسو: عميو سابقا، ويظير ذلؾ في الحوار الداخمي أي حوار )المقيور( مع

ىار وينساب الماء رقراقا وتغرد "آه الحمد لله، سيعود القصر كما كاف، وستنمو الأشجار والأز 
 3يكتمؿ نخاعي الشوكي " و العصافير

بالإضافة إلى استباؽ آخر والمتمثؿ في حوار ممؾ الشمس مع حمفائو حوؿ ما يمكف 
 عف طمب الشمس. فعمو لشغؿ المقيور
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"ممؾ الشمس: نقتمو بالمماطمة والتسويؼ، ونشكؿ لو محكمة منا تتظاىر لو بالعدؿ  -
.  ونصرة المظموـ

 فكرة رائعة إف نجحنا في جره إلييا: الحميؼ الثاني -
 بسيولة. لا تخش فيو ما زاؿ طيبا ويمكف خداعو: ممؾ الشمس -
لحميؼ الأوؿ: ىكذا كمما احتاج شيئا لجأ إلى المحكمة يشكوىا ىمو ولـ يزعجنا، ا -

 متحضرا. طبعا حتى يكوف متمدنا
 ونحف ما ذا سنفعؿ الآف؟: الحميؼ الثاني -
 1".نستدعيو ونشغمو عف طمب الشمسممؾ الشمس: س -

فيذه الأحداث يظير لنا الحوار في الزمف المستقبمي ألا إنيا ستتحوؿ فيما بعد إلى 
أحداث معاشة فممؾ الشمس وحمفاؤه، استدعوا المقيور فعلب وشكموا لو محكمة متخيمة 

 .تتظاىر لو بنصرة الحؽ لشغمو عف نقر الجدار كي لا يشاركيـ في الشمس
 د استباؽ آخر ويتجمى في الحوار التالي:كذلؾ نج

"ممؾ الشمس: إذف نحرض ربيبي، بؿ حرضو أنت عمى أف يسكف مع المقيور وىكذا  -
 سنتخمص مف الربيب ونشغؿ المقيور عف أف ينقر الجدار عمينا فيقمؽ راحتنا.

 فكرة عبقرية، عبقرية والله وسنمد الربيب بكؿ ما يحتاج.: الحميؼ -
 متطبيؽ.ممؾ الشمس: فمنسرع ل -

ممؾ الشمس )لربيبو(: اسمع جيدا، نحف سنقوـ بإلياء ىذا الغبي ونشغمو بالحديث، وأنت 
 .ىناؾ نعـ ىناؾتسمؿ خمسة وابف بيتالؾ في ركف بيتو ذاؾ، 

 2الحميؼ: ولا تخش شيئا إنا معؾ لف يمسؾ بأذى أبدا أبدا". -
أجزاء بيت المقيور،  وفعلب في ىذا السياؽ يبيف لنا أف الربيب قد بني يبتا في جزء مف

 يتقبؿ الفكرة وأصر عمى طرد ىذا الدخيؿ مف بيتو. إلا أف المقيور لـ
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 وأيضا نجد استباؽ آخر ويتضح في الحوار التالي:
 ولكني أعزؿ مف السلبح، ولا يمكنني أف أىدده.: "الربيب -
 ممؾ الشمس: لا تخش، سنزودؾ بما تحتاج عما قريب لا تخؼ فنحف معؾ. -
 ج إلى الشمس، فالمكاف مظمـ وبارد.الربيب: وأحتا -
 1"لا تيتـ سنفتح لؾ نافذة كبيرة داخؿ بيتؾ تصمؾ منيا الشمس: ممؾ الشمس -

ونستنتج مف ىذا الحوار أف الربيب قد طمب يد المساعدة مف ممؾ الشمس وحمفائو كي 
لمدفاع عف روحو ونفسو، بالإضافة إلى ذلؾ طمب مف ممؾ الشمس أف يفتح  يمدوه بالسلبح

 الشمس. نافذة في بيتو كي تصمو أشعة لو
 ونجد استباؽ آخر يتضح في قولو التالي:

يتوقؼ عف العمؿ ويتقدـ مف السيد وىو يمسح العرؽ وينفض الغبار، : "المقيور -
 سمني كيؼ ما شئت فأنا لف أتوقؼ عف النقر الرحيـ الناعـ حتى أرى الشمس.

 2". تتعجؿستراىا في الوقت المناسب يا مقيور فلب: ممؾ الشمس -
 مف خلبؿ الحوار الذي دار بيف المقيور و ممؾ الشمس يتبيف لنا أف ىذا الأخير يعد

حسب رأيو  -المقيور برؤية الشمس مستقبلب كما يحذره مف عدـ الاقتراب منيا لأف أشعتيا 
 تضر بو لأف جسمو لـ يألفيا ويتجمى في المقطع التالي:

 .الشمس، ولكف يجب أف تعرؼ أشياء"ممؾ الشمس: سنفتح لؾ نافذة لترى منيا  -
ممؾ الشمس: لا تقترب مف الشمس، إف نورىا سيحرقؾ لا محالة رغـ أننا سنخفؼ لؾ  -

 وىجيا.
 ولمادا تخفؼ لي النور يا سيدي؟ أنا في حاجة ماسة إلى الشمس حتى ينمو: المقيور -

 نخاعي.
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ا جيرانؾ ممؾ الشمس: لا تتعجؿ أييا المقيور، نحف لا نريد لؾ إلا الخير ألسن -
 وأحبتؾ؟

 المقيور: أتمنعني مف الشمس بعد أف وعدتني، ثـ تقوؿ إني أحب لؾ الخير؟ -
ممؾ الشمس: لا بأس سأشرح لؾ الأمر، إف جسمؾ الآف أصبح غريبا عف الشمس،  -

 أليس كذلؾ؟
 1المقيور: بمى، بمى". -

 :غير أف المقيور طاؿ انتظاره لرؤية الشمس، ويظير ذلؾ في حواره مع نفسو فيقوؿ
" لقد طاؿ انتظاري، وعيؿ اصطباري، متى تظير الشمس الرؤوـ و تمتئـ الكموـ ؟؟ سأجعؿ 
مف ذلؾ اليوـ عيدا فريدا وأكتب قصيدا لا بؿ قصائد شعرية وأشعارا وأقيـ ىنا منارا، وأدؽ 

 2".قريرا أناـ، أناـ لا أستيقظ طوؿ الأياـ ىنا مسمارا وأشتري سريرا وثيرا أناـ فوقو
ذا الحوار نستخمص أف المقيور بات يحمـ وينتظر بفارغ الصبر اليوـ ومف خلبؿ ى

الشمس وذلؾ ىو اليوـ الموعود ليحتفؿ بو ويناـ في بيتو بكؿ ىدوء  الذي يرى فيو نور وضوء
 واطمئناف.

 ونجد كذلؾ استباؽ آخر يظير لنا في حوار المقيور مع الغريب:
يجب أف نطير بيتؾ منو ىو العمة  "الغريب: الميـ ىذا الربيب يجب أف ينزاح فورا، -

 الكبرى.
 3".ىذه الحشرات والقاذورات. سأبدأ بتنظيؼ البيت مف: المقيور -

ونستنتج مف ىذا القوؿ أف الغريب يشجع المقيور بنفض الغبار عف نفسو والقياـ في وجو 
ألا وىو الشمس، وأيضا التخمص مف الربيب الذي  شيء أبسط أعدائو الذيف حرموه مف
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ينتقؿ إلى محاربة باقي الأعداء بالقوة ويدرؾ  ه في بيتو لأنو يشكؿ عميو خطرا كبيرا ثـاستعمر 
 الاستباقي التالي: أف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة وذلؾ يظير في المشيد

 )متعجبا أتريدني أف أقاتؿ أربعة؟: "المقيور -
ـ مف أسمحتيـ، ثـ تحيف فرصة غفمتيـ واىجـ عمييـ فاقتميـ جميعا وجردى: الغريب -

 حارب السيد وانتزع منو الشمس بقوة. ادخؿ عمى الربيب فاقتمو ثـ
 أنت ترى ذلؾ؟: المقيور -
 الغريب: لا يفؿ الحديد إلا الحديد وبالقوة يجب أف نواجو القوة. -
 المقيور: )مذعنا( قبمت وأمري إلى الله. -
لا أكمتؾ الذئاب قاتؿ فإما أف تحي - ا حياة كريمة أو تموت الغريب: )مشجعا( كف ذئبا وا 

 .موتة الأبطاؿ الشرفاء
المقيور: )متحمسا( أنا ليا قبمت الفكرة وسأعمؿ عمى تطبيقيا )يختفي الرجؿ الغريب في 

 1"يحدث نفسو( سأشحذ ىذا الرمح جيدا ثـ أتربص بالجنود الدوائر مف المقيور الذيغفمة 
 الاستباؽ في ىذه المسرحية في الاستباؽ التالي: وينتيي

..سأقوـ الآف بإزالة ىذا الجدار الوىمي الذي أقامو الربيب ثـ أطمب الشمس :. المقيور -
 2كؿ الجدراف، كؿ الجدراف". بعده، بؿ سأقوـ بتحطيـ

فيذا الاستباؽ تجمى عف طريؽ حوار المقيور مع نفسو بالكشؼ عف نواياه في 
 الوصوؿ إلى الشمس.

حية كانت كثيرة مقارنة بالاسترجاع حيث ورد مما سبؽ نستنتج أف الاستباقات في ىذه المسر 
الماضي الذي جرت فيو الأحداث والذي يشكؿ لنا رؤية خاصة لمشخصية  الاسترجاع في

الرئيسية ألا وىي )المقيور( أما الاستباقات في ىذه المسرحية تدخؿ كميا في علبقة مع 
عداد القارئ الآخر مف حيث الوظيفة وىي التمييد لما سيستقبؿ مف الأحداث والوق  ائع، وا 
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لصراع جديد وفي الأخير نستنتج أف الحوار يعطي مساحة مف الرؤية في طبيعة 
 .تشكيؿ ىذه الأحداث الخاضعة لإحساس الشخصية وانعكاس الزمف عمييا

 :المكانب: 
يعتبر المكاف مكونا محوريا في بنية المسرح حيث لا يمكف أف تكوف ىناؾ مسرحية دوف 

تقع خارج الأمكنة وذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد  لا مكاف، فالأحداث
الأشياء المتجانسة مف الظواىر  والشخصيات تتحرؾ في مكاف محدود إذ أنو "مجموعة مف

شبيية بالعلبقات المكانية  والحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة تقوـ بينيا علبقات
 .. ويختمؼ المكاف في النص المسرحي عف المكاف1ة والعادية مثؿ الاتصاؿ، المسافةالمألوف

كؿ مف كممات تجعمو فضاء الواقعي، فيو "مكاف لفظي لا يوجد إلا مف خلبؿ المغة، وىو يتش
 يتضمف القيـ والمشاعر والتطورات. حيث2ثقافيا".

 مستويات المكان ودلالته في المسرحية:: 1
 :الأماكن المغمقة 

باستمرار وتتصؼ بالمحدودية بحيث أف الفعؿ  عبارة عف مساحة خاصة، تكوف مغمقة
فييا لا يتجاوز الإطار المحدود، ويجسد ىذا الصنؼ صورا مكانية متعددة مألوفة مثؿ: البيت 
الغرفة وتتميز ىذه الأماكف بمميزات خاصة أىميا علبقات الألفة والدؼء والأماف. ونجد أف 

 مس" لعز الديف جلبوجي كانتاستعماؿ الأماكف المغمقة في مسرحية " البحث عف الش
اعتمده الكاتب  محصورة في مكاف واحد وىو "البيت"، وىذا الأخير يعتبر المكاف الوحيد الذي

 في مسرحيتو.
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 :البيت 
يعتبر الفضاء الوحيد الذي يتصرؼ فيو الإنساف بحرية دوف أف يكوف ىناؾ تدخؿ مف 

فيمعب دورا كبيرا في الجانب طرؼ آخر، فيو غالبا ما يكوف مصدر راحة وأمف وطمأنينة 
باشلبر" "البيت" ىو ركننا في العالـ إنو كما  النفسي للئنساف، وفي ىذا الصدد يقوؿ "غاستوف

. وبيذا فمو طمب إلي أف أذكر . قيؿ مرارا كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى
أف يحمـ  ـ ويتيح للئنسافالبيت يحمي أحلبـ اليقظة والحال: الفائدة الرئيسية لمبيت لقمت

 1".بيدوء
وىذا ما ينطبؽ تماما عمى بيت المقيور حيث اعتبر ىذا الأخير ببيتو المكاف الوحيد 

" يتوسط الحجرة شخص يتكور عمى نفسو مسبوتا، مغطى برداء رث : الكاتب لسباتو، يقوؿ
وءات ممزؽ لا يكاد يستر كؿ جسده يرتفع شخيره حينا ويخفت أحيانا فتتجمى بعض نت

 2.عظامو "
يصؼ عز الديف جلبوجي بيت المقيور وصفا دقيقا فيقوؿ: "يائسة كانت الحجرة، جدراف 

ميترئ وأرضية مدببة وظممة حالكة تبتمع كؿ شيء و رطوبة حادة تنبعث مف  نخرة وسقؼ
كؿ الأنحاء تكاد تفترس الأنفاس حرکات فئراف وصراصير تعبث في أرضية الحجرة أصوات 

 3".ىنا وىناؾ خفافيش تنتقؿ
يتميز ىذا الفضاء المكاني بالبؤس والشقاء والحزف، نتيجة فقر المقيور وسمب الآخريف 

 لممتمكاتو، بعد ماكاف في وقت مضى ىذا البيت قصرا، وذلؾ مف خلبؿ قولو:
. ولا تغرب عنو أبدا ..... تطؿ عميو الشمس، لا تطؿ إلا عميو. .. عظيما. كاف قصرا فخما"

وكاف الناس جميعا، رغـ اختلبؼ أجناسيـ ... وأزىار وماء....حدائؽ غناء .. وكانت حولو
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لقد ، .. صدقني،. وألوانيـ ومشاربيـ، إذا أرادوا استنشاؽ اليواء أو رؤية الشمس، جاءوا ىنا
ني لا الحقيقة،صدق ىي ىذه ، نعـمساكنيـ كانت تحمؿ إلييـ الشمس ويحمؿ إلييـ اليواء إلى

 1ا ".تظنني مجنونا ولا حالم
فالبيت بالنسبة لممقيور أصبح شبييا بالسجف لأنو لـ يعد ينعـ بالاستقرار والطمأنينة، 
ويتجمى ىذا فيقولو: "أجؿ لقد كنت فاقد الوعي والحس، كنت مخمورا ولما أفقت وفتحت 
عيني وجدت الظلبـ يضرب بجدرانو مف حولي، فذبمت الأشجار والأزىار، ومات كؿ ىزار 

القصر يتقمص حتى أضحى حجرة واحدة، وىذه ىي التي تراىا، وذبمت  وغار الماء، وبدأ
 2النخلبت الواحدة تمو الأخرى و ىوت أعجازىا "

فالبيت يعتبر حيزا ميما تدور فيو أحداث المسرحية، حيث يمعب دورا كبيرا في سموؾ 
ة ويتحكـ إلى حد ما بجو المسرحية، فمف خلبؿ توجييات كاتب المسرحي وأفعاؿ الشخصيات

يحدد لنا طبيعة ىذا المكاف. خلبؿ مف دور الغريب بتقديمو نصائح لممقيور محاولا التأثير 
البيت لأنو المصدر الأساسي  عميو لمخروج مف مأزقو وذلؾ أولا بالشروع في تييئة وتنظيؼ

إلى متى  لمقوة حيث يقوؿ: "نظؼ بيتؾ مف الجرذاف والصراصير لا تستدرؾ، كفاؾ استدراكا
 3ؾ، قـ بتنظيؼ بيتؾ، نظفيا ".وأنت مستدر 

فيذا البيت كاف ممكا لممقيور لوحده، إلا أف الواقع الذي كاف يعيشو مف ظمـ واستبداد 
بممؾ الشمس وىو لـ يكف يقبؿ حدوث شيء مثؿ  مع ربي عميو مقاسمتو واستحقار فرض

اؿ الآتي ومف خلبؿ المث، أخرى لييئة الأخوة والوئاـ ىذا في بيتو، لذلؾ قاـ بتقديـ شكوى
 يتضح لنا رفضو مقاسمة بيتو:

 .. ما ىذا...؟؟!. ما ىذا: "المقيور -
 وجيو.في  .. يقاطعو المقيور غاضبا صائحا. الربيب: ىذا بيت وىذا بابو وىذه نا -
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 وتتغابى عميا أييا الثعمب الماكر؟ أتقيـ بيتا داخؿ بيتي؟: المقيور -
 الربيب: وما في ذلؾ يا أخي؟ ألسنا إخوة؟ -
يا أخي العزيز، ىذا أمر لا ييمني، اذىب إلى الجحيـ، إلى البحر، إلى الياوية، : المقيور -

 الميـ أف تخرج مف بيتي.
الربيب: وأنا أقوؿ لؾ لف أخرج لف أخرج، أما عممت أف ىذا البيت الكبير الذي تستحوذ  -

تى قبؿ عميو وحدؾ لي فيو حؽ؟ إف أبي كاف يسكف ىنا حينما كنت أنت في سبات، بؿ ح
 1ذلؾ".

وما يمكف أف يشار إليو مف خلبؿ دراسة المكاف في مسرحية " البحث عف الشمس " 
حالة البؤس والقير والحرماف، حيث يعتبر المرآة العاكسة لمحالة النفسية  أنو قد غمب عميو

 التي تعيشيا الشخصيات، وىذا ما يعانيو في بيتو وبمعنى آخر ما تعانيو القضية الفمسطينية.
 أحداث المسرحية:: ج

 114تقع أحداث مسرحية " البحث عف الشمس " لمكاتب " عز الديف جلبوجي " في
في شير  -الحجـ المتوسط، وقد كتبت كما يشير الكاتب في نيايتيا  صفحة مف

ارتباطو الزمني بالانتفاضة الفمسطينية ضد الكياف  دلالاتو مف، ىو تاريخ لو 1989جويمية
التحوؿ الكبير الذي شيدتو ىذه القضية ، تـ 1987ديسمبر  09في  تالصييوني التي انطمق

بعد الإعلبف عف تأسيس الدولة الفمسطينية مف طرؼ واحد في المجمس الوطني الفمسطيني 
، ومف الواضح أف السياؽ التاريخي الذي كتب فيو النص، وىو سياؽ 1988بالجزائر عاـ 

 ة الاحتلبؿ الإسرائيمي.مفعـ بقيـ الرفض والاحتجاج والثورة عمى سمط
والملبحظ أف "مسرحية البحث عف الشمس" تحاوؿ تشخيص جوىر الصراع المتعدد 

ذا شئنا قمنا أف عقدة الصراع  الأطراؼ الذي تعيشو القضية الفمسطينية بأسموب رمزي، وا 
الدرامي في المسرحية تنيض بو شخصية )المقيور( الذي يعيش عدة سنوات نائما مستسمما 

لتعيس داخؿ حجرة مظممة رطبة لا باب ليا، مميئة بالجرذاف والعناكب والصراصير، لقدره ا
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حتى ظير رجؿ سماه الكاتب )الغريب( يحث )المقيور( عمى النيوض والسعي في طمب 
حقو في الشمس لأف بقاؤه أسيرا لمظلبـ والنوـ سيؤدي إلى زواؿ نخاعو الشوكي وبالتالي 

 الحياة بكؿ ما تحممو الشمس مف دلالات واسعة جدا صوتو، في حيف أف الشمس ستحقؽ لو
ومف خلبؿ الحوار بيف )الغريب( و )المقيور( يحيمنا الكاتب عمى وضع الشعب 

وكؿ شعب مستعمر ومستعبد وىو وضع بائس عبرت عنو المسرحية باستسلبـ  -الفمسطيني 
والمقاومة في سبيؿ  )المقيور( لمنوـ في سراديب الظمـ، بينما يحثو )الغريب عمى الانتفاضة

التحرر مف ىذا الوضع المزري، حيث يطوؿ ىذا الحوار بينيما ليشغؿ أكثر مف عشريف 
صفحة ليقتنع )المقيور( في النياية بنصائح الغريب وتمتمئ نفسو بإرادة التغيير وخوض 
الصراع حيث يشرع في تنظيؼ بيتو مف الحشرات مستعملب سوؽ النخيؿ ثـ بواسطة سناف 

ب ليثقب الجدار حتى يدخؿ نور الشمس عبره، غير أف فرحتو بأشعة الشمس لا رمحو، يي
تكتمؿ فبمجرد ما يفتح كوة في الجدار حتى يغمقيا عميو )ممؾ الشمس )الذي يظير لو 
ويساومو عمى حريتو في مقابؿ حصولو عمى نعمة الشمس، لكنو يرفض الاستعباد 

. ويواصؿ الثقب في الجدار بحثا عفوالمساومة، ويصر عمى أف الشمس مف حؽ الجميع، 
منفذ تدخؿ منو الشمس إلى حجرتو المظممة، وأماـ ىذا الإصرار فإف ممؾ الشمس( يستشير 
عادتو إلى غيبوبتو، ونستشؼ مف خلبؿ  حمفائو بحثا عف سبيؿ يثني )المقيور( عف عزمو وا 

 الفمسطينية. ىذا تورط القوى العالمية العظمى في تضييع الحقوؽ
ية )ممؾ الشمس( و )ىيئة الأخوة والوئاـ في المسرحية ما ىي إلا تعبير فما شخص

رمزي عف تمؾ القوى الداعمة لمكياف الصييوني، حيث كمما اشتكت فمسطيف المقيورة، كاف 
أي منظمة الأمـ المتحدة،  -الجزاء تنديدا لا يسمف ولا يغني فالشكوى لييئة الأخوة والوئاـ 

عمى ثلبث تنديدات متتالية تمكنو مف انتزاع حقو في الشمس بتعبير آخر مف أجؿ الحصوؿ 
ىي الخديعة التي قدميا )ممؾ الشمس( عمى شكؿ نصيحة )لممقيور( حتى يبقى أسيرا لمظلبـ 
وىكذا يتغير سعى )المقيور( فبعدما كاف ميتما بإحداث ثقب في الجدار لتدخؿ الشمس منو 

أوؿ ، نتابو سعادة غامرة بحصولو عمى تنديديتحوؿ ىدفو إلى تقديـ الشكاوى المتلبحقة، فت
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وفي غمرة ذلؾ يمجأ )ممؾ الشمس ) إلى التخمص مف ربيبو فيحرضو عمى الإقامة في أحد 
أركاف بيت المقيور(، حتى إذا ما تخطى ىذا )المقيور( إلى الربيب الذي صار يقاسمو بيتو 

وحمفائو لو بالمرصاد ظمما وعدوانا، لـ يفمح في طرده رغـ محاولتو لأف )ممؾ الشمس(
فارضيف عميو أسموب الشكوى لييئة الأخوة والوئاـ لمنظر في القضية، فلب يرى فييا إلا 

ثاف، وىكذا ينعقد اجتماع الييئة الموقرة نزولا عند ، فرصة أخرى لو كي يحصؿ عمى تنديد
يور(، وعمى الرغـ مف الظمـ الواضح في ىذا الحكـ إلا أف )المقيور( يتقبمو رغبة )المق

بصدر رحب ويرى فيو انتصارا لقضيتو فقط لأنو حصؿ عمى تنديد ثاف، ولـ يبؽ لو سوى 
الحصوؿ عمى تنديد ثالث ليكسب قضيتو مثمما يحمـ بذلؾ في طرد الربيب والتمتع بالشمس، 

ويقنعو بأف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة لتنتيي حتى يتدخؿ )الغريب( في النياية 
المسرحية بتحطيـ الجدار و دخوؿ الشمس إلى البيت ويقضى عمى ممؾ الشمس والحمفاء 

 .وتفر العناكب والصراصير والجرذافوالربيب، 
 الشخصيات:د: 

ت وقد قدمت حوليا أبحاث كثيرة عكس، تعتبر الشخصية أحد أىـ مكونات العمؿ السردي
تبمور مفيوـ الشخصية، غير أف ىناؾ خمط بيف مصطمح الشخص ومصطمح الشخصية، 
وقد أشار عبد المالؾ مرتاض إلى أف معظـ النقاد العرب المعاصريف يستعمموف مصطمح 
"شخص" وىـ يقصدوف بو الشخصية ويفضؿ مرتاض استعماؿ مصطمح الشخصية،" وذلؾ 

شائعة بيف الناس يقتضي أف يكوف "الشخص" ىو عمى أساس المنطمؽ الدلالي لمغة العربية ال
الفرد المسجؿ في البمدية، والذي ىو حالة مدنية، والذي يولد فعلب ويموت حقا، بينما إطلبؽ 

تمحيصو لدى العربية زئبقي الدلالة فارتأينا الشخصية لا يخمو مف عمومية المعنى في المغة 
المسرحية تتحوؿ مف المجرد إلى فالشخصية  1الحديث عف السرديات لمعنصر الأدبي ".

 الممموس عمى خشبة المسرح، وتعبر عف نفسيا مف خلبؿ الحوار.
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 :دلالة الشخصيات المسرحية ووظائفها في مسرحية البحث عن الشمس: 1
 :الشخصيات الرئيسية - أ
 :وىو شخصية تعاني الظمـ والقير والحرماف والتسمط، يعيش داخؿ حجرة  المقهور

ئما مستسمما لقدره التعيس، ويتجمى ذلؾ في قولو:"تعودت مظممة لعدة سنوات نا
عيناي عمى الظلبـ، فمالت إليو، شعرت بادئ الأمر بالوحشة ولكف بعد ذلؾ 
استأنست بالجرذاف والصراصير والعناكب، لقد كانت لي رفيقة تملؤ عمي وقتي وتقتؿ 

ظلبـ سيؤدي إلى طمبو في ىذه الحياة ىو رؤية الشمس لأف بقاءه أسيرا لم 1الفراغ ".
موتو، في حيف أف الشمس ستحقؽ لو الحياة ويتحمى  زواؿ نخاعو الشوكي وبالتالي

ذلؾ في قوؿ "الغريب": " إذا رأيت الشمس وأحسست بالدؼء نما نخاعؾ ونجوت مف 
 فالحالة النفسية لممقيور تبدو واضحة مف خلبؿ حممو وىو رؤية 2الموت المحتـ".

ىؿ تعمـ أني منذ  ...لممؿ بقولو: "إيو ما أحمى الشمسالشمس فيي تزيؿ عنو حالة ا
ويعود ىذا الشعور بالألـ والمعاناة إلى ما  3زمف وأنا أحمـ بالشمس وبأشعتيا الدافئة؟"،

تتعرض لو ىذه الشخصية )المقيور( مف تحولات نفسية أولا وخيبات أمؿ وحوادث 
 لؤت نفسو بإرادة التغييرمؤلمة ثانيا، فأراد تغيير وتحويؿ واقعو إلى الأفضؿ فامت

وخوض الصراع فيقوـ مف نومو ويشرع في تنظيؼ بيتو، ثـ بواسطة سناف رمحو ييب 
ليثقب الجدار حتى يدخؿ نور الشمس عبره ويظير ذلؾ في قولو: "يواصؿ الثقب 
بحماس بعد لحظات يفتح كوة، يتسرب منيا الضوء، ييتز فرحا، وىو يداعب حزمة 

 يا.الضوء ويحاوؿ الإمساؾ ب
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س. ... بعد ما " الله فتحتيا، فتحتيا ىا ىي الشمس تطؿ عمي أبشر يا مقيور لقد رأيت الشم
غير أف فرحتو لا تكتمؿ فبمجرد ما يفتح كوة في الجدار يغمقيا عميو  1حرمت منيا قروف ".

ممؾ الشمس الذي يظير لو ويساومو عمى حريتو مقابؿ حصولو عمى نعمة الشمس قائلب: 
 .يور ممكي وممؾ حمفائي"الشمس يا مق

 : حمفاؤؾ يا ممؾ الشمس وأيف حمفاؤؾ؟المقيور -
 ممؾ الشمس: عندي فكرة أعرضيا عميؾ-
 المقيور: ما ىي؟ ؟ ىاتيا -
 بيا كيؼ ما تشاء. خادما، وسأعطيؾ الشمس تنعـ، أف تكوف لي :ممؾ الشمس -
 2ت ليا ثمف"المقيور: الشمس مقابؿ حريتي؟ حريتي ليس -

د ما كاف ميتما بإحداث ثقب في الجدار تدخؿ الشمس منو يتحوؿ ىدفو إلى فالمقيور بع
سيدي .. . .. أح. الشكاوي المتلبحقة لييئة الأخوة والوئاـ لمنظر في قضيتو بقولو: "أح تقديـ

العقؿ القويـ والمنطؽ السميـ والحسب الكريـ، أرفع إليؾ شكواي يا  الحكيـ العظيـ، صاحب
الأحمر الطويؿ ىددني بالثبور والوبؿ وقاؿ ليس مف  لكف ىذا مولاي لقد طمبت الشمس،

حقؾ الشمس أبدا فأنا سيدىا وممكيا الأوحد، إلا أني واثؽ منأف عدالة سيادتكـ العظيمة 
 3ستعيد لي حقوقي السميبة "

أف المقيور ىو شخصية أثر عمييا الغريب فكاف لدعوتو صداىا القوي فجعمو ذلؾ  فالواضح
الشمس لأف كؿ ما أخذ بالقوة لا يمكف أف يسترد إلا بالقوة. "فجأة تتياوى  لاسترجاع يقاوـ

الجدراف، يشع النور في كؿ مكاف يسرع الجميع بالفرار إلى الزوايا المظممة، يصرخ المقيور 
 4أعماقو وقد امتلؤ قوة وابتياجا".مف 
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الضعؼ غير مقدر ، أف نستنتج مف صفات المقيور: الاستسلبـ ومف خلبؿ ىذا
لممسؤولية. يتمنى رؤية الشمس مؤمف بتغيير فكرة نظاـ الحكـ، شخصية اجتماعية نامية 
ذات بعد نفسي، وىو عبارة عف رمز لمتعبير عف الإنساف العربي عموما، وكيؼ يخطط 
المستعمر لتنويمو وخداعو كما يدؿ عمى الإنساف الذي كانوا يطمقوف عميو تسمية المتخمؼ، 

، ولكف الدلالة الأقوى والأبرز في ىذه المسرحية ىي الإنساف استعمروه وسمبوا ثرواتو
 الفمسطيني الذي كاف وما زاؿ يواجو المستعمر وحده جغرافيا وفكريا.

 :ىو أحد الشخصيات الرئيسية يقوـ بتقديـ أعماؿ ونصائح لممقيور، فنجده الغريب
حقو  يحثو عمى المقاومة والنيوض مف أجؿ الحصوؿ عمى الحرية والسعي في طمب

في الشمس لمتخمص مف الظلبـ الذي استولى عميو بقولو: "قمت لؾ قـ، كفاؾ خمولا 
لا يا مقيور، الأرض تدور، الأفلبؾ تدور، الكوف يدور وأنت ىنا م قبور ؟ قـ وا 

 1.ابتمعتؾ الشرور "
أطمؽ عميو الكاتب اسـ الغريب لكوف ىذا الاسـ لو دلالات ومعاني مختمفة، يظير مف 

و إخراج المقيور مف الظمـ والفساد الذي كاف يعيشو إلى النور وتصويبو نحو خلبؿ محاولت
طريؽ الخير، ويتجمى ىذا في قولو: "لا يفؿ الحديد إلا الحديد، وبالقوة يجب أف تواجو القوة، 
دع الشمس تقتميـ، أطمبيا بصدؽ، أطمبيا بإصرار، دونؾ بإرادتؾ تنتصر، بإرادتؾ تكوف 

 2".عملبقا
قدرة عمى الإقناع والإدىاش وتشخيص إرادة وخوض الصراع، حيث كاف منصفاتو: ال
الذي تغيرت مف خلبلو حياة المقيور مف العزلة والانفراد إلى الحيوية والنشاط  بمثابة التحوؿ

 .وحب التغيير، ويظير ىذا في قوؿ
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أذىب حيث شئت أنا في غنى عنؾ الآف، يقيني في أعماقي وشمسي في وجداني، : المقيور
مؤنسي ما يكاد يبعده حتى يندفع إلى الجدراف يدفعيا بقوة، فجأة يشع  مي رفيقي، وقمبيعق

 1.النور في كؿ مكاف "
رساء مبادئ العدالة والدفاع عف حقوؽ  وىو رجؿ يسعى إلى ضبط سموؾ الناس وا 
ظيار الحؽ، يرفض الاستعباد والمساومة، يصر عمى أف لا مالؾ لمشمس وىي ممؾ  الفرد وا 

ي قولو: "لا سيد لمشمس ولا ممؾ، ىي ممؾ كؿ مف يطمبيا لا تحجب ضوءىا عف لمجميع ف
 2".تعطى أي مكاف أبدا، إف الشمس تؤخذ ولا

فشخصية الغريب شخصية محورية في المسرحية لا يمكف الاستغناء عنيا شكمت بؤرة 
 التحوؿ في المسرحية وفي الدفع بأحداثيا.

 :القوة المييمنة والتسمط والجبروت،  :ىو اسـ لو عدة معاني أىميا ممك الشمس
الشرور، حيث كاف ىذا الأخير يمثؿ كؿ الأعماؿ المنحطة وذلؾ  اجتمعت فيو كؿ

الشمس وسيدىا، يعني أنا  "كف صبيا وديعا يا ىذا ولا تعاند، قمت لؾ أنا ممؾ: بقولو
 3ممؾ الشمس وسيدىا ".

خلبؿ محاولتو منع المقيور  يتصؼ بالكثير مف الأنانية والانتيازية والطغياف وذلؾ مف
فقط، ذلؾ مف خلبؿ قولو: "الشمس 4"،مف رؤية الشمس باعتقاده أنيا ممكو وممؾ حمفائو فيو

يا مقيور ممكي وممؾ حمفائي" يعتبر نموذج لشخصية سمطوية وانتيازية، استطاع في وقت 
 قصير خداع المقيور وتوىيمو برؤية الشمس، ذلؾ مف خلبؿ وضع صورة لو عمى أنيا

 شمس حقيقية.
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فما شخصية ممؾ الشمس في المسرحية إلا رمزا عف القوى الداعمة لمكياف الصييوني، 
اشتكت فمسطيف السميبة كاف الجزاء تنديدا لا يبقي ولا يذر، وبالفعؿ فإف الشكوى  كمما حيث

لييئة الإخوة والوئاـ ىي الخديعة التي قدميا )ممؾ الشمس( عمى شكؿ نصيحة لممقيور حتى 
يو أسيرا لمظلبـ وىكذا يتغير سعيو، فبعد ما كاف ميتما بإحداث ثقب في الجدار لتدخؿ يبق

 في قوؿ: الشمس منو، يتحوؿ إلى تقديـ الشكاوى المتلبحقة ويتجمى ذلؾ
 حسنا، وكيؼ يمكنني أف أتحصؿ عمى حقي؟: "المقيور -
 ممؾ الشمس: تحصؿ عميو بالعدؿ والإنصاؼ. -
 أنت؟بالعدؿ والإنصاؼ منؾ : المقيور -
 ممؾ الشمس: أما تدري أننا نصبنا لمعدؿ محكمة يخضع ليا الجميع؟ -
 محكمة وىؿ تقيـ العدؿ؟: المقيور -
 1.الأدب" أو تشؾ في ذلؾ؟ إف الطعف في عدالتيا لمف سوء: ممؾ الشمس -

وترمز ىذه الشخصية لمولايات المتحدة الأمريكية التي نصبت نفسيا حاميا لمعدؿ والسلبـ 
احتمت فمسطيف ووضعتيا  مفىي العالـ. وقد تكوف بريطانيا لأنيانساف في الإ وراعيا لحقوؽ

 تحدث الانتداب ثـ سممتيا إلى إسرائيؿ )الربيب( وخرجت وتركت فمسطيف لمكياف الصييوني.
ولأف الشخصيات الرئيسية لا تستطيع أف تؤدي الدور لوحدىا احتاجت إلى شخصيات 

 تستمر الأحداث ثانوية كي
 نوية:الشخصيات الثا - ب

ىـ رجاؿ تابعيف لممؾ الشمس، ىميـ الوحيد تنفيذ أوامره معتبريف ذلؾ  :حمفاء ممك الشمس
لمحفاظ عمى الأمف والاستقرار يعتبروف بمثابة سند لو كاف يستشيرىـ بحثا عف سبيؿ  مينتيـ

عادتو لغيبوبتو، حيث يقوؿ أحدىـ:" وما العمؿ  يثني المقيور عف عزمو في رؤية الشمس وا 
و حاجزا، وسيشاركو في الشمس؟ إف تركناه ىكذا سييدـ الجدراف التي تقؼ أمام يا ممؾ
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والوئاـ لمنظر في  فقد كانوا فارضيف عميو أسموب الشكوى لييئة الأخوة 1،الشمس حتما
 .قضيتو
 ممؾ الشمس: لا يمكف أف نقيره، رغـ ضعفو فيو قوي عنيد. -

 الحميؼ الأوؿ: وما العمؿ إذف؟ -
 ه إلى الغيبوبة مف جديد.نعيد: ممؾ الشمس -
 فكرة مقبولة، ولكف كيؼ؟: الحميؼ الثاني -
ممؾ الشمس نقتمو بالمماطمة والتسويؼ، ونشكؿ لو محكمة نتظاىر لو بالعدؿ ونصرة  -

.  المظموـ
 فكرة رائعة إف نجحنا في جره إلييا.: الحميؼ الثالث -
 ممؾ الشمس: لا تخشى فيو ما زاؿ طيبا ويمكف خداعو بسيولة. -
 2الحميؼ الثالث: وىكذا كمما احتاج شيئا لجأ إلى المحكمة يشكوىا ىمو ولـ يزعجنا." -

فيذه الشخصيات تمثؿ الفئة التي تسعى إلى بقاء الأوضاع عمى حاليا منتميف إلى 
 الزاوية التي ينتمي إلييا ممؾ الشمس وما يمارسو مف ظمـ واستبداد.

الشمس شخصيات اجتماعية، وىي فالحمفاء ىـ شخصيات حريصة عمى إرضاء ممؾ 
الدوؿ الغربية حميفة أمريكا، وربما معيا الدوؿ العربية المتواطئة كما يشير إلى  تمثؿ مجموع

 ذلؾ النص المسرحي.
 جسدىا الكاتب في صورة لجاف محكمة تتظاىر بالعدؿ ونصرة  :هيئة الأخوة والوئام

، أي منظمة الأمـ المتحدة، بتعبير آخر لإلياء  المقيور بحصولو عمى ثلبث المظموـ
تنديدات متتالية تمكنو مف انتزاع حقو في الشمس، وىي الخديعة التي قدميا ممؾ 
ليائو عف طمبو في رؤية الشمس  الشمس لممقيور لشغمو بالشكوى عف فعؿ التحرر وا 
ويظير ذلؾ في قوليا:" نحف ىيئة الأخوة والوئاـ نندد بشدة بالعممية الإجرائية التي 
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في حقؾ الأحمر الطويؿ، وندعو عميو بالتبور والويؿ ونناشد الأخوة جميعا أف ارتكبيا 
 1"يقفوا في صفؾ لتحقيؽ حممؾ والسلبـ

فيي تتظاىر بالبحث عف مخرج لأزمة المقيور، وتمثؿ ذلؾ في محاولة إرضائو بأي 
اـ شكؿ مف الأشكاؿ وىوما جعمو يرى فييا خلبصو وممجأه الوحيد " نحف ىيئة الأخوة والوئ

نندد بشدة بأعماؿ الربيب كما نعبر عف أسفنا الشديد عمى كؿ عمؿ وحشي مف شأنو أف 
 2يحط مف قيمة الإنساف، ويقضي عمى روح الأخوة والإنسانية".

ومنو نستنتج أف فمسطيف تعاني وتعيش الظمـ والقير وكؿ ذلؾ راجع إلى سوء تسيير 
 نييار.ما جعميا تؤوؿ إلى الانحطاط والا الأحكاـ السياسية

فييئة الأخوة والوئاـ شخصيات اجتماعية سياسية سمطوية ىدفيا التدمير والتشتيت، وىي 
 تمزيفة تتظاىر بالعدؿ والإنصاؼ. شخصيا
  الربيب: ىو شخصية انتيازية، خادـ ممؾ الشمس، اختاره لمشاركة المقيور بيتو لأنو

نو، فيو يتدخؿ في فيو يسكف معو ويقاسمو كؿ شيء حتى سئـ م لا يممؾ بيتا يأويو
شؤونو ويطمع في ثرواتو، فيي خدعو منخدعة ليشغؿ المقيور بو مف جية والتخمص 
منو مف جية أخرى، وبذلؾ يكوف قد ضرب عصفوريف بحجر واحد حيث يقوؿ: "إذف 
نحرض ربيبي، بؿ حرضو أنت عمى أف يسكف مع المقيور وىكذا سنتخمص مف 

 3ر عمينا فيقمؽ راحتنا "الربيب ونشغؿ المقيور عف أف ينقر الجدا
ذلؾ ببنائو بيتا صغيرا داخؿ بيت المقيور دوف  فالربيب يقوـ بدوره عمى أكمؿ وجو،

عممو، وىذا كاف حممو يقوؿ: "ىذا ما كنت أحمـ بو وأتمناه يا سادة، إف الحقد الذي أحممو 
ؾ المكائد ليذا المقيور المغرور لييد الجباؿ الرواسي ويخسؼ بالأرض خسفا"، ولـ يكتؼ بتم

بؿ راح يشكوه إلى ىيئة الأخوة والوئاـ، وىو إلى جانب ىذا شخصية منحرفة ويظير ىذا مف 
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خلبؿ قولو: "أجؿ يا سيدي فأنا أتيمو بالوحشية والرجعية والإرىاب، فيؿ رأيتـ إنسانا يطرد 
 إنسانا آخر؟ ىؿ ترضوف أف يعيش آمنا مطمئنا؟ وأعيش أنا مشردا؟ إف ىذا لا يقر بو عاقؿ

 1.ولا يفعمو إلا ىمجي ابف ىمجي، ىمجي جده
يبدو الربيب ذكيا، لممحافظة عمى بيتو المزيؼ، وذلؾ بتقديمو وثيقة مزيفة تثبت أحقيتو 

"ىذه الوثيقة يا سادة تثبت أف لي حؽ في ىذه الدار، : في ىذه يسعى الدار وأنو مظموـ بقولو
و عمى شخصيتي، فيا ىو ممؾ ورثت ذلؾ أبا عف جد، أما عف ظمـ المقيور لي واعتدائ

 2الشمس المبجؿ وسيدىا المكرـ يشيد عمى ذلؾ ".
فمف صفات الربيب الاحتياؿ، السرقة، الانحراؼ، الولاء والتبعية لممؾ الشمس، وىو رمز 
المحتؿ الصييوني، وىو لغز بمعنى ابف الزوجة مف رجؿ آخر أو ابف الزوج مف إمرأة أخرى، 

د الذي حاوؿ الغرب التخمص منيـ بجعؿ فمسطيف وطنا بديلب ما يؤكد أف الربيب ىـ الييو 
 ليـ.

لنا أف نص المسرحية يرتكز عمى ثنائية وحيدة ىي . واستنادا عمى ما سبؽ يتضح
العدؿ/الظمـ، إذ أف الشخصيات التي اختارىا عز الديف جلبوجي كاف ليا دور كبير في 

جتماعي الحقيقي، كوف ىذه المسرحية تحريؾ المسرحية، وىذه الأخيرة يغمب عمييا الطابع الا
 تناولت قضية حساسة وىي واقع الشعب الفمسطيني.

 المغة:ه: 
فالنص الأدبي  3"،عمى أف ثمة عمؿ أدبي يمكف قراءتوتعتبر المغة "الدليؿ المحسوس 

يبنى عمى المغة، حيث تعتبر ركيزة مف الركائز الأساسية التي يبني بيا المتف الحكائي سواء 
عف أفكار وآراء وعواطؼ الشخصيات،  ا أـ قصة أـ رواية أـ مسرحية، فيي تعبركانت شعر 

وعميو فقد اعتمد "عز الديف جلبوجي" في ىذه المسرحية لغة عربية فصيحة ممموءة 
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بالشحنات العاطفية والفكرية حتى تصؿ إلى المتمقي بكؿ سلبسة ووضوح، حيث عمؿ عمى 
ة بدقة وحكمة حتى تؤدي المعاني المقصودة وراء اختيار وانتقاء الألفاظ والجمؿ الحواري

 الكلبـ.
فالكاتب ابتعد كؿ البعد عف العامية في ىذه المسرحية، فقد أحسف صياغة الجمؿ 

يستعمؿ أسموبا إنشائيا طمبيا يتضمف صيغ الأمر والنيي والنداء  الحوارية في النص، فراح
 والاستفياـ.

 الأمر: - أ
أطمب الشمس، إبؽ إذف في الظلبـ أذكر أمامي )قـ كفاؾ سباتا، : وتظير كالتالي

حاضرؾ، قـ عمى رجميؾ، حاوؿ أكثر، اعتمد عمى نفسؾ، اذىب وشكؿ المحكمة أسرع 
 وناده...(، فكؿ ىذه الصيغ تدؿ عمى التنشيط والإثارة والتشجيع والتحفيز.

 النهي: - ب
لا لا تخؼ لا تتصرؼ، : وتتجمى صيغ النيي في الجمؿ التالية عمى سبيؿ المثاؿ

..(، وىذه الصيغ تدؿ . تتركني، لا تتكئ عمى الجدار، لا تعتمد عمى غيرؾ، لا تكف مغرورا
 .عمى التحذير والتخويؼ

 :النداء-ج
النداء ويظير ذلؾ في الجمؿ التالية: )يا مقيور يا ممؾ  أسموباستعمؿ الكاتب 

 ..(.. أييا السيد الممؾ الشمس، أييا الممؾ
 الاستفهام: -هـ 

أيضا أسموب الاستفياـ، ويتجمى ذلؾ في الجمؿ التالية: )ما ىو لوف  كما استعمؿ
الشمس؟ ىؿ تعرؼ كيؼ كاف ىذا البيت؟ ما تريدني أف أفعؿ؟ مف فعؿ ىذا؟ مف أنت؟ ما 

 بو جسمي؟ مف منع عمي الشمس؟
والغرض منو طرح بعض الإشكالات لموصوؿ إلى إجابات تزيد مف الوضوح مف 

ف جية أخرى، كما استخدـ الكاتب الجمؿ الفعمية أكثر مف جية، وتدعـ وتنمي الصراع م
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الجمؿ الاسمية، والتي تدؿ عمى الحركة والاضطراب، ويظير ذلؾ في الجمؿ التالية: )قـ 
 الجدراف. نظؼ بيتؾ، يشرع في شحذ الرمح، يبدأ في العمؿ، يحطـ كؿ

 ع:بالإضافة إلى استعماؿ الكاتب لبعض المحسنات البديعية كالطباؽ والسج
 ويظير ذلؾ في الجمؿ الحوارية التالية: :الطباق -1

 1... الأصعب. .. الأصعب؟ الأسيؿ. )مفكرا( الأسيؿ: المقيور
 الأصعب≠الأسيؿ 

الغريب: طوليا وقصرىا يتوقؼ عميؾ أنت، لا يوجد في الدنيا شيء قصير وآخر طويؿ، 
 2أماـ المتقاعسيف.أماـ اليمـ العالية والأشياء الصغيرة تعظـ  الأشياء العظيمة تصغر

 . تعظـ ≠الصغيرة، تصغر ≠قصرىا العظيمة≠طوليا 
 )مفتخرا( إف المظاىر تدؿ عمى المخابر: ممؾ الشمس

 المخابر ≠المظاىر
 : ويتجمى ذلؾ في الجمؿ الحوارية التالية السجع: -1

.. وكاف الناس جميعا رغـ اختلبؼ أجناسيـ . "المقيور: )متذكرا( كاف قصرا فخما عظيما
 3. مومشاربيـ نووألوا

يا ناصر ، المقيور: ) يعتدؿ في وقفتو( سيدي الحكيـ، يا أمؿ الضعفاء، وخميفة الأنبياء
 4.. .. لقد ىتؾ حرمتي وقاسمني بيتيالظالميف المساكيف، وخاذؿ

المقيرو: )محدثا نفسو: لقد طاؿ انتظاري، وعيؿ اصطباري، متى تظير الشمس الرؤوـ وتمتـ 
لؾ اليوـ عيدا فريدا، وأكتب قصيدا لا بؿ قصائد وأشعارا، وأقيـ ىنا الكموـ ؟؟ سأجعؿ مف ذ
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أناـ أناـ لا أستيقظ طوؿ ، قريرا، منارا، وأدؽ ىنا مسمارا وأشتري سريرا وثيرا، وأناـ فوقو
 1.الأياـ

كما مزج الكاتب بيف الوصؼ وأدوات التوكيد لتأكيد المعنى وأحسف توظيفيا، 
يف جلبوجي" في ىذه المسرحية الأمثاؿ والحكـ بغية بالإضافة إلى ذلؾ وظؼ "عز الد

 الإقناع والتأثير في المتمقي، ويظير ذلؾ في قولو:
 كؿ ما فات مات وكؿ ما مات رفات. -

 مف عاشر شيئا أربعيف يوما ألفو -
 عمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائـ-
 أف الاستدراؾ مف شيـ الضعاؼ -
 مسافة الميؿ تبدأ بخطوة -
 مى غيره ضاع، ومف أكؿ بغير يده جاع، ومف قمد غيره ماع.مف اعتمد ع -
 أف الجواىر لا تجانس إلا الجواىر. -
 لا يفؿ الحديد إلا الحديد -

فكؿ ىذه الأمثاؿ والحكـ كشفيا لنا الكاتب عف طريؽ الحوار، حيث يكمف أثرىا في 
ا ىذه حكمة وثقافة الشخصيات التي جاءت عمى لساني وكشؼ كذلؾ عف تكثيؼ الدلالة

 الأقواؿ.
كما أف الجمؿ الحوارية جاءت متنوعة بيف القصيرة والطويمة، بحسب الحاجة الفنية، 
وبحسب ما يقتضيو الموقؼ الموحي إلى دلالات تفيـ مف سياؽ الكلبـ رغبة في المتعة 
الفنية، لقد استخدـ الكاتب جمؿ موجزة في أغمبيا، كما أنو استعمؿ الحوارات الخارجية أكثر 

 لحوارات الداخمية، حيث ظيرت ىذه الأخيرة في الجمؿ الحوارية التالية:مف ا
ذا لـ تتـ الموافقة (:"المقهور )محدثا نفسه ذا تمت الموافقة، سنقسـ القطعة بينكما، وا   2..وا 
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فالمقيور ىنا يفكر بينو وبيف نفسو في اقتراح ممؾ الشمس حوؿ اقتساـ الجزء الذي أخذه منو 
 الربيب.

 في المقطع الحواري التالي:ويظير كذلؾ 
"المقيور: )محدثا نفسو( لقد طاؿ انتظاري وعيؿ اصطباري، متى تظير الشمس الرؤوـ 

ذلؾ اليوـ عيدا فريدا، وأكتب قصيدا، لا بؿ قصائد وأشعارا،  مف وتمتئـ الكموـ ؟؟ سأجعؿ
أناـ لا أستيقظ اـ قريرا أن، سريرا وثيرا وأناـ فوقو وأدؽ ىنا مسمارا، وأشتري، وأقيـ ىنا منارا

 1.طوؿ الاياـ
 والمقيور ىنا يتمنى رؤية الشمس ويطمح لاستقباليا بكؿ فرح وسرور.

وقولو: "الله ! ما كنت أحمـ بيذا مطمقا، كؿ شيء تحقؽ ببساطة، يظير أف ىؤلاء الجيراف 
أطيب، انيـ يحبوف الخير حقا وصدقا، يجب أف أناـ الآف وأفكر في  طيبوف وممؾ الشمس

عف الصفات الحميدة لجيرانو الطيبيف  نفسو يحدث فيو2قة التي أرد بيا الخير ليـ ".الطري
 . وكيؼ يرد ليـ خيرىـ

فالحوار إذف يكشؼ لنا كذلؾ عف واقعية المغة أي ملبءمتيا لشخصيات المسرحية، 
وبذلؾ تصبح تستخدميا ناضجة فنيا داخؿ ىذا العمؿ الأدبي، ىي الوسيمة المناسبة لمتعبير 

 ...والاجتماعية وغيرىا لالتيا النفسية والفكريةعف د
 الحوار:-1

الحوار ىو عمود المسرح الذي يقوـ عميو، وىو الذي يجسد الصراع كبنية أساسية 
لممسرحية فتظير ماثمة، وىو علبمة لغوية تنظـ عممية اتصاؿ عناصر البناء الدرامي 

وأيضا اتصاؿ ىذه العناصر  3ة "باعتباره المظير المساني والغلبؼ المغوي لمعممية المسرحي
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بالمتمقي مف جية كما يحيؿ ىذا المفيوـ إلى نوعيف مف الحوار ىما: حوار خارجي وحوار 
 داخمي.
 :وىو حوار بيف الأنا والآخر، حيث توجو شخصية ما الحديث إلى  الحوار الخارجي

 شخصية أخرى فتنصت ثـ تجيب بدورىا وتتحوؿ إلى متكمـ.
النوع مف الحوار لمكشؼ عف الملبمح الفكرية لمشخصيات الدرامية وقد وظؼ الكاتب ىذا 

وتصوير مواقفيا وىذا منذ المحظة الأولى مف مشاىد النص الدرامي، ففي مسرحية "البحث 
عف الشمس" يكشؼ ىذا النوع مف الحوار عف رحمة عذاب أليمة مع العزلة والقير والحصار 

وىذا ما عبرت عنو أيضا الشخصية المساعدة  وحتى الموت المؤجؿ، كاف بطميا "المقيور"،
 لو " الغريب" في المقطع الحواري التالي:

.. آه آه )يدور ىنا وىناؾ ثـ . "الغريب: )متعجبا( يا إليي ما ىذا الشخير ؟ الأرض تدور
عنو . .. ) ينزع. .. قـ. يقؼ عند رأس المقيور، يضربو عمى رأسو بعصاه، قـ كفاؾ نوما قـ

 1".( إلى متى وأنت نائـ ؟ )بصوت أعمى(، النوـ انشطار واندثار يا مقيورالدثار الممزؽ
وىكذا تتحوؿ المغة وألفاظيا إلى متفجرات تتساقط عمى رأس ىذا المقيور في حركية 

التكرار والذي يدؿ عمى الإلحاح عمى الفعؿ والحركة، وفي مشيد آخر يمجأ  متواصمة يمتنيا
ستنكار والتعجب والحوار واسترجاع الماضي، ويتجمى ىذا الكاتب إلى المزج بيف السرد والا

 في قولو:
 الآف ؟عني . "المقيور: تريد أف أحدثؾ

 .الآف الغريب:  نعـ
لست أدري ماذا وقع حتى انقمب الوضع ، طويؿ، )متحسرا( بؿ منذ زماف طويؿ: المقيور
 ىكذا.

 الغريب: لا تدري ماذا وقع ؟ لماذا ؟ ىؿ كنت فاقد الوعي ؟
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يور: )وقد انحدرت دموعو( ألـ تقؿ أنؾ تعرؼ عني كؿ شيء؟ أجؿ لقد كنت فاقد الوعي المق
. وجدت الظلبـ يضرب بجدرانو مف . .. ولما أفقت وفتحت عيني. والحس كنت مخمورا

حولي فذبمت الأشجار والأزىار ومات كؿ ىزار، وغار الماء، وبدأ القصر يتقمص حتى 
اىا، ذبمت النخلبت الواحدة تمو الأخرى وىوت أضحى حجرة واحدة، وىي ىذه التي تر 

 1.أعجازىا
إنيا لغة بميغة تعتمد عمى الإيحاء، اجتيد الكاتب عز الديف" جلبوجي" في توظيفيا 

بنية النص المسرحي، فمف خلبؿ ىذا المقطع نستخمص أف الشمس ىي  فنيا وجماليا لخدمة
الوطف قبؿ الاحتلبؿ والحجرة  الحرية / الأرض، والظممة ىي القير والقصر ىو الأرض أو

الاحتلبؿ ضد المواطف الفمسطيني في  ىي الوطف بعد الاحتلبؿ والحصار الذي يمارسو ىذا
أرضو، وأما النخلبت فيي كناية عف الدوؿ العربية التي تعيش الشتات وتتخمى عف دورىا 

يطانيا وأمريكا الريادي فتقمص حجميا، وأما الغرب فيو تواطؤ ىيئة الأمـ المتحدة بقيادة بر 
في دعـ العصابات الصييونية لاغتصاب أرض فمسطيف العربية وتشريد أىميا، وىكذا 
حوؿ"عز الديف جلبوجي"القضية إلى لغة إيحائية وأشكاؿ رامزة عف طريؽ شحف المفردات 

 بإيحاءات جديدة في ىذا النص المسرحي.
ذا انتقمنا مف المغة إلى الحوار الذي يجب أف يرتبط بالح دث ويدفع بو إلى الأماـ، وا 

كثيرة مف المسرحية يحقؽ ذلؾ بوسائؿ عدة، إذا كاف يركز مثلب عمى  نجد الكاتب في أماكف
فعؿ معيف تمح عميو الشخصية وتحتؿ فكرة إلحاح " الغريب" عمى " المقيور" وتحريضو عمى 

يو التحرر مف خوفو، فقد استمر ىذا التحريض إلى آخر مشيد مف المسرحية، ونميز ف
 الحوار بالطابع الذىني، إذ نتممس إقحاـ الكاتب أفكاره النقدية الإيديولوجية لمواقع المخزي

 للئنساف العربي وتقاعسو وىذا ما عبر عنو المقطع الحواري الآتي:
 "الغريب: لا يفؿ الحديد إلا الحديد، وبالقوة يجب أف تواجو القوة.

 ظنؾ في أبدا، لف أخيبؾ يا أنا.المقيور: أنا ليا، أنا ليا، يا أنا لف أخيب 
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 الغريب: )مشجعا( دونؾ بإرادتؾ تنتصر، بإرادتؾ تكوف عملبقا.
 1.المقيور: )متحمسا( سأقتميـ جميعا، سأقتميـ، الموت للؤعداء، الموت للؤعداء

فالحوار ىنا يحاوؿ أف يتجاوز المفظ إلى الفعؿ، تستغؿ فيو طاقات المغة التعبيرية 
ثارة  .المواقؼ لتنمية الحدث وا 

ىو حديث النفس لمنفس بطريقة مسموعة أو ممفوظة أو غير مسموعة،  الحوار الداخمي:
تعبر بو الشخصية عف أفكارىا الباطنية، وىي تقنية حوارية يسمح بيا الكاتب لشخصياتو 

عز الديف جلبوجي" ىذه التقنية  ليعبروا عف دواخميـ بأنفسيـ، وقد وظؼ مواقؼ الشخصية
إزاء الحدث مواقؼ شخصية  خلبليا عفلبحث عف الشمس" ليكشؼ مف في مسرحية " ا

 الدرامي، وقد أوردىا عمى لساف " المقيور" كما في ىذا المشيد:
"المقيور: حسنا سأبدأ العمؿ، ولكف لـ تخبرني مف أنت، لقد وعدتني أليس كذلؾ ؟ )ينحني 

 فيختفي الغريب( السناف المقيور ليحمؿ
لقد اختفى كأف لـ يكف مطمقا، لا سأبدأ العمؿ، وحينما سألتقي بو الله، أيف ىو؟ : المقيور

حقيقتو، وحقيقة النور الذي يتوىج عنو، يظير أف الجدار صمب جدا، فرغـ  ثانية سأسألو عف
كؿ ما بذلتو، إلا أني لـ أنحت منو إلا القميؿ، لكف لا بأس مف طمب الشمس قدـ ميرىا 

 2غاليا، لأواصؿ.
البعد النفسي لمشخصية وصراعيا الداخمي مف أجؿ النيوض  يعكس ىذا المونولوج

بحمؿ أعباء القضية وعبرت ىذه التقنية الحوارية عف جوىر الشخصية وطبيعة التجربة التي 
تمر بيا في الحجرة المظممة، حيث لا يفصمو عف الشمس و نورىا إلا ذلؾ الجدار الصمب 

ذا ، و رؤية الشمس أقوى مف الجدار الذي يأخذ مف جيده، ومع ذلؾ فالإرادة في التحرر وا 
كاف ىذا الحوار يطور رحمة البحث عف الشمس بكسر ىذا الجدار، فإف ىذه الرحمة تبدأ في 
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التصاعد إلى أف يفتح الكوة في الجدار، فيشعر أف رحمتو تكاد تنتصر، فيرسـ آمالو في 
 تتشبو الحمـ: تداعيا

 فييتز فرحا (.، يعد لحظات يفتح كوة....س"لـ تبؽ إلا قشرة رقيقة سأزيميا )يواصؿ بحما
.. أبشر يا مقيور لقد رأيت الشمس بعد ما . الشمس تطؿ عمي ىيالله، فتحتو، فتحتيا، ىا

 .قرونا حرمت منيا
آه، الحمد لله، سيعود القصر كما كاف، وستنمو الأشجار والأزىار وينساب الماء رقراقا، 

 1.ويكتمؿ نخاعي الشوكي... وتغرد العصافير
بيذا الحوار الداخمي يتيح "عز الديف جلبوجي" لمشخصية أف تكتشؼ حمميا البسيط 

الشمس )الحياة( وقد ساعد ىذا المزيج بيف الواقع والحمـ عمى تقديـ حقيقة  وحقيا في
 .خمي فتجاوزتو إلى التحرر الخارجيتحررت مف القير الدا الشخصية، عمى أنيا شخصية قد
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 ليات مسرحية البحث عن الشمس: في جماثانيا
 : الرمز:أ

الرمز عموما ىو ما تعارؼ الناس عمى اعتباره رمزا لشيء ما "كجعؿ الحمامة رمزا لمسلبـ، 
والميزاف رمزا لمعدالة والصميب رمزا لممسيحية، كذلؾ قد تستخدـ بعض الأفعاؿ والإشارات 

ما رفع السبابة والوسطى وضـ كرموز، فرفع الذراعيف إلى الأعمى يرمز إلى الاستسلبـ، بين
حتما لمتيديد، وقد يكوف  رمز الأصابع الأخرى يرمز إلى النصر، أما رفع قبضة اليد في

الرمز في شخصية معمومة، تتجمى أحيانا في بعض الزعماء والشخصيات التاريخية 
مارتنموثر والأسطورية المعروفة كػ "جماؿ عبد الناصر" رمزا لمقومية العربية، والزعيـ الزنجي "

كينغ" رمزا لمثورة العنصرية، و "تموز " رمزا لمخصب والنماء، فالوظيفة الدلالية لتمؾ الرموز 
فمف خلبؿ ىذا نجد أف لمرمز عدة 1،ىي إشارة أو علبمة محسوسة تذكر بشيء غير حاضر

 أنواع: الرمز الأسطوري، الرمز الديني، الرمز الصوفي، الرمز التاريخي،الرمز الأدبي.
 ظهر الرمز عمى مستوى العتباتتم -1
 العنوان:-1

عند قراءتنا لمعنواف " البحث عف الشمس "ولموىمة الأولى لا تتضح ىويتو تماما، فيذه 
الشمس قد تكوف ذلؾ الصحو الذي لا غيـ فيو، وقد تكوف الكوكب المضيء الباعث لمنور 

مس، وبعد قراءة والدؼء، وىذا حسب القراءة الأولى باعتبار أف ىذه خصائص طبيعية لمش
النص تتجمى لنا الكممة بشكؿ رمزي، إستعاري، حتى وكأنيا شيء مادي قابؿ للئمساؾ مف 
خلبؿ كلبـ الربيب:" لقد كاف لي الدور الأساسي في سرقة الشمس منو وتخديره كؿ ىذه 

 2.القروف "
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ىـ أف إنيا أمؿ"المقيور" الذي سيخمصو مف القير، الوحدة، الألـ، ومف كممة" الشمس" يتو 
يقصد بيا الشمس الحقيقية التي نعرفيا، "الغريب: إف الشمس لف تخترؽ الجدراف  الكاتب
ومع ذلؾ " فالشمس" عند الكاتب تتعدى  1،ولف تتسرب عبر الإسمنت والصخور "إليؾ، 

الطبيعة وتقفز فوؽ سمطة الزماف والمكاف لتوحي بأبعاد دلالية أخرى إلى جانب مدلوليا 
 الأوؿ:

 لكف الشمس أمرىا صعب :"المقيور
 وما أنت فيو ؟: الغريب
 . ما أنا فيو أبسط وأسيؿ: المقيور
 2أسيؿ، ولكنو أىوف وأحقر ".: الغريب

والملبحظ ىنا أف "الشمس" ترمز بقوة إلى الحرية والأرض والسلبـ، حيث يمكف 
سفة الحرية الطبيعة، تتجمى في كؿ كائناتيا، وقد شبو الأدباء والفلب اعتبار الحرية عنصرا مف

"فالمقيور" يفتقدىا فيعاني ، حاجتنا إلى الحرية بالشمس لأف حاجتنا إلى الشمس لا تقؿ عف
 ...، الذؿ، اليواف، الاحتقار والبطشالعبودية، القير

ندرؾ أف الشمس المتحدث ، مف خلبؿ دراستنا وتحميمنا لمعنواف" البحث عف الشمس
والأرض المسروقة والسلبـ المغتصب في  مجازية تختزؿ قصة " المقيور" شمس عنيا ىي

دار السلبـ ىذه الأرض التي تحيؿ عمى فمسطيف فارتبطت الشمس بالقضية، بيوية 
الفمسطيني المقيور في بيتو، و وجوده وكيانو الميدد والذي لف يرضى عف أرضو بديلب، 

والبحث عف  والدليؿ عمى ىذا العنواف "البحث عف الشمس" الذي يوحي بالولادة داخؿ الوطف،
التحدي والصمود لمحصوؿ  الحياة عمى الرغـ مف كؿ أنواع القير والحرماف والتغريب، إنو

 .عمى الحؽ
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 الإهداء:-2
الإىداء ىو الصيغة أو العبارة التي يضمنيا المؤلؼ مؤلفو يبغي مف ورائيا الإقرار 

صية تحمؿ بالعرفاف لشخص ما، أو إبلبغ عاطفة تقدير كما أنو قد يرد في شكؿ "عتبة ن
 1.داخميا إشارة ذات دلالة توضيحية، فيي تشي بوجية نظر مفتوحة

والإىداء في مسرحية "البحث عف الشمس"، كتب بصيغة نثرية تقريرية وجيت إلى 
 : شخصية معمومة وأخرى رمزية، وىو بدوره ينقسـ إلى قسميف

 إهداء خاص: -
ؿ الفمسطيني الشييد " محمد ىذا النوع مف الإىداء وجيو "عز الديف جلبوجي" لذلؾ الطف

 جماؿ الدرة"
 "لا تخش ظلبما تراكـ مف حولؾ

 ميما اشتد واحتمؾ
 ميما علب وسمؾ
 في قمبؾ تمسؾ
 في عمقؾ بدرؾ

 أنت النور والضياء
 2وأنت الفجر والسناء "

حيث نجد أف ىذا الإىداء متضمنا الرمز وىو المقيور في أرضو، البراءة التي تفجرت 
العالـ، شيداء الأرض الفمسطينية الذيف أصروا عمى النصر أو الشيادة،  دماؤىا أماـ شاشات

في ىذا الإىداء أيضا وظيفة دلالية تكشؼ عف العلبقة الموجودة بيف عز الديف  كما نجده
العربي، كذلؾ وظيفة رمزية ؼ "محمد  جلبوجي" والشييد محمد جماؿ الدرة "، وىي أخوة الدـ

 رمز لكؿ محتؿ. الدرة" رمز لكؿ مقيور، وقاتمو
                                                           

 .64ص ، 1997الييئة المصرية لمكتاب ، حسف محمد حماد تداخؿ النصوص في الرواية العربية1

 .عز الديف جلبوجي مسرحية البحث عف الشمس2



 جلاوجي الدين لعز الشمس عن البحث مسرحية في المسرحي النص بنيةالفصل الثاني: 
 

 

43 

 إهداء عام: -
ىذا النوع مف الإىداء موجو إلى كؿ مناضمي الأمة الذيف رفعوا ويرفعوف رايتيا في سبيؿ 

 وسياسييف وأدباء وعمماء،"إلى الموقديف مف أنفسيـ نورا وضياء العزة والكرامة مف قادة
 لمسالككـ ومسالؾ البشرية جمعاء

 1أرفع ىذا الإيحاء"
 وقد أدى وظيفتيف:

 تحمؿ كؿ مشاعر الصفاء والإجلبؿ والتعظيـ التي يكنيا عز الديف  يفة دلالية:وظ
جلبوجي" لأمتو العربية، وىي عبارات اعتراؼ وتخميد لذكرى مف ماتوا شيداء، وكأنو 
يجعؿ مف الكتابة مناسبة لرد الجميؿ لتظؿ ذكراىـ خالدة دواـ النص المسرحي، لا 

 الفمسطينية. ا يجعؿ منيا أداة لعرض القضيةذكرى عابرة تنتيي بانتياء الظروؼ، كم
 توحي عمى تحالؼ القوى الخارجية الغاشمة عمى ىذه الأمة، وبالمقابؿ  رمزية: وظيفة

 .بيا إلى الحرية والكرامة والعزة فالأمة العربية أمة تعشؽ التحدي ليرمز
II- تمظهر الرمز عمى مستوى الشخصيات 

 الشخصية الوطنية:-1
ىي كؿ شخصية في مسرحية " عز الديف جلبوجي"، تحمؿ ىموـ  الشخصية النضالية:

أجؿ إثبات وجودىا، وتبرز ىذه الشخصية النضالية بقوة في الشخصيات  وتناضؿ مف الأمة،
خلبليا عمى تنمية  مف الكاتبحيث حرص  الشمس،الأساسية في مسرحية " البحث عف 

كما نراه لا يكشؼ صراحة عف  لأمةالنزعة الوطنية والقومية، وتوضيح الواقع المتردي ليذه ا
 شخصياتو، فيي تشكؿ بالنسبة لممتمقي رموزا تتعدد قراءتيا.

مسرحية " البحث عف الشمس" توجد شخصيتاف محوريتاف ىما " المقيور" و "  ففي
المسرحية فمف أجمو ومف حولو يدور الصراع، أما الغريب فيو  بطؿ الغريب"، فالمقيور ىو
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بة لممقيور الذي يقؼ منذ البداية بجانبو في معارضة "ممؾ الشمس" مف بمثابة المساعد بالنس
 .أجؿ تحقيؽ موضوع البحث والحصوؿ عمى الشمس

الدرامي يكشؼ لنا عف واقع المقيور، فيو في البداية يبدو شخصية ضعيفة،  والنص
ذاف نوـ عميؽ " في غرفة مظممة لا باب ليا، أرضيتيا مميئة بالجر  في مقزمة، ميزومة، تغط

فيذا  1والعناكب والصراصير، كاف المقيور نائما، مدثرا بغطاء ممزؽ، يملؤ شخيره الغرفة،
المقطع يرمز إلى انتياؾ الجسد، يجسد ظاىرة غير صحية تقترب مف اليزيمة ىزيمة الإنساف 

" الذي لـ يكشؼ عف ىويتو رمزا لمضمير والوعي والإدراؾ يبمف الداخؿ والخارج أما " الغر 
ير فجأة بعدما كاف مغيبا زمنا طويلب، حتى أصبح غريبا، إنو الصوت الداخمي لأنو يظ

 التغيير. عمىالواعي، ظير ليحرض " المقيور"
وبالرجوع إلى الإىداء نستطيع فؾ شفرات ىذه الشخصية، فذلؾ الإىداء الخاص الذي 

المواطف لمطفؿ الفمسطيني "محمد جماؿ الدرة"، يبيف لنا المقيور يعادؿ ىذا  كاف موجو
الفمسطيني )الطفؿ(، حيث المشيد يوحي سياسة الاحتلبؿ الصييوني، وفي المقابؿ يتشبت 

 .ىذا المواطف" المقيور " بأرضو حتى ولو أصبحت حجرة صغيرة
 الشخصية المعادية: - ت
يمثميا في مسرحية " البحث عف الشمس" شخصية "ممؾ  الشخصية القمعية: -1

 . مقيور يسمبو الشمس ويدعي أنو ممكياالقمع ضد ال الشمس"، الذي يمارس فعؿ
 )... ( مف فعؿ ىذا ؟ مف منع عني الشمس ؟ مف؟: "المقيور

 )بصوت خشف( أنا: ممؾ الشمس
 ) يبتعد عف الجدار مرتعبا ( أنت ؟: المقيور

 أجؿ أنا أما عرفتني ؟: ممؾ الشمس
 مف أنت ؟: المقيور

 )بغضب( أنا ممؾ الشمس وسيدىا: ممؾ الشمس
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 1وسيدىا ؟ .. ممؾ الشمس. مندىشا( ممؾ): المقيور
ويبدو مف خلبؿ ىذا المقطع الميجة الاستعلبئية التي يتحدث بيا "ممؾ الشمس" 
"لممقيور"، وىنا تبدو قدرة الكاتب الفنية في استغلبؿ الرمز المغوي وشحنو بدلالات توحي 

بأشعة الشمس  بالسيطرة وحب التممؾ لعناصر الحياة، فنراه يحرـ المقيور مف الاستمتاع
وحرارتيا، فينزوي في غرفة مظممة يقاسـ فييا الصراصير والعناكب فشخصية "ممؾ الشمس" 
تمثؿ عدوا وعائقا حياؿ تحقيؽ اليدؼ المرجو، وىذا يقابمو في الواقع الصراع الحالي الذي 
 تحكمو القوى العظمى المجسدة في أمريكا وحمفائيا )الغرب( و ربيبيا إسرائيؿ حيث التحكـ
في صيرورة السياسة الدولية و و سف القوانيف التي تكرس سياسة القير والتبعية وخنؽ 
الحريات، ويعد تدعيـ الاحتلبؿ الإسرائيمي مف أبرز مظاىر سياسة القمع في الشرؽ الأوسط 

 عامة وفمسطيف بصفة خاصة.
ى تجسدىا في ىذه المسرحية شخصية "الربيب" فيو يمثؿ مستو  الشخصية الانتهازية: -2

رمزيا سواء عمى مستوى التسمية أو الدلالة، فلب نظف أف الكاتب استعمؿ ىذا 
المصطمح اعتباطيا فكممة "الربيب" في العرؼ الاجتماعي بقصد بيا الفتى الذي فقد 
أحد أبويو ليصبح تحت كنؼ زوج أحدىما )زوجة الأب/ زوج الأـ(، ىذا المعنى الذي 

يحاءات مني ا الفقد الشعور باللبإنتماء والتشتت واللبشرعية، ينزاح بدوره إلى دلالات وا 
والسعي الدائـ لإثبات شرعية ما، إضافة إلى مشاعر الرفض والازدراء مف طرؼ مف 

 .ىو تحت كنفو
وتظير شخصية "الربيب" ملبزمة لحالة واحدة ىي دخوليا بيت المقيور والإصرار عمى 

 .الشمس وحمفائو ملبزمتو بدعـ مف ممؾ
لربيبو( اسمع جيدا نحف سنقوـ بإلياء ىذا الغبي ونستغمو بالحديث وأنت ): "ممؾ الشمس

 . لؾ في ركف بيتو تسمؿ خمسة وابف بيتا
 . أبدا، ولا تخش شيئا، إنا معؾ لف يمسؾ بأذى أبدا: الحميؼ

                                                           
 .43-42 ص عز الديف جلبوجي: مسرحية البحث عف الشمس، ص1
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إف الحقد الذي أحممو ليذا المقيور المغرور ييد ، )فرحا( ىذا ما كنت أحمـ بو وأتمناه: الربيب
 . خسؼ بالأرض خسفاوي الجباؿ
 . وىا نحف نحقؽ لؾ ما تمنيتو وحممت بو: الحميؼ
لا تنسوا أف ىذا حقي، لقد كاف لي الدور الأساسي في سرقة الشمس منو وتخديره : الربيب

 . كؿ ىذه القروف
 . لف أنسى لؾ ىذا الفضؿ أبدا، الميـ أف تنفد ما نأمرؾ بو: ممؾ الشمس

 1.والربيب " سأقيـ بيتا لي داخؿ بيت
كما ىو واضح مف الحوار أف المستفيد الأساسي مف الصراع العربي الإسرائيمي ىي 
أمريكا وحمفائيا، وقد استطاع "عز الديف جلبوجي" أف يكشؼ عف ىذه المؤامرة وعف عدـ 
جدوى المجوء إلى كؿ ما ىو أساسي لتقرير المصير فما أخذ بالقوة لا يرد إلا بالقوة، فالوسيمة 

 . العمؿ الدرامي عمؿ الثوري المسمح وىذا ما أشار إليو في نيايةالوحيدة ىي ال
 : الصراع ب

إف مسرحية " البحث عف "الشمس" تحاوؿ تشخيص جوىر الصراع المتعدد الأطراؼ 
ذا أردنا التبسيط قمنا أف عقدة الصراع  الذي تعيشو القضية الفمسطينية بأسموب رمزي، وا 

"المقيور" الذي يعيش لعدة سنوات نائما مستسمما الدرامي في المسرحية تنيض بو شخصية 
لقدره التعيس داخؿ حجرة مظممة رطبة لا باب ليا، أرضيتيا مميئة بالجرذاف والعناكب 
والصراصير، غير أف ظيور "الغريب" يحث ىذا "المقيور" عمى النيوض والسعي في طمب 

نخاعو الشوكي وبالتالي حقو في الشمس لأف بقاءه أسيرا لمظلبـ والنوـ سيؤدي إلى زواؿ 
موتو، في حيف أف الشمس ستحقؽ لو الحياة بكؿ ما تحممو كممة الشمس مف دلالات واسعة 

 2الصراع ". ىي جدا، "فالقاعدة الأساسية في أي عمؿ درامي

                                                           
 .67 66 ص عز الديف جلبوجي: مسرحية البحث عف الشمس، ص1

 .142، ص 2000، الشركة المصرية العالمية لمنشر 1وادي طو جماليات القصيدة المعاصرة، ط2
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فالنياية التي ارتضاىا الكاتب تعبر عف رؤيتو لمصراع الذي تعيشو فمسطيف وىي 
ف القوة ىي السبيؿ الوحيد لتحرير فمسطيف لأف ما أخذ بالقوة بمثابة رؤية ثورية تحررية ترى أ

لا يمكف أف يسترد إلا بالقوة كما يقاؿ وىذه الفكرة الجوىرية التي تراىف المسرحية عمى بثيا 
في وجداف المتمقي بعد أف تشخص لو خمفيات الصراع وحقيقتو مبرزة الجرح الكبير الذي 

القوى الغربية العظمى، وذلؾ بطريقة رمزية لكنيا لحؽ فمسطيف مف قبؿ إسرائيؿ مدعومة ب
ف ىذه الرؤية التي تبناىا الكاتب نجدىا في عموـ الإبداعات الجزائرية لأنيا  تتسـ بالواقعية، وا 
تعبر في الحقيقة عف الموقؼ العاـ لممجتمع الجزائري الذي ظؿ بمنأى عف خيارات التطبيع 

عمى مناصرة خيار المقاومة العسكرية في  والسلبـ مع الكياف الصييوني كما ظؿ ثابتا
ذا كاف المبدأ الجمالي لممسرح ىو الصراع، وتأتي "الشخصية"  الصراع ضد إسرائيؿ، وا 
و"الحوار " مساعديف عمى الكشؼ عف ىذا الصراع، فإف "عز الديف جلبوجي" قد عمد إلى 

ار متفاعؿ تشخيص الصراع الذي تصوره المسرحية مف خلبؿ اعتماد شخصيات رمزية وحو 
 . مع المواقؼ الدرامية ونحس أف المسرحية قد حققت اليدفيف الواقعي والفني

 : من التاريخ إلى المسرح ج
إف المسرحية تشخص وتشرح بطريقة رمزية الكثير مف المحطات التاريخية التي شيدتيا 

اومات القضية الفمسطينية منذ التأسيس العدواني لمكياف الصييوني عمى أرضيا، إلى المق
والانتفاضات التي عاشتيا، ثـ مسار السلبـ المزعوـ التي وعدت بو القوى الغربية بزعامة 
الولايات المتحدة الأمريكية، ليكتشؼ الجميع في النياية أف فمسطيف مخدوعة مف قبؿ أعدائيا 
وأصحابيا سواء بسواء، ومثمما بدأت المسرحية بػ "المقيور" وىو يغط في نوـ عميؽ، فإنيا 

بالمشيد نفسو لولا ظيور " "الغريب" مف جديد ليتفقد مصير ىذا " المقيور" فيجده  كاد تنتييت
معتقدا أنو حصؿ عمى الشمس، لكف الغريب يكشؼ لو أف" ممؾ الشمس"  نائما مطمئف الباؿ

وحمفائو قد خدعوه ولـ يضعوا لو سوى صورة الشمس، ثـ يحثو عمى محاربتيـ جميعا فلب 
ؿ عمى الشمس سوى بالقضاء عمى ىذا "الربيب" وانتزاع الشمس مف يد سبيؿ لو في الحصو 

نما ىي ممؾ لمجميع  . مف يدعي احتكارىا وممكيا لأف الشمس لا ممؾ ليا وا 
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، وىو تاريخ لو دلالاتو 1989والكاتب في نياية المسرحية يشير إلى أنيا كتبت عاـ 
 09ف الصييوني التي انطمقت في مف حيث ارتباطو الزمني بالانتفاضة الفمسطينية ضد الكيا

ثـ التحوؿ الكبير الذي شيدتو ىذه القضية بعد الإعلبف عف تأسيس الدولة ، 1987ديسمبر 
،ومف الواضح أف 1988بالجزائر  الفمسطينية مف طرؼ واحد في المجمس الوطني الفمسطيني

ض والاحتجاج الرف السياؽ التاريخي الذي كتب فيو ىذا النص المسرحي، ىو سياؽ مفعـ بقيـ
 . والثورة عمى سمطة الاحتلبؿ الإسرائيمي



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ةــــــــخاتم
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 خاتمة:
في ختاـ ىذا البحث، وفي دراستنا لػ "مسرحية البحث عف الشمس" لػ "عزالديف 

 مجموعة مف النتائج: جلبوجي" توصمنا إلى
ياسي والاجتماعي لمشعوب شكؿ المسرح السياسي العربي أداة فعالة في مناقشة الواقع الس -

 . لمتحرر العربية المتطمعة
لقد استطاعت القضية الفمسطينية كحدث سياسي وعسكري أف تفرض حضورىا القوي في  -

ساحة المسرح السياسي العربي، وعمى ىذا فقد اشتيرت أسماء عربية كثيرة اشتغمت بمعالجة 
 . و"سعد الله ونوس" وغيرىـالقضية مف أىميا: "ألفريد فرج"و"عبد الرحمف الشرقاوي" 

أسيـ المسرح الجزائري إسياما بالغا في تبني القضية الفمسطينية والدفاع عف مأساة  -
ونتيجة لذلؾ فقد عرفت الساحة المسرحية كثيرا مف العروض  الشعب الفمسطيني المحتؿ

والنصوص المسرحية، حتى بمغ الأمر حضور اسـ القدس كعنواف لطبعة خاصة لمميرجاف 
 .2009لوطني لممسرح المحترؼ سنة ا
مسرحية "البحث عف "الشمس" كانت نموذجا لمواقع الأليـ الذي يعانيو الشعب الفمسطيني، -

الرمز ىي العنواف الذي يعبر عف القضية الفمسطينية، "فالشمس مف  ويتجمى ىذا انطلبقا
ما دعـ ىذا التأويؿ الذي أوحى لنا بالأرض والحياة والسلبـ والصراع العربي الإسرائيمي، و 

أكثر نص الإىداء الذي خصو الكاتب لمطفؿ الفمسطيني الذي قتؿ ذات يوـ برصاص 
 . الاحتلبؿ "محمد جماؿ الدرة"

لغة المسرحية تبدو واضحة، إلا أنيا حممت خمؼ وضوحيا معاني ودلالات عميقة  -
 احتاجت إلى تحميؿ واستقراء.

ور القضية الفمسطينية في التجارب ولقد حاوؿ البحث أف يشكؿ رؤية واضحة لحض
عامة، وفي تجربة "عز الديف جلبوجي "خاصة، ورغـ محاولتنا  المسرحية الجزائرية

المتواضعة في ىذا الصدد فقد أحببنا أف نشير إلى ظاىرة عزوؼ الكثير مف النخبة 
ج المسرحية عف تبني مثؿ ىذه الأطروحات السياسية، ولقد لامسنا ىذا الشعور ونحف نعال
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ىذه القضية، وعميو فمف ىذا المنبر الأكاديمي نطمب مف النخبة المسرحية القادرة عمى إنشاء 
مسرح سياسي جزائري متزف أف ترسؿ أقلبميا في سبيؿ إثراء ىذا الجانب الذي تنيض يو 
حياة الشعوب العربية، مما يعود بالفائدة الكبيرة عمى ارتقاء الأنماط الثقافية والفنية والفكرية 

 . السائدة في الحياة السياسية والاجتماعية في الجزائر
وأخيرا، نعترؼ أف ىذا البحث الذي قدمناه ىو بحث متواضع نتمنى أف يثري جانبا 

 .وأف يكوف إضافة جديدة تفتح الآفاؽ لمف يأتي بعدنا في النص المسرحي
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 الممخص:      
إف المسرح الجزائري قد اىتـ بموضوع القضية الفمسطينية منذ بواكيره الأولى، وأف ىذا 
الاىتماـ يعزز طبيعة ىذا المسرح الموسومة بالنزوع الثوري التحرري، وعميو فقد سعت الكثير 

حرب السياسية مف التجارب المسرحية الجزائرية لإبراز ابعاد القضية الفمسطينية وتحميات ال
والعسكرية الدائرة بيف العرب والصياينة ومف ىذه التجارب المسرحية الجزائرية تجربة الكاتب 
والمسرحي " عز الديف "جلبوجي" في مسرحيتو " البحث عف الشمس" الذي حاوؿ مف خلبليا 
أف يعزز مسار المسرح السياسي الجزائري ويناقش الحياة السياسية التي يعيشيا الشعب 

لجزائري اتجاه القضية الفمسطينية، وىذا دليؿ عمى أف رؤية المسرح الجزائري لمقضية ا
الفمسطينية ىي نفسيا رؤيتو لمقضية الجزائرية إباف الاحتلبؿ الفرنسي ليا، ذلؾ أف الاستعمار 
ف تعددت أماكنيا والشعب واحد جزائريا كاف أـ  ف تنوعت أسماؤه والتجربة واحدة وا  واحد وا 

 .فمسطينيا
 المسرح، الوطف العربي، القضية الفمسطينية، المكاف، الشخصيات الكممات المفتاحية:

 
Abstract: 

 Algerian theatre put a great interest up on presence issue since 

its inception. This interest tend to boost the nature of this theatre 

which is characterized by its revolutionary and liberal tendency. This 

various theatrical performances appear in Algeria seeking to highlight 

dimensions of Palestine's issue, the political and military war between 

Israel and Arabs. From this Algerian theatrical performance, it is 

worth to mention the performance of the author «Azzadin Jallawjis in 

title "looking for the sun", in which he attempted to shed light on the 

political path / oriention of Algerian theatre, and discussed the 

political attitude that Algerians took towards Palestine issue. This 

means that Algerian theatre views Palestine situation in palled with 

the Algerian one with French. That is to say, the colonialism is the 

same no matter the manes were whoever the experience took place, 

and people are the same whether they were Palestinians or Algerians. 

Keywords: theatre, the Arab world, the Palestinian cause, the place, 

the characters 



 

 

 

 


