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  اللوم لا تجعلني أصاب الغزور إذا نجحت''

 ولا اليأس إذا أخفقت، وذكزني اللوم أن الإخفاق هو التجزبة 

 التي تسبق النجاح 

 .اللوم إذا أعطيتني نجاحا فلا تأخذ مني تواضعي

 "وإذا أعطيتني تواضعي فلا تأخذ اعتشاسي بلزامتي



شكــــر وعرفــان 

 

.  باللهإلا يرا العمل َما تُفّكْ إتمامنحمد الله علٖ 

 لُلا مطايمٕ العدِد مو تتُيجٌَلما كاى شكس الهاس مو شكس الله ، فإى يرا الجًد ما كاى ِعسف 

.  علٖ مدٗ فترات انجاش العمل اتدخلُالصملا٘ َالأصدقا٘ َالأقازب الرِو 

 لتُجًّاتٌ الكّمٕ َنصاٙحٌ ''عبد الحفّظ جُبس''كما نتكد بالصكس الجصِل للأضتاذ الفاضل  

.  الملاٙمٕ َنصكسٍ علٖ تُاضعٌ فكد تعلمها مو أفكازٍ َأفعالٌ َأقُالٌ

  إتمامَنصكس كل أضاترٔ قطم الآداب، كما لا نهطٖ كل مو ضايم مو بعّد أَ قسِب علٖ 

 َإنجاش يرا العمل الرٓ تم بحمد الله

 

 

 '' نعّمٕ دزِطْ''



 إهــداء
 

 الحمد والشكر الأول لله عز وجل الذي وفقنا في عملنا 

نسَانَ بِوَالِدَيْهِ إِحْسَاناً)) :ثم اللذان قال الله تعالى فيهما نَا الِْْ (08سورة العنكبوت، الآية ) ((وَوَصَّي ْ
  

 "جميلة"أمي الغالية العزيزة : إلى منبع الحنان والدرة المكنونة

 ".دأحم"لي والعزيز أبي الغاوإلى الذي سهر على تعليمي وتربيتي، 

.  مع تمنياتي لها بالتوفيق الدراسي" بشرى"الى الذين ترعرعت معهم، أختي العزيزة والغالية 

.   مع تمنياتي لو بالتوفيق في شهادة التعليم المتوسطسمير، بدر الدين، ياسين، فؤاد، وفاتح: إلى اخوتي

، وإلى اللواتي لم يبخلن علي بالمساعدة المادية السعيد، العياشي: أعماميكما أىدي ىذا العمل إلى 
. إيمان، يمينة، ونعمة ومفيدة: صديقاتي الوفيات المحبوبات: والمعنوية

 . عبد الحفيظ جوبر الذي ساعدني على إنجاز ىذه المذكرةالأستاذكما أىدي تحياتي إلى 
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: الفضاء ومفهومه- أولا

:  تعريف الفضاء

مصطمح الفضاء مف بيف المصطمحات الشائكة التي دارت حوليا نقاشات متعددة واختمفت الآراء 

حوؿ تحديد مدلوليا بدقة، إذ يمتبس لدى بعض الدراسييف بالمكاف ويرفض البعض الآخر ىذه 

التسمية، مثؿ عبد المالؾ مرتاض الذي يقترح معارضة مف فئات الأخرى، ويبقى أف الغالبية تعتمد 

. مصطمح الفضاء لاستغراقو المعنى المقصود 

: لغة– أ 

لفظة الفضاء تحيؿ إلى ما اتسع مف الأرض، والفضاء لغة ىو الخالي المتسع، ورد في لساف العرب 

وقد فضا المكاف وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلاف إلى ... المكاف الواسع مف الأرض'': أف الفضاء ىو

، وىو بيذا المكاف العاري الذي 1''فلاف أي وصؿ إليو، وأصمو انو صار في فرجتو وفضائو وحيزه

أن لا )): يشغمو  ولا يشغمو ولا يممؤه شيء الممتد، الواسع، وفي حديث الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ 

... الخالي الفارغ الواسع مف الأرض'' ،  فيكوف الفضاء إذف المتسع، أو((يجعمه فضاء لا سن فيه

نما 2''الساحة وما اتسع مف الأرض: والفضاء ، لا تحيؿ المفظة عمى العمراف ولا عمى موضع بعينو، وا 

تحمؿ دلالة الرحابة والانبساط، وىو مف خصائص الأرض، وقد استعاره صمى الله عميو وسمـ في 

. الحديث لما يوحي بو مف الخمو، واف كاف أصؿ استعمالو خاصا

 

 

                                                           
1
 .194م، ص2000، بٌروت، 2ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، المجلد-  

2
 .م195المصدر نفسه، ص-  
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:  اصطلاحا- ب 

كمصطمح خاص بدراسة النص الأدبي، فانو كغيره مف المصطمحات التي '' الفضاء''أما عف استعماؿ 

حظيت بالدراسة في النقد الغربي المعاصر، تعدد ترجماتو عف انتقالو إلى المغة العربية، 

 والانجميزي قد لقي ترجمات تختمؼ تبعا لمستويات  espaseو ، الفرنسي l’espaseفمصطمح

  في ترجمتو لمؤلؼ''غالب همسا''المترجـ ذاتو، لعؿ أقدميا ىو المكاف الذي اعتمده المرحوـ 

 في ''شاكر النابمسي'' ليعتمده جماليات المكان ،: وعنوانو بػ  G.Bacherd''غاستون باشلار''

، التي اىتمت بالمكاف في روايات ىمسا، جماليات المكان في الرواية العربية: دراستو الموسومة بػ 

 إلى حد تختمط 1''بتسامح عفوي''ليتداوؿ الدارسوف ىذا المصطمح جنبا إلى جنب ومصطمح الفضاء 

فيو المفاىيـ، ويغيب التميز بيف حدود ىذيف المفيوميف، رغـ أف الفلاسفة سبقوا إلى الفصؿ بينيما 

فأفلاطوف مثلا يحدد كلا منيما ويؤمف بانفصاليما، واف لـ يفصؿ القوؿ في الفرؽ بينيما بشكؿ دقيؽ 

 ىوا "هيدجر" ، 2"بوجود المكاف بوصفو حقيقة واقعة وبالفضاء الذي يحيط بو كذلؾ"إلا انو آمف 

لآخر يتبع ىذا المنحى في شرح الفرؽ بيف المصطمحيف، حيث يرى أف الأفضمية مييأة بالأمكنة أيف 

.  الجسر مكاف"يتأسس وجودىا ىي الأخرى عمى أشياء مثؿ العمارات، فإذا كاف 

، فالأماكف ىي بمثابة 3"وىو كشيء يضع فضاء تندمج فيو السماء والأرض، والسماويف والفانوف

 مف جيتو "عبد المالك مرتاض"إطار محدد محسوس المعالـ يمتد حوؿ الفضاء مترامي الأطراؼ، 

يرى أف المكاف مرتبط بما ىو جغرافي واقعي يعطي عف ذلؾ أمثمة توضح توجيو ىذا منيا القاىرة، 

وغيرىا مف المعالـ الجغرافية، المؤسسة عمى معالـ حضارية، أما مصطمحا الحيز  ... 4الحسيف

                                                           
1
 .42م، ص2000حسن نجمً، شعرٌة الفضاء، المتخٌل والهوٌة فً الرواٌة العربٌة، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، -  

2
 .10م، ص2002عبد الرحٌم مراشدة، الفضاء الروائً، الرواٌة ي الاردن نموذجا، وزارة الثقافة، عمان، -  

3
 .Mنقلا عن . 115م، ص2001، دار توبقال، الدار البٌضاء، 3محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدالاها، الجزء-  

Heidegger, Essais et conférences , PUF, 1980, P184. 
4
، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، "زقاق المدق" عبد المالك مرتاض، تحلٌل الخطاب السري، معالجة تفكٌكٌة سٌمٌائٌة لرواٌة -  

.م245م، ص1995  
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والفضاء فإنيما اشمؿ، أوسع وأشسع مف المكاف، ويفضؿ استعماؿ الحيز عف استعماؿ الفضاء، 

ويقصد بالأوؿ ما ىو جغرافي أو أسطوري أو حتى ىندسي مثؿ الخطوط والأبعاد، أو المجسمات 

. مثؿ الأشجار والأنيار

نعتقد أف القضاء أوسع مف  إننا:"  أما عف سبب تفضيمو لمصطمح الحيز عوضا عف الفضاء فيعمؿ بػ

لأف مصطمح " أف يشمؿ الحيز شمولا تفصيميا، و أشسع دلالة مف أف يحتوي ىذه المساحة الضيقة

كؿ ىذا الفراغ الشاسع الذي يحيط بنا الكوف الخارجي محدود بالمساحة والمسافة تركض "يفيـ منو 

ليذا يخمص إلى اقتراح " مف الحرماف وقصور الذوؽ المغوي"ليكوف توظيفو ىنا " فيو الأحداث رواية

الفضاء لاف الفضاء في تصورنا نحف عمى الأقؿ لمدلوؿ ىذا المفظ، أوسع "مصطمح الحيز بديلا عف 

مف مدلوؿ لفظ الحيز الذي نتصرؼ فيو، نحف تبعا لورود أطواره، وتعرض أحوالو في النص الأدبي 

. 1"شعرا كاف آـ سردا

أما في السيميائية فاف تعريؼ الفضاء يأتي مرفوقا بالتحذير، لأنو يصبح مستعملا بشكؿ مبالغ فيو، 

ومعتمدا بمفاىيـ متباينة تتقاطع عنده عده موضوعا يتضمف عناصر متقطعة، تنطمؽ ىذه المفاىيـ 

، ويتـ فحص بناء النص "المعتمر كالاتساع ممموء زوف حؿ للاسترساؿ"مف دلالتو عمى الامتداد 

، ومف جية نظر نفسية فيزيولجية "بإخلاء أي ممكية أخرى"ىندسية "لفضائو مف خلاؿ وجية نظر 

، أو مف وجية نظر اجتماعية ثقافية (كظيور متصاعد لخصائص مكانية انطلاقا مف الخمط الأولي)

ىذا والمتيـ بطرؽ " غريسمان ومورتيس"، إلى تعريؼ (كتنظيـ ثقافي لمطبيعة مثؿ الفضاء المعمر)

 الربط بيف الفضاء والفاعؿ، ثـ بيف الفضاء رشيد بن مالكالتعامؿ مع الفضاء داخؿ النص، يضيؼ 

والعالـ الطبيعي، وأخيرا بيف الفضاء والبرنامج السردي، ذلؾ أف السيميائية في إطار اىتماميا بالفاعؿ 

                                                           
1
 .89م، ص1998انتروبولوجٌة لنصوصها، منشورات اتحاد الكتاب العرب، / عبد المالك مرتاض، السبع المعلقات مقاربة سٌمٌائٌة-  
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مشاركة كؿ الحواس ويضطرنا إلى إعطاء "كمنتج ومستيمؾ لمفضاء، تعريؼ الفضاء بالاعتماد عمى 

". الخ..مرئية، لمسية، حرارية، صوتية )أىمية بالغة بالأوصاؼ المحسوسة 

 فيطاؽ موضوع الفضاء وسيميائية العالـ الطبيعي التي تبحث في معالـ العالـ وكذا دلالات 

. السموكات البدنية للإنساف التي تغير العالـ الطبيعي فيحوؿ إلى اصطناعي جراء علاقات جديدة

سيميائية الفضاء تتميز تحديدا عف ىذه التحولات التي تمحؽ بالسيميائية الطبيعية، دوف إىماؿ أىمية 

تسجيؿ البرامج السردية داخؿ الأػصمية المقطعة البرمجة "الإنساف الذي يستعمؿ ىذا الفضاء ليشكؿ 

الفضائية ذات الطابع الوظائفي الذي تظير اليوـ كمكوف لسيميائية فضاء اكتسبت فعالية عممية، 

، وفؽ ليذا 1"نماذج التوزيع الفضائي المستعممة في تحميؿ الخطابات السردية.. تناسب ىذه البرمجة 

التعريؼ يكوف الفضاء ىو الإطار الذي تسجؿ فيو البرامج السردية غير أف الفيـ يعد ضيفا مقارنة 

مع ما تطمح إليو الدراسات الحديثة مع تطوير الشعرية الفضاء ىذا الطموح لتطوير شعرية الفضاء، 

الأوؿ التعامؿ مع الفضاء عمى انو تشييد : في تحميؿ العمؿ الأدبي يرتكز إلى اعتباريف أساسييف

.  2شكمي لمنص، والثاني طبيعة الفضائية منيجا نقديا لمقراءة

يحاكي موضوعات تتصؼ بصبغة الفعؿ "إف كاف الشعر حسب رأي بعض الدراسييف فنا زمنيا 

، كما يخضع في تكوينو 3"الإنساني والفعؿ تعاقب والتعاقب حركة وحركة الزماف، فالشعر فف زماني

، فانو يعتمد الفضائية كإيياـ ثانوي في تشبو بالفنوف التشكيمية 4لمقاييس مثؿ الإيقاع ودرجة السرعة

. مف رسـ، ونحت وفف معماري ييدؼ توسيع الطبية الزمنية الجوىرية

                                                           
1

 .-71، ص1م، ط2000فرنسً، دار الحكمة، الجزائر، -انجلٌزي-رشٌد بن مالك، قاموس مصطلحات التحلٌل السٌمٌائً للنصوص عربً- 
2
 .13م، ص2001لحسن حمامة، المغرب، افرٌقٌة الشرق، : إجوزٌف كٌسنر، شعرٌة الفضاء الروائً، ترجمة-  

3
 .17م، ص1983نعٌم الٌافً، الشعر بٌن الفنون الجمٌلة، دار الجلٌل، دمشق، -  

4
 .74م، ص1988سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ، الهٌئٌة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، -  
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إدماج عدة حقوؿ تتضمف النظرية الأدبية والفكرة " ىذه الدراسة الفضائية لمفف الزمني ترتكز إلى 

 .1"العممي والممارسة الفنية الفضائية والبحث الفمسفي

ىذا الاتجاه نحو الإيياـ الثانوي لمفضائية يعود إلى عدد مف الدراسات التي تناولت الفضاء في 

مختمؼ المياديف العممية، وحتى النقدية والفمسفية أىميا المبادئ الإقميمية وفمسفة اينشتيف إضافة إلى 

.  الأبحاث التي تستقصي عناصر الفف التشكيمي في القصيدة

 انو سيكوف واسطة تتحقؽ عبرىا أولها، الإيياـ الثانوي لمفضاء يمكف أف يؤدي أربع وظائؼ، 

الخصائص لفضائية في الفف الزماني، ويتـ تمقي الصورة والتركيبات الكلامية مف خلاؿ الارتداء 

. والتعاقب الآني

تتجمى مف خلاؿ الأنواع اليندسية كالنقطة والخط والمستوى والمسافة، لأف المغة : الوظيفة الثانية

 . 2عمودية مفضاة أكثر منيا أفقية وتتباعية

 تكمف في علاقة الرواية والأدب عموما بالفنوف الفضائية كالرسـ والنحت، وفف :الوظيفة الثالثة

العمارة، التي تمد الأدب بالمشيد، وخمؽ الشخصيات والشكؿ الوظيفي عمى التوالي، الذي يميزه 

مف خلاؿ المجازات البلاغية وعناصر الكممة والجممة والفقرة والفصؿ في أي رواية " برتراند راسل"

. 3"كميا معمارية في نزوعيا نحو تسييج فضائي

ترتبط بالتأويؿ حيث أف النص يخمؽ حقلا مطابقا مولدا في حضور القارئ الذي : الوظيفة الرابعة

. يدخؿ في علاقة دينامية مع النص

                                                           
1
 .13سٌزا قاسم، المرجع السابق، ص-  

2
 .28جوزٌف كٌسنر، شعرٌة الفضاء الروائً، ص-  

3
 .29جوزٌف كٌسنر، المرجع السابق، ص-  
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غير أف ىذه الوظائؼ لا يمكف دراستيا في العمؿ الأدبي إلا مف خلاؿ المفاىيـ مفتاحية أىميا 

 .الأصناؼ الثلاثة لمفضائية الفضاء اليندسي والمحتمؿ والمطابؽ المولد

 

 

 أنماط الفضاء- ثانيا

: الفضاء النصي- أ

يقصد بالفضاء في ىذا التصور، الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا، بوصفيا أحرفا طباعية عمى 

 وتغيرات ، وتنظيـ الفصوؿ، ووضع المطابع،ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ"مساحة الورؽ 

 بيذا الفضاء كبيرا ليس "ميشال بوتور" وكاف اىتماـ ،1"الكتابة المطبعية وتشكيؿ العناويف وغيرىا

 حيث ، وقد اشتير بتقديمو تعريفا ىندسيا خالصا لمكتاب، بؿ في النص بصفة عامة،فقط في الحكي

 وفقا لمقياس ، ىو وضع مجرى الخطاب في أبعاد المدى الثلاثة، كما نعيده اليوـ،إف الكتاب: "يقوؿ

، إف الفضاء النص غير مرتبط ارتباطا كبيرا بمضموف 2" وعمو الصفحة،مزدوج ىو طوؿ السطر

 ، فيو يحدد طبيعة عامؿ القارئ مع النص الحكائي عموما،النص ولكنو مع ذلؾ يكتسي أىمية بالغة

الفضاء " حميد لحمداني" ويعتبر الناقد المغربي ،لكنو يمكنو أف يوجو القارئ لخوفيـ معيف لمعمؿ

 غير أنو مكاف محدود لا ، مساحة الكتاب وأبعاده،النص مكانيا لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة

 ىو ،عيف القارئ- عمى الأصح-علاقة  لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ فيو مكاف تتحرؾ فيو 

. 3"إذا بكؿ بساطة فضاء الكتابة باعتبارىا طباعة

                                                           
1
 -H. Mitterrand , le discours du roman, P192. 

-
2
 .112م، ص1971، منشورات عوٌدات، بٌروت، 1بوتور مٌشال، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، ترجمة فرٌد انطونٌوس، ط  
3
 .56م،ص2003، الدار البٌضاء، 3حمٌد لمحدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربً، ط-  
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ويشير  بوتور إلى مجموعة مف مظاىر تشكؿ الفضاء النص لا تيـ الحكي فقط بؿ يمكف مصادفتيا 

في جميع مصادفتيا في جميع الكتب والمؤلفات أىميا الكتابة الأفقية الكتابة العمودية اليوامش 

الرسوـ الأشكاؿ الصفحة ضمف الصفحة ألواح الكتابة الفيارس ويضيؼ حميد لحمداني مظاىر أرخى 

. في ىذه المظاىر التي عددىا بوتور نذكر منيا البياض التشكيؿ الطوبوغرافي 

ىذه الدراسات وفؽ ىذا التصور اعتبرت الصفحة فضاء يعكس نوعا مف الرؤية لمعالـ ما داـ المؤلؼ 

يتحرؾ فيو تبعا لإستراتيجية معينة وما دامت العممية الإبداعية عممية معقد يتداخؿ فييا ما ىو نفسي 

بما ىو اجتماعي بما ىو فمسفي فراحت ىذه الدراسات تفرؾ شفرات ىذا الفضاء النصي بناء عمى 

. منطؽ التأويؿ والحدس مرتكزة عمى العلاقات التي تصؿ الدواؿ يبعضيا 

 :الفضاء الدلالي- ب 

ذا كاف الفضاء النصي يرتبط بيندسة " الفضاء الجغرافي" إذا كاف  يرتبط بما ىو عياني ممموس، وا 

النص غمى الورؽ، فاف الفضاء الدلالي يرتبط بجغرافية المعنى وتحولاتو التي لا جدود ليا، فميس 

لمتعبير الأدبي معنى واضح، فيو ما فاتئ يتضاعؼ ويتعدد بناء عمى تنامي الصور المجازية 

 Espace) عمى الفضاء الدلالي "جنيت"والكتابات والإشارات التمميحية والانتياكية، لذلؾ تحدث 

sématique)  وىذا الفضاء مف شأنو أف . يتأسس بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الحقيقي"الذي

، ويورد ىذا الفضاء بوصفو معادلا لما يدعى عادة " يمغي الوجود الوحيد للامتداد الخطي لمخطاب

أف الصورة، ىي في الوقت نفسو، الشكؿ :"، إذ يقوؿ جنيت حوؿ ىذه النقطة بالذات(Figure)صورة

الذي يتخذه الفضاء، وىي الشيء الذي تيب المغة نفسيا لو، بؿ إنيا رمز فضائية المغة الأدبية في 

ويبدو أف ىذا التصور لمفضاء بعيد جدا عف مجاؿ الحكي، قريب جدا مف مجاؿ ". علاقاتيا بالمعنى

الشعر، فقمما تتنازح لغة الحكي عف التقرير وحتى إف حصؿ ذلؾ، فالأمر موكؿ آنذاؾ لمبحث 
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إضافة إلى كوف ىذا الفضاء بيذا الشكؿ لا مقابؿ " المجاز"بلاغي معروؼ يمكف إدراجو ضمف خانة 

لو في الواقع الممموس، فيو مجرد قضية دلالية، لذلؾ فأغمب الباحثيف في مجاؿ الفضاء باتوا 

وجود مكاف جمالي معيف يمكف أف يدرؾ أو يتخيؿ كما يمكف أف "يراعوف شرطا أساسيا ألا وىو 

. 1"يحتوي عمى أشخاص أو عمى أحرؼ طباعية

 : الفضاء كمنظور أو رؤية- ج 

جوليا "يرتبط ىذا التصور لمفضاء براوية النظر التي يقدميا الكاتب أو الراوي عالمو الحكائي، تقوؿ 

 فقط مراقب بواسطة وجية النظر الوحيدة ، انو واحد وواحد،ىذا الفضاء محوؿ إلى كاف": "كريسيفا

 وكؿ ،لمكاتب التي تييمف عمى مجموع الخطاب بحيث يكوف المؤلؼ بكاممو متجمعا في نقطة واحدة

 les acteurs  وىذه الخطوط في الأبطاؿ الفاعموف،الخطوط تتجمع في العؽ حيث يقبع الكاتب

 يتحوؿ إلى خطة ، وفؽ ىذا التصور،ف الفضاء، إ2"الذي تنسج الممفوظات بواسطتيـ المشيد الحكائي

 حيث يصبح كؿ عنصر مف ىذا العالـ ،عامة يضعيا الراوي أو الكاتب لتحكـ في عالمو الحكائي

 ، ويدخؿ ىذا المبحث في صميـ نظرية السرد،مشدودا إلى أياد خفية تحركو وتدبر علاقاتو الحيوانية

 الذي تحدث بشكؿ "توما تشفسكي" منيـ الشكلاني ،حيث اىتـ بو مجموعة مف الباحثيف والدارسيف

الذي فصؿ القوؿ في أنواع الرؤية " جان بيون"  وكذا ،مقتضب عف السرد الذاتي والسرد الموضوعي

 وغيرىما ممف طور المنظور "جينيت"و" تودووف" ومف بعدىا جاء كؿ مف ،السردية وخصائصيا

. السردي وأولاه عناية فائقة مف حيث البحث والدراسة

 يفترض شمولية تضعفو في نسؽ العلائؽ ، أف الفضاء الحكائي،ويمكف القوؿ مف تعدد التصورات

 فيو أوسع مف المكاف أو الحيز ،التي تصمو بغيره مف العناصر والمكونات التي تضيئو ويضيئيا

                                                           
1
 .61المرجع نفسه، ص-  

2
  - J. Kristiva, les texte du roman,Approche sematique du structure discoursive transformationnelle, 

mouton, 1976, P185. 
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 ولا يمكف تصور ىذا الفضاء خارج السيرورة ، وبالتالي ىذا الحيز مكوف مف مكوناتو،الجغرافي

 بمعنى ، عكس المكاف الذي تمثمو خارج الزمف الحكائي،الزمنية أوفى غياب الحركة التي تجري فيو

ومف ىذا تكمف صعوبة القبض عمى تفاصيؿ ، تتداخؿ فيو العناصر وتشتبؾ فيو العوالـ" الفضاء"أف 

 ومنيـ ، الشيء الذي يجعؿ بعض النقاد يعتبروف القضاء غاية العمؿ الحكائي ومبعث وجوده،دلالاتو

 بعيد عف أف يكوف محايدا نراه يعتبر نفسو مف ، في الحكي،إف الفضاء:" الذي يقوؿ"هينري هيتران"

 ويكتسب معاني متعددة إلى الحد الذي نراه أحيانا يمثؿ سبب وجود النتائج ،خلاؿ أشكاؿ متفاوتة

 سواء ، يمثؿ مجموع الأمكنة التي ترد في العالـ الحكائي، أف الفضاء إضافة إلى كؿ ىذا،1"نفسو

 دوف أف ، وفي تشابييا وفى تقاطعيا أيضا،منيا المركزية أو الياشمية  في تعددىا وفي تنافرىا

 وبالجممة انو الجوىر الذي ،تفصؿ عف سياقاتيا وعف  مكوناتيا الاخري التي تشتبؾ بيا عالـ الحكي

  .تشتد إليو عناصر المحكي طيمة عناصر السرد

: الفضاء كمعامل- د

" الفضاء الجغرافي" ويطمؽ عميو عادة ، الحيز المكاني في الحكي،ويقصد بالفضاء في ىذا التصور

 ومف الخطأ الاعتقاد ،2"يتولد مف مضموف القصة الروائية لا مما تحتمو الكتابة عمى الورؽ"ذاؾ الذي 

 تماما مثمما ، يمكف أف يدرس في استقلاؿ كامؿ عف المضموف،بكوف الفضاء الجغرافي في الحكي

 ومف ،ييميـ مف سيسكف ىذه البنايات  فيؤلاء لا،يفعؿ الاختصاصيوف في دراسة الفضاء الحضري

 ،3" ولكف ييميـ فقط أف يدرسوا بنية الفضاء الخالص، ولا ما سيحدث فييا،سيسير في ىذه الطرؽ

 داعية إلي تمثؿ ،وقد خالفت كريستينا التصورات التي تدعوا إلى عزؿ الفضاء أثناء تناولو بالدراسة

والتي تكوف عادة مرتبطة بعصر مف العصور حيث - أي الفضاء–الدلالات الحضارية  الملازمة لو 

                                                           
1
- Roland Bourneuf et Real Quellet, L’univers de roman, P.U.F, 1981, P100. 

2
 .17م، ص1986، السنة أولى، ربٌع 3حمٌد لحمدانً، فضاء الحكً بٌن النظرٌة والتطبٌق، مجلة دراسات أدبٌة ولسانٌة، العدد-  

3
 .54حمٌد لمحدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، ص-  
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 ، ولذلؾ ينبغي لفضاء الحكي أف يدرس دائما في تناصيتو،تسوء ثقافة معينة أو رؤية خاصة لمعالـ

. 1أي في علاقتو مع النصوص المتعددة لعصر ما أو فئت تاريخية محددة

: علاقات الفضاء- ثالثا 

 :الفضاء والشخصيات- أ

 حيث تعد أىـ الركائز لمبناء الروائي ولا يمكف بأي ،يعد كؿ مف الفضاء والشخصيات عناصر ميمة

 فلا وجود للأحداث بمعزؿ عنيا  ولا يمكف أف نتوصؿ إلى سرد ،حاؿ مف الأحواؿ الاستغناء عنيا

.   ومف المؤكد أف ىناؾ علاقة تربط الفضاء بالشخصيات،حكائي دونيا

وقد تطرقت البحوث النقدية والعممية إلى العلاقة العضوية بيف المكاف والإنساف وفي ىذا الصدد تقوؿ 

 فيو يتحقؽ مف خلاؿ فعؿ ،إف إدراؾ الإنساف لمزمف إدراؾ غير مباشر": "نبيمة إبراهيم"الباحثة 

 في حيف أف إدراؾ الإنساف لممكاف إدراؾ حسي مباشر، وىو يستمر مع ،الإنساف وعلاقاتو بالأشياء

".  الإنساف طواؿ سنيف عمره

فمف وجية نظر ىذه الباحثة، المكاف أمثر التصاقا بحياة الإنساف مف الزماف، وىذا ناتج عف ارتباطو 

 فيي ترى أف وجود الإنساف لا يتحقؽ إلا بوجود علاقة بينو وبيف ،بأقدـ فضاء وأرسخو وىو الأرض

.  وعمى قدر إحساسو بو يكوف وعيو بذاتو،المكاف

فنجد أف الإنساف يبحث لنفسو عف رقعة مف الأرض يضرب فييا بجذورىا لتتأصؿ ىويتو، ولذلؾ 

 فطبيعة ،ارتبط البحث عف اليوية بالبحث عف المكاف ولمنضاؿ مف أجمو واسترداده إف كاف مغتصبا

الذات البشرية أنيا لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا، بؿ تخرج خارج ىذه الحدود أيف تجد المكاف الذي 

التي تجمع  يمكف أف تتفاعؿ معو مف ىذا المنظور وبحكـ الصمة التي تجمع بيف الإنساف والمكاف، أو
                                                           

1
- J. Kristiva, Le texte du roman, mouton , 1976, P182.  
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 فاف ظيورىا ونمو الأحداث التي تسيـ في بنائيا ىو لذي مف شأنو أف يساعد ،الشخصيات بالمكاف

 .عمى تشكيلا البناء المكاني في النص وفيمو

وعمى ىذا فالمكاف لا يكتسب معناه إلا حيف يعاش ويدخؿ في التجارب الحياتية ليثبت كيانو ويحقؽ 

يعمف دائما عف حاجاتو " فالإنساف ، الذي حرـ منو البطؿ الجزائري الثوري،الاستقرار ىذا الاستقرار

 والبرىنة عف كينونتو مف خلاؿ الإقامة في مكاف ثابت سعيا وراء رغبة متكاممة ،إلى إقرار وجوده

. 1"وطمب الأمف لمذات

 ،فالمكاف مف خلاؿ الحدث والشخصيات ينتقؿ مف عالـ الركود والسكوف إلى عالـ الحركة والحياة

.  الأمر الذي يكسبو كونو الدلالي وقيمتو الرمزية

 ويجعؿ ، فقد ظير اتجاه يقوؿ بالتطابؽ بيف الشخصية والمكاف الذي تشغمو،وىناؾ آراء أخرى متباينة

 وكأف ، ىذا يؤكد الجذورية التي تربط المكاف بالشخصية،مف المكاف تعبيرات مجازية عف الشخصية

.   حيث تنشأ بينيما علاقة متبادلة،المكاف بمثابة وعاء وخزاف لأفكار ومشاعر

 وفائقة في تشكيؿ ومحورة ،والى جانب ىذا الاتجاه يظير اتجاه آخر يعطي لمشخصيات أىمية كبيرة

.   وىذا مع تقديـ الفروقات الشكمية التي تجعؿ الشخصية تختمؼ عف المكاف،المكاف المحيط بيا

 ولا يمكف ،ومف خلاؿ عرض الآراء ثـ الخروج بنتيجة مفادىا أف المكاف يقتضي وجود الشخصيات

فوجود المكاف يستدعي وجود الشخصيات وىذه الأخيرة وجودىا . النيوض بأحدىا بمعزؿ عف الآخر

 لأف الخطاب القصص لا يكسب بنيويتو ودلالتو إلا بالتفاعؿ بيف ىذه ،يقتضي المكاف بالضرورة

                                                           
1
 أورٌدة عبود، المكان فً القصة القصٌرة الجزائرٌة الثورٌة، دراسة بنٌوٌة لنفوس ثائرة، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزٌع، الجزائر، -  
 . 109م، ص2009، (دط) 
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 فيغدو ىذا التفاعؿ الوسيمة والمفتاح الذي يتـ مف خلالو الولوج إلى أغوار الخطاب ،العناصر

. 1القصصي

 ، فقد يكوف ىذا الفضاء ضيقا أو رحبا،ومف منظور آخر ىناؾ مف يرى أف الفضاء وعاء لمشخصيات

 كما ،أف علاقة الشخصيات بالمكاف ليست علاقة جسدية فحسب تصور مف خلاليا جزئيات المكاف

 مسرح ،شوارع وأماكف القدس" السفينة" حيث يسترجع مف المكاف الضيؽ ،ىو الأمر عند وديع عساؼ

.  2 رغـ نفيو عنيا،ذىنو

إلى ملاحظة مفادىا أف الفضاء الضيؽ يييمف عمى الروايات " بورنوف" ينتيي ،وفي ىذا الصدد

تير ) كما ىو الشأف في رواية ، فيو يستثير الكراىية والثورة في قمب الشخصيات،المعاصرة

.  3فالروائي عادة ما يجعؿ الفضاء ينطوي عمى مجموعة مف القيـ الرمزية والدلالية (يزدسكيرو

 حيث أف ىذا الأخير لا ،وىكذا ستزداد علاقة الإنساف بالفضاء مف خلاؿ الأثيرات المتبادلة بينيما

 ، بؿ يسعى جاىدا ليجد لنفسو رقعة يضرب فييا بجذوره،يحتاج إلى مساحة جغرافية يعيش فييا وفقط

 فاختيار المكاف وتييئتو يمثلاف جزء مف بناء ، ومف ثـ يأخذ البحث عف الكياف واليوية،ليتأصؿ فييا

.  الشخصية البشرية

إف الحديث عف الشخصيات في الرواية ىـ بمثابة الحديث عف الإنساف لأف ىذه الشخصيات ىي 

 فالروائي يعمؿ عمى أف ، تستمد مف الإنساف الحقيقي صفاتيا وملامحيا،شخصيات ورقية خالية

 و أف يكوف ىناؾ تأثير متبادؿ بيف الشخصية ،يكوف بناءه منسجما مع مزاج وطبائع شخصياتو

 حيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الروائي أف ،أو البيئة التي تحيط بيما. والمكاف الذي يعيش فيو

                                                           
1

  .110أرٌدة عبود، المرجع السابق، ص- 
2
 .80م، ص2005سمٌر فوزي حاج، مراٌا جبرا ابراهٌم جبرا والفن الروائً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، -  
3

  .27، ص(دت)، (دط)محمد الزموري، شعرٌة الفضاء فً القصة القصٌرة، - 
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 بؿ قد تساىـ في التحولات الداخمية التي تطرأ ،يكشؼ لنا الحالة الشعورية التي تعيشيا الشخصيات

.  عمييا

 فالتمايز بيف الفضاءات ىو ، لأنو يوجد تأثير متبادؿ بينيما،فيناؾ تجانس بيف الشخصيات والمكاف

.  1التمايز بيف الشخصيات

وبذلؾ يمكف اعتبار الفضاء الروائي بمثابة بناء يتـ إنشاءه  اعتمادا عمى المميزات والتحديات التي 

. 2تطبع الشخصيات وذلؾ عمى حد قوؿ حسف بحراوي

: الفضاء والزمان- ب 

 ، حيث يعد عنصرا ىاما مف العناصر المكونة لمبناء الروائي،لمزمف أىمية قبؿ تبياف علاقتو بالفضاء

 ونعني بذلؾ الحيز المعنوي ،حيث لا وجود لأحداث ولا لشخصيات ولا حتى حوار خارج إطار الزمف

.   المشكؿ لمحياة،اللامرئي والمجرد في الآف نفسو

 خاصة تمؾ التي تعمؽ أمرىا بالفضاء ،إف دراسة الرواية طرحت الكثير مف المشكلات والتساؤلات

.   وىو مشكؿ في غاية العمؽ كونو متصؿ بالأشكاؿ الفكري لمخطاب الروائي،والزمف

. فيؿ ىو خطاب زمني أـ فضائي؟

 مف أف ميموشمع أف الفكر قد حؿ المشكؿ مف أساسو وىنا نستحضر ما ذىب إليو الشاعر الكبير 

نما بتحديده في الطبيعة، حيث يتعمؽ الأمر بمعرفة الوجود،الفكر ىو الأساس  الفضاء والزمف ، وا 

.  كما يريد إقناعنا بذلؾ التحميؿ الجامد الذي يريد الذكاء،ليست وقائع معزولة

 
                                                           

1
 .241سعٌد ٌقطٌن، قال الرواي، المرجع السابق، ص-  
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  . 30حسن بحرواي، المرجع السابق، ص- 
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إف الحركة بيذا المعنى ليست في الكتابة الروائية نتاج الزمف الحكائي فحسب بؿ ىي نتاج مشترؾ 

مف ىنا ينبغي " فيي نتاج لتضافرىما تارة وتصارعيما وتقاربيما تارة أخرى ،لعنصر الزمف والفضاء

 بمعنى أف ، سواء أكاف واقعيا أو متخيلا مرتبطا بالشخصيات أو بجرياف الزمف،فيـ أف الفضاء

.  1" انو لا يغيب أبدا،الفضاء موجود عمى امتداد السرد

 غير الحديث عف وظائؼ الفضاء ،إف الحديث عف انقطاع السيرورة الحكائية أو توقيفيا شيء آخر"

 ففي حضرة الفضاء لا شيء يتوقؼ عف العمؿ بؿ تظؿ مكونات النص الروائي يقظة لا تناـ ،الروائي

.  2"شارل كريفل"كساعة الحائط عمى حد تعبير 

 وفنوف ،فنوف زمنية: في تقسيماتو لفنوف إلى تبني قسميف" جوزيف كيسنر"كما يذىب الباحث 

وقد خمص ىذا . " فالفنوف الزمنية تتأسس عمى التتابع واللاعكسية مثؿ الرواية والموسيقى،فضائية

الباحث إلى نتيجة مفادىا أف مفيوـ الإلياـ الفضائي قد نشا مف فكرة الفنوف الزمنية تستخدـ 

.  3"الخصائص الفضائية

يتحدث عف " مرايا جبرا إبراىيـ جبرا والفف الروائي"حاج في مؤلفو " سمير فوزي"ونجد الكاتب "

يشكؿ ىذا المفيوـ : " فيقوؿchronotopes فيطمؽ مصطمح الزمكانية ،العلاقة بيف الزماف والمكاف

القائؿ باستحالة الفصؿ بيف الزماف والمكاف أي التفاعؿ " ميخائييل باختين"منيج  (الزمكانية)

                                                           
1

  . 65المرجع السابق، ص: حسن نجمً- 
2

  . 69المرجع نفسه، ص- 
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  .14محمد الزموري، المرجع السابق، ص- 
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 ، والزمكانية مف جماليات العمؿ الفني،..."الأساسي لمعلاقات الزمانية والمكانية كما استوعبيا الأدب

.  1" حيث يتشابؾ الفضاء بالمكاف لتجديد البنياف المعماري الروائي،خاصة الروائي

 

 

: الفضاء والأحداث- ج 

 وىو الأحداث فيي التي تحدد ، مف دوف ىذا العنصر الياـ،مف غير الممكف أف تكوف الرواية

.  الشخصيات داخؿ إطار زماني ومكاني معيف

فيما تتجمى علاقة الفضاء بالأحداث؟ 

 فلا يمكف أف ، لا تختمؼ عف أىمية الزماف أو الشخوص،إف أىمية الممكف وبناء العالـ الروائي

 بؿ لابد أف تقع في فضاء مكاني حقيقي أو يصوره الكاتب بواسطة ،تتصور أحداث خارج المكاف

. 2المغة

 شأنيا شأف باقي ، فيو شديد الارتباط بيا،لا يمكف لمفضاء الروائي أف ينتظـ لمعزؿ عف الأحداث

.  3 وىذا ما تخبرنا بو جميع الأجزاء المكونة لمنسيج الحكائي،العناصر

 فالأمكنة تتشكؿ مف خلاؿ الأحداث ،كما أف نمو الأحداث يسيؿ في تشكيؿ البناء المكاني في النص

 ومف المميزات التي تخصـ وعمى ىذا الأساس فاف بناء الفضاء الروائي يبدوا ،التي يقوـ بيا الأبطاؿ

.  مرتبطا بخطية الأحداث السردية

                                                           
1

  . 81م، ص2005سمٌر فوزي حاج، مراٌا جبرا ابراهٌم جبرا والفن الروائً، المءسسة العربٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، - 
2

  . 112م، ص2000، قسنطٌنة، 1إدرٌس بودٌبة، الرؤٌة والبنٌة فً رواٌات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، ط- 
3
 .32حسن بحرواي، المرجع السابق، ص-  
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 ،كما نجد أف علاقة المكاف بالحدث الروائي علاقة تلازـ أي أف الصمة بيف المكاف والأحداث تلازمية

 فيما معا يشكلاف لوحة فسيفاء ،إذ لا يمكف تصور الأحداث بمعزؿ عف الأمكنة التي تدور فييا

.  1برعت في إظيارىا يد الروائي الفناف

 ،ومف ىنا نجد أف ىناؾ إلزامية تربط بيف الفضاء والحدث الذي سيعطي لمرواية تماسكيا وانسجاميا

 فمف تكوف ىناؾ دراما بالمعنى ،وذلؾ أف المكاف ىو أحد العوامؿ الأساسية التي يقوـ عمييا الحدث

.   ما لـ تمتؽ شخصية روائية بأخرى، ولف يكوف ىناؾ أي حدث،الأرسطي لمكممة

 بؿ يمارس ، فيو لا يخضع دوما خضوعا مطمقا لمحدث،إف المكاف يتشكؿ بما ينيض فيو مف أحداث

 ولا يدع ليما إلا ىامشا محدودا مف ، انو يمسؾ بشخصياتو وأحداثو،عميو أحيانا نوعا مف القدرية

 وقد كانت العلاقة بيف الحدث والمكاف علاقة جدلية عف بعض الروائييف حيث يروف ،حرية الحركة

 فلا ، ىذه الأخيرة التي تؤطرىا ىندسة المكاف،أف جغرافية المكاف تتشكؿ عبر حركة شخصيات فيو

.   كما يمكف تصور وجود أحداث مف غير وجود أمكنة،وجود لمكاف في الرواية لا يحدث فيو شيء

وسواء عرض المكاف بطريقة مشيدية أو جاء مجرد إطار لأحداث فاف ميمتو ىي التنظيـ الحكائي 

للأحداث فتوظيؼ المكاف بيذه الطريقة يجعمو يتحكـ في حركة السرد  

 فقد أخفؽ بعضيـ في ، حيث وجيات نظرىـ،وقد تباينت آراء الروائييف إلى في بناء الفضاء الروائي

 ىذا مف وجية نظرىـ وقد اكتفوا ،ربط الأمكنة بالحوادث انو لا توجد علاقة بيف الأمكنة والحوادث

.  بتقديـ مكاف جامد لا حياة فيو

 حيث جعموا مف الأمكنة الروائية كلا متكاملا ومتكافئا تؤثر في الحوادث ،بينما نجح روائيوف آخروف

 والروائي في حالتي الإخفاؽ والنجاح ، كما ليا دورا في تطور الشخصيات التي تحؿ فييا،وتتأثر بيا

                                                           
1
 .321، ص(دت)، سورٌا، (دط)محمد صابر عبٌد، وسوسن البٌانً، جمالٌات التشكٌل الروائً، دار الحوار، -  
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 لأف ىذا الأخير ىو وسيمة المغة في جعؿ ،يقدـ المكاف الروائي بواسطة الوصؼ في الغالب الأعـ

. المكاف مدركا لدى القارئ

 تبيف أف كؿ العناصر الروائية تشكؿ كلا متكاملا لا يقوـ ،مف خلاؿ ما تقدـ مف عرض العلاقات

.   فالفضاء الروائي لو صمة وثيقة بباقي العناصر، رغـ الاختلافات في الآراء،عنصر دوف الآخر

 فيتحوؿ ىذا الفضاء الحقيقي إلى فضاء روائي تجري ،فالفضاء في الرواية يعبر عف مقاصد المؤلؼ

 كونو يؤثر فييا ويقوي ، وىو فضاء منظـ شأنو شاف باقي العناصر الأخرى في الرواية،فيو الأحداث

.   وتعبر مف خلالو عف وجية نظرىا،مف نفوذىا ويمنع الحوادث والشخصيات مناخا تنفعؿ فيو

: تعالق الفضاء بالمكان في الدراسات العربية* 

 ،الدراسات العربية بفعؿ الترجمة" الفضاء" وىو يقابؿ مصطمح Space أو Espaceولج مصطمح 

.  التي ضمت لمغتنا أو أغنتيا لكـ زاخر مف المصطمحات الغربية ومفاىيميا

 إذ يعنونوف بو كتبيـ ومقالاتيـ في حيف يظير مصطمح ،يشيع مصطمح الفضاء عند النقاد الغربييف

 أما العرب فلا يصنعوف مصطمح الفضاء في ، لأداء غايات يرتضييا أصحابيا،المكاف عمى استحياء

.   إنما يحتؿ مصطمح المكاف عندىـ مقاما طباعيا أكبر،1كتاباتيـ النقدية بخاصة

ويرتضي بتسميتو بأسماء أخرى كما فعؿ عبد المالؾ مرتاض " الفضاء"كما قد يرفض البعض لفظة 

قاصر " إذ يرى مف منظور الخاص أف المفيوـ الأوؿ ،الذي يستعيض بيا مصطمحا آخر ىو الحيز

 بينما الحيز ،بالقياس إلى الحيز لاف الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ

                                                           
1
-141م، ص1998عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات السرد، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، -  
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 عمى حيف أف المكاف نريد أف تقفو ،لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف والثقؿ والحجـ والشكؿ

.  1"في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده

 والتصورات حوليا لا زالت مشوشة ومضطربة عند ،إف مشكمة الفضاء منذ البدء مشكمة عويصة

.   فلا يوجد اتفاؽ حوؿ مفيوميا أو وضع نموذج نظري دقيؽ يبيف دلالتيا الحقة،الغرب

 ونراه ، وترجمتو بالفضاءSpace أو  L’espaceولو أو مرتاض أبقى عمى المقابؿ الأجنبي الأوؿ

 ، لييسر لنا عمى الأقؿ إشكالية وضع مصطمحات عديدة لمفظة واحدة،اسمـ مصطمح وأدقو وأوضحو

 خاصة إذا تحدثنا عيف مصطمح سردي كاف ،الذي سيزيد عممية التواصؿ وانعداـ  التفاىـ بيف الناس

.  ولا زاؿ مشبعا وغير واضح المعالـ

 ، كما يقوـ بو ىذا المكوف مف دور رئيس في الحياة الإنساف،إف أىمية المكاف لا تخفي عمى احد

. 2 أو ليست حياتنا ككؿ رحمة مكانية تبدأ برحـ الأـ وتنتيي بالقبر،فمنو ينطمؽ واليو يعود

 ولعظـ قدره ؼ بالحياة ،إف الاىتماـ الكبير بالمكاف يعود لحضوره الكثيؼ في كؿ مناحي حياتنا

 فيو عمادىا ومصطمحيا وىو مغذييا وىو ،ولعمو ما مف قريف لمترجمة البشرية مثمو"الإنسانية بعامة 

ونحف نبحث في قضية المكاف وعلاقتو " - حسن نجمي"ينبو . 3"منطمقيا ومصبيا وىو ترجمتا أيضا

 ،ارتكب خطا فادحا" غالب همسا" مفادىا أف ،إلى ممحوظة نراىا ىامة في ىذا الصدد- بالفضاء 

لغاستون " "شعرية الفضاء "La poétique De L’espaceحيف أقدـ عمى ترجمة عنواف كتاب 
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  .141المرجع نفسه، ص- 
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  .66م، ص2003، البحرٌن، 1فهد حسن، المكان فً الرواٌة البحرٌنٌة، دراسة نقدٌة، فرادٌس للنشر والتوزٌع، ط- 
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 ، وىي الجناية الأولى التي شوىت خصوصية ىذيف المصطمحيف،إلى جماليات المكاف" باشلار

. 1وتركت ضلاليا عمى دراستنا فيما بعد

 ىو الفضاء L’espace والحاؿ أف المقابؿ العربي لمصطمح ،وقد يستغرب كثر وضع ىذا العنواف

  . ىو المكافle lieu  كما أف المقابؿ لمصطمح

 بيف مصطمحي الفضاء همساومف يقارف بيف عنواني الكتاب سيخرج بنتيجة واحدة مفادىا قرف 

 ولربما كاف لقصر باع ،والمكاف واعتبارىما وفؽ وجية نظره سياف ويشيراف إلى مفيوميف متطابقيف

 .النقد العربي ذاتو مقولة الفضاء الدور الأكبر في إغفاؿ ىذا الخمط وعدـ تناوؿ الأفلاـ النقدية لو

                                                           
1
 .42حسن نجمً، المرجع السابق، ص-  
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بنية المكان : أولا

: لغة- أ

المكان ىو المسرح الذي تجد فوقو حياة الإنسان، فيو الفضاء الذي يعيش فيو والفضاء ىو المكان الواسع من 

.  الأرض، والفضاء الساحة وما اتسع من الأرض، لذا نال المكان اىتماما كبيرا عند المغويين وغيرىم

يبطل أن يكون فعالا لان العرب : المكان الموضع وجمعو أمكنة وأماكن، قال ثعمب: "أن" لسان العرب"فجاء في 

فالمكان يحمل معنى الموضوع . 1كن مكانك، واقعد مكانك فقد دل ىذا عمى انو مصدر أو موضع منو: تقول

. والمقعد الذي يقعد فيو أو يقيم فيو

علا شانو والمكان، و بو استقر فيو ومن الشيء قدر عميو، وضفر بو : تمكن عند الناس" المعجم الوجيز"أما في 

. 2"القدرة والاستطاعة والقوة والشدة: (المكنة)المنزلة، : (المكانة)الموضع، : (المكان)

. ومنو فالمكان ىو المكانة والمنزلة و رفعة الشأن كما يعني القوة والشدة والاستطاعة

ج أمكنة وأماكن، وجمع الجمع أماكن، الموضع أو ىو فعل من الكون، يقال ىو : المكان: "كما يمي" المنجد"أما في 

.  3"أي بدلو:" من العمم بمكان أي لو فيو مقدرة ومنزلة، ويقال ىذا مكان ىذا

 .وىو كذلك بمعنى الكون أي مكان وجود جميع المخموقات 
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 :اصطلاحا- ب 

.  يعد المكان عنصرا ىاما في بناء الرواية فيرتبط بو الزمان والشخصيات والحدث

  .1"إن الزمان بأنواعو المختمفة، إطاره ىو المكان الذي ينجز فيو ولذلك فانو لا مناص عنو": "محمد فتاح"فيقول 

يعتبر أن المكان ىو الإطار الذي يتحرك فيو الزمان عمى اعتبار أن الرواية " محمد فتاح"ومن ىذا القول نجد أن 

فنا زمنيا فيؤكد عمى أىمية المكان في بناء الرواية وشد عناصرىا فيجمعيم في شيء واحد سواء الشخصيات أو 

. الحدث ألا وىو المكان

والتي يطمق عمييا اسم . 2"مجموع الأماكن الروائية التي تم بناؤىا في النص الروائي:" والمكان في الرواية، ىو

، ىو تيذيبا لسمسة من الأماكن "والتي يطمق عمييا اسم فضاء والمكان ىو الفضاء". الفضاء والمكان ىو الفضاء

. 3"اسند تالييا مجموعة من المواصفات كي تتحول فضاء

، كأنو الموضع الذي تمثل فوقو 4"الإطار الذي تسير عميو الأحداث في الرواية:" فعرفتو بأنو" سيزا قاسم"أما 

. الأحداث وتسير عميو، يشكمو كل روائي 

ومنو فالمكان ىو الخشبة التي تجسد فوقيا الأحداث، وفيو تمارس الشخصيات حياتيا يبني بالمغة مضيفا إليو بعض 

. التخيل الروائي بقدر ما يحتاج إليو من الخيال وتصوير المكان

والمكان عنصر أساسي في العمل الروائي، يتخذ إشكالا ويحيل دلالات مختمفة يكتشفيا التحميل والدراسة وفق 

تصويرىا يخضع لمبدأ القطبية القائمة عمى ثنائية التضاد بين الأمكنة تتقابل معبرة عن العلاقات التي تربط 

. 1الشخصيات بمكان تحركيا أو عيشيا تبعا لمثقافة والعادات والأفكار والسموكيات السائدة فيو
                                                           

1
  . 193م، ص2010، 1، عالم الكتاب الحديث، الأردن، ط(دراسة في روايات نجيب الكيلاني )الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي - 

2
 .60م، ص2005، 1أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات ابرهيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط-  

3
 .61المرجع نفسه، ص-  

4
 .193الشريف حبيلة، المرجع السابق، ص-  
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شخصية متماسكة ومسافة مقاسو بالكممات والرواية لأمور غائرة في الذات : ويعرف المكان في العمل الفني

الاجتماعية، ولذا لا يصبح غطاء خارجيا أو شيئا ثانويا بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كمما كان متداخلا بالعمل 

.  2الفني

ويمثل أيضا بالمسافة، وىي مقاسة بالكممات وىو شيء أساسا ووعاء تزداد قيمتو الجمالية كمما كان ذائبا في العمل 

. ومن خلال المكان نستطيع قراءة أفكار المجتمعات وطريقة حياتيم وتعامميم في الطبيعة" بالحيز"الفني كما يسمى 

: دراسة تطبيقية" عثمان لوصيف"دراسة الفضاء المكاني في شعر - ثانيا 

: الأماكن المغمقة- أ

التي ينتقل فييا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره، والشكل اليندسي الذي يروقو ويناسب تطوره "الأماكن المغمقة ىي 

العصرين وينيض الفضاء المغمق كنقيض لمفضاء المفتوح، وقد تمقف الروائي ىذه الأمكنة، وجعموا منيا إطارا 

. 3"شخصياتيم لأحداث قصصيم، ومتحرك

"  عثمان لوصيف"ومن الأماكن التي نحن بصدد دراستيا في شعر 

: البيت- 1

: يقول الشاعر عثمان لوصيف 

ومن أين جئت 

وكيف اىتديت ؟  

                                                                                                                                                                                                      
1
 .194الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي، المرجع السابق، ص-  
2

 .17م، ص1980، (دط)الرواية والمكان، دار الحرية للطباعة، دار الحرية، بغداد، العراق، : ياسين النصير - 
3
 .204حبيلة الشريف، المرجع السابق، ص-  
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كائن أزلي أنا  

أتناسخ في كل شيء  

أرحل حيا وميتا  .... أرحل 

.  1وأسكن في كل بيت

فإنو يجد في ميد البيت لذا تشكل ... البيت جسد روح وىو عالم الإنسان الأول قبل أن يقذف الإنسان في العالم

. البيوت والمنازل نموذجا ملائما لدراسة قيم الألفة ومظاىر الحياة الداخمية التي تعيشيا الشخصيات

. 2البيت ىو ركنا العالم، انو كما قيل مرارا، كوننا الأول، كون حقيقي بكل ما لمكممة من معنى

: المشعر الحرام- 2

: يقول الشاعر

آنت وردي وتعويذتي  

مشعري ... حرمي 

.  مظيري... زمزمي 

ما يذكر من أذكار الصباح والمساء، أن التوظيف من الشاعر : فالمشعر ىو البيت الحرام، زمزم ماء زمزم، الورد

 .لدليل واضح عمى ثقافتو الدينية الواسعة، فيو من عائمة متدينة مدينة طولقة ببسكرة، لذلك انعكس ىذا عمى شعره

: الديار- 3
                                                           

1
 .29، 25م، ص2000عثمان لوصيف، قالت الوردة، دار هومة، الجزائر، -  

2
 .38م، ص2000، 5، ط(دب)غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، : غاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة-  
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لما أزل في الديار وأنقاضيا  

اسأل اليوم عنك  

وأسال عنك غرابا  

  1أسال الريح والحفر الموحشات

إن ىذا المشيد يحمل مضمونا سوداويا حيث يعبر الشاعر بطريقة تصويرية رمزية عن إىمال العرب لعروبتيم من 

وما تكرار الفعل أسال ثلاث مرات إلا دليل عمى . شأنيا إن تجمعو وتوحدىم باسم الدين والمغة والمصير المشترك

.  دعوة الشاعر إلى الاعتصام والتمسك بيذه العروبة

 والوارد في السطر الأول، عثمان لوصيفإن ىذا المضمون السوداوي ليتناسب تناسبا تاما مع الإطار والذي وضعو 

 .أنقاض الديار فالخراب والإطلال فييا من الوحشة والسوداوية بسبب ىجرة الإنسان ليا ما يوافق سوداوية

 

: القدس- 5

يستحضر عدادا من المواد المحسوسة لرسم صورة جزئية متعددة " عثمان لوصيف"ونبدأ بتكرار، فعندما يمارسو 

لممكرر عمما أن التكرار، الذي نقصده ىو أن يكرر المتكمم المفظة الواحدة بالمفظ والمعنى مرتين أو أكثر، يقول 

: عن القدس المحتمة" عثمان"

أييا العبق الإليي الذي يسري في جثة التاريخ  

أييا المتفق كبرياء وحبا  
                                                           

1
  .84م، ص2001، المؤسسة الصحفية بالمسيلة للنشر والتوزيع والاتصال، الجزائر، 1عثمان مقيرش، الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة، ط- 
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أييا النبراس الذي ييدينا في البر والبحر  

أييا الملامح المستعصي  

أييا الشاطئ الذي تحطمت دونو كل السفن 

 وكل الملاحين ماتوا  

.  1أييا البحر المسافر مع الرياح اليوجاء

ست مرات اقترنت في كل مرة بصورة فنية ثنائية الطرفين، طرفيا الأول ثابت وىو القس، أما " أييا"إن تكرار 

العبق، النير، النبراس، الملاح، : الطرف الثاني فيو عنصر محسوس تماما يتغير مع كل صورة وفق ترتيب الآتي

الشاطئ، البحر، والسبب في تنويع الطرف الثاني الحسي عائد الى إحساس الشاعر القوي بمحنة احتلال القدس، 

فيو من كل صورة يشعر بعدم إيفائو حق ىذه المدينة المباركة من التقدير والإجلال، فيجد ليا صورة أخرى محاولا 

. إشباع ذلك الجوع النفسي الممتد

: الأماكن المفتوحة- ب 

تتخذ الرواية أماكن مفتوحة عمى الطبيعة نؤطرىا لأحداث مكانيا، وتخضع ىذه الأماكن لاختلاف بفرض الزمن 

 .2المتحكم في شكميا اليندسي

: المدينة- 1

                                                           
1
 .29م، ص1982، دار البعث، قسنطينة، 1عثمان لوصيف، الكتابة بالنار، ط-  
2

  .244حبيلة الشريف، المرجع السابق، ص- 
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لم تعد المدينة مجرد مكانا للأحداث، بل استحالت موضوعا خاصا مع تنامي العوامل الداخمية والخارجية، فمن 

، 1الناحية الاجتماعية تعد كثافة سكانية، كانت سبب مظاىر كثيرة، وتبقى في المدينة، ىي مجموعة من المسافات

": عثمان لوصيف"يقول 

كنت وصاحبي في المدينة المزدحمة  

.  2ومررت بين اثنين من أترابك

 (المدينة)جرت الأحداث في الفضاء معموم وىو المدينة ولقد حفظ الشاعر عمى معنى القاموسي المتداول ليذا الدال 

، إذا اسند إليو صفة الأرحام، وىي من البغوت التي تلازم المدن والتي يدركيا العام والخاص فيتجسد الفضاء في 

والمقاء العادي بين رجل ومحبوبتو، وقد يكون الفضاء  (المرور)ىذه القصيدة، فيو حيز واقعي تتم فيو الحركة 

. معموما لكنو أكثر امتدادا

والملاحظ عمى الصور الوصفية الحسية لعثمان، اكتساؤىا بطابع الموضوعية عمى غير عادة الصور، ويقول عثمان 

: في إحدى مشا ىداتو

" : عثمان لوصيف"يقول الشاعر 

فئران المدينة  

تتزاوج في الأقبية القذرة  

أما فئران البراري  

.  1فتتزاوج في الطبيعة النقية

                                                           
1

  .257المرجع نفسه، ص- 
2
 .52م، ص1999عثمان لوصيف، ديوان لعينيك هذه الفيض، دار هومة، الجزائر، الجزائر، -  
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إن الناظر في ىذه الصورة الفنية المركبة تبدو لو من النظرة الأولى، صورة فوتوغرافية التقطيا آلة تصوير، تقر 

واقعا ولا تتعداه، لكننا لو خرقنا ىذا السطح المعنوي الظاىر، لنجول في باطن الصورة، لوجدناىا تعبر عن تذمر 

وبالمقابل نجد تعمقو بالريف وشعوره بالارتياح . الشاعر من المدينة وشعوره بالإحباط والقمق والاضطراب إزائيا

أصبحت رمزا لمغش والزور والاعتداء، وأصبح الريف رمزا " عثمان لوصيف"والطمأنينة والسكينة، فالمدينة في شعر 

. لمبراءة والصفاء والطير

: الشوارع- 2

" : عثمان لوصيف"يقول 

أرقص  .... وأظل لأقص

وأنا أركض خمفك من شارع لشارع  

وأىذي مثل الدراويش  

  2بشطحات اليوى

الشيء الوحيد الذي يفيم من خلال التجمي المفظي، ىو أن وجية المرأة مخالفة لمكان تواجد الشاعر ويتحدد ىذا 

المكان لاحقا إذا يتمثل في الشوارع التي تتخذ فضاء لأداء الطقوس الصوفية التي تترجميا الرقصات الممتزجة 

الى  (من شارع لشارع  )بالركض، والتي تكتسي مسحة جنونية، فحركة الشاعر تتم في حيز ممتد وتوحي العبارة 

. إشعاع الفضاء وىذا ما يسمح بالحركة والتنقل فيخترق الشاعر ىذه المساحات بالركض

:  البحر- 3
                                                                                                                                                                                                      

1
  .81م، ص1999عثمان لوصيف، كتاب الاشارات، دار هومة، الجزائر، - 

2
  .54م، ص1999عثمان لوصيف، ديوان ولعينيك هذه الفيض، دار هومة، الجزائر، - 



  دراسة تطبيقية                                                                                               الفصل الثاني                

38 
 

أييا البحر الآخر  

المصطخب  ... يا جسدىا المترامي 

ارحل عبر الأمواج من الضوء المترجرج  

أرسو عمى جزر بمورية  

وانسرب بين الخمجان  

وعبر النباتات المائية  

.  1اشبع أصابعي بأصابعك

إن البحر المصور ىنا زعم خروجو عن حسيتو المعروفة الى بحر الحبيب بحر الوطن، فان الشاعر لم يستطع 

وىي الأمواج، الجزر، الخمجان، والنباتات المائية، لإدراكنا منذ الوىمة : إخفاء اىتمامو المنطقي بمتعمقاتو المحسوسة

. الأولى لمعلاقة المنطقية بينيا وبين البحر، وىي علاقة الجزء بالكل

الأمواج، الخمجان،  )وان صورة البحر المعنوي جرت الشاعر الى أربع صور جزئية لمتعمقات المذكورة قبل قميل 

، ونعتقد أن ىذا التوالد في الصور أمر يدل عمى جانب جيد من الشاعرية، إذ تكون الصور في  (النباتات المائية 

 .ىذه الحالة متعاقبة تجذب النفس والمخيمة تدريجيا فتجعل تجربة الشاعر تتسرب إلينا في ىدوء وىمس

: النيل- 4

النيل في النيار 

                                                           
1

  .78م، ص1999عثمان لوصيف، قراءة في ديوان الطبيعة، دار هومة، الجزائر، - 
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تحت ندى السحر  .... أو 

والنيل في الغروب  

أو تحت سنى القمر  

أيقونة  

  1من فضة

". السياب"إن منظر النيل يوحي بالسكون والطمأنينة وىو الإيحاء نفسو الذي يشع بو قول 

عيناك غابتا نخيل ساعة السحر 

.  2أو سرفتان راح ينأى عنيما القمر

جلالو لقصيدة   )ورغم التغيير المفظي الذي أحدثو عثمان إلا أن صورة السياب بقيت واضحة تكشف عن تقديره وا 

. عموما" سياب"خصوصا وشعر (أنشودة المطر 

:  تيزي وزو- 5

يبذل ما يبذل في سبيل إخراج شعر جيد، فان دليل عمى حبو العميق لمشعر إلا أن حبو " عثمان لوصيف"وكان 

الجمفة، غرداية، : لوطنو لا يقل عن ىذا الحب شأنا وقيمة، ومن مظاىره اختياره عددا من المدن الجزائرية مثل 

لممكان ليس لمجر حصره .... وجعميا محاور لقصائد كاممة من شعره، وذكر الشاعر..... وىران، تيزي وزو، 

                                                           
1

  .08م، ص1999عثمان لوصيف، زنجبيل، دار هومة، الجزائر، - 
2
 .474م، ص1971، دار العودة، بيروت، 1ديوان بدر شاكر السياب، مج: بدر شاكر السياب-  



  دراسة تطبيقية                                                                                               الفصل الثاني                

40 
 

وتسميتو، ولكن من مواقع بعيشو، فيبعث في نفسو شعورا متصلا بو وبقدر ذكرياتو وانطباعاتو حولو، تكون صورة 

. قمة وكثرة 

وعثمان عندما يعجب بمدينة يختار لوصفيا وجدانيا حشدا من الصورة الجزئية في إطار صورة مركبة يقول عن 

: مدينة القبائل 

تيزي وزو  

جرحى الدفمى ييتف  

ينبع يمغو من ولو 

وكمنجات تيتز  

تيزي  وزو  

جمر يسير  

خمر تختم بالمسك  

 .1دليل يبتز

إن المقطعين عبارة عن مشيدين، أو لنقل صورتين مكبتين تبرزان فتنة مدينة تيزي وزو  وجماليا في عين الشاعر، 

وتأثيرىا في حسو ووجدانو الى غاية النشوة والإطراب، الصورة  

جرح الدفمى  )المركبة الأولى من ثلاث صور جزئية يتقاسم بناءىا بعد ثلاثة عناصر محسوسة، فالصورة الأولى 

مادتيا الكمنجة ( كمنجات ) مادتيا النبع المائي والثالثة ( نبع يمغو من ولو ) مادتيا نبات الدفمى، والثانية  (ييتف 
                                                           

1
  .67م، ص1997عثمان لوصيف، أبجديات، دار هومة، الجزائر، - 
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وقواميا الجمر،  (جمر يسير )الموسيقية أما الصورة الثانية، فيي بدورىا من ثلاث صور جزئية حسية، الأولى 

وقواميا الميل والجامع بين كل  (ليل يبتز )وقواميا الخمر والمسك معا والثالثة  (خمر تختم بالمسك  )والثانية 

. الصور السابقة جو المرح والنشوة والحبور

وقد ييتم عثمان في تصويره الشيري بعنصر حسي واحد يجعمو قاعدة لبناء قصيدة بأكمميا ولم نجد في كل شعره 

 140، ما يربو عن  (نيران  )وصيغة الجمع  (النار)حسيا حظي بعناية أكثر من النار حيث تكررت بصيغة المفرد 

مرة، ويتجمى اىتمام شاعرنا بعنصر حسي ما في مظاىر معدودة أبرزىا القيام باسطرتو حيث يتحول الصفات 

والأفعال الأسطورية الخارقة المنسوبة إليو الى مجموعة من الصور العجيبة في آن واحد  

عن النار التي ترمز الى ذاتو الشاعرة المتوثبة صاحبة الفضل عميو في الكتابة والتحدي " عثمان لوصيف"يقول 

:  والمقاومة

نار ىي الذوبان والموت الطويل  

وىي الرحيل 

في المستحيل  

نار تشق سياميا زبد الكلام  

وأجيجيا يستنفر الموتى  

  1.وييدر في العظام

                                                           
1

  .56، 55م، ص1986، دار البعث، قسنطينة، 1عثمان لوصيف، شق الياسمين، ط- 
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إن النار في ىذين المقطعين لم تعد عنصر حسيا عاديا، بل أصبحت أسطورة مصورة لأنيا اكتست ثلاث صفات 

شق الكلام، ثم استنفار : أسطورية ىي الذوبان والموت والرحيل، كما اكتسبت ثلاثة أفعال أسطورية أيضا ىي

.  الموتى، واليدر في العظام، بواسطة أجيجيا

وىكذا يتبين لنا أن النار، وىي في الأصل عنصر حسي محرق عن طريق أسطرتيا رسمت أربع صور أسطورية 

،  (النار تشق الكلام )وىي تتسم بالسكون واليدوء، أما الثلاثية المتبقية فيي (ا النار، ذوبان، وموت، ورحيل)أولو

بالحيوية – خلافا لسابقتيا – ، وىي تتسم  (أجيج النار ييدر في العظام  )، و  (أجيج النار يستنفر الموتى )

والانفعال، ومع كل ىذا نجد أن النار أيضا عنوان القصيدة التي أخذنا منيا المقطعين والأساس الذي قام عميو 

. بناؤىا منذ السطر الأول 

: الأرض - 6

شاعرنا حين يتأمل الكون لا يعتبر ما فيو من خمق آيات دالة عمى خالق فحسب، بل يعتبرىا معجزات تخضع 

أعناق المسممين والكافرين، لأن الآيات لا يدركيا الكافر لكن المعجزات أشياء خارقة لا يمكن أن تغيب عن أي 

 في تبطن المغة واختيار المفردات لمشعر، وتتأكد من كل ذلك في قولو عثمان لوصيفبشر يشيدىا وىذا من براعة 

 :

وىي الأرض بالمعجزات تضج 

ىنا ابر تتغاوى  

ىنا شجر وظلال  
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  1ينابيع فوارة وغلال

لا تحسب أن مخرجا سينمائيا سيجد عمى الأرض أجمل من ىذه المقطات التصويرية الخاطفة، فيي جميمة عند 

المستقبل العادي، لما تبعثو في نفسو من بيجة وانشراح، وىي أجمل عند الناقد لما تخبئو من مشاعر الاعتراف 

. بالربوبية والألوىية لممولى تبارك وتعالى 

:  السماوات- 7

: يعود الشاعر الى تحريك السماوات لكن باتجاه مخالف، حيث يقول 

أنا في الأرض  

لكل كل السماوات تيوي عمى ركبتي  

  2وتسجد

بعد أن عرفت السماوات في الذات الأنثوية صار حجم الشاعر ىو الذي يستقطب ىذه السماوات التي تتخمص من 

خصوصية الفضاء الممتد الذي يتجاوز ساحة الإدراك الحسي وتكتسب صفحة جديدة حيث تصغر الى درجة 

احتلال الفضاء مكاني محدد، وىو الشاعر، وىذه المفارقة مضمون تحققت بالانتقال من ديوان إلى آخر، والطريقة 

 .التي اعتمدىا الشاعر ىي طريقة النفي الكمي إذ جعل السماوات تسجد ليو بعد أن سجدت لغيره

: الألفاظ الطبيعية - 

 كغيره من الشعراء الصوفية، ليم نظرة خاصة إلى الطبيعة وبعممية إحصائية، وجد عثمان لوصيفلاحظ الكاتب أن 

 )؛ (الظلام، الضياء )أن ألفاظ الطبيعية في القصيدة تزيد عن مائة لفظة، نذكر منيا الثنائيات المتماثمة في 
                                                           

1
  .38م، ص2000عثمان لوصيف، ديوان قالت الوردة، دط، دار هومة، الجزائر، - 

2
  .80المصدر نفسه، ص- 
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، وغيرىا كألفاظ الطيور، العندليب، الكناري، ( الطين، النار) ؛      (السماوات، الأرض ) ؛ (الشمس، القمر

.  النورس، الغراب، والنباتات، الزىور، الزنابق، العساليج

.  1كما فسر الكاتب ىذه الكثافة المعجمية لألفاظ الطبيعة بارتباط الشاعر بالطبيعة ومدى تجمي في ىذه الأشياء

نظرة خاصة لمطبيعة، فيي عندىم رمز لقدرة الإلو الواحد، - وعثمان لوصيف واحد منيم - إن لمشعراء الصوفية 

شارات لمتعبير عن  ودليل عظمتو سبحانو وتعالى، لذا نجد في أشعارىم يتخذون من ألفاظ طبيعية رموزا إيحائية وا 

. أفكارىم وأحساسييم، وعن دعوتيم إلى تطيير الروح والستيرة 

:  الألوان - 2

..". دلالتيا وتزداد أىميتيا بتعدد مستويات التعامل معيا، وتعدد وظائفيا التي قامت بيا"تختمف صور الألوان وتعدد 

 .2ويكون استخدميا من قبل المؤلف حسب طبيعة نفسيتو، فكل لون دلالة معينة

: معجم الألفاظ الأدبية- 2

. المقصود بو الألفاظ المستوحاة من الدين الإسلامي الحنيف، كالقرآن الكريم والسنة النبوية أو التراث الديني

 استخدم الكثير من الألفاظ الدينية في قصيدتو قالت الوردة، وبعد إحصائيا "عثمان لوصيف"وقد لاحظ الكاتب أن 

. لفظا تتقسم بين ألفاظ القرآن وألفاظ التراث الديني (40)وجدىا أزيد من أربعين 

وقد ذكرىا الكاتب مستشيدا ... الزفير، الطوفان، العالمين، العجاف، الكوثر، المغو، المنتيي  : ألفاظ القرآن الكريم

. بأسطر شعرية من القصيدة وما يقابميا من آية من القرآن الكريم 

: ومثال ذلك قول الشاعر
                                                           

1
 .70عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص-  
2

  .125م، ص1995محمد عبد المطلب، قراءات اسلوبية في الشعر الحديث، دط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، - 
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سمعت لظاىا تضح  

 1سمعت الزفير الزفير

.  2 ...((لهم فيها زفير وشهيق .... )): ويقابميا في القران الكريم، قولو تعالى

كما نبو الكاتب إلى أن ىذا التوظيف لم يكن نقلا حرفيا ودليلا من القرآن الكريم، بل الدلالة غير ىذا تماما، حيث 

. اقتبس الشاعر ىذه الألفاظ وضمنيا معاني جديدة 

 .زمزم، الورد، المتبر، الاستغفار  : ألفاظ من التراث الديني

 

 

: السحب- 3

'' من الأسماء التي تكررت في القصيدة، اقتصر الكاتب عمى ذكر أىميا من حيث العدد والمغزى، فمثلا لفظة 

": عثمان لوصيف" مرة بصيغ متعددة، موزعة عمى سائر القصيدة، يقول الشاعر 18كررت ىذه الفظة '' السحب 

سحب تتوزعني  

وخفيفا حفيف ارف 

أصير الضياء  

: ويقول أيضا

                                                           
1

  .82عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص-
2

  .106سورة هود، الآية - 
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واسكر إما شعاعا غوى  

أو سحاب تشتيي فسح  

ىا نشيدي تشرب حتى ارتوى  

  1وخيالي عمى الممكوت انفتح

ورغم تعدد صفات السحاب في القصيدة إلا أنيا تحمل دلالة واحدة ىي النماء والتجدد فيو رمز التطير والنقاء لأنو 

. حامل لممطر والمطر ماء 

وىكذا بالنسبة لباقي الألفاظ المكررة، فقد أحصاىا الكاتب مبينا نسبة تكرارىا والصيغ التي وردت بيا، مستشيدا 

الريح، السماوات ، البحر، البرق، الأرض، : شعرية عمى كل لفظة، ومبينا دلالتيا، وىذه الألفاظ ىي . بأسطر

العشق، نمنمنمن لفظ اسم الإشارة ىذا  

فالسماء رمز . متعمق بوطنو الأرض الأم أيما تعمق" عثمان لوصيف"وكميا تدل دلالة واضحة عمى أن الشاعر 

العمو، ومنيا ينزل المطر المحمول في السحاب الذي تسوقو الريح، كما أن البحر رمز لمرىبة والوقار، ويحمل في 

. جوفو الخير العميم

: النجوم- 4

" : عثمان لوصيف"يقول الشاعر 

سابح في المدى  

يتسابق نحو النجوم  
                                                           

1
  .51عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص- 
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قلائد من لؤلؤ  

. 1قوافل من زجل وغناء

حيث يبعث الدىشة والاستغراب في الممتقى، ومن ثم يثبت المعنى في ذىنو، وليس ثمة ألطف وارق من ىذا 

. 2التشبيو، فكان النجوم قوافل يحدوىا الحادي بالزجل والغناء ليخفف عنيا وعناء السفر

 : "عثمان لوصيف"ويقول الشاعر 

وأنا الميت الحي  

كنت أصوغ السديم نجوما  

.  3وأرسل في العتمات البدور

أراد الشاعر من خلال ىذه الثنائيات المتضادة والمتناقضة إضفاء طابع الأمل والحياة والتفاؤل فبعد الموت تأتي 

.  الحياة الخالدة والآخرة الباقية، وبعد العتمات تنير البدور فالنجوم تولد من رحم الميل 

فيو رمز الاكتشاف والبحث عن عوالم الامتلاء '' وظفت أسطورة السندباد كثيرا في الشعر العربي، : السندباد- 5

. 4''والخصوبة، فقد أليمت الشعراء المعادل الموضوعي لاشراقات رؤيوية، رؤيا البعث المنتظر لواقع ىش ومتآكل

 ىذه الأسطورة لما ليا من دلالات توحي برفض الواقع المرير والثورة عميو، والبحث عن "عثمان لوصيف"وقد وظف 

. انبعاث جديد يبدد مرارة اليأس، ويملأ بالأمل 

" : عثمان لوصيف"يقول الشاعر 
                                                           

1
  .126عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص- 

2
  .126عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص- 

3
  .126عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص- 

4
  .89م، ص1998، دار هومة، الجزائر، 1عبد هيمة، البنيات الاسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر، ط- 
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سندباد الأعاليم أنا  

ىا المجرات تسح بي  

. 1وتقمدني ىالة من جلال البياء

إن الشاعر في توظيفو ىذا الرمز الأسطوري، وما يحممو من دلالات إيحائية أضاف عميو من ذاتو وتجربتو 

. الخاصة، ربط بين الرمز وتجربتو الشعورية

:  الصباح- 6

 : "عثمان لوصيف"يقول الشاعر 

ىممي لمصباح الجديد معي  

واصحي مثل كل الطيور  

التي رفرفت للإياب  

. 2ىاىي الشمس تشرق

إن أطار المركبة ىنا ىو الصباح المشرق الذي يوحي بالبيجة والحبور، وىو بيذا إيحاء يعاكس تمام الإطار السابق 

الذي يوحي بالانقباض والحزن، وفي إطار الصباح المشرق نجد ثلاث صور جزئية في غاية  (أنقاض الديار )

النشاط والحركة ىي صورة الطيور والمشي وكميا تكرس معنى التحفز ليوم جديد يتوحد فيو العرب، ويتمسكون 

. بدينيم ولغتيم حق التمسك، ليكونوا امة قائدة تسير بمصيرىا في الاتجاه الصحيح وتدخل في الصباح الجديد

                                                           
1

  .156عثمان مقيرش، المرجع السابق، ص- 
2

  .68-67عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص- 
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: العصافير والبحار- 7

: "عثمان لوصيف"يقول 

فتصغي العصافير لي  

  .1البحار تقول ارتويت

فان النموذج ىذا قام عمى مفارقتين، أوليما ىو تبادل بين الشاعر والعصافير، فبدل أن تغرد ويصغي الناس إلييا، 

والمفارقة الثنائية خاصة بالبحار التي لا تروي . أصبح الشاعر ىو الذي يغني واسند دور السماع الى الطيور

 قصيدتو عثمان لوصيفالظمآن ولا تزود بالمياه بقد ما تمتص ماءىا وترتوي بو وبيذه الأوجو الجديدة لمقول مكن 

. من بموغ أعمى درجات الإيحاء

:  الفجر- 8

" : عثمان لوصيف"قال 

حين اغني يزقزق الفجر الوردي  

من أين يأتي ىذا الزخم الفياض  

من الرؤى والأغاني ؟ 

اركب حروفي 

. 1أضع منيا سمما

                                                           
1

  .31-30عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص- 
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الفجر والأغاني، والسمم إذا انتقمت : إن اللافت للانتباه في المقطع ذلك التجازظ الفني في المواد المحسوسة الثلاث

من عالم الواقع الى عالم نفسي، حيث رسمت زقزقة الفجر اثر الشعر في الإنسان،  ورسم ارتسال الأغاني الطبيعية 

العذبة لمشعر، ورسم السمم ىدف الشعر وىو الاقتراب من العمي القدير، وىذا اليدف ذاتو يطمح إليو أىل التصوف، 

يجد فيو تمك النفحات حتى " عثمان لوصيف"حيث يكثر في خطابيم مؤال الوجد والسفر إلى الله، ومن تأمل شعر 

. ليحزم انو صوفي في قالب شاعر، وشاعر في قالب صوفي

:  الماء – 9

التقينا عمى نزيف الأغاني  **** كاشتعال البحور في الأجفان 

كعناق البركان لمبركان  **** وتعانقنا بعد دىر فراقنا 

 . 2وانغمستا في لجة النيران**** واعتصرنا الغرام شيقة ممح 

إن ىذه الأبيات الثلاث، يتعانق مجالان متناقضان لممواد المحسوسة كي يرسميا الثورة في قالب الأنثى المحبوبة 

لتشكل ىذه الصورة – ىنا – إلى نفس الشاعر، وما ذلك في الحقيقة إلا حب جم الثورة والمجالان المتواصلان 

ذا كان التواصل يحدث بين .  ومنو البركان والنيرانومجال النار ومنو البحور، والممح ، مجال الماء: المركبة ىما وا 

. ىذين مجالين متناقضين فان حدوثو بين مجالات غير متناقضة، يصبح أمرا ميضوما وجد مستساغ

ولا نحسب أن المؤاخاة بين تمك المجالات داخل الصورة مر ساذج واعتباطي بل ىو أمر يحتاج الى فنان خبير 

 .بالوجوه المختمفة لمكممات يعرف يصرفيا وكيف يستعمميا 

                                                                                                                                                                                                      
1

  .126م، ص1999عثمان لوصيف، كتاب الاشارات، دار هومة، الجزائر، - 
2
 .29م، ص1982، دار البعث، قسنطينة، 1عثمان لوصيف، الكتابة بالنار، ط-  



 

 الخاتمة
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 :خاتمة

: أىميا بعض النتائج إلىبعد الدراسة المتأنية توصمت 

.  مكانإطار في إلا حدث أو فلا يمكن تصور فعل أساسيالمكان مكون - 

.  الوطن الواحد أبناء حقيقية ربما مجيولة عند أماكن اكتشاف إلىيؤدي بنا المكان في الشعر - 

.  متنوعة ومتباينة فنجد الحيز محدود و معموم أبعادالفضاء المكاني يتخذ في الشعر - 

 .القصيدةاحتل عنصر المكان مساحة كبيرة داخل فضاء - 

 المذكورة في شعر عثمان لوصيف تجارية الواقعية الخاصة ومن ثم يمكن الأماكنجسدت تمك - 

 .شعره فضاء في سير ذاتي في الأماكن اعتبار ىذه

. يحتوي شعر عثمان لوصيف عمى نماذج شعرية بصورة واضحة - 

 .الدارسينمصطمحي الفضاء والمكان من المصطمحات التي شغمت العديد من - 

.  من المكانأوسعيعد الفضاء - 

. يساىم المكان في بمورة فكر الشاعر ووعيو - 

. يعد الدراسة المكان في الشعر انو يساىم في نتاج المعاني والدلالات يرسخيا في ذىن القارئ- 

  والعمماء والمفكرين الأدباءيعتبر مصطمح الفضاء من المصطمحات التي حظيت باىتمام كبير من - 
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المدينة  ) مفتوحة الأماكن وتنوعت في شعر عثمان لوصيف بين الأخرى تعدد ىي الأمكنة- 

. (....البيوت والديار ) مغمقة وأماكن (....والشوارع

لا يمكن تصور الفضاء خارج السيرورة الزمنية في غياب الحركة التي تجر فيو عكس المكان الذي - 

. تمثمو خارج الزمن 

 . عالم الحركة والحياةإلى والشخصيات ينتقل من عالم السكون والركوج الأحداثالمكان من خلال - 

 المجنة المناقشة عمى تشرفيم بقراءة أعضاء بخالص الشكر والتقدير للأساتذة الدكاترة أتقدموفي الأخير 

 ولو بالكم القميل في أفدت قد أكون أن وأتمنىومناقشة ىذه المذكرة فمكم مني جزيل الشكر والتقدير 

 .خاصةمجال المغة العربية عامة والشعر الجزائري 



 

 ملاحق
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: بطاقة تعريف بالشاعر عثمان لوصيف - 1

عثمان  : الاسم

لوصيف  : المقب

.  بمدينة طولقة بسكرة 05/02/1951: تاريخ ومكان الميلاد

: الشهادات

م 1970شيادة الأىمية عام           -  

 1974شيادة البكالوريا شعبة عموم الشريعة عام          -  

م 1984شيادة ليسانس في الأدب العربي بجامعة باتنة عام          - 

 :الوظائف

  1975- 1971مدرس لغة العربية لممرحمة الابتدائية - 

 1979 – 1976أستاذ لغة عربية لممرحمة الإعدادية - 

 2001- 1984استاذ تعميم ثانوي لمادة الأدب العربي - 

- 2002أستاذ مشارك في كمية الأدب العربي والعموم الاجتماعية بجامعة محمد بوضياف بالمسيمة  - 

2003 

:  صدر الشاعر:(الدواوين  )الأعمال الشعرية 

. 1982الكتابة بالنار شعر عام - 
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. 1986شقة الياسمين عام - 

 1988أعراس الممح عام - 

 1997الإرىاصات شعر عام - 

 1997المؤلؤة شعر عام - 

  1997نمش وىديل شعر عام - 

. 1997براءة شعر عام - 

  1997أبجديات شعر عام - 

  1997غرداية شعر عام - 

. 1999المتغابي شعر عام - 

. 1999قصائد ظمآن شعر عام - 

 19993زنجبيل شعر عام - 

 1999ولعينك ىذه الفيض شعر عام - 

 1999قراءة في ديوان الطبيعة شعر عام - 

 1999ريشة خضراء رسائل عام - 

 1999كتابة الإشارات شعر - 

 2002قالت الوردة شعر عام - 
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 :شخصية عثمان لوصيف - 2

عمم النفس الاجتماع الانثروبولوجي : يحتل موضوع شخصية أىمية بالغة في كثير من العموم مثل

الخ وكل عمم يقدم مفيومو ليا من زاوية تخصو ولذلك نجد ليا تعاريف عديدة ومتنوعة لكن ....والوراثة 

تبقى الشخصية في كل الحالات مزيجا من المكونات المتداخمة وفي ىذا البحث نحن بصدد دراسة 

شخصية الشاعر الجزائري عثمان لوصيف ىذا الشاعر المعاصر الأديب المتمرد الذي يرفض الظمم 

. والخنوع والحزن الإنساني ييتم بصحوة الإنسان عبر الزمان 

عثمان لوصيف ىذه الطاقة التي لا حدود ليا خاضت في غمار الشعر المعاصر فأبدعت وأجادت 

وانفعمت بعمق الواقع وانفتحت عمى التراث الوطني والقومي والعالمي فأثرت في التجربة الشعرية 

المعاصرة وأمدتيا بطاقات فنية ىائمة ىذا الشاعر الناسك المتصوف الذي طبق أشعار أطيار بنشوة 

. تغني في الجزائر بالحب واليوى والإنسان 

 بمدينة وطمقة ولاية بسكرة نشأ وسط عائمة بدوية 05/02/1951ولد : أما عن حياة الشاعر عثمان 

معوزة ومحيط طولقة فقير تمقى تعميمو الابتدائي وحفظ القرآن الكريم في مساجدىا وكتاتيبيا خلال العطل 

الصيفية ثم انتقل إلى مدينة بسكرة ليمتحق بالمعيد الإسلامي الذي قضى فيو أربع سنوات حتى نال 

م لكن الظروف الاجتماعية العصيبة التي كانت تعيشيا أسرتو أرغمتو عمى 1970الشيادة الأىمية عام 

العمل والانقطاع عن الدراسة فانخرط في سمك التعميم لكنو ظل يواصل دراستو الطريقة الحرة نال شيادة 

م ثم عاد ليشتغل كمدرس في الابتدائي ثم في المتوسط 1974البكالوريا في شعبة عموم الشريعة سنة 

 بمعيد 1980ونظرا لانشغالو بالتعميم بسبب ظروفو لم تسمح لو الفرصة بالالتحاق بالجامعة إلا في سنة 

الأدب العربي بجامعة باتنة وبعد أربع سنوات نال شيادة ليسانس في الأدب العربي ثم رجع إلى طولقة 

.  ليشغل منصب أستاذ بالثانوية إلى اليوم
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الشاعر عثمان لوصيف متسع الثقافة إذ انو اطمع عمى معظم الآداب العربية العالمية كما شغف بالرسم 

 سنة وىو بالمعيد الإسلامي بالشكل العمودي ثم 15والموسيقى وبدأ نظم الشعر في سن مبكرة وعمره 

ركز أكثر عمى القصائد الحرة قرأ لمشعراء العرب الكبار بداية شعراء الجاىمية كالشنفرى والأعشى وتأبط 

وشعراء جزائريين كمفدي زكريا ومحمد العيد آل خميفة كما قرأ أيضا لشعراء العصر الحديث ..... شرا

. البياتي وأدونيس 

وروحو متعطشة إلى شيء أقل ابتذالا وأقل واقعية شيء أكثر بطولية – عثمان لوصيف – ىذا الشاعر 

واقف في محطات انتظار المعجزات بل نراه يسعى – كغيره – ونبلا في التعبير عن الحياة ونحن لا نراه 

جاىدا أسطورتو ومعجزاتو ومن خلال شعره نكتشف انو آبى متمرد كما يرينا أن الإنسان ضعيف ضعف 

منشأه بينما لا حدود تردعو انو يسعى لتجاوز المألوف والعادي ليصل إلى أكثر شيء من نبيل وبطولي 

نما مجاىد مناضل لنيل مطمبو يخرج كل ما بأعماقو  لا يعرف ترددا وخوف في صنعو اسمو ومكانتو وا 

. وباطنو الأىم من ذلك يعبر عن ذاتو ووجوده 

تمك ىي سمات الشاعر عثمان لوصيف التي انطبعت عمى جميع دواوينو التي تفنن في نقش عناوينيا 

شعره يعد ظاىرة جديدة في الأدب الجزائري وسماه الشاعر عزا لدين : قال الشاعر العراقي الكبير سعدي 

.    مييوبي أمير شعراء الجزائر
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:  قائمة المصادر والمراجع 

   القرآن الكريم

  :المصادر – أولا 

م 1986 دار البعث قسنطينة 1شق الياسمين ط:  عثمان لوصيف .1

م 1997ابجديات دار هومة الجزائر :  عثمان لوصيف .2

م 1982 دار البعث قسنطينة 1الكتابة بالنار ط:  عثمان لوصيف .3

م  2000ديوان قالت الوردة دط دار هومة الجزائر :  عثمان لوصيف .4

م  1999زنجبيل دار هومة الجزائر :  عثمان لوصيف .5

م  1999قراءة في ديوان الطبيعة دار هومة الجزائر :  عثمان لوصيف .6

م  1999كتاب الاشارات دار هومة الجزائر :   عثمان لوصيف .7

م  1999ديوان ولعينيك هذا الفيض دار هومة الجزائر :  عثمان لوصيف .8

: المراجع بالمغة العربية - ثانيا

 م 2001 اجوزيف كيسنر شعرية الفضاء الروائي ترجمة لحسن حمامة المغرب افريقية الشرق .8

 احمد مرشد البنية والدلالة في روايات البراهيم نصر الله المءسسة العربية لمدراسات والنشر .9
م  2005 1بيروت لبنان ط

 قسنطينة 1ادريس بوديبة الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار منشورات جامعة منتوري ط. 10
م  2000

 اوريدة عبودة المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة دار الامل .11
م  2009 (دط)لمطباعة والتوزيع الجزائر 

م 1971 دار العودة بيروت 1 بدر شاكر السياب ديوان بدر شاكر السياب مج.12

 جورج بيريك فضائل الفضاءات ترجمة عبد الكريم الشرقاوي دار توبقال لمنشر الدار .13
م 2000 المغرب 1ط،البيضاء
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 الجابري محمد عابد بنية العقل العربي دراسة تحميمية نقدية لمنظم المعروفة في الثقافة العربية .14
م 1986 الدار البيضاء 1المركز الثقافي العربي ط

.  نقلا عن بارث ورلان الدرجة صفر تعبيرية 28 جوزيف كيسنر شعرية الفضاء الروائي ص.15

 الدار 1 حسن بحرواي بنية الشكل الروائي الفضاء الزمن الشخصية المركز الثقافي العربي ط.16
م 1990البيضاء 

 حسن نجمي شعرية الفضاء المتخيل والهوية في الرواية العربية المركز الثقافي العربي بيروت .17
م 2000الدار البيضاء 

 السنة 3حميد لحمداني فضاء الحكي بين النظرية والتطبيق مجمة دراسات ادبية ولسانية العدد. 18
م 1986ربيع 

 الدار 3حميد لمحداني بين النص السردي من منظور النقد الادبي المركز الثقافي العربي ط. 19
م  2003البيضاء 

 1البنيات الحكائية في السيرة الشعبية المركز الثقافي العربي ط– سعيد يقطين قال الراوي .  19
م 1997

سمير روحي الفيصل الرواية العربية البناء والرؤيا مقاربات نقدية من منشورات اتحاد الكتاب . 20
م  2003العرب دط دمشق 

سمير فوزي حاج مرايا ابراهيم جبرا والفن الروائي المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع . 21
م  2005

سيزا قاسم بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ الهيئة المصرية العامة لمكتاب . 22
م  1988القاهرة 

عالم الكتب  (دراسات في روايات نجيب الكيلاني  )الشريف حبيمة بنية الخطاب الروائي . 23
م 2010 1 طالأردنالحديث 

 دار هومة الجزائر 1 في الشعر الجزائري المعاصر طالأسموبيةعبد الحميد هيمة البنيات . 24
م 1998

م  2002 نموذجا وزارة الثقافة عمان الأردنعبد الرحيم مراسدة الفضاء الروائي الرواية في . 25
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 منوية دار محمد عمي الآدابعبد الصمد زايد المكان في الرواية العربية الصورة والدلالة كمية . 26
م  2003 الجمهورية التونسية 1لمنشر ط

عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد المجمس الوطني لمثقافة والفنون . 27
م 1998والآداب الكويت 

نتروبولوجية لنصوصها منشورات اتحاد أ/عبد المالك مرتاض السبع المعمقات مقاربة سيميائية . 28
م 1998الكتاب العرب 

عبد المالك مرتاض تحميل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاق المدق . 29
م 1998ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر 

 المؤسسة الصحفية بالمسيمة لمنشر 1عثمان مقيرش الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة ط. 30
م  2011والتوزيع والاتصال الجزائر 

م 2010عمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح دار هومة دط الجزائر . 31

غاستون باشلار جماليات المكان ترجمة غالب همسا المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر . 32
م 1987 3والتوزيع ط

 البحرين 1فهد حسن المكان في الرواية البحرينية دراسة نقدية فراديس لمنشر والتوزيع ط. 33
م  2003

 منشورات عويدات بيروت 1ميشال بوتور بحوث في الرواية الجديدة ترجمة فريد انطونيوس ط. 34
م 1971

 (دت) (دط)محمد الزموري شعرية الفضاء في القصة القصيرة . 35

 دار توبقال الدار البيضاء 3 ط3محمد بنيس الشعر العربي الحديث بنياته وابدالاها الجزء . 36
م 2001

  (دت)سوريا  (دط)محمد صابر عبيد وسوسن البياني جماليات التشكيل الروائي دار الحوار. 37

 في الشعر الحديث دط الهيئة المصرية العامة لمكتاب أسموبيةمحمد عبد المطمب قراءات . 38
م  1995
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 ممخص عن مقالة 17م ص1983نعيم اليافي الشعر بين الفنون الجميمة دار الجميل دمشق . 39
م 1959لاوكون ل غوتهولد افريم لسنغ طبعته 

م   1980 (دط)ياسين النصير الرواية والمكان دار الحرية لمطباعة دار الحرية بغداد العراق . 40

: المراجع بالمغة الاجنبية: ثالثا

41. G. Genette figuers II seuil 1976 

42. H. Metterand le discours du roman PUF 1980 

43. J. Kristiva les texte du roman Approche sematique du structure 
discourisive transformationnelle mouton 1976 

44. Jean Weisgeber l’espace romanesque éd l’age d’homme 1978 

45. Roland Bourneuf et Real Quellet l’univers de roman P.U.F 1981 

: المعاجم والقواميس بالمغة العربية : رابعا 

م 2000 بيروت 2ابن منظور لسان العرب دار صادر المجمد. 46

  (دت) 1 ط1ابن منظور لسان العرب دار صادر بيروت ج. 47

فرنسي – انجميزي - رشيد بن مالك قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص عربي. 48
م  2000الطبعة الأولى دار الحكمة الجزائر 

م 1986 2عمي بن حسن الهنائي الازوري المنجد في المغة دار المشرق بيروت لبنان ط. 49

 م1994 (دط)مجمع المغة العربية المعجم الوجيز وزارة التربية والتعميم لمصرية القاهرة مصر . 50
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:  ممخص المذكرة

، وبما أن الفضاء له علاقة بالزمان، فإن "عثمان لوصيف"    يعالج هذا الموضوع الفضاء المكاني في شعر

الزمان عنصر مهم من عناصر النص السردي لأنه الرابط الحقيقي للأحداث والأمكنة، ويكتسب قيمة جمالية 

عندما يدخل حيز التطبيق، ولا يمكن أن يقوم هذا الزمان إلا بوجود المكان الذي هو بمثابة الوعاء وخزان للأفكار 

، (البيت، الديار، البيت الحرام )وأماكن مغمقة  (البحر، المدينة، الشوارع)والمشاعر، ويتفرغ لأماكن مفتوحة 

. فالأماكن المفتوحة اتخذت كفضاء لمحرية والاطلاع، أما الأماكن المغمقة فاتخذت كأماكن لمعزلة والغربة والضيق

 . الفضاء، المكان، الشاعر عثمان لوصيف:الكممات المفتاحية

Résumé du thèse: 

   Ce sujet traite de l'espace spatial dans la poésie de « Othman, LOUCIF », et depuis 

l'espace n'a rien à temps, le temps est un élément important des éléments narratifs du 

texte parce qu'il est le lien réel des événements et des lieux, et acquiert une valeur 

esthétique lors de son entrée dans l'application, et ne peut être fondée cette fois 

seulement l'existence du lieu qui est un récipient et le réservoir d'idées et de 

sentiments, et se consacrer à des lieux ouverts (mer, ville, rues) et des lieux fermés 

(maison, la Maison sacrée), des lieux ouverts sont pris comme un espace de liberté et 

d'accès, et à l'intérieur ont pris des lieux d'isolement et de l'aliénation et de la détresse. 

Mots-clés: espace, lieu, poète « Othman, LOUCIF». 


