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 مقدمـة



 مقذمت 
 

 أ‌
 

 مقدمة 

الركاية في القرف التاسع عشر أف تثبت كجكدىا في الساحة الثقافية العالمية استطاعت  
كقدرة عمى مكاكبة  كأف تتصدر قائمة الأجناس الأدبية بفعؿ ما تتكفر عميو مف مركنة،

 مستحدثا في الثقافة العربية،مجريات الكاقع كتشكؿ الركاية العربية بشكميا المعاصر مممحا 
أكد جدارتو في النصؼ الثاني مف القرف العشريف كحتى اليكـ في تصدر ما سكاه مف 

كأكد أيضان رسكخو كقدرتو عمى التجذر في الكعي الثقافي العربي،  الأجناس الأدبية،
يات التمقي باستقطابو اىتماـ القراء في العالـ العربي، بؿ كىيمنتو عمى مساحة القراءة في عمم

 الراىنة.

فإف المكاف بلا أدنى شؾ  كمف الطبيعي أف الركاية تتككف مف عناصر تقكـ ببنائيا، 
كالشخصية كالأحداث، إذ لا  يحتؿ منزلة ميمة، بؿ يتمكقع في الصدارة إلى جانب الزماف،

كجكد لركاية مف دكف مكاف كلا مكاف مف دكف كجكد ركاية فجؿ العناصر الأخرل ترتبط 
ر المكاف ارتباطا كثيقان، إذ يستطيع الكاتب أف يعكس ما تشعر بو الشخصية أثناء بعنص

كجكدىا في المكاف بيف الماضي كالحاضر كيتداخؿ الزماف مع عنصر المكاف، ليحدد معنى 
 المكاف .

كيعكد سبب اختيارنا لركاية " عائد إلى حيفا " ىك عنكانيا الذم يحمؿ علامة مكانية  
فة إلى تضمف الركاية حضكران قكيان لمعنصر المكاني، إذ جعؿ الكاتب مف بامتياز، بالإضا

المكاف قضيتو في مركز النسيج الركائي لركايتو، فطغى ىذا العنصر عمى كؿ العناصر 
 الأساسية الأخرل لمخطاب السردم.

 أما الأىداؼ التي نسعى إلييا مف خلاؿ دراستنا ىذه تتمثؿ في: 

 ركاية عائد إلى حيفا. قراءة لبنية المكاف في - 

 التعرؼ عمى دلالات المكاف كأنكاعو كطريقة حضكره في الركاية . - 



 مقذمت 
 

 ب‌
 

في كتابو  كقد استفدنا في ىذه الدراسة مف نقاد متميزيف مف بينيـ "غاستكف باشلار" 
 المكاف" كغيرىـ . "جماليات المكاف" كالناقدة "فتيحة كحمكش" في كتابيا "بلاغة

 

مف ذلؾ تمثؿ ركاية عائد إلى حيفا نكعان مف أدب الاغتراب داخؿ الأكطاف، كصكر  كانطلاقا
 المجتمع الجديد.

 كمنو يمكف صياغة الإشكالية كما يمي :

 ىؿ يمكف اتخاذ عنصر المكاف مكضكعان لمدراسة ؟ - 

لى أم مدل  -  كيؼ تعامؿ الكاتب غساف كنفاني مع بنية المكاف داخؿ الركاية، كا 
 اتب الاشتغاؿ عميو داخؿ الخطاب الركائي؟استطاع الك

كمف خلاؿ طبيعة المكضكع اخترنا المنيج البنيكم القائـ عمى الكصؼ كالتحميؿ أملان  
منا أف يكصمنا إلى الغاية المرجكة حيث يتركز المنيج الكصفي في الجانب النظرم، كيتركز 

 المنيج التحميمي في الجانب التطبيقي.

كمقدمة   ىذا البحث عمى مخطط اشتمؿ عمى فصميف اثنيف كقد اعتمدنا في دراسة 
 كخاتمة:

الفصؿ الأكؿ قد عنكناه بػ" ماىية المكاف " كيندرج تحتو ستة مباحث إذ تناكلنا في  
المبحث الأكؿ تعريؼ المكاف لغة كاصطلاحا كتحدثنا فيو عف مجمكعة مف المفاىيـ أما 

مح كتناكلنا في المبحث الثالث أىمية المكاف المبحث الثاني فتطرقنا فيو إلى إشكالية المصط
كالمبحث الرابع كظيفة المكاف كتطرقنا في المبحث الخامس إلى أنكاع الأمكنة ثـ المبحث 

 السادس لمستكيات المكاف .



 مقذمت 
 

 ج‌
 

أما الفصؿ الثاني جاء بعنكاف " دلالات المكاف في الركاية " كيندرج تحتو مبحثاف  
 اثناف: 

كؿ التقاطبات الثنائية الضدية   المغمؽ/المفتكح   كالمبحث الثاني إذ تناكلنا في المبحث الأ
 تناكلنا فيو جماليات المكاف   جزئيات المكاف   .

كأنيينا البحث بخاتمة تحدثنا فييا عف أىـ النقاط كالنتائج المتكصؿ إلييا مف الدراسة  
كفي الأخير لا يسعني  كمف الصعكبات التي كاجيتنا في ىذه الدراسة، كثرة المراجع كتداخميا

إلا أف أتقدـ بعميؽ شكرم كامتناني لأستاذم الفاضؿ المشرؼ "حجاب عبد المطيؼ"عمى 
 نصائحو القيمة التي دفعتنا لمكاصمة ىذا البحث فجزاه ا﵀ عنا خير الجزاء.
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كتحميؿ شخصياتو  يعد المكاف مف أىـ المحاكر الركائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب،
ىك إلا تأكيد لذاتو  كصراعو معو ما ف إدراؾ الإنساف لممكاف مباشر كحسي،لأ النفسية.

لا يمكف الاستغناء عنو خاصة في العمؿ كيبقى المكاف عنصرا ميما  كتأصيؿ ليكيتو.
كاف أسكاء  كالذم تتصؿ فيو الشخصيات كتتكاصؿ، الركائي، بؿ لا يتحقؽ النص إلا بكجكده،

لا نستطيع إذ  لإشارة إليو،ا مف فلابد العمؿ مكجكدا في الكاقع أـ ناشئا مف خياؿ المبدعيف،
فأضحى إذف المكاف  الكاتب،أف نتصكر أحداثا تنطمؽ مف فراغ بؿ تدكر في أمكنو حددىا 
 المككف الأساسي كالعنصر البنائي الجكىرم في العممية السردية.

 :لغة واصطلاحا  : مفيوم المكان 1

 لغة: مفيوم المكان   1- 1

أكلا ك قبؿ كؿ شيء ننطمؽ مف القرآف الكريـ في محاكلة الكقكؼ عمى مفيكـ ىذه 
إذ كردت عدة مرات في القرآف الكريـ تحمؿ دلالات كمعاني متنكعة كمنيا ما  المفظة لغكيا،

 يأتي :

مَ‌‌﴿كقكلو تعالى:  المحؿ  أك منيا ما يدكر حكؿ معنى  المكضع  - ٌَ وَاذْكُرْ‌فًِ‌الْكِتَابِ‌مَرْ

ا ًٌّ  أم مكضعا أك محلا. 1﴾ إذِِ‌انتَبَذَتْ‌مِنْ‌أهَْلهَِا‌مَكَانًا‌شَرْقِ

خًا‌كَبٌِرًا‌ ﴿  مثؿ قكلو تعالى : بدؿ معنى  كمنيا ما جاء ب - ٌْ ‌لَهُ‌أبًَا‌شَ هَا‌الْعَزٌِزُ‌إنَِّ ٌُّ ا‌أَ ٌَ قَالوُاْ‌

ا‌نَرَاكَ‌مِنَ‌الْمُحْسِنٌِنَ‌  بدلا منو. تعني:  مكانو  ىنا 2﴾فَخُذْ‌أحََدَنَا‌مَكَانَهُ‌إنَِّ
 

                                                           
  .                              16سكرة مريـ: الاية1
  .                    78سكرة يكسؼ: الآية 2
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‌فًِ‌ ﴿كما في قكلو تعالى :  منزلة . بينما كردت في مكاضع أخرل بمعنى ‌كَانَ ‌مَن قلُْ

اعَةَ‌فَ‌ ا‌السَّ ا‌الْعَذَابَ‌وَإمَِّ ٌُوعَدُونَ‌إمَِّ ا‌حَتَّى‌إذَِا‌رَأوَْا‌مَا‌ حْمَنُ‌مَدًّ مْدُدْ‌لَهُ‌الرَّ ٌَ لالَةِ‌فَلْ عْلمَُونَ‌الضَّ ٌَ سَ

كَانًا‌وَأضَْعَفُ‌جُندًا‌ ‌مَّ  كتعني شر مكانا أم منزلة. 1﴾مَنْ‌هُوَ‌شَرٌّ

  ىي مف أبرز المعاني المذككرة  كمنزلو كبدلا منو، المحؿ،المكضع أك    كبذلؾ فإف
في صحيح مسمـ عف جابر رضي  لممكاف في القراف الكريـ كما كرد لفظ المكاف في السنة،

إف الشيطاف إذا سمع النداء  يقكؿ: "سمعت النبي  صمى ا﵀ عميو كسمـ   ا﵀ عنو قاؿ:
ىي مف  فقاؿ: فسألتو عف الركحاء، اف:قاؿ سميم بالصلاة ذىب حتى يككف مكاف الركحاء،

"لا  قاؿ: صمى ا﵀ عميو كسمـ    كفي حديث أبي ىريرة عف النبي  المدينة ستة كثلاثكف ميلا"
 أخرجو البخارم يا ليتني مكانو"" تقكـ الساعة حتى يمر الرجؿ بقبر الرجؿ فيقكؿ:

 المغوية العربية : جمأما في المعا 
 معظـ المعاجـ منيا:تعددت تعريفات المكاف في 

 "المكاف المكضع، لابف منظكر المكاف عمى انو: "لساف العرب" قد ذكر في معجـ
ف لأف يككف مكاف فعالا أيبطؿ  قاؿ ثعمب: كأماكف جمع الجمع، كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقذلة،

مف كاف أك  نو مصدرأفقد دؿ ىذا عمى  كاقعد مقعدؾ، ،كف مكانؾ كقـ مكانؾ العرب تقكؿ
ف العرب تشبو لأ مةيالميـ الزائدة معاممة الأص إنما جمع أمكنة فعاممك قاؿ: منو،مكضع 

ككاف حكمو  ،ركىي مفعمة مف النك  كما قالكا منارة كمنائر فشبيكىا بفعالة، الحرؼ بالحرؼ،
نما مسيؿ مفعؿ مف السيؿ، كما قيؿ مسيؿ كأمسمة كمسؿ، مناكر، فكاف ينبغي أف لا  كا 

 فصار مفعؿ في حكـ فعيؿ، ،مةيالأصلكنيـ جعمكا الميـ الزائدة في حكـ ، يتجاكز فيو مسايؿ
 كانشد سبكيو: عمى حذؼ الكسيط، كتمكف بالمكاف كتمكنو: فكسر تكسيره،

 2نحك يميمكا دينو يمؿ أملما تمكف دنياىـ أطاعيـ           ***          في 

                                                           
 .75سكرة مريـ: الآية  1
 .113، دار صادر، بيركت، ص13لساف العرب ، مج  ابف منظكر :  2
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 المكضع كالمكانة: المكاف: كردت الكممة تحت مادة ؾ ك ف : كفي القامكس المحيط:
 يقكؿ:  ـ ؾ ف   كتحت مادة أمكنة كأماكف:

 1: التككف كتقكؿ لمبغيض لا كاف كلا تكف المنزلة المكانة:

  مفيوم المكان اصطلاحا: 1-2

 نسير مع النقد الأدبي الحديث في  لمكصكؿ إلى المفيكـ الاصطلاحي لمفظة المكاف،
يستعيف بو في الحكـ كالتفسير ك التقدير كالتكضيح  النقد الحديث يستمد ما - ككنو أصبح -

كستسمط  ..النفس التحميمي .كالتحميؿ مف كؿ مياديف المعرفة الحديثة كعمـ الاجتماع كعمـ 
  2ىذه المعارؼ كميا عمى الأدب كالشعر

ففي  حمت العديد مف المياديف المعرفيةفكممة المكاف ليا الكثير مف الدلالات كقد اقت
اختمؼ الفلاسفة منذ القدـ في تحديد مفيكـ دقيؽ لممكاف ابتداء مف "أفلاطكف" ، الفمسفة

ف المكاف ىك"المسافة أ، حيث يرل "أفلاطكف" بالحديث كانتياء بفلاسفة العصر أرسطك""ك
 فالمكاف غير مستقؿ عف الأشياء كيتشكؿ مف خلاليا، 3الممتدة كالمتناىية بتناىي الأجساـ"

تماـ بو يتزايد حتى عده أرسطك ثالث خمسة أشياء مشتممة عمى خذ الاىأ كبعد"أفلاطكف"
"إف المكاف مكجكد  العنصر كالصكرة كالمكاف كالحركة كالزماف فيقكؿ: الطبائع كميا كىي:

ككذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة التي أبرزىا حركة النقمة  مادمنا نشغمو كنتحيز فيو،
 .4مف مكاف إلى آخر"

                                                           
 .267،ص1999،  4الفيركز أبادم: القامكس المحيط، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، مادة ككف ، ج 1
 .174، ص1996، 1إحساف عباس: فف الشعر، دار صادر، بيركت، دار الشركؽ، عماف، ط  2
 .28، ص2011مينا، الييئة العامة سكرية لمكتاب، دمشؽ، ميدم عبيدم: جماليات المكاف في ثلاثية حنا  3
 .28المرجع نفس، ص 4
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فالمكاف عنده ينبغي أف يككف ذا ثلاثة أبعاد ىي  "إقميدس" ضيأما الفيمسكؼ الريا
  1الطكؿ كالعرض ك العمؽ

كىك أحد فلاسفة العصر الحديث فذىب إلى أف المكاف ىك ماىية الأشياء  "ديكارت" أما
ذاتيا كجكىرىا المادم، فامتداد المادة كتحيزىا ليس عرضا طارئا عمييا بؿ ىك صكرتيا 

 2جكىر كليس في الككف خلاء" كماىيتيا فالمكاف إذا

غير انو قدـ كجية نظر تختمؼ عف كجية نظر"ديكارت"  كما قاؿ"نيكتف"أيضا بكاقعية المكاف،
فيك يؤمف بكجكد مكاف مطمؽ لا علاقة لو بالأشياء الخارجية كلا يتغير بتغير الأشياء في 

 3حركتيا كتنكعيا

اسة الظاىرة التي تشمؿ حكاسنا " أف المكاف صكرة أكلية ترجع إلى قكة الحط"كان كيرل
قميدم ذم أم أف المكاف في تصكره حدس حسي خالص لو خصائص المكاف الإ 4الخمس

فلاسفة اليكناف، فقد  كيعد شرطا أساسيا لحدكث الظكاىر ككما شغؿ المكاف  الأبعاد الثلاث،
 ممكاف:الذم فرؽ بيف مفيكميف ل "ابف سينا" كاف محط أشغاؿ الفلاسفة العرب أيضا كمنيـ

فالمفيكـ الأكؿ ىك السطح المساكم لسطح المتمكف  كالمكاف الغير الحقيقي، المكاف الحقيقي،
 .5أما المكاف غير الحقيقي فيك الجسـ المحيط ،مكىك نياية الحاكم المماسة  لنياية المحك 

كنرل أف "الغزالي" اخذ منيج "ابف سينا" في دراستو لممكاف حيث يقكؿ "إف المكاف   
كسكاء كاف المكاف  6عني سطح الباطف المماس لممحكم"أ عف سطح الجسـ الحاكم، عبارة

 فكؿ ىذه التصكرات حسية مرتبطة بكجكد أشياء محسكسة، أـ محيطا بالجسـ، يءحاكيا لمش

                                                           
ـ، 2008ق، 1429 1باديس فكغالي:الزماف كالمكاف في الشعرالجاىمي، جدار الكتاب العالمي، عماف، الأردف، ط 1

  173-171ص
 .350ت،ص،د3محمد يعقكبي،الكجيز في الفمسفة ،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ،الجزائر ،ط 2
 .350المرجع السابؽ، ص 3
: تاريخ الفمسفة الحديثة ،دار القمـ،بيركت،لبناف،د ط،د ت، ص 4  .222يكسؼ كرـ
 .172ينظر: باديس فغالي:الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي ص 5
 .173المرجع نفسو، ص  6
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كعمى الرغـ مف اتساع الدراسات المغكية كالفمسفية التي تناكلت المكاف فإنيا لـ تجد مفردة 
 .  1فردة المكاف نفسيامة تعبر عما يراد منيا كتدؿ دلالة كاحدة كمتميز 

"الكندم" كػساتو آراء مف سبقكه مف الفلاسفة العرب ابكيردد أبك حياف التكحيدم في مق 
 رأيو المختمؼ عف آراء الفلاسفة العرب الآخريف بمذىب ك"الفرابي" في حيف يقدـ "الرازم"

 كيميز في ذلؾ نكعيف مف المكاف "أرسطك" في المكاف،
 المطمؽ الذم يساكم الخلاء المطمؽ كىك قيـ لا يكجد فيو متمكف  :المكان الكمي

 الذم لا يمكف تصكره بدكف متمكف. المكان الجزئي:
كمف نحا  "أرسطك" فيخالؼ بيذا الرأم كيعتبر كجكده ممكنا، بكجكد الخلاء، يقر"الرازم" 

اليكنانية كأخذ مفيكمو معنى  كعمكما نشأ مفيكـ المكاف مع الفمسفة نحك مف الفلاسفة العرب
 كاضع أكؿ "أفلاطكف" الجسـ الطبيعي ككاف الحركة، يختمؼ عف غيره مف المفاىيـ كالزماف،

لا أف الفلاسفة الذيف  جاؤكا بعده اختمفكا في تحديد مفيكمو نظرا إ ،مفيكـ اصطلاحي لممكاف
ف حقيقة أيؤمنكف بءه عمماف النفس أما عمم. 2لاختلاؼ المنطمقات التي تصدر عنيا أبحاثيـ

الصفات المكضكعية لممكاف ليست إلا كسيمة أك كسائؿ قياسية  أفالمكاف النفسية تقكؿ 
أما .3تماما كالمقاييس المكضكعية  لمزمف تسيؿ التعامؿ بيف الناس في حياتيـ اليكمية،

 قد كضع خصائص لممكاف يجب مراعاتيا عند "ابف خمدكف" فأحتى بالنسبة لعمم الاجتماع 
كما عرؼ عالما  4الإنسانيةة مف حيث صحة إقامتيا كملائمتيا لممعيشة ينإقامة أية مد

 .5السياؽ الجغرافي كالمعمارم لمسمكؾ وك"شكماخر" المكاف بكصف ككزا"ك "ست الاجتماع

                                                           
كبنية كنسبة الشعر المعاصر، احمد عبد المعطي أنمكذجا، عالـ الكتب  ينظر:حناف محمد مكسى حمكدة: الزمكانية 1

 .21-19، ص2006، اربد الأردف، 1الحديث، ط
ينظر:حسف مجيد العبيدم: نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا،دار الشؤكف الثقافية العامة،كزارة الثقافة كالإعلاـ ،بغداد  2

 .28-27،ص1987 1،العراؽ،ط 
 .59،ص1عيؿ:التفسير النفسي الأدبي ،الناشر مكتبة غريب،طعز الديف إسما 3
، جغرافية المدف عند العرب: عبد العاؿ عبد المنعـ الشامي، مجمة عالـ 277-272ينظر:مقدمة ابف خمدكف  4

 كما يمييا. 123، ص1978-1ع-9الفكر.مج
 . 1995، 4، ع13الكعي بالمكاف كدلالتو في قصص محمد عمرم، شاكر عبد الحميد، مجمة فصكؿ، مج 5
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ذا عرجنا إلى المكافك   المكاف الكاقعي الذم يحيط بالإنساف منذ  يختمؼففي الفن  ا 
فاف المكاف في  كعمى الرغـ مف أىمية الأكؿ، ،ف المكاف الفنيع لحظة كلادتو كحتى مماتو،

كما يستحكذ أيضا عمى اىتماـ المتمقي  الفف يستأثر باىتماـ النقاد كالباحثيف في عمـ الجماؿ،
كفي ىذا السياؽ حاكؿ  مثؿ ىذه المذة الجمالية. مقابؿ عجز المكاف الكاقعي عف تحقيؽ

أف يتممس الأسباب الكامنة كراء استئثار المكاف الفني في النقاط  "صلاح صالح" الباحث
 :1التالية

 اختزالو لكمية مف النشاط البشرم الإبداعي  -1
 اتسامو بالخمكد كالديمكمة  -2
كالفرؽ شاسع دكف شؾ بيف سيكلة التكاصؿ مع  سيكلة التكاصؿ مع المكاف الفني،  -3

 لكاقعية.الأمكنة الركائية كصعكبتو أك تعذره مع الأمكنة ا
 .الطبيعة التخيمية لممكاف الفني فالتخيؿ أىـ سمة تطبع الفنكف كتميزىا   -4
 فالفف كأمكنتو نتاج ذىني كاع لا يستطيعو غير البشر، الطبيعة الذىنية لمعمؿ الفني،  -5

 كالأمكنة الطبيعية مكجكدة خارج ىذا النشاط الذىني.
ممجمكعة الثقافية المتعاممة معو انضماـ المكاف الفني إلى التراث الثقافي كالركحي ل  -6

أك الأمكنة المرتبطة ببدايات  كالإسلامي، كالأمكنة التي يكتظ بيا العصر الجاىمي،
 كغار حراء، كماء بدر عند المسمميف، كالعقائدم لجماعة معينة، التشكيؿ الثقافي،

كلا  حدا،بينما تكتظ الرقعة العربية الإسلامية بملاييف الأمكنة الأخرل التي لا تعني أ
 تستقر في كجداف احد.

 كمما سبؽ فالمكاف الفني منفصؿ عف المكاف الكاقعي أكثر ما ىك متصؿ معو. 
 كيقتصر اتصالو بو عمى علاقة الإحالة التخيمية

                                                           
-15، ص1997، 1صلاح صالح: قضايا المكاف الركائي في الأدب العربي المعاصر، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، ط 1

16. 
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كاف الشاعر العربي كمازاؿ جزءا لا ف لمموروث العربي الأدبيككذلؾ الحاؿ بالنسبة  
يحيط بو، فقد أدل ارتباط الشاعر العربي بالمكاف يتجزأ مف مجتمعو العربي كيتأثر بكؿ ما 

إلى ظيكر الطمؿ كانتشاره في الشعر العربي كقد حممت الأماكف في القصيدة العربية دلالات 
كبخاصة تمؾ التي تجاكز فييا الشعراء تخكـ الكصؼ المادم الحسي الذم تبصره  عميقة،

ؿ فييا المكاف إلى رمز لمفناء كالدمار ك كتـ الجمع فييا بيف المكاف كالمرأة كح   عيف الشاعر،
كىذا الجمع بيف النقيضيف الفناء كالحياة في  في حيف ترمز المرأة لمبقاء كاستمرار الحياة،

يدؿ عمى تأكيد إحساس الشاعر بالتناقض العاـ سكاء في العالـ الخارجي أك  مكقؼ كاحد،
عرية لما ليا مف دلالة عمى كتعد تجربة الطمؿ مف أعمؽ التجارب الش .1في عالمو الباطني

 كلما ليا مف صمة مباشرة لا بكجداف الشاعر كعكاطفو فحسب، مشكمة المصير الإنساني،
نما بتمؾ الآىات الحزينة التي أملاىا عمى الشاعر شعكر الجماعة التي ينتمي إلييا  كا 

قلاب كمحاكلة تجسيد ان 2بالحرماف مف ارض الكطف كبالحنيف إلى الاستقرار كالى المقاـ
ثارة الإحساس بعنؼ تجربة الحرماف مف المكاف. لقد أضفى الشاعر العربي عمى  الحاؿ كا 

كالكناية كالتصكير كالتشخيص، فطمؿ  الطمؿ قدرا كفيرا مف ذاتو عبر التشبيو كالاستعارة،
انو نصو الذم لا يسأـ مف حممو كلا يمؿ  انو الطمؿ الفني الذم يسكف أعماؽ الشاعر، أخر،

فقد سجؿ الشعر العربي العديد مف القصائد التي تدكر حكؿ القصكر الضخمة  .3مف ترديده
لبني العباس كما يحيط بيا مف حدائؽ كبساتيف منسقة تنسيقا حضاريا كسط المدف الكبرل 

فيما كراء النيريف كعندما تطكرت الأبعاد ك  في كؿ مف بغداد كالبصرة كالمدف الإسلامية
فذىب الشعراء يفتحكف بابا جديدا مف  عربية نتيجة الحركب،الحضارية كالسياسية لممدف ال

رثاؤىا تعبيرا صادقا عف صدؽ المشاعر  ،ككاف كىك فف رثاء المدف، أبكاب الفف الشعرم،

                                                           
 .262،ص1995نكر الديف السيد: الشعرية العربية،ديكاف المطبكعات الجامعية ،الجزائر ،ط 1
 .37،ص2003،2004ليدل عيف مميمة،الجزائر، د ط،،شركة ا1صالح مفقكدة: دركس في الأدب الجاىمي كالأمكم،ج 2
حبيب مكنسي: فمسفة المكاف في الشعر العربي، قراءة مكضكعاتية جمالية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د ط،  3

 .30، ص2011
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المتفجعة عمى غرار ما نقرأ في قصيدة ابف شييد حكؿ سقكط مدنيو قرطبة التي قضى فييا 
 أجمؿ أيامو.

 ريح النكل فتدمرت كتدمركا             جنة عصفت بيا كبأىميا          يا

 كضباؤىا بفنائيا تتبختر أسفي عمى دار عيدت ربكعيا                          

 1مف كؿ ناحية إلييا تنظر أياـ كانت عيف كؿ كرامة                       

 إشكالية المصطمح: -2

بسبب عدـ  شكؿ عنصر المكاف جدلا كبيرا عند تناكلو في الدراسات النقدية، لقد
 كمفيكـ معيف. تفاؽ عمى مصطمح مكحد،الا

كلذا برزت  أصبحت مشكمة المكاف مشكمة عكيصة لـ تجد حلا كاضحا،ا فإذ
أف  "سعيد يقطيف" يرل مثؿ مصطمح الفضاء كالحيز. مصطمحات مرادفة لمصطمح المكاف،

"ظؿ مفتكحا للاجتيادات كالتصكرات المتعددة التي لـ تصؿ إلى  ء في السردمصطمح الفضا
لقد ظمت كجيات نظر الباحثيف تتأسس عمى قاعدة ما  حد بمكرة نظرية عامة لمفضاء...

  2.كلـ يصؿ الأمر إلى إقامة تصكرات كمية عف الفضاء الركائي" عماؿ ركائية محددة،أتقدمو 

شمؿ مف أ"ىك أكسع ك  نوأأعطى تصكرا لمفضاء عمى  دفق "حميد الحميداني" أما
نو مجمكعة الأمكنة التي تقكـ عمييا الحركة الركائية المتمثمة في سيركرة الحكي إ المكاف،
كبطريقة ضمنية مع كؿ  أـ تمؾ التي تدرؾ بالضركرة، ا تمؾ التي تصكرىا بشكؿ مباشر،سكاءن 

ثر أف يستعمؿ مصطمح الفضاء آقد  اني"كعميو يمكف القكؿ أف"حميد الحميد 3حركة حكائية"
                                                           

 10دت،صابف شييد الأندلسي، الديكاف،ج ك تج ،يعقكب زكي،دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر،القاىرة، د ط ، 1
-23، ص 1997سعيد يقطيف، قاؿ الراكم: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،  2

238. 
حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ،المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع،بيركت،دار  3

 .64ص1991 1البيضاء،ط
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يبدك منطقيا أف نطمؽ  ىك ما "إف مجمكع ىذه الأمكنة، في دراستو عمى مصطمح المكاف
المعنى  كالمكاف بيذا كأكسع مف معنى المكاف، ،اشمؿف الفضاء لأ عميو اسـ فضاء الركاية،

ف إف ة كمتفاكتة،الركايات غالبا ما تككف متعدد يكمادامت الأمكنة ف ،ىك مككف لمفضاء
 نو العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية،إ فضاء الركاية ىك الذم يمفيا جميعا،

كلكف إذا كانت  فالمقيى كالمنزؿ أك الشارع أك الساحة كؿ كاحد منيا يعتبر مكانا محددا،
 1الركاية تشمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية"

الحيز فنجده قد استعمؿ مف طرؼ عدد مف النقاد الباحثيف ككاف مف أما مصطمح 
 "في نظرية الركاية" المصطمح خاصة في كتابو االذم تبنى ىذ أبرزىـ "عبد المالؾ مرتاض"

لقد خضنا في أمر ىذا المفيكـ كأطمقنا عميو  حيث يقكؿ: فنرل مدل تعصبو ليذا المصطمح،
في كؿ كتاباتنا   space-espace  ي كالانجميزممصطمح الحيز مقابلا لممصطمحيف الفرنس

 "الحيز" كقد حاكلنا أف نذكر في كؿ مرة عرضنا فييا ليذا المفيكـ إيثارنا مصطمح الأخيرة،
كمف الملاحظ في ىذا  2الذم يشيع في الكتابات النقدية العربية المعاصرة كليس الفضاء،

باره المفظ المستعمؿ بكثرة عند كظؼ مصطمح الحيز باعت القكؿ أف "عبد المالؾ مرتاض":
بؿ الأصح ىك  بالفضاء،  space-espaceالنقاد الغربييف كىك يرل انو مف الخطأ ترجمة

التمييز بيف الفضاء كالحيز كالمكاف،"........إف  كقد كضح "مرتاض" ترجميا بالحيز
مف ف الفضاء لأ قاصر بالقياس إلى الحيز، عمى الأقؿ، مف منظكرنا، مصطمح "الفضاء"

 بينما الحيز ينصرؼ استعمالو إلى النتكء، الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ،
في العمؿ الركائي  عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو، كالشكؿ... كالحجـ كالثقؿ، كالكزف،

كما كظؼ ىذا المصطمح "الحيز"باحثيف آخريف بخمفية  3عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده
حيف درس قصيدة "تنكيمة الجياع"  "بساـ قطكس" "الناقد الأردني فعؿ عمى نحك ما مرتاضية

                                                           
 64المرجع السابؽ ،ص 1
 .121،ص1998،ديسمبر 240عبد المالؾ مرتاض:في نظرية الركاية،بحث في تقنيات السرد،عالـ المعرفة عدد  2
 .121المرجع نفسو، ص 3
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المطيؼ الذم أكرده مرتاض  "التخريج خذ بو مف منطمؽأالذم  "الحيز" لمجكاىرم عمى ضكء
 التي استخدميا مرتاض مع قصيدة أنت ليلام -تقريبا-كبالآليات نفسيا "، حكؿ تصكره

 . 1"لمحمد العيد آؿ خميفة"

ذا انتقمنا إلى مصطمح المكاف فثمة مف الباحثيف فضمكا استعماؿ ىذا المصطمح  كا 
 يتركز فيو كقكع الأحداث، التي ترل أف المكاف محدد، "سيزا قاسـ" "المكاف" فكانت مف بينيـ

"كرغـ أننا نتفؽ مع الاتجاه إلى  تقكؿ: "الفراغ" بينما الفضاء التي انطمقت عميو مصطمح
إلا أننا التزمنا في  خداـ بيف كممة المكاف كالمكقع لأنيا أكثر دقة في التعبير،التفرقة في الاست

  2اتساقا مع لغة النقد العربي ىذا البحث استخداـ كممة "المكاف"

كمف خلاؿ كؿ ذلؾ يبقى مفيكـ الفضاء في الركاية اشمؿ فيك يحتكم المكاف 
نية رائعة ىي علاقة الكؿ يعطي لنا لكحة فل شاكمتومؿ عمى عكالشخصية كالحدث ككؿ ي

 بالجزء.

 أىمية المكان الروائي: -3

لأنو المكاف  حد عناصرىا الفنية أكأيكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة لا لأنو 
ف المكاف يتحكؿ في بعض بؿ لأ الذم تجرم فيو الأحداث كتتحرؾ فيو الشخصيات فحسب،

كبيذه الحالة لا يككف  العناصر الركائية،الأعماؿ المتميزة إلى الفضاء الذم يحتكم عمى كؿ 
"فالمكاف  ليذا كقطعة القماش بالنسبة إلى المكحة بؿ يككف الفضاء الذم تضعو المكحة،

سكاء مف  يكتسب أىمية مف خلاؿ معايشة البطؿ للأمكنة كالأحياء التي تمد لو بالصمة،
 . 3ايشيا البطؿفيككف المكاف ىك المكحة النفسية التي عاشيا كع قريب أكمف بعيد،

                                                           
،   2008، 1يكسؼ كغميسي: إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط 1

 .260ص
،مكتبة الأسرة برعاية 2004اسـ : بناء الركاية  دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ  ميرجاف القراءة لمجميع،سيزا ق 2

 .106السيدة سكزاف مبارؾ  سمسمة إبداع المرأة  إشراؼ:عفاؼ السيد ص
 .55احمد زياد محبؾ: متعة الركاية دراسة نقدية منكعة، دار المعرفة، بيركت، لبناف ، د ط، د ت،ص 3
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فلا يمكف أف  إف لممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرل مف شخصيات كزماف،
"كحدة عضكية كاحدة  يةاينفصؿ عنيا مادامت الركاية كؿ شامؿ إذ شكؿ مع الزمف في الرك 

  1.كتضفي عمييا الحياة" لا تنفصؿ ثـ تأتي الحركة بعد ذلؾ لتكمؿ ىذه الكحدة،

اليدؼ مف كجكد دا في الركاية بؿ يككف في بعض الأحياف ىك المكاف ليس عنصرا زائ
كيتفؽ معظـ النقاد عمى أف المكاف  تحركو لغة الكاتب كمخيمة المتمقي، إذ   لركائي كمواالعمؿ 

فيك  بالنسبة لمعناصر الأخرل ىك النقطة الأساسية لكؿ الأبعاد التي يجمع بينيا الكاتب،
إلى الجزـ بأف  "بغالب ىمسا" ركاية إلى الحد الذم دفعالشخصية المتماسكة كالأساسية في ال

 .2العمؿ الأدبي حيث يفقد المكانية فيك يفقد خصكصيتو كبالتالي أصالتو

إف تقديـ الصكرة المكانية في العمؿ الركائي بجمالية علاقتيا كتشكيميا مع سائر  
لممكاف المكتكب مما  تشكيلا فنيا يعمؿ عمى خمؽ متعة لدل القارئ مف خلاؿ رؤيتو الأبعاد،

كيجعؿ القارئ يشارؾ الكاتب برؤية  يقكد كبالتالي إلى تعميؽ الصمة بيف النص كالمتمقي،
عمى أف ذلؾ لا يعني أف المكاف يقدـ في العمؿ الركائي لإغراض زخرفية  شبيية برؤيتو.

نما  كجمالية أك خمقية للإحداث فقط، را خذ يكتسب قيمتو ككظائؼ أخرل جعمت منو عنصأكا 
"يعتبر المكاف ىك الذم  بأنو: حيث ذكر"حميد الحميداني" أساسيا مع مككنات العمؿ الركائي،

"الكظيفة  برز كظيفة لو في النص الركائي ىيأفي معظـ الأحياف كلعؿ  3يؤسس الحكي
كقد  فقد ينفذ الركائي مف خلاؿ الصكر الكصفية كالسردية إلى الحياة البشرية، ،4التفسيرية"

كما يقؼ شاىدا عمى عمؽ  كأنماطيا، ااف نفسو الشخصيات كيكشؼ ىكيتييعكس المك
الانتماء كيتجاكز المكاف كظيفتو الأكلية المحددة بكصفو مكانا لكقكع الأحداث إلى فضاء 

كيؤشر فييا مف خلاؿ زاكية أساسية للإنساف الذم ينظر إليو إضافة إلى  يتسع لبنية الركاية،
                                                           

عبد ا﵀ أبكىيؼ: جماليات المكاف في النقد الأدبي المعاصر، مجمة جامعة تشريف لمدراسات كالبحكث العممية سمسمة  1
 143،ص2005،1، العدد 27الآداب كالعمكـ الإنسانية،المجمد 

 6،ص1980غاستكف باشلار:جماليات المكاف تر،غالب ىمسا،دار الجاحظ، 2
 .65ردم.صحميد الحميداني: بنية النص الس 3
 .37المرجع نفسو، ص  4
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"إذا  "حميد الحميداني" أف: كذلؾ مف خلاؿ ما يرل صيات،علاقتو بالحكادث كمنظكر الشخ
تجعؿ بعض النقاد يعتقدكف أف المكاف ىك كؿ شيء  أىمية المكاف كمككف لمفضاء...كانت 

ة بف ىذا الفضاء يتأسس دائما حتى مف خلاؿ تمؾ الإشارات المقتضأفي الركاية .... ك 
 .1لممكاف"

"إلغاء أك  لذا فاف أم: لأحداث الركائية،فالفضاء ىك الإطار الذم كانت تجرم فيو ا 
إقصاء لمفيكـ الفضاء في الخطاب الأدبي ىك قمع معيف ليكية مف ىكيات الخطاب الأدبي 

"كىك ما يكضح الأىمية الكبيرة لممكاف باعتباره العنصر الأساسي  كضمنو الخطاب الركائي
الكتابة الركائية تحيؿ ف كؿ مقطع كصفي كجممة ما في لأ الذم لا يمكنو الاستغناء عنو،

كيقدـ لنا حضكر ما في  عمى مكاف معيف كمجمكع ىذه الأمكنة يحيؿ عمى فضاء محدد،
ف صمة الفضاء في النص الركائي ىي أكثر مف كطيدة كنكاد نقكؿ بأنو ليست لأ العالـ،

 ىناؾ ركاية أبدا بلا فضاء.

 وظيفة المكان في الرواية: -4

و كقدرتو أف يخرج المكاف كعنصر في الركاية مف استطاع الكاتب الركائي بعبقريت
مكانية قدرتو في بمكرة الأحداث لالكاقعي إلى كاقع متخيؿ  هكجكد يفصح عف كجكده كفعمو كا 

كسير الشخصيات فيحقؽ بذلؾ كظائؼ عديدة "المكاف في القصة ليس مكانا معتادا كالذم 
ميمتو التنظيـ  لقصصي،كلكنو عنصر مف العناصر المككنة لمحدث ا نعيش فيو يكميا،

مجرد إطار للأحداث كالإشارة إلى  كأالدرامي للأحداث سكاء جاء في صكرة مشيد كصفي 
فمجرد الإشارة إليو نعمـ بؿ ننتظر قياـ  المكاف دليؿ عمى أف شيئا سيجرم أك جرل مف قبؿ،

 . 2حدث ما

                                                           
 .66المرجع السابؽ، ص  1
اكريدة عبكد: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية"دراسة بنيكية لنفكس ثائرة" دار الأمؿ لمطباعة كالنشر  2

 .32ص 2009كالتكزيع،
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طبيعة الشخصيات كفي  كىكذا أصبح المكاف في الركاية عنصرا فاعلا في تطكرىا كبنائيا،
 ،فالمكاف فييا ليس مجرد ديككر" إذف خر،لآالتي تتفاعؿ معو كفي علاقات بعضيا ببعضيا ا

ف كجكد الشخصيات إبؿ ىك الذم يؤطر الحدث الذم ينشأ عف فعؿ الشخصية كبالتالي ف
 .1داخؿ الأحداث ىك الذم يساعد عمى تشكيؿ المكاف"

مف  راكم كالشخصيات كالحكادث كالأفكار،فالمكاف في الركاية ىك معركض مف زاكية ال
كيككف المكاف منظما عمى غرار  مف العلاقات، شبكة"فيك بيذا  خلاؿ تفاعميا جمعيا معو

 عف أغراض انو يؤثر فييا كيقكم مف حضكرىا كما يعبر العناصر الأخرل في القصة،
التحسيس بكاقعية كما يقكـ المكاف في الركاية بكظيفة  2"المؤلؼ التي تككف جيازه المعرفي

"تشخيص المكاف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف إحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا  الأحداث
 3بمعنى يكىـ بكاقعيتيا" محتمؿ الكقكع،

كىكذا يتجاكز المكاف كظيفتو الأكلية المحددة بكصفو مكانا لكقكع الأحداث، إلى فضاء 
 يتسع لبنية الركاية كيؤثر فييا.

 :أنواع الأمكنة -5

 مف خلاؿ ما تقدـ يمكف حصر المكاف في ثلاثة أنكاع:

ذلؾ "أف الكتابة  ،الذم يحتمو النص عمى الصحة كنقصد بو المكاف المكان الطباعي: 5-1
إنيا قبؿ كؿ شيء تكزيع لبياض كسكاد  ليست تنظيما للأدلة عمى اسطر أفقية كمتكازية فقط،

مستند كىك في عمكـ الحالات الكرقة البيضاء كيدخؿ ضمف المكاف الطباعي كؿ مالو علاقة 

                                                           
 .38مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،صعمر عاشكر:البنية السردية عندالطيب صالح  البنية الزمنية كالمكانية في ركاية  1
 .33أكريدة عبكد:المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية،ص 2
 .30عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح،ص 3
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اب مركرا بالكرؽ كنكعيتو تبحجـ الك ابدء بالنص كطريقة عرضو عمى الصفحة البيضاء،
  .1كمختمؼ التقنيات الطباعية

تدكر فيو الأحداث أك المكاف الذم يغرم الشاعر كىك المكاف الذم  المكان الجغرافي: 5-2
فإذا ذكر اسـ  كىك غالبا ما يحدد جغرافيا مف طرؼ الكاتب، فيتحكؿ إلى مكضكع تخيؿ،

كينبغي  ك المنطقة أك الركف فنحف ندرؾ تمقائيا الحدكد الجغرافية ليذه الأماكف،أالمدينة مثلا 
كتسب أبعادا نفسية كاجتماعية كتاريخية المكاف الجغرافي داخؿ النص ي أف لنا أف نشير إلى

 .2كعقائدية

  لعؿ القارئ يتساءؿ إزاء ىذا العنكاف الفرعي: الفضاء الدلالي: 5-3

 لماذا الفضاء الدلالي بدلا مف المكاف الدلالي؟

يمتمؾ نكعا مف الاتساع كلا يرتبط فقط  -شرناأكما - عتقد أف مصطمح فضاءنإننا 
نما يتعمؽ بالأفؽ الرحب، الأبعاد،بالحيز اليندسي المحدكد  ثـ إف استعماؿ المكاف الدلالي  كا 
ىك استعماؿ يناقض طبيعة الأدب حيث لا يكجد المكاف تختبئ فيو  بدؿ مف الفضاء الدلالي،
نما ما يكجد  ىك التعبير المكحي، الدلالة في النص الأدبي، لمصطمح كليذا جاء استعمالنا  كا 

ف الأمكنة المكظفة في نص مف النصكص الشعرية ألؾ ذ كعبارة فضاء دلالي، ،فضاء
 .3"لا مكاف خارج فعؿ المخيمة "إذ تتجاكز دائما كاقعيتيا بمجرد تحكليا إلى جسد لغكم

 مستويات المكان: -6

 لقد حدد غالب ىمسا مستكيات المكاف في الركاية العربية كما يمي:

                                                           
 .23، ص2008، بيركت، 1فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف  قراءة في مكانية النص الشعرم  ، ط 1
 23المرجع نفسو،ص 2
 .25المرجع نفسو ،ص 3
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كىك بمثابة مكاف  ،يا: سمي بيذا الاسـ لأنو افتراض كليس حقيقالمكان المجازي -1
مثؿ الأشجار التي تعترض طريؽ البطؿ كتخفي اليارب،  تجرم فيو الأحداث كمكمؿ ليا،

مثؿ الفقر كالغنى  كقد يككف ىذا المكاف كصفا لحالة تمر بيا إحدل الشخصيات الركائية،
كليذا تككف  كالتباىي... حتى الركائح في مثؿ ىذا المكاف ىي دلالات مديح أك ىجاء...

كلكننا لا نعيشو... إف الأحداث في  فات مثؿ ىذا المكاف مف النكع الذم ندركو ذىنيا،ص
 مثؿ ىذه الركايات كالمكاف الركائي، لا تخاطب كعينا كلا تساعدنا عمى إعادة بناء تجربتنا،

عبر ىذا المستكل المكاف عف المكاف الحقيقي الذم نعيش فيو كيظؿ خارج تجربتنا لذلؾ لا ي  
 الذاتية.
أىذا لكاف يشير إلى أبعاد ىندسية بعيدة عف معايشة  ؿلا شك :المكان اليندسي -2

الإنساف كذاتيتو باعتباره المكاف الذم تعرض الركاية مف خلاؿ كصؼ أبعاده الخارجية بدقة 
متفاصيؿ لكالألكاف ك  يتحكؿ إلى مجكعة مف السطكح،ل أم حيف يتفكؾ المكاف، بصرية كحياد،

ككمما زدنا في إتقاف المكاف  كلا تحاكؿ أف تقيـ منيا مشيدا كميا، فصمة،التي تمتقطيا العيف من
 كحرمانو مف الأماكف التي عاش فييا. اليندسي كمما حرمنا القارئ مف استعماؿ خيالو،

 تمؾ  كيتجسد ىذا المكاف في الركايات التي يغمب عمييا اليأس كالعجز كالإحباط مثؿ
 .لمكاتب صنع ا﵀ إبراىيـ ،ـ1974  نجمة أغسطس  ـ،1966الرائحة 

 1أف المكاف الفني ليس المقاس التابع لممعيار اليندسي كما مر بنا "باشلار" كيؤكد 
نما الذم يعنيو ىك المكاف الذم عاش فيو الإنساف،يفيذا  سقط عميو أك  عده بعيدا عف ذكاتنا، كا 
يبقي  إلى ذكرل،كالحؽ أف ىذا المكاف عندما يتحكؿ  يككف  ذكرل محببة إليو،لالو خي

كلا يستطيع أف يشعر بأم  لككنو مكانا محببا إلى قمبو، الإنساف مشدكدا إليو بذكرياتو،
ككاف لو في  إلا إذا كلد كعاش فيو طفكلتو أك فترة مف الزمف، إحساس نحك مكاف آخر،

 ساحاتو ذكريات كتجارب محببة إليو
 :المكان تجربة معاشو -3

                                                           
 .96ـ.ص1،1996صبيحة عكدة زعرب: غساف كنفاني جماليات السرد في الخطاب الركائي دار مجدلاكم ،الأردف،ط 1
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كيبقى مخمدا كمحفكرا في  تأثيرا في حياة الإنساف،يعد ىذا المكاف مف أكثر الأماكف 
مكاف عاشو  انو: "غالب ىمسا" فيك الذم يشكؿ دكف أم مكاف آخر ذاتيتو يقكؿ ذاكرتو،

 كبعد أف ابتعد عنو اخذ يعيش فيو بالخياؿ.، مؤلؼ الركاية
 المكاف الممسكؾ بكاسطة الخياؿ لف يظؿ مكانا محايدا، بقكلو: "باشلار" كيعرفو

لقد عيش فيو لا بشكؿ كضعي، بؿ بكؿ ما لمخياؿ  لقياسات كتقييـ مساح الأراضي، خاضعا
يركز الكجكد في  كذلؾ لأنو كىك بشكؿ خاص في الغالب مركز اجتذاب دائـ، مف تحيز،
يتفقاف في كصؼ ىذا المكاف بأنو  -باشلار غالب ىمسا ك-.فكلا التعريفييف ميوحدكد تح

ني الفف الركائي بعالـ يثير غفالتكؽ إلى  إثارة الذكرل ت مف المؤلؼ كالقارئكؿ يثير خياؿ 
في  "ساف بيؼ" كيؤكد ىذا القكؿ كتجعمو يعكد إلى مكانو الخاص المحبب، عاطفة القارئ،
نؾ يا صديقي أنت الذم أ"ليس ش لطفكلة حيف بعث لصديقو رسالتو يقكؿ فييا:اكصؼ بيت 

ع أف تشعر بتمؾ الانطباعات كالألكاف كحتى لك شاىدتو فمف تستطي لـ تشاىد ىذا المكاف،
بؿ دع الصكرة تطفك  التي أشعر بيا كليس لؾ أف تحاكؿ أف تراه مف خلاؿ ما كتبتو عنو،

 في داخمؾ كتعبر خفيفة فأقؿ القميؿ منيا يكفيؾ. 
 ليعكد بذاكرتو إلى بيت طفكلتو. إف قارئ ىذه الأسطكرة ينساىا فكر الانتياء منيا،

ب الخياؿ أماـ صديقو ليقرأ حجرتو بدلا مف الحجرة المكصكفة عمى با كبذلؾ فتح "بيؼ"
كبني  إف ىذا القكؿ يبيف المفارقة بيف شعكر القارئ بالمكاف كما تثيره الذكرل حكلو، الكرؽ.

شعكر صاحب المكاف حيف يرجع القارئ بذاكرتو إلى غرفتو الخاصة فتطغى عميو لحظة 
تبقى في  ،ذكريات البيكت السابقة إف "باشلار" ؤكدكي الماضي بدلا مف تخيمو لغرفة صديقو.

 متجسدة عف طريؽ الأحلاـ كليس عف طريؽ المعايشة اليكمية. ذاكرة الإنساف طكؿ حياتو،
الماضي  أم د البيت أىـ مكاف يعمؿ عمى دمج أفكار الإنساف كذكرياتو كأحلامو،يعلذلؾ 

 كالحاضر كالستقبؿ.

فيك الذم تتمحكر حكلو  ،المكاف مف عنكانوىذا يتضح معنى  :المكان المعادي-4
 شابو ذلؾ  المنفى كما - مكاف الغربة -الطبيعة الخالية مف البشر - السجف الأماكف الآتية:



 ماهيت انمكانانفصم الاول                                                                           
 

 
21 

صفات ىذا المكاف بقكلو يتخذ ىذا المكاف صفة المجتمع الأبكم  "غالب ىمسا" كقد حدد
كتعسفو الذم يبدك  يمات،و المكجو لكؿ مف يخالؼ التعمفكعن بيرمية السمطة في داخمو،

المكاف الذم يقؼ للإنساف بالمرصاد لمكاجية  فأكمعنى ىذا  ككأنو ذك طابع قدرم،
 ،لتو عمى السمطة كالتحكـ كالقسكةلدلا الأمكم، ضنقي ،الأبكم بالمجتمعو كقد شبي إنسانيتو.

 1لتكفيؽ ىاشـ الركابي. كتمثمو ركاية  المبعدكف 
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 تمييد: 
سكاء كاف عمى الصعيد الكاقعي أك المتخيؿ كلعؿ  لممكاف حضكر دائـ في حياتنا، 

إنما يعكد الفضؿ فيو  -عمى مستكل الدراسات الأدبية الحديثة-الاىتماـ بدراسات المكاف
كفيو أصؿ  في ثمانينيات القرف الماضي، "غاستكف بشلار"لػ جماليات المكاف كتابلظيكر 

كفي ظؿ  1الكاتب لمفاىيـ كرؤل جديدة لدراسة المكاف المادية مف البيت إلى الككخ الفسيح
منازع فالراكم  ىي ركاية مكانية بالدرجة الأكلى كىك بطميا بلا ىذا فاف ركاية عائد إلى حيفا.

الأمكنة تنكعت بيف المفتكح كالمغمؽ كبيف العاـ كالخاص كبيف الداخمي  جسد مجمكعة مف
بسط ما يمكف أف نقكؿ عنيا أنيا ذات نكيات أكبيف كؿ مكاف تختبئ دلالة  كالخارجي،
يقاعا كصدل، مختمفة، ذلؾ أف التعامؿ مع الأمكنة لـ يكف تعاملا  أعطت لمنص ذكقا كا 

نما كاف تعاملا  ا كجغرافيا جافا،يحس يترؾ لنا رحابة  فنيا فيو مف الإحساس كالمشاعر ماكا 
فصدؽ تجربة غساف كنفاني أعطت لممكاف بعدا دلاليا  كالتقرب منيا، التحاكر كالجدؿ معا،

ثر ذلؾ حاكلنا الكشؼ عف ىذه الدلالات كرمزيتيا المعنكية كتبيف لنا مف إكعمى  متنكعا.
 خلاؿ ذلؾ.

 الثنائية الضدية لممكاف. التقاطبات :أولا 
 جماليات المكاف كخاصة في جزئياتو الخفية. ثانيا: 
 التقاطبات الضدية:-1 
أف معايشة مكاف جميؿ كنقؿ تجربتو  "بلاغة المكاف" تقكؿ فتيحة كحمكش في كتابيا 

حباطات التي يعانييا كسمسمة الإ يثير في الذىف مباشرة ىناءة ذلؾ المكاف كالعكس صحيح،
كىكذا نجد أنفسنا دائما أماـ مكاف  تجعؿ مف ىذا الأخير مكانا عدكانيا، في مكاف ماالمرء 

عمى العمكـ فجميع الأمكنة تندرج ضمف ىذا  ف صح التعبير،إ ايجابي كمكاف سمبي،
كىي تؤكد عمى أف كؿ مف 2 التقاطب الأساسي كىناؾ تقاطبات فرعية تنجـ عنو فيما بعد

                                                           

 ينظر:غاستكف باشلار، جماليات المكاف1 
 .27-26فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف، ص 2
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ك"غاستكف باشلار" كالناقد "السكفيتي يكرم لكتماف" قد اىتمكا  أبراىاـ أكمكؿ كاليزابيت ركمر
تكجد إلا بالتعارض مع ىناؾ كما يقكؿ  "إف ىنا لا بيذه التقاطبات الثنائية حيث تقكؿ:

كيحصياف بعد ذلؾ مجمكعة مف التقاطبات الأخرل  كمكؿ كاليزابيت ركمر،-أبراىاـ
 السرداب/الشارع، المريح/المزعج، يط،المركب/البس الفارغ/المممكء، كالمنفتح/المنغمؽ،

كقد درس "باشلار" في كتابو  كنقكؿ أيضا: 1الخ ... مكتب العمؿ/الغرفة العمية/القبك،
خؿ/الخارج االد كقد أثار "باشلار" ثنائية: 2"الشعرية" الفضاء بعضا مف ىذه التقاطبات

لة أمسبيف مف اىتمكا عد الناقد السكفيتي يكرم لكتماف مف بيبالإضافة إلى يكرم لكتماف"ك 
لا كيقدـ لكتماف مجمكعة مف التقاطبات يؤكد بيا عمى دلالات االتقاطبات ىذه اىتماما فع

 محدد، المحدد/غير القريب/البعيد، يسار/اليميف، المكاف مثؿ الأعمى/الأسفؿ،
كلكف الجديد في عمؿ لكتماف ىك الربط بيف ىذه المصطمحات المكانية  المجزأ/المتصؿ،

 .3كالأخلاقيةكالإيديكلكجية  ـ الحياة السياسيةكبيف قي
 لمغمق:االمكان  –ا 

كمف خلاؿ مقابمتو  ىك المكاف الذم يكتسي طابعا خاصا مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية معو،
فيك يمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم حدكدا مكانية تعزلو عف  لفضاء أكثر انفتاحا كاتساعا

فقد تككف الأماكف  بكثير بالنسبة لممكاف المفتكح،العالـ الخارجي كيككف محيطو أضيؽ 
كقد تككف مطمكبة لأنيا تمثؿ الممجأ كالحماية التي  ،جالضيقة مرفكضة لأنيا صعبة الكلك 
يككف محصكرا غالبا في حيز فضاء  وأم أن4 ب الحياةخيأكم إلييا الإنساف بعيدا عف ص

اليمكـ كالأحزاف فلا يكجد مكاف  ـكد المساحة يرتاد عميو الشخص ليجد نفسو يقاسي آلادمح
 ف المكاف يتغير حسب رؤية الشخصية لو.ذلؾ لأ أليؼ مطمؽ كلاماكف معاد مطمؽ

                                                           
 .27فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف، ص 1
 .27المرجع نفسو ص 2
 .29نفسو ص  المرجع 3
 .59اكريدة عبكد: المكاف في القصة القصيرة لجزائرية الثكرية ،ص 4
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 البيت:
كحزنيا  كفرحيا فيك المكاف الأكؿ الذم تبث فيو الشخصية ألميا حد الأمكنة المغمقة،أىك 

دىا في الركاية نو رمز الشخصية ككجك أفيك يمثؿ مكاف الاحتماء كالاستقرار كما  كغضبيا،
فيك أكؿ نقطة انطلاؽ في  – إف لـ يكف أىميا - مف الأمكنة الأليفة في حياة الإنساف، كىك

كبدكف البيت يصبح الإنساف  كىك أكؿ عتبات الاستقرار، خر،كالآ ارحمة التكاصؿ بيف الأن
الماضية  فيك كذلؾ يعد سجلا لمشاعر كحياة الإنساف كعمى جدرانو تكاريخ الأياـ1 كائنا مفتتا

 . 2كلذا فيك الرحـ الاجتماعي الأكثر عرضة لتقمبات الأياـ كالأياـ الباقية،
حيث ىك المحرؾ الأساسي للأحداث في  ىك محرؾ الأحداث ككؿ. في حيفا، بيت سعيد س 

ت يىك ذلؾ الب  س  كاف يحسبو سعيد قع ىذا البيت في الطابؽ الثاني مف البناية،ي الركاية،
"استأجر بيتو الصغير في  ماف كالاستقرار كالراحة إذ  لأاحمؿ كؿ صفات أك المكاف الذم ي

 ." 3أمننانيا أكفر ألمنطقة التي حسب اتمؾ 
كلا يزاؿ يحتؿ تمؾ الصفة منذ فجر  نة التي صنعيا الإنساف،مكىـ الأأفالبيت ىك أكؿ ك  

 ةالأياـ الماضيعد سجلا لمشاعر كحياة الإنساف كعمى جدرانو تكاريخ يف "الآفالتاريخ حتى 
لذم يييئ ا"فيك  4كلذا فيك الرحـ الاجتماعي الأكثر عرضة لتقمبات الأياـ" كالأياـ الباقية،

فبيف طيات الركاية نشيد عكدة  5كىك الذم يمنحو الإحساس بالمركزية للإنساف قكة الجذكر،
ظر قدكـ تنالبيت التي ت ربةالذاكرة إلى كؿ مف صفية كسعيد إلى بيتيما بحيفا فكانت صفية 

فحيف طاؿ غياب زكجيا كانت  6فالتزمت البيت فترة" نيا أكثر أمنا،أ"ككانت تشعر  زكجيا

                                                           
 .180غاستكف باشلار:جماليات المكاف ص  1
 .27بغداد،ص ،1،1985ط دلالة المكاف في قصص الأطفاؿ، دار ثقافة الأطفاؿ ، ياسيف النصير: 2
 .14ـ، ص2011ق، 1432غساف كنفاني،عائد إلى حيفا، دار العمـ كالمعرفة، فمسطيف،  3
 .27ياسيف النصير:دلالة المكاف في قصص الأطفاؿ، ص 4
 .16:ص1،3003عبد الصمد زايد:المكاف في الركاية العربية ،الصكرة كالدلالة، دار محمد عمي، تكنس، ط 5
 18غساف كنفاني،عائد إلى حيفا، ص 6
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"في البدء كانت تطؿ مف الشبابيؾ كمف الشرفة  تتفقد زكجيالتتكجو إلى الشبابيؾ كالى الشرفة 
 .1ككأنيا شعرت الآف أف الأمر قد تغير تماما

فبالرغـ مف بساطة  لديو. كمكانةكاف ذا قيمة نو أبسيطا إلا  "فميما كاف بيت سعيد س  
كما ىك  الأشياء التي يمتمكيا الإنساف كالتي بالنسبة لمغير أشياء تافية أك ليس ليا أم قيمة،

ثـ  ذلؾ الذم عاش فيو، المنزؿ ذاتو، "كفجأة اطؿ المنزؿ، الحاؿ بالنسبة لبيت سعيد س 
كأكؿ شيء  2شرفاتو المطمية بالمكف الأصفركىك الآف يطؿ بمقدمة  عيشو في ذاكرتو طكيلا،

صغر قميلا مما تصكره كأكثر ألو المدخؿ  بدا " انو أثناء عكدتو إليو، أثار انتباه سعيد س 
كما يزاؿ أشياءه الحميمية الخاصة  عتبرىا ذات يكـ،ارطكبة كاستطاع أف يرل أشياء كثيرة 

 أك أفائف أف يتعرؼ عمييا ة مقدسة لـ يستطيع أم كمضاغئما ممكية االتي تصكرىا د
كمف خلاؿ تأممو للأشياء التي يحتكييا ىذا المنزؿ كالتي لـ يطرأ عمييا  3يا أك يراىا حقاسيمم

يستعممكف أغراضو كأشيائو بعد أف استكلكا عمى  ازالك  ما كجد أف ىؤلاء الغرباء، أم تغيير،
الشامية لا تزاؿ بالجدار لسجادة افصكرة القدس يتذكرىا جيدا لا تزاؿ عمى جدار ك  المنزؿ،

أشياءه كأغراضو في يد إنساف آخر  أف يرل الإنساف، مف ىذا الظمـ، أشنعالمقابؿ فأم ظمـ 
لماضي افينا يتداخؿ  بيا في حيف انو ىك يعاني مف التشرد كالضياع، نعـكأم إنساف عدكه يت

"فإذا كاف  الغاصب، بالحاضر الماضي الجميؿ كالبيت الجميؿ كالحاضر القاسي كالعدك
ف بيت الذاكرة ىك ركف لأ عادؿ مفيكـ الألفة كالأحلاـ،يالبيت يمثؿ أشياءنا الحميمية فيك 

ا الذكريات في مكزكجتو إلى البيت انيالت عميي فمجرد عكدة سعيد س  4الأكؿالإنساف 
يثير  استعادة المكاف الحميـ كالبيت الأليؼ الذم تحكؿ بفعؿ الزمف كالعدك إلى مكاف معاد،

                                                           
 .19غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .26المصدر نفسو، ص 2
 .28نفسو، ص المصدر 3
 .36غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ص 4
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ىذا المكاف أصبح  بعد أف تحكلت أشياءه الحميمية إلى ألكاف مف الصكر، لقمؽ كالاغتراب،ا
  غنيمة حرب كرمز كدليؿ للاستعمار.
أف الكاتب حريص كؿ الحرص عمى تقديـ  لنا جمىتكمف خلاؿ معاينتنا لكاقعية المكاف ي

نزؿ الذم يحمؿ كرسـ كؿ المشاىد كتصكير الكاقع ككؿ المككنات التي يحمميا البيت فالم
كمكاف  فبعد أف كاف منزلا لمحياة الزكجية، كالتكازف النفسي كالاجتماعي، كالألفة، الذكريات،

إلى مكاف لمرطكبة  ـ،1948 بعد الفقد سنة تحكؿ لمتجدد كالتجديد بعد ميلاد خمدكف ،
لضياع "فحيف صار في غرفة الجمكس استطاع أف يرل أف مقعديف مف أصؿ اكالبركدة ك 
ما المقاعد الثلاثة الأخرل فقد كانت جديدة أ مقاعد ىما مف الطقـ الذم كاف لو،خمسة 

عة بالصدؼ صكفي الكسط كانت الطاكلة المر  كبدت، ىناؾ فضة غير متسقة مع الأثاث،
كفكقيا استبدلت المزىرية الزجاجية بأخرل  كاف كاف لكنيا قد صار باىتا، ىي نفسيا،

 كاف يعرؼ أنيا سبعة أعكاد، كاد مف ريش الطاككس،كفييا تككمت أع مصنكعة مف الخشب،
فقاـ كاقترب مف المزىرية كاخذ  عدىا كىك جالس في مكانو إلا انو لـ يستطيع،يكحاكؿ أف 

كحيف استدار عائدا إلى مكانو رأل أف الستائر قد  كانت خمسة فقط، عدىا كاحدة كاحدة،ي
  1تغيرت"

أك حقائؽ لمكصكؿ إلى صفات أكلية يقصدىا الكاتب  يفقد قدـ لنا الكاتب رمكز كمعان
المزىرية الزجاجية بأخرل مصنكعة  "استبدلت كتظير مف خلاؿ التغييرات التي طرأت عميو

ف الزجاج يدؿ عمى الرقة أكنحف نعمـ ب "2مف الخشب كفييا تككمت أعكاد مف ريش الطاككس
عة صالطاكلة في الكسط المر أما  أما الخشب فيدؿ عمى الصلابة كالخشكنة في التعامؿ،

ستائر ذات خطكط زرقاء بيدؿ عمى تراكـ الأحداث أما الستائر التي استبدلت  ؼبالصد
ت ككؿ أغراضو لبيستحكاذ العائمة الييكدية عمى الاأك  ،الإسرائيميمتطاكلة كىذا يرمز لمعمـ 

                                                           
 29غساف كنفاني عائد إلى حيفا ص 1
 .29المصدر نفسو ص  2
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ما يدؿ أيضا كما نجد أف المكف الأزرؽ لكف الغمكض كالأسرار ك فصار ممكا مف ممتمكاتيـ،
  .محدكداللا عمى الاتساع 

ـ دليؿ أف الكاقع الذم انطمؽ منو 67فعرض الكاتب لمبيت بعد الزمف الكاقعي بعشريف سنة 
كالأحداث التاريخية فالشخصيات التي صنعت العكدة  ف كالمكاف،اكمدرؾ في الزم يشمع

لإنساف ليمثؿ  حكؿ أف الكطف لا قيـلة الانتماء لمكطف فيطرح الكاتب مجمكعة مف الأكمس
 .ةينبقت عمى حاليا في البيت أك المد مجرد ذكريات كأشياء تغيرت أك

فقدـ لنا الكاتب كذلؾ صكرة مؤلمة حيث يقؼ صاحب البيت كصاحب الأرض كيبرر 
في  "اقصد أف كجكدؾ ىنا، أف يتفيمو ويطمب من ونأجاء فقط يتفقد البيت ك  ولممغتصب أن
ىذه  جئنا فقط لننظر إلى الأشياء، كصفية ىك مكضكع آخر، ابيتنا أن ا نحف،بيتن ىذا البيت،
ىنا حالات الضياع كالاضطياد في  تفتشكم 1ربما كاف بكسعؾ أف تفيمي ذلؾ" الأشياء لنا،

الشخصية ميزانيا  أفقدتشؾ أف الحالة النفسية ىنا  رؤية المكاف يتحكؿ إلى الآخر كلا
 .الثقافي كالاجتماعي

فعرفنا  في تفاصيمو، غكصبتقنيات عالية جعمتنا نتخيمو كن اتب بيت سعيد س كصؼ الك 
ككبيرة حتى حركة اليكاء الذم كاف يداعب الريشات الخمس مف ذيؿ  ةكؿ صغير  وفي

 .نيا الرائعةالك أناء الخشبي كتتحرؾ بلإالطاككس المزركعة في ا
 كبكاعث المكاف الجديد خر صكرة لممكاف القديـ،آخر كصؼ لمبيت يركم الكاتب آففي  

كقد بدت لو اقؿ أىمية مما كانت عميو قبؿ  محدقا بدقة إلى كؿ الأشياء، "كبدأ ينزؿ السمـ،
ككراءه كاف يسمع أصكات خطى  أعماقو، في كغير قادر عمى إثارة أيما شيء ساعات،

 ." 2كقا مف قبؿثة أكثر ك فيص
ضيقا في الكقت نفسو فرسـ لنا البيت فصكر لنا المكاف كتأثر الإنساف بو جعمو أكثر اتساعا ك 

مثؿ تالم الأكؿ الذم يمثؿ الألفة كالانتماء عند سعيد س  الذم نجح في إيصاؿ فكرة الانتماء،
                                                           

 .32غساف كنفاني،عائد إلى حيفا ،ص 1
 .79المصدر نفسو،ص 2
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، فحالة الامتلاؾ التي تقابؿ الفقد بالنسبة لمشخصية المضادة، صكر في المكاف الحميـ
الثاني مكاضيع القير كاللا  ظاىرة اجتماعية لحياة الإنساف قبؿ الفقد، بينما يحمؿ المكاف

كأعطى لنا الكاتب صكرة لبيت فارس انتماء ففقد ىذا المكاف قيمتو، كأصبح فضاء سكداكيا، 
في  الأرثكذككسيةابف المبدة بيافا "كاف يسكف قبؿ عشريف سنة ببيت مف طابقيف كراء المدرسة 

 . 1العجمي"
 ردة فعمو التي يظير الكاتب لناكما  إلى البيت، فصكر لنا الكاتب لحظة عكدة  فارس 
ستعادة صكر الماضي  البيت كالصكرة  فيك جاء لا جاءت عنيفة كشديدة في محاكلة  فارس 

ككجكدؾ فيو ميزلة محزنة  "ىذا المكاف الذم تسكنو ىك بيتي أنا، يمقي نظرة عمى بيتو،
البيت الملاذ غير ككانت العبارات كالألفاظ مكجية لمف يسكف  2تنتيي ذات يكـ بقكة السلاح"ف

"كدخؿ فارس  تحقيؽ الذاكرة الحميمية كبالتالي ضمف البيت  بيافا  كجد العكس أف  فارس 
كقد كاف البيت ىك نفسو بأثاثو كترتيبو كألكاف جدرانو كأشيائو التي  مشدكىا لا يكاد يصدؽ،

ؽ فييا بتع كأنو تركيا ذلؾ الصباح. كانت غرفة الجمكس عمى حاليا، يذكرىا جيدا ...... 
رائحة البحر التي كانت دائما تثير في رأسو دكامات عف عكالـ  نفس الرائحة التي كانت ليا،

ما   بدر  كانت صكرة أخيو فعمى الجدار المقابؿ المطمي بمكف ابيض متكىج، مجيكلة ..... 
القديـ حالة مف   فارس  كأعادت صكرة الشييد لمكاف 3كحدىا في الغرفة كميا" تزاؿ معمقة.

 لقصتو. التكازف الداخمي الذم غاب في بداية استحضار سعيد 
 :)اليادار(ياجرين نزل الم 
"ككشف" عند دخكليا لمدينة  تفراأبناء مزدحـ بالسكاف نزلت بو "ميرياـ" الييكدية كزكجيا  

في غرفة الييكد المياجريف المضطيديف مف بطش  اسكنأك  حيفا كقبؿ أف يسكنا ببيت سعيد،

                                                           
 .50غساف كنفاني:عائد إلى حيفا، ص 1
 .51المصدر نفسو، ص 2
 .52المصدر نفسو، ص 3
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نظر عدة مرات مف شرفتو  د"كؿ ليمة لتناكؿ العشاء ...كربما كاف ق يمتقكف فيو االألماف كانك 
 أك حتى يخمف أنو سيجرم إسكانو ىناؾ". نو لـ يكف يعرؼ عمى الإطلاؽأإلى الحميصة إلا 

إلا انو بالطبع لـ يكف  ف الجدد بحيفا"افعرض لنا الكاتب شخصية "ميرياـ" كزكجيا المستكطن 
الأرض كانت مجرد صحراء أعادت الككالة الييكدية اكتشافيا بعد ألفي  ما أف تمؾايصدؽ تم

ككاف  كقد كضع في ذلؾ النزؿ، كاف ييمو آنذاؾ،ا سنة كمع ذلؾ فمـ يكف ىذا ىك أكثر م
 . 1اسمو الانتظار" شيءىناؾ 

ذكىا مف الككالة ختزاؿ "ميرياـ" تركم لسعيد كصفية كيفية قدكميـ كالتعميمات التي أ كلا
التعميمات  اكميـ قد تمقك  اك كانك  ؿ يكمي الأربعاء كالخميس في   النزؿ  اكظؿ طك  الييكدية"

نزؿ حتى مإلا انو لـ يخرج مف ال كيكـ الجمعة بدأ بعضيـ يخرجكف، ،المكافبأف لا يغادركا 
 2صباح السبت"

  :السيارة
الرمادية   الفيات  سيارةالتي جاء بيا مف راـ ا﵀ إلى حيفا كىي  تعكد ىذه السيارة لسعيد س 

 .3قيا نحك الشماؿ"يالتي تحمؿ رقما أردنيا ابيض تشؽ طر 
ذلؾ المكاف المغمؽ الذم نرل مف زجاجو حيفا  الكاتب أف يستعرض لنا السيارة، أراد 

إلى مشارؼ حيفا قادما إلييا بسيارتو  "حيف كصؿ سعيد س  مى ذلؾ في قكلوجكشكارعيا كيت
الكاتب أف  كأراد 4عبر زجاج سيارتو" هالحقكؿ تتسرب تحت نظر كانت  عف طريؽ القدس....

يا كذلؾ الصمت لمتميفة اليرسـ لنا مشيد السيارة كىي تشؽ الحقكؿ كتمؾ العيكف الفمسطينية 

                                                           
 .37، صإلى حيفا غساف كنفاني، عائد 1
 .39المصدر نفسو، ص 2
 .7المصدر نفسو، ص 3
 6المصدر نفسو، ص 4



 انفصم انثاني                                                                 دلالاث انمكان في انروايت 
 

 
 

31 

 تنضحافخذتا أالمتيف  ويت"كأحس المقكد ثقيلا بيف قبض الذم تحمى بو كؿ مف سعيد كصفية
 .1أكثر مف ذم قبؿ" عرقان 

كبعد أف ، مف سعيد كصفية لدخكؿ مدينة حيفا كتعيش لحظات المقاء ارؾ كلافالسيارة تش 
قدـ لنا الكاتب سيارة سعيد الرمادية التي دخؿ بيا مشارؼ حيفا استرجع لنا كعمى لساف سعيد 

"كبعد قميؿ اكتشؼ انو يسكؽ سيارتو بحيفا دكف أف يشعر باف شيئا في  سيارتو الأكلى بقكلو
فمطالما شؽ تمؾ الطرؽ بسيارتو  ا كمفرقا كراء مفرؽ،ا حجر  يعرفيا حجرن كاف  الشكارع قد تغير.
فسيارة سعيد الرمادية عاشت معيـ أحداث العكدة حتى  2ـ"1946  مكديؿ  الفكرد الخضراء

كاخذ يرفع حزامو كىك ينظر نحك  "نزؿ مف السيارة كصفؽ كراءه بابيا، كصلا إلى البيت
 .3"ياصكاتلأا اكتراث مراحتو دكنالشرفة تاركا المفاتيح تخشخش في 

في  الآف"حيف كصؿ ..ربط الصمت لسانو كىا ىك  ككصؼ لنا حالتو النفسية أثناء قيادتو ليا
ككاف النبض الصعب لقمبو  سير مثمما كانت دائما،تكات عجلات سيارتو صالحميصة يسمع أ

 .4"لقد تضاءلت عشركف سنة مف الغياب المتكثب يضيعو بيف الفنية كالأخرل ،
  :المكان المفتوح-ب

كغالبا ما يككف لكحة طبيعية في  رحبا، اخارجي لا تحده ضيقة يشكؿ فضاءن  يمكان "حيز
كالأنس  فالمكاف المفتكح تحس فيو الشخصية الركائية بالانتعاش كالطمأنينة، 5اليكاء الطمؽ"

 كالألفة.
عاش فييا الكاتب أك حتى فالمكاف المفتكح بفمسطيف مف الصعب العثكر عميو في الفترة التي 

،  فيك المكاف الغامض الذم يحجب معرفة العالـ فيسد الدركب كيعيؽ الاتصاؿ، بأيامنا اليكـ

                                                           
 .8غساف كنفاني:عائد إلى حيفا ، ص 1
 .15المصدر نفسو، ص 2
 .26المصدر نفسو، ص 3
 .21المصدر نفسو، ص 4
 51أكريدة عبكد، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية ،ص 5
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سكؽ كلا حتى أماكف فسحة فيك يقطع الشعكر بالكجكد لا انو حيز المكت فلا شارع ك 
 .فيتلاشى الإحساس بطعـ الحياة

 :مدينة حيفا
 إلى مشارؼ حيفا، حيف كصؿ سعيد س " مدينة حيفاتبدأ الركاية بتقديـ الكاتب صكرة عف 

إلا  "حيفا تمؾ المدينة التي عاش فييا سعيد س ، 1قادما إلييا بسيارتو عف طريؽ القدس...
 المنفى، في بيـ يرم لما 1948أف الأياـ كأحداثيا أجبرتو عمى مغادرتيا بعد أحداث نيساف 

حيف كانت تكدع رجاليا  أياميا كجعا كحزنا،فصكر لنا الكاتب ىذا اليكـ الذم كاف مف أكثر 
ا ر "كانت السماء نا لقكا في المنافي عبر البحر،أجبركا عمى الرحيؿ فأليا كأمياتيا الذيف اطفأك 

ت نفسيا كانت اىذه الأصك  ماككأن تتدفؽ بأصكات رصاص كقنابؿ كقصؼ قريب كبعيد،
 2تدفعيـ  نحك الميناء"

المكاف الأبرز فييا المرتبط بكؿ ما فييا مف شخصيات  مكاف الركاية فيك ان فمدينة حيفا إذ
كأحداث ارتباطا كثيقا فكصفيا غساف كصفا دقيقا مف خلاؿ زجاج سيارتو مف الأماكف إلى 

ك ما تحممو  عرفتو مف تغيير فالكاتب ينصدـ بكاقع المدينة المر الشكارع كالطرقات ككؿ ما
 سيارتوبو حيفا يريؽ بينما ىك يتفقد بعينبعد عشريف سنة"كفي الط ان "ىذه حيفا إذ مف فساد

رج الذم كاف اسمو مرج ابف عامر قبؿ عشريف سنة معبر ال نحك الشماؿ، ا"تشؽ طريقي
عبر الشارع كدخؿ إلى الطريؽ  كحيفكتتسمؽ الطريؽ الساحمي نحك مدخؿ حيفا الجنكبي 

 .3كضاعت الطريؽ كراء ستار مف الدمكع" الرئيسي انيار الجدار كمو،
فالكاتب رسـ ملامح حيفا كمعالميا بدقة متناىية فبعد أف بدأ الركاية باستعادة مناطؽ حيفا 
كمجدىا الغابر كالحديث عف جماليا الساحر كىي بداية ترسخ أىمية المكاف كتعمؽ أكلكيتو 

 مف خلاؿ تسميط البداية عميو.
                                                           

 .6إلى حيفا، ص غساف كنفاني، عائد 1
 .16المصدر نفسو، ص 2
 .7المصدر نفسو، ص 3
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ىي الماضي ك شباب الطفكلة كالمرتع  فالمكاف المفتكح في ىذه الركاية مرتبط بالمدينة
عف مدل  اتكشؼ لن تياكىي الحضف كالذاكرة فصفحات الركاية كتفصيلاحيثياتو الجميؿ بكؿ 

مة التي عاشيا بحمكىا يي نشأ فييا كالتي تحمؿ ذكرياتو الجمتبالمدينة ال تعمؽ سعيد س ،
 ،اف ينظراف صامتيف إلى الطرؽ التي يعرفانيا جيدالآكىاىما  "التزما الصمت، كمرىا

  1لحميما كعظاميما." ففي رأسييما كقطع م كالممتصقة
فصكر لنا الكاتب مدينة حيفا حيف خركجو منيا كعند دخكلو كعكدتو إلييا كصكر لنا الأشياء 

سرعة سيارتو إلى حدىا  ضخف ما،ا"كمثمما كاف يفعؿ قبؿ العشريف سنة تم التي تغيرت فييا
عطؼ انك  ف كراءه،كمؼ أف سفحا صعبا يالذم يعر  ف يصؿ إلى ذلؾ المنعطؼ،أالأدنى قبؿ 

بسيارتو كما كاف يفعؿ دائما كتسمؽ السفح محتفظا بالمكقع الصحيح في الطريؽ الذم اخذ 
ككانت أشجار السرك الثلاث التي تنحني قميلا فكؽ الشارع قد مدت أغصانا جديدة  يضيؽ،

اد يتذكرىا كاحدا كيك كرغب أف يتكقؼ لحظة كي يقرأ عمى جذكرىا أسماء محفكرة منذ زمف،
 2كلكنو لـ يفعؿ" كاحدا،

"كتذكر الآف بالضبط أف  كغياب الأحبة فييا حيفا المكاف المفتكح مصدر الـ ةفظمت مدين
ؾ بالضبط يزداد نبضو ارب بحجر كىنلك انو ض   اسقطت عميو الذاكرة كم كىناؾ فقط، ىناؾ،

 3يسمعو"أف قكة حتى كاد 
 شابة كذات شعر مجدؿ طكيؿ، ،يةيؿ إليو أف صف"كلكىمة خ   كذلؾ مف خلاؿ التذكر كالحمـ

كتدلت منو  بلا جديدا لمغسيؿ قد دؽ عمى كتديف خارج الشرفة،حكاف  ؿ عميو مف ىناؾ،طست
 .1قطع بيضاء كحمراء لغسيؿ جديد"

                                                           
 .25غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .25المصدر نفسو، ص 2
 .26المصدر نفسو، ص 3
 .26غساف كنفاني، عائد إلى حيفا،  ص 1
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كمف بيف الصكر التي نقميا لنا كنفاني صكر بيكت حيفا كشكارعيا كأشجارىا أثناء عكدتيـ 
كتسمؽ السفح محتفظا بالمكقع الصحيح في  "كانعطؼ بسيارتو كما كاف يفعؿ دائما، الذليمة

ذلؾ الذم  نزؿ ذاتو،مال نزؿ،ملمبيكت "فجأة اطؿ ال وكفي كصف الطريؽ الذم اخذ يضيؽ"
ىك الآف يطؿ بمقدمة شرفاتو المطمية بالمكف  كىا عاش فيو ثـ عيش في ذاكرتو طكيلا،

  2الأصفر."
لإنساف بالمكاف نجد تمزؽ العلاقة بيف الشخصية كالمكاف كالسبب في ذلؾ كبالنسبة لعلاقة ا

قامة العدك فييا "كأنا أسكؽ سيارتي في شكارع  يعكد إلى الخركج مف مدينة حيفا كتركيا كا 
 . 3كرني"ننني اعرفيا كأنيا تأكنت اشعر  حيفا؟

مدينة حيفا ىك ي في ركايتو كحديثو عف نإف المعنى العميؽ الذم يشير إليو غساف كنفا
ف الأرض ىي اشتدت كطأة المستعمر كالمغتصب لأميما  ضركرة التمسؾ بالأرض كالكطف

كعند ذكره لمدينة حيفا  التي تعطي للإنساف ىكيتو فيستطيع بيا الدفاع عنيا كحمايتيا،
كبعد قياـ  التصدم لمفعؿ التاريخي الصييكني كالككالات الييكدية، مىالمتكرر فيك يحث ع

تساءؿ سعيد عف ليلكجكد الفمسطيني كالعربي كالدكلي اصرية كدينية عمى حساب دكلة عن
 .4"أفتش عف فمسطيف الحقيقية التي ىي أكثر مف ذاكرة" فمسطينيتو الضائعة كبيتو المسمكب

 
 

 الشارع: 

                                                           
 .26المصدر نفسو، ص 2
 .49المصدر نفسو، ص 3
 .77المصدر نفسو، ص 4
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فيي تعتبر مركز ثقؿ  مف بيف الأماكف التي ركز عمييا الكاتب في نسج أحداث ركايتو،
''تشيد حركة  نمكذجية لأنيا انتقاؿ فالشكارع كالأزقة كالطرقات أماكفالأمكنة ككؿ 

 .1" الشخصيات كتشكؿ مسرحان لغدكىا كركاحيا

فيك يجذب إليو معظـ  ففضاء الشارع كالأزقة البؤرة المركزية في الفضاء الكمي لمركاية، 
كشريكان  عاليا،فانالأحداث كتخترقو أغمب الشخصيات ليككف مسرحان لتحكلاتيا كصراعاتيا ك 

تمثؿ ذلؾ المسرح الذم شيد حركة الشخصيات المتمثمة في  فشكارع حيفا ،فييا بآف كاحد
 ''شارع الممؾ فيصؿ،سعيد كزكجتو صفية كالأحداث التي كاجيتيـ أثناء عكدتيـ إلى حيفا 

 ."2ةكاختمطت عميو الأمكر فجأ ،راليادا الحميصة،، ساحة الحناطير
المجاؿ الاجتماعي كالاقتصادم الذم تتحرؾ فيو " ىك "السعيد الكرفي" فالشارع كما قاؿ عنو 

 .3"الشخصيات
عنو ليصبح بيذا ريبو غتفيك ظؿ كفيان لممكاف رغـ  فنجد أف الشكارع لسعيد منبع الذكريات،

فحديث سعيد كزكجتو لا يخمك عف حيفا  فيك ما اختار بدلان عنو، ،كالشكؽ لمحنيف ان مكان
ارع ك شارع الممؾ فيصؿ كش ارع القدس،ك ش حديثيـ ذكركا عدة شكارع منيا:كشكارعيا فأثناء 

 .4"الحميصة كغيرىا مف الشكارع المتناثرة في ثنايا الركاية "كقاتمك في شكارع القدس

كأخذت الأسماء تنياؿ في " كحيف كانا كسط شكارع حيفا كانت رائحة الحرب ما تزاؿ ىناؾ
 شارع الممؾ فيصؿ، كادم النسناس، ثيفة مف الغبار:رأسو كما لك أنيا تنفض عنيا طبقة ك

 .5"كاختمطت عميو الأمكر فجأة كلكنو تماسؾ اليادار، الحميصة، ساحة الحناطير،

                                                           
 .69ص1990، 1ي،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء ،بيركت،طحسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائ 1
 .10غساف كنفاني، عائد إلى حيفا،ص 2
 .98،ص2009، 1السعيد الكرفي، الركاية العربية المعاصرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب،ط 3
 .07غساف كنفاني،عائد إلى حيفا،ص 4
 .10ص المصدر نفسو ، 5
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 كاف ينعطؼ بسيارتو عند نياية شارع الممؾ فيصؿ" فذكر شارع الممؾ فيصؿ في عدة مكاقؼ
التقاطع الذم ينزؿ يسارا إلى متجيا نحك   فالشكارع بالنسبة لو لـ تتغير أسمائيا بعد 

كما أنو كصؼ لنا شكارع حيفا كرسـ لنا ملامحيا كمعالميا بدقة متناىية فكصؼ  1"الميناء
''كانقمبت شكارع حيفا إلى فكضى كاكتسح الرعب المدينة التي أغمقت  شكارعيا أثناء القصؼ

 .2كنكافذ بيكتيا'' حكانيتيا،
مف ذاكرتو كشارع الممؾ  ايا كالتي تحمؿ جزءن سعيد ذكر العديد مف الشكارع التي مر ب 

كغيرىا مف الشكارع التي لـ يكتفي برسـ  شارع الممكؾ، شارع الحمكؿ، شارع ىرتزؿ، فيصؿ،
نما شرع في ذكر الأحداث المرتبطة بيا كما معالميا الجغرافية فقط، تحمؿ مف مشاعر  كا 

أك لعبكر  ىي مكاف لممركر فقط،فجمالية شكارع حيفا أكثر بعدا مف الشكارع التي  كأحاسيس،
بؿ تصكر لنا جماليات الشارع العربي بكؿ مككناتو كمميزاتو  الزمف كالأفكار كالشخصيات،

 التي تميزه عف غيره.
 الطريق:

كلقد نالت حظان كافران مف ركاية  الطرؽ ىي أماكف لانتقاؿ كمركر الأشخاص كتشيد حركتيـ، 
 الطريؽ أثناء العكدة مف الغربة إلى أرض الكطف فمعظـ الأحداث جرت في عائد إلى حيفا،

 .3"قادمان إلييا بسيارتو عف طريؽ القدس ''حيف كصؿ سعيد إلى مشارؼ حيفا،

تحدث إلى  طكاؿ الطريؽ كاف يتكمـ كيتكمـ،" :ػفالطريؽ كاف ليا جزء كبير بيف ثنايا الركاية ف
الطريؽ تارة إلى  التحديؽ نحككانت صفية منصرفة إلى " فنجد كذلؾ" زكجتو عف كؿ شيء

                                                           
 .12إلى حيفا، ص غساف كنفاني، عائد 1
 .13ص المصدر نفسو، 2
 .06المصدر نفسو، ص 3
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فمضى عبر شكارع فرعية محاكلان اجتياز "كفي مقطع آخر 1 "اليميف....كتارة نحك الشماؿ
 .2حيث يقع منزلو''  الحميصة  الطريؽ إلى

قدـ لنا الكاتب صكرة صفية كىي تبحث عف زكجيا كسط الناس كصكر لنا خكفيا عميو 
ذت ترقب السيارات المندفعة خلى أكؿ طريؽ أكحيف كصمت إ" كقمقيا عف المصير المجيكؿ

 .3"بسرعة

فرسـ لنا الراكم ملامح صفية كىي تدفع ذلؾ السيؿ الجارؼ مف الناس بكؿ قكتيا كأخذت  
فمضت تشؽ طريقيا بكؿ ما في ذراعييا مف قكة كسط الغاب " تصرخ مف عجزىا كتعبيا

كىك يتحدث عف حيفا كعف سعيد طكاؿ الطريؽ  4"الذم كاف يسد في كجييا طريؽ العكدة
مف راـ ﵀ إلى القدس إلى حيفا ظؿ يتحدث عف كؿ  طكاؿ الطريؽ،" ماضييا كحاضرىا

 . 5 "شيء

نجد أف الطريؽ عنصر ىاـ إلى جانب  6"ا عف الحديثف  ك  ؽ لـ ي  يطكاؿ الطر " كنجد كذلؾ
كتمر عبر أمامو طريؽ لا تنتيي بكادم النسناس " البيت كالمدينة في تككيف أحداث الركاية

 .7"المدينة القديمة

 
 

                                                           
 .08غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .13المصدر نفسو ص 2
 .19المصدر نفسو، ص 3
 .20المصدر نفسو، ص 4
 .21المصدر نفسو، ص 5
 .07المصدر نفسو، ص 6
 .14المصدر نفسو، ص 7
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الكاتب مزج لنا نفسية سعيد  1"يشؽ طريقا مستحيلان في دغؿ كثيؼ متشابؾ"كما ذكر  
كاف يجد نفسو كأنما "  كزكجتو أثناء سفره إلى حيفا مف الخكؼ إلى القمؽ إلى الضياع فقاؿ:

 .2"بقكة غير مرئية يرتد إلى طريؽ كاحد

كانت المزارع تمتد عمى مدل "الحقكؿ كالمزارع كالبحر بيف صفحات الركاية نحك كجاء ذكر
 .3"ككاف البحر الذم ظؿ بعيدان أكثر مف عشريف سنة ييدر عمى القرب البصر...

نكة فمـ يكف أمامو إلا فع إليو ع  ا د  لمنفى كالعذاب ككؿ معاني القير لم  افالبحر يرمز لسعيد 
كاف يتجو نحك البحر ككأنو محمكؿ كسط الزحاـ " ت أك النجاةفالبحر نياية المك  ،البحر

 .4ء"الباكي المذىكؿ غير قادر عمى التفكير في أم شي

معظمة كالقكة كالغضب كالرىبة مثؿ ثكرة أمكاجو التي دفعت ل اكفي الأخير تحكؿ البحر رمز  
فالطريؽ شاركت سعيد ، بيـ إلى راـ ا﵀ فقد استمد قكتو مف ىدير البحر كقكة أمكاجو الثائرة

 أحزانو كأفراحو ككانت خير شاىد لذاكرتو المستنزفة. 

  الميناء:
كاف يمثؿ بكابة لمحياة المستقرة ككلادة جديدة  ذكر الراكم الميناء في عدة مكاضع في الركاية،

 تحت آفاؽ جديدة تزرع بذكر الحياة كىك نقطةفمف ىذا الميناء ف   "فرات ككشفلأ"بالنسبة 
كحممتو شاحنة صغيرة مع "فاصمة بيف حياة الظلاـ السابقة كالحياة الزاىية عند كصكلو لمميناء

 .5"أشيائو القميمة عبر الميناء الصاخب المميء بالجنكد البريطانييف كالعماؿ العرب كالبضائع

                                                           
 .16غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .13نفسو، ص المصدر 2
 .08المصدر نفسو، ص 3
 .16المصدر نفسو، ص 4
 .36-35المصدر نفسو، ص  5
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كربما لأنو " لـ يكف يسكنو الرعب فكاف مستقر النفس "فرات ككشف"أكما صكر لنا الكاتب أف 
 سمع أصكات الرصاص منذ خرج مف ميناء حيفا في نياية أكؿ أسبكع مف آذار مارس 

 .1"فإنو لـ يفكر كثيران في أف شيئان مرعبان كاف يحدث آنذاؾ ـ،1948
فالميناء بالنسبة ليذا الغريب عف أرض فمسطيف بكابة للاستقرار فمف خلالو حصؿ عمى  

لنسبة لو الباب أك الجدار الفاصؿ بينو كبيف ابنو بيت ككلد، أما بالنسبة لسعيد كاف الميناء با
أما الآف فقد بات " لما أدرؾ أف كؿ شيء كاف يدفعو إليو مف خلاؿ قكلو كبيف أرضو ككيانو،

 2"نان بحرابياانان بفكىات البنادؽ كأحياأحي يزجركنو بعنؼ، كاضحان أنيـ يدفعكنو نحك الميناء...
كمف ىناؾ  لمميناء حيث كاف جنكد بريطانيكف يزجركف الناس،جتاز البكابة الحديدية : "اكقاؿ

 .3"رأل أككاـ البشر تتساقط فكؽ الزكارؽ الصغيرة
خرج مف الغرفة إذ أحس ىك الآخر بدمكع حارقة تسد " ككانت كؿ ذكرياتو عنيا مخزنة لما

 .4"باكيةخرل فكؽ الزحاـ المتدفؽ أماـ مياه الميناء الحيف سمعو يدؽ المرة تمك الأ حمقو...

فالمكاف إذف مرتبط بجماليتو  فالميناء كاف بالنسبة لسعيد بداية الاغتراب كالبعد عف الكطف، 
الخاصة عند كؿ فرد حيث يرل الكثيركف أف أجمؿ البيكت كأرقاىا تككف في القصكر 

فمكؿ مكاف خصكصيتو كقدسيتو بذكرياتو كأحلامو كما يحممو مف ، كالبعض يراىا في الخياـ
فإذا كاف ىذا  ؤيا داخؿ كجداف الفرد فحتى الحزف يحمؿ الذاكرة إلى ىذا المكاف،معاف كر 

بالنسبة لممكاف باعتباره الإطار الذم تدكر فيو الأحداث فماذا بالنسبة لمشخصيات التي 
 .تتحرؾ فيو ؟

 فيتجسد المكاف المفتكح بالنسبة لسعيد بما يجكؿ في ذاكرتو كالذاكرة ىنا تمثؿ الألفة الحميمية
كالأماف كالأمؿ لغدٍ أفضؿ فالماضي بالنسبة لو مادة المستقبؿ أك مادة تعكيض لفراغ 

                                                           
 . 37غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .16المصدر نفسو، ص 2
 .17المصدر نفسو، ص 3
 .25-24المصدر نفسو، ص 4
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ففمسطيف في ذاكرة الأمس بالنسبة لسعيد ىي فمسطيف اليكـ كفمسطيف الغد  الحاضر ككحشتو،
فمسطيف التي ىي ، أفتش عف فمسطيف الحقيقية"  فيك يبحث عف فمسطيف الضائعة كما قاؿ:

 .1"أكثر مف ذاكرة

 )جزئياتو( جماليات المكان في الرواية  -6
كمنيا  لعناصر المككنة ليا،مع ااختمفت الركاية الجديدة عف الركاية التقميدية في تعامميا 

فاستطاعت أف تحكلو مف مجرد ديككر تخترقو الشخصيات كتجرم فيو " المكاف"عنصر
المكاف في ركاية  فجماليات .ركيكقظ المشاع الأحداث إلى مكاف فني جمالي يحرؾ الخياؿ،

فيذا التعبير عمى الجكانب " عنيا بطريقة فنية لغكية كيعبر عائد إلى حيفا حاضرة كبكثافة،
 2"يحقؽ الجماؿ الفني كالخرؽ لممألكؼ، الفنية يشكؿ الفجائية كالدىشة،

 فقد تعددت المكحات الفنية التي تشكؿ جزئيات المكاف فكاف مف بينيا:
 العنوان: 6-0

فيك جزء مف مفيكـ النص العاـ فبنية العنكاف  لكحة مكانية فنية رائعة،فقد شكؿ العنكاف 
 المغكية تصنع في المتمقي الذىني تصكرا أكليان تأكيميان في كصؼ شكؿ العائد إلى المكاف،
بالإضافة إلى أنيا تحمؿ طابعان كصفيان قابؿ لفؾ شفرة العنكاف في السرد فالعنكاف عتبة دلالية 

المظاىر التي استفتح بيا الكاتب نصو كالقمؽ كالتكتر الذم يعترم نمر مف خلاليا إلى 
ظركؼ النص التأليفية فالعنكاف يعد مظيرا دلاليان فاعلان في النصكص الركائية يعمؿ عمى 

 فالعنكاف الركائي تجسيد درامية النص كشعريتو كىكيتو في فتح العكالـ المغمقة في النص،
ىـ سمات الشخصية فييا في تتبع حركتيا داخؿ المتف جعمنا نقؼ عمى أ  عائد إلى حيفا 

، كيحيمنا كذلؾ إلى قضية أساسية تشد أذىاننا السردم كمدل فاعميتيا في الحدث الركائي
كتدفعنا لمتابعة العمؿ الأدبي فقد كفؽ "غساف كنفاني" في تصدير ركايتو بذاؾ العنكاف الذم 

لأدبي، فقد جاء عنكاف الركاية مرتبطا مع يثير تساؤلات أليمة تجيب عمييا تفاصيؿ العمؿ ا
                                                           

 .77غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1
 .32، ص2008الميب المقدس، دار الأمؿ ، نكارة كلد أحمد، شعرية القصيدة الثكرية في  2
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مضمكنيا بشكؿ كاضح ككبير، فالركاية في مجمميا تتحدث عف رحمة العكدة إلى حيفا 
 بتفاصيميا كذكرياتيا كمجرياتيا. 

الكطف ككمية الشكؽ التي ترافقو، كما جعمنا نتتبع  فقد رسـ لنا كنفاني صكرة ذلؾ العائد إلى 
  حيفا  كحب سعيد كشكقو لرؤيتيا. المكاف المتمثؿ في جمالية
 الصورة: 6-6

ككاف الشريط الأسكد العريض  كحدىا في الغرفة كميا، تزاؿ معمقة، كانت صكرة أخيو بدر ما"
فسعيد ىنا استرجع في المكاف أنفاس الذاكرة  1"الذم يمتد في زاكيتيا اليمنى مازاؿ كما كاف

ة تعميؽ صكرتو في غرفة الجمكس بسرد تفاصيؿ انضماـ "بدر" إلى صفكؼ المجاىديف كفكر 
لتعطي ذلؾ الإحساس بالفخر كالشمكخ بشخصية الشييد، فصكرة "بدر" أرجعت لفارس تكازنو 

 النفسي كالاجتماعي فكانت السبب في استعادة تفاصيؿ البيت السابقة كالراىنة.
الشييد فالصكرة المعمقة عمى الجدار ترتبط بالمكاف كبشخصية الإنساف الفمسطيني المجاىد ك 
نساف المعتقؿ فيك يختمؼ عف "أفرات" ك "مرياـ" في تأقممو مع تفاصيؿ البيت القديـ .  كا 

حيف جئت فالراكم يركم لنا قصة استئجار الرجؿ الفمسطيني لبيت " فارس المبدة" فقاؿ لو: "
ذلؾ شيء  إلى البيت كانت الصكرة أكؿ شيء شاىدتو كربما كنت استأجرت البيت بسببيا،

كحيف  ... كلكف حيف احتمكا يافا كانت مدينة شبو فارغة شرحو لؾ،أمعقد كلا أستطيع أف 
كجدت فييا رفيقان يخاطبني كيتحدث إليّ كيذكرني بأمكر  شاىدت الصكرة كجدت فييا سمكل،

 - ففي ذالؾ الكقت قررت عندىا استئجار البيت، في حياتنا، أعتز بيا كأعتبرىا أركع ما
يبدك لي أف يككف الإنساف مع رفيؽ لو حمؿ السلاح كمات في  -ا ىك الأمر الآفتماما كم

ربما كاف نكعان مف الكفاء لأكلئؾ الذيف  شيئان ثمينا لا يمكف الاستغناء عنو. سبيؿ الكطف،
عشنا  عائمة كاحدة، أنا كزكجتي لمياء كابني بدر كابني سعد كىك أخكؾ يا بدر، ...قاتمكا 

، كمف الكاضح خلاؿ العبارة السردية 1اف ذلؾ شيئان ميما بالنسبة لنا..."ك عشريف سنة معان،
                                                           

 .52غساف كنفاني،عائد إلى حيفا،ص 1
 .56-55غساف كنفاني، عائد إلى حيفا،  ص 1
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الطكيمة مدل تكظيؼ مكاف الصكرة مف خلاؿ التكاصؿ مع الشييد "بدر" ففي ىذه المقكلة 
حاكؿ تكظيؼ علاقتو الجديدة بالصكرة الفكتكغرافية منذ عشريف سنة أم جعؿ زمف كأياـ 

، فإف تكاجدت الصكرة فإنيا ترتبط بزمف ماض، أياـ "بدر" ترتبط بمكضع الصكرة بالجدار
ف غابت مثمما حاكؿ "فارس" استعادتيا حدثت فكضى في المكاف في  أخيو كالجك العائمي، كا 
غياب أشيائو الحميمية، فقد تحققت الفنية مف خلاؿ صكرة أخيو "بدر" في تمؾ الغرفة 

 .2مف قكة المكاف الكبير" الصغيرة " فكمما صغر المكاف أصبح يممؾ قكة أكثر تعاظما

يمكف القكؿ أف الكاتب استطاع أف يجعؿ مف صكرة الشييد جسرا نفسيا ينقمو مف حالة  كعميو
المكاف الصغير المقيد كالمحدكد   داخؿ الغرفة   إلى حالة المكاف الكاسع كالرحب ما يعيده 

 إلى أيامو الخكالي أيامو الجميمة قبؿ الاغتراب أياـ أخيو "بدر" كالجك العائمي.
أف يحكؿ الصكرة الفكتكغرافية كالتي تحمؿ صكرة الشييد مف مجرد فقد نجح الكاتب في 

صكرة عمى الحائط إلى مكاف يحرؾ الذاكرة كيثيرىا مف جديد، كيشارؾ في أحداث النص 
 كتطكرىا، فصكرة "بدر المبدة" تحمؿ سمات الكطف المسمكب في صكرة "شييد". 

 الذاكرة: 6-3
مممكس حيث تمكف القارئ مف خلالو أف غير  ااستطاعت الذاكرة أف تشكؿ مكانان معنكي 

يندمج في الركاية كيعيش كؿ المحظات التي صكرىا ككصفيا الكاتب منذ أف فقدت العائمة 
ابنو الذم  الصغير، ركا رغمان عنيـ "كعندما فقط تذكر خمدكف  جّ ـ عندما ى  1948ابنيا عاـ 

ذلؾ ىك الشيء الكحيد  ،كانتابو فجأة قمؽ غامض أتـ في ذالؾ اليكـ بالذات شيره الخامس،
حتى في ىذه المحظات التي تبعد عشريف سنة عف  الذم ما زاؿ يحس طعمو تحت لسانو،

 .1المرة الأكلى التي حدث فييا ذلؾ"

                                                           
 .243العربية، صشاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية   2
 .15غساف كنفاني،عائد إلى حيفا،ص 1
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فاستحضر الكاتب مكاف الذاكرة الذم يتمثؿ في المكاف الحميـ قبؿ العكدة عند الزكجيف، 
نجاب "خمدكف" كلـ يعمد الكاتب فالحديث عف البيت الصغير الذم تزكجا فيو، كتـ الا قتراف كا 
 إلى كصؼ المكاف الذم يمثؿ الذاكرة، فقد جاء مخفيا.

ـ، جعؿ الذاكرة لدل "سعيد" تعمؿ في لحظات استرجاعية  67فالكصكؿ إلى حيفا في 
"كأخذت الأسماء تنياؿ في رأسو كما لك أنيا تنفض عنيا طبقة كثيفة مف لأحداث الماضي 

  .2اليادار"ك  الحميصة شارع الحناطير، شارع الممؾ فيصؿ،  ناس،كادم النس الغبار:
كمما لا شؾ فيو أف العكدة حركت الذاكرة لكؿ مف "سعيد" ك"صفية" فنمك الشخصية بالنسبة 
لمزكجيف كجدانيا يبدك مستقرا، لأف الإنساف يستأنس بالمكاف الذم كلد فيو، ككبرا بيف جدرانو، 

 كفيو كانت أحلامو.
الذم تسترجعو الذاكرة كالمتمثؿ في المدينة بتعقيداتيا كعمقيا، كاف لػ"صفية" مكانا  كالمكاف

سمبيا لا يتأقمـ مع طبيعة الريؼ فيك كبير. فنجد أف ىناؾ تداخؿ كتضارب في التفكير لدل 
صفية فالمكاف الذم بذاكرتيا أصبح يممؾ كجييف مف الصكر المتناقضة، فالريؼ يمثؿ 

 تباره مكانا حميميا، أما بالنسبة لممدينة التي ترمز لمتعقيد كالضياع .اليدكء كالتكازف باع
كيعرض لنا الكاتب كذلؾ الذاكرة بالنسبة لػ"مرياـ" في استرجاعيا لصكر الحرب كالقتؿ 
كالدمار كالاغتراب الذم يتحكؿ إلى مكضكع لمقير فػ"مرياـ" تتخمى عف كؿ ما يذكرىا 

 اىـكقبؿ ذلؾ حيف د فيتز قبؿ ذالؾ بثماف سنكات،"فقدت كالدىا في أكشبالماضي فقد: 
كالتجأت إلى جيراف كانكا يسكنكف فكؽ  المنزؿ الذم كانت تعيش فيو مع زكجيا ... 

 .  3"منزليا...
كما نقؿ لنا الكاتب كذلؾ نشاط الذاكرة بالنسبة لػ"فارس" فقد أعادت صكرة الشييد لو المكاف 

تكازف الداخمي، الذم غاب في بداية استحضار "سعيد" القديـ كالتي خمقت بداخمو نكعا مف ال
لقصتو، فالذاكرة ىنا كانت حاضرة بقكة كمما لا شؾ فيو أف عممية الاسترجاع لممكاف كالتي 

                                                           
 .10المصدر نفسو، ص 2
 .42المصدر نفسو، ص 3
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كاف لمذاكرة الدكر الكبير فيو، تعد حالة تعبيرية كجدانية تؤكد إحساس الانتماء كالإخلاص 
مف القمؽ النفسي نتيجة لاستذكار الأياـ القاسية لو، كما شكمت الذاكرة بالنسبة لمكاتب نكعا 

التي أجبرتو عمى الاغتراب كغيبت أصدقائو عنو. كعمى ذلؾ فإف "غساف كنفاني" يستنطؽ 
الذاكرة كيسقط في أذىاننا شيئا مف الاستنكار كالرفض، لافتا أنظارنا إلى مشاىد القتؿ 

 كالدمار كضياع اليكية كنكراف الذات.
إلى حيفا" تعج بالمفردات التي ترجع بالذاكرة إلى الكراء ليذكرنا مف خلاليا  فنجد ركاية "عائد

 بضركرة الالتفات لمقضية كالانغماس في الانتماء لمكطف .
كعميو يمكف القكؿ أف الذاكرة المسترجعة أصبحت مادة سردية ساىمت في سعة المشيد 

 السردم كجمالياتو.   
 البحر: 6-4

 رمزا مفتكح الدلالة غير متناىي، خاؿ مف الحكاجز كالعكائؽ، ىي كممة تدؿ إلى مكاف بعينو،
 .1"المعنى الأعمى لكؿ كجكد إنساني" كاسع المدل متحررا باعتباره

كىك مكاف يدىش بعظمتو مف يقؼ أمامو فمف البحر نتعمـ قكة الصبر فالبحر في ىذه  
يمثؿ ىكؿ البلاد  الراكية يعتبر خزانان للأحزاف فقد شيد ىكؿ الفاجعة كالبحر برمزيتو

 .2كالتلاطمات التي أصابتيا في تمؾ الفترة "كفجأة جاء صكت البحر"

مف حيفا الجريحة  فالبحر كاف جسران لمعبكر مف حالة متأزمة إلى حالة الأماف كالاطمئناف، 
 ىذه ككأنما "كانت السماء ناران تتدفؽ بأصكات رصاص كقنابؿ كقصؼ بعيد كقريب،

إلى المنفى كاليدكء كلكف أم ىدكء كانت كابكس  1فعيـ نحك الميناء"الأصكات نفسيا كانت تد
  ثقيؿ في ذىف سعيد الثائر كأمكاج البحر

                                                           
 .39، ص2بدكم، الزماف الكجكدم، القاىرة، مكتبة النيضة المصرية، ط عبد الرحماف 1
 .06غساف كنفاني،عائد إلى حيفا،ص 2
 .16غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1



 انفصم انثاني                                                                 دلالاث انمكان في انروايت 
 

 
 

45 

كما شكؿ البحر في ىذه الركاية طريؽ الخلاص كجسر السكينة كالسبيؿ الكحيد  
 لمرحيؿ كالذىاب إلى الراحة كمحاكلة الخركج مف الحياة المتأزمة .

في نمك المشيد السردم  تحر أصبح مادة سردية ساىمكعميو يمكف القكؿ أف الب 
 كجمالياتو.

  لاغتراب:ا 6-5
استطاعت ظاىرت الاغتراب أف تفرض نفسيا بقكة عمى شتى المياديف، فقد ظيرت كمكضكع 
أساسي في كثير مف الأعماؿ الأدبية كتكغمت في عمؽ المجتمعات، فع رفت كظاىرة ملازمة 
للإنساف في جميع العصكر كالمجتمعات، فقد ازدادت حدتيا في العصر الحديث، الذم 

 أصبح عصر الاغتراب بامتياز. 
فالاغتراب كاف بارزا في "عائد إلى حيفا" حيث نجح الكاتب في إيصاؿ كؿ الأحاسيس 
المصاحبة لو مف خلاؿ عباراتو كتكصيفاتو التي لامست كجو الحقيقة لكؿ ما تحكيو مف ألـ 

 كمأساة.
فشكمت حيفا بعد عشريف سنة المكاف الاغترابي الذم يكشؼ أثره في التككيف النفسي 

تطرح الركاية صكرة ضياع الذات إزاء العنؼ الخارجي الذم تعرض لو لشخصية "سعيد"، ف
البطؿ، فػ"سعيد" بامتلاكو لمكعي الثقافي نجده ينتفي أماـ العبارة المشيدية   تنكرني  التي 
تتحكؿ إلى اغتراب نفسي، فالعنؼ الذم كاجو الفرد الفمسطيني ككف لديو الإحساس بطعـ 

 كالاضطراب الداخمي تعممو أحاديث النفس كالاسترجاع. الاغتراب الحاد كحالة مف الفكضى
فطريؽ العكدة حمؿ ارتياحا لػ"سعيد" فيك عارؼ بتفاصيميا التي تركيا مدة عشريف سنة، 
كلكف بمجرد أف يمقى تفاصيؿ جديدة تغيرت بعد أف فتحت إسرائيؿ الحدكد حدث إنطكاء 

": "بمى كاف عمينا ألا نترؾ شيئا. لمذات فتككنت أحاسيس الاغتراب حيث قاؿ "سعيد" لػ"صفية
ألـ ينتابؾ ذلؾ الشعكر الرىيب الذم انتابني كأنا أسكؽ سيارتي في  ! خمدكف كالمنزؿ كحيفا
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، فتككف شعكر لدل "سعيد" في النص 1شكارع حيفا ؟ كنت أشعر أنني أعرفيا كأنيا تنكرني"
 ـ انعداـ القدرة عمى تغيير الكاقع فكؿ ذلؾ شكؿ حالة  بضبابية المكاف كعتمة إنسانو كمف ث

 اغتراب الذات عف الكاقع. 
فركاية "عائد إلى حيفا" نقمت لنا صكرة المكاف الكبير في ىيئة مدينة صغيرة، فحيفا بعد 

 عشريف سنة قبؿ ىذا التاريخ فتغيرت المدينة بعد التيجير، إذ أصبح المكاف مجرد ذاكرة .
فالصكرة التي أعطاىا لنا "سعيد" تؤكد أف كجكد الآخر زاد في الشعكر بالاغتراب عف المكاف 

كبدآ يصعداف دكف أف يترؾ لنفسو أك ليا حيث يصكر مشيد دخكؿ البيت فيقكؿ: "  ...  
الجرس كلاقة الباب : فرصة النظر إلى الأشياء الصغيرة التي كاف يعرؼ أنيا ستفقده اتزانو

كحاجز السمـ المقكس  كصندكؽ الكيرباء، بشات أقلاـ الرصاص عمى الحائط،النحاسية كخر 
 .2ذات الحديد المتصالب  ...  كشبابيؾ المطاطب، الناعـ الذم تنزلؽ عميو الأكؼ،

فنقمت الركاية الإحساس بشعكر الغربة كعممية النكراف التي قاـ بيا المكاف تجاه "سعيد"، كىذا 
الذم يعمؿ عمى استعادة ىكيتو الضائعة كاستعادة فمسطيف  الأخير مثؿ ذلؾ الجيؿ الجديد

 .3أفتش عف فمسطيف الحقيقية التي ىي أكثر مف ذاكرة ...  حيث قاؿ: "
فشخصية كؿ مف "سعيد" ك"صفية" ك"فارس" شخصيات اغترابية عانت الاغتراب المكاني أكلا 

ـ  48لفمسطينييف عاـ كالاغتراب النفسي ثانيا عف أرضيا كتاريخيا، فالكاضح أف تيجير ا
 ككف لدييـ الشعكر بعدـ الانتماء كاللا مكاطنة .

 

 

                                                           

.49غساف كنفاني، عائد إلى حيفا، ص 1 
 .27المصدر نفسو، ص 2
 .77المصدر نفسو، ص 3
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من‌خلال‌دراستنا‌لموضوع‌بنٌة‌المكان‌فً‌رواٌة‌"‌عائد‌إلى‌حٌفا‌"،‌فقد‌وصلنا‌إلى‌‌

‌نتائج‌ٌمكن‌تلخٌصها‌فٌما‌ٌلً‌:‌

‌الفلسطٌنٌٌن‌من‌‌-‌ ‌تهجٌر ‌عملٌة ‌وبعد ‌أثناء ‌المكانٌة ‌للبنٌة الكاتب‌نجح‌فً‌اختٌاره

التحولات‌والآثار‌الاجتماعٌة‌التً‌مست‌جسد‌أرض‌الوطن‌أمر‌مكّن‌الكاتب‌من‌تصوٌر‌

‌.المجتمع‌فتغٌرت‌معالم‌بنٌته‌

‌الرواٌة،‌-‌ ‌فً ‌الأمكنة ‌تعدد ‌الرواٌة،‌نلاحظ ‌بهدف‌خدمة‌‌لٌس‌بهدف‌إثقال وإنما

‌إظهار‌‌النص، ‌فً ‌حرٌتها ‌للشخصٌة ‌وترك ‌المكان ‌عنصر ‌على ‌التركٌز ‌على ‌عمد فهو

‌.تجاههامشاعرها‌

والأماكن‌‌الشارع...‌الطرٌق،‌حٌفا،‌مدٌنة‌اكن‌المفتوحة:نوعت‌الرواٌة‌بٌن‌الأمت‌-‌

‌الاحتماء‌‌السٌارة...‌البٌت،‌المغلقة: ‌مكان ‌أحٌاناً ‌فهو ‌الأخٌر ‌هذا ‌دلالة ‌تختلف حٌث

‌والاستقرار‌وأخرى‌مكاناً‌للتذمر.

تؤثٌر‌التهجٌر‌الإجباري‌على‌مختلف‌الطبقات‌الاجتماعٌة‌الفلسطٌنٌة‌‌تصف‌الرواٌة‌-‌

‌.وخاصة‌المثقفة‌التً‌تعً‌هول‌الفاجعة‌وهً‌الشرٌحة‌التً‌مثلها‌)سعٌد(

فوردت‌معظم‌الأحداث‌‌على‌مخزون‌الذاكرة‌والعودة‌بالسرد‌إلى‌الوراء،‌الاعتماد‌-‌

‌وارتباطها‌بؤحداث‌من‌الواقع.‌من‌الذاكرة،

بحٌث‌‌فً‌التصوٌر‌الروائً‌له‌أثر‌كبٌر‌فً‌تشكٌل‌جمالٌة‌النص‌وبنائه،المكان‌‌-‌

‌أصبح‌العمل‌الروائً‌بفضله‌كلا‌متماسكا.

التً‌لم‌‌الفلسطٌنٌةٌة‌أن‌ترسم‌مخٌلة‌لدى‌القارئ‌لبعض‌الأماكن‌ااستطاعت‌الرو -‌

‌ٌرها، ‌ولم ‌المتلقً.‌ٌزرها ‌ذهنٌة ‌فً ‌واضحة ‌الأماكن ‌تلك ‌تجاوزت‌‌بحٌث‌أصبحت فهنا

ٌفة‌المكان‌بكونه‌أحد‌عناصر‌الرواٌة‌إلى‌وظٌفة‌أخرى‌وهً‌أنه‌دلٌل‌إرشادي‌للتعرف‌وظ

‌على‌بعض‌الأماكن‌بفلسطٌن.

من‌خلال‌ثناٌا‌رواٌة‌عائد‌إلى‌حٌفا‌ٌتضح‌لنا‌أن‌المكان‌جاء‌من‌منظور‌الكاشف‌

الدالة‌على‌الشعور‌النفسً‌وقد‌تمظهر‌التشكٌل‌الجمالً‌الفنً‌للمكان‌فً‌الرواٌة‌‌الخفاٌاه

عبر‌ما‌اتخذه‌من‌دلالات‌داخل‌الإطار‌النفسً‌العام‌فؤصبح‌المكان‌خاصٌة‌فنٌة‌ٌعبر‌الكاتب‌

ومكوناته.‌ومآسٌه‌مومه‌من‌خلالها‌عنه
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 غسان كنفاني:حياتو وأعمالو.-1

 :مولده ونشأتو:أ

كلد غساف كنفاني في "مدينة عكا" بفمسطيف في التاسع مف نيساف  أفريؿ  مف عاـ 
"عرفت ىذه   1ـ، عاش مع عائمتو في "يافا"حيث كاف كالده يعمؿ محاميا ىناؾ"1936

اؿ، مما انعكس عمى شخصية غساف كنفاني، كمف ىذا الجك الأسرة" جكا متميزا مميئا بالنض
نيؿ الحماس كالركح الكطنية المغامرة التي كاف ىميا الأكؿ كالأساسي ىك الكطف كما يتبمج 

 .2داخمو مف محف كماسي كما يحاؾ ضده مف مؤامرات"

إلى ـ في مدرسة ألفريد الفرنسية بيافا،  1948تمقى غساف تعميمو "الابتدائي حتى شتاء 
أف كقعت النكبة كعادت الأسرة إلى عكا مكثت بيا بضعة أشير حتى غادرتيا مع جمكع 

ـ، تاركو بيكتيا 16/05/1948النازحيف مف العائلات الفمسطينية إلى لبناف في تاريخ 
كممتمكاتيا كأراضييا، كتأثر غساف أيما تأثر ليذه الكارثة رغـ صغره آنذاؾ، كمف لبناف إلى 

ت العائمة في مدينة دمشؽ، كعاشت في ظركؼ سيئة جدا، مما اضطر سكريا حيث استقر 
 .3غساف لمعمؿ كىك طفؿ لممساىمة في إعالة أسرتو"

فكاف غساف رجؿ تيمة قضيتو فقد تابع المصائر السمبية كالايجابية الشخصية 
الفمسطينية ففي مرحمة الضياع، مرحمة تجارب الخطأ كالصكاب تنبأ غساف بمستقبؿ ما 

شعبو في المستقبؿ كاستمر يتابع تجارب أبناء شعبو كميا كأصكاتيـ كميا فمف المؤكد سيحققو 
أف غساف كنفاني كجد نفسو أماـ حالات صعبة حيث تعرض مكاطنكه لتجارب مريرة تفكؽ 
قدرة تخيمنا، كلكنو بالرغـ مف ذلؾ حاكؿ أف يعبر عف كؿ ما حدث لشعبو، معتمدا عمى تنبؤ 

المستقبؿ، غساف كنفاني كاف يحترـ الشعب احتراما كبيرا، كيثؽ  ما سيحققو ىذا الشعب في
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بو كلذلؾ كاف يقكؿ أف الشعب أكبر منو كأعمى منو كنحف نستطيع أف نرل احترامو لمشعب 
 في أشكاؿ متعددة. 

: قطع غساف الصمة مع أسرتو، كاف أبكه محاميا ينتمي إلى الطبقة المتكسطة، ىذه أولا
ة في المجتمع كلذلؾ أ دخؿ غساف إلى المدرسة التبشيرية الفرنسية، الطبقة في معيارنا عالي

كلذلؾ كاف عميو فيما بعد أف يتعمـ المغة العربية بدءا مف الأبجدية، غساف كجد تناقضا في 
مكضكع صمتو مع أسرتو، كمع المغة، لماذا لا تخدـ أسرتو الشعب كلماذا لا يعرؼ المغة 

لات فقد حاكؿ أف يربط مصيره بالشعب الفمسطيني كبأقدار العربية؟ كرغـ انو لا يممؾ المؤى
 ىذا الشعب، لأجؿ ذلؾ قطع الصمة مع أسرتو

 1: "الفمسطينيكف في قصصو كركاياتو"ثانيا

 ثقافتو: -ب

عمؿ مدرسا في إحدل المدارس  1953أتـ دراستو الإعدادية في دمشؽ، "كفي عاـ 
ف يطالع يكميا المصير الذم آؿ  شعبو إليو حيث كا 2الابتدائية الخاصة باللاجئيف في سكريا"

فيكذا كانت حياة المنفى كالمعاناة في المخيـ،  3كيعي بنفسو أكثر فأكثر ما كقع كيقع"
كالشعكر بالأسى كاليأس أماـ عدك احتؿ الأرض بسيكلة، إلا أف ىذه الشدة لـ تضعؼ مف 

ـ عمى إتماـ المرحمة عزيمة غساف كلـ تصرفو عف مكاصمة دراستو، بؿ ساعده العمؿ كمعم
الثانكية حتى تحصؿ عمى البكالكريا، كانتسب بعد ذلؾ إلى جامعة دمشؽ قسـ الأدب العربي 

 حيث قضى ثلاث سنكات فصؿ بعدىا لأسباب سياسية. 
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ـ ليعمؿ مدرسا لمادتي الرسـ كالرياضة، قضى 1956سافر بعدىا إلى الككيت عاـ 
ي عمقت ثقافتو، باطلاعو عمى أعماؿ كارؿ فييا أربع سنكات عدت مف أخصب الفترات الت

ـ عاد إلى بيركت للانضماـ إلى ىيئة التحرير 1960ماركس كانجميز كلنيف كفي عاـ 
 في"مجمة الحرية".

كتب غساف كنفاني في كؿ ألكاف الصحافة، مف افتتاحيات كخكاطر إنسانية كعف  
، حضر العديد مف المعارؾ السياسية، كما ع رؼ بأدب المقاكمة في الأرض المحتمة

المؤتمرات الأدبية كالصحفية، منيا مؤتمر الكتاب الأسيكييف كالإفريقييف الذم عقد بالقاىرة 
  1ـ1966سنة

 مؤلفاتو :-ج

ترؾ غساف كنفاني كمان ىائلا مف المقالات الأدبية كالسياسية كالدراسات النقدية المبعثرة 
 منيا الركائية مثؿ :، 2في الدكريات، فضلا عف المؤلفات الأدبية الاتية

المستكحاة مف حياة الفمسطينيف في  1963ركاية "رجاؿ في الشمس كتبيا العاـ -
 3الككيت

 ـ.1966ركاية"ماتبقى لكـ التي كتبيا العاـ  -

 ـ.1969ركاية "آـ سعد كتبيا العاـ  -
ـ، كىي ركاية كصؼ فييا رحمة مكاطني 1969ركاية"عائد إلى حيفا كتبيا العاـ  -

 انتقاليـ إلى عكا. حيفا في
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 ـ.1966ركاية"العاشؽ" كىي ركاية لـ تكتمؿ حيث بدأ كتابتيا العاـ  -

 ركاية الأعمى كالأطرش لـ تكتمؿ. -
 ركاية برقكؽ نسياف لـ تكتمؿ. -
ركاية "الشيء الأخر"ركاية نشرت في بيركت عمى شكؿ حمقات أسبكعية تحت    -

  1ـ1980عنكاف"مف قتؿ ليمي الحايؾ" في العاـ 

 كلو أيضا مؤلفات قصصية قصيرة مثؿ:
" مجمكعة قصصية تضـ سبعة عشر قصة، كتبيا العاـ 12"مكت سرير رقـ  -

 ـ1961
 ـ1963"أرض البرتقاؿ الحزيف" تضـ ثماني قصص، كتبيا العاـ -
 ـ1965"عالـ ليس لنا"، تضـ خمس عشر قصة، كتبيا العاـ -
 .1968العاـ "الرجاؿ كالبنادؽ"، تضـ ثماني قصص، كتبيا -
 "المدفع" تضـ ثماف قصص كانت مبعثرة في الركايات.-

 كما كتب عددا مف المسرحيات منيا: 
 ـ،كىي مسرحية في خمس فصكؿ.1964مسرحية "الباب"كتبيا العاـ  -
 2.ـ1966مسرحية"القبعة كالنبي كتبيا العاـ، -
 مسرحية "جسر إلى الأبد"لـ تنشر. -

 

 ":تقديم رواية "عائد إلى حيفا-6
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تنتمي ركاية "عائد إلى حيفا" مف حيث حضكرىا الإبداعي إلى الأدب الفمسطيني 
 1980كالطبعة الثانية سنة  1ـ  بعد النكسة العربية ،1969صدرت طبعتيا الأكلى العاـ 

الطبعة الخامسة،  2001صدرت الطبعة الرابعة سنة  1987أما سنة  1985كالثالثة سنة 
ىي الركاية الرابعة بعد ركاية "رجاؿ في الشمس"ك"ما تبقى الطبعة السادسة، ك  2004كسنة 

صفحة في نصيا الركائي 70لكـ "ك"أـ سعد" كىي ركايات قصيرة لا تتجاكز صفحاتيا سبعيف
كالأدبي، حققت نجاحا كبيرا، ترجمت إلى العديد مف المغات الأجنبية مف بينيا المغة اليابانية 

ـ 1991، كالى المغة الفرنسية العاـ 1974ة عاـ ـ، كالمغة الانجميزية كالركسي1969سنة 
حكلت إلى عمؿ سينمائي أكثر مف مرة تجسد الركاية حب غساف كنفاني إلى العكدة إلى 
بمده، كتعطي حيزا كبير لممفيكـ الذىبي لمكطنية كالمكاطنة، كتبيف مف خلاؿ التداعي قسكة 

 الظركؼ التي أدت إلى مأساة سعيد بطؿ الركاية.

ركاية عائد إلى حيفا العديد مف الدراسات مف بينيا دراسة رضكل عاشكر في لقد نالت 
ـ، ترل باف 1977كتابيا"الطريؽ إلى الخيمة الأخرل "دراسة لأعماؿ غساف كنفاني عاـ 

شخصيات ركاية عائد غالى حيفا تعبر عف أفكار كقناعات أكثر منيا شخصيات، أخذت 
 حية ليا كزنيا كقيمتيا في الركاية.مداىا في النمك لكي تخرج إلينا كجكديات 

كيأخذ بيذا الرأم أيضا "احمد أبك مطر" في كتابة "الركاية في الأدب الفمسطيني" عاـ   
ـ كيقكؿ عف الركاية: "عمى أنيا الإطار الفكرم الذم يفسر ما حدث كما سيأتي مف 1980

كاف يمح عمى الكاتب، خلاؿ قناعات نظرية يراىا الكاتب.... إذ أف الإطار الفكرم ىك الذم 
 2فجاءت الشخصيات في أغمب الأحياف مجرد ناطؽ بمقكلات فكرية جاىزة عمى لساف الكاتب

ـ 1981كتطرؽ ليا أيضا فاركؽ كادم في كتابة "ثلاث علامات في الركاية الفمسطينية" سنة 
 "يرل بأف الركاية استجابت لمتطمبات السياسية مف تعميـ كتحريض: إنيا ركاية الحكار
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السياسي بالدرجة الأكلى، كشخصيات لا تنبض بقدر ما تمثؿ مكقفا سياسيا يعبر عنو مباشرة 
 مف خلاؿ الحكار"

تقكؿ سممى خضراء الجيكسي عف "غساف كنفاني"كصؿ إلى مستكيات رفيعة مف  -
ـ"، ما تبقى لكـ العاـ 1963الإبداع في ركايتو القصيرة الثلاث "رجاؿ في الشمس العاـ 

 .1ـ1969عائد إلى حيفا" العاــ" ك "1966

كما قاؿ عنيا صالح أبك أصبع إنيا : "تأتي ركاية"عائد إلى حيفا" بالتكنيؾ الفني  -
 2الناضج الذم يكاد أف يككف علامة جديدة في التقنية الركائية التقميدية
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 ممخص الرواية: -3

ىي ركاية تجسد حب العكدة إلى الكطف، تدكر معظـ أحداثيا في الطريؽ إلى حيفا 
عندما قرر سعيد كزكجتو الذىاب إلى ىناؾ، بعد أف فتحت الحدكد بيف الكياف الصييكني 

ـ، لتفقد بيتيا الذم تركاه كفيو طفؿ رضيع 1967كالضفة الغربية بعد حرب حزيراف سنة 
كتبدأ الركاية حيف كصؿ سعيد  س  كزكجتو إلى مشارؽ ـ، 1948أثناء معركة حيفا سنة 

حيفا، قادما إلييا بسيارتو عف طريؽ القدس، بعد غياب عشريف سنة، حيث خيـ عمى كؿ 
منيما الصمت رغـ أنيما لـ يكفا عف الكلاـ طكاؿ الطريؽ في كؿ الأمكر، كلما كصلا 

جمو، كحينما بدأت الذاكرة في مدخؿ حيفا، أدركا أنيما لـ يتحدثا عف الأمر الذم جاءا مف ا
، راحت الذكريات تنياؿ كالسيؿ دفعة كاحدة، 1948استرجاع الماضي الأليـ ماضي نيساف 

 .1فأحسا أف الماضي حاد كالسكيف"جاء الماضي حادا مثؿ السكيف"

نيساف  21بدأت أحداث الركاية مف خلاؿ كصؼ الكاتب لما حدث يكـ الأربعاء  
فاجئ للاستعمار الييكدم عمى حيفا، ككيؼ اىتزت شكارع ـ فكصؼ الاجتياح الم1948

المدينة كاكتظت رجالا كنساء كأطفالا، مرعكبيف جراء اليكؿ الذم خمفو القصؼ كالدمار 
كالرصاص، كاف سعيد س  حينيا قد خرج قبؿ القصؼ تاركا زكجتو صفية كابنو خمدكف في 

الرجكع إلى منزلو لأخذ زكجتو كابنو  البيت، كلما اكتسح المستعمر الصييكني شكارع حيفا أراد
خمدكف لميرب معا، إلا أف الأمر حاؿ دكف ذلؾ كصارت الرجعة مستحيمة لأف القصؼ قد 
اشتد في الشكارع كصارت تعج بالناس الفارة نحك الشارع الرئيسي المؤدم إلى الساحؿ مما 

ظره في المنزؿ صعب عميو الكصكؿ إلى بيتو، كفي ىذا الكقت نفسو كانت زكجتو صفية تنت
مع طفميا الصغير خمدكف الذم يبمغ مف العمر خمسة أشير، كلما طاؿ انتظارىا كاشتد قمقيا 
عمى زكجيا في لحظة دكف كعي منيا خرجت لتبحث عنو تاركة الرضيع "خمدكف" في البيت، 
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كأخذت تفتش عف زكجيا كسط حشكد الناس المذعكرة النازحة نحك الميناء، كما إف أدركت 
ابتعدت عف ابنيا راحت تصرخ بكؿ ما في حنجرتيا باسمو دافعة سيؿ الناس بكؿ قكتيا أنيا 

إلى أف عثر عمييا سعيد س  كرافقيا في محاكلة العكدة إلى البيت كلكف الشكارع كانت قد 
 حكصرت كالناس يدفعكنيـ ىاربيف مف اليميف كالشماؿ حيث اضطر لمنزكح. 

كعاشكا ىناؾ طكاؿ العشريف سنة إلا أف ابنيما  كاستقرا في" راـ ا﵀" كأنجبا كلديف
خمدكف كاف في الذاكرة معيما في كؿ كقت كرغـ محاكلات سعيد س  الكثيرة لاسترجاع ابنو، 

 إلا انو لـ يتمكف مف ذلؾ.

حاكؿ بكؿ الطرؽ لمدة ثلاث سنكات إلى أف تممكو اليأس كبعد عشريف سنة استطاع  
ة منزليما القديـ في الحصيمة كلما كصلا إلى المنزؿ ىك كزكجتو أف يعكدا إلى حيفا لزيار 

كطرقا الباب، فتحت ليما امرأة ييكدية مف أصؿ بكلكني اسميا "ميرياـ" كدعتيما لمدخكؿ 
عندىا، تفاجآ لأنيما كجدا المنزؿ عمى حالو لـ يتغير فيو شيء، نفس الطاكلة كنفس الكراسي 

شياء المحيطة بو في الغرفة، فتفطف إلى كنفس السجاد....عندىا فقط اخذ سعيد س  يعد الأ
أنيا كانت بالمزىرية سبعة ريشات، كلكنو كجد خمس ريشات فقط فييا، فسأؿ المرأة الييكدية 
التي كانت ىي الأخرل ضحية مف ضحايا النازية ترفض الصييكنية كمذىب كلكنيا تنساؽ 

يا "دكؼ" كىك صغير إليو بحكـ ظركفيا، فأجابتو قائمة بأنيا ربما كقعت عندما لعب ب
كصمتكا جميعا في كقت كاحد ثـ نطقت "مرياـ" كقالت انو ابنكما الصغير كقد ربيتو طيمة 
عشريف سنة كركت ليما القصة مف البداية عف تبني ابنيما خمدكف الذم أصبح "دكؼ" حيث 

أف  قامت الككالة الييكدية بتسميمو ليا، كيدية مع البيت كحينيا فقط أدرؾ سعيد س  كزكجتو
خمدكف أصبح "دكؼ" كىك ابف زكجيف ييكدييف احتلا المنزؿ، كفكر كقمب الابف أيضا، كما 
ىي إلا لحظات حتى جاء "خمدكف" أك"دكؼ" إلى المنزؿ كما إف أخبرتو "ميرياـ" عف سبب 
مجيئيما أم كالديو الأصمييف حتى انفعؿ يصرخ في كجييما ككاف يحاكميما كيستيزئ بيما 

كو كىك طفؿ صغير ككصفيما بالجبف كالعجز، مما يثبت طغي الفكر كيعاتبيما عمى تر 
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الصييكني عميو كأقر بعد ذلؾ أف الإنساف ىك في نياية الأمر قضية، كأف الدمكع لا تسترد 
المفقكديف، كبعد محاكلات فاشمة في إقناع خمدكف بالرجكع، ظؿ سعيد حائرا لأف ابنو خالد قد 

لاحتلاؿ، كربما سيمتقي ىذاف الأخكاف بصفة أعداء، دخؿ مع مجمكعة مف المقاكميف ضد ا
كىكذا تحكؿ البيت إلى مكاف حقير لا قيمة لو بعد  1كقاؿ سعيد س عف خالد بأنو ىك شرفنا

 أف كاف يمثؿ حرقة كشكؽ.
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 الممخص:
لكؿ ركاية مكاف لا يمكف الاستغناء عنو، لأنو يشكؿ سمسمة مف الأحداث تحركيا شخصيات في زمف معيف ، فيك 

  .ذركة العمؿ الركائي
كيقكـ المكاف في الركاية بعدة كظائؼ  بكجكده،فلا يتحقؽ إلا  الركائي،يكتسب المكاف أىمية كبيرة في النص 

تحديد مصطمحو  إشكالية فيقارئ لتصكير الأمكنة. ذلؾ العنصر الذم لقي ك تحريؾ خياؿ ال الحدث،أىميا:تككيف إطار 
فنراه تارة في صكرة حيز، ك تارة أخرل في صكرة فضاء، حتى أصبح مف الصعب تحديد مفيكـ كاضح ك ثابت لو، ىذا 

 راجع إلى اختلاؼ كجيات النظر النقاد في ترجمة المصطمح.
ما زاخرا ممتدا مؤثرا متنكعا الدلالات يتداخؿ مع العناصر الأخرل   كيشكؿ عنصر المكاف في عائد إلى حيفا عال

ك يشارؾ في صنع الحدث ك تطكر الشخصية ، حيث تنكعت أحداث الركاية في فمسطيف ، الذم اتسـ بالضيؽ ك عدـ 
 جماليات المكاف. الاستقرار ك تشكمت في ذلؾ عدة دلالات منيا:  الثنائية الضدية الانغلاؽ ك الانفتاح، ككؿ ىذا شكؿ لنا

ك في الختاـ يمكف القكؿ اف غساف كنفاني قد كفؽ في طرح مشكلاتو ك ىمكمو بمغة عالية، كعبر أمكنة كاقعية . 
 : المكاف ، الركاية ، الجماليات  الكممات المفتاحية

 
‌

Résumé: 

 

 A Chaque roman il ya un lieu ne peut pas faire sans elle, parce qu'elle est une série 

d'événements conduits par des personnages dans un temps donné, il est la hauteur du 

romancier à travailler. 

le lieu Acquiert  une grande importance dans le texte narratif, il est réalisé que son 

existence, et la place dans le roman plusieurs fonctions parmis la composition de la fenêtre 

d'événement, et déplacement de  l'imagination du lecteur pour représenter des lieux. Cet 

élément, qui était une problématique dans la détermination de son signification, parfois sous 

la forme de cercle, et à d'autres moments, sous la forme de l'espace, il est devenu difficile de 

définir un concept clair et fixé à lui, cela est dû à des divergences de vues critiques dans la 

traduction du terme. 

L'élément du lieu dans le Roman  " Aid à Haïfa" - retour à Haifa -  un monde d'étendre 

diverses connotations influentes se chevauchent avec d'autres éléments, et participer dans  à 

l'événement, la construction  et l'évolution personnelle, où les divers événements du roman en 

Palestine, qui a été caractérisée par un malaise et d'instabilité et formé dans plusieurs 

indications, notamment: antisérums bilatérale l'isolement et l'ouverture, chacun d'entre nous 

font l'esthétique du lieu. 

En conclusion, on peut dire que Ghassan Kanafani peut demander en fonction de ses 

problèmes et les préoccupations de haute langue, et par endroits réalistes. 

‌ Mots clé : le lieu , le roman , l'esthétique. 
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