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 شكر وتقدير
 بسم الله الرحمن الرحيم 

 }قل اعملوا فستَى الله عملكم ورسولو والدؤمنتُ{
 صدق الله العظيم 

بعفوك..  ظاتالإخوة إلاالليل إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك...ولا تطيب اللح إلذي لا يطيب
 ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك.

 الله جلا جلالو 
 ...تُمن بلغ الرسالة وأدى الأمانة.. ونصح الأمة.. إلى نبي الرحمة ونور العالد مختار

لحروف يخط اأنمحمد صلى الله عليو وسلم في مثل ىذه اللحظات يتوقف التَاع ليفكر قبل  سيدنا
كثتَة تتم في الخيال ولا   راإن يحاول بذميعها في سطور سطو ليجمعها في كلمات.. تتبعثر الأحرف رعبا 

 يبقى لنا في نهاية الدطاف إلا قليلا من الذكريات وصورا بذمعنا
برفاق كانوا إلى جانبنا فواجب علينا شكرىم ووداعهم ونحنو نخطو خطواتنا الأولى في غمار الحياة ونخص 

ب عملنا وإلى من وقف على الدنابر وأعطى من جزيل الشكر والعرفان إلى كل من أشعل شمعة في درو 
 حصيلة فكرة لينة

 دربنا إلى الأساتذة الكرام في معهد اللغة والأدب العربي. 
 وا واتيت ا واتيت كل بلاغة                  وأفنيت بحر النطق في النظم و النثر

 شكر لدا كنت بعد القول إلا مقتصرا             ومعتًفا بالعجز عن واجب ال
يسرنا أن نتقدم بخالص الشكر ووافي الامتنان للؤستاذ خلوف مفتاح الذي تفضل بالشرف على ىذا 

الله ختَا على ما بذلت من جهد وبرملت من مشقة حطهما الله في موازين  فجزآكالبحث 
 العارفة بفضلك الدستضيئة وأناحسناتك... 

 السطور بلسان الإمكانبتدارك العاجزة عن القيام بالشكر.. وقد حررننا ىذه 
 لا بقلم التبيان... سائلتُ الدولى عزوجل من أىل القران

 وان يرزقوك الفردوس الطي من الجنان ...
 كل التقدير والاحتًام -

 



 -إهداء-  

 ..إلى أمّي و أبي
إلى ..الرّحمة و العطف و الحنان، و بحر الرقّّة و الحضن الدافئ في حياتي..الحبيبة أميإلى ينبوع 

التي سهرت الليالي الطويلة لننام، و كدّت في الأيام الصعبة لنرتاح، و استقبلت التعب و 
الآلام و الأحزان لننعم و نصِحّ و نفرح..إلى الدلاك الذي رأينا الدنيا من خلال عينيها وردة 

 مة التفتّح..طيبّة العطر..مشرقة الألوان.دائ
إلى سندي الذي اتّكأتُ عليو داما، والبدر الذي أنار علي ليالّي الحالكات، و شلّال الختَ 

إلى الجبل الذي بثقلو تمتعنا بالذدوء والاستقرار، و الأسد الذي  ..الذي منح بدون تردّد.
نَ عَة، و غمام

َ
 ..الختَ الذي أظلنا من وىج شمس الحياة الحارقة بقوتو و ىيبتو نعمنا بالحرمة و الد

إلى الدصباح الدنتَ الذي أنار لي طريق البحث العلمي، بكل تواضعو و سعة علمو و اطلاعو، 
فكان كالشمعة التي برتًق لتضيئ  للآخرين..إلى أستاذي المحتًم )مفتاح خلوف( عوّضو الله 

لنصح و العلم، و العطف الأبوي، و صرامة إلى الذي جمع في شخصو التوجيو و ا ..عنّا ختَا
 الدربي الحريص..يجمع كلّ ما تنتجو كتب الدعرفة و أزىار الأفكار ليعطينا إياه عَسَلا مصفّى.

  جمانة قطر الندى، وثريا نوراليقتُوالي نور عيون إلى كل إخوتي، ،
 نانا اخي مهدي الى النور الذي يضيئ حياتي والسند القوي والنبع الذي ارتوي منو حبا وح

الى من كانت لي سندا وضلا لايغيب لم  حبيبة القلب من برملت عصبيتي النادرة إلى إلى
، الصديقة الصادقة)ىاجر(....جمعتنا أقدارنا دون أن تكن صديقة بل كانت اختا

 ندري..فأرجو أن يظل قلبانا يسبحان في نفس بحتَة المحبة و الألُفة و الأنُس
 ،امتَة  ،اشراق ،سلمى ،خديجة ، ختَه شهرزاد خولو خنساء فوزيو شيماءإلى حبات قلبي،

 . متٌ ،رحاب
لي الطريق الى من التى انارة  ما عرفت معتٌ التفاؤل الى الشمعتانبهالى ملاكي الى من 

اني ا الى من مسكتما اكتسبت قوة ومحبة لاحدود لذا الى من عرفت معتٌ الحياة معهبوجودهم
 مريم  نهى و عتٌ ولو لحضة الى حبيبتي واختي وسندي ولم تتخليا



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  -إهداء

 إلى الينبوع الذي يحمل العطاء إلى من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قلبها 

 والدتي العزيزةإلى والدتي 

إلى من سعي وشقي لأنعم بالراحة والذناء الذي لم يخل بشيء من أجل دفعي في طريق النجاح الذي 
كمة وصر  إلىبحعلمتٍ أن أرتقي سلم الحياة   

العزيز.والدي   

 إلى من حبهم يجري في عروقي ويلهج بذكراىم فؤادي إلى
 أخواتي الغاليات

ستُ حفظهم الله ورعاىمنور -رتاج -حمزة-معتز-جواد-الى كتاكيت العائلة احمد  

 واخص بالذكر صديقتي ورفيقة دربي ودرعي ودعمي التي كانت بدثابة اختي سمية

نا سويا ونحن نشق الطريق معا نحو النجاح والإبداع إلى من تكاتفنا يدا بيدر إلى من س  
وزميلاتي صديقاتي ونحن نقطف زىرة تعلمنا إلى  

عبارات من أسمى وأجلى عبارات في العلم إلى إلى من علموني حروف من ذىب وكلمات من درر و 
 من صاغوا لي من علمهم حروفا ومن فكرىم منارة تنتَ لنا مستَة العلم

 والنجاح إلى
الكرام.أساتذتي   

 أهدي هذا العمل المتواضع راجية من المولى عز وجل أن يجد القبول والنجاح

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة



 مقدمة

 

 مقدمة:

وسيمة تعبير عرفتيا الإنسانية، انو الفن الذي رافقيا منذ فجر حياتيا،  أقدميعد المسرح  
، وقدم صورة عن معتقداتيا، فيو يعكس الواقع ضمن حالة من الرقي ألامياوأحلامياعبر 

من فن، فيناك فن الكتابة الذي تتمثل في كتابة  أكثروالتقدم في صورة فنية، فيو يجمع 
النص المسرحي وىناك فن التمثيل وفن الإخراج، والفن التشكيمي في تصميم وتنفيذ الديكور 
والملابس المسرحية وفي الإضاءة وتصميم المنصات ... وتجمع كل ىذه الفنون لتنتج لنا 

فالفن لو علاقة وطيدة لتفاعل قضايا، في النياية عرضا مسرحيا متناسقا ذا وحدة فنية واحدة 
 إنتاجأدبيالتي تعتبر قاسما مشتركا بين أساسية في أي  الأنوثةومن بين ىذه القضايا قضية 

ن مسرحي ومعظم موضوعاتو مستمدة من الحياة وتحولاتيا، وبدورة تحمل بشكل ضم
 من الواقع. إحداثويرمي لتحقيقيا، مستمدا   أخلاقيات

بو جميع النساء الكاتبات ومن بينيا  وتأثرتالعالم  أنحاءنوع في شتى فقد انتشر ىذا ال 
الجزائرية المبدعة ىذه الأخيرة التي تميزت عن غيرىا من النساء المبدعات كتبت  المرأة

 لتحرر نفسيا وتحرر الوطن وتثبت ذاتيا وتستعيد لغتيا ولتحطم جدار الصمت القاتل.

الأدبية  الأجناسبقيتدون فن المسرح  إلىر ومن الدوافع التي جعمتنا نوجو النظ 
الرواية  أن الطمبة يولون اىتماميم الكبير بفنيفي السنوات الأخيرة، كيف  ملاحظتناالأخرى 

الذات كونو يشكل وسيمة ىامة في  إلىوالشعر دون المسرح في حين انو يعتبر الفن الأقرب 
 قولا وفعلا. وسائل الاستيعاب والتصوير الجمالي لمتجربة الإنسانية

تناولت  التيالأنوثةوتجمياتيا لقمة الدراسات بدراسة البحث تخصيص صأما فيما يخ 
 لأنيا تحمل العديد  من الدلالات والصور .في المسرح  الأنثىوبخص  ةاالمر حضور 
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وليذا وقع اختيارانا عمى مسرحية .. لمكاتبة الدكتورة ليمى بن عائشة ليكن موضوع بحثنا 
تجميات خطاب الأنوثة في مسرحية أمغار والحسناء وسنحاول استخراج صور الانوثة فييا 

 .توصيفياوالأبعاد من وراء 

 لأنوثةاليات التي من خلاليا تمظيرت لألمامحاولين الإجابة عن إشكالية كبرى ىي:  
في الخطاب  الأنوثةتمفصمت  أوفي الخطاب المسرحي؟ وبصيغة أخرى كيف تجمت 

 المسرحي؟

 :الأشكالوتفرعت مجموعة من الأسئمة عن ىذا 

 ما مفيوم الخطاب؟ وماىي عناصره؟ 

 ما ىو الخطاب المسرحي؟ وماىي خصائصو الفنية؟ 

 ؟ والانوثة الأدبية؟الحدود الوجودما مفيوم الانوثة 

  ؟المسرح النسويما ىو 

خراج بحثنا  الى النور اعتمدنا عمى خطة في ىذا ومن اجل الإجابة عن ىذه الأسئمة وا 
 :الآتيدراستنا عمى النحو 

بالإضافة الى ,فجاء في المدخل تعريف المسرح والمسرحية وفصمين وخاتمة,ومدخل مقدمة
المسرح في  نشأةآخرىإلىتقنيات العمل المسرحي والييكل العام لممسرحية وتطرقنا في 

 الجزائر.

ثلاث مباحث  0649ه إلانوقسمومفاىيم مصطمحاتل بعنوان الفصل الأو وجاء 
المبحث الأول تناولنا فيو مفيوم الخطاب وعناصره اضافة الى مفيوم الخطاب المسرحي 

والادب  الحدود والوجود الانوثةمفيوم وخصائصو الفنية والمبحث الثاني تناولنا فيو 
النسوي )الانوثة الأدبية( والادب النسوي في الجزائر وخصائص الادب النسوي إضافة 

 الى المسرح النسوي.
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فعنوناه دراسة تطبيقية لتجميات الانوثة في مسرحية امغار والحسناء اما الفصل الثاني  
في مظيرات الانوثة وتواعتمدنا في ىذا الفصل التطبيقي عمى دراسة وتحميل تجميات 

 المسرحية )امغار والحسناء( فتناولنا ما يمي: 

انوثة المغة وقمنا بتعريف المغة ودراسة لغة السرد والرمز والتكرار والوصف والحوار  
في بتعريفو ودراسة انواعو وتحميل الصراعات الانثوية  قمناالى انوثة الصراع و منتقمين 

انوثة الحوادث الانثوية اضافة الي المسرحية اضافة الي انوثة الحوادث وقمنا باستنتاج 
 والتشخيص واستنتاج ابعاد الشخصية وأساليب التشخيصتناولنا مفيوم الشخصية التشخيص 

ل منيا حيث درسنا الشخصيات من خلال ابعادىا ثاوكان لكل شخصية في المسرحية م
 امى حدالفنية المختمفة ثم الي تطبيق أساليب التشخيص حيث ذكرنا كل شخصية )انثوية( ع

 وكيف تجمت الانوثة فييا.

دارسة بطولة الانثى المسمطة والانثى و البطولة فقمنا بتعريف البطولة اليانوثة بالإضافة 
الدراسة ىذه ، وختمنا ىذا البحث بخاتمة اجممت واستنتجت ما توصمنا اليو من نتائج الشقية

 المطروح  الإشكالمجيبين عن 

التقعيد و  ءالوصفي الذي يقوم عمى تقنيتي الاستقراواعتمدنا في دراستنا عمى المنيج  
التي تعتبر أساس دراستنا وفي  والأنوثةلنعرض ما يتعمق بالخطاب والخطاب المسرحي 
الكشف بين العلاقات القائمة بين  عمى التحميل اعتمدنا عمى المنيج البنيوي الذي يقوم

بكل ما  الأنثىوتتبع شخصية  جزيئات النظام وتحميل بنية النص المسرحي وتحميل دلالاتو
شكالياتوأبعادتثيره من تساؤلات   ورموز. وا 

مجموعة من المصادر  القران الكريم وعمى واعتمدنا في دراستنا ليذا البحث عمى 
 جلاوجيعبد الله الغذامي المراءة والمغة عزالدين ، ابن منضور لسان العربأىمياوالمراجع 

باسم ،المسرح في الجزائر عمى عواد تجربة المرءاة العربية في قيادة العمل المسرحي
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، دون ان ننسى مسرحية امغار والحسناء  ب المسرحي بين التراث والمعاصرة،الخطاالاعشم
 لمدكتورة ليمى بن عائشة والتي كانت موضوع دراستنا.

لتحاقنا بالمكتبة ابحث وجود صعوبات تعترض طريق الباحث منيا عدم  وكأي 
الصعوبات جائحة كورونا التي كانت سبب  إلىالخاصة بالجامعة فترة بحثنا واىم سبب أدى 

قمة التواصل مع الأستاذ المشرف وصعوبة سببت لنا  التيفي عدم التحاقنا بالجامعة 
والحسناء( وغزارة المصادر والمراجع وصعوبة فرزىا وعمق  أمغارالحصول عمى المسرحية )

عن فييا يخرج كثيرة والتعمق  وأبعادلحمميا معاني  الأنوثةم ومحتوى العنوان خاصة مفيو 
 دراسة ليذا الموضوع. فيوا أولبالأحرى ندرة  أودراستنا موضوع

 أستاذنانحمد الله عزوجل عمى توفيقو لنا، نشكر  أنإلاوفي الأخير لا يسعنا القول  
المشرف الدكتور مفتاح خموف عمى جيوده معنا حيث كان نعم المشرف والموجو والشكر 

 موصول لكل الأساتذة والطاقم البيداغوجي. 
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خلمد  

 

1 

 المسرح:

 لغة:

ح ( التي منيا المسرح نذكر  –ر  – )سفي القرآن الكريم نجد عدة مواضيع ورد فييا 
 .1وَلَكُمْ فِييَا جَمَالٌ حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ {: } منيا قولو تعالى 

ح ( صرح الصبيان و  –ر  –كما ورد في أساس البلاغة لمزمخشري في مادة ) س 
 .2عراض الناس أي يغتابيم أالدواب و فلان يسرح في 

أما في معجم العربي فيذه المفظة مشتقة من كممة " سرح " بإمعان أثناء حدوث 
 .3القطيع ( و عمى مكان فناء الدار العممية و كانت تطمق عمى مكان رعي الغنم )

أيضا ترى ) قواص ىند ( من أن كممة مسرح مشتقة من الفعل ) سرح ( فالممثمون 
المسرح ، كما أن فكر المشاىدين يسرح عند مشاىدة التمثيمية و المسرح  يسرحون فوق خشبة

 .4المبنى الذي يختص العرض المسرحي بيذا المعنى ىو

أما ) حمادة إبراىيم ( فإنو يعتقد بأن مصطمح ) مسرح ( لو دلالة متعددة ، منيا 
بالتمثيل و ل مالو علاقة دلالتو عمى دار العرض ، و عمى النص التمثيمي ، و عمى ك

 .5الدراما

                                       
 . 66القرآن الكريم ، رواية ورش سورة النحل الآية  1
،  1السود ، دار الكتب العممية ، بيروت طتح . محمد باسل عيون  1أبو قاسم جاب الله الزمخشري ، أساس البلاغة ج 2

 . 448ص  1998مادة سرح 
حنان قصاب و ماري الياس ، المعجم المسرحي مفاىيم و مصطمحات المسرح و فنون العرض مكتبة لبنان ناشرون 3

 . 423ص  1997،  2بيروت ط 
 . 25ص  1981قواص ىند ، المدخل إلى المسرح العربي ، دار الكتاب لبنان بيروت ، لبنان 4
مصر  –، منشورات مكتبة الإنجمو المصرية ، القاىرة  3حمادة ابراىيم ، معجم المصطمحات المسرحية و الدراسية ط 5

 . 268ص  1994
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2 

لا  –في رأيو  –يوضح بأن الحالة المسرحية إن ىذه الدلالة يتبناىا ) إبراىيم أحمد ( 
 يضيعيا المبنى لممسرح فحسب ، بل تتشكل من خلال التفاعل الحي لأربعة مكونات ىي :

. و نستنتج مما تقدم 1الخشبة و الجميورالممثمون ، و النص المسرحي ، و الركح أو 
إرسالو و ىو يحتاج في الوقت نفسو إلى بداعي فكري حرفي من جية إالمسرح نشاط  أن

بداع تعبيري معروض في حالة من الأداء الحاضر إنشاط جماعي بشري متمق لو ، فالمسرح 
 . 2عمى متمقين حافرين حسدا و ذىنا و مشاعر

 : اصطلاحا

مشاعر الإنسان و دوافعو المسرح لون من ألوان النشاط الفكري البشري بالتعبير عن 
و علاقتو و تاريخو و قيمو و نوازعو و إرادات أقرانو بوصفيم ذوات خاصة أو لكل منيا 
خصوصيتيا المتفاعمة فكرا و مشاعر و قيما مع غيرىا في حيز زماني و مكاني و في حالة 

قبال عن ستلامن التغيير و النمو ، تعبيرا حاضرا في الرسالة و التمقي في الإرسال و في ا
بالصورة الصوتية و بالصورة طريق نص مترجم و مقتبس أو مؤلف و مجسد تجسيدا مترجما 

الحركية البشرية بمساعدة وسائل آلية و تقنية أو مجسدا تجسيدا مفسرا بالصورتين السابقتين، 
بقصد إضافة روية المبدع الثاني ) المخرج ( إلى الإبداع الأول ) النص ( ، تمك التي سوف 

 قبيا إبداع ثالث ) لممثل ( بمساعدة إبداعات المصممين و تقنيات الحرفين .يع

فالمسرح تعبير عن نشاط فكري زائد و ىو لون من ألون تفريغ الشحنات الانفعالية و 
الفكرية و الحركية ، و تفريغ الشحنة أو الطاقة لا يتم بالقطع إلا بعد الانتياء من جيد محدد 

                                       
  2666مصر  –، دار الوفاء لمطباعة و النشر الإسكندرية  1إبراىيم أحمد ، الدراما و الفرجة المسرحية ط 1

 . 38 -37ص 
مركز الاسكندرية  لمكتاب   – 2ة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس و الاعداد  و التأليف طسلام أبو الحسن ، حير 2

 . 19ص  1993مصر 
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ا من الشحنات الانفعالية و الفكرية و الحركية من ىنا تبرز الحاجة و مطموب ، مع بقاء بقاي
 .1نساني ، إكمالا لمتوازن الطبيعيلإإلى طرح ىذه الشحنات المتبقية بعد الجيد ا

( معان ثلاثة تنطبق كميا عمى العرض المسرحي فالمعنى stageو لكممة مسرح )
مصطمح يسير إلى السطح الذي يخرج عميو الممثل ، و المعنى  –الأول خشبة المسرح 

مكانية غير محددة الطول ، و المعنى الثالث إالثاني مرحمة يشير إلى وحدة قياس زمنية أو 
ذه المعاني الثلاثة تصبح خشبة مرحمة يشير بالتحول أو النمو و التطور و حين تتحد ى
نمو و التطور في عقل دائب المسرح المادية مقياسا مرنا لمرحمة معينة من مراحل ال

 .2التحول

و ىو مكان التمثيل أو الجزء من مكان التمثيل الذي يراه الجميور من الصالة و ىو 
رتفع و عريض لا يتعدى جزءا صغيرا من خشبة المسرح ، و خشبة المسرح تتكون من بناء م

يبمغ متوسط ارتفاعو حوالي ثلاث أمتار ارتفاع الصالةو تحاط خشبة المسرح بحائط سميك 
يعزلو عن باقي البناء و لا يوجد في ىذا الحائط سوى بعض الأبواب التي تسمح بدخول 
الممثمين إلى مكان التمثيل أو بإدخال بعض أجزاء الديكور ، أما الفتحة الرئيسية فيي الفتحة 

لأمامية المواجية لمجميور بستارة حديدية ، و عندما تغمق جميع ىذه الفتحات ترى مكان ا
و قد اتخذنا ىذا التنظيم بعد الأخطار التي رأيناىا تنجم التمثيل و قد أصبح معزولا تماما ، 

عن الحرائق و قد قمت الآن ىذه الأخطار بعد أن استعممنا الكيرباء و لكن إلى أوائل القرن 
ين كنا قد ... أن النار حظ كبير في أن تشب في مكان التمثيل أو ممحقاتو فيو في العشر 

الصالة أو الأماكن الأخرى و حينما تغمق مكان التمثيل بيذه الأبواب الحديدية فإنو يكون 

                                       
أبو الحسن عبد المجيد سلام ، حيرة النص المسرحي بين الترجمة الإقتباس الإعداد و التأليف ، مركز الإسكندرية لمكتاب 1
 .19م ص  1993، سنة  2ط

  34م .ص 2666 – 1926،  1رية العرض المسرحي ، نياد صميحة ، عربية لمطباعة و النشر ، طجوليان ىمتون ، نظ2
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مدخنة كبيرة يحترق جميع ما بداخميا دون أدنى ضرر لمجميور الجالس في الصالة ، و 
 .1لنختبر عمميا ئما بدقة و قبل كل عرض ندير الستارة الحديديةوسائل الوقاية تراقب دا

كما يعرف المسرح بفن المفارقة ذاتيا فيو نتاج أدبي و عرض ممموس في آن واحد و 
نتاجو إعادة إنتاجو و تحديده إلى ما لا نياية و فن وقتي لا يمكن إىو فن أبدي قابل لإعادة 

مي الذي لا يضل نفسو في اليوم الثاني فن مطابقا لذاتو ... إنو فن من العرض اليو 
( أنو فن اليوم و عرض الغد الذي Artaud) أرتوالعرضالواحد فن النتاج الواحد كما أراده 

ن نفسو فن الأمس يقدمو أشخاص يتبدلون أمام متفرجين مختمفين و و يسعى لأن يك
الآن في عداد الأموات العممية الإخراجية ( الذي مضت عميو عدة سنوات يصبح )الميزانسين 

) مثل فرس رولان( حتى و إن تمتع بميزات كثيرة لكن النص من الوجية النظرية عمى الأقل 
 .2لا يمكن المساس بو فيو ثابت أبدا

حتفالي لاو تعرف الموسوعة البريطانية المسرح عمى أنو فن من التمثيل المسرحي أو ا
 لثقافات ... .الانتشار في ا، و ىو واحد من الفنون الواسعة 

لأفعال ، الغناء و المسرح بالدرجة الأولى فن أدبي ، لكنو يؤدي بدرجات متفاوتة في ا
 .3، الرقص و العرض

و عرف المسرح الباحث السوري فرحان بميل ىو " جماع الفنون " فإذا جمعيا في يده 
توجيو  بقبضة محكمة استطاع أن يرتقي بيا كميا ، فيترك عمى الشعر بصماتو في أسموب

 .4إلى الناس

                                       
 . 55فيميب قان تيجان ، التكنيك المسرحي باريس ، ترجمة يوسف البدري ص 1

 ، مركز المغات و الترجمة أكاديمية الفنون .مي تممسانيآن أولر ، قراءة المسرح ، ترجمة  2
 . 38ص  2668،  1الدراما و المسرح في التعميم ، دار الراية ، عمان ط  لينا نبيل أبو مغمي ،3
م 2663فرحان بمبل النص المسرحي ، الكممة و الفعل منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق ، سوريا الطبعة الأولى سنة 4

 و ما بعدىا . 126ص 
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 المسرحي:تقنيات العمل 

 / الديكور : 1

ىو عبارة عن تركيبات خاصة قد تصنع من الخشب و القماش و البلاستيك أو 
لوحات كبيرة مرسومة تعطي شكلا لمكان و زمان أحداث المسرحية ، فالديكور يضيف 

الواقعة خمف المسرح عنصرا جماليا عمى العمل المسرحي كما يساعد عمى " إخفاء المنطقة 
، و تتطمب عممية تغيير المناظر 1مون تمييدا لدخوليم عمى المسرح "و التي يقف فييا الممث

ات ستفادة منيا في مسرحيلاسرعة كبيرة لذا وجب أن تكون الموحات خفيفة يمكن تحويميا ل
 خفاءإأخرى ، و قصد بالديكور أيضا " فن تصميم المشيد عمى خشبة المسرح من خلال 

، ما يعني أن توظيف الألوان و الرسومات و 2لمصداقية عمى أشياء غير حقيقية "نوع من ا
 الأشكال الصحيحة قد توحي بالحقيقة رغم زيف المناظر و اصطناعيا .

 / الملابس :2

يجب أن تكون الملابس مناسبة لأدوار الشخصيات و متناسقة مع الديكور إذ ترتبط 
الشخصيات بأحداث المسرحية ، فيي توحي لممشاىدة بعدة أشياء أشكال و ألوان ملابس 

 عمق بتفاصيل تمك الشخصيات قد لا تذكر في الحوار القائم بينيا .تت

 / الإضاءة :3

ظيرت الإضاءة المسرحية في أواخر القرن التاسع عشر و أول من أضاء مسرحو 
ىدين و تساعدىم عمى التركيز ، فيي توجو أنظار المشا3الصناع "العربي بالكيرباء " يعقوب 

و الانتباه إلى كل ما ىو ىام عمى خشبة المسرح و إىمال ما ىو زائد ، كما تساعد عمى 
لأن لكل موقف من  اجيديةتصوير الجو العام لممسرحية سواء كانت مسرحية كوميدية أو تر 

                                       
 . 168ي ، المرجع السابق ص القرشأمير إبراىيم 1

 . 54ي ، المرجع نفسو ، ص قرشأمير إبراىيم ال2
 .  169لينا نبيل ، أبو مغمي ، المرجع السابق ، ص 3
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سرور و ، فالضوء الأحمر الباىر يعبر عن السقاطات ضوئية معينة إالمواقف التمثيمية 
، و 1زن و الأحمر الخافت يعبر عن الشرالفرح ، و الضوء الأزرق الخافت يعبر عن الح

تستخدم الإضاءة كذلك لمدلالة عن وقت الأحداث ) الميل أو النيار ( يستعان بيا في تعتيم 
 المسرح ليغير الديكور وفق كل مشيد دون المجوء إلى استبدال الستار في كل وقت .

 / الموسيقى :4

ئو و تزيد قوتو في اتكمل العرض المسرحي و توجيو إذ تساعد الممثل عمى تعميق أد
الإيحاء و المشاىد عمى الإحساس و التأثر بالمشيد ، و ذلك بشرط أن تكون ملائمة لمنص 
) حزن أو فرح ، أصوات حيوانات ، رصاص ... ( و مؤقتة مع كممات و أداء الممثل لدعم 

 ية .الجو النفسي العام لممسرح

 / الماكياج :5

يرتبط الماكياج بالملابس و ينتظم مع الإضاءة حتى يؤدي دوره في الإيحاء و التأثير 
براز الملامح التي تعبر عن إ، و اليدف منو 2يعرف بأنو فن التجميل و التنكر  كياجا، فالم

 الشخصية و قد يتطمب في بعض الأحيان الاستعانة بالأقنعة .

 / الإخراج :6

يمسك المخرج بخيوط العرض المسرحي و يحركيا إذ يختار النص المسرحي و 
الممثمين و يوزع عمييم الأدوار كما يضع تصور العرض المسرحي و الخطة التي سيقوم 
عمييا ىذا العرض ، من تحديد لمموسيقى و الديكور و طريقة إلقاء الممثمين ، فيو بمثابة " 

تعزف مقطوعة موسيقية بكل تناغم و انسجام ألا و ىي كبيرة ل أوركسترامايسترو " يقود 

                                       
 . 169ي ، المرجع نفسو ، ص القرشأمير إبراىيم 1
 . 171ي ، المرجع نفسو ، ص قرشأمير إبراىيم ال2
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المسرحية ، حتى تعرض عمى الجميور في أحسن صورة ، كما أنو المسؤول الأول و 
 صاحب القرار أثناء العممية المسرحية في جميع جوانبيا .

 تعريف المسرحية :

 لغة : 

سرح يسرح  من الفعل الثلاثي  -كما ىو معموم  –تشتق من كممة المسرح لغويا 
نطلاق و في لاسرحا و مسرحا . و من ىنا فالمسرح في ) لسان العرب ( مكان لمرعي و ا

ىذا الصدد يقول " ابن منظور " و المسرح بفتح الميم مرعى المسرح ، و جمعو المسارح ، و 
 منو قولو : إذا عاد المسارح الكسباح .

مسرح و ىو الموضوع التي و في حديث أم زرع : لو إبل قميلات المسارح ، ىو جمع 
، أي أن إبمو  الألبانبالغداة لمرعي ؛ قيل : تصفو بكثرة الإطعام و سقي تسرح إليو الماشية 

المراعي البعيدة ، و لكنيا باركة بفنائو ليقرب  يعمى كثرتو لا تغيب عن الحي و لا تسرح ف
ناه الضيفان من لبنيا و لحميا خوفا من أن ينزل بو ضيف ، و ىي بعيدة عازبة و قيل : مع

 . 1أن إبمو كثيرة في حال بروكيا

و يفيم من ىذه الدلالة المغوية و المعجمية أن كممة المسرح في المغة تدل عمى 
نسان أو الحيوان أي : المكان الذي يحس فيو الكائن الحي المكان الذي يستريح فيو الإ

نطلاق و السعادة ، و الخير و الفرح ، و اليدوء ، و العيش الرغيد . و تدل لابالحرية ، و ا
نطلاق ... من القيود و عوائق الحياة و تشير كذلك إلى لاو ا الانسراحالكممة أيضا عمى 

 مل و ىذه الدلالات كميا ليا علاقة بالمسرح . الأالتشرد و التيو و التخمص من المكان 

                                       
ابن منظور ، لسان العرب ، ضبط نصو و عمق حواشيو ، خالد رشيد القاضي ، الجزء السادس ، دار صبح واد يسفوت  1

 .  214م ص 2666المغرب ، الطبعة الأولى سنة  –بيروت لبنان ، و الدار البيضاء 
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و المتصفح لممعجم المسرحي لماري إلياس و حنان قصاب يجد أن الدراما مشتقة من 
( موجودة في المغة Dramatique( و الذي يعني فعل وصفة درامي )Drameالفعل )

عمى كل ( و ىي تدل Dramaticus( و في اللاتينية ) Dramaticos)اليونانية       
مايحمل الإشارة أو الخطر و تستخدم كممة دراما في المغة العربية بمفظيا الأجنبي و تطمق 

الخطر أو  عمى كل الأعمال المكتوبة لممسرح ميما كان نوعيا ، فالدراما عمى شقين الإثارة و
 .1تجمع بين الخطر و عدمو

 و مصطمح المسرحية لو معنيان :

 مسرحية ) ىاممت ( . –مفزيون * عمم الفن المعروف : عرض الت

ما تزعمو الولايات  لمتمويو:* الإذاعات الكاذبة و تصوير الأمور عمى غير حقيقتيا 
 مسرحية مكشوفة . الشامل،المتحدة الأمريكية عن امتلاك العراق لأسمحة الدمار 

تعبير مستحدث لدلالة الفعل عمى الحركة و السرعة و الظيور ، كما تفيد ترجمة ابن 
ظور لممادة المسان ا س ر ح و كميا ملامح دلالية تصف العرض المسرحي بدقة ، ثم من
تبعدت المسرحية لمدلالة عمى الادعاء و التظاىر و تصوير الأمور عمى غير حقيقتيا لأن اس

 .2رى عمى المسرح ىو الواقع الحقيقيالمسرحية فن يقوم عمى الخيال و الإييام بأن ما يج

و المسرحية في مدلوليا العام نموذج أدبي و شكل فني يتطمب لكي يحدث تأثيرا 
حقيقيا كامل اشتراك عدد من العناصر الأدبية . من أىميا الحيكة و البناء الدرامي ، الحركة 
و الصراع  الشخصيات ، الحوار ... مع عدد من العناصر غير الأدبية و منيا الملابس ، 

و المسرحية عممية تغيير ديناميكية قوسية أو صدمية ، تتميز  الإضاءة الموسيقى ...

                                       
 . 24ف ص قتباس و الإعداد و التأليلاد / أبو الحسن سلام ، حيرة النص المسرحي بين الترجمة و ا1
 . 566محمد محمد داود ، المرجع السابق ص 2
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بالتفاعل و الحركة و الصراع الذي ينمو شيئا فشيئا حتى يصل إلى الذروة ثم ينحصر بعد 
 .1و ينتيي بحل المشكمة سبب الصراع ذلك

و ىي كذلك تشكل فني يروي قصة من خلال حديث شخصياتيا و أفعاليم حيث يقوم 
وير ليشاىدىم ىذه الشخصيات أمام الجميور في مسرح أو أمام آلات تص ممثمون يتقمصن

 .2الجميور في المنازل

عداده و يستخدم فييا الملابس و إو يقصد بالمسرحية أيضا ؛ النص الذي سبق 
الديكورات و الإضاءة و جميع الأدوات اللازمة لعمل المسرحية ، كما يتناول الموضوع قصة 

ياة شخصية من الشخصيات أو تطور حياة شخصية من الشخصيات أو حادثة تاريخية أو ح
 .3المشكلات الاجتماعية أو تطور حياة الشعوب أو مشكمة من

و قد عرف بعض العلام المسرحية تعريفات لا تختمف كثيرا عن بعضيا بقدر ما تتفق 
خالصا بل ىي فن مركب يتكون من الفن  أدبا: أن المسرحية ليست بقول " أحمد أمين " 

تمف عن الرواية لأنيا مستقمة عن خالأدبي و الإخراج المسرحي و الأداء التمثيمي و بيذا ت
 .4ىذه الفنون

بمعنى أن المسرحية فن متميز عن باقي الفنون الأخرى ، لأنيا تتكون عادة من عدة 
داء التمثيمي ، و التي تسيم بدورىا عناصر تتمثل في الفن الأدبي و الإخراج المسرحي و الأ

 في تحقيق وحدة فن المسرحية .

و يقول " عمي أحمد بالكثير " في فن المسرحية : أنو فن جماعي تعاوني إلى حد 
كبير لا يتحكم فيو صاحبو كما يفعل كاتب القصة لأنو مضطر أي يراعي اعتبارات كثيرة 

                                       
 . 49لينا نبيل أبو مغمي ، المرجع السابق ص 1
 . 49ص  2663عمان  –وليد البكري ، موسوعة أعلام المسرح و المصطمحات المسرحية ، دار أسامة ، الأردن 2
 . 161ص  2661،  1ي ، المناىج و الدخل الدرامي ، أمير لمطباعة ط شأمير إبراىيم القر 3
نقلا عن  15ص  2613محمد السندباد ، الخطاب النيضوي في المسرح العربي الحديث ، عالم الكتب الحديثة ، الأردن 4

 أحمد أمين .
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خراج و منيا المخرج الذي كثيرا ما يحرص أن فمنيا الممثمون و منيا الإمكانيات المادية للإ
 تكون لو الأولوية في تفسير النص ... ثم ىناك الجميور ... .

أي أن المسرح فن تشترك فيو عدة عناصر لانجاحو ، فيو مستقل عن تحكمات 
المؤلف إذ تراعي فيو الإمكانيات المادية و البشرية كما يعطي ىذا الفن لمجميور حرية 

 ن أولوية التأويل و التفسير تعطى لممخرج قبمو .لتأويل إلا أ

و أما " شوقي ضيف " فيقول : إن المسرحية تستعين بالمسرح و لا يمكن تنيض 
سمع بينما ، عمل يبدونو ، و ىي أولا ثم تمثل و لكن كاتبيا يلاحظ أنو يقوم بعمل مسرحي 

 .1يرى من طرف جميور غفير

، فيي عمل أدبي في صورة صوتية سمعية   و ىذا يعني أن لممسرحية ميزة أساسية 
يشاىدىا الجميور المتمقي ، شرط أن تكون مكتوبة أولا ثم يمثل إذ لا يمكن أن تمثل ثم يقوم 
المؤلف بكتابتيا و نلاحظ في قول " شوقي ضيف " إشارة لعدم استقلال المصرح عن 

ستعانتيا بو ، فعلاقة المسرحية فلا يمكن ليذه الأخيرة أن تنيض بدون وجود المسرح رغم ا
أحد المسرح بالمسرحية علاقة الخاص بالعام أو بمعنى آخر النص الأدبي المسرحي 

 .2موضوعاتو المسرح و ليس العكس

بمعنى أنو بالرغم من كون الكممتين المسرح و المسرحية تستخدمان عادة لنفس 
أن المسرحية جزء من المعنى ، إلا أن العلاقة بينيما علاقة الجزء بالكل . و ىذا يعني 

ؤدى عمييا المسرحية كنص المسرح ، حيث أن المسرح ىو مكان العرض أو الخشبة التي ت
 أدبي . إذن يمكننا القول أن المسرح و المسرحية وجيان لعممة واحدة .

                                       
نقلا  15المرجع نفسو ، ص . ن ، نقلا عن عمي أحمد بالكثير ، فن المسرحية ، محمد السندباد ، المرجع السابق ص 1

 دبي .عن شوقي ضيف في النقد الأ
 . 49وليد البكري ، المرجع السابق ص 2
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نستنتج مما سبق أن المسرح شكل من أشكال الفنون الأدبية الذي يرتبط ارتباطا وثيقا 
يترجم فيو الممثمون نص المسرحية المكتوبة إلى عرض تمثيمي عمى خشبة بالجميور ، إذ 

المسرح بالتعاون مع المخرج و ىيكل المسرح العام ) الديكور ، إضاءة ... ( أي أن 
عتبارىا فن أدائي و ىذا ما يميزىا عن االمسرحية ليست لمقراءة فحسب بل تكتب لممشاىدة ب

قصة أو حادثة معينة أو مشكمة من المشكلات  الفنون الأدبية الأخرى ، كما تتناول
 جتماعية أو السياسية في مواضيعيا معتمدة عمى الحوار في تقديميا .لاا

 الييكل العام لممسرحية :

تتكون المسرحية من عدة فصول منسجمة و متناسقة فيما بينيا تتحدد في الييكل 
 العام لممسرحية و المتمثل في مجموعة من العناصر ىي :

و فيو يعرف بموضوع المسرحية و أىم الشخوص فييا، كما يخمف عن  العرض :/ 1
طريق التشويق و التطمع و الانتظار لمحوادث المقبمة ، و يكون عادة في الفصل الأول من 
المسرحية ، و لا تظير فيو الشخصيات الثانوية ، و يعد بداية للأحداث دون الإيحاء 

 بالنتيجة أو الحل .

ىي ذروة الصراع و لحظة التوتر القصوى ، إذ تمثل قمب الموضوع و  و :/ العقدة 2
القصة و الطريق التي تسير فييا المسرحية و تتابع الأحداث ، أي نقطة التأزم و اشتداد 
أحداث المسرحية و بالتالي يتشوق المشاىد إلى معرفة الحل ليا ، و يرتبط بعقدة المسرحية 

 مفيومين ىما : 

العقدة الصغيرة التي تتراكم إلى أن تكون العقدة  إنتاجلمسؤول عن ىو ا أ/ الصراع :
الكبيرة ، كما أنو الأساس الذي تقوم عميو المسرحية . و ىو أنواع أىميا الصراع المتصاعد 

 كما يتطمب الصراع إرادة ، ىجوم ، ىجوم مضاد و شخصيات متكافئة .
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ىي أىم عناصر المسرحية ، فالعقدة الناجحة تنبع من الأشخاص ،  ب/ الشخصية :
لذا وجب عمى المؤلف أن ينسق بين شخصياتو حتى تسير عمى الخط المرسوم ليا لنجاح 

 المسرحية .

نجده عادة في آخر فصل من فصول المسرحية ، و يقصد بو النياية  / الحل :3
ذي نشب بين الشخصيات في الفصول السابقة اليادئة المقنعة و المنطقية لمصراع الشديد ال

و ينجح الحل إذا كانت الأحداث واضحة و متدرجة إلى حين انفراجيا ، كما لا يجب أن 
يكون قريبا من الخيال و المبالغة . تكتسب المسرحية قدرة تعبير فائقة إذا ما كان ىيكميا 

 .العام مستوفيا لمتطمباتو الصحيحة 

 / أشكال المسرحية :4

 سرحية أشكال عدة أجمع عمييا الباحثون نذكر منيا :لمم

 / المأساة أو التراجيديا :4/1

إذ " يرى النقاد المحدثون أن  الإضحاك،تمثل نوع المسرحيات الجادة البعيدة عن 
الأصل في المأساة أنيا نوع من الدراما يقع البطل الرئيسي فييا تحت تأثير مجموعة من 

، فيي تستمد مواضيعيا و 1نتيي بكارثة كأن يموت البطل نفسو "الصراعات الأخلاقية التي ت
شخصياتيا من واقع حياة المجتمع العادي لا من حياة الآلية و أنصاف الآلية كما كان في 

 التراجيديا القديمة ( و أىم ميزة ليذا النوع موت البطل و نيايتو المأساوية . ) القديم

 / الممياة أو الكوميديا :4/2

ىي المسرحية الفكاىية و التي تنتيي عادة بنياية مفرحة ، و يتم فييا نقد المجتمع و 
السخرية منو بأسموب خفيف مرح ، و فييا أحداث و شخصيات فكاىية ، لكن الممياة قد 

                                       
 . 17محمد زغمول سلام ، المسرح و المجتمع ، منشأة الإسكندرية ، ص 1
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، و ىذا ما يميزىا عن المأساة 1المضحكة موضوعات في غاية الجدية تطرح بين المواقف
ع و أحداث ميمة و جدية ، إلا أنيا تنقدىا بطريقة خفيفة و طريقة فبالرغم من تناوليا مواضي

 تنتيي غالبا نياية سعيدة و فرحة .

 / الميمودراما : 4/3

ولدت كنوع أدبي في المسرح الفرنسي ، إبان الثورة الفرنسية ، و في السنوات العشر 
ي أو قصصي أطمق راجت الميمودراما في فرنسا و إنجمترا كشكل تاريخ 19الأولى من القرن 

 ، فشخصياتيا من عامة الشعب .2بيةعميو آنذاك المسرحية الشع

فيي مسرحية تعتمد عمى الأحداث أكثر  الموسيقية،و ىي تعني في الأصل المسرحية 
...  الاستيزاءو تيتم بالموسيقى و الأغاني و السخرية و  الشخصية،من اعتمادىا عمى 

إذ  )الدراما(، كما أنيا مزيج من المأساة و الممياة 3تزم مواضيع ىامشية و حوارا بسيطاتم
 الخير.بالرغم من قوة الشر و الاضطياد إلا أن النياية تكون فييا الغمبة لفضيمة و قوة 

 / المسرحية الغنائية ) أوبديت ( :4/4

و كونت  17ىي نوع من الموسيقى الغنائية نشأت في إيطاليا في أوائل القرن 
، و ما يميز ىذا النوع من المسرحيات أن حوار 4ه البمدان الأخرىاس الذي حذت حذو الأس

أو  أوركستراشخصياتيا لا يكون كلاما و إنما يقومون بالغناء متداولين أدوارىم ، تصاحبيم 
 فرقة موسيقية صغيرة ) جوتة ( تعرف موسيقى متناسقة مع نوع الغناء المؤدى .

 / السوسيودراما :4/5

                                       
 . 56لينا نبيل أبو مغمي ، المرجع السابق ، ص 1
 . 164ص  2666،  1كمال الدين عبد ، أعلام و مصطمحات المسرح الأوروبي ، دار الوفاء ، الإسكندرية ، ط 2

 . 51أبو مغمي ، المرجع السابق ، ص لينا 3
 المرجع نفسو ، ص ن .4
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المشكلات الاجتماعية ،و ترتبط موضوعات ىذا النوع من أو ما يعرف بتمثيميات 
اسة المشكلات التمثيميات بالمشكلات الاجتماعية ، و تعد ىذه التمثيميات وسيمة فعالة لدر 

، فيي تزيد من حساسية الفرد و تأثره بالآخرين وما يواجيونو من 1الاجتماعية المعقدة
. و ما يخمق في المجتمع عنصر  صراعات فتجعمو يتخيل نفسو في نفس موقف الآخرين

حساس أفراده ببعضيم و تضامنيم و تعاطفيم بمشكلات كل واحد فييم و تفيم ظروفو ، و إ
السوسيودراما من قدرة عمى إثارة الخيال و المساعدة عمى التنفيس عن ىذا لما تتميز بو 

 المشاعر و الانفعالات من خلال المشاكل المتناولة .

 الجزائر :نشأة المسرح في 

حاول الاستعمار تضميل الشعب و تجييمو بكل الوسائل ستعمارية:لااأثناء الفترة  -أ
متاحة لو ، و ذلك بمحاربة ما ييدد وجوده في الجزائر و من بين ذلك المسرح الذي كانت ال

تمارسو جماعات في الساحات العمومية قصد الإشيار و السخرية من المستعمر يذكر  
" أن السمطة الفرنسية قد منعت المسرح لأسباب سياسية  Boklir Moscouبوكمير موسكو  

" الذي يؤكد أنو  Malistonم و لنفس الأمر يذىب الرحالة الألماني " مالشان 1843عامة 
ذا " شاىد ى  Dochineم و أن " دوشين1869" خيال الظل " في قسنطينة عام رأى مسرح 

 .2م1847الآخر مسرح القرقوز سنة 

و في دراسات أخرى يرى أكاديمي بريطاني " حيث عثر بمكتبة المغات الشرقية 
 25بباريس عمى أقدم نص مسرحي عربي جزائري أشارت إليو صحيفة الأوسط في عددىا ال

النص المسرحي الذي جاء تحت عنوان " نزىة العشاق و غصة  4435لرقم  1990مارس 

                                       
 . 86، ص  2661،  1ي ، المناىج و المدخل الدرامي ، أمير لمطباعة ، ط شأمير إبراىيم القر 1
 . 37-36ص  2667عزالدين جلاوجي ، النص المسرحي في الأدب الجزائري ، دراسة نقدية ، د. ط 2
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ة دينينيوس ، و ىو جزائري من مدينة الجزائري المشتاق في مدينة ترياق بالعراق " ، لمؤلف
 .1م1848ذا النص إلى سنة يرجع ى

إلى مارون النقاش و ترجمة و لكن الواقع من ىذا أن أول نص عربي مسرحي يعود 
لمسرحية البخيل لمولبير ، إلا أن ىناك نص مسرحي عربي جزائري يعود إلى قبل مجيء 

في أن النص لم يتم تداولو في الساحة الأدبية في  مارون النقاش إلى الجزائر و لكن السبب
 تمك الفترة و للأسف بسبب الظروف التي كانت الجزائر تتخبط فييا .

دريس قرقوة دراسة ىذا المخطط في شكمو العام فرأى أنو يميل إلى القد حاول الدكتور 
بحكم اطلاعو عمى ، و ىذا ما يعزز مكانة الكاتب وروبية في تمك الفترة تقاليد الكتابة الأ

 مستوى الكتابة المسرحية بصفة خاصة و الأدبية بشكل عام .

النص مميء بالإشارة إلى الأساطير ، كان مشجع عمى غرار الموشحات  -1
 الأندلسية .

 العربية الفصحى و المغة المحكية .لغة بسيطة ىي بين المغة  -2

فالنص مكتوب لغرض إدراك الكاتب حقيقة التواصل بين النص و الجميور ،  -3
 الفرجة و إمتاع الجميور .

و عشرون شخصية ، ثمانية  اثنانالمسرحية من قسمين و فصول صغيرة بو  -4
 أدوار منيا نسائية .

سماك تضمن المسرحية وصفا رائعا لمبادية و الدور و القصور و الطيور و الأ -5
 .2في بركة الماء بمنزل نعمان

                                       
 1، ط  1الجزائري ، الأشكال و المضامين مكتبة الرشاد لمطباعة و النشر ، الجزائر ج  قرقوة ادريس ، التراث في المسرح1
 . 58ص  2669، 

 . 59قرقوة إدريس ، التراث في المسرح الجزائري ، مرجع سابق ص 2
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 مخرجة أو كاتبة . ة عامة كممثمة أوأو تبقى المر 

و كذلك أشار إلييا الدكتور " صالح لمباركية "جاء ذكر رواية نزىة ) المشتاق ( 
لدينينوس في كتاب تاريخ الجزائر الثقافي ، ضمن الروايات و القصص الشعبية في الجزائر 
و بعضيا من حكايات ألف ليمة و ليمة التي تدور حول قصص الغرام و الترحال ، و قد 

 .1ىة المشتاق مع قصص الجازية اليلالية و ذيابوردت نز 

و لعل من أبرز الذين أرسوا دعامة الفن المسرحي في الجزائر و حاولوا إدراجو ضمن 
الوسائل التثقيفية في الأوساط الشعبية ىو الأمير خالد الذي نشأ في كنف الأسرة الجزائرية 

الشيخ محي الدين والد الأمير عبد المسممة التي وقفت في مواجية العدو الغاضب ابتداء من 
 القادر .

الأمة  إيقاظو بحكم وجود الأمير خالد بفرنسا لمدراسة ، فقد اطمع أىمية المسرح في 
م أن يبعث لو 1910فطمب من الممثل المصري جورج أبيض حيث التقيا في باريس سنة 

ل عدة مسرحيات سنة ا في الجزائر ، و عند عودتو إلى القاىرة أرسيببعض المسرحيات لتمثيم
م و أسس الأمير عبد القادر في السنة نفسيا ثلاث جمعيات فنية و قامت ىذه 1911

 .2حية و نشاطات طوال السنة اللاحقةالجمعيات بتقديم عروض مسر 

فملأسف الشديد حيث كانت النيضة الثقافية في الشرق و  الجزائر و النيضة : -ب
الغرب تنتعش ، كانت الجزائر تخوض حربا شرسة ضد الاستعمار الفرنسي ) ...( كانت أو 

م حيث قدم جورج أبيض مع فرقتو إلى 1911انتفاضة في العيد الحديث بالجزائر سنة 
" : " صلاح الدين الأيوبي " و الجزائر و قدم مسرحيتين تاريخيتين بالعربية الفصحى ىما 

 . 3أيام العرب "

                                       
 .  29صالح لمباركية ، المسرح في الجزائر ، مرجع سابق ص 1

 .  37صالح لمباركية ، المرجع نفسو ص 2
 . 39ص  2667لاوجي ، المسرح في الجزائر ، دار المعرفة ، ط عزالدين ج3
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و لكن ىذه المسرحيات فشمت و يمكن القول أن الأسباب التي أدت إلى فشل 
مسرحيات جورج أبيض التي كانت تيدف إلى نشر فن المسرح ، و ىو جميور العاصمة 

يتقبل  الذي لم يكن معدا و لا مكونا لتقبل المسرح و قد كان من الصعب عمى الجميور أن
المغة العربية الفصحى ، و لكن كانت ىناك بدايات جريئة لممسرح الجزائري حيث أنشئت 
جمعية تحت اسم " الميذبين " نشطيا الطاىر عمي شريق الذي كتب كل منو مسرحيات " 

م كتب 1924كتب " قاضي الغرام " و في سنة  1922العناء بعد الشقاء " و في سنة 
وع نفصول و ىما من ال 3فصول و الثالثة من  4ية من مسرحية " بديع " و الثان

 .1الميمودرامي

م من 1922ديسمبر  20ثم جاءت جمعية " الموسيقى المتربية " قدمت المسرحية في 
عريضا من  إقبالافصمين عنوانيا " سبيل الوطن " ، حيث لقيت ىذه المسرحية نجاحا كبيرا و 

فرنسية إلى وضع عرض ىذه المسرحية لممرة حدا بالسمطات الالجميور الجزائري ى، مما 
 .2الثانية

نستنتج أنو كان ىناك نيضة فكرية و أدبية في الجزائر و أن ظيور المسرح في 
الجزائر كان مع زيارة جورج أبيض لمجزائر و أن الجزائريين كانوا من الذين اىتموا بالمسرح 

 أيضا .

ائري و عرضت عشرات المرات إلا أن أول مسرحية جزائرية ىمل ليا الجميور الجز 
في كثير من المدن الجزائرية ىي مسرحية " جحا " التي ألفيا سلالي عمي المدعو " علالو " 

 22م و في رواية 1926أفريل  12و التي مثمت عمى خشبة المسرح الجديد الكورسال في 
 أفريل من السنة نفسيا .

                                       
 . 14 -13المسرح الجزائري بين الماضي و الحاضر ، المؤسسة الوطنية لمكاتب د ط د ت ، ص  رمضاني،بوعلام 1
 . 42عزالدين جلاوجي ، المسرح في الجزائر ، مرجع سابق ص 2
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دفعا قويا و تأثيرا بالغا ىما " التي برزت خلاليا شخصيتين أعطت لممسرح الجزائري 
شنب علالو و دحمون "  لابني " و في رواية " ز ار شترشيد قسنطيني " و " محي الدين با

حيث أشار علالو إلى ذلك قائلا " النجاح الذي حققتو مسرحية جحا كان في مستوى آمالنا 
كان ، إذا 19261أكتوبر  26س مشاىد أنتجت في لقد قدمنا منيا ثلاث فصول و خم

مسرحية " جحا " البداية المسرحية الأولى في الجزائر التي دفعت بالجماعة المثقفة من 
المتابعة في ىذا المجال ، فمقد لافت رواجا كبيرا لأنيا استعممت التراث الشعبي ىذا و إن دل 
عمى شيء فإنما يدل عمى أن الكتاب المسرحيين في تمك الفترة حاولوا أن يحافظوا عمى 

عرفت  1934إلى  1926الشعبي و الثقافي في الجزائر ، و في الفترة الممتدة من  الموروث
عنو  نشاطا كبيرا من بينيم " رشيد القسنطيني " و ىو أشير فنان في تمك الفترة حيث قال

 .2كاتب ياسين شابمين الجزائري

و فرشيد القسنطيني يعد من أبرز دعائم المسرح الجزائري ، و كان مسرحو بالعامية 
نتقادية يسخر فييا من إقد استطاع بالرغم من رقابة السمطة و تشددىا أن يطرق مواضيع 
ين باش تارزي الذي جدد تزلف العمماء و فساد القضاء و جشع المالك و كان خمفو محي الد

لممسرح الجزائري الذي تناول مواضيع مختمفة  إرساءمحاولاتو  كل. فكانت 3مسرح سمفو
 سية . اجتماعية و حتى سيا

و من أشير أعمال " رشيد القسنطيني " زواج بوبرمة " و ىي المسرحية الثانية في 
 22أعمالو من حيث الترتيب في السمم الزمني و ىي ممياة من ثلاث فصول قدميا يوم 

م بأوبرا الجزائر فمقيت نجاحا و رسمت بداية شيرتو و شعبيتو ، و سار محي 1923مارس 

                                       
 . 61سابق ص  إدريس قرقوة ، التراث في المسرح الجزائري ، مرجع1
 . 146بوعلام رمضاني ، المسرح الجزائري بين الماضي و الحاضر ، مرجع سابق ص 2

 . 165نور سميمان ، الأدب الجزائري في رحاب الرفض و التحرير د ط . د تً  3
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داءا من سنة لييا بصفة مؤلف ابتإتجاه نفسو مع علالو حيث انضم الدين باش تارزي في الا
 .1م1927

و من بين المظاىر التي نمحظيا من خلال كل دراستو ىي استعمال الميجة العامية 
لظروف أملاكيا الواقع السياسي لتمك الفترة إذا كانت السمطات الاستعمارية تحرم استعمال 

م الرقابة عمى المغة الفصحى ييجة العامية وسيمة لتحطلغة الفصحى ، فوجد رجال المسرح الم
 و لموصول إلى الجميور الذي كان يعاني من الأمية ، أما مضمون المسرحيات فكان يدور

 .2أساسا حول ضرورة النضال السياسي

نتاج المسرح بسبب كل ما مارسو الاستعمار إأما في مرحمة الحرب العالمية تراجع 
من أجل تضيق الخناق أمام الفرق المسرحية الجزائرية ، و كان المسرح رغم تمك الظروف 
المعبر الحقيقي عن أوضاع الوطن ، فكان في مستوى تمك الأحداث التي بمغ فييا الوعي 

كان الاستعمار يسد  كآنذاالوطني الذروة لدى الشعب الجزائري ، و لإفشال ميمة المسرح 
 .3العربية التي كانت تزور الجزائر الطريق أمام الفرق المسرحية

ففي ىذه الفترة كان الكتاب المسرحيون منشغمون بأمور نضالية أخرى بغض النظر 
جباري في صفوف الجيش ان يعيشيا الشباب و ىي التجنيد الإٌ عن الظروف القاسية التي ك

المسرحية أمثال  توفيق المدني ، محمد العيد آل خميفة كتابة الفرنسي و من أبرز نشطاء ال
أحمد ، رضا حوحو و غيرىم ، فألف محمد العيد آل خميفة مسرحية بلال بن رباح سنة 

الرحمن الجلالي  م و عبد1948م و تبعو أحمد توفيق المدني بمسرحيتو حنبعل سنة 1938
 .4بمسرحيتو المولد

                                       
 . 185أحمد مندور ، المسرح الجزائري بدايتو و تطوره ص 1
 .  17 بوعلام رمضاني ، المسرح الجزائري ، مرجع سابق ص2
 . 19المرجع نفسو ص 3

 . 174د ط ص  2667محمد تحربشي ، في الرواية و القصة و المسرح ، قراءة في المكونات الفنية و الجمالية  4
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 ثورة التحرير ثلاث مراحل أساسية :لقد عرف المسرح إلى غاية قيام 

م غمب عمييا طابع 1926م إلى 1921بداية متعثرة ككل البدايات ، تمتد من  -1
 الدراما الاجتماعية الجادة و كانت لغة الحوار فييا ىي المغة العربية الفصحى .

م ، و استمرت إلى نياية الحرب العالمية الثانية 1926انطلاقة جديدة بدأت سنة  -2
اتجو فييا كتاب المسرح إلى كتابة الكوميديا ، مستبدلين المغة الفصحى في الحوار بالمغة ، 

قبالا جماىيريا و إالعربية العامية ، و حقق المسرح في ىذه المرحمة حسب شيادة الرواد 
 لفن المسرحي ، في المجتمع الخضري بالجزائر .ارسخت بذلك تقاليد 

م ، و بعد أن ةكان نشاطو 1948ابتداءا من سنة عودة قوية لمنشاط المسرحي  -3
 نقد ضعف خلال الحرب العالمية الثانية و ظيور المسرح المكتوب بالمغة الفصحى بعدأ

تييأت لو الظروف المناسبة بفضل الحركة التعميمية و التثقيفية لجمعية عمماء المسممين 
  1رسي في محتواه و أىدافوالجزائريين  و تميز المسرح الفصيح في مرحمتو ىذه بطابع مد

 .ري قد حدد مساره في تأدية رسالتوالجزائفلاحظ أن المسرح 

 مرحمة التأصيل: -ج
بعد الاستقلال مباشرة بدأ المسرح بالتطور والتجديد، والسير مع ركب الحضارة رغم 
أنو كان متأخرا عن الدول العربية وكذا العربية، إلا أنو لم يتوقف عن المحاولات من أجل 
النيوض بالنصوص المسرحية بين الترجمة والتأليف من جية، والاقتباس والاستميام من 

التي عرفت مرحمة إعادة |  1692أو  1692وفي الفترة الممتدة من التراث من جية أخرى، 
البناء والتنمية الوطنية وازدياد الوعي الوطني، برزت أىمية النيوض بالثقافة الوطنية والتفتت 
أنظار السمطات إلى المسرح باعتباره أحد أعمدتيا الأساسية، لما لو من قيمة كبرى في توعية 

الوطنية، فتم تأميم قاعات العرض )المسارح الجيوية(، وبدأت  الجماىير الميام التنمية
الانطلاقة التي كانت مندفعة في التيار، فكثر التجريب في الساحة المسرحية بين الكتابة | 

                                       
 .187المسرح الجزائري في بدايتو و تطوره مرجع سابق ص  مندور،أحمد 1
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والعرض، وجذبت العروض إلييا جميورا يرتاد المسارح، فتكونت لديو ممكة تمقي مكنتو من 
حقيقيا، وظير الناقد المسرحي الذي يتتبع ما التفاعل مع ىذه العروض تفاعلا منتجا 

يقدمعمى خشبة المسارح وصالات العرض العامة، وفتحت الجرائد والصحف صفحاتيا ليذا 
النقد مما نشط الحركة المسرحية في الجزائر وأمدىا بالكثير من عناصر الطاقة المتجددة 

 1التي جعمتيا تستمر وتتواصل.
تبقى الاشتراكية ممكا لمشعب ومويقی سلاحا لخدمتو، أصبح المسرح في الجزائر التي 

ف رحنا اليوم سيكون معبرا عن الواقعية الثورية التي تحارب الميوعة وتبني المستقبل 
 وسيكون خادما لمحقيقة في أصدق معانييا، سيحارب المسرح كل الظواىر السمبية

ريدية التي تتعامل مع الوضع التي تتنافى ومصالح الشعب ولن ينقاد لمتفاؤل الأعمى ولا لمتج
الثوري، ولا يمكن أن تتصور فتا دراميا، بل صراعة إذ لونو يتجرد الأشخاص من الحياة 

2والرونق.
 

لقد خطا المسرح الجزائري في ىذه المرحمة خطوة كبيرة نحو الازدىار والنمو ومن 
ة الكتاب الذين أجل أن يحتل مكانتو في الساحة العربية والعالمية، كذلك اىتم بو مجموع

حمموا عمى عاتقيم بروز مسرح جزائري حقيقي من بينيم: رويشد، مصطفى كائب كاتب 
ياسين، علال المحب، الحاج عمر عبد القادر عمولة وغيرىم، فقد أعيد إنتاج مسرحية البناء 

فريقيا سنة الواحد 1696القصبة التي كتب نصيا سنة  ، ثم مسرحية "إفريقيا قبل الواحد وا 
د عبد الرحمان کاکي، ثم مسرحية "حسن طير المتميز بخبرتو العميقة، يضاف إلى ذلك الول

 مسرحية الكلاب الصوم ثورات والتي حصمت عمى الجائزة الأولى في ميرجان المسرح
 3المغاربي، وكميا في ىموم وأوضاع المجتمع الجزائري.

 مرحمة الركود: -د

أعادت الدولة تنظيم المسرح الوطني  1692بعد إعلان قرار اللامركزية في نوفمبر 
وفي إطار ىذه العممية التي انطمقت تحت شعار اللامركزية، أنشئت عمى التوالي أربع 

                                       
 .199محمد تحريشي: في الرواية والقصة والمسرح، مرجع سابق، ص1

 .89-88( المرجع نفسو، ص 2) 87قرقوة: التراث في المسرح الجزائري، مرجع سابق، ص إدريس  2
 89-88المرجع نفسو، ص3
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)مسارح جيوية بوىران  1699إلى  1692مؤسسات مسرحية تابعة لمدولة وذلك من 
ى نظرة قسنطينة، عنابة ، سيدي بمعباس( وىكذا أعيدت المؤسسة المسرحية التابعة لمدولة إل

 :أكثر واقعية لميمتيا، ولكن تم إغفال المسائل الأساسية المتمثمة في
 .إستراتيجية التطور، والتنظيم الداخمي لمعمل -أ

 تكوين السنين المحترفين والمخرجين. -ب

كان ليذا العائق الجم انعكاسات خطيرة عمى النشاط المسرحي، الياوي منو والمحترف، وأمام 
 1.الوضعية الشعبية والمزمنة انطفأت شيئا فشيئا عدة طاقاتاستحالة معالجة 

ولكن رغم ذلك استطاعت المسارح الجيوية الصمود بفضل وطنية رجاليا التين والصموا 
كانت تستحق التقدير، وكذا نوايا مؤلفييا  1690، 1690وأما مضامين ما بين  المسيرة،

 يميل إلى البيان السياسي أكثر منو إنتاج فني.
 

                                       
 19، د ط م 2006عبد القادر عطولة: من مسرحيات عمولة، الأقوال والأجواد، وزارة الثقافة، 1
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 الخطاب والخطاب المسرحي الأول:المبحث 

 الخطاب:مفيوم /1

تعددت مفاىيم مصطمح الخطاب بتعدد تصورات الميتمين و لقد برز مصطمح 
المعاصرة ، و يعود ذلك إلى ظيور الكثير من الدراسات  عامة في عدد منالخطاب بصفة 

تصالية و البنيوية التي وضحت الرؤية لاالتنظيرات الجادة في مجال الدراسات الألسنية و ا
فتوصمت بدورىا إلى نتائج محمودة في مجال المعرفة ،  نسانية ،لإإلى العديد من العموم ا
( بالانجميزية ، إلا أن الترجمة discour (( بالفرنسية وdiscours فقابل مصطمح ب )

العربية سطرت عمييا الميولات المختمفة ، و الأىواء الذاتية فراح المترجمون العرب 
نشاء و غيرىا لإمتصل و السرد و ايستخدمون مقابلات متغايرة كالقول بالحديث و الحديث ال

كتباس إفخمقت ىذه التفرعات المتباينة مشكمة تحديد المصطمح ، بحيث نجم عنيا غموض و 
 يعيق توحيد الاصطلاح الصائب . أشديد ما بد

و لعل التعريفات المختمفة دليل قاطع عمى ذلك ، فمثلا المعاجم المغوية العربية تعطي 
بعض الدلالات و الترادفات التي تجعل الخطاب كلاما يحمل دلالات معينة ، خاصة و إن 
مفاىيم الخطاب الحديث في التراث العربي لم تتطور إلا في القميل من المقاربات التي تحمل 

ت عابرة عند فقياء المغة الذين حاولوا تأسيس عمم المغة أمثال عبد القادر شارات أو لمحاإ
الجرجاني في دراستو لتفسير القرآن ، و ابن خبي في دراستو لخصائص المغة ، و الجاحظ 

ة و التي ميز فييا بين نوعين من مفي كتابو البيان و التبيين و كذلك ابن خمدون في المقد
مقدسا شرعا أو خيرا من السماء تصديقو أمر ، الخطاب يخبر الخطاب : خطاب يحمل أمرا 

إليو عن واقعات من عالم الطبيعة ، و لكل خطاب مقياس لمصدق تبعا لمعالم الذي يخيل 
 .1عالم الغيب أو عالم الطبيعة

                                       
ص  1984، الدار البيضاء سنة  مطبعة النجاح 1الخطاب التاريخي ، دراسة لمنيجية ابن خمدون ل : عمي أومميل ط 1

42 . 
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في بقولو " سو من التعاريف المعجمية لمخطاب يعرفو جميل صميبا في معجمو الفم
و ىو عممية عقمية مركبة من سمسمة من م و الرأي و المعتقد ، ( ىو الكلاdiscours)القول

لفاظ أو القضايا التي الأالألفاظ العقمية الجريئة ، أو تعبير عن الفكر بواسطة سمسمة من 
يرتبط بعضيا ببعض ، مرادف لممقال ، و المقالة و فصل المقال فييما بين الحكمة و 

 .1رشد "بن لاتصال ، عنوان كتاب لاالشريعة من ا

في الفمسفة لا علاقة لمخطاب بالبلاغة و البيان ، إنو يدل عمى الفكر الذي يتكون 
عمى مراحل عبر مسيرات المغة و سيرورتيا ، وفقا لمسبل العقمية ، فالفكر أي المعرفة 

الذىنية ، لأن الفكر يدرك موضوعو مواربة ، بينما الخطابية يتعارض مع الحدس أو الرؤية 
 .بدعوى أنو لا يحتاج إلى وسائط ( مباشرة ) يدركو الحدس

لقد رفض تطور الفمسفة و العموم مصداقية الحدس و صحتو بقوة ، و أخذ التعارض 
بين الخطابي ) التقريري ( و الحدسي يخمي الميدان أما تعارض مختمف ، ىو تعارض العمم 

م داخل حقل محدد و فالعمم يبني موضوعو من خلال نظم المفاىي الإيديولوجيةو الفكروية 
الفكروية تظل سجينة لبينات العالم المعني ، و الدلالات غير المتبوبة التي تماىييا مع 

 الواقع عينة .

و للإشارة أن استخدام و استعمال مصطمح خطاب في المغة العربية كمقابل لمفظ      
discours اميم البالغ لم ينتقد إلا حديثا من خلال الباحثين و الأدباء من فرط اىتم

. و ميما اختمفت الدراسات و تماثمت في 2لسنية و النقد الأدبي و المسرحيبالدراسات الأ
يبقى مقابل كل لغة ، الحين الآخر في مفيوم الخطاب و تحديد اصطلاحو تحديدا موحدا ، 

و كل عمم ىو تمك الشحنة النفسية التي تتكون جراء مشيد ما و تتخذ الكممات و الألفاظ 
 وسائل تعبيرية لفك الشفرة و توضيح الرسالة و لا تيمنا بذلك الكيفية أو الوسيمة .

                                       
 .  264ص  1982، دار الكتاب المبناني بيروت  2المعجم الفمسفي ، جميل صميبا ، ج 1
 . 65ص  1997أنظر كتب : الأسموبية و الأسموب عبد السلام المسدي الدار العربية لمكتاب ليبيا ، تونس ، 2
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و لا بد أن عمماء المسانيات قد قطعوا شوطا في فك المبس القائم حول إشكال 
المصطمح و التداخلات المغوية التي أخمطت بين المفاىيم الأساسية في الدائرة المسانية ، 

ميز بين المسان و المغة و الخطاب و الكلام و النص المكتوب ، فراح فرديناند دوسوسير " ي
يو أو يؤكد في جل دراستو عمى الفرق الواضح بين الخطاب و الكلام الذي يعني حسب ر 

الجانب الأدائي التنفيذي من خلال وظيفة ممكات الاستقبال و التنسيق ، و بصفة عامة يرى 
ين الذين ينتسبون إلى مجموعة اجتماعية واحدة أن المغة كنز وضعو تداول الكلام في الناطق

و بالتالي الخطاب ىو الكلام في حالة تحولو من حمل الفكرة التي تخمميا ، أي أنو قول 
باتجاه فعل أو القول الذي يبعث و يبحث عمى الفعل أو حركة ، الخطاب ىو مجموع 

جريدة ، و الكلام ىو  التحقيقات الشفيية أو المكتوبة كالتي يمكن أن تتمثل في كتاب أو
 . 1لإعلان حوادث الخطاب ، تماما كما في المسرح "الطريقة الخاصة ، بكل واحد 

يرى زعماء البنيوية و من بينيم تودوروف أن الأىم ليس ما يروى من أحداث بل ىو 
 باستمراررسالو و لذلك يقول : " و ليذا الخطاب ينتج إبلاغ ما يريد إطريقة الراوي في كيفية 

نطوائو عمى سيرورة لاة الكتابة بدل الكلام يو لا يتوقف بموت كاتبو ، و ليذا فيو يدعو إل
البقاء بغياب المنتج الأول ، في حين يتعذر ذلك بالنسبة إلا الكلام غلا في نطاق محدود 

 جدا " .

و يمكن استنباط عدة دلالات لمفيوم الخطاب في رأي تودوروف ن استنادا عمى 
قة ، حيث يمكن اعتباره تفسيرا و شرحا و توضيحا لمضامين العمل و يمكن مقولتو الساب

اعتباره أيضا الإنشاء الذي يفرز الإبداع الفني و ىو كذلك بمثابة ممفوظ مشترك لمتكمم و 
خبارنا بفعل و موضوع المفظ و بالتالي إمستمع و تمتمك كل لغة عددا من العناصر ن بقصد 

 يتحول الكلام إلى خطاب .

                                       
البيضاء ،  الدارا ، عيون المقالات فتاب مدخل السيميوطيدروس في عمم المغة ، ن.د.عبد الرحمن أيوب ، ضمن ك1

 .  147ص  1986المغرب 
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د الخطاب من أىم العناصر التي تحدد طرق الاتصال ، و تضبط بنية التعبير ، و يع
تنحت الأىداف المنشودة و ىو يحظى في المغات الغربية بقدر كبير من العناية ، لأنو يخرج 

ومن صف أداء الاتصال إلى النبش عما يحيط بيا من ات من الانطباع إلى التفكيك اسالدر 
أ خمط سريا يؤكد الصمة بين الخطاب و الخطابة ، أو الخطبة ، أو المشاكل ، ولا بد من در 

رتباط بين الخطاب و الفنون التي ذكرنا  لاالدرس الديني و إذا كان من الصعب نفي وجود ا
 فإن لمخطاب خصائص متميزة ن إذ تحدد الوظيفة المنوطة بو .

ون تقميدي غمى نتقال من كانتقال من ظاىرة الخطابة إلى ظاىرة الخطاب ، الإإن 
المعرفة و في  إنتاجآخر حدثي ، و نقصد بالتقميدي تمك الدائرة المغوية التي لاحظ ليا في 

تصال بما أن لغة الألفاظ التي يعبر بيا عن المعاني ، و لا مجال ىنا لإنكار لاتحقيق ا
عموما في الدور العظيم الذي اضطمع بو النجاة قديما لأنيم بذلوا من الجيد كثيرا حتى أسسوا 

 المغة شممت كل العناصر المتصمة بالكلام .

مى الكون الحداثي ، فيو التحرك اليائل في دائرة التغيير المتسارع في عنتقال لاأما ا
جتماعية و السياسية و الفنية و لا شك أن لانسانية و في كل أشكاليا االإكل قطاعات الحياة 
التسارع ، إذ أصبح لمخطاب في الكون تصال دورا ىاما في ىذا لالوسائل الإعلام و ا

الحداثي أبعاد ثرية يصنفيا بعض النقاد إلى ثلاثة أصناف ، تجسم الوظيفة التي يضطمع بيا 
 و تعكس العناية التي يحظى بيا من الدراسات المسانية المعاصرة .

أما البعد الأول فينحت صمة الخطاب بالغة ن فيو كلام إلا أنو كلام يجري "  -1
الفعل و يجد في حيز الحياة العممية مكانة أولى ، فالخطاب ىو المغة كما يدرسيا مجرى 
كل الظواىر رصدا مخبريا يدعو و لاتؤخذ المغة إلا في الدائرة المسانية التي ترصد  ،المتكمم 

 إلى الاستنتاج و الإفادة .

ند و البعد الثاني متصل بالمسانيات و بالوحدات التي تجعميا مادة قصوى ع -2
الدراسة ، الخطاب ىو الوحدة التي تساوي الجممة أو تعمو عمييا ، و يرتبط الخطاب من ىذا 
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السياق بعممية التمفظ فيصبح مركزا لمركبات متلاحقة تصوغ الرسالة و تضع ليا علامات في 
 البداية و أخرى في النياية .

با بالمعنى المساني و البعد الثالث أكثرا تجذرا في عممية التمفظ ، و أكثر اقترا -3
الحديث ، الخطاب ىو كل ممفوظ يضم عددا من الجمل ، و يسير عمى الترابط بينيا من 
حيث التلاحق بين الجمل من حيث طريقة الترتيب ، و إذا كان الخطاب من ىذا المحيط 
المساني ينطمق من ممفوظ و يركز عمى عممية التمفظ بوصفيا تنفيذا واعيا موضوعيا لعناصر 

من الجياز المغوي ، فإن المسار الذي يراعي المتكمم و وظيفة الكلام الصادرة عنو  افرةمتض
لخطاب يخرج من الشواغل المسانية ، فالغاية ىنا ىي المتكمم و الغاية المسانية تسعى إلى ا

 .1سعيا ينبغي تفكيك الكلام "

الكلام و الواقع يتأسس الخطاب عمى المرجع و المرجع ينبع من الواقع فالعلاقة بين 
سياق  متغيرة لأن المغة منظورة حية ، و لأن الواقع ينمو و يتحرك فتصبح المسألة فمسفية في

 التامل و النقد و الإيضاح .

  الخطاب:عناصر /2

 يقوم الخطاب عمى جممة من العناصر الأساسية تتمثل في :

 المرسل:-أ

يعرفو الشيري بأنو : " بدونو لا يكون ىناك خطاب ، لأنو طرف الخطاب الأول الذي 
مقاصده أو التأثير  إفيامويتجو بو إلى الطرف الثاني ليكمل دائرة العممية التخاطبية ، بقصد 

، فيو ، و لذلك فإنو يختار ما يتناسب مع منزلة المرسل إليو ، بما يراعيو عند إعداد خطابو 
و بالتالي  2يو موقفو ، إما الموقع الاجتماعي أو الموقع الوظيفي أو غيرىما ..."وفق يقتض

                                       
 . 1995مارس  28مارس سبتمبر السنة الرابع عشر . ع  –نصف سنوية  –المجمة العربية لمثقافة 1
 2664ليبيا ، مارس ، الربيع ،  1عبد اليادي بن ظافر الشيري ، استراتيجيات الخطاب ، مقاربة لغوية تداولية ، ط 2
 . 7ص  
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السياقية التي تستوجب أطر ر ير و تتنوع بتنوع بعض العناصفإن مقاصده و أىدافو تتغ
 معينة لا بد أن يستجيب ليا.

 أما " جيراند برانس " في كتابو " الخطاب السردي " فيطمق عميو لفظة المخاطب " ىو
واحد من العناصر الأساسية التي يتألف منيا أي فعل " قولي " تواصمي ، المرسل ، الناطق 

 أي أنو عنصر أساسي في العممية التخاطبية . 1، و ىو يرسل لممخاطب "

 المرسل إليو :-ب

ىو الطرف الذي يوجو إليو الخطاب من قبل المرسل حيث يراعي في ذلك صياغة 
 سل .الكلام و ما يتمفظ بو المر 

و ىذا ما أكده الشيري في قولو : " ىو الطرف الثاني ، و إليو تتجو لغة الخطاب 
التي تعبر عن مقاصد المرسل ، و عميو فإنو يمارس و بشكل غير مباشر دورا في توجيو 
المرسل عند اختيار أدواتو و صياغة خطابو ، و ذلك بحضور العيني أو الذىني ، انطلاقا 

لمرسل و موقفو منو و من الموضوعات التي يتناوليا الخطاب كل ذلك من علاقتو السابقة با
المرسل و يترك أثره ، يوصفو ىو الذي يمارس تفكيك الخطاب و يؤولو لمعرفة مقاصد 

و ىو الطرف الثاني الذي يكون موجو إليو  ،2أىداف الخطاب التي يرى أنو يريد تحقيقيا
 الخطاب مراعيا في ذلك صياغة الكلام و ما يتمفظ بو المرسل .

كما يطمق عميو " جيرالد برانس " لفظ المخاطب و يرى أنو : " واحد من العناصر 
لمخاطب الأساسية التي يتألف منيا أي فعل تولي ، تواصمي ، المقصود ، المنطوق لو و ا

فيو الطرف الثاني من عناصر الخطاب الذي يتمقى ، و بالتالي 3الة من المخاطب "يتمقى رس
 الممفوظات الخطابية ، و في نفس الصدد يؤكد د.عموش في قولو :

                                       
 .  112، ص  2663، المجمس الأعمى لمثقافة  1ط  –الدبرانس ، المصطمح السردي ، تر: عابد خزندار جبر 1

 . 71عبد اليادي بن ظافر الشيري ، المرجع السابق ن ص 2
 . 21برانس ، المرجع السابق ، ص د جيرال3
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 / الشخص الذي تتوجو نتوجو إليو بالكلام ، أي متمقي الخبر .1

 / و ) المخاطب ( و ىو إما ) مخاطب متوىم ( أو مخاطب حي .2

 .1الفيم بين ) المخاطب و المخاطب (د ) مخاطب ( خارج قناة توحد / و لا يوج3

كما جاء في معظم المصطمحات النحوية و الصرفية أن المرسل إليو ىو : " الشخص 
الثاني في دلالات الكلام ، و ىو المعني بالخطاب أو الحديث سواء أكان ذلك بوساطة 

أو كان بوساطة وعة أم منصوبة ، نواعيا متصمة كانت أم منفصمة ، مرفأالضمائر بكل 
 .2شائي "الكلام المركب الخبري منو و الإن

 السياق :-ج

) ىو الإطار العام الذي يسيم في ترجيح أدوات بعينيا و اختيار آليات مناسبة لعممية 
الإفيام بين طرفي الخطاب ، و ذلك من خلال عدد من العناصر ، فمن عناصر العلاقة 

م إيجابية ن و لذلك ينعدم وجودىا بعد توجيييا لممرسل في أبين المتخاطبين سواء السمبية 
و المكان المذين يتمفظ فييا المرسل بخطابو من عناصره العامة ، فما  اختياراتو أن الزمان

، و بالتالي فإن 3يصمح لمزمان قد لا يصمح لآخر ، و ما يناسب مكانا قد لا يناسب آخر (
معرفة السياق و عناصره ضرورية في عممية التعبير عن المقاصد و حتى الحاجيات و 

 فصاح عنيا بطريقة معقدة .إدراكيا بشكل سيل يقال من المجيود في إ

ي كي يتمكن من في حين يرى صالح قسيس أن السياق ىو :" الذي يحمل غميو المتمق
 أي أنو لا يوجد خطاب دون انخراطو ضمن سياق معين .،4استيعاب الرسالة "

                                       
 . 85، ص  1985،  1كتاب المبناني ، بيروت لبنان ط سعيد عموش ، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار ال1
بيروت  1محمد سمير نجيب لمبدي ، معجم المصطمحات الأدبية النحوية و الصرفية ، مؤسسة الرسالة ، دار الفرقان ، ط 2

 .  165، ص  1985

 . 71عبد اليادي بن ظافر الشيري ، المرجع السابق ، ص 3
 ريج د ت ، يالوعي الذات و سمطة النص ، جامعة البشير الإبراىيمي برج بوعر صلاح قسيس ، الخطاب الدرامي بين 4
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أما عموم المغة النصيبين فيرون أن السياق في نياية المطاف : ) يشار بو إلى كل ما 
من مؤثرات تحكم بناءه و صياغتو مثل الأوضاع الاجتماعية لممشاركين في  يحيط بو بالنص

 .1و أدوارىم و مكان و زمان النص ( نتاجو و تمقينوإ

في حين يرى سعيد عموش أنو يفترض في السياق : إعطاء دلالة دقيقة عن العلامة / 
طلاق ] السياق الموضعي [ عمى حالة شيء ] مرسل / إالخبر / الإنتاج ، و من ىنا جاء 

ىو السياق الوحيد أحيانا و ] السياق الضروري [ متمقي [ و قد يكون ] السياق الموضعي [ 
 .2اق العادي [ وحده لرفع الإبيام "غالبا لرفع الإبيام ، بحيث لا يكفي ] السي

عينيا : السياق المغوي  كما يرى أن ىناك أنواع لمسياق و حسبو ىي تشير إلى حقوق ي
 السياق الأدبي و السياق الموسيقي ...الخ .

 مفيوم الخطاب المسرحي :/2

أول ما يتبادل إلى الأذىان عند ذكر الخطاب المسرحي ىو مظيره المزدوج في 
المجال  الكلام في إطار النص و العرض ، مما جعل دراستو تبدو صعبة لمغاية ، أشارت " 

، فيو في نفس الوقت نتاج أدبي و عرض 3) المسرح ىو فن المفارقة ( أوبرسفيمد" إلى أن
شبو الواقع ، و النص المسرحي باقي إلى الأبد بعد تأليفو و عرضو . و لكن العرض يختمف 
من فترة لأخرى ، فيو دائم التغير ، فالنص ىو ذاتو لا يتغير ن و لكن عرضو ىو الذي 

ا الممثمين و المخرجين ... الخ ، و ىذه المقارنة التي ختلاف الفترة الزمنية ، و كذايختمف ب
أشارت إلييا " أوبرسفيمد " تطرق غمييا " منقونو " ، و لكن بطريقة أخرى فيو لم يتحدث عن 

                                                                                                                        
 .  3ص 

، المجمد التاسع ،  2د م ، عمم المغة النصي بين النظرية و التطبيق ، الخطابة البنيوية ، أنموذجا ، عموم المغة ، العدد 1
 . 13، ص  2669

 . 118سعيد عموش ، المرجع السابق ، ص 2

3 Anne ubersfeld , lire le theatre , education sociales 1981 Paris , p 50 . 
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في الخطاب المسرحي و كذا في طبيعتو الكلامية ، 1ستقراريةلاالمقارنة بل تحدث عن عدم ا
. 

قابمتو لممتفرج ، إن الأول يستقبل الأقوال و تأثير ذلك ينعكس عمى القارئ من جية م
بطريقة غير تتابعية فنجده يقرأ فقرة ، ثم يضطر إلى العودة إلى ما قبل الفقرة التي قرأ ، أو 
يعيد قراءة الفقرة من جديد ، أو يقارن بين الفقرات حتى تكتمل الصورة في ذىنو ، أما المتفرج 

 منوال الخطي .و متتابعة عمى ال قوال متسمسمةفتأتيو الأ

و من الناحية المادية نلاحظ انعدام التكافؤ بين نص المسرحية و عرضيا ، فالجزء 
الأكبر من المسرحيات المكتوبة لم يسعفيا الخط في الظيور عمى الخشبة و بالتالي : ظمت 
كفة النص راجحة عمى حساب العرض الذي لم يكن يعتبر سوى ترجمة حرفية لمنص و من 

اب المسرحي ىو أن الكلام الذي تقولو الشخصيات ىو كلام لا يحمل أي خصوصيات الخط
معنى إذا لم يقرأ ضمن العلاقة التي تربط بين الشخصيات المتخاطبة ، و ضمن الظرف 
الذي يحدده و يعطيو معناه ) المكان و الزمان و عوالم الشخصيات المختمفة ( بمعنى آخر 

لسياق من جية و الأعراف المسرحية السائدة من فإن ما يحدد معنى الخطاب لممتمقي ىو ا
جية أخرى ، و الإرشادات الإخراجية ىي من العناصر الرئيسية التي تحدد السياق و تسمح 
لمقارئ أن يتخيل ظروف الكلام كما أن طريقة التعامل مع مكونات العرض تشكل خطابا في 

ير شروطو . و يعتبر ن يغني الخطاب المسرحي أو يعارضو حين يغأحد ذاتو ، يمكن 
 الخطاب المسرحي أو يعارضو حين يغير شروطو .

و يعتبر الخطاب المسرحي أقرب إلى الخطاب العادي كما أنو يتوافق في كثير من 
الخصوصيات مع قوانين الخطاب التي تفيد توزيع الكلام و فصاحة محتواه المفظي ، و كذا 
صدق المتخاطبين في مسعاىم التبميغي ، كما ييتم الخطاب برصد الأفعال الكلامية التي 

 سرحية فوق الخشبة .تؤدييا مختمف الشخصيات الم
                                       

1D . Maingueneau 1990 , pragmatique pour le disciurs litteraire , Bordas, Paris , P 143 . 
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ستمرار صورا لمعالم تمثل الموروث االخطاب في المسرحية ىو تمثيل لمعالم يبني ب
الجماعي لممجموعة البشرية ، و في نفس الوقت يشكل صورا فردية تبنييا مخيمة المتكمم 
الفرد في اتجاه غرض حجاجي ، لأن المسرح ىو عبارة عن ساحة للألعاب المغوية و ىي 

حدد قوانين المعبة التي بدونيا ينعدم الخطاب و يعم اللاتواصل ، و ذلك دون استثناء بدورىا ت
 للإيماءة المسرحية طبعا .

منا دراسة متخمنات القول عمى إن حديثنا عن مسألة الخطاب المسرحي يتطمب 
مستوى الخطاب الموجو لمقارئ أو الجميور لأغراض ليا علاقة بطبيعة المسرح و غايتو ، 

المؤلف دائما في خطابو إلى الحرص الشديد عمى عممية جذب انتباه المتمقي إلى دأب حيث ي
أوضاع مختمفة ) سياسية ، أخلاقية ... ( لذلك يكون الخطاب ذو بعد تمميحي حتى يتضح 

 بابا لمقراءة و التأويل ، و كل حسب ميولاتو و ثقافتو .

ري تحديد وضعية الخطاب و انطلاقا من ذلك ترى " أوبرسفيمد " ) أنو من الضرو 
المسرحي لمختمف المتكممين ، بمعنى التأكيد عمى وضعيتيم الكلامية التي ظمت غير مرئية 
و مظيرة بفعل معاني القوال و تضيف أن ىذه الأقوال في الغالب تحمل معاني غير مصرح 

علامات عية الحقيقية ة البيا فبالتالي يتعين البحث عن العلامات التي يمكن من حضر الوض
دد الوضعية الخطابية ة التي تحقالمسب الافتراضاتالحقيقية بين الشخوص و جرد كامل 

. لأنو كمما شرحنا الأفكار و حددنا الوحدات الخطابية في النص المسرحي كمما 1لممتكممين (
يضاحا و فيما أكثر لممرجعية التي نيل منيا المؤلف أفكاره و يمكن الإشارة ىنا إلى إازددنا 

نقطة ميمة ، و ىي لا بد أن يكون الخطاب المسرحي جمي و واضح المعالم التبميغية لدى 
 الممثل المسرحي لأنو مسؤول عمى عممية الإيصال عبر القناة الصحيحة لمجميور .

                                       
1 Anne Ubersfeld , lire le theatre , edition sociales , 1981 Paris , P 267 . 
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و قد يجوز لمممثل استخدام مياراتو الفردية من إيماء و حركة و سكون فني قد 
يسير عممية الفيم لدى المتمقي دون عناء ، و تتحقق تضيف ىذه الخيرة بعدا جماليا ن قد 

 بذلك الحقيقة المشيدية الفنية .

و يرى البعض في مسألة دراسة الخطاب المسرحي أنو ) يجب مراعاة عنصرين 
و شروط تمفظ ىذا الخطاب ، بمعنى الظروف التي تشكل قوتو أو ساسيين و ىما ظروف أ

تي قد تعوضو أو قد الموازية لو ، ىذه الإشارات الضعفو ، و علاقة ىذا الخطاب بالإشارات 
 .1تحد من أثره (

كما أن التعبير المساني في المسرح ىو بنية من العلامات التي لا تتكون فقط من 
خرى ، فالخطاب المسرحي مثلا الذي ينبغي أيضا من علامات أعلامات الخطاب و لكن 

قد يكون مصحوبا بجر كان و  أن يكون علامة من الوضعية الاجتماعية لمشخصية ،
خرى تعبر بدورىا عن ىذه الوضعية الاجتماعية مثل : أشارات الممثل و تكممو علامات إ

 الديكور و الأزياء و الإكسسوار ... .

ذا بحثنا عن الخصوصيات التي تميز الخطاب المسرحي عن باقي الأنماط الفنية إو 
و عمى النص و العرض ، ىذه الثنائية حدى أىم الخصوصيات ىي قيامإو الأدبية نجد أن 

شكاليا خصوصا و أن الطرف الأول من الثنائية إوضعا لممسرح  ألأجناسيجعمت الوضع 
يجعمو قريبا من الأجناس الأدبية في حين يجعمو الطرف الثاني جزءا مما يسمى بفنون 

 الفرجة .

دبي فإن بالخطاب الأثيقة و  لمسرحي ذا بعد لساني ، و لو صمةو لما كان الخطاب ا
موضوع تحميمو ىو الأدبية بما ىي الخاصية التي تجعل منو خطابا أدبيا ، أما العرض 
المسرحي فإن موضوعو سيكون الجمالية باعتبارىا الخاصية التي تجعل منو عملا فنيا و 

                                       
1 Marie Claude Hubertiole le theatre Armand colin aursis 2eme tirage 1988 , Paris , P7 . 
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ليف عناصر فنية عديدة مشتقة من أجماليا خاصا بحسب طبيعتو الفنية التي ىي جماع و ت
 مختمفة كالموسيقى و الحركة و التشكل .  فنون

يقول عبد الرحمن بن زيدان في شأن خطاب النص و العرض " إنيما خطابان يتميز 
أحدىما عن الآخر و العلاقة بينيما وطيدة ذلك أن المسرح دائما و منذ البداية كان نشاطا 

ضافر جميعا لإنتاج جماعيا تكامميا يتحقق من خلال اتحاد و تناغم مجموعة من العناصر تت
التجربة المسرحية و كان ىو حال المسرح في بدايتو الأولى حيث كان المؤلف المسرحي في 

 .1يتولى صياغة العرض المسرحي لنصو اليونان القديمة كثيرا ما

ن ىذه العممية زادت المر تعقيدا و اختمطت الميمات المسرحية لأن جدلية أإلا 
ىي التي تسم مصادر القول فيو بالتعدد ، حيث الممفوظ و التمفظ في الخطاب المسرحي 

بموضع الإخراج في الفضاء كل فاعمي الخطاب ) الشخصيات ، الديكور ، الحركة ، الميم 
ول كيفما كانت طبيعتيا الدرامية ، و لذلك يمكن ... ( و ينشئ حوار بين كل مصادر الق

ىما : مستوى الخطابات الفردية التي  اثنينالقول أن التمفظ المسرحي يتحقق عمى مستويين 
تصدر عن الشخصيات و مستوى الخطابات التعميمية لكل من المؤلف و فريق الإخراج و 

جاىين متقابمين يسعى الأول ىذا ىو الذي يجعل من الخطاب المسرحي حقلا لتوترات بين ات
إلى تقديم خطابات مستقمة و مميزة لكل شخصية وفق وضعيتيا الفردية ، بينما يسعى الثاني 
إلى مجانسة الأقوال المختمفة لمشخصيات بخصوصية المؤلف التي تجدىا في الخطابات 

مجموع  و انطلاقا من ذلك فإن ،2المختمفة و التي تعطي لمعمل المسرحي ككل شكلا موحدا 
الخطاب المسرحي الموجود في النص يتكون من خطاب ناقل يرسمو المؤلف ، و خطاب 

                                       
منشورات اتحاد  2666/  64/  63عبد الرحمن بن زيدان ، المسرح المغربي و اشكالية القراءة ، مجمة آفاق عدد مزدوج 1

 . 56كتاب المغربص 
الثمانينات ، دار الثقافة لمنشر و التوزيع ، الدار الكغاط محمد ، بنية التأليف المسرحي في المغرب من البداية إلى 2

 . 35ص  1986،  1البيضاء ط 
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منقول ترسمو الشخوص ن و ينعكس ىذا عمى مستوى العرض عمد بافيس الخصائص 
 العامة لمخطاب المسرحي الأكثر تداولا بين المنظرين فيما يمي :  

 الخصائص الفنية لمخطاب المسرحي :/3

ع من الخطاب بمجموعة من الخصائص الفنية التي تميزه عن بقية يمتاز ىذا النو 
 الأنواع من الخطابات و يمكن ذكر بعضيا عمى وجو التعيين فقط :

شة أن : الخطاب مزدوج و قد أثبت ىذا الخطاب وجوده و    ترى ليمى بن عائ -
تمفظا ، و من منطمق التعامل معو بوصفو كخطاب مزدوج أدبي و فني في الوقت نفسو 

 يسعى من خلالو المتكمم إلى إقناع السامع و التأثير عميو بشكل ، فيو مزدوج صوريا ]
 .1الخطاب الدرامي  الخطاب العرض [

كما يتميز الخطاب المسرحي حسب " بسام الأغشم " عن مختمف الخطابات بعدة  -
عمى  خصائص نرد بعضيا عمى سبيل الذكر : ) صفة الديمومة ، و التأثير الإيجابي

و الجماليات المأخوذة من خطاب النص إلى المتمقي ، و محمولات الفمسفية و الفكرية 
 .2ئو إلى الحاضر دائما و العصرنة (خطاب العرض ، و انتما

) الخطاب المسرحي ذا بعد لساني ، لو صمة وثيقة بالخطاب الأدبي فإنو موضوع  -
، ىذا ما يتقاطع مع رأي 3ا أدبيا (صية التي تجعل منو خطابو صمة الأدبية بما ىي الخا

 المسدي إذ يؤكد أن الأدبية تتجسد في الخطاب بصفة كاممة ليس نقط جزءا معينا .

                                       
ة دكتوراه إشراف د . حليمى بن عائشة ، بنية الخطاب المسرحي العربي المعاصر بين ثنائية التجريب و الإبداع ، أطرو 1

 . 562، ص  2611 – 2616صالح لمباركة ، جامعة وىران ، 
 www . alsabah .com المسرحي بين التراث و المعاصرة ن جريدة الصباحباسم الأغشم ، الخطاب 2

أطروحة ماجيستير إشراف  –أحمد عيسى ، طبيعة الخطاب النقدي المسرحي في الجزائر ، مسرحية " الصدمة " أنموذجا 3
 . 246ص  2611 – 2616: د. ميرات السعيد ، جامعة وىران ، 
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ذ يقول ة الصرفية ليشمل لغة حمقة العرض إدبيلأدود القراءة االخطاب يتعدى ح -
      عبد الجبار : " الخطاب كممة يخضع لمدراسة المغوية بوصف المغة نظاما صوتيا تيسير

système acoustics   خطاب الصورة فيخضع لمدراسة السيمولوجية يوصف السيمولوجيا
 .1ما لغويا أكبر من حدود الصوتية "نظا

و قد جاء في معجم المسرح جممة من الخصائص الفنية لمخطاب المسرحي التي 
 تعتبر أكثر شيوعا بين الدارسين و المنظرين و حتى النقاد و جاءت كالتالي :

إن الفاعمين في الخطاب المسرحي ينبغي البحث عنيم في الأماكن التي لا تتوقع  *
وجودىم فييا ، غمى درجة أن الفاعل الإيديولوجي و الفاعل النفسي غالبا ما يظير كما لو 

 أنيما خارج المركز حيث يقدم الإخراج عنيما سوى صورة تقريبية وىمية .

شيدية و الحركية و قابميتو لمترجمة * إن الخطاب المسرحي يتسم بخاصية الم
 المشيدية ترتبط بإيقاعو و بخصوصيتو الصوتية .

* إن موضع الخطاب المسرحي في مقام معين تكشف بحسب درجة دقتيا و شرحيا 
 عن العناصر التي كان من الممكن أن تظل خفية داخل النص .

لمقامية الدرامية و إن جدلية الخطاب المسرحي متفاوتة ، فيو يرتبط بالتغيرات ا* 
حسب الحمول المقترحة ليا ، أو عمى العكس من ذلك  أويتوالى وفق الصراعات الدرامية ، 

 سيكون محكوم بالصدفة .

* إن الخطاب المسرحي ىو شكل تخاطبي يسعى إلى تعويض الحوار ] التبادل 
 .2[الدرامي أو التخاطب 

                                       
 www . google .comب الدرامي العربي  ، تيسير عبد الجبار ، إضاءة في الخطا1

2 
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أدائو يختمط فييا الممفوظ بالأداء ن طبيعة الخطاب المسرحي تقوم اصطناع لغة أكما 
الجسدي ، أي أن الكاتب المسرحي يضع في اعتباره أن يوظف المغة مع تصور أن جسد 

خلال المستويين المفظي و  المتكمم مشارك في عممية تبادل التأثير و تبادل المعمومات من
 .1الحركي

لاف النص " الخطاب المسرحي محكوم بالتعددية خ أن:و من ىنا يمكن القول 
السردي المكتوب و خلال عممية المسرح يتشكل النص وفق آلية ضبط جديدة لشفرتو و 

 .2ة الخطاب ... "يو توزيعيا في بن كيفية انتظاميا

يقدم أفكارا موضوعية  المنجز،أي أن الخطاب المسرحي ما ىو إلا وصمة العمل 
رحي بغية التأثير في باعتباره عمى وسائل مختمفة من خلال ترجمة النص غمى عرض مس

 التمقي.

في حين تقول فطومة حمادي أن " ... تقوم دعائم الخطاب المسرحي عمى الحوار 
، كما 3يوظف فيو المتخاطبان كل طاقتيما الفكرية و الجسدية في كثير من الأحيان " الذي 

الفتية التي  البنييؤكد مفتاح خموف بأن الخطاب المسرحي يبني أساسا عمى جممة من 
يشترك فييا مع بعض أنواع الخطاب الأخرى ، و التي تعد أساسا لتشكمو و لعل أىميا عمى 

 نساني المألوف .لإظيار الشخصية بالمظير اإالإطلاق التشخيص ، الذي لا يقتصر عمى 

 

 المبحث الثاني: الانوثة والانوثة الادبية
                                       

غسان عتيم ، الخطاب في المسرح ، مجمة الأثر ، العدد الخاص ، أشغال الممتقى الدولي الرابع لتحميل الخطاب ، سوريا  1
 . 292د ت ، ص 

الفنون الدراسات حسين الأنصاري ، الأثر الدلالي في الخطاب المسرحي بين المدون و المكتوب و فضاء النص ، قسم 2
 . 9الفنية العربية الأكاديمية العربية المفتوحة ، د ت ، ص 

الممتقى الدولي الخامس ،  –فطومة حمادي ، تداولية الخطاب المسرحي ، عصفور من الشرق لتوفيق الحكيم ، أنموذجا 3
 . 593سيمياء النص الأدبي ، جامعة تبسة ، ص 
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 تعريف الانوثة:/1

و قد فرقت بين الأنثى و الذكر عن طريق  بالأنوثة،ديت تختفي و فة منذ أفر ظمت الثقا
خصائص بيولوجية و فيزيولوجية لكل منيما حيث استقر في الذاكرة عمى أن الأنثى ىي 
سميمة عشتار إلية الشرق و أفروديت إلية اليونان ، و بقيت ىذه الصورة مييمنة عمى الثقافة 

 .1ي ، القادر عمى الاغواء و المنح و الخصب إلى يومنا ىذا بحسد المرأة الفتى ، القو 

: ىي مجموعة صفات و حالات إذا تمثميا حسد المرأة فيو مؤنث ، و إلا فالأنوثة إذا
وىذه الصفات التي تميزت بيا الأنثى ىي مقاييس اجتيدت الثقافة  ،2فيو خارج التأنيث

في الأصل " فالجسد لا  الذكورية في تثبيتيا بشكل كبير و واسع ، و ليس من ىبة الطبيعية
ة آيتأنث المجرد أن صاحبتو امرأة و الثقافة تؤكد أن ليس كل النساء إناثا ، كما أن المر 

ليست في حالة أنوثة دائمة ، و ليس التأنيث في نظر الثقافة الفحولية ، إلا مجموعة من 
 .  3عمييا القيم الجسدية الصافية أو المصطفاة تحصرىا الثقافة في صفات و حدود متعارف

و تم حصر الأنوثة في أعضاء معينة من جسد المرأة ، كما ليس كل ما في جسدىا 
يجعميا أنثى ، كالعقل و المسان ، بل يجب تعطيميما لأنيا من ممتمكات الذكورة ، حيث تم 

. كما يرى عبد الله الغذامي أن ليس كل ما  4التأكد دائما عمى أن الرجل عقل و المرأة جسد
ة مطموبا ، بل ىناك ماىو مناف لأنوثتيا و يجب تعطيمو عمى الفور ، و ما حب في المرأ

المغة في المسان المرأة سوى تعطيل لقدرات ىذا الأخير . ىذه ىي الصورة التي تمسك بيا 
و قد تمثل ىذا في قصائد القدامى حيث تعثر عمى " صورة مرسومة  ،الرجل منذ القدم  

ؤوم الضحى ، و تسمو بقدر ماتكون غضة بضة لا نىي  لممرأة بلاغيا و شعريا ، حيث

                                       
 . 73-72، ص  2004، أكتوبر  551مجمة العربي ، ع أفروديت و موائد الحب ، جابر عصفور ،1
 . 57عبد الله الغذامي ، ثقافة الوىم ، ص 2
 . 52المرجع السابق ، ص 3
 . 658،  657، ص  2004، أكتوبر  551نبيل راغب : موسوعة النظريات الأدبية المعاصرة ، مجمة العربي ، ع 4
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 ،تعمل ، حتى لقد حسنوا صورة الخرقاء ، كما ىي معشوقة ذي الرمة و ىي سمينة الممتمئة 
 1يزتيا "عجو قد وصف صاحب الأغاني جمال عائشة بنت طمحة مركزا عمى ضخامة 

من الأنوثة  ويعمن أبو قاسم بقيت ىذه النظرة راسخة في الذاكرة الثقافية باعتبار أنيا ضرب 
الشابي أن نظرة الأدب العربي لممرأة ىي نظرة تغيرت صورة المرأة الأنثى المحبوبة في القديم 
من حب السمنة و ضخامة  الحيزة و الأرداف و النيود إلى ذلك النموذج الذي أصبح 

ما في جسدىا إذن حاضرا في السينما بصيغة " مارلين مورتو " المرأة المعوب و الفاتنة بكل 
، من تغير عمى النموذج الجمالي لممرأة 2الأنوثة مقاسات فرضتيا الثقافة الذكورية عمى المرأة 

، من المرأة الميفيفة السمينة في القديم ، غمى المرأة النحيفة ذات النيود و الكواعب و 
يوم التأنيث البطن الضامر ، و ىذا ما تمثمو عارضات الأزياء و نجمات الغناء ، يغدو مف

مرتبطا بالثقافة أي : يصبح مفيوما ثقافيا و ليس صفة طبيعة ، بل إن الثقافة تدفع بالتأنيث 
. ليس ىذا فقط ، فالثقافة الذكورية 3دفعا مضادا و مناقضا لشروط لمشروط الطبيعية " 

أىمية العابثة بالمرأة لم تركز عمى تقنين جماليا الجسدي فقذ ، بل ركزت عمى السن و أولتو 
 –كبيرة ، و الذي تعبق فيو المرأة بالأنوثة لتكن من الانجاب " فالمؤنث الحقيقي حسب رأييم 

. و لم يقتصر ىذا  4" البيض و التفريخىو الذي يمد و يتناسل و لو كان تناسمو عن طريق 
المفيوم عمى الأدب و السينما فقط ، بل طال بذلك الإشيار في مشيد تكون فيو الصورة 

ارية المرتبطة بالمرأة مبتسميى" بالوفرة و القوة و النعومة ، مع انجائيا بالغمو و الرغبة الإشي
ارة الرغبة ... رغبة ثو الجمال و محاولة تحرير الجسد .... لأنو وضع ىنا بالأساس لإ

                                       
 . 115، ص  2004توبر ، أك 551الثقافة التمفزيونية ، مجمة العربي ، ع 1
 . 72، ص  1983أبو قاسم الشابي ، الخيال الشعري عند العرب ، النشرة الثانية ، 2
 . 52عبد الله الغذامي ، مرجع سابق ، ص 3
 . 587عباس حسن ، النحو الواضح ، التأنيث ، ص 4
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، كما تشكمت كذلك صورة المرأة الأم في الإشيار لاعتبارىا الوظيفة المركزية لممرأة 1الرجل " 
 .2لخصب " ا

و آلة لأنجاب ، وما ان تفقد ىذه  بالبلادة،يتميز  عقل،لتغدو المرأة جسدا جميلا دون 
الجميمة جماليا ، و يجف رحميا من العطاء حتى تصبح لا شيء ، و غير صالحة 
للاستيلاك ، و مصيرىا سمة الميملات ،  وما الأنوثة إلا حالة ثقافية  تضافرت عوامل عدة 

في طبيعتيا في مراحل تاريخية مختمفة لإخراجيا من طبيعتيا البيولوجية المعروفة و حشرىا 
العامل الذي ولج مؤسسة العمل شابا  مثميا مثلالثقافة العموية أو الدنيوية . فالمرأة بذلك 

و أعطى كل ما يممك من أجميا ، بذل النفس و النفيس في تنميتيا  فييا،فأفرغ رحيق شبابو 
شابة و و الحفاظ عمييا ، و لما أصابو اليرم و بمغ الكبر أحيل عمى التقاعد ىي مثمو كانت 

جميمة ، فكانت رية بيت محترمة تحافظ عمى مال زوجيا و شرفو و عرضو ، و أعطتو كل 
ما في جوفيا ، فأنجبت البنين و البنات و قامت عمى رعايتيم و السير عمى تربيتيم ، الى 

 أن بمغوا أشدىم بيم بر الأمان صارت خرقة بالية مصيرىا سمة الميملات .

 .العربية صورة المرأة في الثقافة/2

لقد كانت المرأة في العصر الجاىمي تمثل عرض الرجل وشرفو الذي يقدسو، فكان 
 3الشاعر الجاىمي يكتم اسم حبيبتو الحقيقي ويكنييا بعدة أسماءوألقابأخرى.

فمقد عرفت المرأة العربية تسمطا من قبل الرجل، وبمغ الأمر ببعض الأفراد في بعض 
القبائل إلى وأد البنات لا لذنب اقترفتو سوى لأنيا أنثى حيث نجد القرآن الكريم يتحدث عن 

                                       
 . 13، ص  1997،  7علامات ، ع أحمد راضي : الإشيار و التمثلات الثقافية ، الذكورة و الأنوثة نموذجا ، مجمة 1
 . 16المرجع نفسو ، ص 2

 .16، ص03الطاىر حواه: امرأتنا في الشريعة والمجتمع، الدار التونسية لمنشر، النشرة3
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ذَا بُشِرَ أَحَدُكُمْ بِالأنُْثَّى ظَلَّ وَجْيُوُ مُسْوَدًا وَىُوَ كَظِ »الذم في قولو تعالى: يَتَوارَى مِنَ  ●يمْ وَاٍ 
 1«.القَوْمِ مِنْ سُوءِ مَا بُشِرَ بِوِ أَيُمْسِكُوُ عَمَى ىَوَنٍ أَمْ يَدُسُّوُ عَمَى التُرَابِ أَلَا سَاءَ مَا يَحْكُمُونَ 

ولقد ذكر في آيةأخرى عن ىذه العادة السيئة التي يقومون بيا وىي قتل البنت في 
ذَ »الجاىمية قال تعالى:  2«.بِأَيِ ذَنْبٍ قُتِمَتْ  ●سُئِمَتْ  الموءودة وَاِ 

أما بعد مجيء الإسلامأصبحتالمرأة ليا مكانة عظيمة في عيد الرسول صمى الله عميو 
وسمم حيث وضعيا في أحسن منزلة، فقد قال الرسول صمى الله عميو وسمم وىو يمدح البنات 

 «.النساء»وىي  بالمرأةإلاأن وضع ليا سورةم ، ومن اىتمام الإسلا«أنا أبو البنات»

أما في العصر الحديث فقد تباينت الآراء حول قضية المرأة وبخاصة في الوطن العربي 
ذا تدىورت حالتيا الأخلاقية  باعتبارىا عمود المجتمع إذا صمحت ىي صمح المجتمع وا 
ساءت حالة المجتمع حيث نجد المرأة استعبدت من طرف التقاليد البالية في مجتمعاتنا 

 خيم عمييا الجيل.العربية، ف

وىذه الوضعية ىي التي أفقدتالمرأة حقوقيا في الإسلام، ومنيا تحررت المرأة في نياية 
وىذا بسبب وجود احتكاك بالغرب حيث أنيا وصمت إلى تقدم  19النصف الأول من القرن 

م، وتناول 1849كانون الأول  14" خطابو في تعميم النساء في البستانيحيث ألقى "بطرس 
 3.بنأيضا "فارس شدياق" في مجمة الجواذلك 

نجد "رفاعة الطيطاوي" أول من رفع صوتو مناديا في مصر الحديثة بوجوب تعميم 
المرأة. ويعد "عمي مبارك" تمميذ "الطيطاوي" أيضا من المنادين بضرورة تعميم المرأةإذ لو 

مطالبة بضرورة عنوان كتاب "طريق الجياد والتمرين عمى المغة العربية" . خصص جزءا لم
مشاركة المرأة فيما يميق ليا من المزايا العممية، وذلك لتعميميم أصول تربية الأطفالوأشغال 

                                       
 [.59-58سورة النحل: ]الآية: 1
 [.9-8سورة التكوير: ]الآية: 2
 .76-7، ص1989الوطنية لمكتاب، الجزائر،عمارية بلال: أم سيام شظايا النقد والأدب، دراسات أدبية، المؤسسة 3
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الخياطة والتطوير، وحسن تدبير المنازل، فان ذلك يزيدىن عفة وجمالا وىو وصف مدح 
 1لين كما ىو حقين ضمن النوع البشري.

المرأة فوضع كتابو الأول "تحرير كما نجد أيضا "قاسم أمين" الذي دعا إلى تحرير 
المرأة" دعا في كتابو إلى وجوب تعميم المرأة وتحريرىا، كما وضع كتابا آخرسماه "المرأة 

 2الجديدة" حيث رد عمى معارضيو ودعم رأيو بالحجج الجديدة.

 كما نجد النساء أنفسين يشاركن في الدفاع عن قضية التحرير.

 .صورة المرأة في المجتمع العربي/3

ىذا الرأي يرجع المرأة إلى ما كانت عميو قبل عصر النيضة حيث عرف ىذا العصر 
خطوات جريئة ومتطورة لتحرر المرأة بدءًا بما نادي بو رفاعة الطيطاوي الذي عبر عن 
إعجابو بديمقراطية الغرب، ومشاركة المرأة في الحياة الفرنسية، وقد دعا الطيطاوي إلى تعميم 

يجرؤ عمى مناقشة قضية السفور والحجاب، القضية التي سيتطرق ليا فيما النساء، ولكنو لم 
 بعد "قاسم أمين" الذي كان يؤمن بان لا نيضة لمجتمع نساؤه قاعدات ومتحجبات.

وفيما يتعمق بتعميم المرأة حيث يقول الأستاذالإمام "محمد عبده" عن واقع الجيل الذي 
نساء قد ضرب بينيم وبين العمم بما يجب ال"كانت تعيش فيو المرأة في عصره وكيف أن

عميين في دينين أو دنياىن بستار لا يدري متى يرفع ولا يخطر بالبال أن يعممن عقيدة أو 
 ."يؤدين فريضة سوى الصوم

وىنا يقوم بنفي ىذا الجيل أن يكون بسبب العفة والحياء، كما كان يزعم خصوم تعميم 
عفة فإنما ىو يحكم العادة وحارس الحياء أو قميل جدًا ما يحفظن عميو من ال" المرأة ذلك أن :

                                       
، )د.ط(، 1973طو وادي: صورة المرأة في الرواية العربية المعاصرة، مركز كتب الشرق الأوسط، مطبعة مخيمو، 1

 .31-30ص
 .619، ص1970، 5حنا الفاخوري: منتجات الأدب العربي، منشورات المكتبة البوليسية، بيروت، ط2
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من موروث الاعتقاد بالحلال والحرام وقد نادي الرجل منذ زمن مبكر عمى تعميم المرأة وذلك 
 1."بتكوين جمعية نسائية تقيم المدارس لتعميم البنات

م كتب كتاب "تحرير المرأة" الذي احدث ضجة 1897حيث نجد "قاسم أمين" عام 
جمو بعض رجال الأزىر، من أمثال "سعد زغمول" كما ألف "قاسم أمين" بعد ثلاث سنوات فيا

كتاب "المرأة الجديد" حيث وجد ىذا الكتاب تأييد من الأنصار نذكر منيم "ملاك حنفى" الذي 
عرفت بتحرير المرأة، وبعد قاسم أمين ظير "عبد الحميد حمدي" الذي أسس مجمة أسبوعية 

السُّقُور" استمرت حوالي سبع سنين وكتابيا طو حسين، محمد حسين م سماىا "1915في 
م، أسست لجنة مركزية 1920ىيكل ومنصور فيمي وبعدىا نجد ىدى لشعراوي سنة 

لمسيدات، وبعدىا أسست "الاتحاد النسائي المصري"، شاركت في مؤتمر بروما في 
 2".م1923

عامة من الناس التي تمنع بل تحرم  ومنيا نجد أن العادات والتقاليد الموجودة في عقمية
فكرة التعميم لممرأة، ىذه الفكرة كان يؤيدىا أصحاب الطرقية أنفسيمإذ يرون أن تعميم المرأة 
يؤدي إلى انحرافيا وليس ىذا فحسب، بل نجد ىذه الفكرة مسيطرة عمى بعض المثقفين 

 .آنذاك

 تعريف المسرح النسوي:/4

رح الأنثوي أو المؤنث ، المسرح الحريم أو الناعم ، المسرح النسوي أو النسائي ، المس
المسرح الجنوسي أو الأيروسي ، مسرح المرأة ...مصطمحات تختمف و تتباين لتحاول 
التعبير عن ذلك النشاط المسرحي الذي تنتجو المرأة ، و ليس ذلك المسرح الذي يكون 

يحاول تفريق بين مصطمحي موضوعو المرأة ، و قد يعجبك رأي الناقد )عمي عواد ( عندما 

                                       
، 2006، 1سلام معالم المشروع الحضاري للإمام محمد عبده، بإشراف داليا محمد إبراىيم، طمحمد عمارة: الإصلاح بالإ1

 .30نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، ص
 .24، ص2009، 2صالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ط2
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) المسرح النسائي ( و ) المسرح النسوي ( فيذكر أن الاول يشير الى النشاط المسرحي الذي 
تقوم بو فرق مسرحية تدبرىا النساء ، حتى و إن كان جميورىا خميطا من الجنسين و تبحث 

يستند ىذا عمى إنتاجاتيا العروض التي تؤلفيا و تخرجيا كتابات و مخرجات متمرسات ، و 
التحديد الى منيج تمك الفرق المسرحية في العمل و الادارة ، أي الى مايحدث وراء خشبة 
المسرح ، لا الى مايقدم عمييا ، أما المصطمح الثاني فإنو يشير الى التجارب المسرحية التي 

أو مبادئ الحركة  –تحمل وجيات نظر نسائية لجنة ، أو تنطمق من النظرية النسوية 
و تشكل محاولات  –ائية المنظمة التي تسعى الى نصرة المرأة في جميع المجالات النس

لتحدي التقاليد المسرحية الذكورية التي تسعى الى قولية صورة المرأة ، وتعكي الابنية 
الاجتماعية التي تحصرىا في الأدوار الثانوية و التابعة ... و في معظم الحالات تكون ىذه 

 .1لقير المرأة من إبداع نساء خرجن من معطف الحركة النسائية"النتاجات المناىضة 

و الحقيقة أن موضوع المرأة و المسرح في الوطن العربي عامة و منيا الجزائر ، ىو 
من الموضوعات المسكوت عنيا في مختمف الكتابات و الدراسات الثقافية ، و ذلك عمى 

كل باحث في نشأة المسرح العربي و الرغم من أن ىذا الموضوع يطرح نفسو بإلحاح عمى 
 في راىنة و رىاناتو .

 فما يعر إن المسرح فن غربي واقد إلى الوطن العربي في العصر الحديث في سيق 
. لتفسير غياب فن 2بحركة النيضة ، و لعل من الأسباب المثيرة التي قدميا بعض الباحثين 

لعصر النيضة : عدم سماح العرب  المسرح عن المشيد الثقافي العربي في الأزمنة السابقة
لممرأة بالتمثيل أو بممارسة فن المسرح ، الذي تعده بعض العقميات المختمفة خروجا عن 
المقتضيات الحياء  و الحشمة ، و في ىذا الإطار يمكن أن تتذكر تمك التجربة الثقافية المرة 

                                       
، وزارة الثقافة  67/68العمل المسرحي ، مجمة الحياة المسرحية ، العدد عمي عواد : تجربة المرأة العربية في قيادة 1

 . 89،ص 2009السورية سنة 
، دار الفارابي  1ينظر : تمارا الكسندروفنا بوتيشيقا : ألف عام و عام عمى المسرح العربي ، ترجمة توفيق المؤذن ، ط2

 . 1981بيروت ، 
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ل القداني ( حيث لم يتحمل بو خميأالتي كايدىا أحد رواد المسرح العربي  ، و ىو المرحوم ) 
شيوخ دمشق اقبالو عمى فن المسرح الذي عدوه خروج عن العادات و التقاليد ، مما جعل 
بعض المشايخ يقدمون عمى طرح ىذه القضية أمام السمطان ) عبد الحميد الثاني ( في 

تفشيا  خطبة الجمعة صارخين بقوليم : ) أدركنا يا أمير المؤمنين ، فان الفسق و الفجور قد
في الشام فيتكت الأعراض و ماتت الفضيمة و ولد الشرف و اختمطت النساء بالرجال ( . و 
لم يكثف المجتمع بطرح فضيمة فن المسرح في إطار رسمي بل حتى عمى المستوى الشعبي 

 حتى أن الصبية كانوا ينشدون أغنية تحمل أكثر من دلالة و من ذلك قوليم :

 ) أبو خميل النشواني      يا مزيف البنات 

 أرجع تكارك أحسن لك     أرجع ذكارك نشواني 

 أبو خميل مين قال لك      عمى الكوميضامين ذلك 

 أرجع نكارك أحسن لك     أرجع نكارك قباني

 أبو خميل القباني    يا مرقص الصبيان 

 القباني.أرجع نكارك أحسن لك     أبو خميل 

م الدين و الأخلاق المجتمع تتطور قضية ) أبو خميل القباني ( لتصبح و ىكذا بس
قضية سياسية الأمر الذي جعل السمطان ) عبد الحميد ( يصدر أمر يقضي بمنع ممارسة 

 المسرح ، و  توقيف القباني عن نشاطو المسرحي . 

 و عمى الرغم مما يمكن أن تشيره مثل ىذه المواقف من ردود أفعال بالقبول أو
فان المعروف لدى الباحثين جميعا أن نشأة المسرح عند العرب في العصر الحديث  بالرفض،

قد ارتبطت و تساوقت تاريخيا مع الدعوات التنويرية اليادفة الى تحرير الانسان العربي من 
أدران النزعة البطريركية الداعية الى " خضوع المرأة لسمطة الذكر أبا كان أو زوجا أو أخا ، 
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حول لمرجل أن يمتمك مصير المرأة المسموبة الإدارة و اليوية ، الأمر الذي يميد لو مما 
 .1الطريق لمشروعية قمعيا و قيرىا اجتماعيا و سياسيا 

إن الباحث في تطور المسرح العربي لا بد و أن يلاحظ تفاعلا طرديا بين فن المسرح 
بوصف تحريرىا أحد شروط رىان  بوصفو فنا حديثا مرتبطا بالمدينة ، و بين تحرر المرأة

 الحداثة و المدنية .

إن الدارس المتتبع المراحل تطور المسرح الجزائري لا بد و أن يتوقف عند قضية 
الصعوبات التي واجييا ىذا المسرح الناشئ بخصوص استقطاب عنصر المرأة و مشاركتيا 

المسرح الجزائري )  في الأعمال المسرحية التي كانت تقدم لمجميور ، حيث يعترف زائد
علالو ( بيذه المشكمة فيذكر في مذاكراتو ما نصو : " كان نقص العنصر النسائي الذي 
تحتاج اليو لمتمثيل مشكمة مطروحة بحدة ، إذا لم يكن ىناك نساء يمثمن في المسرح ، فكما 
ن تضطر الى استعمال الرجال في أدوار النساء ، و قد برز في مسرحية جحا صديقنا دحمو 

الذي قام بدور حيمة زوجة جحا ، و قد تردد كثيرا في التضحية بشتبائو الشقر التي كان يعتز 
 .2بيا كثيرا ، و لكن حبو لمفن تغمب في الأخير عمى اعتزازه بشتبائو " 

 و مما تقدم يمكن أن نستنتج حقيقتين عمى الأقل ىما :

مما جعل القائمين عمى تمك  المسرحية،الغياب التام لممرأة عن المشاركة في الأعمال  -
 الأعمال يمجؤون الممثمين الرجال بأداء ادوار النساء .

اقتصار المشاركة المحتشمة لممرأة في الأعمال المسرحية لاحقا عمى التمثيل و الغناء  -
دون الكتابة و الاخراج ، و من الممثلات الرائدات في ىذا المجال تذكر )ماري سوزان ( 

                                       
الفمسفي المعاصر ، مجمة الثقافة ، السمسمة الجديدة ، منشورات وزارة الثقافة ،  خديجة زتيمي ، الفمسفة النسوية في الخطاب1

 . 86، ص  2010، جوان  23الجزائر ، ع 
 .  7، ص  2000، أحمد منور ، منشورات النبين الجاحظية ، الجزائر  الجزائري، ترشروق المسرح  عمي،سلالي 2



 الفصل الأول: مصطمحات ومفاىيم

 

47 

قسنطيني ( ، كما تذكر الفنانة ) كمثوم (بوصفيا السيدة الأولى في زوجة الفنان ) رشيد 
 الريبرتوار المسرحي الجزائري .

مت مشاركة المرأة في جمل الخطاب المسرحي الجزائري و إنتاجو محدودة ، و ظلقد 
قد اقتصرت ىذه المشاركة ان وجدت عمى التمثيل و الأداء ، غير أن السنوات الاخيرة قد 

روز بعض المبدعات في مجال الاخراج المسرحي المحترف عمى غرار الاختين أفرزت لنا ب
) حميدة و فوزية آيت الحاج ( ، و كذلك الفنانة صوفيا التي قدمت عديد المسرحيات 
الميتمة بمشاكل المرأة مثل مسرحية ) فاطمة ( و مسرحية ) حتى الشم ( ، و ىما مسرحيات 

سوي بامتياز ، لخونيما تشخصان معاناة المرأة و يمكن ادراجيما ضمن اطار المسرح الن
نضالاتيا ضد التسمط لذكوري الظالم . و عمى الرغم من كون ىؤلاء الثلاثة ) حميدة و فوزية 
و صوفيا ( يشتغمن بتسيير و ادارة المسارح الجزائرية المحترفة في كل من بجاية و تيزي 

م يعبر عن نفسو ببروز فرق مسرحية وزو و سكيكدة عمى التوالي ، الا ان ىذا الحضور ل
 جزائرية نسائية .

حيث  لممسرح،نجدىا أيضا في مجال الكتابة  المشاركة المحتشمةان صورة ىذه 
التي قد نجدىا عند ىذه  الميدان،فباستثناء الاقتباساتمازالت المبدعة الجزائرية بعيدة عن ىذا 

أو من النشاطات في حركة مسرح  ة،المحترفالفنانة أو تمك من العاملات في بعض المسارح 
اليواة ، تبقى الكتابة لممسرح تكاد تقتصر عمى أصوات قميمة عبر نصوص أكثر شحا و قمة 

( و ) صوفي عمروش (  1967تذكر منيا تجربة ) آسيا جبار ( في ) الفجر الاحمر سنة 
فيمكن ذكر تجربة ) . بالنسبة لاستخدام الفرنسية ، أما بالمغة العربية  1في ) جيل الاموات (

، و  2007زىور وليسي ( في ) دعاء الحمام ( التي قدميا المسرح الجيوي بتيزي وزو سنة 
) فوزية لارادي ( في مسرحية ) السطح و النجوم و الخروف ... ساىرة ( موضوع مداخمتنا 

. 
                                       

 2669:احسن لقيلاني، منشورات السيل، الجزائر ينظر صوفي عمروش، مسرحية رجل الأموات، ترجمة 1
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 :(النسويالأدب الانوثة الادبية)/5

يمكن بدءا تعريف الأدب النسوي ، رغم كثير من المشكلات ، التي تواجو تحديده بأنو 
الأدب الذي يؤكد وجود ابداع نسوي الى جانب ابداع اخر ذكوري ، لكل منيما ىويتو و 
ملامحو الخاصة ، و علاقة بجذور ثقافة المبدع و موروثة الاجتماعي و الثقافي ، الذي 

، التي تحكم الجنسين ، و تجاربيما الخاصة ، كما يعكس نظرة يجسد ازدواجية المعايير 
لمرأة الى ذاتيا ، و الى الاخر، و يصف مشاكمياو الاميا الناتجة عن صراعاتيا الداخمية و 

 .1مجتمع بالالخارجية في اصطداميا 

( بانو تمك الادب الذي يسمى لمكشف عن  1993)  Eagltonو تعرفو ايجمتون
الخاص في المرأة ، بعيدا عن تمك الصورة التي رسميا ليا الادب ،  الجانب الذاتي ، و

لعصور طويمة خمت ، أي أن الأدب النسائي ىو أدب يعبر بصدق عن الطابع الخاص 
لتجربة المرأة الأنثوية في معزل عن المفاىيم التقميدية ، و ىو الأدب الذي يجسد خبرتيا في 

 2الحياة.

دب ، الذي تكتبو المرأة عمى خمفية وعي متقدم ، ناضج و و من تعريفات أيضا أنو ذلك الا
مسؤول لجممة  العلاقات ، التي تحكم و تتحكم في شرط المرأة في مجتمعيا ، و يكون جيد 
التحديد و التوصيف ، و التنقيب في ىذه العلاقات ، و يمتقط بالقدر نفسو النبض النامي 

بالفعل و القول ، و تعي كاتبة القضايا الفنية لحركة الاحتجاج معبرا عنيا بالسموك و الجدل 
و البنائية و المغوية الحاممة لمقدرات التعبيرية المثمي عن حركة التيارات العميقة المولدة 

                                       
1

 .14،15حٌظر خظْطٍت الابذاع الٌسْي، دراست كْرشلٍا الخالذ، الورآة الؼربٍت، الابذاع الٌسْي ص 
نقلا عن خصوصية الابداع النسوي، دراسة دابراىيم خميل :العلاقة بالذات، الذات النثوي في ثلاث نماذج من السرد 2

  Mary englion ,1993, Feminist literary theory , pp155 ,165.119النسوي" ص
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لموعي النسوي الجمعي ، و الوعي الاجتماعي الكمي المحيط بو ، و المشتبك معو في صراع 
 1حتى متجدد و بالغ الحيوية.

أن بعض الدارسين يقبل " مصطمح  ) النسوي ( أو )  طمح،المصمن دلائل فوضى 
الانثوية ( ، في وصف أو تصنيف  الكتابة النسوية ، و يرفضو بعض اخر و لا يعبأ 
اخرون بالتصنيف ، و يتجنب الكثيرون الخوض فيو ، مفضمين مصطمحا عاتم الدلالة ، و 

بو الرجال و النساء ، يكت غير ذي معنى ، و ىو الأدب الانساني ، يريدون بو ذلك الذي
 2.سواء بسواء

يجطو عمى  مثلا،باحثا كالغذامي  الابداعي نجدفي الحديث عن التأنيث الخطاب المغوي 
 3أربعة:تقسيمات 

 شعر أنثوي تكتبو النساء . –.شعر ذكوري يكتبو الرجل -

 شعر أنثوي ينتجو رجال . –.شعر ذكوري تنتجو النساء  -

الأدب عامة ، و لمشعر خاصة و ىناك من ذكر ىذه ىذا التقسيم ينطبق عمى 
، عمى  4الاصداف و فصل فييا ، بل و فرق بين مفيومي كتابة المرأة و " كتابة النسائية "

اساس أن الاولى ىي التي تنتجيا المرأة ، ميما كان موضوعيا . أما الثانية فيي التي يكون 
 .عن جنس الكتاب موضوعيا المرأة في أي شأن من شؤونيا ، بغض النظر

يمكن ارجاع أصل الاصطلاح ) النسوي ( أو ) الانثوي ( ، الى أنو تنتجو المخاض 
النقدي لمنصف الاول من القرن التاسع عشر ، حيث شيدت الساحة الادبية  –الادبي 

الانجميزية اكثف حضور نسوي في سوق الرواية ، فقد سجمت ببموغرافيا كمبرمج للأدب 

                                       
 .24نازك الاعرجي، مرجع سابق، ص1
 .24.25نازك الاعرجي، مرجع سابق، ص2

  82، 81، ص 1999، المركز العربي، المغرب،  1عبد الله الغدامي، تانيث القصيدة والقارئ المختمف، ط3
 الذات والجسد، مجمة فصول، دراسة سابقة، وقد تمت الإشارة الى تصديقاتو. ينظر عبد العالي بو طيب، الكتابة النسائية،4
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نشرن ما يقارب  1940 – 1830ثر من أربعين كاتبة روائية بين الانجميزي حضور أك
 1ثلاثمئة رواية.

وقد عدت الباحثة كورونيميا الخالد تصنيفات الادب النسوي ، بين ماتكتبو المرأة نفسيا 
 2وما يكتبو الرجل عن المرأة و قضياىا ، من أسباب اشكالية مصطمح ) الادب النسوي (.

لادب النسوي ، الذي شاع في القرن تاسع عشر ، بدأ في الظيور الاول لمصطمح ا
النقاد بوضع معايير بتحكيم نتاج المرأة ، مختمفة عن تمك التي يحكمون بيا عن نتاج الرجل 
، لذا كان عن الادبية أن لا تمس المحرمات و أن تظل تدور في الخيال السطحي ، و أن 

حب ، و مغامرات ، و الروايات من المرأة من تسمية : قصص  هما يريدتكتب لمجميور 
الأخلاقية ... و ىذا ىو المطموب من المرأة إن ىي أرادت أن تقتحم عالم الكتابة ، فلا 
تخرج عن دور الاجتماعي المحوط بيا ، لذا ، ظل ينظر الى أدب المرأة و ينتظر منيا أن 

تية " و أن يعبر تكتب أدبا طاىرا ، لا يعبر عن رغبات الجنسية ، و أن يبتعد عن صفة " ذا
عن المجتمع ، و يخمو من الانفعالات ، و ألا يحمل صفة الطموح ، التي يكرىيا المجتمع 
لممرأة و انما يحب منيا القناعة ، و أن يتصف بخصائص الأنثى ، من دقة الملاحظة و 

ابة و الشرط الاىم أن تظل المرأة تمارس الكت  ! الرقة ، و الابتعاد عن قوة التفكير و المغة
 3غير ممتينة ليا. ىاوية،

فان كان الامر كذلك فكيف إذن تستنتج المرأة أدبا خالدا ، ان كانت ثمة شروط و 
محددات تتحكم في ما ستكتب ، و كيف ستصور ذاتيا ، فالأدب تعبير عن الذات بخيال 
مجنح ، فما ىو الشكل المنتظر من الأدب الذي ستنتجو ؟ و ىل ىي كاتبة " أماني " 

تمع ، أم أدبية ؟ ) و ىذا خارج عن نطاق الأدب الواقعي ، الذي يكتبو الأديب من المج

                                       
 .25نازك الاعرجي، مرجع سابق، ص 1
 .14ينظر كورتميا الخالد، مرجع سابق، ص 2
3

 .25نازك الاعرجي، مرجع سابق، ص ٌٌظر 
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منظوره ىو لو ، و لس كما يريو المجتمع ، و يممي عميو الواقع أن يكتب ( ، إذا انيا لا 
 المضامين ، و لا حتى المغة ؟  –بحسب ىذه الشروط  –تمتمك 

ير الاولى لمحركات النسائية ، التي فماذا بقي ليا من أدوات إذن ؟ ىذه كانت البواك
 خصصت للأديب النسوي جزءا ) لا يستيان بو ( من اىتماميا .

في بداية ظيور النظرة الى الأدب النسوي كيانا قائما ، كان الارتكاز ، الذي يعتمده 
النقد في تقويمو ، قائما عمى مطابقة ما تكتبو المرأة ، و متحياه في الواقع ) ما تجبر عمى 

تحياه ( فإن ىي خرجت عما ينبغي ليا أن تكون عميو ، و صفت بأنيا لا " أنوثية " ، و  أن
 يتم تجريدىا من صفة الأنوثية.

قاد يقفون موقفا مزدوجا في قراءتيم في كتابة المرأة ، فإن " ما كان يقمقيم لنلقد كان ا
كانوا حماة النظام ىو ما يحل طموح المرأة محل واجباتيا الأساسية ، أي أنيم في الواقع 

 .نقادا و مؤرخي أدب " –فقط  –الاجتماعي  و ليسوا 
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 الشخصية المسرحية /1
مفيوميا  إلىنعرج  أنلابد  والاصطلاحمفيوم الشخصية بين المغة  إلىقبل الولوج 

 العام:
تعد الشخصية من العناصر الأساسية المكونة لممسرحية والوسيمة الأولى لمكاتب 

حركة بما تفعل الشخصية وبما تظير وبما تخفي وبما تمبس،  الأحداثإلىالمسرحي ليترجم 
 1وبما تشترك فيو من صراع، وبما تقدمو من مشاكل تكون المادة التي تقوم عمييا المسرحية،

والحسناء( لمدكتورة ليمى بن عائشة لحياة شخصية الحسناء  أمغاروىذا في النص المسرحي )
طمب  إلىالقبيمة  أىلوصراعيا مع يرتيا رحيميا من قبيمتيا وعش بصدرىا بسبوما تخفيو في 

 منيم المكوث بينيم.
 مفيوم الشخصية:/2

من بعيد وكل شيء وغيره تراه  الإنسانلمغة )الشخص( سواء تعد الشخصية في ا لغة:
الذات  إثبات، الشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور والموارد لو شخصيتو رأيتو، نسماجرأيت

 .2ليا لفظ الشخص ما يستعير
جاء النص المسرحي في والشخصية صفات تمييز الشخص من غيره مثل ما 

 يالقد البيوجمال)ذاتفلانة ذات ىيبة  أوفلان شخصية قوية  -لشخصية الحسناء ويقال
رادة أي ذو صفات  4سميمة الشجعان( أصيمة)امرأة أي والله  3والصوت الشجي( متميزة، وا 

 5مستقلوكيان 
 الأحداثالواحد من الناس الذين يؤدون  بأنياتعرف الشخصية المسرحية  اصطلاحا:

مثل ما جاء في مسرحية  6عمى المسرح في صورة ممثمين، أوالدرامية في المسرحية المكتوبة 
الجزء والحسناء فقد ظيرت فييا عدة شخصيات شخصية الحسناء التي كانت تمثل  أمغار

                                       
1

السؼْدٌت، دراساث هْطلٍت، الؼذد ، دػاى حسْى تالشخظٍت فً الوسرحٍت الواسرّى لؼواد الذٌي خلٍل، دراست ححلٍلٍ

 26ص 2667ٍ /1423السادس ػشر ربٍغ الثاًً 
2

 م2616، كلٍت  الفٌْى الجوٍلت جاهؼت بغذاد الؼراق، اهفِْم الشخظٍت الذراهٍت، لٍوا حوادي ػبذ الأهٍر ، لسن السٌٍو
3

 4لٍلى بي ػائشت، هسرحٍت اهغار ّالحسٌاء، ص
4

 4الورجغ ًفسَ، ص
5

 512، ص 2-1إبراٍُن هظطفى ّاخرّى هؼجن اللغت الؼربٍت جالوؼجن الْسٍط 
6

 .21-26الشخظٍت فً هسرحٍت الواسرّى لؼواد الذٌي الخلٍل، هرجغ سابك ، ص 
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الكبير من المسرحية وشخصية الزعيم وزوجة الزعيم ونائب الزعيم والحكماء والنسوة كما قد 
مثل  1فلا تظير فوق خشبة المسرح الأحداثتكون ىناك شخصيات معنوية تتحرك مع 

 في دوره حين قال )يتوقف الرقص والغناء ليقف نائب الزعيم ... جولو نشخصية الم

يؤدي دورا في المسرحية وبذلك تكون الشخصية المسرحية فقد يكون ىناك رمز مجسد 
 في النص بعلامات لغوية..... إليوكائنا حيا يشار 

 والأمكنةوالأشياءأمور أخرى كالأفكار  إلىيتعداه  إنماولا يقف الكائن البشري، 
 مثل ما ذكر في المسرحية من قبيمة وخيمة و و و  ..... 2تحركة الأخرى،الم

 والحسناء: أمغارالشخصيات في مسرحية  أبعاددراسة / 3

ببناء كامل من الصفات الجسدية والخمفية المتميزة ليا والتي يحددىا  ةتتوىج الشخصي
 أمغارالكاتب المسرحي بميارة وذكاء وىذا ما فعمتو الكاتبة ليمى بن عائشة في مسرحيتيا )

ميارة الكاتب في تحديد حد كبير عمى  إلىنجاح المسرحية يعتمد  أنوالحسناء( حيث نلاحظ 
 والمكونة من ثلاث جوانب ىي: أبعادىا

 شخصية الحسناء:بعاد أ-1

ىذا البعد يتصل بالكيان المادي  أنكما نعمم : )الاجتماعي( يالبعد الفيزيولوج - أ
ع كما يتعمق بالتكوين الجسمي لممجتمويحدد نظرتيا  أفعاليالمشخصية الذي يحرك 

 لمشخصية.

كانت  أنياالبيي  قدجميمة ذات ال أنياأنثىوالحسناء عمى حسب ما جاء في المسرحية 
جميمة جمالا لم تقع العين عمى شبيو لو في أي مكان معتدلة القوام لا نقص فييا 

فراشة تمرح في الحديقة كان  كأنياخفيفة رشيقة في تمك القبيمة  نغصن البا كأنوىاقد
زقزقة العصافير وقت الربيع وىذا ما جعل كل  أوبل صوتيا عذبا شذيا كتغريد البلا

                                       
1

 21-26الورجغ ًفسَ ص، 
2

 21-26الورجغ ًفسَ ص، 
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في الموحة الثانية من ىاتو  1من في القبيمة يتغنى بيا ىذا ما جاء في قول )المرأة
المرأة 2.(حسناء أميرةىي  2المرأة)، 1البيي والصوت الشجي( قدالمغنية ذات ال
، وقول الشيخ ذلك الصوت الذي 4تامنوكالت الشيخ ىي 3،الألبابصوتيا يسحر 

 5ويذىب بالعقول غناؤىا يجعل المستمع يدخل في نشوة تشبو الغيبوبة الألبابيسحر 
 6وقول زوجة الزعيم جمعت بين البياء والحسن وعذوبة الصوت.

نب الاجتماعي لمشخصية وكذا يمثل ىذا البعد الج :)النفسي( البعد السوسيولوجي - ب
 الاجتماعية.نوع حمايتيا 

 أنياليا مكانتيا المرموقة في القبيمة وبين عشيرتيا كما  أنثويةفالحسناء ىي شخصية 
الشجاعة التي فرضت وجودىا في كل قبيمة وعشيرة كانت تزورىا  الأنثىالأصيمةتمثل 

تتصل  أنيا)يقال  المرأةفيي كانت رىينة الحال والترحال وىذا ما جاء في المسرحية قول 
وقول  8سميمة الشجعان( أصيمة لله)أي وا 2امرأة 7لاحتفال معنا(ار قدمت لىقبقبائل الا

بت وشرف المن الأىل)عرافة  9واعرق واشرف القبائل ( الأمجادسميمة  أميرةزوجة الزعيم 
 .10ر...(من قبائل الاىقا أميرةفقد قيل انك 

ىذا البعد يمثل الجانب العقمي  آن:العضوي( أو)المادي  البعد السيكولوجي -ج
 ثمرت البعدين السابقين. ووالانفعالي  والوجداني أي ان

                                       
1

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص 
2

 4الورجغ ًفسَ ص 
3

 4الورجغ ًفسَ ص 
4

 19هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص لٍلى بي ػائشت 
5

 18لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص 
6

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص 
7

 4الورجغ السابك ص
8

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
9

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
10

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
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رقيقة عذبة ىادئة جميمة كانت نفس  أنياأنثىيكولوجي في شخصية الحسناء تتمثل والبعد الس
مزجت بين البياء والأخلاق وعرفت قدر نفسيا بين عشيرتيا، فيي جميمة في جسد جميل 

 .أفعاليافسر جماليا الكامل في ردود 

 إجابتياالراقي جمالا في شخصيتيا وقد تمثل في  أسموبياالتي زاد  الأنثىىي تمك 
الراقية لزوجة الزعيم والزعيم والشيوخ حين طمبوا منيا الغناء حين طمبت شرب الشاي في 

الراقية )مؤكد  إجابتياوفي  1سمع وان اشرب الشاي في ضيافتك...( أنلي  ضيافتيا )ىل
 .سيدة القبيمة  أىلاىادئة  أنياالتي برىنت 2سيدتي(

 الأشعاروأديتيااتيمت بو، لقد عشت الغناء منذ صغري وحفظت كل ما  إلىوتبريرىا 
غريبا مر عمى القبيمة  إلابشاب لم يكن  أغرمتفي العديد من المناسبات ولما اشتد عودي 

تزويجي لو، بحكم  رفضواالقبيمة  وأسيادلا يعرف لو نسب، ولا يذكر لو أصلا ولكن والدي 
 3قبيمتنا.. إلىسبو، ولأنو لا ينتمي نجيل 

ملاك عمى سطح الأرض قوية لا تيزم لطيفة  كأنياتمك الجميمة والبريئة  أنوىنا نجد 
 إصراريلمس الجميع  قمبيا )وحينسكت بمن تعمق تم أنياشامخة مزىرة كالربيع  كالأطفال

وتمسكي بو ...نصب فرسان القبيمة الذي طمب اغمبيم ودي وصددتيم، نصبوا لو  الأمرعمى 
 .4بانيزامو ومقتمو...( يتلم يتعدى سوى مبارزة عادلة وانت أنالأمركمين وقتموه وادعوا 

 أرادتنسبة ليا حمما لطالما لفراق من كان بال يتألمفتحطم جناح الفراشة وصار قمبيا 
ا جانبيا القوي عمى الانكسار يطفو أنوقررت  أمرىاتحطمت تمك الأوىام فحسمت إلييالوصول 

بو ..ومن ثم  والإيقاعالذي حل بيا ) لا فقد نقمت عيوني الحقيقة كاممة وكيف تم خداعو 

                                       
1

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
2

 26الورجغ ًفسَ ص
3

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 21الورجغ ًفسَ ، ص،
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وعشيرتي ..ومنذ ذلك الحين وانا انتقل بين  أىميوقررت عدم المكوث بين  أمريحسمت 
 1وصوتي تماما كما فعمت ىنا.... بأغانيأشاركياأفراحياأشجانيا القبائل 

متيمة بقتل  الآنضحيت أو  أفراحكمم.... شاركتكسيدتي ك)ىذه إىانة لا اقبميا رغم احترامي ل
جواري لمقيام عمى ؟؟ فميس معي فرسان بل غممان و أنأردتفرسانكم  سأقتلفرسانكم....وكيف 

سلاحي الفتاك ىو الصوت الشجي والحسن؟؟ ذلك  أمأنخدمتي وفتيان لمغناء معي ...
 .2قبل؟؟!!( نلعمري من الترىات التي لن اسمع بيا م

 ...(.بالإساءةأقابلالإحسان)الحسناء لك ذلك سيدتي فانا لا 

 شخصية زوجة الزعيم أبعاد-2

جميمة فاق جماليا ضياء البدر ىي  امرأةىي  :)الاجتماعي ( البعد الفيزيولوجي - أ
سماء الزعيم ىي وردة في بستانيا ىي الشمعة  نور ملاك حول دنيا زوجيا ضياءىا

اللافتة ذات الملامح  الأخاذجيا ىي جميمة ذات الجمال و التي أضاءت عتمة ز 
يا قرة العين  أمرينيفي النص المسرحي عمى لسان الزعيم )بل  ءللانتباه وىذا ما جا

 الأخاذعيوني بيذا الجمال  وأكحلناظري ...  أمتعفقط  أود، )3ة القمب ...(يجوم
انتقى القبيمة  أبكاروأبيىأحمىن ىزعيم القبيمة ) إلى، قول نائب رئيس القبيمة  4...(

وىذا كمو يدل  5(جمالا وأكثراعرق  أجدأخرىنكنني لبعناية وحرص ما يروقك منين و 
 عمى حسن جماليا.

                                       
1

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 22لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
4

 14لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
5

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ص
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 أعرقسميمة من  أنياأنثىالزعيم  أنثىتمثمت شخصية :)النفسي( السوسيولوجيالبعد  - ب
جمالا وىذا ما جاء عمى لسان نائب رئيس القبيمة ... ولكن  وأكثرىنسلالات القبيمة 

 .1سلالة....( أعرقىنأخر دجأ

 أنياأنثىالزعيم تتمثل في  أنثىفي شخصية  :العضوي( أوالمادي )السيكولوجيالبعد  - ج
مسيطرة ليست بحاجة  أنثىرىا شيء وفي بعض الأحيان يقوية شجاعة صارمة لا يق

اء الزعيم ومواجيتو في حاولت كشف الحقيقة وراء شفيالى مساعدة لكشف الحقيقة، 
الجميع منيا حول شفاء زوجيا فقد  أرعبتالتي  أسالتياعمى طرح  وتجرأتبالكلام 
وىذا ما نجده في نص  حول السر والسعي ورائوا لم يدركو رجال القبيمة يا متبقو  أدركت

 .. 6المسرحية عمى لسان زوجة الزعيم في الموحة 

انا احاول جاىدة يا سيدي ... يخميل اليا في بعض الاحيان انني احكم السيطرة عميو  - ح
.... ولكن..ضنوني تبوء بالفشل امام تكتمو الشديد وحرصو عمى الحيطة والحذر 

 ( 2وكأني بو يخفي شيئا ما ..)

وقول الرجل )المفترض ان تعرفي ىذا الشيء وان تقفي عمى ىذا السر والا باءة كل  - خ
 (3)خططنا بمفشل 

 ?الزوجة ىل لي ان اسالك يامولاي - د

شفاؤك امر محير حقا فقد تناقمة الجميع خبر موتك الذي كان  ?كيف شفيت يامولاي - ذ
مؤكد ولكنك في الصباح كنت معافا وشفيت تماما وكان شيئا لم يكن لابد ان في الامر 

 (4)سرا 

                                       
1

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء 

 9لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّالحسٌاء ص

 9الورجغ ًفسَ ص

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّالحسٌاء ص
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حاضر لاتخضب يامولاي انا افكر في مصمحتك ’’ وىي تطير الطاعة  ;الزوجة  - ر
تغضب يامولاي أنا افكر في حاضر .....لا’’ الزوجة  وىي تظير الطاعة (4)لااكثر 

 مصمحتك لااكثر

الزوجة )ان تقتمني خير من ان تقطع لساني فما حاجتي الي الحياة اذا لم اتباىا بتلاوة   - ز
 5الاشعار والشدود مع الحسناء افضل الموت عمى انا ابقى بكماء(

وىنا تظير محاولتيا في 6زوجة الزعيم )اتعممين انا زوجي لديو قرون من الفضة (   - س
 كشف سر الزعيم عند النسوة 

 والحسناء أمغارالتشخيص في مسرحية  أنوثة/4

 :التشخيصمفيوم  - أ

يصور  أنالقضايا الممقاة عمى عاتق الكاتب المسرحي لان من واجبو  أىممن يعتبر 
يكاد يفيميا الجميور  أو، بحيث يفيميا تماما وازعيا تصديرا واضحانشخصيات وصفاتيا و 

يحسون ويتكممون وكثيرا ما يستعير بنماذج  أبطالويتدخل  أندون شك يجب فيو 1اليقظ
بعض الملامح من الناس الذين يعرفيم حق المعرفة، ويمزجيا  فيأخذشخصياتو من الواقع، 

 أننتذكر قاعدة ىامة في مجال التشخيص، وىي  أنولكن عمينا  2خيالو بملامح أخرى من
 3سرحية.م ىي المسرحية ليست ىي الحياة، وان الحياة ليست

 إنسانسر ويصور أي فنفسح المجال لمكاتب المسرحي كي ي أنلذلك يتوجب عمينا 
 .4السيكولوجيةطيقا لتقاليد عصره، وعمى ضوء بصيرتو 

يحمل بنفسو  أنالكاتب المسرحي يختمف عن الكاتب الروائي، فيو غير قادر  أنوبما 
علاقتيا الاجتماعية، لذلك ويوضح النفسية،  نوزعياالشخصية المسرحية، ويكشف لنا عن 

                                       
1

 .441الوسرحٍت، ص لردي، هٍلٍج جٍرالذ ابس ٌمخلً، ػي 
2

 .22ػبذ الله حوار: الورجغ السابك ص
3

 .446لردي، هٍلٍج جٍرالذ ابس ٌمخلً، ػي الوسرحٍت، ص 
4

 442الوظذر ًفسَ ص 
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نجده يسعى جاىدا وبوسائل أخرى تتيحيا لو طبيعة المسرحية كي يرسم شخصيتيا، ويحدد 
نعرف  بأننانشعر نتيجة عمل الفنان في التبسيط، وتوضيح  أن)درجة  إلىفي ذلك  أبعادىا

ا من معرفتنا للأشخاص الذين نرتبط بيم ارتباط أفضلبعض الشخصيات المسرحية معرفة 
 (1وثيقا في الحياة الواقعية.

ذا كان '' التشخيص ىو نقل صورة واقعية بأسموب فني خاص''فان وصول الكاتب  وا 
 نقف مشدودين. أماميإلاأنممك نرسم شخصياتو رسما متقنا يعد عملا عبقريا لا  إلى

 والحسناء. أمغارفي دراستنا لأنوثة التشخيص في مسرحية  إليووىذا ما سنتطرق 

 التشخيص:أساليب  - ب

تعمل لتشكل الشخصية وأساليب تشخيصيا  لأنياالشخصية الثلاثة ميمة  أبعادتعد 
داخل النص، فالشخصيات التي يخمقيا الكاتب بمقدرتو الفائقة عمى التشخيص تعد بمثابة 

 لةأساليب التشخيص المختمفة التي اعتمدتيا الكاتبة مدعمة بقوة الدلا إلىمفيوم تخيمي تشير 
 .2والفعل

من وسيمة لمتشخيص في النص، ذلك لان  أكثراستخدام  إلىجنحفالكاتب المسرحي ي
ومظيرىا الجسدي وبما تقولو الشخصيات  وأفكارىاوكلاميا  بأفعالياالشخصية تكشف 

 .3بأفكارىا عنيا أوالأخرى عنيا 

 بالتفصيل: حديالتشخيص كلا عمى  أنوثةأساليب سنعرض ومن ىنا 

كانة عظيمة في البناء العام لممسرحية ولمكاتب المسرحي الشخصية المسرحية متحتل 
خراجيارسائمو الخاصة لرسميا  من يصدر عنيا من  لاستغلامع ذلك  أونابضة بالحياة  وا 

                                       
1

 ..441الوظذر ًفسَ ص 
2

 . 141ص 26جاهؼت هحوذ خٍضر، بسكرة  7هفخاح خلْف شؼرٌت، الخشخٍض ّاسالٍبَ فً الوسرح الْردة ّالسٍاف اًوْرجا، هجلت المٍر،ع
3

 هؼجن الوظطلحاث الأدبٍت الخؼاضذٌت الجوالٍت للطباػت ّالٌشر.-إبراٍُن فخحً
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سرا وعمنا وىذا ما سنتناولو  وآراءعميو من مظاىر وما تعبر عنو من أفكار  وأفعال وما تبد
 . الأنوثةفي دراستنا حول موضوع 

 الحسناء: شخصية تشخيص 

وذلك لان ة يمسرحعناصر التشخيص ىو الفعل نفسو في ال أبرزمن  التشخيص بالفعل:
يفسر عمى ضوء مزاج الشخصية  أنجوىر المسرحية ىو تمثيل فعل ما، كل فعل يجب 

فالفعل ىنا ىو 1وقواىا الفكرية وأفكارىاة وشاعرىا وعواطفيا وغرائزىا وميوليا الطبيعية نيالمع
 عاكسة لمشخصية. مرآة

ففعل الحسناء ىنا جاء ملائما لصفاتيا الملائكية الأنثوية، حيث كانت جذابة وعذبة 
ظيرت في المشيد  أنامع الشخصيات واىم ما نلاحظو  وألفاظيامتحكمة في تصرفاتيا 

فيذا يدل عمى ظيورىا  2الثاني من المسرحية )يتوقف الرقص والغناء ليقف نائب ....(
 الغناء. وقياميا بفعل

لمشخصية وىي تطرب بصوتيا الشجي العذب  الأنثويفكان ىذا ىو الفعل المميز 
 رير المياه سامعييا في المجمس الذي قام احتفالا بشفاء زعيميمخالعصافير مع  وكأنيتغريده

بالعقول  ذىب وي الألبابوقول الشيخ )ذلك الصوت الذي يسحر 3( الألباب)صوتيا يسحر 
سميمة الشجعان وصوتيا  أصيمة)والله 4مع يدخل في نشوة تشبو الغيبوبة(غناؤىا يجعل المست

تسببت في  أنياوأيضا في لقائيا مع زوجة الزعيم وتبريرىا لنفسيا عند اتياميا  5(الألباب
موت الفرسان ) الجميع في القبيمة يتقولون انك ربما خمف موت فرسان القبيمة وشجعناىا 

 أنبلىنا ... ونحن نفجع في  إلىوصمت  اء ذالك فمنذور  الأخاذفصوتك الساحر وجمالك 
تزايد... فينا يكمن اتيام زوجة الزعيم في الأضرحة... وكل يوم وعدد وأشجعيمفرساننا 

                                       
1

 465لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 5اهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت هسرحٍت 
3

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 18لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
5

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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ة لا اقبميا رغم احترامي ناىلمحسناء، فتقوم الحسناء بتبريرىا لنفسيا وذلك لما قالت )ىذه إ
. سأقتل .... وكيف فرسانكم.متيمة بقتل  أفراحكموأضحيتالآنتكملكي سيدتي  .... شارك

سلاحي الفتاك الصوت الشجي والحسن؟؟ ذلك لعمري من الترىات التي لم اسمع بيا  أمأن
وىذا المظير نجده ثابت مع فعل الشخصية من الغناء والدفاع عن نفسيا حيث من قبل؟؟!!

التي  أصالتيايل عمى بقيت محافظة عمى رزانتيا وىدوئيا وجمال وارتقاء بالنفس، وىذا الدل
 كبرت عمييا.

 

الشخصيات الأخرى  آراءالحسناء من خلال  الأنثىتكتشف شخصية  :بالرأيالتشخيص 
 أميرة) 2المرأة  1)ىاتو المرأة ذات القد البيي والصوت الشجي( 1عمييا حيث نجد المرأة 

وىم يقصدون بكلاميم ىذا  3)جمعت بين البياء والحسن وعذوبة الصوت( 2حسناء..(
 تالمنب أصيمةالحسناء التي تمثل تامنوكالت القبيمة 

عمى ان شخصية الحسناء شخصية جميمة خمقا كل الشخصيات متفقة  أنوىنا نمخص القول 
 وخمقا.

مواقف الحسناء في النص المسرحي وذلك من خلال طبيعة  تتباين التشخيص بالكلام:
نج ودلالة وثقة وحب حين كان غوالمواقف التي تعرضت ليا فنجدىا تتكمم في  الأحداث

الطرب والغناء قبل  يبدأ4(أنفسينالحسناء مع جوارييا في تحضير  تبدأيطمب منيا الغناء )
ثم نلاحظ تقمب مزاجيا بسب  5وصول الجميع بعدما يدخل الجميع ترحب بيم الحسناء،

ليا وشرود كل من كان حاضرا فتخرج عن صمتيا  والإصغاءملاحظتيا عدم الاىتمام 
لا  أن)..لكنيا تلاحظ  آخرلغرض  أمىل سبب حضورىم ىو سماع صوتيا الشجي  وتسأليم

                                       
1

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 26ت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائش
4

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
5

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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)بدا لي  1..(عن الغناء فجأةاحد يستمع لما تؤديو وعيون الجميع تخفي شيئا ما ... تتوقف 
تفصحوا عما  أن)ارجوا  2أخرى؟( ةمجيئكم ليس لمغرض الذي ذكرتموه بل لعم أنيا سادة 

أصلا فكل منكم كان شارد  أنصتمإليواستحسنتم ما غنيتم ولا  أنكم)لا يبدوا  3(لأجموجئتم 
تتكمم بكل ثقة وتفصح عن سبب مجيئيم وتدافع عن نفسيا )  أنياكما لاحظت  4الذىن (

اذا ) وم1بموت شجعانكم وفرسانكم ( شأني) وما 5كذلك...( أليسالسر وراء موت الشجعان 
وىنا خرجت الحسناء ذات الصوت  6(ماذا تضيفون لقائمة اتياماتكم ىذه?السادة  أييا

حين قال الزعيم  إسكاتيمالشجي والوجو الملائكي رقيقة المشاعر البريئة عن صمتيا محاولة 
... وىم يرتشفون شفتيك فقد رائ غمماننا الفرسان يدخمون  أفواىيمربما نفثتي سمومك في )
 7(خيمتك ربا تمقينا تعاويذك السحرية عمييم   إلىسة مخ

فمما تسالون  زعميا عزكم في حل ىذا المغ أنترموافبدل  الأمجادلت سميمة اتامنوك أنيلاتنسو 
 الأقوالزعيمكم فيو الوحيد الذي يعمم مايحدث عمم اليقين ولا شك في ذالك ومن كل ىذه 

كل أنثى ليست كفيي  بإسكاتيمامتيا تدافع عن شرفيا وعزتيا وكبريائيا وكر  أنيانجدىا 
 النساء خمقة من كبرياء وكبريائيا وصل السماء 

في البعد  رأيناكما  الأنثىيظير ىذا النوع من التشخيص في ىيئة  التشخيص بالمظير:
الفيزيولوجي لياتو الشخصية حيث جاءت في بداية المسرحية وصف لياتو الشخصية عن 

)والله 9حسناء ...( أميرة)8سكان القبيمة )ىاتو المغنية ذات القد البيي والصوت الشجي( أفواه
)جمعت بين البياء والحسن وعذوبة 6(الألبابمة الشجعان وصوتيا يسحر يسم أصيمة

ويذىب بالعقول غناؤىا يجعل المستمع يدخل  الألباب)ذلك الصوت الذي يسحر 7الصوت(

                                       
1

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
5

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
6

 4لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
7

 29لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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 أنياجد انو منسجم مع فعل الشخصية حيث تظير نالمظير  فيذا1في نشوة تشبو الغيبوبة(
شخصية جذابة وحسناء و.... كما ظيرت تصرفاتيا في المسرحية عند استقباليا لزوجة 

عمى  أنني)بمى سيدتي 2ة القبيمة ...(دبسي أىلامعيا ) الأنثويوتصرفيا الراقي الزعيم 
 .4)مؤكد سيدتي( 3صواب(

الجميمة  الأخلاقالعديد من تتخمميا شخصية  أنياىذا المظير لمشخصية ونلاحظ 
 قمبا وقالبا. بمعني الكممة أنياأنثىوالأسموب الراقي والملامح البريئة ... أي 

في نص المسرحية تظير الحسناء متواطئة مع زعيم القبيمة حيث كانت التشخيص بالفكر: 
الخيمة ويظير  إلىيارتيا تمقبو بسيدي وزوجة زعيم القبيمة حيث لقبتيا بسيدتي وذلك عند ز 

الإشارة  وأنا) 5وحممتم سيلا ...( أىلاوسيلا بكم جميعا نزلتم  أىلاالمسرحية)ىذا في نص 
أفكار الحسناء مرتقية واعية ويظير ذلك من خلال فينا 7بسيدتي القبيمة( أىلا) 6ياسيدي(

راد  يطرب لمن أ إلاحيث كانت منعزلة تصرفاتيا وكلاميا مع من كان يواجييا بالكلام 
 مسامعو بصوتيا.

 زوجة الزعيم  شخصية تشخيص 

يظير ىذا النوع من التشخيص من خلال تصرفات زوجة الزعيم  التشخيص بالفعل:
ودلال مع الزعيم  ججدىا في البداية تعيش في غننحيث  الأنثويةالتي تعبر عن شخصيتيا

رىن  أنا9القمبميجة يا قرة عيني ويا  أمرينيبل  8سؤالا يا مولاي؟؟؟  أنأسالك)ىل لي 
 1... الأخاذعيوني بيذا الجمال  وأكحلناظري ... أنأمتعفقط  أود10يا مولاي  إشارتك

                                       
1

 18لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 26الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ 
3

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
5

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
6

 31لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
7

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
8

 13سرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت ه
9

 .3لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ،ص 
10

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص
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ذكية مما  أنثىزوجة الزعيم  أنحي لمكاتبة ليمى بن عائشة ر شاىد في النص المسنثم 
كل من كان في القبيمة يطرحيا عدة  أذىانشتت جعميا تخمن في شفاء الزعيم والطريقة التي 

محير حقا فقد تناول  أمرلمزعيم حول شفاؤه )كيف شفيت يا مولاي؟؟؟ شفاؤك تساؤلات 
في الصباح كنت معافى وشفيت تماما وكان  ولكنكالجميع خبر موتك الذي كان مؤكدا... 

ولة الحفاظ حيث تمت استدراجو بطريقة ذكية محا 2سرا .. الأمرفي  أنيكن لا بد  أمشيئا 
مبتغاىا، )ما الذي يشغل بالك يا سيد  إلىتصل  إلىأنعمى اليدوء وكسب ثقة الزعيم بيا 

 أو)ىون عميك يا عزيزي.. لعمو وباء أصابو جراء شرب الماء 3القبيمة وروحو المقدسة..(
، )وىي تظير الطاعة حاضر.. نتعطيو الآما أنىنا تحاول زوجة الزعيم  4تناول شيء ما (

ذكية  أنثىفي النياية كانت  5.. (أكثرافعل في مصمحتك لا  أناب يا مولاي لا تغض
لىأنتفعل ما لم يفعمو العراف والشيوخ والحكام والنواب ولم تستسمم  أناستطاعت   لأيأمرا 

 مبتغاىا عمى عكس ما فعمو العراف. إلىوصمت 

بالوصف الكامل لشخصية زوجة الزعيم فقد اكتفت لم تقم الكاتبة  التشخيص بالمظير:
جميمة فاق جماليا الحدود ملامحيا فاتنة مما جعل الزعيم اختيارىا من بين  بأنياأنثىبوصفيا 

 6جمالا... وأكثراعرق سلالة  أجدأخرىنكل الحسناوات التي عرضت عميو )لكن 

السكوت عن الظمم  ذكية. لا تستسمم لمضعف ولا ترضى ةكالمبؤ قوية  وأنياأنثى
 إلى) ولم تتمكن من معرفة أي شيء 8أحاول يا سيدي ( أنا)7جاىدة لذلك سيدي( سأسعى)

 9(الآنحد 

                                                                                                                        
1

 17لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص
2

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص
3

 12لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص
4

 18ي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء، صلٍلى ب
5

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء، ص
6

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
7

 9لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
8

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
9

 25لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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زوجة الزعيم شخصية ذكية وقوية وىذا ما نلاحظو في النص المسرحي  :التشخيص بالفكر
حول شفاء الزعيم عمى عكس العديد الذين لم يتحركوا )كيف  أسئمتيات عمى طرح أحيث تجر 

بالخوف حين اخبرىم نعكس ما فعمو العراف حي الأمرولم تسكت عن  1شفيت يا مولاي(
أقوالو حين تغيير ومحاولة  2الشفاء وراء البلاء( نتقولأ سبب موت الفرسان في قولو ) تقول

سرا  كمخفيأن الحسناء وصوتيا ولا تحذر م أنأحجاريلاحظ غضب الزعيم وغضب الشيوخ )
في وجودىا ما  إلاأنالأمور لم تبدوا لي جمية  أنوجودىا ىنا ليس بريئا ... رغم  أن

 .3يريب...(

شخصية زوجة الزعيم في النص المسرحي شخصية قوية  أنىنا نكتشف  :بالرأيالتشخيص 
تصغي لمحسناء )تفضمي  أنياالتي قامت بيا ففي مشيد نلاحظ  الأحداثوالأفعالمن خلال 

محاولة تبرير الحسناء وذلك من خلال السعي وراء  آخروفي مشيد  4صاغية( أذنكمي 
 .5تامنوكالت فجعت في حينيا( إلاكشف الحقيقة )ما ىي 

ومواقف زوجة زعيم القبيمة في النص المسرحي وذلك نجده  أحداثتباينت التشخيص بالكلام:
 أساعدكفأنتمع زوجيا )دعني  ةتكمم في حب ورومنسيوتنوعيا نجدىا ت الأحداثمن خلال 

 .6متعب ...وىي تنزع ذلك الغطاء ...(

تجدىا تخمن بذكاء حول سر الشفاء وتواجو زوجيا بأفكارىا )كيف  آخرثم مشيد 
 .7شفيت يا مولاي ..(

ثم يتغير المشيد لتجدىا تسعى وراء اكتشاف السر وذلك من خلال زيارتيا لمحسناء 
ليست السبب وراء موت الشجعان )الحسناء ماىي  أنعند عمميا يرىا ومحاولة تبر 

                                       
1

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 16لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 17لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
5

 28لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
6

 13الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ 
7

 25لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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نامتوكالت فجعت في حينيا بسبب عشيرتيا فقررت الرحيل ومن ذلك الحين وىي تقيم بين إلا
حزانياالقبائل لتشاركيا   1...( أفراحياوا 

 والحسناء: أمغارالحوادث في مسرحية  نوثةأ/5

لا يشبو الحدث اليومي العادي حيث يتميز من خلال الحركة  أدبيالحدث فن  الحدث:
 المسرح. خشيتكونو ممثلا عمى يوالحوار أي 

 .أنثويةتكون بداية الحدث المسرحي حادثة  أنالكاتبة ليمى بن عائشة  ختارتوقد ا

لنا جميعا خلاص  ىنيئا )يا سادة يا كرامالاحتفال بخلاص الزعيم وشفاءه  ةدثاح-أ
 ضعو بإقامة حفل لمزعيم مع زوال حادثة الخطر التي رافقت و لقبيمة أىلاقام فينا 2زعيمنا(

لا  إبداعابالرقص و الغناء والغنج والدلال .. مسطرات في ىذا الحفل  تحيث قامت الحسناوا
.... الدفوف والطبول...لم يكن المشيد عاديا مثيل لو نظرا لروعتين والطقطقات وضربات 

في الحفل كانت بكامل جماليا خطفت الأنظار حيث كانت تممك ابتسامة تشرح  ءفالحسنا
تنطفئ القمب وترتاح ليا النفوس صوتيا عذب مثل تغريدة الحسون مع نسيم الصباح )

 أنغامحمة والحسان يرقص عمى  أبيىالإضاءة لتضيء عمى مشيد الاحتفال والزعيم في 
 .المغنية الحسناء لاستمالتو(

الحسناوات التي كانوا معيا في الحفل يرقصن بأبيى حمتين لخطف  ىإلبالإضافة 
 ر بقمب الزعيم. تظفزعيم فكانت الحسناوات في شغف من قمب ال

 3الزعيم( أمامالحسناوات لمرقص  أخر) تتقدم الحسناوات لمزعيم: أبيىاختيار  ةدثاح-ب
 أنفينبغي كما تقتضي  الأقدارسيدنا وتقدست روحو بكرم  أوصالالحياة دبت في  أن)..وبما 

 .4...(أحمىوأبيىالأبكارنختار لو 

                                       
1

 لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء 
2

 5لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 5لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 5لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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الزعيم وىن في  أمامفينا في ىذا المشيد يقوم نائب رئيس القبيمة بعرض الحسناوات 
حالتين ووصفو لين من جمال كان كضوء القمر ساطع لا يخفيو شيء من  أحمىوأبيى

رسام فين مثل الغزال التي ترقص  ألفجاذبيتو وجمال لا يضاىيو جمال، جمال لا يصنعو 
الجميع بأصوات متباينة ىمل بين العربات كما يتسابق الرجال بتقديم بناتيم لمفوز بقمب الزعيم)

 وتسابق الرجال بتقديم بناتيم لمصاىرة الزعيم(.

 : ابنتي ىي الأنسب لزعيمنا ...1الرجل

 : بل ابنتي ... 2الرجل

 روحو.تقدست زعيمنا الذي ىي من تميق ب أنا: بل ابنتي 3الرجل 

 .1: بل ابنتي... 4الرجل 

بعناية وحرص ما يروقك منين  نتقالقبيمة ا أحمىوأبيىأبكارن ى...ركز جيدا أييا الزعيم 
 2جمالا. وأكثرىنمن اعرق سلالة  أجدأخرىنولكنني..

 المرأةفي ىذه الحادثة تقوم  مع الرجل: وتأمرىافي اكتشاف السر  المرأةحادثة محاولة -2
رقيقة كرقة  أنثىبمحاولة اكتشاف سر الزعيم وما يخفيو ومحاولتيا السيطرة عميو لكونيا 

لا يستطيع الشك فييا، ىذا ما تبين فيوا الأسد من القوة  أنثىالفراشة ولكن قوية بما تحممو 
 بين الرجل في المشيد السادس.في النقاش الذي دار بينيا و 

 سيدي وكثير الحيطة والحذر...: انو صعب المراس يا المرأة

احكم السيطرة عميو  أننيفي بعض الحالات  إليأحاول جاىدة يا سيدي .. يخيل  أنا: المرأة
بو  وكأننيمو الشديد وحرصو عمى الحيطة والحذر....تتك إمامولكن ... تبوء ظنوني بالفشل 

 .3يخفي شيئا ما ...

                                       
1

 5اهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت هسرحٍت 
2

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 8لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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 .1جاىدة لذلك يا سيدي  سأسعى: المرأة

القبيمة: لا يبن العم فقد حاولت ولكنو صعب المراس... وقد ازداد قمقو منذ  زوجة زعيم
 لا يطيق حديثا ... وأصبحشاعت نبوءة العراف ...

 .2...( سأسعىلذلك  سأسعىزوجة زعيم القبيمة: 

يظير في ىذا المشيد مجموعة من النساء حادثة موت فرسان القبيمة وبكاء النسوة: -3
وىذا ما جاء  الآخردا تموى حفرسانيم وموتيم وا أنبموأشجعلموت  بالأصواتيبكين ويندبن 

 في الموحة السابعة.

 احد فرسان القبيمة.عمى النسوة ينتحبن ويبكين  آخر...تنطفئ الإضاءة ليفتتح مشيد 

 الفرسان.... أنبموأشجع: آآآه يا 1 المرأة

 أخرى تقول: وامرأةلذات المشيد  إضاءةقطع ثم 

 الشجعان.... بأصدقائكآآآآآه سيد الفرسان لحقت : آآآآآآآ2 المرأة

 أخرى تقول: وامرأةلذات المشيد  إضاءةقطع ثم  

 3: آآآآآآآآآآآآآآآآآه يافارسنا المغوار ...من لمقبيمة بعدكم...3 المرأة

ىنا  ىكالثمليا ا نا نالفرسايالرابعة يا لمصابنا الذي لا يضاىيو مصاب.... المرأة
 ...يالمحياري..

 أنأنثىوىنا يظير في ىذا الحدث محاولة زوجة الزعيم اكتشاف سر الشفاء:حادثة -4
ويكشف ما تحاول الوصول  أمرىايا وكسب ثقتو كي لا يفضح جالزعيم تحاول استدراج زو 

ل لمن الماء الز  الأطيبمن روعو بكلاميا  وتيدئفيي ىنا تروق زوجيا من التفكير  إليو

                                       
1

 9لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 26لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 16-9لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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عميو فكان  وتأثرمن الشيد المصفى وارق من نسيم الصباح وتمك التي تتمطف بيا  وأحمى
 قمبو. من درر تتناثر فتأسرأنياأنثىفي نظره 

 تقطع عميو زوجتو الحسناء وساوسو الأثناءفي ىذه 

 ....الزوجة: مالذي يشغل بال سيد القبيمة وروحو المقدسة 

  يراىا لأول مرة. وكأنوبجماليا  مأخوذالزعيم 

  جراء شرب الماء او تناول شيء  أصابيمالزوجة ىون عميك يا عزيزي ...لعمو وباء
 .1ما 

  معركتيم الأخيرة.. أثناءعمييم  ألقيتالزوجة: لعميا تعاويذ 

  بشيء؟؟ تنبأالزوجة: العراف؟؟ وماذا قال العراف؟ ىل 

  الزوجة: ماذا شفاؤك؟؟؟؟!!! وكيف يكون شفاؤك سببا في موت فرسان القبيمة... ما
برىة من الزمن ثم تواصل حديثيا وماذا فعمت بشان ىذا تسكت ىذه التخاريف؟؟ 

 .2.....الأمريسكت عن  أنزعيم القبيمة، لا يمكن  فأنتالتجني عمى شخصك، 

ذكية لطيفة من النساء  أنثويةبطريقة  هتحاول استفزاز  أنيانجد مع زوجيا  أخروفي حديث 
سرا؟؟ ربما يتعمق  الأمرفي  أنحول سر الشفاء )لا بد  أسئمتياطرحيا  إكمالمحاولة 

ن من شفائك ولعل بعضيم كان ينتظر رحيمك عن الدنيا حتى و بالزعامة فقد يئس الكثير 
 كأنياففي كلاميا ىذا  3أحلاميموقضى عمى  فاجأىمك ؤ كن شفالبالزعامة ...و  يستأثر
نياالأمان من جيتيا  عطاءهتحاول   مستبعدة إياه كل البعد وراء موت الشجعان. وا 

  يا مولاي؟؟. أنأسألكالزوجة ىل لي 

                                       
1

 12ائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػ
2

 12لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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 محير حقا !! فقد تناقل الجميع خبر  أمر؟؟ شفاؤك الزوجة: كيف شفيت يا مولاي
وكان شيئا لم  في الصباح كنت معافى وشفيت تماما لكنك موتك الذي كان مؤكدا

 1سرا... الأمرفي  أنيكن لا بد 

 الطاعة والتيدئة من روع زوجيا بحب وحنان ومسايرتو. إلىإظيارتغير المشيد يكما 

  في مصمحتك  انأأفكرالزوجة: وىي تظير الطاعة: حاضر ... لا تغضب يا مولاي
 .2أكثرلا 

 ليا:ر الافتراء خبقل نلمحسناء و  إلىحادثة زيارة زوجة الزعيم -5

الحسناء محاولة اكتشاف السر ونقل الخبر  إلىالزعيم  أنثىيظير في ىذا المشيد زيارة 
الإجابة عنيا والتي  أرادةالمتداول في القبيمة فتدخل وراءىا كم من التساؤلات لطالما 

 مبتغاىا وىدفيا تستقبميا الحسناء بكل حفاوة وحب وامتنان. إلىستوصميا 

  تستقبميا الحسناءتدخل زوجة زعيم القبيمة... 

  3بسيدة القبيمة أىلاالحسناء 

 زوجة زعيم القبيمة: ىلا سمحت لي بسؤال؟؟ 

 ..4الحسناء: بالطبع سيدتي 

 أنياالقبيمة باتياميا  أىلوفي ىذا المشيد تقوم زوجة الزعيم بالبوح لمحسناء عما يتناقمو 
 وراء سبب موت فرسان القبيمة.

                                       
1

 13لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 14لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 19،لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص
4

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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  زوجة زعيم القبيمة: الجميع في القبيمة يتقولون انك ربما خمف موت فرسان القبيمة
ىنا ...ونحن  إلىوراء ذلك، فمن وصمت  الأخاذوشجعانيا فصوتك الساحر وجمالك 

 1في تزايد.. الأضرحة...وكل يوم وعدد وأشجعيمفرساننا  أنبلنفجع في 

 الحسناء إلىصغت  أنبعد  ذاروىنا تطمب زوجة الزعيم الاعت

  ما يتقولو إليكنقمت الحسناء فانا لم اتيمك بل  أيتيازوجة زعيم القبيمة: اعذريني
 2.إخبارنافي  إلاتتأخريعممت شيئا رجاءا  فإذامحير،  فالأمرالجميع وبصراحة 

 دفاع الحسناء عن نفسيا وتبرير زوجة الزعيم ليا:حادثة -6

نيامن خبر موت الفرسان  إليياالحسناء فجعت فييا نقل  أنفي ىذه الحادثة نجد   وا 
 السبب وراء ذلك فقامت بصد ىذا الافتراء الذي سمعتو من زوجة الزعيم.

 الحسناء: ىذه إىانة لا اقبميا رغم احترامي لك 

  3... أقابلالإحسانبالإساءةالحسناء: لك ذلك يا سيدتي فانا لا 

يا من الافتراء الذي ئيتظير زوجة الزعيم في ىذا المشيد مؤيدة لمحسناء محاولة تبر 
لمحسناء  الأمرليا محاولين زيارتيم القبيمة وزعمائيا وذلك من خلال  أىلت بو من قبل يابتم

 بالتدخل. الأثناءفتقدمت الزوجة في ىذه 

 ....زوجة زعيم القبيمة: ولكنني زرت الحسناء ووقفت عمى سرىا 

  بيبيا بسبب عشرتيا تامتوكالت فجعت في ح إلازوجة زعيم القبيمة: الحسناء ما ىي
 4...أفراحياوأحزانيافقررت الرحيل ومنذ ذلك وىي تقيم بين القبائل لتشاركيا 

 حادثة كشف سر الزعيم:-7

                                       
1

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
3

 21لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
4

 25لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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في ىذا المشيد يدخل الزعيم عمى زوجتو حيث تقوم بمساعدتو بنزع ثيابو وىي تنزع 
 قرنان وتقوم بالصياح. رأسفي  أنالغطاء تكشف 

 ينزع ثيابو تحاول مساعدتو 

  الرأسيشرع في نزع الغطاء الذي يوضع عمى. 

  متعب من أمور القبيمة وانشغالات أىميا ..)وىي تنزع  أساعدكفأنتالزوجة: دعني
 الزعيم ..فتصيح يا ويمي ما ىذا. رأسذلك الغطاء ترى قرونا مدببة من القصة عمى 

  الزوجة: الديك قرون 

  1أقول الحقيقة لديك قرنان ..!!!  أننيالزوجة: اقسم 

بيا بسبب اكتشاف  أذىزوجيا كي لا يمحق أي  الأمانإلىرسائل  بإعطاءوىنا تقوم الزوجة 
 السر

  :بأسرارك. أنأبوحزوجتك يا مولاي ولا يمكن  أناالزوجة 

  :لك بعض  سأجمبالحمقاء فقط من تثرثر بحرم المخدع وحرمة الفراش  انأالزوجة
 2الماء يا سيدي.

 الزعيم لزوجتو: تأديبحادثة -8

 في ىذا المشيد تظير الحسناء مكبمة اليدين.

عمى فعل شيء...بسبب  لأتقوتظير زوجة زعيم القبيمة مكبمة بالحبال ومكممة الفم ... )
الحسناء وتقوم الزوجة بتبرير نفسيا محاولة إقناعو وتقوم  إلىاكتشاف زوجيا لزيارتيا 

 (زوجيا. إلىبالتوسلات 

  بالإيجاب.... برأسياالزوجة: تومئ 
                                       

1
 28ّ الحسٌاء ، ص، لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار

2
 28لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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  الحسناء... إلىالزعيم: لماذا ذىبت 

 ..الزوجة: لا شيء تسامرت معيا فقط 

  إجابة محددة ... أريدالزعيم: اتسخرين مني 

  بقصة حبيا التي جعمتيا رىينة الحال  فأخبرتنيعن ما الذي جاء بيا  سألتياالزوجة
 والترحال منذ قتل حبيبيا.

  أنيسأصدقكالزعيم: وتخالين .... 

  الزوجة: ولما لا.... 

  ما يحدث في  أمامالزعيم: لقد اتفقت معيا عمى الإيقاع بي وجعمي السبب الرئيسي
 ...ليأمرويتآمرالقبيمة... حتى يتم فسح المجال لابن عمك 

  مكبمة ومكممة..... وأناالزوجة: ليس البارحة يا سيدي ومنذ ذلك 

  مر  ماأحلاىتختاري بين حمين  أن..عميك  الآنالزعيم: ىل تعممين ما سيحدث
 1شي بسري..فتى لا تحلسانك  طعواق إماأنأقتمك

  :يا سيدي ارحمني.... أرجوكالزوجة 

  2الأمرينأحدتختاري  أنالزعيم لا داعي لمتوسلات لك. 

  :لم اتباىا  إذاالحياة  إلىتقطع لساني فما حاجتي  أنتقتمني خير من  أنالزوجة
 كماء ...بأنأبقىالموت عمى  أفضلمع الحسان ... والشدوالأشعار بتلاوة 

، لذا رأيكنأخالف، وان إليكناستمع  أنتكن يا معشر النساء كثيرا فقد تعممت خير  أننيبما 
عقابك سيكون قطع لسانك لا قتمك )تشير الزوجة من خمف الزعيم لمنائب كان مختبئا بان 

 1الزعيم يممك قرون ولكنو لم يفيم شيئا مما قالتو.
                                       

1
 33لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،

2
 34لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
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 المشيد بدخول الجارية وتخميص زوجة الزعيم. إلىأنينتيي

 حادثة رفض تزويج الحسناء:-9

ول في قمبيا من الحسناء وىي تعبر عما يج أنثىالمسرحية تظير في مشيد من مشاىد 
ي الحسناء لم ترضى بقرارىم ثتعمق بو: فانتيا تزويجيا من عشق قمبيا و الم بسبب رفض قبيم

 .أمامأعينياالذي بات ليا ىاجسا وموتو 

  اسبات ولما نفي عديد من الم الإشعاروأديتياالحسناء: لقد عشت الغناء منذ صغري
عمى القبيمة لا يعرف لو نسب ولا يذكر  اغريبا مر  إلاشاب لم يكن بأغرمتاشتد عودي 

القبيمة رفضوا تزويجي لو، بحكم جيل نسبو ولأنو لا ينتمي  وأسيادولكن ولدي  أىلالو 
 قبيمتنا... إلى

 زوجة زعيم القبيمة: ثم ماذا بعد؟؟؟ 

  وتمسكي بو ...نصب فرسان  الأمرعمى  إصراريالحسناء: وحينما لمس الجميع
لم  أنالأمرددتيم، نصبوا كمينا وقتموه وادعوا صالقبيمة الذين طمب اغمبيم ودي و 

 ت بانيزامو ومقتمو ....يتنيتعدى سوى مبارزة عادلة ا

  بو وثمة  والإيقاعي الحقيقة كاممة وكيف تم خداعو عيون إلىقمت نالحسناء: لا فقد
 وأناأتنقلوعشيرتي ....ومنذ ذلك الحين  أىميوقررت عدم المكوث بين  أمريت محس

شجانيابأغانيبين القبائل   2وصوتي تماما كما فعمت ىنا... أشاركياأفراحياوا 

فشاءالحسناء حادثة -10  سر الزعيم بين النسوة: وا 

 أنثىالموت فكانت  إلىفي ىذا المشيد الأخير تقوم مجموعة من النسوة برجم الحسناء 
 النسوة سر زوجيا. أذنالزعيم تتمتم في 

                                                                                                                        
1

 34لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ، ص،
2

 لٍلى بي ػائشت هسرحٍت اهغار ّ الحسٌاء ،
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  :زوجي لديو قرون من الفضة... أتعممينأنزوجة الزعيم 

 وىكذا ينقضي المشيد بشيوع خبر الزعيم بين النسوة. 1احقا ما تقولين!!!1 المرأة 

 والحسناء أمغارالصراع في مسرحية  أنوثة/ 6

 الصراع في المسرح:-1

القتال وصورة من صور المعارك  أوالخلاف  أوالصراع في الدراما، يعني النزاع  
الإنسانية بين البشر والشخصيات المسرحية، وىو يشبو تلاطم الأمواج، وتضاربيا فيو يمثل 

فق، ويظير و شكل درامي جيد وم لأيفي المسرحية العمود الفقري، وىو البذرة الأولى 
الصراع عادة من الخلافات التي تنشا بين الشخصيات في الدراما كما ينشا أحيانا عند 

وبين الوازع الداخمي ليا، وبعض الأحيان  أحداثالشخصية الواحدة بين ما تتصرف بو من 
رامية عندما تتعارض الشخصية مع تصرفاتيا بالتضاد، وكثيرا ما تتعارض الشخصيات الد

 .في السابق  التي اتخذتيا قراراتيامع 

 والحسناء أمغارأنواع الصراع في مسرحية -2

 الصراع الداخمي:  - أ

ىو الصراع الذي يتمثل في ضوء المعاناة الشخصية أي في داخل الذات الإنسانية 
م لتمثمو في عا تكان"مثل صراع الفرد مع نفسو وصراع العقل مع العاطفة، أي ما 

 الصراع بين العقل الباطن والعقل الواعي. أو، فضلا عن صراع بين فكرتين 2الشخصية''

الصراع الداخمي ''ىو الصراع الأول الذي خمق لنا كل  إلىأن'' أملويذىب ''احمد  
، 1الصراع الداخمي ىو أساس كل صراع خارجي'' أنالصراعات الموالية''، ليذا نقول 

 .2والواجب اتجاه الجماعة'' الصراع ما بين منفعة الذات إلىبالإضافة 
                                       

1
 26هسرحٍت أهغار ّ الحسٌاء ، ص،لٍلى بي ػائشت 

، دراسة نقدية، مذكرة مكممة لتيل شيادة 1996عباس عبيد عموي العامري، المسرحية الشعرية منذ النشأة حتى عام 2
 .65، ص1998الماجستير، جامعة بغداد، كمية الآداب، 
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الصراع الداخمي ىو ''ليس صراعا بين فكرتين  إلىأنالاراديس نيكول فانو يذىب  أما 
 أمغاروىذا ما تجسد في مسرحية  3ين بل ىو صراع بين وىمين خياليين''يبين انفعال أو

الزعيم مع حوار الصراع الداخمي في  صويرتعائشة في بن ليمى  لكاتبةاتبدأوالحسناء حيث 
 أحداثالمتعمق في  أنالنص المسرحي غير  ةنفسو وىذا الصراع غير ممحوظ حين قراء

الزعيم عاش فترة تأزمية  أنالزعيم وخاصة مع الرسول الشبح وبعد فناء الشجعان، يدرك 
مدى الزمن وان زعاماتو كذلك باقيا حياصراعية بينو وبين ذاتو )مونولوج( فمرة يحدثيا انو 

القبيمة لو باقي وطمعو في الحكم مدى الحياة ... وسرعان  وأىلوان حب زوجتو  غير زائمة
نياية زعامتو قد اقتربت وان سره سيظير لا محالة وىذا ما تجسد  أنما يفاجئ ذاتو ويخبرىا 

 :7من خلال الموحة 

 يفكر محدثا نفسو ما الذي قصده العراف الخرف يا ترى؟؟ رأسوالزعيم: وىو مطرق 

ماذا؟؟ ىل...؟؟ يا ويمي ويا  أم؟؟.... ىل ىي مكيدة لأخذ الزعامة مني إليويرمي وما الذي 
 . 4سواد ليمي ؟؟

 تقطع عميو زوجتو الحسناء وساوسو  الأثناءوفي ىذه 

 5الزوجة: ما الذي يشغل بال سيد القبيمة وروحو المقدسة ....

 ...أمرهاستدراجو وتجعمو في حيرة من  اولويتضح ذلك في مقاطع أخرى وىي تح

                                                                                                                        
 23، ص1999لبنان،  احمد أمل، فن الإخراج من الرؤيا إلى التطبيق، مركز دار العمم الملاين، بيروت،1
 66، ص2666ينظر، عمى حسين، أنواع الصراع في الأدب المسرحي مؤسسة أىل التقوى، دمشق، سوريا، 2
 136، دار سعاد الصباح، ص 2الاراديس نيكول، عمم المسرحية، ترجمة، دريتي خسبة ط3
 .12ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص 4
 12والحسناء، صليمى بن عائشة، مسرحية أمغار 5
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ل الجميع خبر وفاتك قمحير حقا!!! فقد تنا أمرالزوجة: كيف شفيت يا مولاي؟؟ شفاؤك 
 أنن شيئا لم يكن لابد أالذي كان مؤكدا.. ولكنك في الصباح كنت معافى وشفيت تماما وك

 سر.... الأمرفي 

زوجة الزعيم زادت من حيرتو وارتباكو ومن خوفو  أنومن خلال ىذه المقاطع يتضح  
})يبقى الزعيم مطرقا 9القبيمة وىذا يتضح من خلال الموحة أىليعرف سره وما يخبئو عن  أن

 .يفكر( .. رأسو

 كذلك حتما... فكرزوجتي تفكر بيذا الشكل فغيرىا سي االزعيم )يكمم نفسو(: طالم

 .1خرج مسرعا({ي).... الأمربسرعة لاحتواء  أنأتحركينبغي 

لكن تكتشف الزوجة السر وتذيعو لأىل القبيمة وينكشف ما كان خائفا منو ويظير ىذا  
 من خلال الموحة الثامنة عشر.

نظرة غريبة تحمل الكثير )فيم منيا  إليومن حولو فوجدىم ينظرون  إلىالزعيم  تالتف 
 ....2السر قد ذاع( أنمباشرة 

زعيم ىنا كان مطمئنا مع ذاتو خصوصا بعدما ابتسم لو القدر وأىدى لو الشفاء فال 
حياتو ثم سرعان ما تحول ىذا  إلىوالبيجة  الأفراحوالأملوفاز بالحياة الأبدية وعادت 

اضطراب وما حل بالقبيمة والسر وراء موت شجعانيا وفرسانيا حيث شكل  إلىالاطمئنان 
سوءا كثرة الشكوك والتنبؤات التي تحوم حول المغز  الأمراد لغزا عجز الجميع عن فكو وما ز 

فشائووشفاء الزعيم ومع اكتشاف زوجتو لسره  لأىل القبيمة وفي النياية الشبح تحول من  وا 
نذير تشاؤم لان الزعيم لم يكن عمى العيد وعمى قدر المسؤولية  إلىوفرح  ؤلبشير خير وتفا

 وكان سببا في موتو.

                                       
 14ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
 39 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص2
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 ل الموحة الأخيرة.وىذا يتضح من خلا

 .....ما شيئاكان ينتظر  وكأنو)الزعيم ممتزما الصمت 

 الزعيم: من ىناك؟؟؟؟

 الشبح: ومن غيري سيأتيك زائرا......

 سامحني... لم يكن بوسعي فعل شيء لوجود تمك المغنية الجنية. أرجوكالزعيم: 

 الحفاظ عمى عيدك.الشبح الرسول: الجنية لم تكن سوى اختبار لصبرك ومدى قدرتك عمى 

 الزعيم: ولكن ... ولكن؟؟؟

قدرالمسؤولية ولم تقدر العطايا التي منحت لك... عمى الشبح الرسول: ولكن ماذا؟؟؟ لم تكن 
 ولم تحسن التصرف... لذا فمصيرك...

 الزعيم: مصيري ماذا...؟؟؟

 الرسول الشبح: مصيرك الفناء لا البقاء

 1لا يجيبو الشبح(.)أخرى ... امنحني فرصة أرجوكالزعيم: ينتحب  أبد

 يشحكى النص المواجية بين النفس التي تعيش حالة من الصراع والقمق والواقع المع
ع أحوال زعامتو والخوف من انكشاف قوىذا ما تجسد في شخصية الزعيم وتصارعو مع تو 

 سره.

 والحسناء كان صراع منوع داخمي تمثل في صراع الزعيم أمغاروالصراع في مسرحية  
 مع نفسو وصراعات خارجية أي بين الشخوص.

 :والحسناء أمغارالصراعالخارجيفيمسرحية 

                                       
 46، 39 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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 الصراع الخارجي:  - ب

صراع -، ويتضح بصراع الشخصيات فيما بينياالإنسانىو الصراع الذي يتجسد خارج ذات 
 مع القدر. الإنسانصراع  أو- الإنسانمع  الإنسان

ر في المصالح والمبادئ والأفكار ويعد فالتنا أوالتضارب  أوحتمي تمثل التصادم  أمروىو 
الصراع المفجع وىو صراع ناشب بين قوتين ماديتين ...،  ألوان''الصراع الخارجي من أقدم 

 1منو''. أعمىقوة و بين شخص  أو

 والحسناء تعددت الصراعات الخارجية نذكر منيا: أمغارمسرحية وفي 

  (:أنثويصراع الزعيم مع زوجتو )صراع ذكوري 

الصراع بعدما عرفت زوجة الزعيم بالقرنين المذان كانا عمى جبين الزعيم ىدا  تضح ي
لاالحياة الأبدية بشرط المحافظة عمى ىذا السر  إلىالذي يرمز   إلاأنيعمم بو أي أحد  وا 

والاستدراج لكي تعمم سر شفاءه العجيب وىذا كان  الإغواءزوجتو قامت بالكثير من محاولات 
 وحة التاسعة:تجسد في المقد 

 سؤالا يا مولاي؟؟؟ أنأسالك}الزوجة: ىل لي 

 القمب....يجةوميا قرة العين  نيير أمالزعيم: بل يا 

محير حقاّ!! ... فقد تناقل الجميع خبر موتك  أمرالزوجة: كيف شفيت يا مولاي؟؟ شفاؤك 
الذي كان مؤكدا...ولكنك في الصباح كنت معافى وشفيت تماما كان شيئا لم يكن لابد ان 

 سر ... الأمرفي 

سر في ذلك ... ىي مشيئة الخالق... ولكن دعينا من  لأيالزعيم )مرتبكا(: سر لا وجود 
 ...الأخاذعيوني بيذا الجمال  وأكحلناظري... أنأمتعفقط  دأو كل ىذا ...

                                       
 174، المرجع السابق، ص الاراديس نيكول، عمم المسرحية1
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... فمكي آت يا مولاي ... ولكن فكرفي ما ىو أشارتكرىن  أناالزوجة:)في غنج ودلال( 
 تتسمح بالحكمة... أنتواجو العراف وغيره ينبغي 

 ...أسراركزوجتك ومخبأ  أنا

 الآناسمع ىذا الكلام الذي لا طائل منو مجددا...انصرفي  أودإنالزعيم )غاضبا(: لا 
 دعيني وشأني...و 

أفكر في مصمحتك لا  أناالزوجة )وىي تظير الطاعة(: حاضر.... لا تغضب يا مولاي ... 
 ....أكثر

 الزعيم: قمت انصرفي.

 1تنطق بكممة{. أنالزوجة: تنصرف دون 

زوجة الزعيم كانت تتظاىر بالإخلاص والوفاء  أنفالظاىر من خلال ىذه الموحة  
لزوجيا من خلال تصبيره ومساندتو والتيوين عميو ولكن في باطنيا كانت تخفي العكس الذي 

سره ودمرت ما بناه  وأفشتمع قريبيا ضده  وتأمرتة لزوجيا الزعيم نتبديو لأنيا كانت خائ
صراع سمتو الكره والبغض  ىإلالزعيم طوال حياتو فتحولت حياتيم من حب ودلال وغنج 

أسرى( كما ساىم الصراع في  تآمري)فالصراع ىنا بين الزوج والزوجة كان صراع ىدمي 
 وتجسد ذلك من خلال الموحة الرابعة عشر: الأحداثالمسرحية بزيادة 

 }الزعيم: ىل زرت اىمك اليوم ...كيف حاليم.

 ويسممون عميك كثيرا. الأياديالزوجة: ىم بخير يقبمون 

 ينزع ثيابو وتحاول مساعدتو.

 .رأسويشرع في نزع الغطاء الذي يوضع عمى 

                                       
 14، 13 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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وىي تنزع ذلك )متعب من أمور القبيمة وانشغالات أىميا...  أساعدكفأنتالزوجة: دعني 
 الزعيم... تصيح يا ويمي ما ىذا. رأسبيا ترى قرونا مدببة من الفضة عمى  إذالغطاء 

 الزعيم: ماذا ىناك؟؟

 الديك قرون ;.الزوجة

 : ما الذي تيذين بو يا امرأة؟؟؟الزعيم

 الزوجة: اقسم أنى أقول الحقيقة لديك قرنان...!!!

متذكرا ما  الآخرفيجد قرنان صغيران مدببان من الفضة ويصيح ىو  رأسويتحسس الزعيم 
 قالو الشبح...

 را(.ز وجتو شز  إلىينظر )يعرفو...  لأحدأنالزعيم: يا أليى ىذا ىو السر الذي لا ينبغي 

 بأسرارك.... إنأبوحزوجتك يا مولاي ولا يمكن  أناأفكاره:  قرأتزوجتو: وكأنيا 

 تكتمي سري ولا تشي بعيدي.... أنبما ىو عزيز عميك  كالزعيم: استحمف

لك بعض  بمجالحمقاء فقط ىي من تثرثر بحرم المخدع وحرمة الفراش.... سأ أنالزوجة: 
 الماء يا سيدي ....

 لا ينذر بالخير...{  أنالأمرلما قالتو البتة...  نالاطمئنا ييكمم نفسو: لا يمكنن بدا الزعيم

 أنتظير ىذه الموحة عن اكتشاف سر الزعيم من قبل زوجتو وخوفو وعدم ثقتو بيا خشية 
ليا وقد  فواستحلاتبوح بسره وينكشف، حيث غدرتو ولم تفي بالوعد الذي قطعتو عنو رغم 

 ا ما ذكر في الموحة السادسة عشر:عاقبيا اشد العقاب وىذ

ة الفم... لا تقوى عمى فعل شيء...يدخل م}تظير زوجة الزعيم مكبمة بالحبال ومكم
 مخدعو يختبئ كي لا يراه. إلىشخصية خفية يبحث عنيا يظير انو نائب الزعيم يدخل 

 الزعيم: يقترب الزعيم من زوجتو وينزع الشريط عمى فميا )تحاول الحديث(
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سأسأل أسئمة وأريد إجابة عمييا دون زيادة  الإطلاقاصمتي ولا تتحدثي بشيء عمى الزعيم: 
 نقصان..... أو

 الزوجة: تومئ برأسيا بالإيجاب.

 الحسناء. إلىالزعيم: لماذا ذىبت 

 الزوجة: لا شيء تسامرت معيا فقط.

 إجابة محددة... أريدمني  تسحرينالزعيم: 

فأخبرتني بقصة حبيا التي جعمتيا رىينة الحال والترحال الزوجة: سألتيا عما الذي جاء بيا 
 منذ قتل حبيبيا.

 سأصدقك... أننيالزعيم: وتخالين 

 الزوجة: لما لا...

ما يحدث في القبيمة...  أمامالزعيم: لقد اتفقت معيا عمى الاقاع بي وجعمي السبب الرئيس 
 .ويتآمرحتى يتم فسح المجال لابن عمك 

 . زر.بأغمظالإيمانالزوجة: لالا اقسم 

 سري ىذا من قبل... تفقط من يتحدث.... ىل كشف أناالزعيم: لا تقسمي اصمتي 

 مكبمة ومكممة... وأناالزوجة: ليس قبل البارحة يا سيدي ومنذ ذلك 

اقطع  أوأماأنأقتمكمر  أحلاىماتختاري بين حمين  أن.. عميك الآنالزعيم: تعممين ما سيحدث 
 .لسانك حتى لا تشي سري..
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بتلاوة  أتباىىلم  إذاالحياة  إلىتقطع لساني... فما حاجتي  أنتقتمني خير من  أنالزوجة: 
 1ابق بكماء{. أنالموت عمى  أفضلوالشدو مع الحسان ... الأشعار

العلاقة بين الزعيم وزوجتو لم تكن مبنية عمى أساس حب  أنوقد بين ىذا المقطع  
 والمكر الذي سيزيل الزعيم من مكانتو.ما من الخداع يووفاء وثقة بل كانت سد

زوجتو حيث لا شفقة ولا رحمة ولعل غمطتيا جعمتو ينسى  اهجاتوبين بشاعة الزوج  
 ج عاطفة البغض والكره والعقاب.يعاطفة الحب والرحمة وينت

  (:أنثويصراع زوجة الزعيم مع الحسناء )صراع 

يتضح ىذا الصراع بعدما عرفت زوجة الزعيم بالسر الذي تخفيو الحسناء من وراء 
ذات حسن  أميرةتركيا لقبيمتيا وقدوميا لمقبائل من اجل الرقص والغناء فيي في ظاىرىا 

ومنبت شريف ولكن رغم  لصأذات  الألبابوبياء وجمال، ليا صوت شجي وعذب يسحر 
لة والسعي في الكشف عن حقيقة موت الفرسان وىذا زوجة الزعيم ذىبت لممحاو  إلاأنىذا 

 يتضح في الموحة الحادية عشر:

 إيقاعاتالحسناء: في مخدعيا تغني وقد التقت بيا الجواري والقانيات يرددن خمفيا ...تحت 
 ية جميمة ....قتر 

 تدخل زوجة الزعيم ...تستقبميا الحسناء.

 سيدة القبيمة...بأىلاالحسناء: 

أىلا بيك ولكنك السيدة حسب ما يتحدث بو الجميع فقد جمعت مع  ;.زوجة زعيم القبيمة 
البياء والحسن وعذوبة الصوت عراقة الأصل وشرف المنبة... فقد قيل لي انك أميرة من 

 بمى ياسيدتي انتي عمى صواب...  ;الحسناء ?قبائل الاىقار...ىل ىذا صحيح 

                                       
 34، 33، 32 ن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، صليمى ب1
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واعرق وأشرف القبائل تمتين  الأمجادسميمة  أميرةزوجة زعيم القبيمة: ولكن ما الذي يجعل 
ص من قيمتك قذلك ين أنترين  إلاالغناء وتنتقل بين القبائل مع جوارييا وعبيدىا ...

 ويتمغص كرامتك ...

 الحسناء: تمك قصة طويمة.

 ك؟؟اسمعيا فانا اشرب الشاي في ضيافت إنزوجة الزعيم: ىل لي 

الحسناء بروي قصتيا وسبب ىروبيا من قبيمتو وذلك بسبب  الأثناءتبدأوفي ىذه  
 إلىوانو لا ينتمي  أىلحبيبيا الذي رفضوا تزويجيا بو بسبب انو لا يعرف لو نسب ولا 

قبيمتيا وقد نصبوا لو كمين لقتمو وعند معرفتيا لمكمين تخمت عن أىميا وعشيرتيا وأصبحت 
شجانياتشاركيا تنتقل بين القبائل ل بأغانييا وصوتيا العذب، وبعدىا وجيت زوجة  أفراحياوا 

الزعيم أسئمة لمحسناء بنبرة الاتيام والتآمر بطريقة غير مباشرة واتيمتيا بمقتل الشجعان وىذا 
 ما توضحو الموحة الحادية عشر:

 }زوجة زعيم القبيمة: ىل سمحت لي بسؤال؟؟؟

 الحسناء: بالطبع سيدتي ...

، ازعيم القبيمة: الجميع في القبيمة يقولون إنك ربما خمف موت فرسان القبيمة وشجعانيزوجة 
ن نفجع في أنبل فرساننا حىنا، ون إلىوراء ذلك، فقد وصمت  الأخاذفصوتك الساحر وجمالك 

 في تزايد.. الأضرحةوأشجعيم... وكل يوم وعدد 

 رغم احترامي لك. اقبميالا  ةالحسناء: ىذه اىان

متيمة بقتل فرسانكم ...وكيف سأقتل  الآنوأصبحت  أفراحكم... شاركتكم سيدتي  
معي فرسان بل غممان وجواري لمقيام عمى خدمتي وفتيان عل  س؟؟ .... فميأنأردتفرسانكم 

سلاحي الفتاك ىو الصوت الشجي والحسن؟؟؟ ذلك لعمري من الترىات  أمأنالغناء معي ...
 التي لم اسمع بيا من قبل؟؟!!
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الحسناء فانا لم اتيمك بل نقمت ما يقولو الجميع وبصراحة  أيتيازعيم القبيمة: اعذريني زوجة 
 .إخبارناعممت شيئا رجاءا لا تتأخري في  فإذافالأمر محير 

 . 1بالإساءة{ أقابلالإحسانالحسناء: لك ذلك يا سيدتي فانا لا 

القبيمة كان صحيح وىي  أىلكانت الحسناء تتظاىر بالبراءة والنزاىة ولكن ما تناقمو  
 في الحقيقة جنية وجودىا مرتبط بشفاء الزعيم ومقتل الشجعان.

  القبيمة: أىلصراع الحسناء مع 

يتضح ىذا الصراع بعد اجتماع الزعيم بنائبو وشيوخ القبيمة عمى حقيقة ما تخفيو الحسناء، 
رجاعياإلىن ولكي يبعد الشبيات عن نفسو وبعد الفصل في قضية مقتل الشجعان والفرسا  وا 

الحسناء والبحث عن طريقة معاقبة الحسناء عمى جريمتيا واتياميا بالباطل وذلك حين 
و والسر وراء موت الشجعان وىذا ما تجسد يخيمتيا ليقدموا عمى حقيقة ما تخف إلىقدوميم 

 في الموحة الخامسة عشر:

 الغلام؟؟ يايأىناك  ذاالحسناء: ما

 زعيم القبيمة وسيادتيا يودون الاستمتاع بصوتك خلال جمسة خاصة. أن

 الحسناء: عمى الرحب والسعة.

 الغلام: ىم عمى وصول ينصرف الغلام.

 )تبدأ الحسناء مع جوارييا في تحضير أنفسيم(

 ويبدأ الطرب والغناء قبل وصول الجميع.

 رحب بيم الحسناء وجوارييا ...تبعدىا يدخل الجميع  

                                       
 .21، 26، 19 ليمى بن عائشة، مسرحية امغار والحسناء، ص1
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وحممتم سيلا...وتدعوا الجواري والعبيد لمقيام  أىلاوسيلا بكم جميعا نزلتم  أىلاالحسناء: 
 عمى خدمتيم.

 دك البيي.قب أنظارنابصوتك الشجي وتمتع  أذانناالزعيم: لقد جئنا نشنق 

 الإشارة يا سيدي. وأناالحسناء: تضحك في غنج ودلال 

ع بما تؤديو وعيون تلا احد يستم أنيا تلاحظ فين وتبدأ الغناء ...ولكنزيتصفق لمقبان والعا
 الجميع تخفي شيئا ما ... تتوقف فجأة عن الغناء ...

 الحسناء، عن الغناء... أيتياالجميع: لم توقفت 

 ؟؟أخرىمجيئكم ليس لمغرض الذي ذكرتموه بل لعمة  أنالحسناء: بدا لي يا سادة 

 ?الجميع: عمة أخرى

 تفحصوا عما جئتم لأجمو. أنالحسناء: اجل وارجوا 

 .والأنسالزعيم: لا شيء غير الطرب

أصلا فكل منكم كان شارد  أنصتمإليواستحسنتم ما غنيت ولا  أنكمالحسناء: لا يبدو 
 1الذىن...

 .آخرلأمر  أتينافيما ظننت.. فقد  أصبتيتدخل نائب الزعيم: في الحقيقة  

 كذلك. أليسالحسناء: السر وراء موت الشجعان 

 ... أصبتنائب الزعيم: 

 الحسناء: ما شأني بموت شجعناكم وفرسانكم.

 الزعيم: لقد كانوا مأسورين بجمالك ومأخوذين بسحر صوتك.

                                       
 31، 36 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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 في موتيم؟؟؟!!ىذا الحسناء: وما دخل 

 الزعيم: لعمك تمقين تعاويذك السحرية عمييم.

 لعمك مدسوسة من قبل الأعداء. أونائب الزعيم: 

 ىذه.... مالسادة أيضا؟ ماذا تضيفون لقائمة اتياماتكالحسناء: وماذا أييا 

، ...... وىم يرتشفون شفتيك فقد رأى غمماننا أفواىيم(: وربما نفثت سمومك في 1الشيخ )
 خيمتك... إلىالفرسان يدخمون خمسة 

 1خيمتي للأنس والطرب تماما كما فعمتم... إلىالحسناء: ىذا اتيام خطير.. لقد كانوا يأتون 

 رةممضفي ىذه المقاطع والصراعات في مواطن مختمفة فتارة كانت  الأنوثةوقد تجمت  
ن في صراع الزعيم مع نفسو كانت كل أنثىنطقيا نقول رجل لا تتصور وجود مفي الرجل ف

تعيش في صدر رجل، فصفات النفس ىي صفات  أنثىمضمرة في نفسو فالنفس ىي  وثتونأ
كالحب والرفاىية والدلال من جية وىو وجو جسن للأنثى والجية الأخرى تعبر عن  أنثوية

 .خكالحسد والبغض الغيرة والمكيدة.... ال للأنثىالوجو الشرير 

الخاصة  الألفاظفي الصراعات الأخرى فكانت ظاىرة من خلال  الأنوثةتجميات  أما
 التي تقوم بيا الشخصية عمى الركح.  والإيماءاتوالحركات  الأنثويبالمعجم الدلالي 

 ;لبطولة أنوثة/7

جد ليا حضورا تاريخا متميزا، وفنيا بالاعتماد عمى نمن الموضوعات التي ىإحدىي 
ة التي عرفت قالمنيج التاريخي والموضوعاتي سنتمكن من الإحاطة ببعض النماذج المشر 

 2المسرح.

                                       
 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، 1
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تقدم نموذج لشخصيتين بطمتين وىنا نجد الكاتبة ليمى بن عائشة استطاعت ان 
 أنثويتين الأول بتسمطيا والثانية بشقاوتيا.

جد ان شوقي ضيف قد عرف البطولة بقولو ''وىي غمبة يرتفع بيا البطل عمن حولو نكما 
كبارايين ارتفاعا يملأ أنفسيم لو إجلامن الناس العاد  1''.لاوا 

ع شخصية الحسناء وزوجة وىذا ما فعمتو الكاتبة ليمى بن عائشة في مسرحيتيا برف
الزعيم، حيث نجد الشخصية البطمة تتصف بصفات تميزىا عن غيرىا تحمل مضامين 
ومعاني إنسانية سامية وتتجاوز حدود المكان والزمان والمغة وتمبسيا المخيمة الشعبية عمى 

ميدية منتظرة ترسم لمشعوب طريق  أومخمصة  إلى، وقد تتحول أسطوريامر التاريخ ثوبا 
 2الخلاص.

بحسب الرؤية الفنية والايدولوجية التي  إلىآخرتب اكما تختمف قصة البطولة من ك
من  ايجابيتيمتبع تلا  بطالأبأغمبيتيا تقدم لنا صور  ةمالأصيالأدبية  أنالأعماليتبناىا عمى 

يحممون فعلا الأفكار  نيملأنظرة الكاتب الذاتية فحسب كل من جوىرىم الموضوعي أيضا 
 3والمثل الطبيعية التي تتفق ومصالح الجماىير الشعبية الجذرية.

يغمب عمييا الطابع الرمزي  أنثويةبصور شخصيات  أمدناالمسرح  أنكما نجد 
تخذىا رمزا لشيء آخر وقد فالكاتب المسرحي لا يكتفي بوصفيا وصفا حسيا فحسب، بل ي

 معنوية تأخذ شكل المرأة وكأنيا بمثابة قالب تصب فيو المعاني.بير عن قضايا عالت ىيعمد إل

م بوصف الحسناء الكاتبة لم تق أنوالحسناء حيث نجد  أمغارتماما كما جاء في مسرحية 
وصف بطولاتيم حيث قامت الحسناء بالتخمي عن  إلىحسيا بل تعدت  وزوجة الزعيم وصفا

غريبا مر  إلابشاب لم يكن  أغرمتعودي ولما اشتد )فجعت في حبيبيا ....  معشيرتيا يو 
                                       

 المرجع نفسو1
 المرجع نفسو2
 المرجع نفسو3
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القبيمة رفضوا  وأسياد...ولكن والدي  أىلعمى القبيمة لا يعرف لو نسب، ولا يذكر لو 
 لقبيمتنا(. يتزويجي لو، بحكم جيل نسبو، ولأنو لا ينتم

 1وعشيرتي...( أىميوقررت عدم المكوث بين  أمري)... ومن ثم حسمت 

)كان ونساء عاديات( نصوصا كاممة  أنثويةشخصيات  بعض المسرحيين لمسيرة قركما ا
التغيير والدفاع عن بعض القيم  حداثإفي  أوتصور مواقفين البطولية في مواجية الأعداء 

في المجتمع )كالعدل والمساواة والحرية( استمدت ىذه النماذج من تاريخنا العربي السامية 
مجدت  نوالحسناء حي أمغاروىذا ما فعمتو الكاتبة ليمى بن عائشة في مسرحيتيا  2القديم،

 لمحسناء وزوجة الزعيم.  الأنثويةالبطولات 

 أنواع البطولة:-1

  الشقية: البطولة أنوثة-أ

من مخيمة  الأنثويةلمبطولة فقد ولدت ىذه البطولة  آخرزوجة الزعيم وجيا تعد )
مبتغاىا لتصل  إلىتناضل لتصل  أنتستطيع  الأنثىأن الكاتبة ليمى بن عائشة لأنيا أدركت 

أحاول  أناوىذا ما جاء في النص المسرحي ) إليوالشيء الذي لطالما إرادة الوصول  إلى
 .3(يجاىدة لذلك يا سيد سعىأسجاىدة يا سيدي( )

للأنثى البطمة الشجاعة التي امتمكت مجموعة من الصفات  أنموذجفزوجة الزعيم ىي  
حكيمة ذكية واسعة  أنثىفيي  الأخر( وفي الجانب ألحكيالجمال والذكاء وقوة الكممة )صفة 

كرامالأفق، بعيدة النظر تؤمن عند المقدرة  العدو حتى تكسب مودتو وىذا ما فعمتو بزوجيا  وا 
عطاءه إشارات الأمااين تمت ح  ن.ستدراجو وا 

                                       
 21ر والحسناء، صليمى بن عائشة، مسرحية أمغا1
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 الزوجة: ما الذي يشغل بال سيد القبيمة وروحو المقدسة....

 يراىا لأول مرة. وكأنوالزعيم مأخوذ بجماليا 

 ليس بالأمر اليين... خرالآالواحد تموا  االزعيم: المصاب جمل موت فرسان القبيمة وشجعاني

 تناول شيء ما. أوجراء شرب الماء  بواأصالزوجة: ىون عميك يا عزيزي ...لعمو وباء 

 اكبر اكبر بكثير ... الأمرالزعيم: لا لا لا لا اعتقد.... 

 معركتيم الأخيرة... أثناءالزوجة: لعميا تعاويذ لقيت عمييم 

مخاوفي ما تناقمو بعض من وزاد  ينأقمقالزعيم: تعاويذ ....ام ام ام ...ربما ربما ...ولكن ما 
 الشيوخ عن العراف.

 بشيء؟؟؟ تنبأال العراف؟؟؟ىل ذا قماالزوجة: العراف و 

 1الزعيم: لقد أوحى بان شفائي قد يكون السبب في ذلك ....

الزوجة: ماذا شفاؤك؟؟!!! وكيف يكون شفاؤك سببا في موت فرسان القبيمة... ما ىذه 
سكت برىة من الزمن ثم تواصل حديثيا( وماذا فعمت بشان ىذا التجني عمى تالتخاريف؟؟ )

 .... الأمرتسكت عن  أنزعيم القبيمة، لا يمكن  فأنتشخصك، 

الزعيم: لا لا طبعا ... فقد أرسمت في طمبو سيكون في مجمسي ىذا المساء لأرى من يقف 
 ومن حرضو عمى ذلك.... الإشاعةوراء ىذه 

سر؟؟ ربما تعمق بالزعامة فقد يئس الكثيرون من شفاءك ولعل  الأمرفي  أنالزوجة: لا بد 
قض و ىمأفاجظر رحيمك عن الدنيا حتى يستأثر بالزعامة ...ولكن شفائك بعضيم كان ينت

 ....أحلاميمعمى 

 الزعيم: ىذا اغمب الظن...
                                       

 12 بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص ليمى1
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 الزوجة: ىل لي لن أسئمك يا مولاي؟؟؟

 القمب... ميجةيا قرة العين و  أمرينيالزعيم: بل 

موتك الذي  أمرالجميع تناقل محير حقا!! فقد  أمرالزوجة: كيف شفيت يا مولاي؟؟؟ شفاؤك 
 الأمركان مؤكدا ولكنك في الصباح كنت معافى وشفيت تماما وكان شيئا لم يكن لا بد في 

 سرا....

سر في ذلك... ىي مشيئة الخالق ...ولكن دعينا من كل  لأيالزعيم: )مرتبكا( سرا لا وجود 
 ... الأخاذعيوني بيذا الجمال  وأكحلناظري  أنأمتعفقط  أودىذا ... 

فمكي ...  آتيا مولاي ... ولكن فكر في ما ىو  إشارتكرىن  أناغنج ودلالة( الزوجة: )في 
 تتسمح بالحكمة .... أنواجو العراف وغيره ينبغي ن

 ... ومخبأأسراركزوجتك  أنا

 لآنااسمع ىذا الكلام الذي لا طائل منو مجددا ... انصرفي  أودأنالزعيم: )غاضبا( لا 
 ودعيني وشاني.

في مصمحتك لا  أناأفكرالزوجة: )وىي تظير الطاعة( حاضر ... لا تغضب يا مولاي 
 ..أكثر

 الزعيم: قمت انصرفي ...

 تنطق بكممة. أنالزوجة: تنصرف دون 

 يفكر .... رأسويبقى الزعيم مطرقا  

زوجتي تفكر بيذا الشكل فغيرىا سيفكر كذلك حتما ينبغي  أنالزعيم: يكمم نفسو ... طالما 
 1يخرج مسرعا( ينتيي المشيد.)....  الأمرحرك بسرعة لاحتواء ت أن

                                       
 14ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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 ثناياىاالتي تحمل بين  نياالأنثىأوالحسناء  أمغارفزوجة الزعيم جاءت في مسرحية  
 أىلة الزعيم وما يخفيو من سر حين تجدىا قامت بما عجز عنو ياجو شجاعة الرجال في م

 القبيمة.

التي حاولت الدفاع عن الحسناء جراء الافتراء  الأنثىكما نجد زوجة الزعيم ىي تمك  
 .أصغتإليياعمييا من قبل زعماء القبيمة وشيوخيا وتخميصيا حين 

 صاغية. آذانزوجة الزعيم: تفضمي كمي 

 سرىا ...وقعتعمى زوجة الزعيم: ولكنني زرت الحسناء و 

 العراف: متعجبا: سرىا!!!

 اجل 

 وما سرىا سيدتي الكريمة: 

تامتوكالت فجعت في حبيبيا بسبب عشيرتيا فقررت الرحيل ومنذ  إلازوجة الزعيم: ماىي 
 1... أشجانياأفراحياو ذلك الحين وىي تقيم بين قبائل تشاركيا 

قية ورمزا من رموز القوة تحمل في ثناياىا شبطمة  أنياأنثىزوجة الزعيم  أنوىنا تجد  
 .أنثىحممو أي تما لا 

كائيا وشجاعتيا استطاعت كشف سر الزعيم ونشر الخبر بين حيث استطاعت بقوة ذ 
 أرادتتستسمم عن ىدفيا الذي طالما  إلاأنياأبتأنالقبيمة رغم ضغط الزعيم عمييا  أىل

 .إليوالوصول 

 زوجي لديو قرون من الفضة ... أننزوجة الزعيم: أتعممي

 ما تقولين!!! أحقاالمرأة: 

                                       
 .25. 21 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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تمك  إلىمن بجانبيا وىكذا من ىذه  آذانمن حوليا وتتمتم بالسر في  إلىتنتبو تمك المرأة 
 1حتى عممت جميع النسوة... 

                                       
 38 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
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 لة المتسمطة:و البط أنوثة-ب

 إلىالمقدسة والتي تندفع  أنوثتياعن  ثحباستثنائية، فيي التي ت أنثىتعد الحسناء 
التي اتسمت بالشجاعة والتي أجبرت رجال القبيمة في الوقوع بحبيا لأنيا  الأنثىالبطولة، ىي 

يرى فييا شيء جديد ومختمف جعميا بطمة، بطمة واجية الصعاب  أنثىوبمنتيى البساطة 
 عينييا. أماموتسمطت عمى عشيرتيا بعد مقتل حبيبيا الذي فجعت بو من طرف قبيمتيا 

من تسبب في موت  بأنياالقبيمة  أىلن ابتميت م إلىأنقمبيا  أسيروجعمت سره  
زوجة الزعيم سماع ذلك، لأنيا عرفت بالأنثى  أرادتحين الفرسان باحت بسرىا ليس خوفا بل

تجد  أنالبطمة الغامضة التي تخفي وراء جماليا وذكائيا شخصيتيا القوية لأنو ليس سيلا 
 أنالأنثىالكل اعتاد لان  أرادتوتتخمى عن قبيمتيا وتتحدى عشيرتيا من اجل شيء  أنثى

جده في النص نحب، وىذا ما تن مب الأمرتعمق  إذاضعيفة ليست قوية بما يكفي خاصة 
 . عائشةلمكاتبة ليمى بن  المسرحي

المناسبات من في عديد  الأشعاروأديتياالحسناء: لقد عشقت الغناء منذ صغري وحفظت 
عمى القبيمة لا يعرف لو نسب ...ولا  مراغريبا  إلابشاب لم يكن  أغرمت...ولما اشتد عودي 

 إلىالقبيمة رفضوا تزويجي لو، بحكم جيل نسبو، ولأنو لا ينتمي  وأسياد...ولكن والدي  أىلا
 قبيمتنا..

 زوجة زعيم القبيمة: ثم ماذا بعد؟؟؟

وتمسكي بو ... نصب فرسان القبيمة الذين  الأمرعمى  إصراريالحسناء: وحين لمس الجميع 
لم يتعدى سوى مبارزة  أنالأمردي وصددتيم، نصبوا لو كيمنا وقتموه، وادعوا طمب اغمبيم و 

 1عادلة انتيت بانيزامو ومقتمو....

 .تكن تمك الحقيقة؟ .. أولمزوجة زعيم القبيمة: 
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بو ...ومن ثمة  والإيقاععيوني الحقيقة كاممة وكيف تم خداعو  إلىالحسناء: لا فقد نقمت 
بين  نتقلا وأناوعشيرتي... ومنذ ذلك الحين  أىميوقررت عدم المكوث بين  أمريحسمت 
 1بأغاني وصوتي تماما كما فعمت ىنا ... شجانياأأشاركياأفراحياو القبائل 

ترى ام  إذوالحسناء( كرست فكرة التسمط والقوة  أمغاروىنا نجد الكاتبة في مسرحيتيا ) 
ضوع والانحناء والانيزام وىذا ما جاء في بطولة النفس العاشقة المحبة لا تقبل بالذل والخ

 الحسناء.

والحسناء لمكاتبة ليمى بن عائشة  أمغارالمذكورة في مسرحية  الأنثويةممت البطولات ح 
الشقية لزوجة الزعيم شحنات دلالية متباينة بين  الأنوثةالتسمط لمحسناء وبطولة  أنوثةبطولة 

قة وشجاعة في وجو من ييينيا ويقمل من شانيا صور الشجاعة والتسمط والقوة لتقف واث
 المقدسة وعبقرية جماليا. أنوثتيامتخمية عن 

 المغة: أنوثة/8

المغة ىي  أنجميعا باعتبار  الأدبالمغة ىي الصورة التي تشكل بواسطتيا فنون  المغة:-
نماوأفكارنا  عواطفنالي مستودع  لغة المسرح عمى ألسنة تكمن  أوالمسرح  باآدالمغة في  وا 

 . 2عند محور النص المؤلف

يكتب مؤلفتو بمغتو الشخصية وما  إنيكاتب النص  أولذا يقتضي عمى المؤلف  
يتناسب مع حياة المسرح لأنيا تعتبر من نماذج التواصل داخل المسرحية والتعبير والتفكير 

 .قينميور المتملمفيم من قبل ج متاحة تكون بأساليب سيمة أنويشترط فييا 

 ده في مسرحية الكاتبة ليمى بن عائشة لغة مباشرة وبسيطة.نجوىذا ما  

 المغة: أنوثة
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سوية مختمفة نالحديث عن كتابة  إلىي بنا صتق أنإشكالية بإمكانيا  أىمتعد المغة  
يحاءاتعن الكتابة الذكورية، فالمغة بكل ما تحممو من دلالات،  ، ىي حد فاصل وحقيقي وا 

ايرة، تعبر عن امرأة جديدة لم غتكون لغة جديدة وم أنالمغة النسوية ينبغي  أنومعنى ذلك 
في  يالوعي الجمالي الأدائ أشكلواضحة قبل مطمع القرن العشرين، حيث  أوتكن ظاىرة 

ناصعة  ةننو ي، وتؤرخ لما يستجد من اجل بمورة كالأنثويتأنيث لغة إبداعية تستوعي الوجع 
تصفت تيمش الإلغاء والمصادرة، ىذه المرأة التي تحددت ىويتيا من خلال لغتيا التي ا

 1بصفات عديدة.

وتتجمى الخصوصية المغوية في الكتابة النسائية، في عدد من العلاقات منيا تعمد  
 مرسمة في نسبة عفوية وطلاقة. لغة  الكاتبة استخدامالانثة 

تعج بالوصف  أنموذجاوالحسناء  أمغارلغة الكاتبة ليمى بن عائشة في مسرحية  
جد لغة الوصف تنتقل نوالشبو فيي توظفيا بكثير وتنوع الوصف بين الداخمي والخارجي ف
 مباشرة من الواقع ولكنو بوصف مرتبط بنفسية الشخصية ومشاعرىا.

 لشجي(: من ىاتو المغنية ذات القد البيي والصوت ا1)امرأة 

 (ىقارتتصل بقبائل الا أنياحسناء يقال  أميرة: ىي 2)امرأة 

 ...(بالألباالشجعان وصوتيا يسحر سميمة أصيمة: والله 1)امرأة 

 2....(مىوأبيىالأبكارحأ)...ىن 

الكاتبة في مسرحيتيا لم تعتمد عمى النص المغوي فحسب بل استعانة بالإشارات  أنكما تجد 
 والدلالات الكثيفة. والإيماءات

                                       
 .196داع، المرجع السابق، ص بحسين المناصر، التسوية في الثقافة والإ1
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)......تشير الزوجة من خمف الزعيم لمنائب، الذي كان مختبئا بان الزعيم يممك قرونا ولكنو 
 لم يفيم شيئا مما قالتو(.

 1الزوجة: تومئ بالإيجاب...

في أجزاء محددة من الجسد ذاتو فميس كل  الأنوثةامى أيضا انو يجري حصر غذ)ويقول ال
للأنوثة مثل العقل  نافبعضو مضاد وم إنشرطا للأنوثة بل  أومن في الجسد مطموبا 

وجدت فيي علامات ذكورية تظير  إنوالمسان والعضمة الجسدية الرامزة لمقوة، وىذه كميا 
 .2...(الأنثىعمى 

مممكة الفصاحة لا بد ليا ان تتخمى عن  إلىليذا نجد ان المرأة العربية عندما تدخل 
 . 3المغوي  لتطأ حصن الفحو  ذاأرادتأنفحولإالعلامات التأنيث، وتتمثل بمغة 

 الكاتبة ''لغتيا بسيطة  نأفي المسرحية التي بين أيدينا 

 بالأسطورةمباشرة وكأنيا تكتب لجميع الطبقات محافظة عمى عمق دلالتيا الممزوجة 
 يقالت(.ىحين استعممت المصطمحات الشاوية )تامتوكمت.( )لامغار( )تا قيةالتار 

 4فجعت في حبيبيا ..... امنوكالتت إلازوجة زعيم القبيمة: ماىي 

بطريقة مغايرة وعميو فأنين يعبرن بطريقة مغايرة ولين علاقة  سنالنساء يحس إن 
وىذا ما وجدناه عند الكاتبة ليمى بن عائشة مزجت  5مختمفة بالكممات والأفكار التي تحمميا

 بين الحقيقة والخيال.

 المغة: أنوثةخصوصية -1
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الدراسة سوف  أنموذجمن خلال دراستنا لمغة الكاتبة )ليمى بن عائشة( في المسرحية  
عبر لغتيا في السرد والوصف  الأنثويةالخصائص المغوية  مىأض عنمتقط ب أننحاول 

 والحوار والتكرار والرمز.

 لغة السرد:-أ

والحسناء تنقل الكاتبة الوضع في القبيمة من خوفيم عمى حال  أمغارفي مسرحية  
يذا جاءت لغتيا واقعية خيالية نوعا ما، حين لموت الزعيم، و  إلىالغناء والاحتفال  إلىالزعيم 
و ...)مجموعة من الشيوخ والأشخاص ممتفين حول زعيم القبيمة الذي  بحالشالرسول  أدخمت

ويقوم ببعض  رأسوش ورحل يتمتم بالكلام غير مفيوم عند يبدو مريضا جدا وممددا عمى الفرا
 .1الطقوس المبيمة ....(

 .2ويتكمم بنبوءة( رأسومن فراش الزعيم .. ينحني فوق  أكثرمن مكانو ويقترب  بح)ينيض الش

 يده في كمو وأخرج جسما معدنيا مدببا.......( بحالش دس)

لان مولاي لا يرحم من خان  سالعين وجدت لترى..... فاحتر  أن)الرسول الشبح ... واعمم 
 .3عيدا.....(

 )...يتوقف الرقص والغناء ليقف نائب زعيم القبيمة وسط الجمع ليعمميم بشيء ما ...(.

زوجتو ومن معيا من الشيوخ  إليوا تقدمت مالفجر وحين إلى)الزعيم: آآآآآآآآه...بقي كذلك 
 4قروننا ...( يحدو فمم رأسووجدوه ميتا وتممسوا 

المسرحية  لغتيا  كبيرا في أثراعمل ليمى بن عائشة في الصحافة كان لو  أنلا شك و  
الوصول من خلاليا  أرادتلأنيا ,فكانت لغتيا لغة يومية عفوية مما جعميا تأتي عفوية، 

                                       
 1 سرحية أمغار والحسناء، صليمى بن عائشة، م1
 3ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص2
 5ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص3
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الكاتبة  إليواكبر عدد من الناس والقراء عمى اختلاف طبقاتيم وثقافاتيم وىذا ما سعت إلى
عمى التخمي عن عشيرتيا، وزوجة الزعيم  أجبرتياحينما كتبت عن الحسناء وقصة حبيا التي 

بين  زجمن المىذا لم يمنعيا نممس فييا نوع من الواقع المعيشي ولكن أنناوتيا حيث وشقا
 السريعة: والأحداثالمغة اليومية والمغة المسرحية المكثفة بجعميا قصيرة 

غريبا مر عمى القبيمة لا يعرف لو  يكنإلابشاب لم  أغرمتما اشتد عودي )الحسناء .....ول
 إلىالقبيمة رفضوا تزويجي لو، بحكم جيل نسبو ولأنو لا ينتمي  وأسيادنسب....ولكن والدي 

 قبيمتنا....(.

لم يتعدى سوى مبارزة عادلة انتيت  أنالأمر)الحسناء....نصبوا لو كمين وقتموه، وادعوا 
 تمو....(.بانيزامو ومق

وعشيرتي ....ومنذ ذلك  أىميوقررت عدم المكوث بين  أمري)الحسناء ....ومن ثم حسمت 
شجانياانتقل بين القبائل  وأناالحين   .1بأغاني وصوتي تماما كما فعمت ىنا( أشاركيمأفراحياوا 

 التكرار:-ب

جاء في النص المسرحي بعض العبارات المتكررة في عدة مواقع من المسرحية ما  
د انو جاء نجالكاتبة تتعمد التكرار أحيانا، وعندما تدقق النظر في ىذا التكرار  إلىأنيشير 

 أوتأخذ عمى محمل الجد كل رسالة تحمميا العبارة  أنلمتأكيد والتذكير بو، لان الكاتبة تريد 
 المسرحية.

في  أنثىالتكرار لتمون الإيقاع، لتجسد عمق الجمال الذي تحممو كل  إلىا لجأت كم 
 المسرحية.

فيذا التكرار يعبر عن شدة فرحيم بشفاء زعيميم وتجد  1ىنيئا(-جد كذلك )ىنيئان 
 قصده الآىات المتكررة عمى التوالي: 2أيضا )آآآه(
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 أنبلآآآآآآه يا 

 آآآآ، سيد الفرسان

 .والألمآآآآآآآآآآآآه ه ه يا فارسنا  خرجت من أعماق أعماق النسوة لمتعبير عن الوجع 

ىذا التكرار جاء ليعبر عن  3لا ادري( -اء( )لا شيء لا شيء( )لا ادريفاء( )أي شف)أي ش
 رة والغضب والخوف والفزع جراء ما يحدث في القبيمة.حيخميط من المعاناة بين الوجع وال

وكميا تعابير عن المعاناة النفسية التي  4( )ربما ربما( أمأمماذا( ) -ماذا ولكن //-)ولكن
 تتخبط فييا بعض شخصيات المسرحية.

، في التعبير عما  حائيةالزمن: كان حضوره بارزنا جاءت بو الكاتبة لتستفيد من طاقتو الإي
نماالاسم  در لا يمكن التعبير عنو بطريقة مباشرة، فالكاتبة لم تسم بعض الشخصيات لمج  وا 

ذات الجمال والحسن والرقة تحمل في  أنثىأصميةأسماء رمزية فالحسناء اسم يدل عل ىي 
ثنايتيا الجنية المخادعة التي وجودىا كان مقترنا ومرتبطا بشفاء الزعيم وموت الفرسان وىذا 

 ما تؤكده مواضع في المسرحية

 القد البيي والصوت الشجي.. ت..... ذا

 ...  زعيمنابشفاء  أفراحناد جاءت لتشاركنا ق.... ل

 5سوى اختبار الصبر ومدى قدرتو عمى الحفاظ عمى عيدك. ن...الشبح الرسول الجنية لم تك

الزعيم فكان يدل عل الحنكة والقسوة والغضب  أيالشيخ  وكانت تقصد بو أماأمغار 
يواجيو وكل ىذه الصفات كانت ملازمة لشخصيتو  أمرىأووالجبروت عمى كل من يخالف 

                                                                                                                        
 5ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
 3، مسرحية أمغار والحسناء، صليمى بن عائشة2
 27-11ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص3
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سر في ذلك ...ىي مشيئة الخالق .... ولكن دعينا من  لأي)الزعيم مرتبكا(: سرا لا وجود 
نجده في ىذا النص   1(الأخاذعيوني بيذا الجمال  وأكحلناظري  أنأمتعفقط  أوكل ىذا ..

تختاري بين  أن..عميك  الآن، )الزعيم: تعممين ماذا سيحدث إسكاتيااستعمل حنكتو في 
 لا تفشي سري (. حتىاقطع لسانك  أنأقتمكأومر أحلاىماحمين 

مفردات غريبة تكسب الكاتبة المفردات دلالات جديدة، تستمد معانييا من عالم الخيال  
روميثيوس الذي تمثل بالقديمة خاصة شخصية  الإغريقيةاليونانية  الآليةشبيية بأنصاف 

لا معقوليتيا، لكنيا و استعممت لغة غريبة لغرابة الخيال  أدمنار يغير انو عندىم شخصية ادم غ
 لغة غنية بالإشارات، والدلالات الكثيفة، تظير ماسات الواقع وتمزقو.

 لغة الوصف:-ج

لغة الكاتبة تعج بالوظائف والتشبيو فيي توظفيا بكثرة وتنوع الوصف بين الداخمي  
تنتقل مباشرة من الواقع، ولكنو وصف مرتبط بخيال والوصف الخارجي، فنجد لغة الوصف 

 الشخصية ومشاعرىا.

تمييزىا عن  التي: الذي يخدم لنا الملامح الخارجية للاماكن والشخصيات و الوصف الخارجي
المسرحية بتقديم القبيمة وتممح بوصفيا عن طريقة عيشيم حين تكممت الحسناء  فتبدآبعضيا 

 بمن لا يعرف لو نسب.عن عشيرتيا ورفض أىميا زواجيا 

القبيمة رفضوا تزويجي لو بحكم جيل نسبو ولأنو لا  وأسيادوالدي  نالحسناء: .... ولك 
قول الحسناء ىذا لتكشف عن طريقو غيضيم وتشددىم، والقبيمة التي بف 2قبيمتنا.. إلىينتمي 

 حطت الرحال معيم في تجمعاتيم واحتفالاتيم وخوفيم من زعيم القبيمة.

                                       
 14ليمى بن عائشة، مسرحية امغار والحسناء، ص1
 21 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص2
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وتتابع الكاتبة في الوصف لتنقمنا بين العالم الواقعي الذي وصفت فيو الحسناء  
 الخيالي الذي أصبحت فيو جنية. إلىوجماليا 

 ...( اءحسن أميرة.....  1)المرأة 

)كشف رفع الحجارة من قبل العبيد عن الجنية عظيمة فانفض الجميع من حوليا وعاد 
 .1مكانيا ...( إلى دين الحجارةيالجميع رجميا من بعيد مع

في وصفيا لمملامح الخارجية لمشخصيات فنجد وصف الحسناء وزوجة الزعيم  أما
يحدد مظيرىم الخارجي من خلال تمك الأوصاف الجميمة والشخصية الشجاعة فيذه الوجوه 

 جماجم مخفية تنذر بالموت المتربص لمزعيم. وانينين الجمال والرقة ز ليست لنسوة ي

الملامح الداخمية لمشخصية حيث تبحث عما  اىمم: وصف البحث عن الوصف الداخمي أما
 وبما تفكر فيو الكاتبة وصف لنا النسوة وىن يتأوىن. أعماقيايدور في 

 الفرسان... وأشجع: آآآآآآه أنبل 1المرأة 

 بيم أضاءت لنفس المشيد وامرأة أخرى تقول

 ائك الشجعان.: آآآآآآه سيد الفرسان لحقت بأصدق2المرأة 

 قطع ثم أضاءت لذات المشيد وامرأة أخرى تقول.

 2المغوار ....من لمقبيمة بعدكم. ا: آآآآآآآه يا فارسن3المرأة 

ر قمبين صالكاتبة احد ملامح الداخمية لشخصية النسوة وىو الحزن الذي اعت ةلقد حدد 
 فأردن، داخمين  فرسان قبيمتيم انو الحزن الذي يبكي أشجعوأنبلنتيجة شعورىن بفقدان 

 ومن ىنا تعبر الكاتبة عن الحزن الداخمي. ينالآىاتقبإطلاالإعلان عنو 

                                       
 38 -4ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
 16-9ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص2
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 لغة الحوار:-د

 أىمولوج( ومن نتوظف الكاتبة في مسرحيتيا نوعين من الحوار: الحوار الداخمي )المو  
يك المستخدم في نالتقنيات المستعممة في المسرحية الحديثة، بل ربما أىميا وىو )ذلك التك

القصص بغية تقديم المحتوى النفسي لمشخصية والعمميات النفسية لدييا وذلك في المحظة 
التي توجد فييا ىذه العمميات في المستويات المختمفة للانضباط الواعي قبل ان تتشكل 

أي انو يستعمل )لمكشف عن نفسية الشخصيات  1مكلام عمى نحو مقصود(لمتعبير عنيا ل
 .2وتفكيرىا(

يكسره ليستبطن  أوقف الزمن و يعيقيا ولي أووالذي يتداخل مع السرد ليوقف حركتو  
 .ناءحسالأعماق الشخصيات خاصة 

قيا ييع أودوره يوقف حركة السرد بالنوع الثاني فيو الحوار بين الشخصيات التي  أما 
الصراع بين الشخصيات التي تمثل طبقات المجتمع  كإبرازولكنو يقوم بميمة أخرى 

 المتصارعة.

 ( المونولوجالحوار الداخمي:) 

وتعدد الدلالات،  والإيحاءالمغة المسرحية المميئة بالرمز  إلىلغة تتعدى لغة المألوف 
 أنمما تقول و تجد  أكثرإلينا تشعر من خلاليا بان الشخصيات عبر حوارىا الداخمي توحي 

 الزعيم مشتتا ضائعا في صراع داخمي من موت يتربص بو.

                                       
 59ربورت ىمفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ترجمة محمود الربيعي، دار عريب لمطباعة والنشر ص 1
 14.ص  1993بيروت  دار الجيل، 2محمد غنايم: تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة ،ط 2
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يفكر محدثا نفسو، ما الذي يقصده العراف الخرف يا ترى؟؟؟ وما  رأسو)الزعيم وىو مطرقا 
ماذا ىل ...؟؟؟ يا ويمي ويا سواد  أم؟؟... ىل ىي مكيدة لأخذ الزعامة مني إليالذي يرمي 

 1ليمي(

 ميعالج أصبحبما  آتلم نجد سبيلا لما ىو  أيامياأنيمة ستعيش أحمك العراف: القب
مع العرافة حكمة.... زادتني حرصا عل  أدركتأنينعتونني بالعراف الخرف لست خرفا بل 

 2حلا نعم سأفكر. أجدلعمي  رىذه القبيمة الكثيرة الأعداء..... سأفك

 انو صراع حقيقي يعيشو الزعيم مع نفسو ومع القبيمة.

 :الحوار بين الشخصيات 

المغة  إلىلم تمجا  أنياالعامية في مسرحيتيا كما  إلىالكاتبة ليمى بن عائشة لم تمجا  أن
لغة الصحافة حيث يبن سيولة  إلىلغة ثالثة وىي اقرب  إلىولكنيا تمجا الفصحة المقعرة 

 العامية وجلال الفصحى.

 الأنثويةرأة الكاتبة بالملامح ون المغة عند الممونستخمص من دراسة لغة المسرحية ت 
 .الأنثويةن عمييا المشاعر ييمفت

                                       
 7 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص1
 .12 ليمى بن عائشة، مسرحية أمغار والحسناء، ص2
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 خاتمة:

 في ختام ىذه الجولة البحثية حول خطاب الأنوثة وتجمياتيا في مسرحية أمغار
كون قد توصمنا بعد دراسة وتحميل في خطاب الأنوثة داخل المتن المسرحي إلى نالحسناء، و 

جممة نتائج، نعتقد أنيا غير نيائية، تحتاج إلى تبصر وروية، طامحين أن يأتي من يكممو 
 ..ل والمثالويصل بو إلى الكما

 :يمكن أن نوجز بعضالنتائج في ىذه النقاط الآتية

  أن مصطمح الأنوثة لا يعني البتة المظير الفيزيولوجي لمكائن البشري، بمتتعداه إلى
قيمثقافية واجتماعية أخرى، فالأنوثة ىي حالة فمسفية ووجوديةمن الصعب أن نحدد 

 مفيوميا وأبعادىا. 

  الأنوثة ليست مطمقا حالة طبيعية فيزيولوجية، بل ىي حالة ثقافية تفرضياسياقات
 قيمية ونفسية داخل إطار مجتمعي ماء 

  أحيانإن خطاب الأنوثة لا يعني فقط الرقة والجمال والخصوبة، بل ىو في 

  .كثيرة ينزاح إلى معاني التوحش والتآمر والقتل 

 مطة لزوجة الزعيم، حين وظفتأن أنوثة التشخيص تكشف عن شخصية متس 

  سره المظمم.  كشفأنوثتيا وحنكتيا لمتآمر عمى الزعيم قصد 

 عمى القبيمة كانت قد استعممت جماليا الأخاذ، تتآمرالحسناء حين راحت  أن 

  .وصوتيا الشجي، وقدىا البيي في استغفال القبيمة وأىميا 

 ة بامتياز، تتصارع معتتبدى ذات الزعيم من خلال تحميمنا ليا أنيا ذات أنثوي 

  .دواخميا في إطار أنثوي 



 خاتمة
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 أنإن الصراعات الأخرى تتجمى من خلال الحقول الدلالية والمعجمية لمذاتالأنثوية 
 وبالاعتمادنجد ليا حضورا متميزا تاريخيا وفنيا  التيالموضوعات  إحدىالبطولة ىي 

 عمى المنيج التاريخي والموضوعاتي 

الكاتبة المسرحية ليمى بن عائشة وجدت فييا شحنات دلالية فقد ولدت البطولة من مخيمة 
 متباينة في الشجاعة والتسمط والقوة وغيرىا ...

جميعا باعتبارىا مستودع لعواطف  الأدبالمغة ىي تشكل بواسطتيا فنون  أما 
 .الإنسانوأفكاره

حي يغمب عمييا الطابع الرمزي فالكاتب المسر  أنثويةالمسرح بصورة شخصيات  أمدنا 
 أوالوطن  إلىكان يرمز بيا  أخرلا يكتفي بوصفيا وصفا فحسب، بل يتخذىا رمزا لشيء 

وكأنيا بمثابة  المرأةالتغيير عن قضايا معنوية تأخذ شكل  إلىالمعاناة وقد يعتمد  أوكالثورة 
 قالب تصب فيو المعاني.
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 بن عائشة یميل. الاسم الكامل:د

(mme)Dr.LeilaBenaicha Gouali 

  مذيعة سابق بالإذاعة الجزائرية )بالمغتين الأمازيغية والعربية( ومتعاونة حاليا
 .FM سطيف الجيويةبالإذاعة

 1حديث جامعة منتوري قسنطينة  أدبعمى ماجستير  حاصمة. 

  2011حاصمة عمى شيادة الدكتوراه في الفنون الدرامية من جامعة السانية وىران 

  2011حاصمة عمى شيادة الميسانس في المغة الإنجميزية. 

  2017وحضارة إنجميزية  أدب 2حاليا طالبة ماستر. 

 منصب أستاذة محاضرة )أ( بقسم المغة العربية وآدابيا كمية الآداب تشغل حاليا 

 2بجامعة محمد لمين دباغين سطيف  والمغات 

  حاصمة عمى أربع شيادات خبرة في مجال الإعلام والاتصال بالتنسيق بين الإذاعة
 .2002/2001/2000/1997 الجزائرية ومنظمة اليونسكو
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 وىران، وعضو ىيئة تحرير مجمة  انيةسألمعة مخبر أرشفة المسرح الجزائري بجا عضو
 المسرح الصادرة عن نفس المخبر. تإضاءا

 2رئيسة فرقة بمخبر اتجاىات النقد المعاصر بكمية الآداب والمغات جامعة سطيف 

 2عضو المجمس العممي بكمية الآداب والمغات جامعة سطيف 

  2015عضو لجنة القراءة بتظاىرة قسنطينة عاصمة الثقافة العربية. 

  2012/2013/2014/2015رئيسة الممتقى العممي لممسرح الأمازيغي بباتنة دورات/ 

 رئيسة ورشة تقنيات الكتابة الدرامية وأصوليا بأكثر من ميرجان.. )بالمغتين الأمازيغية 

 والعربية.) 

 عضو لجان عممية لعدد من الممتقيات الدولية والوطنية . 

  المحكمةخبيرة في عدد من المجلات العممية 

  عضو لجان تحكيم بأكثر من ميرجان مسرحي وطني )ميرجان المسرح النسوي،ميرجان
 . (مسرح الطفل

 عضو لجنة جائزة فخامة رئيسالجميورية عمي معاشي لممبدعين الشباب دورتي 

 2018/2017/2016 

  2018رئيس لجنة تحكيم مسابقة النص المسرحي بأيام مسرح الجنوب. 

  الذي 2017طني لممسرح الأمازيغي في الفضاء المفتوح عضو مؤسس لمميرجان الو 

 سينطمق قريبا بباتنة. 

 صدر ليا أول كتاب عن التجريب في المسرح بعنوان التجريب في مسرح السيد حافظ 

  بالقاىرة.م 2005سنة 
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 العربالنقاد المسرحيين وكتاب مخطوط عن نقد النقد المسرحي قراءة في تجارب بعض 

  .مخطوط بعنوان الميجة الشاوية في منطقة الأوراس دراسة في الأساليب والدلالات 

  تأويميةومخطوط بعنوان: البحث عن المسرح الحمم عقارية.... 

  نسوية، زيدني.. محاكمة .ليا عدد من المسرحيات بالمغتين الأمازيغية والعربية قيد الطبع 
 ..نيينانت، قان، أمغار تامنوکالتتسالسوق ن النساء،نزيدلك، أنوثة مصادرة سوق 

  أعدت واقتبست عددا من النصوص العربية والعالمية من بينيا لعبة السمطان والوزير العبد
الله البوصيري والتي أسمتيا زيدني نزيدلك المشاركة في ميرجان المسرح العربيبالكويت 

2016 .. . 

 التي .... ومسرحية بوسعديةإكرفالن عن ذكرى سنوية التشيكوف ،  /ومسرحية التقرير
 .2018أنتجت من قبل تعاونية عون إخراج تونس آيت عمي إنتاج 

  نالت مسرحيتيا ورئيد أكيد رئيغ جائزة أحسن عرض متكامل في ميرجان المسرحالأمازيغي
 . 2014بباتنة الجزائر دورة 

  . . نالت جائزة أحسن نص عن مسرحية ورئيد أكيدرنيغ في نفس الدورة 

 ماليا يوسعدية صاوند تأليفا بمعية د.جميمة مصطفى الزقاي صياغةشعرية من أحدث أع
خراجإنتاج تعاونية عون الثقافية ،   . عميتيتونس آ وا 

  في إطار كعنوانإخراج مسرحية منتصف النيار عن نص الساعة الصفر لمعمري 

 2018-2017الجامعي الموسم  المسرح 

  عدد من الممتقيات الدولية والعربية شاركت في عدد من الفعاليات الثقافية وفي
بصفة محاضرة وناقدة مسرحية إلى يومنا ىذا )القاىرة ، الإمارات العربية 2005منذ

 .. المتحدة سمطنة عمان الكويت
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  بصفتيا من المثقفات المواتيأسيمن  2016تم تكريميا في ميرجان المسرح الأمازيغي دورة
 .في تطوير الثقافة الأمازيغية

 2017دة لبرنامج منمنمات ثقافية بالتنسيق مع المسرح الجيوي بالعممة مشرفة ومع-
2018. 

  لمباحثة عدد من المقالات في النقد المسرحي والدرامي التمفزيوني ... عمى
 صفحاتالمجلات الفنية العربية والمجلات الأكاديمية المحكمة ... 

 قبل  المعتمدة منالبحثية  شاركت الباحثة في إعداد دراسات متنوعة في عدد من المشاريع
وزارة التعميم العالي والبحث العممي بالجزائر وجميا عن المسرح وقضاياه في الجزائر 

 .العربيوالوطن 

Email : leila_benaicha@yahoo.fr 

 • Leilabenaicha282@gmail.com 
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 :ممخص المسرحية

 تدور حوادث ىذه المسرحية حول صراعات متعددة متباينة وبين شخوص
رئيسةوشخوص ثانوية، وجوىا العام ليست لو وحدة موضوعية رئيسة، حيث كانت 

ت محطات تصارعية مثمما يدموضوعات ىذه المسرحية غير مرتبطة بشخص أو حدث، وش
كان مع الزعيم ونائبو والزعيم وزوجتو والزعيم والعراف )شخصيات رئيسية( وما جار بين 

 .صد التأكد من تتصل الشجعان )شخصيات ثانوية(الزعيم والشيوخ وذىابيم إلى الحسناء ق

 ىذه المسرحيةوقد نقول إن مقتل شجعان القبيمة بعد بؤرة الصراع ونقطة التحول في 
حيث طرح مقتميم المتواصل أسئمة عدة وأحزان جمة، ومحور ىذه الأسئمة من قتميم؟ ولابد 

صرخات تعمو من ىنا أن يعاقب. والأحزان تجسدت في جمع من النسوة يندبن ويبكين، و 
 .وىناك تنادي بالانتقام ممن قتل الشجعان

 :وقد قامت المسرحية عمى مجموعة من الموحات )تسعة عشرة لوحة(

 الموحة الأولى

 القبيمة ونائبة منتعرض حالة مرض فقدانو وخوف شيوخالزعيم الشديد وتبين حيرة 

 :الموحة الثانية

الشيخ وختمو لوسام الحياة الأبدية عمى جبينو تماثل الزعيم لمشفاء بعد مجيء الرسول 
 .الذي كان مشروطا بكتمان السر

 :الموحة الثالثة

 .قيم لمصاىرتوباساحتفال وفرح أىل القبيمة بشفاء الزعيم وت

 :الموحة الرابعة

 .تنبؤات العراف فيما سوف يحصل في القبيمة والوبال الذي جره شفاء الزعيم
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 الموحة الخامسة:

 .يم لأحمى وأبيى الأفكار والحسناواتاختيار الزع

 الموحة السادسة

 تأمر زوجة الزعيم ونائبو عميو لمعرفة سر شفائو. الموحة السابعة

 السابعةالموحة 

بكاء ونحيب مجموعة من النسوة لممصاب الجمل الذي أصابيم وىو فقدانيم الفرسان 
 .وشجعان القبيمة

 :الموحة الثامنة

بزعيميم وتناقشيم حول السر وراء مقتل الشجعان  اجتماع نائب وشيوخ القبيمة
 وتضارب الآراء حول مقتميم،

 | الموحة التاسعة

حيرة زعيم القبيمة وخوفو من انكشاف سره، ونقاشو مع زوجتو وحواره حول تنبؤات 
 .العراف التي كانت تدور أصابع الشك حول شفائو

 :الموحة العاشرة

قضية مقتل الشجعان لإزالة المبس  ونقاشلتدارس  فطمب زعيم القبيمة الحضور العرا
أن  القضية بعدوأصابع الاتيام التي كانت موجية لو وتضارب الآراء حول فك لغو ىاتو 

وجيت أصابع الاتيام لو، وتحفظ العراف عمى كتمان السر وراء مقتل الشجعان والذي كان 
 بسبب شفاء الزعيم خوفا من بطشو. 

يام لو، وتحفظ العراف والذي كان بسبب شفاء الزعيم خوفا بعد أن وجيت أصابع الات
 .من بطشو
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 : عشرةالموحة الحادية 

 .زيارة زوجة الزعيم لمحسناء لمبحث والتحري عن السبب وراء موت الشجعان

 :الموحة الثانية عشرة

خباره بمكر وتأمر  خوف أحد شيوخ وحكماء القبيمة عمى مصالحيا ومصالح الزعيم وا 
 .عميا عميو، كما تبين ردة فعل الزعيم حين سمع بالخبرزوجتو وابن 

 :الموحة الثالثة عشرة

غدر زوجة الزعيم بزوجيا وتأمرىا مع نائبو الذي ىو من أقاربيا عمى كشف السر 
 وراء شفائو ووراء مقتل الشجعان. 

 :الموحة الرابعة عشر

 .سر الزعيم من طرف زوجتو انكشاف

 :الموحة الخامسة عشر

زعيم بنائيو وبقية شيوخ القبيمة عمى حقيقة ما تخفيو الحسناء، ولكي يبعد اجتماع ال
 .الشبية عن نفسو

 :الموحة السادسة عشر

 .عقاب الزعيم لزوجتو بعد كشفيا لسره

 :الموحة السابعة عشر

ذىاب الزعيم وشيوخ القبيمة ونائبو لبيت العراف وحدوث مناقشة بينيم والفصل في 
رجاعيا لمحسناء، والبحث في كيفية معاقبة الحسناء عمىجرميا.قضية مقتل الشجعان   وا 

 :الموحة الثامنة عشر
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فشاء زوجة الزعيم لسر  تقييد نساء القبيمة الحسناء ووضعيا في حفرة ورجميا وا 
 .زوجياوذياعو بين نساء وصغار وكبار ورجال القبيمة

 ر:الموحة التاسعة عش

السبح ورفضو لتوسلاتو بان يمنحو فرصة نياية الزعيم المؤلمة بعد مجيء الرسول 
أخرى في ىذه الحياة، لأنو لم يكن عمى قدر من المسؤولية وىي عدم كتمان السر والاحتفاظ 

 بو.
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 :ممخص
لانوثة في مسرحية "امغار من خلال دراستنا لمبحث الموسوم بتجميات خطاب ا

 لمدكتورة ليمى بن عائشة'.  ''والحسناء
تجمت الانوثة في بحثنا في مواطن مختمفة حيث راينا الانوثة في الخطاب حيث 

تمظيرت كثيرا ثارة من خلال شكميا الفيزيولوجي والظاىر المسرحي في دراستنا ىذه انيا 
وتارة اخرة من خلال الايماءات والحركات وتارة أخرى تظير وتتجمى بعد التحميل والتعمق في 

  .نفسيتيا وشيدناىا كذلك من خلال المعجم الدلالي الخاص بيا )الانوثة(
 الخطاب، الأنوثة، المسرح.الكممات المفتاحية: 

 
 

Summary: 

Through our study of the research marked by manifestations of the feminine discourse 

in the play "Amgar and the Beauty" by Dr. Leila Ben Aisha. 

Where femininity was manifested in our research in different places, where we saw 

femininity in theatrical discourse in our study, that it manifested a lot through its 

physiological and apparent form, and at another time through gestures and movements, and at 

other times it appears and is manifested after analysis and in depth in its psyche and we 

witnessed it also through its semantic lexicon ( womanhood). 

Key words: discourse, femininity, theater. 


