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 شكر وعرفان
 

من اصطنع إل�كم معروفا « عل�ه وسلم: قال رسول اّالل صلّى اّالل 

فجازوه، فإن عجزتم عن مجازاته، فادعوا له حتّى تعلموا أنّكم قد 

 رواه الطبراني» شكرتم فإنّ اّالل شاكر �حب الشاكر�ن

لا �سعنا في هذا المقام إلاّ أن نتقدم �الشكر الجز�ل 

الّتي أشرفت على إعداد هذه  "در�الي وهی�ة" للدكتورة

رة ولم تبخل علینا �التوجیهات والنصائح وكان المذك

ثمارها هذه المذكرة العلم�ة، فنتمنى لها المداومة في 

 خدمة العلم وال�حث العلمي 

الدّراسة أن نتقدم لكل أساتذة قسم دفعة  كما �سرنا نحنو 

�س رئكل�ة الآداب واللّغات �الشكر والعرفان وعلى رأسهم 

 مینلأبوض�اف محمد اقسم الأدب العر�ي 
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 إهداء

الإسراء  }واخفض لهما جناح الذّل من الرّحمة، وقل ر�ي ارحمهما كما ر��اني صغیرا{:قال اّالل تعالى

 24الآ�ة 

�اسم اّالل الّذي جعل حب الوالدین من ح�ه وطاعتهما من طاعته، إلى من أنجبتني ووضعتني من   

ظیر في الحب والحنان مثل نضرتها، ولا �سمة مهجتها إلى كنز المح�ة لا مثیل لطیبتها... إلى من لا ن

الحبی�ة  أميفي الدفء والأمان مثل �سمتها... إلى من ضلت تنتظر �شوق ثمرة نجاح قرة عینها، إل�ك 

 حفظك اّالل 

 "الطاهر"الغالي أدامك اّالل فوق رؤوسنا، إلى الّذي سعى لتحقیق كل ما �قر�ني لطلب العلم زوجي  أبيإلى 

 ر�مة إلى عائلتي الك

�قول ، إلى كل من یهتدي "صالحي حدة" إلى الّتي شاركتني في إنجاز هذا ال�حث وتعبت معي     

 لا یزال الرّجل عالما ما طلب العلم، فإن ظنّ أنّه علم فقد جهل «الرّسول صلى اّالل عل�ه وسلم: 

 Meriemمر�م  
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 إهداء

 طال في عمرهما وإلى عائلتي الكر�مة أهدي ثمرة نجاحي إلى أبي وأمي حفظهما اَالل وأ

 إلى روح أختي الغال�ة راض�ة (مر�م) رحمها الله وجعل الجنة مثواها       

إلى أخواتي وكتاكیت قلبي "میر�ام، عل�اء، محمد، إ�اد، سیراج، میرال، یوسف،       

 راض�ة، یزن، لیل�ان"

زمیلتي مر�م رف�قة در�یإلى  إلى لكل من ساعدني ودعمني لإنجاز هذا ال�حث وخاصة      

وكل أساتذة قسم الأدب "در�الي وهی�ة" عائلتي "صالحي ولوعیل" إلى أستاذتي الفاضلة 

 العر�ي خاصة الأدب الجزائري.

 

 Heddحدة(وسیلة)
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 : مقدمة
خصوصًــا  منــذ الســ�عینات الحــدیث ا فــي المشــهد الأدبــي الجزائــري ا كبیــرً عرفــت الروا�ــة حضــورً 

 ســــمح �طـــرح قضـــا�ا مرت�طـــة �مرحلـــة الانتقــــال ، وأصـــ�حت مجـــالاً اللّغـــة العر��ـــة �المكتو�ـــة 
الد�مقراطي، فالروا�ة كجنس أدبي هي الوسیلة الأنسب للتعبیر عن ح�اتنـا المعاصـرة وخاصـة 
إذا كانــت هــذه الأخیــرة متأزمــة ذات تفاصــیل معقــدة وغامضــة، لــذلك تــأثرت الروا�ــة �الأحــداث 

ا ا حاسـمً وسمت التجر�ة الجزائر�ة منذ مطلع التسعینات وشكلت منعرجً الس�اس�ة والثقاف�ة التي 
فــي تــار�خ الجزائــر المعاصــر، فقــد وقعــت الجزائــر فــي مواجهــة دمو�ــة هــي الأولــى مــن نوعهــا 
تشا�كت فیهـا خیـوط الازمـة إلـى حـد الحـرب الأهل�ـة غیـر المعلنـة التـي أحـدثت صـدمة عن�فـة 

للروا�ـــة الجزائر�ـــة خ�ـــار إلاّ أن تتوحـــد مـــع تلـــك  فــي الـــوعي الشـــعبي والرســـمي معـــا، فلـــم �كـــن
التحولات فواكبت المرحلة وحاولت الاقتراب من الواقع وتفسیر الأزمة واندلاع العنف،تشـخص 
وتصــور الروا�ــة أســئلة الواقــع المعــ�ش أســئلة تجمــع بــین: التنــاقض والتمــرد، الواقــع والمتخیــل، 

اب روائــي، مقوماتــه: تعــدد الأصــوات، الســامي والمبتــذل...حیث تجســد هــذه الأســئلة فــي خطــ
مـن بـین الروا�ـات الجزائر�ـة  واسـیني الأعـرجالتعدد اللغوي، تداخل الخطا�ات ...تعد روا�ـات 

لـــذلك اتخـــذنا "روا�ـــة مملكـــة ،و ل الاجتمـــاعي فـــي البیئـــة الجزائر�ةالأكثـــر تمـــثلا لأســـئلة المتخیـــ
لغر��ـــة السوسیونصـــ�ة هـــي التـــي الفراشـــة" لمحـــاورة هـــذه الروا�ـــة نـــرى �ـــأنّ مفـــاه�م النّظر�ـــة ا

 ستساعد في الكشف عن الجانب الجمالي والاجتماعي في الخطاب.
نتحـدث ا ماوتمثل العلاقة بین الواقع والمتخیل فـي الروا�ـة العنصـر الأسـاس فیهـا، فكثیـرً       

عــن واقــع تــار�خي أو اجتمــاعي أو س�اســي ممــزوج �متخیــل فنــي أدبــي، فالعمــل الروائــي ینقــل 
إلى عوالم �عیدة ومختلفة من ماض�ه وحاضره ومستقبله، وهـذا �فضـل عنصـر الخ�ـال المتلقي 

ي المجرد إلى مظهـر التي تحوله من مستواه الذهن،متنفسا للذات الإنسان�ة المبدعة الّذي �مثل
بذلك �سمى المتخیل وهذا ما نحاول التطرق إل�ه في هذه الروا�ة التي حاولت ،�حائي ملموسإ

ولا یخفى أن الروائي عادة ما ینطلـق مـن الواقـع ل�عیـد تشـكیله فن�ـا عـن طر�ـق محاكاة الواقع، 
الخ�ــال والتصــور فــابثق عنهــا الواقــع الاجتمــاعي والس�اســي والتــار�خي ونجلــى ذلــك مــن خــلال 

ومن بــین الــروائیین الجزائــر�ین الــذین مزجــوا الواقــع �المتخیــل وقــدموا لنــا فنــا روائ�ــا، ،لالمتخیــ
"الخطــاب الروائــي بــین ومــن هــذا المنطلــق حــددنا عنــوان مــذكرتنا بــ عــرج"" واســیني الأالروائـي

 "مملكة الفراشة " لواسیني الأعرج  فيالواقع الس�اسي والمتخیل الفني" 
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 أس�اب اخت�ار الموضوع:   

وجاء اخت�ارنا لهذا الموضوع تلب�ة لرغ�ة ذات�ة خاصة وهي میولنا لفن الروا�ة عموما وروا�ات 
، انّمــا �مزجــه �الخ�ــال لینــتج فنــا إســقاطيا، لأنــه لا �قــدم الواقــع �شــكل وصــهــذا الأدیــب خص

روائ�ا جم�لا، وروا�ـة "مملكـة الفراشـة" لاحتوائهـا علـى العدیـد مـن القضـا�ا والظـواهر والمواقـف 
الّتي جعلت منها مرجعا مؤرخا، كما أنها طرحت وتناولت مختلف القضا�ا التي أنتجها العنف 

ة یخـــدم تخـــاذ هـــذه الروا�ـــة كمرتكـــز فـــي �حثنـــا، وأ�ضـــا لأن جـــنس الروا�ـــوهـــو مـــا دفعنـــا إلـــى ا
وقــد ت�ــادرت إلــى ذهنــي مجموعــة مــن التســاؤلات قبــل الخــوض ،تخصصــنا فــي الأدب الجزائري 

:                                                              هــــــــــــــــــــــي محور�ــــــــــــــــــــــة فــــــــــــــــــــــي هــــــــــــــــــــــذا الموضــــــــــــــــــــــوع هــــــــــــــــــــــي �مثا�ــــــــــــــــــــــة إشــــــــــــــــــــــكال�ة
 والمتخیل الفني في الخطاب الروائي في مملكة الفراشة؟الس�اسي  كیف تجلى الواقع

كیــف اســتطاع الكاتــب التصــو�ر الفنــي تفرعــت عنهــا التســاؤلات التال�ــة هــي:  شــكال�ةوتلــك الإ
للواقــع الس�اســي خــلال العشــر�ة الســوداء؟ كیــف تجلــت العلاقــة بــین الواقــع الس�اســي والمتخیــل 

 الفني في روا�ة مملكة الفراشة؟
ون مـن مقدمـة ومـدخل وفصـلین التساؤلات ه�كلنا ال�حث في خطة تتك تلكوللإجا�ة عن      

الخطـــاب، الروا�ـــة، منهـــا  المصـــطلحات الأدب�ـــة: وفـــي المـــدخل قمنـــا بتحدیـــد مفـــاه�م، وخاتمـــة
لجزائـري فـي �الخطاب الروائي اوفي الفصل الأول المعنون: ،الواقع، الس�اسة، المتخیل، الفن 

ثلاثـــة م�احث:تمثیـــل الواقـــع الجزائـــري المأســـاوي فـــي الروا�ـــة  ،وتضـــمنداءفتـــرة العشـــر�ة السو 
ن روا�ــة الحـــرب التوجهــات الأدب�ــة فـــي روا�ــة الحــرب الأهل�ــة الجزائر�ـــة، مضــامیو الجزائر�ــة، 

جدل�ـة الواقـع الس�اسـي والمتخیـل  وأما الفصل الثاني الّذي جاء تحت عنوان:،الأهل�ة الجزائر�ة
تضمن أ�ضا ثلاثة م�احـث هـي: تمثیـل الواقـع الس�اسـي فـي روا�ـة ،و "الفني في "مملكة الفراشة

مملكة الفراشة، جمال�ة المتخیـل الفنـي فـي روا�ـة مملكـة الفراشـة، وتـداخل الواقـع الس�اسـي مـع 
 ،ووضعنا خاتمة لخصنا فیها النتائج المتوصل إلیها.المتخیل الفني

: "مملكـة الفراشـة" لواسـیني الأعـرج، امنهـ وأما عن أهم المراجع والمصادر المعتمدة نذكر     
"الروا�ــة والتحــولات فــي الجزائــر" لعــامر مخلــوف، "تجل�ــات الأزمــة فــي الشــعر الجزائــري" لعبــد 

مـا كو ى،"لآمنـة بلعلـالمتخیـل فـي الروا�ـة الجزائر�ـة مـن المتماثـل إلـى المختلـف و الغني خشة،" 
قمنــا بــذكرها �الترتیــب فــي ت جوانــب الموضــوع وهــي مفیــدة اعتمــدنا علــى مصــادر ومراجــع أثــر 

 .ة المصادر والمراجع لهذا ال�حثقائم
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 .س�اقياللمنهج ا hفي إنجاز هذا ال�حثوقد اعتمدنا      
 الصعو�ات المواجهة:

 راجعضیق الوقت وقلة الم هي واجهتناو�ات التي واجهتنا فهي التي وأما عن أهم الصع    
 .التي تناولت هذا الموضوع

الّتي  "در�الي وهی�ة " للدكتورة المشرفة تقدم �أجمل كلمات الشكرن،و نحمد الله وفي الأخیر
لولاها لما كان ال�حث یرى النور �العمل الجاد والصارم، ولم تبخل علینا �النصائح 

لزمیلتي الّتي موصول  والشكر،والإرشادات وكل ذلك من أجل أن یخرج ال�حث �أقل الأخطاء
اسي وكل زم�لاتي وأساتذة قسم الأدب الجزائري وعلى كانت خیر سند لي طوال مشواري الدّر 
 رأسهم رئ�س قسم اللغة العر��ة وآدابها
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 المدخل:

 المصطلحات الأدب�ة دتحدی

 أولا: مفهوم الخطاب الروائي

 ثان�ا: مفهوم الواقع الس�اسي

 المتخیل الفني ثالثا: مفهوم
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 �ةتحدید مفاه�م المصطلحات الأدب:المدخل

سنحاول من خلال هذا المدخل تقد�م مقار�ة حول المصطلحات المشكلة لعنوان المذكرة، 

و�ناء على هذا فما هي مفاه�م المصطلحات التال�ة: الخطاب، الروا�ة، الواقع، الس�اسة، 

 المتخیل، الفن.

 أولا: مفهوم الخطاب الروائي

��ة أم عن معناه عند ال�حث عن جذور هدا المصطلح سواء في المعاجم العر  سنحاول

 الدارسین العرب والغرب للوصول إلى الخطاب الأدبي. 

 الخطاب: مفهوم-1

 المفهوم اللُغوي للخطاب:-أ

إنَ الخطــاب لغــة مــن خطــب فــلان إلــى فــلان، فخط�ــه أو أخط�ــه أي أجا�ــه، والخطــاب       

ان، والخطــب والمخاط�ــة مراجعــة الكــلام، وقــد خاط�ــه �ــالكلام مخاط�ــة وخطا�ــا، وهمــا یتخاط�ــ

ـــى المنبـــر وإختطـــب،  ســـبب الأمـــر، اللیـــث والخط�ـــة مصـــدر الخطیـــب، وخطـــب الخاطـــب عل

: والذي قال اللیث إن الخط�ة مصـدر قال أبو منصور،و خطب، خطا�ة، واسم الكلام الخط�ةی

 الخطیب ولا یجوز إلا على وجه واحد.

هو مراجعـة  فالخطاب 1نقول هذا خطب جلیل وخطب �سیر وجمعه خطوب قال الأزهري:و   

الكلام، وهو الكلام والرسالة، وهو المواجهة �الكلام أو ما یخاطب �ه الرجل صـاح�ه ونق�ضـه 

الجواب یر�د المرسـل نقلهـا إلـى المرسـل إل�ـه (السـامع أو القـارئ و�كتـب الأول رسـالة و�فهمهـا 

 2الأخر بناء على نظام لغوي مشترك بینهما)

في بناءها عناصر متعددة كالمرسل والمتلقي،  إن هذه المفاه�م اللغو�ة تتدخل       

والرسالة التي تحیلنا إلى الحوار�ة والتي تجمع بینهما، و�قابل مصطلح الخطاب مصطلحي 

Discourse اللغة الانجلیز�ة�  

 361، ص1955، 1، طدار صادر بيروتابن منظور،لسا�لعرب،الجزءالأول،مادةخطب،-1
 ، مادة خطب. 1987، 1دار العلم للملايين، بيروت، ط، قوب، المصطلحات اللغوية والأدبيةاميل يع-2
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Discours  اللغةالفرنس�ة، فنجد المعاجم الغر��ة المتخصصة تقدم مجموعة من المقا�لات�

كلام ، أو محاضرة تلقى على مستمعین ،كما تزاوج بین النص والتحدیدات المتنوعة منها 

 1والكلام من جهة والخطاب واللغة من جهة أخرى ،كما تقابل بینهما أح�انا

وهكذا تتقارب الدلالات لمصطلح الخطاب في المعاجم الغر��ة والعر��ة على أنها القول       

 أو الكلام.

 لخطاب:امفهوم -ب

ب إهتمــــام الدَارســــین الغــــرب وخاصــــة مــــن خــــلال الأ�حــــاث لقــــد اســــتقطب مصــــطلح الخطــــا

والدراسات التي اهتمت �الموضوعات اللسان�ة نظرا لتعدد مدارس واتجاهات الدراسات اللسان�ة 

 2الحدیثة، تعددت مفاه�م مصطلح الخطاب

 الملفوظ«هو:  Emile Benveste) 1976-1902والخطاب حسب إمیل بنفست(     

�ات وعمل�ات إشغاله في التواصل و�معنى آخر هو كل تلفظ �فرض منظور إل�ه من وجهة آل

 3»متكلما ومستمعا وعند الأول هدف التأثیر على الثاني �طر�قة ما

فقد سعى إلى تحلیل الخطاب بنفس التصورات والأدوات التي تحلل بها الجملة، هار�س، أما و 

�مكن من خلالها معاینة  ملفوظ طو�ل أو متتال�ة من الجمل متعلقة«فعرف الخطاب �أنه: 

بن�ة سلسلة من العناصر بواسطة المنهج�ة التوز�ع�ة و�شكل یجعلنا نظل في مجال لسان 

 .4»محض

على أنه فعل النطق أو فعال�ة تقول  (Discours)وانطلاقا من هنا فان التعامل الخطاب     

اب الذي �مارسـه وتصوغ في نظام ما یر�د المتحدث قوله من حیث هو كتلة نطق�ة، إنه الخط

على أنـه الحـوار ثـم قـام بـإجراء تحل�لاتـه للخطـاب (الحـوار)، وكانـت موشلرالمخاطب، فحدده 

التـي حصـرت الخطـاب فـي الحـوار والتـي أثـرت فـي تعر�فـات بیرفكامتوحي بتأثره �آراء مدرسة 

 9.ص ،2000، مارس 35، الجزء9لنقد، المجلد خصائص الخطاب، علامات في ا، بعض مد مفتاحمح-1
 .9، ص 1999، 1إبراهيم صحراوي، تحليل الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية دار الأفاق، الجزائر، ط-2
 .10ص المرجع نفسه،-3
 .17، ص1997 المغرب ،–الدار البيضاء ،1طبيروت،الثقافي العربي، المركز سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، -4
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ـــذین �كتبـــون �الانجلیز�ـــة مثـــل  ـــد مـــن اللســـانیین ال ـــل العدی هـــو فـــي كتا�ـــه (حـــول ظـــاهرة ما�ك

 .1خطاب) الذي أكد �أنه یتعامل مع الخطاب �اعت�اره المونولوج شفو�ا أم كتاب�اال

ولهــذا فالخطــاب �فتــرض وجــود فاعــل منــتج وعلاقــة حوار�ــة مــع المخاطــب المنجــز مــن      

خلال نظام التواصل القائم على المخاطِب المنجز للكلام والمخاطَب متقبل الرسـالة، والرسـالة 

اللغة یجب أن تدرس في كل تنوع وظائفها، وقبل «وصلة وسنن لأن: ذاتها تحتاج إلى س�اق 

التطــرق إلــى الوظ�فــة الشــعر�ة ین�غــي علینــا أن نحــدد موقعهــا ضــمن الوظــائف الأخــرى للغــة، 

ولكي نقدم فكرة عن هذه الوظائف من الضروري تقـد�م صـورة مختصـرة عـن العوامـل المكونـة 

لــة فإنهــا تقتضــي ســ�اقا تحیــل عل�ــه، و�عــد ذلــك لكــل ســیرورة لســان�ة، ولكــي تكــون الرســالة فاع

 ، 2»سنن مشتركة كل�ا وجزئ�ا بین المرسل إل�ه  �سمح بإقامة التواصل والحفاظ عل�ه

) Romand Jakobson )1983-1986رومان جاك�سون فهذا النموذج التواصلي عند 

 �قوم على طرفین:

  الرسالة 

 المخَاطب  المخاطِب

  الخطاب 

ل هذا المخطط هو رسالة یبثها المبدع، أو المخاطب المتلقي ونجد أول فالخطاب من خلا

حیث یرى أن:  جاكسبون، ومانر  communicationمن وضع مخططا لعمل�ة التواصل 

كل رسالة لغو�ة لا تتحقق إلا من خلال تحلیل الوظائف الست التي تتحكم في عمل�ة 

 3التخاطب

فتحدیده و ال�حث عن مفهوم جامع ومانع له،ي أالخطاب الروائل�س من السهل تعر�ف      

ا ما یجعل كل �احث أو مفكر �عرفه من وجهة نظره الخاصة التي ذی�قى مسألة نسب�ة ه

 .25، 24عيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، صس -1
 .24، ص1988رومان جاكسبون، قضا� الشعرية، ترجمة محمد الولي، الدار البيضاء، -2
 24، ص1988رومان جاك�سون، قضا�ا الشعر�ة، ترجمة محمد الولي، الدار الب�ضاء، -3
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ترت�ط �الخصوص�ة المعرف�ة، وتؤكد الدراسات على أن مفهومه غیر متفق عل�ه لتعدد 

 .الموضوعات التي �طرحها

 الروا�ة:  تعر�ف-2

حظها الوافر لدى جمهور عر�ض من القراء ال النثر�ة التي أخذت تعتبر الروا�ة من الأشك
لأنها تعبر عن آمال وآلام هؤلاء القراء لما فیها من تعبیر حي عن الواقع وعن الهو�ة الثقاف�ة 

 للأمم، ولقد كثرت دلالات مادة روى في المعاجم العر��ة وتش�عت مفاه�م مصطلح الروا�ة:
م اللغوي للروا�ة �العودة إلى ما أوردته المعاجم اللغو�ة فقد ورد یتحدد المفهو لغة:  الروا�ة -أ

رو�ت القوم أور�تهم «في (معجم لسان العرب) أن الروا�ة مشتقة من الفعل (ر، و، ئ) �قال: 

إذا استقیت لهم، و�قال: من أین ر�تكم؟ أي من أین ترتوون الماء، و�قال: روى فلانا فلانا 

 1»للروا�ة عنهشعرا إذا رواه له حتى حفظه 

روى الحدیث، «وجاء في (القاموس المح�ط) أ�ضا الروا�ة مشتقة من الفعل (روى) �قال:    

 .2»یروي روا�ة وتروّاهُ 

نلاحظ من خلال المفهوم اللغوي أن الروا�ة استعملت بدا�ة للسقي �الماء، ثم         

كذلك النصوص  أص�حت تطلق على روا�ة الشعر والحدیث، وكثرة الروا�ة، نقصد بها

 والأخ�ار نس�ة إلى روا�ة الحدیث.

الروا�ة روا�ة الشعر والحدیث، :((  ) العینفي كتا�ه (  الخلیل بن أحمد الفراهیديكما عرفها 

 3ورجل كثیر الروا�ة والجمع رواه ))

نلحظ من المفهوم اللّغوي أنّ الروا�ة استعملت بدا�ة للسقي �الماء، ثم أص�حت تطلق على 

شعر والحدیث وكثرة الروا�ة، ونقصد بها كذلك النصوص والأخ�ار نس�ة إلى روا�ة روا�ة ال

 الحدیث

 .425، ص2003، 1ط، 14منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج ابن-1
 .1290الفيروز أبادي، القاموس المحيط، تح: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، ص-2
 165، ص2003، 1، ط2الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، تح: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلم�ة، لبنان، ج3
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 اصطلاحا: الروا�ة -ب

الروا�ة أحد أهم أنواع السرد الأدبي ولقد اختلفت وجهة نظر ال�احثین في وضع تعر�ف  دتع

سها ألف تتخذ الروا�ة لنف«�قول: عبد المالك مرتاض موحد ومحدد لها، وفي هذا الصدد نجد 

 وجه، وترتدي في هیئتها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئ ألف شكل، مما �عسر تعر�فها تعر�فا 

 1»جامعا مانعا

ــوني  وممــا جــاء فــي تعر�فهــا حیــث نجــد تعر�ــف      فــي معجــم (مصــطلحات نقــد لطیــف ز�ت

مـا الروا�ـة فـي صـورتها العامـة هـي نـص نثـري تحلیلـي سـردي واقعـي غال�ـا «الروا�ة)، �قـول: 

یدور حول شخص�ات متورطة في حدث مهم، وهي تمثیل للح�اة والتجر�ـة واكتسـاب المعرفـة، 

�شكل الحـدث، والوصـف والاكتشـاف عناصـر مهمـة فـي الروا�ـة، وهـي تتفاعـل وتنمـو وتحقـق 

 .2»وظائفها داخل النص، وعلاقاتها ف�ما بینها

ذلك محاكاة الواقع والتجر�ة من خلال هذا التعر�ف أن الروا�ة تعتمد على التخییل وك اتضح 

الإنسان�ة، تعتمد على عناصر مهمة تتمثل في : الحدث والوصف والاكتشاف، وهي سمات 

ة الأخرى التي تفتقد لهذه تجعل من الروا�ة فن أدبي متمیز عن �ق�ة الفنون والأجناس الأدب�

بیر�ة سواء الروا�ة تحتوي على مختلف الأجناس التع«أن:  میخائیل �اختین و�رى ت،السما

كانت أدب�ة (قصص، أشعار، مقاطع كومید�ة) أو خارج المجال الأدبي (دراسات سلوك�ة، 

نصوص علم�ة...) فإن أي جنس تعبیري �مكنه أن یدخل إلى بن�ة الروا�ة ول�س من السهل 

 3»العثور على جنس تعبیري واحد لم �سبق له في یوم ما أن ألحقه �كاتب أو آخر �الروا�ة

�عتبـــر أن الروا�ـــة تعتمـــد  لطیـــف ز�تـــونينجـــد أن: الســـا�قین ل هـــذین التعـــر�فین ومـــن خـــلا   

التخییـــل وكـــذلك محاكـــاة الواقـــع والتجر�ـــة الإنســـان�ة، وأن الروا�ـــة فـــن أدبـــي متمیـــز عـــن �ق�ـــة 

 .11، ص1998لسرد)، عالم المعرفة، الكويت، د. ط، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية (بحث في تقنيات ا-1
 .99، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة �شرون، لبنان، ط-2
 .77، ص1978مبخائيلباختين، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر، القاهرة، د.ط، -3
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مــن خــلال تعر�فــه یتضــح لنــا أن الروا�ــة تحتــوي علــى مختلــف  میخائیــل �ــاختینالفنــون، أمــا 

 نت أدب�ة أو خارج مجال الأدب.الأجناس التعبیر�ة، سواء كا

أن الروا�ـة تحتـوي علـى مختلـف الأجنـاس التعبیر�ـة فنجـده �قـول: ( أن میخائیـل �ـاختین و�رى 

الروا�ــة تســمح �ــأن تــدخل إلــى ك�انهــا جم�ــع الأجنــاس التعبیر�ــة ســواء كانــت أدب�ــة "قصــص، 

م�ــة، أو أشــعار، مقــاطع كومید�ــة " أو خــارج المجــال الأدبــي" دراســات ســلوك�ة، نصــوص عل

أدب�ة...)، فإن أي جنس تعبیري �مكنه أن یدخل إلـى بن�ـة الروا�ـة، ولـ�س مـن السـهل العثـور 

 1)على جنس تعبیري واحد لم �سبق له في یوم ما أن ألحقه كاتب أو آخر �الروا�ة 

 من التعر�فین السا�قین یتضح �أن كلمة روا�ة تحمل معنى القول،ونقل الأخ�ار والإرواء �سقي 

 الماء

 

 

 

 

 

 

 

 

 77، ص1978دار الفكر، القاهرة، د.ط،  میخائیل �اختین، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة،1
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 قع الس�اسي:ثان�ا: مفهوم الوا

 مفهوم الواقع:–1

�الرغم من كثرة تداول هذا المصطلح إلا أنه �عسر تقد�م تعر�ف جامع له �ستوفي مختلف 

أ�عاده ومستو�اته الإصطلاح�ة، لا س�ما عندما یرت�ط الأمر بتعدد المدارس والنظر�ات الَتي 

 تعرفه وفق منظورها الخاص

وَقَع �قَع �فتحهما وقوعا: سقطوا  «كالتالي:لفیروز أ�ادي اموس المح�ط جاء في قلغة: -أ

القول علیهم وجب الحق وثبت، والإبل بركت والدواب ر�ضت ور��ع �الأرض حصل ولا �قال 

سقط، والطیر إذا كانت على شجر أو أرض فهي وقوع ووقع وقد وقع الطائر وقوعا وإنه 

 1»لحسن الوقعةِ �الكسر

وقع على الشيء ومنه �قع وقعا ووقوعا، سقط ووقع : «لابن منظوران العرب وجاء في لس   

الشيء من یدعي كذلك، ووقع أوقعه غیره ووقعت من كذا وعن كذا وقعا... ووقع منه الأمر 

 2»موقعا حسنا أو شيء ثبت لد�ه وأوقع �ه الدهر وهو منه

وقع) تصب في معنى واحد وعل�ه فان الواقع هو الحصول وسقوط الشيء وحدوثه، فمادة (   

 وهو حدوث الشيء في حق�قته الكاملة وإسقاطها على أرض الوجود.

مفهوم الواقع من بین المفاه�م الدكتور عبد اللطیف محفوظ �عتبر اصطلاحا: الواقع -ب

الغامضة جدا والمستعص�ة على الفهم والتفسیر، و�عود ذلك إلى كون معناه متداول لا �قوم 

س�ة، ذلك أن تلقیناته غال�ا ما �حددها تواطؤنا مع منتجه، والحق�قة أن إلا على فرض�ة حد

 3الواقع كلمة تحمل تصورا ملت�سا �فتقد إلى حد ضا�ط

 .1772، ص 2008محمد بن يعقوب الفيروز أبادي مجد الدين، قاموس المحيط، ت ح: محمد شامي وزكر�ء جابر، دار الحديث، القاهرة، -1
 .260، ص2005، دار الصناعة للطباعة والنشر، بيروت، 4، ط15ابن منظور، لسان العرب، م-2
 .48، 42، ص 1983المصطلح النقدي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان،  موسوعةعبد الواحد لؤلؤة، -3
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كما نجد مفهوم الواقع من المفاه�م التي كثر الجدل حول معناه إذ تعددت الكثیر من آراء    

قع منبثق من الواقع�ة كما الأد�اء حول ض�ط تعر�ف محكم فجل المفاه�م تصب في كون الوا

الواقع�ة تركی�ة فن�ة : «عبد الواحد لؤلؤة هو الحال في موضوعه المصطلح النقدي إذ �قول:

 1»تفهم الواقع وهي التعبیر الصر�ح الكامل عن الصفات الفرد�ة

فالواقع مصطلح منبثق من الواقع�ة، وهي مصطلح نقدي �سعى لتقر�ب الواقع �طر�قة فن�ة    

الوجود الإنساني �أطره المكان�ة (والواقع هو:،المرآة العاكسة للح�اة الفعل�ة فهوجمال�ة، 

 2)د�ة والس�اس�ة والتكنولوج�ة كافةوالثقاف�ة والتار�خ�ة والاقتصا

المقولة أن كل العوامل المكان�ة، الثقاف�ة...، ماهي إلاّ إفراز لوجود الإنسان من  تلكتشیر 

و�تأثر �ه الإنسان، وما هو إلاّ تعبیر عن ذاته وأش�ائه في  خلال الواقع، والواقع هنا یؤثر

 3أوساط جماعة تحمل من خلاله كلاما، لیتحول بدوره إلى كتا�ة للتعبیر عن هذا الواقع

ل على عالمنا الحق�قي، كون هذا الواقع �ستسقي منه الروائي أحداثه الحق�ق�ة، التي والواقع دَّ 

ر أو محتملة الحدوث في المستقبل، و�ستحضرها في تكون وقعت في الماضي أو في الحاض

ومصطلح الواقع حاصره ،ن ما هو موجود في الذهن والذاكرةمتنه الرّوائي ل�عبر بها ع

كبرى، ألا وهو مصطلح مصطلح آخر، أص�ح ف�ما �عد من المذاهب الأدب�ة الغر��ة ال

 .الواقع�ة

فهو "،عشر لثاني من القرن التاسعمذهب أدبي نشأ في " النصف ا الواقع�ةالواقع�ة:مفهوم 

، فهو یؤثر في القارئ بتصو�ره 4�عالج مشاكل وقضا�ا المجتمع من خلال فترات ح�اتهم

للواقع المع�ش، فمن هنا یجدر بنا الإشارة إلى أن " الروائي الناجح لا �كون عبدا أو أسیرا 

 5في نقل الواقع، بل یخضع معلومات واقعه لفنه الراقي"

 .42صموسوعة المصطلح النقدي، المصدر نفسه،-1
 72، ص2008، 1رفیق رضا صیداوي: الروا�ة العر��ة بین الواقع والتخییل، دار الفارابي، بیروت، لبنان، ط-2
 99، ص 2005، 1ي الروا�ات، إبراه�م نصر اّالل، دار الفارس للنشر والتوز�ع، عمان، الأردن، طأحمد مرشد، البن�ة والدلالة ف-3
 15، ص 1994، 1مح�ة حاج معتوق، أثر الروا�ة الواقع�ة الغر��ة في الروا�ة العر��ة الحدیثة، دار الفكر اللبناني، بیروت، لبنان، ط-4
 16المرجع نفسه،ص-5

                                                             



18 
 

 المتخیل الفني مثالثا: مفهو 

حضي الخ�ال �اهتمام واسع بین الفلاسفة والنقاد منذ وقت م�كر لأهم�ة هذا الأخیر في 
، الروا�ة، جم�ع المجالات المعرف�ة والثقاف�ة مثل الشعر، الموس�قى، الرسم، القصة

المسرح�ة،...الخ، واختلف مفهوم الخ�ال على مر العصور بین الفلاسفة والنقاد والكتاب، 
 ر�ات المعرف�ة، غیر أن لا أحد ینكر أهم�ة الخ�ال في الأدب خاصةونظ

 مفهوم المتخیل: -1

 لغة:المتخیل  -أ
في مادة (خ، ي، ل) خال الشيء، یخال خ�لا  لفیروز أ�اديجاء في قاموس المح�ط 

وخیلة و�كسر الخاء وخالا وخ�الانا محركة، ومخیلة ومخالة وخیلولة، ظنه في مستقبله 

زة وتفتح في لغته، وخیل عل�ه تخی�لا وتخ�لا: وجه التهمة إل�ه، خیل ف�ه اخال �كسر الهم

 .1الخیر: تفرسه كتخیله

ف�ه خ�لاء ومخیلة وهو تمشي الخ�لاء وإ�اء : «الزمخشري وجاء في معجم أساس ال�لاغة    

والمخیلة، وأس�الالآزار وأختال في مشیته فتخیل... وتخیل في الشيء تلون، وتخیل علینا 

 2»ي الخیرفرس ف

حق�قة ومن هنا یتبین لنا أن المتخیل والذي هو من الخ�ال یبنى على الوهم و�بتعد عن ال   

 3وَإخَالُ صَاحَبَ غ�ه لم یَرشٌد***رَشدتُ �غ�ة وكَرُبَّ مثْلكَ قدْ والواقع، وقال ابن الأحمر:

 وقد أخال وأنشد:مخیل، وقال اللّیث: كل شيء أشت�ه عل�ه فهو 

 4والصّدق �عرفهُ ذُوو الأل�ابُ *** یُخیل سبیلُه   الصدُ أبلجُ لاو 

 والمخایلة: الم�اراة، �قال، خایلت فلانا: جار�ته وفعلت فعله، قال اللّیث:

 .517، ص2008يط، دار الحديث، القاهرة، بادي، القاموس المحا الفيروز-1
 .266الزمخشري، معجم أساس البلاغة، المكتبة العربية للطباعة والنشر، بيروت، ص-2
، بیروت، 4، دار صادر للط�اعة والنشر، ط6الإمام العلامة أبي الفضل جمال الدّین بن مكرم ابن منظور الإفر�قي المصري، لسان العرب، مجلد-3

 193ص ،2005لبنان، 
 192المرجع نفسه، ص4
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 1تخایلُها، في النّدى، الأشملُ ***أقولُ لهُم، یوم أ�مانهمْ  

ُ�قال: الجسد، و وجاء في معجم الوس�ط بتعر�فه:" المخیل من الرجال، الكثیر شامات        
�قال: فلان �مضي على المخیل: على ما خیلت أي ما شبهت  المخیل:مخیل للخیر، خلیق

 2القوة التي تخیل الأش�اء وتصورها، وهي مرآة للعقلالمخیلة: ة،ومن غر�ف� أي على عرز
ومن خلال تعر�فات �عض الدارسین لاحظنا أن المتخیل �عبر عن الصورة الوهم�ة المتواجدة 

 ركة ال�اطن�ة التي �ستط�ع من خلالها رسم الإبداع في العمل الأدبيفي النفس المد
 اصطلاحا:المتخیل -ب

أحـد العناصـر الرئ�سـ�ة «جاء مفهوم المتخیل في اشتقاقه الدلالي، من كلمـة الخ�ـال علـى أنـه 
للإبــداع الفنــي وهــو المعــین الواســع الــذي �مــد المبــدع �كــل أفكــار التكــو�ن الشــعري والابتكــار 

 3»، كما أنه �قوده الى الصورة الفن�ة التي تن�ع من مخیلة المبدعوالتجدید
فالمتخیــل إذا عمــل یتطلــب قــدرات ذهن�ــة �عیــدة ترســم أشــ�اء متعــددة خارجــة عــن المــألوف    

تكــون لـــدى المبـــدع دون ســـواه، كمـــا تعـــد كلمــة متخیـــل مـــن معط�ـــات الواقـــع المـــادي لوصـــف 
لإنسان، و�هـذا المعنـى تتقـاطع مـع مرادفـات الخ�ـال، الأش�اء الّتي لا وجود لها إلاّ في مخیلة ا

وقد تطورت دلالتها إلى مـا یخلقـه الـذهن بواسـطة الخ�ـال وإلـى مـا لـ�س واقع�ـا، واسـتعمل هـذا 
 4المصطلح �معنى الادعاءات ال�اطلة والمظاهر الوهم�ة

 �عد من المهتمین بدراسة المتخیل عرفه ب" المسار الذي یتماثلburgosبوركسیرى جان 

لغر�ز�ة للذات في الوسط یتشاكل ف�ه تمثیل الموضوع بواسطة الضرورات ا و

الموضوعي فهو نتاج  �ه تجسید التفاعل الغر�زي للإنسان مع مح�طه و�قصد5"الموضوعي

أن المتخیل " مرت�ط �شكل حم�مي �العقل  le drut في حین یرى لودري  لهذه الرغ�ات

 194المرجع نفسه، ص1
 267،ص2005، القاهرة، 4الأستاذ الدكتور، شوقي ضیف وآخرون: المعجم الوس�ط، مكت�ة الشروق الدول�ة، ط2
، 1989رى بالسعودية، فاطمة سعيد أحمد حمدان، مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديم والبلاغة، رسالة دكتوراء في النقد والبلاغة، جامعة أم الق-3

 .241ص
  28-27ص ،2005، 1الخ�ال والمتخیل في الفلسفة والنقد الحدیثین،مط�عة النجاح، الدار الب�ضاء، المغرب، طیوسف الإدر�سي: -4
 139، ص2005، 1یوسف الادر�سي، الخ�ال والمتخیل في الفلسفة والنقد الحدیثین،مط�عة النجاح، الدار الب�ضاء، المغرب، ط-5
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ل�ة صرفة، لأن كل معرفة هي معرفة جد معرفة تخیلّذي �عني أنه لا تو والمعرفة، والأمر ا

 1ل إلاّ وسیلة لتفعیل وتحیین تلك الماه�ة "یفي بنیتها أو طب�عتها، وما المتخعقل�ة 

نستنتج من هذا أن المتخیل له صلة �العقل والمعرفة، فلا عقلاني وحده ولا متخیل وحده 

 م، لكي تتجسد الحق�قة في الواقعهقادر دون الآخر أن ینتج معرفة، لأن المعرفة تكتسب �الف

 مفهوم الفن:-2

من الصعو�ة تحدید مفهوم الفن لأننا أمام نشاط هو أسرع في التطور، وأمضى في      

الحركة وأ�عد عن الث�ات والجمود من النشاط الفني �كل أشكاله سواء أكانت فنون تشكیل�ة 

 .موس�قى والشعركالتصو�ر والنحت والعمارة، أم كانت فنونا تعبیر�ة كال

وهناك سبب آخر قد یرجع إل�ه صعو�ة الوصل إلى تحدید لمفهوم الفن إلى طب�عة الفن     

ذاتها، فالفن كما نعلم ل�س من العلوم المضبوطة كالر�اض�ات والفیز�اء والك�م�اء، تلك العلوم 

من صفات ق لها التي یتفق على صحتها أكبر قدر من النّاس، لأنّ معاییرها تأخذ شكل حقائ

 ضفي علیها صلا�ة وقوة     � الث�ات والعموم ما

 :لغة الفن -أ

جاء في معجم الوس�ط أن الفن هو التطبیق العلمي للنظر�ات العلم�ة �استخدام الوسائل 

 1.»التي تحققها و�تم اكتساب الفن �الدراسة والتمرن عل�ه

 اصطلاحا: الفن -ب

ما �ض�فه الإنسان ماهو إلا أثر أو وسیلة وضعه ول�س هو الغا�ة ف أرسطوالفن عند ن إ 

أن الفنان لا ین�غي له أن یتقید �النقل الحرفي «حصیلة الفن في حد ذاته لذا هو �شیر إلى 

 2»للواقع وإنما عل�ه أن �حاكي الأش�اء على النحو الذي یجب أن تكون عل�ه

 25-26، ص 2011، 2منة بلعلى، المتخیل في الروا�ة الجزائر�ة من المتماثل إلى المختلف، دار الأمل، تیزي وزو، الجزائر، طآ-1
 
 .45، ص7حيدر عبد الأمير رشد الخزعلي، الابتكار في التربية الفنية مفهوما وتطبيقا، ط-2
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ح�ان أبو �قول أرسطو، نلاحظ أن العرب قد فهموا الفن �المعنى الذي فهمه        

إن الطب�عة مرتبتها دون مرت�ة النفس تقبل آثارها، وتمتثل �أمرها وتكمل �كمالها « التوحیدي

 1»وتعمل على إستعمالها وتكتب بإملائها وترسم بإلغائها...

 ورغم هذا إلا أن ( الفن ) تعرض لمفاه�م عدّة وسنستعرضها:     

 �معنیین: الاصطلاح�أتي الفن في -

الآخر خاص، أما العام هو المعنى الّذي �كون الفن ف�ه جملة من القواعد أحدهما عام و       

المت�عة لتحمیل غا�ة معینة، فإذا ما كانت هذه الغا�ة هي تحقیق الجمال، سمي الفن �القن 

 "كانت تحقیق منفعة سمي الفن �الصناعة الجمیل، وإذا ما

طلقة في حالة السعي إلى حسب هذا التعر�ف �كون الفن مع�ارا للوصول إلى غا�ة م    

 2تحقیق الجمال أو مع�ارا لتحقیق غا�ة نسب�ة إذا ارت�ط �منفعة 

والفن �المعنى العام هو أ�ضا " تعبیر خارجي عما �حدث في النفس من بواعث      

وتأثیرات بواسطة الخطوط أو الألوان أو الحركات، أو الألفاظ"، فالفن إذن مرآة تعكس ما في 

هي إلا موضوعات تعبر عما في النفس  ة، فالحركات والخطوط والألوان ماالنفس الإنسان�

 من مكنونات.

نسان لإثارة الشعور ى جملة الوسائل التي �ستخدمها الإأما المعنى الخاص للفن ف�طلق علو 

 �الجمال، أو هو مجموعة الوسائل المستخدمة لصنع شيء معین.

 

 

 

 

 

 .9ص،كار في التربية الفنية مفهوما وتطبيقاالمرجع نفسه،الابت-1
 26، ص2008د.ت، مجلس الثقافة العام -دراسة تحلیل�ة مقارنة -سهام محمد صالح الجراري، الفن والعلم-2
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 الخطاب الروائي الجز ائري في فترة العشر�ة السوداء

 الم�حث الأول: تمثیل الواقع الجزائري المأساوي في الروا�ة الجزائر�ة

ةالجزائر� لعشر�ة السوداءت الأدب�ة في روا�ة االم�حث الثاني: التوجها  

الجزائر�ة  العشر�ة السوداءامین روا�ةالم�حث الثالث: مض  
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 ي المأساوي في الروا�ة الجزائر�ة:الم�حث الأول: تمثیل الواقع الجزائر 

تصور الواقع في أبسط صورة وأعقد تجلیاتھ، وعرف الأدب  اأدبی اتعد الروایة جنس      
الجزائري الروایة خاصة في مرحلة التسعینات حیث كانت الكتابة أنا ذاك تصغي إلى ھمس 

 المأساوي للمجتمع الجزائري.الواقع  عكس بكل صدقوت ،الشارع

تأثر المشھد الروائي في الجزائر منذ مطلع التسعینات بالأحداث السیاسیة  لقد     
والاقتصادیة والاجتماعیة والثقافیة التي وسمت ھذه الفترة، فقد وقعت الجزائر في مواجھة 

لى حد الحرب الأھلیة، غیر إالأزمة دمویة ھي الأولى من نوعھا، تشابكت فیھا خیوط 
 ن الدولة وأسس المجتمع.المعلنة والتي ھددت بنسف أركا

إن الحریة التي جاء بھا الاستقلال الوطني لم تكن في الحقیقة نھایة المأساة التي عاشھا      
الشعب الجزائري طیلة فترة الاستعمار الفرنسي، وإنما ھي مجرد منعرج جدید ومختلف، 

ا الماضي قد ظل یخبئ تحولات عمیقة بعقد جدید لم یألفھا ھذا الشعب في رحم الماضي، ھذ
 .لوطنیة والمحتل الدخیلشھد حربا بین الذات ا

حدیث الحریة كیف یواجھ ھذا  رِ د حربا بین الذات والذات، فلم یدْ فإنھ یشھ ضرأما الحا    
 الوضع الجدید.

خرج الجزائریین للشوارع في مظاھرات، من أجل تغییر واقعھم وللمطالبة بإصلاحات،   
وعرفت «الموازین كلھا  وقلب ،1988أحداث أكتوبر دخلتانتھت بإقرار دستور:<< 

الجزائر منذ ذلك الزمن خلخلة شدیدة للقوالب الموروثة عن الحقبة الاشتراكیة، فوقع التحول 
علام الأحادي إلى تعدد المنابر حد إلى التعددیة الحزبیة، ومن الإمن نظام الحزب الوا

 . 1»قالإعلامیة، ومن الاقتصاد الموجھ إلى اقتصاد السو

ومن القولین سالفي الذكر نخلص إلى أن أحداث فترة العشریة السوداء تمیزت بطغیان    
ربما أبناء البطن الواحد ح أبناء الوطن الواحد أعداء، ولكل مظاھر العنف، خاصة حین أصب

فترسخت ھذه الظاھرة في أذھان المجتمع الجزائري وسال حبر القلم لیجسد  ،ألد الخصام
 الألیم.ھذا الواقع 

فقد شكلت مادتھ الخام التي انطلق  ،عنھا اكانت الأزمات تتوالى ولم یكن الروائي بعید   
فانعكس ھذا والواقع على تجربتھ الفنیة الروائیة التي واكبت  ،منھا لیعبر عن واقعھ الألیم

لقت وحاولت الاقتراب من الواقع وتفسیر الأزمة واندلاع العنف في الجزائر، لقد أ ،المرحلة
الكتابة «م بظلالھا على الروایة الجزائریة المعاصرة ما جعل 1988مرحلة ما بعد أكتوبر 

، رسالة 1998-1988ر�اض بن یوسف، التجر�ة اللغو�ة في بن�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، حق�ة التحولات -1 

 . 2، ص2000-1999ماجستیر، جامعة منتوري قسنطینة، 
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تكشف عن عبقریتھا الخاصة في قدرتھا على التحول إلى ملجأ یعتصم بھ الكاتب من ھول 
الطوفان العارم، وإلى سلاح في یده، ھو الأعزل الذي لا یجید استعمال سلاح آخر سوى 

 1»یاھا كل المخاوف والأحزان والشطط وصراخھ المبحوحالكتابة، محملا إ

فكانت ھناك نصوص كتبت تحت ضغط الأحداث لتسجل الراھن الجزائري، وتندد بقتل    
 ذاتیة الإنسان مشكلة ما اصطلح على تسمیتھ روایة الأزمة.

ات وھو نمط یتخذ من الفتنة الجزائریة سؤالا مركزیا لمتنھ الحكائي، تتوالد منھ تیم«   
 2»الموت والإرھاب والرعب والمنفى

اتخذت الروایة الجزائریة من مأساة البلاد بؤرة سردھا، وفي ضوئھا تتشكل عناصر    
سردھا واستنادا إلیھا تتخذ رؤى كتابتھا، وقد جسد ھذا النمط الكاتب الجزائري نحو الساحة 

عظم الكتاب في ھذه شاھدا قلمھ مكافحا عن وجوده رغم التمزق والإحباط، التي اعتلت م
جدوى  دونرغم الإحساس حقا «عبر عن إحساسھ بقولھ:  إبراھیم سعديالحقبة الدمویة، و

عندما نلاحظ الصعوبات و اللاّ مقروئیة والتضحیات، فإن الدوافع إلى الكتابة ھو دافع 
دون بأزمة نفسیة لم أحس فیھا فقط داخلي فیما یخصني لا یزال قائما، صحیح أنني مررت 

وى الحیاة نفسھا، ولست أدري كیف سیكون أمري لو أنني فقدت الدافع إلى الكتابة بلا جد
 ىتأثیر علاللا أوھام العظمة أو الشھرة، أو أنني أكتب ب لیكأخفي عولكن لا  ،رجعة

لأنھ لا بد لي من ذلك، وھذا حتى لو قال الناس بأن ما أكتبھ ب؛ المجتمع، سوف أظل أكت
 3»خربشة

فالروایة التسعینیة استطاعت أن تؤسس خطابھا «ابة في ھذه الفترة إلاٌ أن: رغم قلة الكت 
وأن تكون البدیل في تلك المرحلة المظلمة، من  ،الممیز، وأن تبُلَِغَ صوتھا إلى الآفاق البعیدة

آلة التاریخ البطیئة، حیث تكشف عن شجاعة نادرة في مقوماتھا المستمیتة من أجل قیم 
دیولوجیا الأصولیة، وفساد الة الاجتماعیة بفضحھا لبنیة الإة والعدالحریة والدیمقراطی

السلطة، الحیف الاجتماعي، وخیبة أمل جیل الاستقلال وغیرھا من الأدوار التي وفرت 
 4»المناخ المناسب لتنامي ظاھرة التطرف

-12شطاح، روا�ة تحت المجهر... الروا�ة التسعین�ة كتا�ة محنة أم محنة كتا�ة، یوم�ة الحوار الجزائر�ة، ع(عبد الله ال-1 

 9، ص2009)، 16

بن جمعة بوشوشة، سرد�ة التجر�ب وحداثة السرد�ة في الروا�ة العر��ة الجزائر�ة، المط�عة المغر��ة للط�اعة والنشر -2 

 .11، ص2005، تونس: 1والإشهار، ط

، رسالة ماجستیر، جامعة منتوري، 1998-1988عبد الغاني خشة، تجل�ات الأزمة في الشعر الجزائري المعاصر -3 

 .18، ص2002قسنطینة، 

 .84عبد الله الشطاح، مجلة تبین الدراسات الفكر�ة، ص-4 
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عامة والروائي بصفة خاصة  ورةأن الإنتاج الأدبي التسعیني بص نستخلص مما سبق   
وواقع العشریة السوداء، وصور بكل صدق الأوضاع السیاسیة والاقتصادیة  ياشِ مَ تُ 

وذلك التصویر الأدبي مثلھ الروائیون عن طریق منح أدوار لشخصیاتھم  ،والاجتماعیة
ظھرت إشكالیة فوضى  ومن ثم ؛الورقیة لتصور الصراع السیاسي والدیني والعنف

ستعجالي، أدب المحنة، أدب الإنعاش وأدب المصطلح لأدب العشریة السوداء (كالأدب الا
 1الأزمة) وغیرھا من التسمیات.
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أثناء العشریة  الجزائریة ةروایاللأدبیة في االتوجھات المبحث الثاني: 
 السوداء

إنَ الأدب شعر ونثر ھو الذيَ یعكس صورة المجتمعات بنوعیھ، فیھ عرفنا حالة        
دب ھو الصورة الناطقة والمخلدة لثقافة أي مجتمع، وإن كان الشعر الشعوب الغابرة، فالأ

ویتربع على عرش الأدب، ونظرا لطبیعة التغیرات  ،استطاع لفترة زمنیة أن یحتل الصدارة
فإن الرَوایة أصبحت سنفونیة  ،والتطورات التي عرفتھا المجتمعات على مختلف الأصعدة

 الفنون الأدبیة بلا منازع.  

النصوص التي واكبت المأساة الجزائریة قد سلك كتابھا اتجاھات مختلفة في رسم  إن«      
فمنھم من أعلن تمرده ورفضھ لواقع الموت داعیا إلى  ،ھذه الفترة، في اتجاھھم الأدبي

حیث -وھم قلة-استرجاع القیم الإیجابیة للمجتمع... ومن الكتاب من فضل التقوقع حول نفسھ
المشرق ملاذا لھم، وقد اعتبروا أن إصلاح الواقع الاجتماعي اختاروا الماضي الثوري 

الراھن عملیة مرھون نجاحھا بالرجوع إلى القیم الثوریة، وھذه نظرة مثالیة ھدفھا تجاوز 
والإبتعاد  1»مآسي الواقع فحسب، ومن الروائیین من اختار المغامرة في التجریب والتحدیث

                                                                              عن الكتابة التقلیدیة
فالكتابة التقلیدیة لا تقوى على  ،لترتاد الكتابة آفاق جدیدة علھا تفي بمتطلبات الواقع الجدید

 استیعاب وتمثیل أزمة الواقع الخانقة.

وإن  ،ضع الجدیدھكذا سعى الفن الروائي الجزائري في ھذه الحقبة إلى التعامل مع الو     
إلى تجربة ذاتیة «اختلفت الصیغ والمسالك وھو أمر مرده اختلاف التوجھات التي تستند 

 2»تنشأ من النظر إلى الواقع بطریقة معینة

لقد أحدثت أزمة الحرب الأھلیة في نفوس الشعب الجزائري جرحا عمیقا جعل      
والإرھاب لیس «مویة، كیف لا نصوص ھذه الفترة عبارة عن لوحات اكتسحھا السواد والد

حدثا بسیطا في حیاة المجتمع، وقد لا یقاس بالمدة التي یستغرقھا ولا بعدد الجرائم التي 
فإن الإرھاب تقاس  ،بل بفظاعتھا ودرجة وحشیتھا، وعندما یتعلق الأمر بالجزائر ،یقترفھا

م كبیرة بفظاعة وارتكب جرائ ،خطورتھ بتلك المقاییس جمیعا، إذ استغرق مدة غیر قصیرة
  3»بلغت أقصى ما بلغتھ الھمجیة

ومسالك الكتا�ة الروائ�ة، مقار�ة بنیو�ة ، صیرورات الواقع 2000-1988حسان راشدي، الروا�ة العر��ة الجزائر�ة:-1 

 .375، ص2002/2003تكو�ن�ة، رسالة دكتوراه، جامعة منتوري قسنطینة 

واسیني الأعرج، اتجاهات الروا�ة العر��ة في الجزائر، �حث في الأصول التار�خ�ة والجمال�ة للروا�ة الجزائر�ة، المكت�ة -2 

 94، ص1986الوطن�ة للكتاب، د.ط، 

 .90، ص2000خلوف، الروا�ة والتحولات في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط، دمشق: عامر م-3 
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ھذه الھمجیة جعلت الكتابات الأدبیة التي ظھرت في حقبة المحنة میزتھا مواصفات      
 ،استخدام لغة تحمل كثیرا من التشاؤم والسوداویة والإغراق في الغموض والمجھول«منھا: 

لمجاني والشعور بالانتحار إضافة إلى رؤى تعكس الخوف من المستقبل والرفض للموت ا
وتسعى للكشف عن مؤامرة غیر واضحة  ،المبرمج... وأنھا ملیئة بالفاجعة ورافضة للسیاسة

 ،فضلا عن تشعبھا بالأسئلة التي تبقى معلقة إلى حین، لأن المبدع لا یقتنع بأجوبة السیاسي
 .1»وإنما بممارسات الإنسان

نفسیة الكتاب وقد انعكس ھذا الأمر في كتاباتھم:  كان لھذه الفترة الحساسة أثر كبیر في     
فقد طغت  ،ونظرا لفتح مجال واسع للحریة ؛لقد كان إیقاع الأحداث في ھذه الفترة سریعا«

على السطح قضایا كانت حتى وقت قریب ضربا من ضروب الممنوعات، فراحت 
ضیقة، وتنتج ول محصورا في أطر قترمي لقول كل شيء بعد أن كان ال النصوص الروائیة

إلى اختلاف المواقف عن كل ھذا قراءات مختلفة لراھن واحد وھو أمر طبیعي یعود 
في الروایة لیس  ،دیولوجیة لأصحاب ھذه القراءات، ذلك أن التعبیر عن الواقعیالفكریة والإ

 .2»رجع صدى، فالروایة تعكس موقفا معینا من الواقع ولیست انعكاسا لھ

التسعینات (العشریة السوداء) ھي الفترة التي عاد فیھا الخطاب ومن ھنا نلاحظ أن فترة 
السیاسي للواجھة، وممَا لا شك فیھ أنَ الرِوایة كغیرھا من الفنون الأدبیة أثرت فیھا تلك 

 التحولات التاریخیة، وفرضت على الكتاب اتخاذ موقف معین.

ارب الكتابة، كالقصة وقد شاع موضوع العشریة السوداء فظھر أثر ذلك في الكثیر من تج
" نظرا لتلك الظروف بالأدب الاستعجاليوعُرف ھذا الأدب " ،القصیرة والشعر والروایة

لقد أطلق جعفر یا یوش:" فونیة، فیقول زمة، وھذا المفھوم رددتھ الفرانكالتّي خلفتھا تلك الأ
ترة التاریخیة البعض من زملائنا الأدباء والباحثین الجامعیین على الكتابة الأدبیة في الف

 3، اصطلاح كتابة المحنة أو كتابات الاستعجال"2000إلى  1990الممتدة ما بین 

ولقد تولد ھذا المصطلح نتیجة للأحداث المتتالیة والمتتابعة، والمعاكسة لصورة المأساة     
 مما تطلب أدبا استعجالیا. ؛والقھر الذي مرت بھ الجزائر

سعینیة أسیرة لظاھرة العنف والإرھاب التي شھدتھا لقد كانت الروایات الجزائریة الت
الجزائر، وكانت ھذه الظاھرة موضوعا لمعظم الأعمال الروائیة التسعینیة، فنجد عدةّ صور 

-1988رسالة ماج�ستر، جامعة منتوري قسنطینة،عبد الغني خشة، تجل�ات الأزمة في الشعر الجزائري المعاصر: -1 

 .9، ص1998

 28المرجع نفسه،ص-2 
ف في روا�ة العشر�ة السوداء )، مط�عة ألف الاتصال والإشهار، الجزائر، عبد اّالل شطاح، مارات الرعب ( فضاء العن 3

 142، ص2014
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روایة للعنف والإرھاب والتطرف الدیّني منذ بدایة الروایة حتىّ نھایتھا، خصوصا في 
ا ھاتھ الصور التّي جسدت الواقع التّي ظھرت فیھسفیان زدادقة للروائي "سادة المصیر" 

المر الذّي عاشھ الشعب الجزائري إبان تلك الفترة الدمویة السوداء، فحملت عدةّ معان 
 .كالقتل والألم

بظلالھا القویة على الروایة الجزائریة المعاصرة  1988لقد ألقت مرحلة ما بعد أكتوبر    
ھا على التحول إلى ملجأ یعتصم بھ ما جعل "الكتابة تكشف عن عبقریتھا الخاصة في قدرت

الكاتب من ھول الطوفان العارم، وإلى سلاح في یده ھو الأعزل الذّي لا یجید استعمال 
 1سلاح آخر سوى الكتابة محملا إیاھا كل المخاوف والأحزان والشطط وصراخھ المبحوح"

ات مختلفة في رسم قد سلك كتابھا اتجاھ ،التّي واكبت المأساة الجزائریة إنّ النصوص       
فمنھم " من أعلن تمرده ورفضھ لواقع الموت داعیا إلى  ،ھذه الفترة في إنتاجھم الأدبي

استرجاع القیم الإیجابیة للمجتمع، ومن الكتاب من فضل التقوقع حول نفسھ وھم قلة حیث 
صلاح الواقع الاجتماعي الراھن إمشرق ملاذا لھم، وقد اعتبروا أن اختاروا الماضي ال

ملیة مرھون نجاحھا بالرجوع إلى القیم الثوریة، وھذه نظرة مثالیة ھدفھا تجاوز مآسي ع
، لترتاد الكتابة 2الواقع فحسب، ومن الروائیین من اختار المغامرة في التجریب والتحدیث"

 .آفاقا جدیدة

) في روایتھ (المراسیم والجنائزالروائي بشیر مفتي عند  لمحاولةوقد ظھرت ھذه ا     
الأزمنة یلالي خلاصّ ()، وعند جفي (شرفات بحر الشمالواسیني الأعرج ذلك الروائي وك

 فإنھّ لم یعد ھناك ،المتوحشة)، وإن كان الجنس في وقت مضى من الموضوعات المحرمة
ولم یعد الأدیب یتعامل مع السیاسة والجنس بخوف أو حذر، فھو یكتب  ،حقیقیة محظورات

  .عن ذلك بكل عفویة وحریة

یة لقد مثلت ھذه القضایا وغیرھا ممّا لم یتسع المجال لذكرھا، محور المتن الحكائي لروا     
عظم الروایات التي عبرت عن الراھن المأساوي، مالمحنة حیث یتواتر حضورھا في 

موت، الذات/ الآخر، العشق/ ویمكن إجمالھا في الثنائیات التالیة: الذاكرة / النسیان، الحیاة/ ال
 3.الرفض

 

 
 143المرجع السابق، ص 1
مقار�ة بنیو�ة   ،الواقع ومسالك الكتا�ة الروائ�ة ، صیرورات2000-1988حسان راشدي، الروا�ة العر��ة الجزائر�ة،  2

 375،ص2003-2002تكو�ن�ة، رسالة دكتوراه، جامعة منتوري قسنطینة،
 376المرجع نفسه،ص- 3

                                                             



29 
 

   (العشریة السوداء)في الجزائریة  روایةالالمبحث الثالث: مضامین 

بالعدید من الأحداث والتحولات النوعیة، وبالطبع  نشأة الروایة الجزائریة تأثرإنَ مسار      
الجبین وقد تأثر الأدب والنقد  في ویترك أثره ،كل حادث لابد أن یترك بصمتھ على الوجھ

وقد تم عقد علاقة جدلیة بین الحركة الأدبیة وأرض  ،الجزائریةبكل ذلك خاصة الروایة 
 .1الجزائر

وبالتأكید أنَ ظاھرة الإرھاب لیس حدثا بسیطا في حیاة المجتمع، وقد لا تقاس بمدة    
لكن بفضاعة جرائمھا وخطورتھا، والحق أن الكتابة عن موضوع المأساة  ،استغراقھا

ة فیھا الكثیر من الجرأة یشوب الموضوع من غموض الوطنیة في الروایة الجزائریة مغامر
 2.الأدب الاستعجاليوعدم وضوح، وقد أطلق على ھذا النوع من الروایة اسم 

فقد تأثرت الروایة بالواقع المأساوي الذي تعیشھ الجزائر، كما أنَ مؤثر الإرھاب الذي     
لأنھ  ؛أثر بھذه الظاھرةأفادت واستفادت منھ الروایة الجزائریة كغیرھا، لابد من أن یت

 مرھف الحس، وذلك الحس ھو الذَي وفر لھ الإمكانیات من أجل تبلیغ رسالتھ الروائیة.

كغیره من الروائیین الجزائریین وضع في ذھنھ المحنة وظاھرة واسیني الأعرج و   
مع ھذه الروایات على إدانة السلطة في تغذیة العنف من خلال سیاستھا تالإرھاب وتكاد تج

 الاقتصادیة والتربویة والاجتماعیة.

وكانت تعمل على القضیة  ،لبست لباس الأزمة لجزائریة في التسعیناتلذا الروایة ا   
وأصبح ھذا ھو الھاجس الأكبر الذي ینبغي الاھتمام بھ، ونجد ھذا  ،الوطنیة وقضیة المأساة

لعز و"رأس المحنة"  شلمرزاق بقطابارزا في روایات الأدباء الجزائریین ك " دم الغزال" 
التي تتحدث عن زمنیین مختلفین في تاریخ الجزائر، الأول ھو الفترة  الدیَن جلاوجي

والتي تمیزت بصراع اجتماعي  ،الاستعماریة، أمَا الزمن الثاني فھو فترة ما بعد الاستقلال
 .3داخل الوطن الواحد إلى ما یسمى بالعشریة السوداء

طابع خاص  ازائر لمدة تقارب عشر سنوات، أنتجت أدبا ذي عرفتھا الجذه المحنة الته
ورؤیة منفردة، فجرت قرائح الكتاب بنصوص روائیة، ارتبطت في ظھورھا ومضمونھا 

 "روایة المحنة" أو "روایة العنف"...ـبالعشریة السوداء فأخذت اسمھا منھا، لذا سمیت ب

. 173،ص16،ع 13فاطمة قاسمي، الحوار الفكري، كل�ة الآداب واللغات، جامعة أدرار، مج -1 

https .//serch.emarefa.net/detail/bin880972      
 -174ص،هسفن عجرملا 2
 2001الجزائر، ،رالح عرج، سیدة المقام، دار الفضاءواسیني الأ-3 
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لاَ أنھا مع ذلك لم إ تي كتبت عن فجیعة الجزائر،وعلى الرغم من كثرة النصوص ال
لاَ جزءا من المأساة، بحیث یصور لنا كل مؤلف محنة الجزائر من زاویة نظره إتصور 

 .آمنة بلعلىوبطریقتھ، وقد أرجعت الدكتورة 

جرت  ،سبب اختلاف وجھات النظر في ھذه الروایات تعود إلى أن الوقائع التي جسدتھا( 
 1في مراحل مختلفة من الأزمة)

موضوع العنف أو ما یعرف بالإرھاب كان مدار معظم الأعمال الروائیة في  إلا أن      
التسعینات، وقد عالج بعض ھذه الروایات التحول الذي أصاب السیاسة والاقتصاد 

فكان لھا دور كبیر، إذ ظھرت  ،الجزائري، كما أنھا واكبت مرحلة التكتلات السیاسیة
ریة الذي أفرزه دخول الجزائر في مرحلة الروایة المعارضة، وذلك بعد توفر مناخ الح

جدیدة اعتبرت حریة التعبیر حقا من حقوق المواطنة، فأصبح النص الروائي ملزما بتحدید 
 .2موقفھ مما یحدث

في روایة الأزمة، وذلك وقد كان للمحنة التي مر بھا المثقفون في تلك الفترة بالغ الأثر      
ن ...، كانوا من أكثر الرموز استھدافا واتذة أو محامین أو أسوفیصحالأو  ن كتابیأن المثقف

للتصفیة الجسدیة أو المعنویة، إما بالقتل والذبح أو بالھروب خارج الوطن خوفا لیس فقط 
واختلفت صوره  ،بل من كل أنواع الإرھاب، الذي وإن تعددت مسمیاتھ ،من إرھاب الخنجر

قھر وإرھاب الظلم وغیر ذلك من الأشكال فإن الجوھر واحد مثل: إرھاب الفقر وال ،وأشكالھ
 .3التي جعلت المثقفین الجزائریین یھجرون البلاد

ولقد جسد الكتاب ھذه المحنة في كتاباتھم، حیث كانت الكتابة ھي الملاذ الذي یعتصم بھ     
الوسیلة الوحیدة بین یدي الكاتب «الكاتب من ھول الفجائع التي مارسھا الإرھاب، فھي 

 4»حنتھ الذاتیة والتخفیف من وطأة الجو العام الذي تعیشھ فئات الشعب المختلفةلیتجاوز م

زمة وتبعاتھا، وما نتج عنھا فنجده یحاول البحث عن الأسباب الرئیسیة التي أدت للأ      
 ائع في حق الشعب.ظمن ف

- أمنة بلعلى، المتخیل في الروایة من المتماثل إلى المختلف، ص150، نقلا عن جابر عصفور مفھوم الشعر (دراسة في 1

.1982التراث النقدي)، المركز العربي للثقافة والعلوم، القاھرة، مصر   
 .زائر�ة ومتغیرات الواقعروا�ة الج، شاد�ة بن �حي، الwww.diwanalarab.comینظر:  2
ینظر: أحمد منور، ثقافة الأزمة (مقالات)، محنة المثقفین الجزائر�ین والممثل�ات الدیبلوماس�ة �الخارج، الوكالة الافر�ق�ة - 3

 .15، ص2009، 1للإنتاج السینمائي والثقافي، الجزائر، ط
4 -www.djazairess.com,  وا�ة الجزائر�ة التسعین�ة... كتا�ة المحنة أم عبد الله شطاح، روا�ة تحت المجهر... الر

 .14:56، 12/04/2013محنة الكتا�ة، 
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ساعدت الذي یدین السلطة التي للطاھر وطار  (الشمعة والدھالیز)ویبرز ھذا في روایة      
(فتاوى زمن على تنامي العنف من خلال سیاستھا الاقتصادیة والاجتماعیة، وجاءت روایة 

تحكي عن حالة الموت التي تعم المدینة، وذلك بتصویر حالة حي الموت) لإبراھیم سعدي 
شعبي الذي خرج من فترة الاستعمار، لكن بسبب سوء التسییر ظل یعیش في فقر وعوز، 

 ة سوء خاصة بعد تعمیم الفتوى، القتل بتھمة الردة.لتزید الأزمة الحال

براز شخصیة المثقف الجزائري إأغلب النصوص الروائیة ركزت على  كما نجد أن   
بمختلف انتماءاتھ المھنیة والإیدیولوجیة، لیكون الشخصیة المركزیة داخل العمل السردي، 

سردیة التسعینیة كونھ وقد تعود ظاھرة ھیمنة المثقف كشخصیة محوریة في النصوص ال
یحمل فكرا حداثیا مغایرا للسائد وقتھا، فاختلفت في ذلك نقاط تأثیره وتأثره بالوسط السیاسي 

دون أن یھزه تیار العنف مثل شخصیة  ،حاملا لرسالتھ يَ قِ فمن المثقفین من بَ الدیني الجدید، 
ن سقط في وحل لإبراھیم سعدي، ومنھم م(صمت الفراغ) في روایة  عبد الحمیدالصحفي 

لى ثائر ظالم ناقم على الحیاة كما ھو الحال مع إفنزل من علیاء ثقافتھ لیتحول  ،المحنة
 .1(الورم) لمحمد ساريفي روایتھ كریم بن محمد شخصیة المعلم 

والوصف ھو الغالب على الروایات التسعینیة، حیث یعرض السارد فعل الموت ورائحة     
 ینة والناس.الدم من خلال عرض حالة المد

نجد موضوع الحب حاضرا رغم ھیمنة موضوع العنف، إلاّ أننا نلاحظ بوادر اقتحام    
لسبب ربمّا مرتبط بالعقیدة الاشتراكیة عند اعاطفة الحب مجال النص السردي الجزائري ف

روائي عھد الأحادیة الحزبیة، تمحورت الروایة الجزائریة حول الأشكال المحلیة للصراع 
وغاب ھذا الموضوع الخالد الإنساني الذّي یحظى بالمكانة المھمة في كل آداب الطبقي، 

 في روایتھ "المراسیم والجنائز"بشیر مفتي ، وقد ظھرت ھذه العاطفة عند الروائي 2العالم

نتاج الروائي راجع إلى ارتفاع وارتفاع وازدیاد وتیرة الصراع الدمّوي ولعل غزارة الإ    
كلما أریقت دماء الأبریاء بشراسة على یدي العصابات «ت المسلحة بین السلطة والجماعا

 3»المتوحشة، كلما قام الكتاب، وھم كثیرون خلال ھذه العشریة بتغطیتھا بالكتابة

رغم الرقابة والصدارة  ،بقضایا التي تمس وطنھم ونحظ أن الكتاب والروائیین ملتزمالملا
ن في مواجھة مباشرة بین المثقف والسلطة، من قبل السلطات السیاسیة، فالأدب طالما كا

ذا ما عبروا عنھ بتسییس وھ ،فإما أن تخضع أقلامھم لخدمة أصحاب السلطة السیاسیة
فیسمى بتأدیب  ،ما أن ینتصر أصحاب القلم على السلطة السیاسیة المستبدةإالأدب، و
 السیاسة.

 .37ینظر: كر��ع نس�مة، أ�عاد الصراع الإیدیولوجي لشخص�ة الفنان في روا�ة "�ما تحلم الذئاب" ل�اسمینة خضراء، ص- 1
 224هران، ص، و 1، طAGPجعفر �ابوش، الأدب الجزائري الجدید، التجر�ة والمال، مط�عة - 2
 2016، أكتو�ر 114عبد الله شطاح، كتا�ة المحنة أو محنة الكتا�ة، مجلة الكلمة، ع- 3
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ایا شعبھ ووطنھ لكل ھذه النصوص الروائیة صنفت ضمن الأدب السیاسي الملتزم بقض   
 من الطاھر وطار، واسیني الأعرج، رشید بوجدرة، عبد الحمید بن ھدوقة، وغیرھم.

فرضت المأساة الوطنیة أسالیب سردیة وطرائق بنائیة وتیمات كتابیة حتمتھا طبیعة   
الأزمة، فكثر تداول ھذه التیمات في النصوص الروائیة من عنف، فزع، رعب، خوف 

 اشتركت كلھا في التمدید بالواقع المر، وإدانة الأعمال الدمویة.وحرب وموت، حب، 

مما حتم لغة سریعة تقضي  ؛فالأزمة خلقت أدبا جدیدا یتفاعل مع أحداث الصراع    
 الانفعال وسرعة رد الفعل، فالواقع المریر لم یترك للكاتب فرصة التروي.

 معادل تخییلي: 
فكانت بدایة التغییر ھو قول  ،یر في بناء الروایةجسدت الأزمة السؤال الجوھري لھذا التغی

  .الحقیقة بتقنیة فنیة تخیلیة، یستمد رؤیتھ من تصویر الواقع

" ھو أن الروایة رمزیة أي أنھّا عن طریق المتخیل تحاول أن ة:فنجد أبسط تعریف للروای 
  1تعید بناء الواقع وتقدیمھ في شكل أنساق لغویة"

 سایر التعدد والاختلافي الذي اقع وتنسیقھ، كالمتخیل الاجتماعوفالمتخیل یحاول تحویر ال
 .في الواقع، فشھدنا تعددیة لغویة

 2وزعزعة لكل أنماط الأحادیة -وتجاوز للمونولوجیة ھیمنة الشخصیة البطل

والحدیث عن الحواریة بخلاف المونولوجیة التي قد توفر تعددا في الأصوات وتباینا في 
 فالرؤیة«ولذلك  ؛تخفي ھیمنة الصوت الواحد والأسلوب الواحد الأسالیب، لكنھا قد

ثین انطلاقا من العلاقة القائمة بین الكاتب والشخصیة الروائیة، حالمونولوجیة تتحدد عند با
فھي دائما علاقة تحكم وسیطرة من الكاتب في اتجاه الشخصیة، في حین أن الحواریة 

ة بأنماط الوعي، وآراء الكاتب توضع في تفرض تعددا في الأصوات والأسالیب المحمل
مقابل آراء الشخصیات بحیث لا تملك امتیازا خاصا ولا دورا ممیزا... فتنھزم تارة 

 .3»على الغلبة التامة كلھا الأحوال تصر تارة، ولكنھا لا تحصل فيوتن

فكیر الأمر الذي یؤكد أن مضامین الروایة التسعینیة ھي فضاء مفتوح لإبداء الرأي والت   
وذلك بتجاوز المونولوجیة ــــــــ ھیمنة  ،لى التغییر والتجدیدإلحر، وتداخل الأفكار والسعي ا

الصوت الواحد ــــــ التي تعد تقلیدیة، لتحل محلھا الحواریة التي ھي أسلوب من أسالیب 
 تغیرات المتخیل.

 التعدد اللغوي:

 85آمنة بلعلى، المتخیل في الروا�ة الجزائر�ة، ص- 1
 87المرجع نفسه، ص - 2
 .90المرجع نفسه، ص- 3
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ة مستمدة من واقع المجتمع، فمن تتعدد اللھجات واللغات في النص الروائي، ھي رؤی    
الفصحى إلى العامیة إلى اللغة الفرنسیة، لتضفي الروایة بصمة التفرد والانتماء 

والخصوصیة الجزائریة، حتى استعمال اللغة الفرنسیة یكون في حدود لا یصل إلى مساس 
 الھویة اللغویة للروایة.

شدیدة الحرص على عھدنا ھذا على الروایة الكبیرة الجمیلة «یرى عبد المالك مرتاض:    
لى إلا ترید الروایة أن تتدنى لغتھا و ،أن تكون لغة كتابتھا مثقلة بالصور الشعریة الشفافة

 1»النثریة الفجة المبتذلة

الواضح من قول الناقد بأن اللغة دینامیة ومتزامنة مع العصر، فلكل عصر خصوصیتھ    
دة اللھجات، مات النصوص الروائیة الحداثیة متعداللغویة التي یتفرد بھا، ومن ھنا بدت س

 لى الانتماء الاجتماعي بالدرجة الأولى.إیستند سجلھا اللغوي 

مما  ؛ن تعدد اللغات واللھجات في الروایة الواحدة دلیل على انفتاحھم على ثقافات الآخرإ  
 أكسبھم الكفاءة والقدرة والتلاعب بالكلمات.

سعینیة كقناع یمرر من خلالھ الروائي أفكاره ورؤاه التي قد یعد الرمز في الروایات الت 
وكذا التخفیف من حدة الوضع المزري بالجزائر، فاستعملت  ،تكون ناقدة أو ضد السلطة

الرمز لتضلیل السلطة والخروج من المأزق الحرج، فھو فضاء رحب یمكن أن یعبر فیھ 
 2.خاطرةلى الرعب، والمإنسان عن مكامن نفسھ دون التعرض الإ
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 الفصل الثاني:

لواسیني  ةجدل�ة الواقع الس�اسي والمتخیل الفني في روا�ة مملكة الفراش

.الأعرج  

 الم�حث الأول: تمثیل الواقع الس�اسي في روا�ة مملكة الفراشة
 الم�حث الثاني: جمال�ة المتخیل الفني في مملكة الفراشة

 مع المتخیل الفني تداخل الواقع الس�اسيالم�حث الثالث: 
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الفصل الثاني:جدل�ة الواقع الس�اسي والمتخیل الفني في روا�ة مملكة الفراشة 

 لواسیني الأعرج.
 .لواسیني الأعرج لم�حث الأول: تمثیل الواقع الس�اسي في روا�ة مملكة الفراشةا

تمثلت  یرى كثیر من الدارسین أن أس�اب العنف في الجزائر تعود لمجر�ات س�اس�ة،   
في توقیف المسار الانتخابي وإلغاء التشر�عات، حیث انتهت �حل حزب الجبهة الإسلام�ة 

وتیرة ) وغلق التنافس الس�اسي، حیث سارعت هذه الأحداث من 1992للإنقاذ (مارس 
 .1الانتقال نحو العمل المسلح

ا بهة دورً وعلى إثر تبني الت�ار الإسلامي للعمل المسلح علن�ا، حیث لعبت هذه الج   

فعالا في تأجیج الروح الجماع�ة للشعب الذي كان شاهدا على أخطاء السلطة الكثیرة 

وتصعیدها الانفعال والتعصب بخطبها النار�ة التي اتسمت �فن�ة المنطق والهدف والاعتماد 

 .2على الدِین كوسیلة للتأثیر في نفس�ة الجماهیر وتحر�ضهم ضد السلطة الحاكمة

إرهاب الدولة والإرهاب المقدس، «ض أنواعا من العنف متمثلة في: و�مكن أن نعر    

الإرهاب الدیني، إرهاب الجر�مة، الإرهاب المرضي، الإرهاب الس�اسي المعارض، الإرهاب 

 3»الثوري 

العنف �أشكاله المختلفة «فالإرهاب هو: ومن العنف الهمجي ظهر مصطلح (الإرهاب) 

لموت في أوساط المواطنین العزل، وكل من �فعل ذلك والعدیدة، وهو نشر الخوف والرعب وا

�سمى إرهاب�ا، وكما أشرنا سا�قا فإن أس�اب العنف تتعدى ذلك فقد تكون س�اس�ة واجتماع�ة، 

 4» فكر�ة وعقائد�ة تؤدي كلها إلى نتائج سلب�ة سواء كانت متفرقة أو مجتمعة

لط�فة فرور، هاجس الراهنفي ثلاث�ة الطاهر وطار، الشمعة والدهالیز، الولي الطاهر �عود إلى مقامه الزكي، الولي -1

 .46م،ص2010الطاهر یرفع ید�ه �الدعاء، مقار�ة بنیو�ة تكو�ن�ة، رسالة ماج�ستیر، جامعة قسنطینة 
 47المرجع نفسه، ص2
 12الشر�ف حبیلة، الروا�ة والعنف، ص3
 13المرجع نفسه، ص4
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هـو العـدوان «عالم الإسلامي �أنـه: ولقد عرَفه المجتمع الفقهي الإسلامي التا�ع لرا�طة ال   

الذي �مارسه أفراد أو جماعات أو دول علـى الإنسـان فـي دینـه ودمـه وعقلـه، ومالـه وعرضـه، 

و�شمل أصناف التخو�ف والأذى والتهدید والقتل �غیر حق وما یتصل بذلك من أفعال العنـف 

اء الرعـب بـین النـاس أو التهدید �قع تنفیذا لمشروع إجرامي فردي أو جماعي، و�هدف إلـى إلقـ

بإیـــذائهم أو تعـــر�ض ح�ـــاتهم للخطـــر، أو إلحـــاق الضـــرر �البیئـــة أو �أحـــد المرافـــق والأمـــلاك 

العامة أو الخاصة أو تعر�ض أحد الموارد الوطن�ة أو الطب�ع�ـة للخطـر، فكـل هـذا مـن صـور 

رة مـــن ســـو  77الفســـاد فـــي الأرض الّتـــي نهـــى اّالل ســـ�حانه وتعـــالى المســـلمین عنهـــا فـــي الآ�ـــة 

 .2»1}ولاَ تَ�غِ الفَسَادَ في الأَرصِ إِنّ اّاللَ لاَ ُ�حِبُ  المُفسدِین{ القصص :

كالا كثیرة على مر السنین لقد تعددت أشكال العنف في المجتمعات حیث اتخذت أشو  

العنف الس�اسي: وهو العنف الّذي یًرتكب �غ�ة تحقیق أهداف س�اس�ة، �مكنه أن �شمل منها:

 فه دولة ضد دولة أخرى (الحرب) العنف الّذي تقتر 

وفي العموم فإنّ سلطة الدّولة حسب الكثیر من الروائیین والشخص�ات الروائ�ة على حد 

سواء، جزءا لا یتجزأ من بن�ان متكامل ومتداخل �ساعد على ص�اغة السلطة الس�اس�ة الّتي 

 .3تقوم بدورها في إعادة ص�اغة ذلك البن�ان وقولبته

ي عرفته الجزائر في بدا�ة التسعین�ات �عد إلغاء المسار الانتخابي لعنف الّذانعكس ا

لمجابهة أعمال العنف الس�اسي، حیث تصاعدت  1992ف�فري  9وإعلان حالة الطوارئ في 

أعمال العنف، واستهدفت مؤسسات ورموز الدولة وقوات الأمن وتفشي ظاهرة التصف�ة 

 الجسد�ة للأفراد. 

 . 77، ص2، ط2008القرآن الكر�م، بروا�ة ورش عن نافع المدني، مكت�ة دار السلام للط�اعة والنشر، دمشق، -1
المذهبي والإیدیولوجي مركز الدراسات الإسلام�ة، ظاهرة التطرف ومأزق العنف والإرهاب، قراءة في المنهج الفكري و  2

 77ص2016أفر�ل  20-19المعاصر، یومي 
نبیل سل�مان، الإرهاب في الخطاب الروائي العر�ي، تونس، السعود�ة، سور�ة، مصر، مجلة فصول، الهیئة المصر�ة 3

  207، ص 2003، شتاء61العامة للكتاب، ع
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ــــین بدا�ــــة الإره 1988كانــــت ســــنة  ــــي شــــغلت المثقف اصــــات الأولــــى للأزمــــة الجزائر�ــــة الّت

والمبــدعین، كمــا شــغلت العــام والخــاص �عــدما ولجــت إلــى الح�ــاة الیوم�ــة للإنســان الجزائــري، 

واســتخدمت هـــذه الأزمــة و�ـــرزت العدیــد مـــن الكتا�ــات التـــي تــروي أحـــداث تلــك الفتـــرة، حیـــث 

عنـاو�ن الّتـي ت�حـث فـي هـذه الأزمـة، أخرجت دور النشر داخل الجزائر وخارجهـا العدیـد مـن ال

وكانــت هــذه الكتا�ــات فــي أغلبهــا س�اســ�ة اتســمت �ــالكثیر مــن الخصوصــ�ات، وهمشــت أهــم 

 قض�ة ألا وهي قض�ة المواطن الجزائري. 

وتفشي ظاهرة التصف�ة الجسد�ة للأفراد، وهذا ما جسده واسـیني الأعـرج فـي روایتـه (مملكـة 

لمتمثلــة فــي اغت�ــال الأب زور�ــا الّــذي كــان مآلــه مــآل الفراشــة) حیــث عــرض مشــاهد القتــل وا

مات �ا�ا زور�ا عند العت�ة الخارج�ة للبیـت فـي حـرب لا یـدري «الطبیب، وذلك في قول �اما: 

 1»إن كانت عادلة أم لا

ـــم أصـــدق یومهـــا أن «وتواصـــل قولهـــا: ـــا مـــن هـــذه الح�ـــاة �صـــمت غر�ـــب ل خـــرج �ا�ـــا زور�

نــت قاتلــة والحق�قــة أننــي كنــت �ــالقرب منــه أودعــه عنــد الرصاصــة الّتــي وجهــت ل�ا�ــا زور�ــا كا

ال�ـــاب، كـــأن القنـــاص كـــان رح�مـــا إذ أمهلـــه حتّـــى قبلنـــي علـــى جبینـــي وضـــمني إلـــى صـــدره، 

...و�عدما أطلق النار لم أسمع أي صـوت للطلـق النـاري، رأیـت فقـط ارتسـام خـط أحمـر علـى 

ــدَم علــى وجهــه، ســقط وهــو �حــا ول أن یلتفــت نحــوي فــي جبهتــه فــي البدا�ــة قبــل أن �فــ�ض ال

حركــة جــد صــع�ة ...تــدحرج رأســه ثــم لاحظــت یــداه فــي الفــراغ، مــد یــده إلــى جبهتــه �صــعو�ة 

 2»كبیرة، قبل أن یتكئ �ظهره على الحائط

ا عن صدمة البنت ا للحظات موت والد �اما في أدق تفاصیله معبرً جاء هذا المقطع واصفً 

م ما كان �حدث أمام عیني ما زلت على لم أفه«الّتي لم تصدق أن الرصاصة كانت قاتلة 

لصحافة والنشر والتوز�ع، الامارات العر��ة مجلة دبي الثقاف�ة، دار الهدى، ل واسیني الأعرج، مملكة الفراشة،1

  114ص  .1، ط2013المتحدة،
 115، ص المصدر نفسه2
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�قین أني یومها لم أسمع أي صوت للرصاص، رحت أحدثه وأحاول أن أقومه "�ا�ا قم، �ا�ا 

 حبیبي "

ــدّم علــى جبهتــه ثــم بــدأ یخــرج مــن فمــه �قــوة "�ا�ــا، أنــا �امــا قــم، قــم أرجــووووك".  ثــم  زاد ال

 1»صرخت �كل ما أوتیت من قوة إلى أن انطفأ صوتي

صـدمة قو�ـة علـى �امـا وهـي تـرى والـدها �مـوت بـین یـدیها، ودلالـة هـذا المقطـع أن كانت ال

آ�ــة المــوت كانــت عم�ــاء تحصــد الأخضــر وال�ــا�س، ل�كــون الاغت�ــال صــورة فاضــحة للمــوت 

 التسعیني.

لم تشمل الجر�مة الك�ار فقط، بل امتدت لتشمل البراءة، التي وجب حمایتها من كل أنواع و 

عانت من هذه الظاهرة الهمج�ة، فمثال ذلك من خلال الروا�ة "الطفلة  العنف، وهي أكثر فئة

الّتي قتلت في الصحن قبل سنوات؟ أتذكر أ�كت الملایین حتّى الّذین قتلت الحرب قلو�هم 

 .2وحواسهم صرخوا على نحو فجائي �أعلى أصواتهم

نافورة، تلعب نعم كانت حمامة هنا �الض�ط عند ال«ئة:تقول ال�طلة عن قصة الفتاة البر�

مع الحمام وتعط�ه حبوب القمح الّتي كانت تملأ كفها، مرّ علیها رجل غر�ب مع آذان 

 3»المغرب، كان وجهه غامضا ومشوشا سألها ماذا تفعلین هنا؟ 

دار حوار بین الرّجل والطفلة كلمها �عنف والطفلة ترد عل�ه �لا أدنى خوف أو تفكیر 

هات وهي كانت تحاول أن تطعمها وتنثر ح�ات القمح كانت الحمامات تغمرها من كل الج:«

بینها وتجیب عن أسئلة الرّجل الغامض، نظر نحو كل الجهات فلم یر إلاّ أسراب الحمام 

الّتي كانت تتجمع �كثافة حول حمامة، غطاها الحمام كل�ا ...وفجأة سمع طلق ناري جاف 

...�قیت وحیدة بدمها، وفي عمق  �لا صراخ، فرّ الحمام وظلت الطفلة جثة هامدة في مكانها

 116، ص المصدر السابق،مملكة الفراشة -1
   234، ص مصدر نفسهال2
 235، ص مصدر نفسهال3
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یدها المفتوحة، �عض ح�ات القمح الملطخة �الدّم، الّذي سال من رأسها ،منذ ذلك الیوم لم 

 1.»حمام وفرغت الساحة من أ�ة الح�اة�عد ال

مـــن خـــلال هـــذا الـــنص صـــور الروائـــي واســـیني الأعـــرج حجـــم المأســـاة الّتـــي عـــان منهـــا    

وطـــرق المـــوت والقتـــل الوحشـــ�ة، الّتـــي طالـــت حتـــى بـــراءة الشـــعب الجزائـــري فـــي تلـــك الحق�ـــة 

 الأطفال.

كما شملت الروا�ة العنف البدني، وهـذا النـوع مـن العنـف یتضـح جل�ـا مـن خـلال الروا�ـة، و 

في لیلة من الل�الي لم �عد ر�ان، هو ر�ان وضـع سـكینته الحـادة �اما" وذلك قول �طلة الروا�ة 

صــرخت �قــوة: ر�ــان مــا �ــك؟ هــل جننــت؟ لكنــه كــتم فــي عینــي لیجبرنــي علــى إعطائــه النقــود 

 أنفاسي لم أعرف هذه الصورة في ر�ان أبدا، عینان حمراوان. 

 .2وطاقة تدمیر�ة مخ�فة"

لم تكن تعلم �اما أن أخوها ر�ان الذي تح�ه وتحب شخصیته الحادة أنه كان في دوامة 

ن، هذا ما دفع را�ان إلى المخدرات والأقراص الملونة والمخدرات الاصطناع�ة لدرجة الإدما

ددها اللجوء للعنق مع أخته لتعط�ه النقود، عندما كان في حاجة إلى المخدرات لدرجة أنه ه

فعادة ما نجد هذا التصرف أو السلوك العدواني عند المدمنین ، �السكین ووضعه أمام عینیها

یها ر�ان فقد على المخدرات لإش�اع رغ�اتهم، فمار�ا أخت �اما هي أ�ضا لم تسلم من أخ

عنفها أ�ضا للحصول على المال " كوز�ت غادرت ال�لاد إلى مونتر�ال في ظروف قاس�ة منذ 

 .3اصطدامها العنیف مع أخي را�ان قصة طو�لة"

فكوز�ت كما تلقبها �اما تركت المنزل متأثرة �الموقف الذي حصل بینها و�ین أخیها وفي هذا 

 ه وما ینجم عنه. دلیل على نتائج العنف السلب�ة وما یخلف

 236،، صالمصدر السابق،مملكة الفراشة1
 88، صمصدر نفسهال 2
 12، صالمصدر نفسه- 3
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التعذیب ونلمس ذلك في مشهد خطف را�ان من قبل الجماعات المسلحة خلال أدائه 

الخدمة الوطن�ة ومعه صد�قه الّذي قتل �لا رحمة ولا شفقة " أشعر �ألم كبیر على إسماعیل 

تي طلب فیها صد�قي في الخدمة الوطن�ة لقد ذ�حوه أمامي م�اشرة �عد المكالمة الهاتف�ة الّ 

أخوه أن �مزقهم إر�ا إر�ا لأنهم قتلة ومجرمون قطعوا رجل�ه في البدا�ة، وكلما صرخ قالوا له 

نحن ننفذ ما طل�ه أخوك منك فعله فینا، ثم قطعوا ید�ه ثم بتروا ,,,وهو �صرخ �أعلى صوته 

ونزعوا  و �ستنجد هم أن یرحموه �قتله ثم فقأوا عینه �أصا�عهم الغل�ظة ثم قطعوا أظافره

أسنانه وهم یتلذذون، حاولت أن أتفادى مشهد الدم لكنهم ضغطوا على رأسي ومنعوا عیني 

من الانغلاق ، وإسماعیل یردح كالشاة في دمه قبل أن �قطعوا رأسه من القفا �منشار 

 .1صدئ

حیث كانت هذه الجماعات تتلذذ بتعذیب الأبر�اء وأذاقتهم مرارة المعاناة فقد تفننت في 

 ، وكان الذ�ح طر�قتهم المثلى ظنا منهم أنهم یتقر�ون من اّالل دون رحمة ولا شفقة قتلهم

ففي هذا المقطع برع الروائي في تصو�ر العنف في أ�شع صوره إ�ان المأساة الوطن�ة مما    

 ملأ نفوس الجزائر�ین ألما وخوفا وقلقا نلمحه �صورة واضحة في ثنا�ا الروا�ة 

وطن�ة صورة �شعة لم �غفلها الروائي، فقتل الطبیب المختص في للاغت�ال زمن الوحدة ال

جراحة الأدمغة الذي كان في مهمة في العاصمة، �قال أنّ سبب مجیئه هذه المرة كان من 

أجل رئ�س الدولة المر�ض طوال الوقت، آخرون �قولون أ�ضا أنه حضر هذه المرة استجا�ة 

لمستشفى العام، قتل �الصدفة لم �كن لجهة رسم�ة، لإجراء سلسلة من العمل�ات في ا

المقصود هكذا قیل، لكن عسكر�ا شا�ا كان مشرفا على مدخل الجسر، المعبر الثاني، أكد أن 

 2الرصاصة انتقام�ة وجهت من طرف أحد العساكر على حاجز الجسر ولا �عرف السبب؟

 315-314ص ،بق،مملكة الفراشةالمصدر السا - 1
 66نفسه، ص  مصدرال- 2

                                                             



41 
 

أصابته لم  فمن شهادة العسكري الشاب أن الطبیب لم �قتل �الخطأ، وأن الرصاصة الّتي

تكن طائشة بل كانت انتقام�ة وعن سابق إصرار وترصد و�واعث القتل في زمن العشر�ة 

 السوداء عدیدة لا حصر لها.

العنف اللفظي تمهید للعنف البدني فقبل الاعتداء الجسدي قد تحدث مناوشات بین 

اللّفظي  الشخص المعتدي والمعتدى عل�ه، وذلك �استخدام ألفاظ سیئة وعل�ه �كون العنف

 1على شكل السب والتجر�ح والتخو�ف والتو�یخ والسخر�ة والقذف �السوء والتهدید 

جاءت روا�ة "مملكة الفراشة" حاملة لمثل هذا النوع من العنف وتجسد ذلك في قول ال�طلة 

�اما " لم �قتنع أستاذ الّلغة العر��ة �مبرري لكنه بلع كل شيء وأص�ح �كرهني كان �سمیني 

 2"المطیّرة

لعل العنف اللّفظي من خلال هذا المقطع �كمن في كلمة "المطیّرة" التي كان ینعت بها 

الأستاذ "�اما"، فهذه اللفظة �الّلغة العام�ة تطلق على الإنسان الّذي �ستعجل الأمور و�ستبق 

 الأحداث.

لكلمة فكُره الأستاذ ل�اما ترجم في هذه الكلمة و�المقابل فإن �اما كانت تنظر إلى هذه ا

 �مثا�ة إساءة لها وإنقاص من ق�متها

وفي مشهد آخر للعنف من خلا هذه الروا�ة فتقول �اما وهي تصف لنا كلام أمها مع 

 أبیها:

" آخر مرة قبل وفاته �أساب�ع قلیلة أجابت ماما فیرجي �عنف وعلى وجه جاف، أراه لأول 

لي أنت وابنتك أنا مل�حة ما مرة على وجهها: شوف �ا السي الز�یر، أنا بخیر اُتركني وحا

 3زلت �عقلي لست مهبولة أبدا، لا أر�د أن أسمع بجواد وأمثاله من المهابیل كرهته"

 209ماجدة بهاءالدین سید عبید: الضغط النفسي ومشكلاته وآثاره على الصحة، ص - 1
 18،صمملكة الفراشةواسیني الأعرج، - 2
 153-152نفسه، ص صدر الم- 3
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شعرت فیرجي �النقص عندما اقترح الوالد زور�ا الذهاب إلى أخصائي في علم النفس، 

لك في وهو العم جواد فكان ردها مفاجئا �النس�ة إلى زور�ا، فقد وجهت له كلاما جارحا، وذ

 لفظة "السي الز�یر" ساخرة منه ومن ابنتها فهي لم تتقبل الفكرة واستهجنتها فكان الرد معاد�ا، 

ونلمس كذلك هذا النوع من العنف في قول را�ان أخو ال�طلة "قال أحدهم وهو �صرخ في 

 1وجهي، شوف �ا واحد الطحان وش راه �ستناك "

 عن طر�ق الصراخ في الوجه وس�ه وشتمه فرا�ان كان ضح�ة هذا الإرهابي الّذي عنّفه 

ورها واسیني الأعرج زمن العشر�ة صظهر جلي من مظاهر المأساة الّتي فالحزن م

السوداء الّتي حاول تصو�رها من خلال روایته "مملكة الفراشة" والحزن ك�اقي المظاهر 

 المأساو�ة یتخذ عدّة أشكال منها: الحنین، الفراق وال�كاء والتأوه 

الحزن في الروا�ة مجسدا في ال�طلة "�اما" وذلك في قولها :" حزنت من أجل  و�تجلى

الطبیب ولكنني حزمن أكثر من أجل والدي الّذي أخرجوه �صمت كبیر اضطررنا لكتم 

 2صرخاتنا"

فال�طلة ترى في الصراخ تخف�فا من الآلام والأوجاع فقد حرموها من هذا ممّا مزق نفسیتها 

 ق وجعلها في ضیق واختنا

و�واصل الروائي في سرد معاناة ال�طلة، وهي تتألم لحال أمها الّتي لم تتحمل دخول ابنها 

 را�ان السجن.  

" كان را�ان هو جرحها الداخلي الّذي لم تنسه طوال الیوم أشعر كأنه ظل منذ انكسرت 

العائلة، مفتوحا على آخرة لغ�ار الخوف وإملاج الدهشة ونزف المخدوع وصعب فهمه 

 3قه،ورت

 315، ص صدر السابق، مملكة الفراشةالم- 1
 73نفسه، ص  مصدرال- 2
 193، ص سهالمصدر نف- 3

                                                             



فدخول را�ان السجن أدخل الأم في حالة من الشطط قهرها عل�ه، كیف لا وهي أمه 

وعاطفة الأمومة نبیلة صادقة لا شك فیها، فهذا المقطع �حمل معاني وعواطف تحركها لوعة 

 الحنین. 

الواقع الس�اسي  طو�عسیني الأعرج نجح �اقتدار في تنلاحظ في هذه الروا�ة أن وا

ه الجزائر من خلال روایته" مملكة الفراشة" وتحدیدا مرحلة الحرب الأهل�ة المأساوي في وطن

، وما جرّته على الوطن والمواطنین من دمار واحتكام ظالم 1992وما �عدها �عد انتخا�ات

إلى آلات التقتیل وفقدان الثقة ف�ما بین الفرق و الأط�اف وسكان البلد الواحد حیث تنهار 

ته�من إرادة الرصاص الّتي لا فرق بین القاتل والمقتول لأنهما من قنوات الحوار والتواصل و 

وطن واحد، وحین تغیب سنّة التواصل في الوطن؛ فتلك علامة صر�حة على افتقاد الجوهر 

 الحق�قي للإنسان والعودة إلى منطق الغا�ة والأن�اب. 
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 الم�حث الثاني: جمال�ة المتخیل الفني في مملكة الفراشة.

إن المتخیل الجمالي ممكن الإبداع في كل منتج فني إ�حائي حیوي فاعل، ولا یرتقي    

الفن إبداع�ا، ولا �مكن أن �سمو �معزل عن التخییل الجمالي للمبدع، في تشكیل المنتج 

الإبداعي الخلاق، وهذا القول قد لا یختلف اثنان عل�ه، لأن وراء كل فن إبداعي مثیر دون 

داعي خصیب أو وهاج، و�هذا المنزع الجمالي �عشق علماء الجمال أدنى شك، تخییل إب

 .1(الفن)، و�طلقون أحكامهم المختلفة عل�ه

إن التجدید والرحا�ة، والغزارة في نمو المقطوعة الموس�ق�ة لا �مكن «�قول جان برتل�مي: 

 2»أن تقاس إلاَ �مدى خصب الخ�ال الشكلي لدى الموس�قي

 نمو الفن الموس�قي وتنام�ه جمال�ا.هو أساس  –ور برتملي من منظ–فالإخصاب الخ�الي 

فروا�ة مثل "مملكة الفراشة " تصلح نموذجا للقول أن " الفن معرفة، وأن لقاء الواحد منَا 

�الفن یوسع من آفاق عالمه الخاص، بل وحتى فهمه لنفسه لدرجة تسمح له برؤ�ة العالم في 

واسیني لروا�ات ونقطة الف�سبوك، تعد روا�ات ضوء جدید، وكأنه یراه لأول مرة، عالم ا

من بین الروا�ات الجزائر�ة الأكثر تمثلا لأسئلة المتخیل الاجتماعي، لذلك اتخذنا الأعرج 

 "روا�ة مملكة الفراشة " عینة للدراسة. 

أن أحداثها تدور حول عالم افتراضي من خلال قصة حب بین : «واسیني الأعرج�قول 

لعزلة داخل بیتها ومجتمعها، وفنان جزائري �ق�م في إس�ان�ا، حیث تخلق فتاة جزائر�ة تع�ش ا

 3»الفتاة عالما مواز�ا لعالمها الواقعي

 2017، 122عضام شرتح، فضاء المتخیل الجمالي في شعر تم�م البرغوثي، مجلة الكلمة، ع 
 370،ص 1970جان برتل�مي، �حث في علم الجمال، 2
 2013، 97محمد شرف الدین، روا�ة واسیني الأعرج "مملكة الفراشة، مجلة دبي الصقاف�ة، ع3
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أبرز منفذ ركزت عل�ه الروا�ة هو "العالم الافتراضي " فالروا�ة رومانس�ة انطلاقا من قصة 

مـع اسـم فاوسـت ألوان أجنحتـي تتطـایر كلمـا ل«الحب الوهمي التي عاشتها "�اما" حیث تقول: 

 1»أمامي...لكن بي إحساس غر�ب �أنه ینساني من حین لآخر لحساب أخر�ات

الروا�ة رومانس�ة غیر أن هناك جوانب أخرى تجعلـك تمیـل إلـى عـدم تحدیـد نوعهـا وتركهـا 

م�عثرة كما هي بین الرومانس�ة والنفس�ة والواقع�ة والخ�ال�ة، وهـذا هـو �الضـ�ط مـا أراد الـراوي 

 �ة والشتات في حق�ة زلزال�ة لم تترك شیئا إلا طالته �العبث والتخر�ب.قوله، العبث

إن كل شخص من شخوص الرَوا�ـة �شـكل حالـة مـن الاغتـراب عـن الـذات، وعـن المجتمـع 

إلــى جانــب شخصــ�ات أخــرى مثــل: "ســیر�ن أم الخیــر" صــد�قة "�امــا" التــي تــنغمس فــي الفكــر 

 تي �ه الملائكة.الغیبي، وتنتظر لأزمتها قدرا محتوما وحلا تأ

وتركـت نفسـها تهـوي فـي عمــق یـور�س ف�ـان مـلأت قلبهـا �كتــب «تقـول �امـا عـن والـدتها: 

 2»الهدوء والسكینة

وهــي الأخــرى �عــد وفــاة زوجهــا ودخــول ابنهــا الســجن و�عــد كــل هــذه الانكســارات والخی�ــات 

وانتحلـت  توقفت عـن العمـل وغرقـت فـي عـالم الأحـلام والأوهـام تـأثرت �الكاتـب "یـور�س ف�ـان"

 شخص�ة معشوقته، ما سبب لها انفصام في الشخص�ة أدى بها إلى حالة الجنون.

ثلاث�ة اللَغة في الرَوا�ة أخرجتها في حلة حدیثة مطرزة �أنواع الجواهر والخطوط، إلى 

من شا�ه الآخر�ن أص�ح «جانب الحكم والأمثال الشعب�ة، مثلا قول �اما عن والدتها تقول: 

 .3»�ةلا شيء في النها

لا أحد یختار اسمه في الواقع، بینما في الأدب یختار كل كاتب أسماء شخص�اته في 

"مملكة الفراشة" منح واسیني نفسه حر�ة إضاف�ة وهي استبدال الأسماء الممنوحة في الروا�ة 

 �أسماء شخص�ات أدب�ة عالم�ة. 

 43،ص2013واسیني الأعرج، مملكة الفراشة، 1
 144، ص المصدر نفسه -2
 .16، صالمصدر نفسه-3
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، ورأیت شـبها غر��ـا أنا من أسماه فاوست لأنني كنت مولعة �قوته«تقول �اما عن حبیبها: 

بینهمـا، أعجبتــه التســم�ة فأصــابته عــدواي ســماني لحضـنها مارغر�ــت، اختزلهــا فــي مــاغي، لــم 

 1»أمانع رغم أني لا أحب سلبیتها

لم تكن لع�ة الأسماء التي تمارسـها �امـا �طلـة "مملكـة الفراشـة "لتنفصـل عـن لع�ـة �مارسـها 

 س قناع مختلف الشخص�ات.الأعرج نفسه، فالمؤلف یتخفى بوصفه الراوي، و�ل�

 كما نجد أن الأعرج قام بتوظیف تقن�ة الزمن توظ�فا جیدا ومحكما من خلال:

التنو�ع في استخدام المفارقات الزمن�ة التي تمثل في الاسـت�اق والاسـترجاع فقـد تـم اسـتخدامها 

نصـرا �التنـاوب حیـث �قـوم بنـاء الـزمن السـردي عمومـا علـى المفارقـات الزمان�ـة والتـي تمثـل ع

 �ارزا ف�ه:

 الاسترجاع:توظیف تقن�ة -1

إن الإمكان�ـــات الّتـــي نتیجتهـــا التلاعـــب �النظـــام الزمنـــي لا حـــدود لهـــا، ذلـــك أن الـــراوي قـــد 

یبتــدئ الســرد فــي �عــض الأح�ــان �طر�قــة تطــابق زمــن القصــة، ولكنــه �قطــع �عــد ذلــك الســرد 

، 2طب�عــي فــي زمــن القصــةل�عــود إلــى وقــائع تــأتي ســا�قة فــي ترتیــب زمــن الســرد مــن مكانهــا ال

 وهذا ما �سمى �الاسترجاع.

 أ/ الاسترجاع الخارجي:
تأخذ معظـم الاسـترجاعات الخارج�ـة فـي روا�ـة مملكـة الفراشـة طـرق واحـدة فمـثلا: تسـترجع 

�امـــا جوانـــب فن�ـــة وأدب�ـــة مختلفـــة تعتبـــر مؤشـــرات �ـــارزة لفهـــم مـــا یخـــتلج فـــي نفســـها كمـــا فـــي 

 المثالیین التالیین:

 .91، صالسابق، مملكة الفراشةالمصدر -1
 74حمید الحمیداني، بن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي،ص-2
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م الّذي ملأت ف�ه فرجین�ا وولف 1941ذلك الیوم الدافئ من أ�ام أفر�ل سنة  "تتذكر جیدا

 1جیبها �الحجارة لتثقل جسدها النحیل"

 ب/ الاسترجاع الداخلي:

واسیني الأعرج تعتبر فرقة "دیبوجاز" من أهم الأماكن التي ذكرت في الروا�ة، وقد تحدث 

الفرقة وارجاع القارئ لهذا الحدث  علیها كثیرا نظرا إلى أهم�ة الحدث، حیث �عود لوصف

 المهم نظرا لأهمیته الّتي �كتسبها في الأحداث الأخرى، ونسرد مثالا على ذلك:

مكونة من س�عة ش�ان مولعین �حاضرهم و�عطر المدینة، débouta  كانت فرقة دیبوجاز

دي على "أنا على الكلار�نیت، جواد أو دیجو على الساكسو، أن�س على الغیتارة الجافة، شا

الكلاف�ة، راشا على ال�اس، حمیدو أو میدو على ال�اتري والطبل الإفر�قي، دافید أو دیف 

على الهارمون�كا والغیتارة الكهر�ائ�ة، وإذا أضفنا صافو التي غادرتنا في وقت م�كر نص�ح 

 .2ثمان�ة

الأب وترد هذه التقن�ة �كثرة في الروا�ة من خلال حدث مهم في ح�اة ال�طلة، وهو موت 

 ففي كل مرحلة من مراحل الروا�ة تم ذكره.

"كان كلما ضاق بي الحال انسحبت نحوه، وهو في مخبره الصغیر في الطابق السفلي من 

 .3البیت...و�ضع رأسي على صدره و�همس في أذني

 

 

 

 

 127، مملكة الفراشة، صواسیني الأعرج- 1
 140، صمصدر نفسهال- 2
 51، صمصدر نفسهال- 3
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 الاست�اق:توظیف تقن�ة -2

 وهو مفارقة زمن�ة سرد�ة نتیجة إلى الأمام �عكس الاسترجاع ونجد:

 ومن أمثلة ذلك: ست�اق داخلي:أ/ ا

نساؤك حبیبي، نساؤك كثیرات كیف ستفعل معهن عندما یركضن إلى المطار نحوك، وكل 

واحدة تظن أنها ستلتقي �حبیبها الأوحد الّذي في قلبها، الذي س�طلب من سائق الس�ارة الذي 

و�قض�ان س�أخذه إلى فندق خمسة نجوم، أن �قودها نحو أقرب �ار، أو أجمل مرقص لیلي 

 .1ر اللّذة حیث �صعدان الجنون إلى أقصاه�خمل سر ف�ه ال�عض المت�قي من م

لم �كن للاست�اق الخارجي حظا كبیر في روا�ة مملكة الفراشة، إلا من ب/است�اق خارجي:

خلال ما وجدناه �عد تدقیق في الروا�ة، نذكر على سبیل المثال: "والحرب القادمة ستمزق 

خل الناس في وحش�ة مطلقة من التقتیل، مدمرة على نحو نهائي كل ال�لاد والع�اد، وستد

 .2نسیج القرون الماض�ة، لهذا وجب الحفاظ على كل مدخراتها الثقاف�ة والمال�ة"

 

 

 

 

 

 

 

 127، صمصدر السابق، مملكة الفراشةال- 1
 .168المصدر نفسه، ص  -2
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 الم�حث الثالث: تداخل الواقع الس�اسي مع المتخیل الفني

عاشها الروائي، في حین یتداخل الواقع والمتخیل في النص الروائي كون الواقع ح�اة         

فالروائي �ستلهم الخ�ال لینشط �ه ذاكرته ،ح�اة فرد�ة وخاصة �صطنعها لنفسهأن المتخیل 

وفكره، خاصة في مجاله الأدبي وأح�انا نجد أن الخ�ال یتفوق على الواقع كون الكاتب یبتكر 

ع نفسه وتارة شخص�ات كي �ستعین بها من الواقع، وقد �كون الخ�ال أكثر واقع�ا، من الواق

 .1»المتخیل ینافس الواقع ولا �شبهه«نجد أن 

المتخیل بناء ذهني، أي انه إنتاج فكري �الدرجة «العلاقة بین الواقع والمتخیل كون: إن 

الأول، أي ل�س إنتاجا ماد�ا، في حین الواقع هو معطي حق�قي وموضوعي، فالمتخیل �حیل 

 .2»إلى الواقع �حیل إلى ذاته

عطى حضوري أو �مكن ادراكه �الإحساس، وتلمس له أثرا، أما المتخیل، فهو فالواقع هو م

�قدر ما یبدو في علاقة تعارض «فالمتخیل: ،في �مكن ادراكه من خلال الفكربناء ذهني خ

مع الواقع والتار�خ �قدر ما ینهل منها عمل�اته، وكل عمل�ة من عمل�اته هي في نها�ة الأمر 

 .3»والواقع تعبر عن رؤ�ة خاصة للتار�خ

فالروا�ة �ط�عها تستقي مادتها الخام من الواقع لتحوله إلى متخیل یثري شغف وتأثیر     

الأخر، فالمتخیل هو مستودع لتخز�ن الصور الخ�ال�ة، فأضحت العلاقة بین الواقع والمتخیل 

 كعلاقة الدال والمدلول، الذي تحكمها علاقة اعت�اط�ة.

الواقع، في حین أن المتخیل هو المدلول أي الصورة الذهن�ة، فالدال �كونه الملموس هو     

 لهذا �صعب بل �ستحیل الفصل بینهما لأنهما وجهان لعملة واحدة.   

، نقلا عن جابر عصفور مفهوم الشعر(دراسة في 150، المتخیل في الروا�ة من المتماثل الى المختلف،صبلعلىامنة -1

 .1982التراث النقدي)، المركز العر�ي للثقافة والعلوم، القاهرة، مصر 
 .14،ص1، ط2002الجزائر العاصمة، حسین خمري، فضاء المتخیل مقار�ات في الروا�ة، منشورات الاختلاف، -2
 .55،صالمرجع السابق، بلعلىامنة -3
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لـم  ولأن الإنسان �ع�ش في متاهة الح�اة من صراع ومـآس، یلجـأ إلـى الخ�ـال لـ�ملأ عـالم مـا  

�ة لتفر�غ مكبوتاته ل�صنع لنفسه �ستط�ع تغییره على أرض الواقع كذلك الأدیب یلجأ إلى الكتا

 واقعــا أجمــل مــن خــلال الكتا�ــة ل�ضــفي علیهــا طــا�ع الخ�ــال والتشــو�ق، وهــذا مــا نجــده عنــد

 .مملكة الفراشةفي روایته واسیني الأعرج 

أن الواقـــع الس�اســـي والمتخیـــل الفنـــي، یتســـا�قان معـــا ل�صـــلا إلـــى طر�ـــق واحـــد، �ـــنلاحـــظ     

مــن خلالهــا إلــى متاهــة الــزمن بــین القتــل والاغت�ــال والســلطة واســیني الأعــرج فیــدخلنا الكاتــب 

والفســاد والنظــرة الســوداو�ة تــارة، و�ــین الحــب الشــ�ه المســتحیل والح�ــاة والأحــلام تــارة أخــرى، 

 1»خلق عالم مفترض... یوازي �ه عالم الواقع«فالزمن المتخیل �سعى إلى 

  خلق عالم مثالي.   فهذا التقارب بین الزمن الفني والزمن الواقعي، �سعى ل

 ضـمن زمـن تـار�خي واقعـي كمـا أنـه ابتكـر شخصـ�ات ا متخـ�لاً ا تار�خً�ـفالأعرج كتب زمنًـ    

ور�ط المتخیـل الفنـي ،) وغیرها مستعینا بهـا مـن الواقـعمثل:( زور�ا، �اما، فیرجي، فاوست ...

لفرقـة علـق �سـرعة ان اسـم ا«بواقع الأحداث وایهـام القـارئ �الحق�قـة ومـن أمثلتهـا فـي الروا�ـة: 

فــي رؤوس عشــاق الموســ�قى قبــل أن تبــدأ حــرب التقتیــل الیــومي، عشــر ســنوات مــن الحــرب 

 2»الصامتة

استطاع �ح�كته الفن�ة رسم عالم سردي متشا�ك في واسیني الأعرج  إن وخلاصة القول     

لسرد  غفهحیث�اته مبني على جدل�ة الواقع الس�اسي والكتا�ة الفن�ة التي بین من خلالها ش

 بداع�ة.إحقائق اجتماع�ة �طر�قة 

 

 

 

 
 .15، صةواسني الأعرج، مملكة الفراش-2
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 علاقة الواقع �المتخیل:

إنّ العلاقة الموجودة بین الواقع والمتخیل علاقة جدل�ة، و�عتبر المجتمع المرجع الرئ�سي 
للخطاب الروائي حیث یتحول ف�ه الأدب إلى كائن اجتماعي فور إنجازه من طرف الكاتب 

وأخص �الذكر  "دب یهتم �الواقعي و�تطور بتطورهالأفیؤثر في المجتمع و�تأثر �ه، لأن 
سهامها الخاص �قرن عادة بتطورها كشكل أدبي یهدف إلى وصف الح�اة وصفا إالروا�ة لأن 

صادقا أو واقع�ا ومن المفروض تقلید�ا �الروائي أن �كون مهتما �ما هو واقعي، حتى وهو 
 .1ت لیوسع من فهمها للعالم"�ستعمل الأسطورة أو الرمز�ة فإنّه یوظف مثل المحسنا

وهنا یجد الروائي نفسه یخرج عن ذلك الواقع الذي عبر عنه �صدق و�تجاوزه إلى الخ�ال    
و�نقل القارئ إلى عالم آخر وفي تصور أولي �مكن أن نستنتج أنّ الأدب وُجد ونشأ لوظ�فة 

للحلم الإبداعي لأن  اجتماع�ة ولا �مكن أن �كون فرد�ا أو یخلو من إضافة العوالم المناس�ة
واقع�ة عمل تخییلي نفي بها إیهامه لنا �الواقع�ة وكذلك تأثیره في القارئ بوصفه مطالعة 

 .2مقنعة في شؤون الح�اة
ثقاف�ة، وإذا  –فلا شك أن المتخیل �شتغل �آل�ات مختلفة تتحكم فیها الظروف السوسیو 

ع، ف�كون من المنطقي أ�ضا أن أص�ح من البدیهي القول أن الفعل التخیلي یتجاوز الواق
نحكم �انتقاء المتخیل في روا�ة تجعل من الواقع موضوعا لها، لأننا في كل الحالات أمام 

 .3إعادة إنتاج للواقع المحسوس بواسطة اللّغة
وهذا ما نجده في روا�ة مملكة الفراشة هروب ال�طلة من الواقع المأساوي الذي تع�شه إلى 

 عالمها الافتراضي.
حیث تقول:" أحاول أن أنسى كل شيء وأعبر مثل الفراشة فوق ألسنة النار، أن أنام     

وسط ألوان یخلقها قلبي و�ؤثثها جنوني الخفي، أراني أح�انا طفلة صغیرة تركض وسط قوس 

سل�مان حسن، مضمرات النص والخطاب، دراسة في عالم جبرا لإبراه�م جبرا الروائي، اتحاد كتاب العرب، دمشق، د.ط، -1

1999  ً’73 
 74ص المرجع السابق:2
 51یل في الروا�ة الجزائر�ة من المتماثل إلى المختلف، صآمنة بلعلى، المتخ3
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قزح، تسیر في الت�ه الجمیل، في خط مستق�م قبل أن تعبث �الألوان �متعة غر��ة و�عبث�ة 

 .1مطلقة"

الروا�ة العر��ة الحدیثة سمات الراهن�ة، وارتادت التحولات الاجتماع�ة والفكر�ة  اكتسبت    

مادام هذا الجنس الأدبي الأقدر على الارتفاع �التعبیر عن الك�انات �ظواهرها إلى حدود 

قصوى من زوا�ا مت�اینة تحقق التمایز، لأن الروا�ة لحظة جدل�ة تستمد مقوماتها من اللحظة 

افضة لتشیؤ الوعي، كما تستمد شرعیتها من كونها شكلا لا نهائ�ا قابل المجتمع�ة الر 

للاكتمال، ومفتوحا على مجموع الأشكال التعبیر�ة، تسعى إلى التقاط التحولات الخارج�ة 

والداخل�ة للكائن ال�شري، ومفتوحة على كافة الاحتمالات، فللمخیلة دورا آخر في ابتداع 

الم الواقعي، والوقوف عند الأعمال الروائ�ة الحدیثة �ال�حث في عالمها، الذي له رؤاه نحو الع

 ، والغرا�ة2استخدامات الصورة انطلاقا من الأسطورة والحلم وتعقیدات الشعور

وإذا عرفنا المتخیل �أنه بناء ذهني أي أنه إنتاج فكري �الدرجة الأولى ول�س إنتاجا ماد�ا    

لاقا من هذین المفهومین نخلص إلى أن فإن الواقع هو معطى حق�قي وموضوعي، انط

المتخیل �حیل إلى الواقع و�ستند إل�ه في حین أن الواقع �حیل إلى ذاته وتمثل له �المعادلتین 

 التالیتین:

 المتخیل                 الواقع

 3الواقع                  ذاته

ق�قة وقعت ح ولكي نبرز هذه العلاقة نجد أن الروا�ة تحكي عن أحداث تار�خ�ة 
ة متخیلة تحكي جسدها واسیني الأعرج �فعل مخیلته وغیر �عض أحداثها لتص�ح روا�

جزائر والتي لنا تلك الأحداث التار�خ�ة الماض�ة عن العشر�ة السوداء التي عاشتها ال
�ة التي مازال أثرها على نفس�ة الشعب إلى یومنا هذا، كما تعبر عن الأحداث الحال

 193، ص مملكة الفراشةواسیني الأعرج،-1
 10-9شعیب حل�في، شعر�ة الروا�ة الفانتاست�ك�ة، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ص - 2
 43حسین خمري، فضاء المتخیل، ص 3

                                                             



53 
 

انت اللّغة ذلك �ص�ح المتخیل �حیل و�وصل إلى الواقع، ولما كتع�شها العرب، و�
تغذى من تمث�لا للواقع حس�ا كان أم  خ�ال�ا، وهو ما جعل المتخیل ممكنا فالواقع ی

ما الروا�ة ین�غي التار�خ أو الذاكرة الأسطورة، فالتار�خ لا �قول إلا ما فعلته ال�شر�ة، أ
ستعماري، بد من روا�ة تصور مآسي الواقع الاأن تقول ما تتمنى وما تحلم �ه فكان لا

جده في " نسان وهذا ما نه الإتعذیب والاغت�ال وكل ما �عان��حیث تبرز أسالیب ال
 1مملكة الفراشة" من اغت�ال الأب زور�ا وذ�ح إسماعیل والتفنن في تعذی�ه أولا....».

بـــین تراجیـــد�ا الواقـــع  بـــین الـــواقعي والمتخیـــل، والحق�قـــي والافتراضـــي،ممـــا تقـــدم نلاحـــظ �ـــأن 

ومملكة الأحلام الملونة، تجري أحداث روا�ة "مملكة الفراشة"، لتصور ح�اة شخوصها الهشة، 

كهشاشــة الفراشــات التــي تعــ�ش دقــائق بــین الزهــور لرشــف الرحیــق، لكــن الر�ــاح لا تلبــث أن 

صـاص تتقاذفها في أجـواء ضـ�اب�ة یخـتلط فیهـا الضـوء والـدخان والمطـر، و�خترقهـا صـوت الر 

 من حین لآخر، لتن�عث رائحة الموت محاصرة أرواحها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 145واسیني الأعرج،مملكة الفراشة، ص1
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                                              :الخاتمة
�عد الخوض في غمار الروا�ة الجزائر�ة المعاصرة "مملكة الفراشة" لواسیني الأعرج التي 

 لنا إلى ملاحظات ونتائج أهمها:إتخذت من العشر�ة السوداء موضوع لها توص
تركز على  منها لأثناء الحرب الاهل�ة الا أن الروا�ة تحاكي الواقع الجزائري أمع  .1

ذ یبرز إحداث في نفوس الشخص�ات، ث �قدر ما تركز على تأثیر تلك الأحداالأ
 الجانب النفسي.

ر، المرأة ماكن القر��ة وال�عیدة وتنوعهم بین الصغیر والكبیتوزع الشخوص في الأ .2
والرجل، الطیب والشر�ر، الحالم والواقعي والجاد والطائش، ساهم في جعل بیئة 

 الروا�ة متكاملة.
ا من قصة الحب الوهمي التي رومانس�ة انطلاقً مملكة الفراشة روا�ة نستط�ع اعت�ار  .3

والتي شكلت الحدث الرئ�سي فیها، غیر ان هناك جوانب اخرى تجعلك (�اما)  عاشتها
عدم تحدید نوعها وتركها م�عثرة كما هي بین الرومانس�ة والنفس�ة والواقع�ة  تمیل الى

والخ�ال�ة وهذا هو �الض�ط ما اراد الراوي قوله، العبث�ة والشتات في حق�ة زلزال�ة لم 
 تترك شیئا الا طالته �العبث والتخر�ب.

اع الجواهر خرجتها في حلة حدیثة مطرزة �أنو أمملكة الفراشة روا�ةثلاث�ة اللغة في  .4
 والخطوط.

، فقد سخرها الراوي في روا�ة مملكة الفراشةمثال الشعب�ة الحكم والأنجد توظیف  .5
لترسیخ بیئة الروا�ة ومقار�تها مع الواقع من جهة او لدفع المستوى الفكري الذي �سیر 

ص�ح لا شيء في أ(من شا�ه الاخر�ن  جملة:(أم �اما) مواز�ا للأحداث مثلا قول 
 النها�ة).

مارس الراوي النقد الاجتماعي حیث انتقد العدید من السلوك�ات والقوانین السلطو�ة  .6
یرافقه من محسو��ات وفساد كالقانون المتعلق �منح الاجازة للصیدل�ات والمخابر، وما 

 داري إ مالي و .
لى ظاهرة مدمرة، وهي ظاهرة النصب والاخت�ال في (الف�س إ لفت واسیني انت�اهنا .7

 لفت�ات في فخ رجل مختال �حطم قلبها.بوك) حیث تقع ا
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وفي زور�ا، عندما خطف الموت  مملكة الفراشة روا�ةفي عنصر المفاجأة حضر  .8
 من امرأة مثقفة واع�ة الى مر�ضة (انفصام في الشخص�ة). فیرجي تحول

لتقدیر عدد القتلى اضافة الى فادي  استخدم الراوي المعادلات الر�اض�ة من خلال .9
توظیف الأرقام وهي في جانب اخر اشارة الى مدى الاستهانة  اسلو��ة جدیدة في

 �ق�مة ح�اة الانسان.
جدل�ــة الواقــع والفــن فــي روا�ــة "مملكــة الفراشــة " لواســیني الأعــرج ومنــه فــي الأخیــر نقــول �ــأن 

تــروم هــذه الورقــة النقد�ــة إلــى ســبر أغــوار نــص روائــي متمیــز فــي مبنــاه وفــي متخیلــه وواقعــه، 

عن الذات في عـالم تملـؤه الحـروب والمتناقضـات، هـي روا�ـة التلاشـي بـین فهي روا�ة ال�حث 

ط�ات الروح والجسد، اذ استطاع الروائي �ح�كته الفن�ة رسم عالم سردي متشـا�ك فـي حیث�اتـه 

                                          مبنــــــــــــــــــــــــــي علــــــــــــــــــــــــــى جدل�ــــــــــــــــــــــــــة الواقــــــــــــــــــــــــــع الس�اســــــــــــــــــــــــــي والمتخیــــــــــــــــــــــــــل الفنــــــــــــــــــــــــــي.                                                                

وفي الاخیر نتمنى أن نكون قد أفدنا واستفدنا من خلال دراستنا لهذه الروا�ة الواقع�ـة المفعمـة 

 بروح الخ�ال.
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 قائمة المصادر والمراجع
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 م.2008دمشق، 
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: ح�اة واسیني الأعرج وأعماله 1الملحق

 الأدب�ة 

 مولده ونشأته:-أولا:

�قر�ة أبو  1954أوت  08یوم  واسیني الأعرجولد        

سان، تلقى تعل�مه جنان الحدود�ة إحدى ضواحي مدینة تلم

حیث مكث فیها  1973في الجزائر ونال الدكتوراه من جامعة دمشق، انتقل إلى وهران سنة 

أر�عة سنوات، عمل صحف�ا محرر ومترجما للمقالات مع العلم أنها هذه هي تجر�ته الأولى 

 مع الح�اة العمل�ة وفي الوقت نفسه كان یتم تعل�مه الجامعي في قسم الأدب العر�ي. 

، انتقل مع عائلته إلى مدینة تلمسان 1959استشهد والده في الثورة التحر�ر�ة سنة        

 1973حتى 1968حینما بلغ العاشرة من عمره و�قي فیها من 

سافر إلى دمشق ولبث فیها عشر سنوات حاز في نهایتها على شهادة الماج�ستیر         

ثم ناقش رسالة دكتوراه دولة  الجزائر) (اتجاهات الروا�ة العر��ة فيبرسالة �حث �عنوان 

 1(نظر�ة ال�طل في الروا�ة)�عنوان 

الیوم منصب أستاذ كرسي بجامعتي الجزائر المركز�ة،  واسیني الأعرجو�شغل        

والسر�ون ب�ار�س، و�عتبر أحد أهم الأصوات الروائ�ة في الوطن العر�ي على خلاف الجیل 

هیئات الق�اد�ة لاتحاد الكتاب الجزائر�ین في بدا�ة التأس�سي الذي س�قه، وهو عضو �ال

التسعینات، وتنتمي أعماله إلى المدرسة الجدیدة التي لا تستقر على شكل واحد بل ت�حث 

 دائما عن العمل الجاد على اللغة

 .9،ص1عرج هكذا تكلم ...وهكذا أكتب، دار الهدى، الجزائر، طزهرة د�ك، واسیني الأ-1
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�صمته في الأوساط الأكاد�م�ة والأدب�ة العر��ة، وهو �حتل  الأعرجوهكذا وضع 

ن الكتاب العرب الأكثر شهرة، �عترف النقاد الأدبیین �مساهمته في مكانة لا �مكن إنكارها بی

 تطو�ر الروا�ة الجزائر�ة �شكل خاص.

التجر�ب�ة التجدید�ة تجلت أكثر من روایته الكبیرة المبرمجة  واسیني الأعرجإنَ قوة         

رمل الماد�ة اللیلة السا�قة �عد الألف بجزأیها، «الیوم في العدید من الجامعات العالم�ة، 

والمخطوطة الشرق�ة التي حاور فیها ألف لیلة ولیلة لا من موقع تردید التار�خ ولكن من 

 .1»هاجسي الرغ�ة في استرداد التقالید السرد�ة الضائعة

والتحق بجامعة الجزائر المركز�ة �أستاذ للمناهج والأدب  1985عاد إلى الجزائر سنة      

الإرهاب الّذي بلغ حده الأقصى في السنوات الأولى من الحدیث، عاش واسیني كل سنوات 

 التسعینات في بلده، رغم وجود اسمه في القائمة السوداء.

�اتجاه �ار�س بدعوة من المدرسة العل�ا للأساتذة وجامعة  1994غادر الجزائر عام       

قة السر�ون، درس في جامعات عر��ة وأجنب�ة وأشرف على فرق ال�حث العلمي أهمها فر 

الروا�ة، المجتمع والأشكال، كما أشرف على إصدارات أدب�ة عدیدة، و�شغل الیوم منصب 

 2أستاذ كرسي بجامعتي الجزائر المركز�ة والسر�ون ب�ار�س

 :النقاد

« كتب شوقي بدر یوسف في المحور الثقافي لجر�دة (میدل إ�ستأونلاین)  �قول:       

ر�ة والرؤ�ة توجد �ه خصوص�ة نادرة في علاقة وعالم واسیني الأعرج الروائي �حكم التج

الكاتب �المكان، فالجزائر مفتوحة على مصراعیها في معظم روا�اته، كما تتمیز روا�اته 

واسیني الأعرج،طوق ال�اسمین (رسالة في الص�ا�ة والعشق المستحیل )، دار النشر ودار الط�اعة والنشر والتوز�ع -1
 5، ص2ط سور�ة، دمشق،

 ازهرة د�ك، واسیني الأعرج هكذا تكلم... وهكذ10،ص1أكتب، دار الهدى، الجزائر، ط2
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�الحفر العم�قة التي حفرها في بن�ة الإبداع الروائي العر�ي �حیث أص�ح عالمه الروائي 

 ».عر��ة على الإطلاقصاحب �صمة قو�ة وعلامة متمیزة في صدر الساحة السرد�ة ال

تمثل كتا�ات الأعرج الروائ�ة ذاكرة، یر�د «و�قول الناقد الجزائري عبد القادر شرشار:      

 ال�عض إخمادها لأنها تحمل مآس وأحداث، في �لاد أوسع من قارة وأضیق من عین إبرة

یرة الذات�ة الس وقد ت�ادر إلى ذهن القارئ أن تكون �عض هذه الذاكرة أو كلها تحیل إلى     

للكاتب غیر أن قراءتها تفصح أنها ل�ست سیرة فرد�ة وإنما هي سیرة جیل �كامله، الآن 

 جماع�ا تحت وطأة الموت ال�ارد.

وت�قى المفارقة في هذه الكتا�ات الروائ�ة نفسها هي أنها ت�حث عن محاولة إ�عاد صورة      

ذه الذاكرة، إنّ معا�شة واسیني لهذه المآسي، إلاّ أنّ هناك ذاتا دائمة الحضور تأبى طمس ه

المعاناة الناتجة عن مفارقات غر��ة، تر�د ال�حث عن ذاكرة تطمح إلى احتواء المكان 

والزمان، لا للمحافظة علیها كما كان في الواقع ولكن من أجل هدم هندستهما الواقع�ة و�ناء 

ار عن أدوات فن�ة تحول واقع خ�الي بدیل حافل �الحیو�ة، جعلت منه روائ�ا ی�حث �استمر 

 1النص من مجرد وعاء للذاكرة إلى نص منتج لذاكرة متجددة �استمرار

 ثان�ا: مؤلفاته:
 ، الجزائر.1978، 48جسد الحرائق (جغراف�ة الأجساد المحروقة)، مجلة آمال، عدد-1

 .1980_البوا�ة الزرقاء (وقائع من أوجاع رجل)، دمشق، الجزائر، 2

 .2002، المركز الثقافي بیروت 1982الأحذ�ة الخشنة)، الحداثة  _ طوق ال�اسمین (وقع3

 . 1982ما ت�قى من سیرة  لخضر حمروش، الجومق ، دمشق -4

 .2001، �ار�س الترجمة الفرنس�ة، 1983_ نوار اللوز: الحداثة بیروت 5

 .1984_ مصرع أحلام مر�م الود�عة، الحداثة، بیروت 6

 .1990ب، دمشق_ ضمیر الغائب، اتحاد كتاب العر 7

 11المرجع نفسه،ص1
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 .1993_ اللیلة السا�عة �عد الألف: رمل الما�ة، عی�ال، دمشق الجزائر،8

 ،2009، الترجمة الفرنس�ة 1995_ سیدة المقام، دار الجمل، ألمان�ا الجزائر 9

 ،1990، الط�عة العر��ة 1996_ حارسة الضلال، الط�عة الفرنس�ة 10

 .1997_ ذاكرة الماء، دار الجمل، ألمان�ا 11

 .1998_ مرا�ا الضر�ر، �ار�س للط�عة الفرنس�ة 12

 _ أنثى السراب.13

 _ أصا�ع لولیتا.14

 .2001_ شرفات �حر الشمال، دار الأدب، بیروت،15

 20051._ مضیق المعطو�ین، الط�عة الفرنس�ة 16

 .2006، �ار�س الترجمة الفرنس�ة،2005_ كتاب الأمیر، دار الأدب، بیروت17

 .2007_ التأصیل الروائي 18

 .2007_ محنة التأس�س 19

 .2008_ على خطي سوفا نتس في الجزائر 20

 .2009_ سوناتا لأش�اح القدس، دار الآداب بیروت،21

 .2010_ البیت الأندلسي، دار الجمل 22

 .2011_ روا�ة جملك�ة أراب�ا، منشورات الجمل، 23

 .2013ي _ روا�ة رماد الشرق الجزء الثاني: الذئب الذي نبت في البرار 24

  2013_ روا�ة مملكة الفراشة 25

 2014_ روا�ة سیرة المنتهى عشتها كما أشتهي ضمن سلسلة كتاب دبي الثقاف�ة، 26

 ،2015، حكا�ة العر�ي الأخیر، المؤسسة الوطن�ة للفنون المط�ع�ة 2004_ روا�ة 27

 ،2016_ روا�ة نساء كازانوفا، دار الآداب، بیروت 28

 . 12،ص1زهرة د�ك، واسیني الأعرج هكذا تكلم...وهكذا أكتب، دار الهدى،ط1
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أجنب�ة عدیدة من بینها: الفرنس�ة، الألمان�ة، الإ�طال�ة، السو�د�ة،  ترجمت أعماله إلى لغات

الدان�مارك�ة، العبر�ة، الإنجلیز�ة، الإس�ان�ة، كما صدرت له أعمال قصص�ة و�حوث نقد�ة 

 1كثیرة لكنه تفرغ منذ سنوات للإبداع الروائي.

 ثالثا: مقالاته الأدب�ة النقد�ة 
 _  جزائر النس�ان والتخلي .

 ة نص العشق المستحیل ._ نجم

 _ نجمة الجزائر الهو�ة المستعص�ة .

 _ نجمة عودة النص المدجلة

 _ وداعا بر�نو إیتان، وداعا أیها الصدیق الكبیر .

 _ نیو هولوكست .

 _ وداعا �ا یوسف لم تكن الدن�ا عادلة معك ....

 _ الروا�ة العر��ة وهاجس الحر�ة .

 _ الشاعر وذاكرة المحو .

 الأعرج كیف أتوازن أنا ._ واسیني 

 ن تحو�ل  الحق إلى ثورة �الوكالة_ الخوف م

 را�عا_ أوسمة وجوائز نالها: 
 . 1989_ حصل على الجائزة التقدیر�ة من رئ�س الجمهور�ة سنة 

، دون (ك�شوتیف الجزائر) ضمن أفضل "حارسة الظلال" ، اختیرت روایته1997_ في سنة 

في أكثر من خمس ط�عات متتال�ة �ما فیها ط�عة خمس روا�ات صدرت �فرنسا، ونشرت 

 خاصة ضمن الأعمال الخمسة. الجیب الشعب�ة، قبل أن تنشر في ط�عة

 على جائزة الروا�ة الجزائر�ة على مجمل أعماله الروائ�ة.2001_ حصل في سنة 

 ا  13، ص 1زهرة د�ك، واسیني الأعرج هكذا تكلم... وهكذا أكتب، دار الهدى، الجزائر،ط-1
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كواحد من ضمن ستة روائیین عالمیین، لكتابته التار�خ العر�ي  2005_ اختیر في سنة 

 ث في إطار جائزة قطر العالم�ة للروا�ة، لروایته (سراب الشرق).الحدی

 على جائزة المكتبیین على روایته (كتاب الأمیر). 2006_ حصل سنة 

 على جائزة الأدب (الشیخ زاید) على روایته كتاب الأمیر  2007_ حصل سنة 

ایته ( على جائزة الكتاب الذهبي في معرض الكتاب الدولي على رو  2008_ حصل سنة 

 دكر�ما تور یوم ) و(سوناتا لاش�اح القدس ) .

 1على جائزة كتاراالعر��ة . 2015_ حصل سنة 
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 ملخص الروا�ة : 2الملحق 

ملكة الفراشة هي روا�ة من أهم الروا�ات والأعمال، التي صدرت للكاتب الجزائري      

ة شهرة كبیرة في الأوساط الثقاف�ة والعام�ة المشهور واسیني الأعرج، ولقد لاقت هذه الروا�

 الجزائر�ة والعر��ة على حد سواء.

تدور أحداث الروا�ة حول الحرب الأهل�ة التي حدثت في التسعینات في بیت جزائري       

ومن أسرة �س�طة متكونة من أب وأم وابن والتوأم ابنتین، فقد قامت احدى الأختین بدور 

لترسم مصیرا فاجعا وجد سيء لأسرة �أكملها، �حیث فشل الوطن اما �الساردة، والّتي تدعى 

في تحقیق فضاء لتنافس المواطنین على م�اديء التفاني والعطاء، بل أص�ح وكرا للأنان�ة 

 ونهب المصالح العامة للوصول إلى الغنى �شتى الطرق.

غیرت إسم وفي الشخص�ات نبدأ �الأب لكن الساردة قامت بوضع لع�ة الأسماء و       

والدها إلى زور�ا الشخص�ة الروائ�ة المشهورة، فقد رفضت المرجع�ة الصحراو�ة لاسم الزو�یر 

ورفضت كذلك إحالته التار�خ�ة في شخص�ة الزو�یر بن العوام، الذي كان حسب الروا�ة 

مقاتلا وشجاعا ومحار�ا عاد زور�ا الى أرض الوطن، لیتعامل مع شركة صیدال للأدو�ة لكن 

ا الأدو�ة والعصا�ات والفساد، طلب منه التخلي عن عمله فرفض ذلك �عد أن حذره عدة ماف�

مرات، انتهى بهم لإحراق المخبر ووصل الأمر إلى اغت�اله وقتله، �عد ذلك طالبت ابنته �اما 

في تحقیق �مقتل والدها، والعجیب في الأمر أنها فوجئت بتقر�ر المحققین الذین كتبوا ف�ه �أن 

أصیب �سكتة قلب�ة حیث ارتطم رأسه �الجدار وفشخ وأحدث رضوضا وجرحا عم�قا والدها 

على مستوى الجبهة والدماغ، أما عن الأم التي تدعى فر�جة والتي لقبتها الساردة بـ: فیرجي 

فقد تأثرت �حادث اغت�ال زوجها فرفضت الخروج الى العمل رغم أنها مدرسة اللغة الفرنس�ة، 

ها تدخل الى عالم جد خطیر ومليء �الهلوسات والجنون، فقد كانت وهذا الشيء الذي جعل

متأثرة بروا�ة فرجین�ا وولف والتي أدت �ح�اتها الى الانتحار وانغماسها أ�ضا في عالم 

الروائي یور�س ف�ان فهي تعشقه لدرجة الجنون، حیث كانت تقول: لو كان ح�ا لطلقته من 

ن تولد، أمّا را�ان  كان مروضا للخیول وعاشقا م�شال، لكن شاءت الأقدار أن �موت قبل أ
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لها وأصیب هو الآخر �صدمة قو�ة نتیجة احتراق الحضیرة التي كان �شتغل فیها لم یتقبل 

الواقع فأخذ منعرجا آخر ألا وهو الإدمان  على المخدرات التي أودت �ه إلى قتل أحد 

غادرت الوطن إلى مونتر�ال، مسؤولي حضیرة الخیول وأدخ السجن، أما توأم الساردةكوز�ت 

متخلصة من ولائها للعائلة ومتذمرة وحاقدة علیهم، فهي لا تحب أمها تماما لأنها تعتقد أنها 

إنحازت إلى أخاها را�ان حینما اتهمت أخاها �محاولة ضر�ها وتعن�فها، لهذا رفضت ز�ارة 

قتسام التركة را�ان في السجن، ورفضت ز�ارة قبر أمها عندما عادت إلى أرض الوطن لا

والحصول على نصیبها من میراث أمها، وحرمت أخاها من الإرث لأمها أعدت وثائق 

قانون�ة لاث�ات أنه مجنون، رغم أن كوز�ت تع�ش ح�اة زوج�ة عاد�ة خارج الوطن، ولكن 

أزمتها تتمثل في الانسلاخ العاطفي، عن جذور الق�م فإذا كانت معانات الأم ورا�ان جسد�ة 

 ان معانات مار�ا (كوز�ت) هي أزمة إنتماء.ونفس�ة، ف

القارئة والمتعلمة التي اختارت الع�ش الى جانب والدیها، فقد  هي أما الساردة �اما       
كانت مملكتها المفضلة الفا�سبوك، تعرفت عبر المملكة الزرقاء إلى المسرحي الجزائري إسمه 

ودة إلى أرض الوطن لعرض أحد فادي لقبته �فاوست فهو �ع�ش خارج الوطن و�خطط للع
ووصلت العلاقة بینهم إلى أ�عاد جارفة وقد إتفقا على  "لعنة غرناطة"مسرح�اته: مسرح�ة 

اللقاء �عد العودة للجزائر، �اما تا�عت مهنة أبیها بنزاهة وفتحت صیدل�ة لب�ع الأدو�ة وانقاض 
انت في لحظة الط�ش أنت ح�اة الناس، كانت عازفة على آلة الكلار�نات في فرقة دیبوجاز ك

تقتل امرأة اعتقدت أنها من معج�ات فاوست لكنها اكتشفت أنه خانها، وفي النها�ة أصطدمت 
بواقع مر�ر هو أن فاوست ل�س �صاحب صفحة الف�سبوك بل هو متزوج وأب لطفل، وأن 
أحد أقارب فاوست انتحل شخصیته عبر الف�سبوك فلولا سلاح الوعي الذي تمتلكه ال�طلة 

 اما لكانت صدمة كبیرة لها.�
وفي الأخیر الأب زور�ا �موت مغتالا �احثا عن الق�م الإنسان�ة البناءة داخل مجتمع        

فاسد، والأم كانت نهایتها جد مأساو�ة فأصیبت �الجنون إلى حد الانتحار، والأخ را�ان في 
لإنسان�ة، أما ال�طلة السجن یخسر ح�اته أما كوز�ت فقد تنكرت لتار�خها وجذورها وق�مها ا

 �اما ف�عصمها وعیها من السقوط.
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 قائمةالمختصرات-3الملحق

  :قائمةالمختصرات�اللغةالعر��ة- 

 ط�عة: ط

 اقت�اس:«...... »

 جزء: ج

 كلاممحذوف... :

 صفحة: ص

 شرح:  ( )

 توفي: ت

 آ�اتقرآن: ﴿﴾

 م�لادي : م

 هجري : ه

 (دت): دونتار�خ

 (دط) :دونط�عة

 عدونمكانط�) :(دمط

 إلىآخره: إلخ

 ترجمة: تر

 تحقیق: تح

 تع: تعر�ب
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 :ملخصال

یهتم هذا ال�حث بدراسة أهم القضا�ا الس�اس�ة والأخلاق�ـة والاجتماع�ـة التـي تناولهـا الخطـاب  

الروائي في فترة العشر�ة السوداء، حیث �عد الكاتب واسیني الأعرج من العلامـات ال�ـارزة فـي 

د والابداع الجزائري لغـزارة انتاجـه وابداعـه فـي مجـال الخطـاب الروائـي فقـد عبـر مـن مجال النق

خــلال هــذه الروا�ــة عــن المعانــاة الحق�ق�ــة التــي تعــرض لهــا الشــعب الجزائــري ا�ــان تلــك الفتــرة 

(العشــر�ة الســوداء)، وكیــف تحولــت الــ�لاد خــلال فتــرة وجیــزة الــى بركــان مــن الفتنــة جســدتها 

ة، فاســتطاع بــذلك أن ینقــل هــذه المأســاة فــي قالــب فنــي ابــداعي هــ�من عل�ــه العمل�ــات الإرهاب�ــ

الصـراع بـین الواقــع الس�اسـي والمتخیــل الفنـي، وممــا دعانـا لاخت�ــار هـذا الموضــوع هـو الرَغ�ــة 

الملحة لتسل�ط الضوء علـى روا�ـة مملكـة الفراشـة للروائـي العـالمي واسـیني الأعـرج لاسـتعماله 

عالم الف�سبوك، وهذا أعطى �عـدا فن�ـا للروا�ـة،  فـي فتـرة حرجـة مـن  حیلة الهروب والعزلة الى

تار�خ الجزائر ورصد الآثار النفس�ة المنجرة عن أحداث العشر�ة السوداء التي لا تزال نلمسـها 

 الى  یومنا هذا.

Resumer: 

         Cette recherche soucoupe d’étudier les sujets politique. 

morals et social que discoure narratif a traité pendent la décennie.  

Le écrivain  wacinylaredjse considèrent comme des fondateurs dans 
le demaine de la critique et la créatine algériennes. Vu leur produits 
énorme( décennie noire)  et leurs création dans le domaine de 
discoure narratif. Ils présentent à travers leur romans la vraie 
souffrance que le peuple algérien a possé durant cette époque et les 
transformations radicales aussi le pays avers dense une période 
coute en une irruption nalcanique de révolte concrétisées les 
attentats tervoistes. il ont pu à partir de tous ces événements nous 
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transfère la tragi en une création artistique qui domene le conflit 
entre la religion la politique et l’imaginateur. En se basant sur ça. il 
nous faut de mettre en évidence cette époque sensible de l'histoire 
Algérienne, a travers le roman (royaume des papillons). Pour avoir 
utilisé le truc de s’isoler dans le monde de face book.et cela a 
donné une dimension artistique au roman. Car il a surveillé pour 
nous les effets psycho logique des évènements de la décennie noire. 

 Les mots clés:   الكلمات المفتاح�ة

 Le Discours الخطاب-

 Réalite politique الواقع الس�اسي-

 Visualiseur Artistique الجمال الفني-

 WacinyLaredj واسیني الأعرج-

 Royaume des Papillons مملكة الفراشة.-
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