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 شكر
 

لا شكر إلا بعد الشكر للذي سهل لطالب العلم الطريق إلى الجنة،وبسط لو أجنحة 
اَ: "، وقال الملائكة  "الْعُلَمَاءُ  عِبَادِهِ  مِنْ  اللموَ  يََْشَى إِنَّم

لنا لإتمام ىذا البحث  انشكره على النعم التي وىبنا إياىا، وعلى القدرة التي ألهمه
 المتواضع

 أتوجو بعميق آيات الشكر والامتنان إلى أستاذي الفاضل الدكتوركما 

الذي أشرف على ىذا البحث وبذل في سبيل اكتمالو النصيحة  "سليمان بوراس" 
لو في علمو وصحتو وأمده ، فكان لي نعم القدوة ونعم الموجو فبارك الله والجهد والوقت

 ليظل كما عهدناه .بالعمر المديد 

 

 

 



 إهداء
إلى التي سهرت وربت ومن إلى التي ارتشفت من صدرها كل الحنان، 

 لو جاز السجود لها لسجدت إلى التي جسدها أعطت وغذت، 

 ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأم وضع تحت قدميها الجنان... ا الرحمن وإلى التي قدسه

 ول تسرح بلا اطمئنان، إلى الذي لاإلى الذي رحل دون استئذان، وترك العق
 ذاكرتي  يغادر

  ي )رحمه الله(ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأب ن...ـــــــــــــــــــــــــــــــإلى الذي هو الآن بين يدي الرحم

 زوجي اسماعيل إلى هدية الله لي في هذا الكون 

 إلى التي اقتحمت شجرتنا أسأل الله أن تكون ثمرة ناضجة 

 ابنتي منى صفاء

 

 

 



     

 

 

 

 

 ةـقدمــم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــقدمـــــــــــــم  

 
 أ‌

 

 مـــــــــــقـــدمــــــــــــــــــــــــة

 
لدراسات التي أولت اىتماما كبيرا بتعالق النصوص في تعتبر الدراسات النقدية العربية من أبرز ا      

من ولعل التناص كمصطلح حديث يعتبر ومدى استحضار النص اللاحق للنص السابق نسيج واحد 
وكان اشتغال النقاد العرب النصوص واستخراج التداخلات ،أبرز الآليات التي قامت على استنطاق 

 بنصية النص الأدبي .بالدرجة الأولى على الكشف بدراسة ىذه الظاىرة التي تعمل والغرب 
وفكرة التناص تقوم على إقامة علاقة بين النص الخاضع للتحليل وبقية العناصر التي تشكل       

حيث تتداخل النصوص وتتشكل لرموعة من الاستدعاءات بي وخاصة السياق التاريخي والأد سياقو ،
، وعلى الرغم من تباعد الدسافات الزمنية بين النصوص الدتعالقة إلا التراثية وتنصهر في بوتقة الحاضر 

خلف النص الدتشكل ،لأنها أن ىناك تشابكا في الدلالة يستلزم خصوبة وعمقا في العلاقة التي تقف 
 فالنصوص بهذا الدنظور خلاصة لقراءة الحاضر من خلال الداضي .فد متنوعة تغترف معرفيتها من روا

تبع مدى وجود ىذه الظاىرة في أدبنا العربي بصفة عامة والجزائري بصفة أخص تم اختيارنا تلو      
وعلى ىذا الأساس تم  لديوان الأنهار الأخرى للشاعر الدسيلي الأخضر فلوس كنموذج لذلك ،

وىذا للكشف عن  التناص في ديوان الأنهار الأخرى للأخضر فلوس(جماليات اختياري لعنوان )
 ، وجاء اختياري لذذا الدوضوع لعدة أسباب أهمها :بذليات التناص عنده 

وبالتالي مدى لجنس الشعر ،  وإهمالذاالحديثة إلى جنس القصة والرواية ميول الدراسات الأدبية  -
 زائري .خطورة ىذا الجانب في الأدب العربي والج

زيد من أهمية ىذا الدوضوع أنو دراسة نظرية ت حول الشاعر الأخضر فلوس ومما يقلة الدراسا -
، وكذلك الكشف عن مستوى كيف أنتج نصا جديدا معرفة   استطعنا ، بواسطتهاتطبيقية 

 .التعامل الفني مع النصوص الغائبة 

 راسات النقدية الغربية والعربية؟ماحقيقة التناص في ظل الدفالإشكال الذي يطرح نفسو ىو     
 ىي أنواعو وآلياتو ومظاىره ؟ وما

 وان الأنهار الأخرى للأخضر فلوس ؟يوأين تكمن جماليات التناص في د



 ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــقدمـــــــــــــم  

 
 ب‌

وقد اعتمدت في دراستي على الدنهج الوصفي التحليلي لرصد نظرية التناص وتبيين مواضع        
،وإظهار ومكوناتها النصوص الدتعلقة بها ثم برليلها بهدف فهم جزئياتها من خلال عرض التناص 

 .التناص الحاصل فيها ، وتوضيح غلبة نص على آخر تبعا لدستوى تعامل النص الحاضر مع الغائب 
فصل نظري وفصلين  ثلاثة فصولواقتضت طبيعة البحث أن تكون خطة دراستي مقسمة إلى      

 تطبيقيين 
وجاء بعنوان ماىية التناص والتعريف بو في النقد العربي والغربي وكذلك تطرقت فيو إلى الفصل الأول  

 أنواع التناص ومظاىره وآلياتو ومستوياتو
التناص الديني في ديوان الأنهار الأخرى للأخضر  جماليات فقد جاء موسوما بعنوان أما الفصل الثاني 

 كريم والانجيل فيو إلى التناص مع القرآن ال ناحيث تطرق فلوس
 التناص الأدبي والأسطوري والتاريخي في الديوان جماليات إلى فيو  ناأما في الفصل الثالث فتطرق

 لنخلص في الأخير إلى خاتمة اشتملت على نتائج الدراسة.
 واعتمدت في ىذا على الدراجع التالية :      
  جمال مباركي : التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر -
 لزمد بنيس : ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب  -

 الأسلوبية وبرليل الخطاب  نور الدين السد : -
إلى الغايات الدرجوة ويمكن ولا يخلو بحث من وقع الصعوبات فهي التي تكسبو الدفع للوصول         

 إجمالذا فيما يلي :
 عاصرة .صعوبة برديد لرال التناص ، وتعدد طرائق تطبيقو في الدراسات الد -
تشعب التناص واختلاف مفاىيمو تبعا لاختلاف دراسات الباحثين لو في الحقل الغربي  -

 والعربي.

وبخاصة فيما تعلق منها بالشعر وخاصة الشاعر قلة الدراسات التطبيقية في لرال التناص ،  -
 الأخضر فلوس .

ة الدشرف والأستاذ وفي الأخير الشكر الجزيل للأستاذ الفاضل  بوراس سليمان الذي ىو بدثاب
 والأب أدامو الله لنا ذخرا نافعا .
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 التناص :ماهية  -1

 التناص لغة : 1-1    
 ومنو نصَصْت إذا ،ابؼفاعلة التعددية ابؼشاركة و ،التناص مصدر الفعل على وزن تفاعل    

 .1ي استخراج رأيهمأجعلت بعضو فوق بعض، ومنها نصهم 
 في: تناص القوم عند إلاومصطلح التناص كمادة لغوية لم تذكره ابؼعاجم العربية القدبية     

التناص لغة من نصّ. نصّ الشيء: أي رفعو وأظهره وفلان نصّ  : ازدبضوا، وأياجتماعهم 
ر أصلو ىو أقصى النص مصد، و لتو عن الشيء حتى استخرج ما عندهاستقصى مسأ

ن "النص صيغة أوبقده في ابؼعجم الوسيط ب، 2راية أو الرفع والظهو غالشيء الدال على 
لا بوتمل التأويل  وإلا معتٌ واحدًا مالو لفها، والنص التي وردت من مؤ  الأصليةالكلام 

استعمال ىذا  أن. وىذا التعريف يبتُ لنا 3 ص من الشيء: منتهاه ومبلغ أقصاهوالن
   مبلغو ومقصده.  إلىابؼصطلح تبرز قيمتو ووظيفتو عند الوصول 

تص ناابغديث في معجم تاج العروس " الاستعمالىذا ابؼصطلح من  اقتًابوبقد     
فتداخل النصوص  نقباضوالإ زدحامالإفهو يفيد  4 تناص القوم: ازدبضوا" نقبض واالرجل: 

 .قريب جدًا من ازدحامها في نص ما. وىذه ىي صيغة التناص في الاستعمال ابغديث 
   5في الغاية. والاكتمالأن ىذا ابؼصطلح يرمي إلى البلوغ  إلىوكل ىذه التعاريف تؤدي     

                                                 
 ابؼعارف، دار الأساتذة، من العرب،تح :بؾموعة لسان،منظور بنأبو الفضل بصال الدين بؿمد بن مكرم  -1

 .442ص،1989مصر
 .472 ص م، 1960 ،)د.ط(،بتَوت ابغياة، مكتبة منشورات اللغة، متن معجم ا،رض أبضد - 2
 .946ص (،ت.د) )د.ط(،،2 ج نص، مادة بتَوت، العربي، التًاث إحياء دار العربية، اللغة بؾمع، الوسيط ابؼعجم - 3
 .32(،صت.د) )د.ط(،،ت، بتَو شورات مكتبة ابغياة من العروس من جواىر القاموس، تاج ي،الزبيد بؿمد مرتضى ابغسن - 4
 م، 1991 )د.ط(،،الإسكندرية ابؼعارف، منشأة توزيع السرقات ، لقضية أخرى قراءة الشعري، التناص ،السعدني مصطفى - 5

 .73 ص
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 :اصطلاحا التناص 1-2    

على ابؼدلول اللغوي ة نقدية والأدبية ابؼعاصرة المحافظيظهر مصطلح التناص في البدايات ال   
في مكان ىندسي  وازدحامهاالقدنً نفسو تقريبا لكن ىذه ابؼرة يركز على تراكم النصوص 

النصوص ببعضها البعض وتتعالق لتخلف من  ل حيزا من بياض الورق حيث تتفاعليشغ
شكل بؾريات التناص من خلال عملية تخر لتآتشظى في نص ول نصا ثانيا يالنص الأ

                                       1 اقتباس الصور لبناء الصور الكلية
 اقتحام والنقاد ابؼعاصرون مصطلح التناص كأداة إجرائية لنقد النصوص  استعملوقد    

في أغلبها "عملية  بسثلالشعرية ابؼعاصرة  اجيةالإنتعوابؼها الثقافية وابعمالية إذ أصبحت 
لمجموعة من النصوص القدبية في شكل خفي أحيانا بل إن قطاعا كبتَا من ىذا  استعادة
بؼا سبقو ذلك أن ابؼبدع أساسا لا يتم لو النضج ابغقيقي إلا  تصوراتالشعري يعد  الإنتاج

  2. "ةابؼختلف الإبداععليو في بؾالات ابعهد السابق  باستيعاب

 ابغوار وإقامة وتقاطعها النصوص تعالق بو وأريد حديثا، أطلق نقدي مصطلح فالتناص   

 باختتُ، أمثال ابغديث العصر في والعرب الغرب من كثر باحثون حدده ولقد ،بينها فيما

 الغربي النقد جانب عن ذاوغتَىم ى وتودوروف وريفاتتَ، انت،ولور  وجولياكرستيفا،

مي الغذا الله عبد و بنيس، بؿمدفنجد حداثة  الأكثر العربي النقد ا بىصأما فيم ابؼعاصر،
 .وسعيد يقطتُ

 

 

 

                                                 
 .118ص (،ت.د) )د.ط(،،ابعزائر للنشر، ومةى دار ابؼعاصر، ابعزائري الشعر في التناص وبصالياتو ،مباركي بصال - 1
 .119ص  نفسو،رجع ابؼ - 2
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 :التناص في النقد الحديث  -2

                                                                                                التناص في البدايات الغربية: 2-1   

أبنية التحالفات  ازدادتحديث عن ابؼفاىيم الغربية للتناص فإننا بقد أنو قد ذا جئنا للإ    
ثم  ،الأدب فيما يعرف بالأدب ابؼقارن النصية في البحث عن علاقات التأثتَ والتأثر بتُ

سنة  ابتدأتدي سوستَ دراسة  ظهوره في ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة، فقد أبقز اكتمل
في كتاب بعنوان" الكلمات برت الكلمات"  6976 بصعت فيما بعد سنة 6996-6999

يات النص" بعد أن تبتُ ر فما بيكن تسميتو "ح إلىلدراسة وىذا الكتاب ىو الذي قاد ا
سطح النص مكوكب تبنيو وبرركو نصوص أخرى حتى ولو كان بؾرد كلمة  أنلدى سوستَ 

هوم التناص وىو متقاربا بؼف اذلك جهود باختتُ حيث استعمل مفهوم إلىإضافة  .1مفردة
         2. 6966مفهوم حوار النصوص وذلك ضمن بحثو في بصاليات الرواية عند دوستوفيسكي 

ن يصرح بها مباشرة أبابغالة التناصية دون  الإحساس كتشافا  إلىسبق أوربدا يكون باختتُ 
  3عندما راح يقارن بتُ حالة النص الأدبي وحالة ابؼهرجان التي بىتلط فيها كل شيء.

 إذ احوار  يشكل بفا خطابتُ من الأقل على يتكون خطاب كل أن باختتُ لاحظ وقد    

 أو الأقل على رجلان ىو الأسلوب نأ القول باستطاعتنا لكن الرجل، ىو الأسلوب" يقول

 4."الاجتماعية وبؾموعتو الرجل أكثر بدقة

                                                 
 .5، صم1979، 3ج ،1ط  ،بتَوت العودة، دار ابؼغرب، في ابؼعاصر الشعر ظاىرة ،بنيس بؿمد  - 1
 .102 ص ، م2002 ،1ابعزائر ، ط الاختلاف، ( ، منشورات الرواية في ابؼتخيل)مقاربات فضاء ،بطري حسن - 2
 ،(ط.د)القاىرة، ابؼطبوعات، لتوزيع ابؼصري بؼكتبا الأدبي، النص وقراءة التوصيل نظرية ،بؿمد حسن الناصر عبد - 3
 .59ص(،ت.د)
،  2بتَوت،ط فخري صالح، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر،: تر ابغواري، ابؼبدأ ،باختتُ ميخائيل تودروف، تزفيتان - 4

 .124ص ،م1966
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 بأن جزم الذي وىو ابؼتداخلة، النصية القيم تعدد في نظرية صاغ الذي ىو باختتُ و    

 العالم حول نوعية لوجهات ابغاملة الآخرين بدلفوظات يزدحم عالم في يعيش وعي ابؼبدع
صوتو  بومل لا أدبيا خطابا ذلك بعد لينتج تشكيلو، معيدا طريقو عن وعيو فيبحث
 بعضها مكملة وتتحاور تتجاوز التي الدلالية الغتَية ابؼنظورات وإبما فحسب، للعالم ونظرتو

 1بعض.ال
الرواية   ىو باختتُ نظر في ابغواري بالصوغ يتمتع الذي الوحيد الأدبي ابػطاب إن   
 اللساني التعدد فيها يقبل ولا الآخرين، نبرات ومن نواياه من خطاباتو الراوي ينفي حيث"

 ابغاكية الشخوص وتلك الكلام وطرائق اللسانية، الوجوه تلك يستبعد ولا الاجتماعي،
 و ابػطابات تلك بصيع ترتب وبعدىا لغتو، كلمات خلف شفافية في تتًاءى التي ابؼضمرة

  نواياه وبؼركز الأدبي لعملو النهائية الدلالية النواة من بـتلفة مسافات على الأشكال

  .2"الشخصية
 الغرب الباحثتُ اىتمام يثتَ جعلو بفا الأصوات ابؼتعددة البوليفونية بالرواية اىتم ماك    

 وضع قد"باختتُ"  بذلك فيكون تضمنو، التي الرؤى إلى إضافة جراءاتالإ بحيوية

 يقول النصوص، بتُ التفاعلية العلاقة بطبيعة وعيو من منطلقا التناص ستًاتيجيةإ

 أشكابؽا عن تكشف بذلك وىي الأخرى الأنواع كل سخرية بكل الرواية "حاكي:باختتُ

 تأويلها، معيدة ابػاصة بنيتها في الآخر هابعض وتدمج بعضها، تقصي إنها التعاقدية، ولغتها

 .3أخرى" رنة إياىا ومابكة

                                                 
   (،ت.د) )د.ط(،،دار البيضاء، ابؼغرب ، الدار توبقال سلامة، بن ورجاء ابؼخبوت شكري:تر الشعرية،ف، تودرو  تزفيتان - 1

 .41 ص
 .57، ص  م1987، 2 ط الرباط، الأمان، دار برادة، بؿمد :تر الروائي، ابػطاب ،تُباخت ميخائيل  - 2
 .05 ص م، 2006 ،1القاىرة،ط والتوزيع، للنشر رؤية السردي، والتًاث الرواية ، يقطتُ سعيد - 3
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صول البلغارية جوليا كريستيفا ىي صاحبة التنظتَ تعد الكاتبة الفرنسية ذات الأو     
ابؼنهجي لنظرية التناص حيث استخدمتو في ابؼقالات والبحوث التي كتبتها بتُ سنتي 

ثم أعيد Critique  و كريتيك  Telquelوصدرت في بؾلتي تيل كيل  6966-6967
ونص الرواية فأطلقت عليو الكاتبة اسم  Sémiotique نشرىا في كتابها سيميوتيك 

، أو ىو أخرىمن نصوص  مأخوذ"الصوت ابؼتعدد" وعرفتو بأنو التقاطع داخل نص لتعبتَ 
عابتَ النص ىو عملية استًداد ونقل لت أنالعلاقة بتُ خطاب الأنا وخطاب الأخر بدعتٌ 

متزامنة مع النص ابؼكتوب فهو اقتطاع وبرويل، وكل ذلك يشكل النص وينتمي  أوسابقة 
  .1بصاليا وفكريا انتماءا إليو
وتابعت جوليا كريستيفا رصد ابؼصطلح في مؤلفها اللامع "علم النص" حيث أطلقت     

"العلاقة بتُ  ابأنهفتها على ابغوار الذي تقيمو النصوص فيما بينها مصطلح ابغوارية وعر 
 ثم النصوص عبر التصحيف مصطلحاستخدم  ثم .2خر وخطاب الأنا "خطاب الآ

 المحدبة ابؼرايا صاحب يذىب كما يوالذ التناص مصطلح إلى صللي التصحيفة مصطلح

كلمة  أثارتو الذي ابعدل قدر نقديا جدلا Inter textualité كلمة تثر لمأنو" إلى
 الذي النقدي ابؼصطلح غرابة ىو العربية اللغة في ابعدل أسباب أحد يكون وربداالتناص 

 ابؼصطلح نقل بأمانة التزاما نصية، إلى تتًجم وأحيانا تناص، إلى تتًجم فأحيانا إليو نقلت

 أنو ىو لو تعريف وأبسط التناص، ىو انتشارا الأكثر ابؼصطلح لكن ،3الإبقليزية اللغة من

                                                 
 دار تٍ،يابؼد أبضد تر: ،(النقدي ابػطاب التناص في ومفهابعديد )م النقدي ابػطاب أصول في، وآخرون تودوروف تانيزفيت  - 1

 .103 ،صم 1987 ،)د.ط(،العراق بغداد، الثقافية، الشؤون
 .96 ص ،(ت.د) )د.ط(،،ابؼغرب الرباط، العربي، الثقافي ابؼركز السؤال، حداثة، بنيس بؿمد - 2
 والأدب، والفنون للثقافة الوطتٍ المجلس ، ابؼعرفة عالم سلسلة التفكيك، إلى البنيوية من المحدبة ابؼرايا ،بضود العزيز عبد - 3

 .361، ص 1998أبريل،  ،232الكويت،عدد 
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 .1ملفوظتُ"  مابتُ علاقة وجود يقتضي "
والنص الشعري في نظر جوليا كريستيفا إبما ىو بؤرة تتجمع فيها بؾموعة من النصوص     

السابقة والنصوص ابؼعاصرة، ومن ىذا التفاعل النصي يتجلى التناص وتضيف "إن كل نص 
وكل نص ىو تشرب وبرويل نصوص  الاقتباساتىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من 
      .2ابؼتزامنة لو أونصي لمجموعة من النصوص السابقة  أخرى" أي أن كل نص إبما ىو تفاعل

التي  النصوص أو النص من مستنسخا كان وإلا وبسيزه، تفرده خصوصية، نص لكل إذا    
 إنتاج في التناص فاعلية تبتُ للتناص التعريفات ىذه مثل أن اعتقادنا وفي حوبؽا، أو امتصها

 روحا ابؼتناص النص بسنح والتحويل التشربو  الامتصاص مصطلحات لأن تأثتَه وقوة النص

 النص عروق في سرت ابػارج من الوافدة النصوصية الدماء وتلك وتفردا وبسيزا، جديدة

 منو، يتجزأ لا جزءا فأصبحت يرفضها، ولم النص جسم معها وتعايش شرايينو عبر وتغلغلت

 ابعسم على ريبةغ أجساما ىناك أن برسسنا التي الوخزات ببعض أحيانا نشعر كنا وإن

 .3ابؼهاجرة أو الوافدة النصوص على تدلنا التي ىي نهالأ منها، الوخزات لابد فهذه الأصلي
إذا  ابعديد فالنص جامع، بـتصر تعريف أمام ابؼتلقي يضع للتناص كرستيفا فتعريف    

 النص ويغدو الشعرية، الذاكرة تسكن معاصرة، أو سابقة نصوص من تشكيل بهذا ابؼنظور

 بعضها نتذكر ولا بعضها، نتذكر، بينها ابغدود أبؿت التي النصوص من لعدد وعاء راىنال

 منفتح ابؼنطلق ىذا من ابؼتناص فالنص ابعديد، النص ىذا شكلت نصوص وىي الآخر،

 وبنيات نساقأ عليو تتًداف و ومعاصرة سابقة كتابات فيو تتحاشد نص لأنو حدود، بلا

                                                 
 .23، ص1،2003 ط ابؼغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقافي ابؼركز الدلالة، وتوليد القراءة ني،ابغمدا بضيد - 1
 .19 ص (،ت.د) )د.ط(،، ة،ىر القا ، ابؼعارف دار بنيوية(، قراءة الشعر) نقد في وياللغ ابؼدخل ،السعدني مصطفى  - 2
 ،2003، 1الأردن،ط والتوزيع، للنشر الكندي دار ،(العباسي الشعر في دراسات والتلقي) التناص، ياستُ ابععافرة ماجد - 3

 .12ص



  ناصـماهية الت                                                               الأول الفصل

 

 
69 

 فالكتابة ابعديد، النص معمارية لتشكل الإنسان ذاكرة في عالقة نصوص بقايا من تتًاحم

 متناص، نص حتما ىو نص وكل القرائية، الذاكرة في ابؼختزنة النصوص من كبتَ لعدد نتاج
 .1صالنصو  قانون التناص و

فالنص عند الكاتبة ىو جهاز غتَ لغوي يعيد توزيع اللغة وذلك ليكشف عن العلاقة    
ة بـتلفة من الأقوال السابق أبماطبطها بيانات مباشرة تر  إلىشتَا بتُ الكلمات التواصلية م

متعددة تتزاوج فيها كتابات  لأبعادفضاء  الأدبيويبقى النص  ،2ابؼتزامنة معها أوعليها 
تناص ىو نقل لتعبتَات فال ،ةبـتلفة فهو نسيج لأقوال نابذة عن ألف بؤرة من بؤر الثقاف

 .3ىو اقتطاع وبرويل و متزامنة والعمل التناصيأسابقة 
 أنمن الذين اىتموا بالتناص رولان بارت، الذي أقر بحقيقة ىامة مفادىا  أيضاوبقد 

 .4ينفصل عن ماضيو ومستقبلو الذين بينحانو ابػصوبة أنالنص لا بيكن 
 إلا تعرف ولا النص كعمل تتبلور التي النصية الإنتاجية إشكالية في التناص يندرج ماك

 أخرى فيو كلمة بإدماج ابؼتضمن بالتغيتَ معطى نص لتنظيم بذمع تركيبية عينة لديها وىي

 غتَ كانت ولو حتى جديدة معاني يبتكر الذي ىو عندىا والقارئ.5إليو بويل الذي أو
 بسيط نقل بؾرد ليست النصية "...فابؼاركسيةجوليا كريستيفا تقول ابؼنتج من مقصودة

 .6مركزىا " عن ابػطاب ذات خرفةبز  تقوم إبما...ما علمية كتابية لعملية

                                                 
 .12 ص ، 2000 (،ت.د) ،2 الأردن، ط ع،والتوزي للنشر عمون مؤسسة وتطبيقيا، نظريا التناص ،الزغبي أبضد - 1
 . 288،ص 1992 )د.ط(،،،بلاغة ابػطاب وعلم النص، بؾلة عالم ابؼعرفة ،المجلس الوطتٍ للثقافة ،الكويتصلاح فضل - 2
، لطبع ، بوزريعة ، ابعزائر، الأسلوبية وبرليل ابػطاب )دراسة في النقد العربي ابغديث ( ، دار ىومة لنور الدين السد - 3
 .96 ص(،ت.د) )د.ط(،،2ج
 .133، ص 1993،(د.ط)نتاج الدلالة الأدبية، قراءة في الشعر والنص وابؼسرح ،ىيئة تطور الثقافة ،مصر ،، إصلاح فضل - 4
 .102 ص(،ت.د)،1 ط ابؼغرب، ابؼقالات، عيون ابؼدني، ابضد تر: ابعديد، النقدي ابػطاب في التناص مفهوم و،بقينأ مارك - 5
 .13 ص (،ت.د) ،1النص،تر: فريد الزاىي ، دار توبقال ،الدار البيضاء ، ابؼغرب ،ط علم ،رستيفاك جوليا - 6
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في دراسة لرواية الكاتب الفرنسي مرسيل بروست رواية  أيضابارت  إليووىذا ما ذىب    
 إليهال يسة تناصية في ضوء النصوص التي بر"البحث في الزمن ابؼفقود" التي درسها درا

نهائي سواء  التناص في حقيقتو ىو استحالة العيش خارج النص اللا أنما يرى "كالرواية.
قا من لشاشة تلفزيونية فالكاتب يكتب منط أوصحيفة يومية  أوكان ىذا النص لبروست 

ن طبيعة أي و ظاللف ستحواذالإالذي ىو شبكة من  أسلوبولغتو التي ورثها عن سالفيو ومن 
ابؼخزون اللغوي الذي ىو نتاج تراكم وبرصيل لعدد كبتَ من  إلىستناد تابة تقتضي الإالك

و ابػطاب الذي يقدمو ابؼبدع ىو نتاج تفاعل نصوص لا أن النص إلذلك فالنصوص و 
                                              .1حصر بؽا بـزونة في ذىن ابؼبدع"

ن أويظهر البعد التناصي للنص عند رولان بارت من خلال بصلة من ابؼقاربات ويرى    
 توالإحالافهو "نسيج من الاقتباسات  يةأدب آثاريعبر وبىتًق عدة  أنالنص بيكنو 

   2ابؼعاصرة التي بزتًقو بكاملو". أومن اللغات الثقافية السابقة  والأصداء
ن التناص ىو الفضاء الذي يتحرك فيو القارئ والناقد بحرية وتلقائية معتمدا إوعلى ىذا ف   

لأولى التي شكلتو إذ عناصره ا إلىالنص  بإرجاععلى بـزونو من ابؼعارف والثقافات، وذلك 
وأن  بارت ىو تناص، ندتكونت عبر دروب بـتلفة فكل نص عن ثقافة ابؼبدع قد أ

إذ فيها  النصوص الأخرى تتًاءى فيو بدستويات متفاوتة وبأشكال ليست صعبة الفهم،

                                                 
 .79، ص نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل ابػطاب - 1
 ، 15مج ،الشريعة واللغة العربية وآدابها ، بؾلة جامعة أم القرى لعلوم، التناص بتُ التًاث وابؼعاصرةابؽدى لوشننور  -2
 .21،ص 26،2003ع
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وكل نص عنده ليس إلا نسيجا جديدا من  ،الثقافة السالفة وابغاليةنصوص  على تتعرف
  .1سابقة تااستشهاد
 البدايات العربية :التناص في  2-2 

مصطلح نقدي جديرا بالبحث والدراسة، والتطبيق على  أيبهعل الذي إن الأساس    
يكون ىذا ابؼصطلح قد ذاع صيتو وانتشر، ومن ثم بوق للباحث  أنالنصوص الإبداعية ىو 

تناص الذي ومن ىذه ابؼصطلحات النقدية مصطلح ال .التعرف على ماىيتو ويتبتُ ملابؿو
أداة كشفية صابغة للتعامل مع النص القدنً وابعديد "في الدراسات النقدية ابؼعاصرة  أصبح

     .2"على السواء
ذات ابؼدلول اللغوي القدنً التي تعتٍ بذمع فئة من الناس أخذت  تناص القومعبارة و    
نص أو  ، وأصبحت تعتٍ أن يتضمن نص أدبي ماكلا آخر في النقد الأدبي ابؼعاصرش

نص الأصلي ، بحيث تندمج ىذه النصوص و الأفكار مع السابقة عليو أخرىأفكار 
 .ليتشكل نص جديد متكامل

في تراثنا النقدي وإن كان بأبظاء بـتلفة ولقد روى  اظهورا عديدويبدوا أن بؽذا ابؼصطلح    
ن الكلام نو : ) لولا أابن رشيق صاحب كتاب العمدة قول علي ابن أبي طالب رضي الله ع

 عنتًة في معلقتو : ( تأكيدا بغقيقة فنية كررىايعاد لنفذ
 .3دم    أم ىل عرفت الدار بعد توىمتً ىل غادر الشعراء من م

                                                 

، 2001، 1ط ،، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشقبؿمد عزام، النص الغائب )بذليات التناص في الشعر العربي ( - 1
 . 34ص

 1، مصر، طبؿمد عبد ابؼطلب، قضايا ابغداثة عند عبد القاىر ابعرجاني، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقمان - 2
 .136،ص 1995،
 .42-41النص الغائب، ص  ،بؿمد عزام  -3
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فابؼبدع منذ القدنً وقبل بفارستو العملية الابداعية عليو ملء حافظتو بشعر الفحول    
ثم عليو نسيان ما حفظ  ، والأمثال وابغكم،وخطب البلغاء وحفظ القرآن الكرنًورسائل 

، ويدخل العمليات الإبداعية السابقة ولعل زون ثري يبرز إلى السطح لاشعورياليبقى لديو بـ
 ىذا ما يؤكده كعب بن زىتَ في قولو :

 و معادا من قولنا مكرورا.أما أرانا نقول إلا معارا    
، كما أن كل ةلشعريعملية التفاعل بتُ النصوص افهذا البيت يؤكد تأكيدا قاطعا على    

ولقد ظهرت  ،1نص جديد ىو عبارة عن تكرار النصوص السابقة بصيغة جديدة
ل : الإشارة ، مصطلحات عديدة في ابغقل البلاغي تشتَ إلى التناص وبسثل لو من مث

 .2، الاقتباسالتلميح، التضمتُ
اضر إلى يؤكد ابعانب التحسيتٍ ويعتمد على صدور إشارات من النص ابغ :فالتلميح    

 . وىذه الإشارة إشارات ترتد إلى مثل أو قصة أو شعر ..."السابق " النص الغائب
يتم بتُ نصتُ شعريتُ وتتجلى فيو القصيدة بذليا شعريا مباشرا فيشار إلى  والتضمين:   

 النص الغائب باقتطاع جزء من البيت الشعري أو البيت بكاملو أو أكثر من بيت .
ىو بيثل شكلا تناصيا يرتبط و يأخذ الشاعر من بيت شعري لفظة ىو أن  والاقتباس:   

ستمداد التي تتيح للمبدع لاصطلاحي الذي يتمثل في عملية الإفيو ابؼدلول اللغوي بابؼفهوم ا
لون من القداسة على جانب من صياغتو  إضفاءأن بودث انزياحا بؿددا في خطابو بهدف 

                                                 
 صرية للكتاب،، ابؽيئة ابؼقراءة نقدية لنموذج انساني معاصر ابػطيئة و التكفتَ من البنيوية التشربوية،، عبد الله الغذامي -1

 .313ص  ،1998، 4طمصر،
 .42، ص بالنص الغائ،بؿمد عزام  -2
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النبوي أو الشعر القدنً . وىنا بهب أن تكون  بتضمينو شيئا من القرآن الكرنً أو ابغديث
 .1في الوعي عملية القصد النقلي"

وقد تداول نقادنا القدامى ىذا النوع من النقد وجعلوه بابا من أبواب نقدىم 
، فهذا ىو ابن وبظوه)السرقات الأدبية( ونظروا إلى السرقة في غالب الأحيان نظرة نقص

لسرقة بلادة و عجز وتركو كل معتٌ سبق إليو " اتكال الشاعر على ا:رشيق يرى أن
 .2جهل،ولكن ابؼختار عندي أوسط ابغالات " 

بدعتٌ أن الشاعر الذي لم يأتي بجديد يعتبر سارقا، والذي يسلخ مباشرة عما سبقو كان     
 ، أما الذي بوسن التصرف في النصوص السابقة فذلك ىو المجيد وىذا ما يوضحو لاجاى
عتٌ بلفظو كما ىو كان سارقا، فإن غتَ بعض اللفظ كان سابػا، فإن غتَ من أخذ ابؼ:"قولو

 .  3بعض ابؼعتٌ ليخفيو أو قلبو على وجهو كان ذلك دليل حذقو " 
 توح بقد بؿمد بنيس الذي تعتبر دراسومن النقاد العرب الذين اىتموا بهذا ابؼصطل    

في ميدان البحث  الأولىسات من الدرا 6979حول"ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب" سنة 
كريستيفا فاعتمد مفهوم التناص كأداة نقدية   إلىفي البنيوية التكوينية.واستند في تصوره 

ار الامتصاص تً لقراءة ابؼتن وحدد ثلاث آليات لإنتاج النصوص الغائبة ابؼتمثلة في الاج
 وابغوار. 

"ظاىرة الشعر  جديدة في كتابو تبدصطلحاوقد استبدل بعض مصطلحات التناص    
ابؼعاصر في ابؼغرب" إذ أطلق على  مصطلح التناص مصطلح  "التداخل النصي" الذي 

                                                 
 .44، صالنص الغائب ،بؿمد عزام - 1
تح :بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل  العمدة في بؿاسن الشعر و آدابو ونقده، ، تَوانيابن رشيق أبو علي ابغسن الق -2

 .281،ص  1981 )د.ط(،،بتَوت
 .281ص  ،بؼرجع نفسوا -3
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بودث "نتيجة تداخل نص حاضر مع نصوص غائبة والنص الغائب ىو الذي تعيد 
ة التي بوتويها النص ابغاضر وتعمل تً بؾموعة النصوص ابؼست أي، النصوص كتابتو وقراءتو

           .1ق ىذا النص وتشكل دلالتو"بشكل باطتٍ عضوي على برق
 أونثري قدنً كان  أوشعري  التداخل النصي ينسحب على كل نص أنويرى بنيس    

ويتجلى في غياب ابػطابات التي قد تكون )دينية، ثقافية، تاربىية (. والتي بسثل ، حديثا
اذج شعرية لكل من النواة ابؼركزية لنص القصيدة وىذا ما حاول بنيس إظهاره في برليلو لنم

وفي كتابو حداثة السؤال أبدل مصطلح التناص  السياب" و"بؿمود درويش". "بدر شاكر
من جديد"بحيث  إنتاجولإعادة  أساسياوقد اعتبر ىجرة النص شرطا  بدصطلح ىجرة النص،

يبقى ىذا النص ابؼهاجر بفتدا في الزمان وابؼكان مع خضوعو بؼتغتَات دائمة وتتم لو ىذه 
  .2ن النص الذي يفقده قارئو يتعرض للإلغاءلية وتتوىج من خلال القراءة لأفاعال

التي تلفت الأنظار دراسة عبد الله الغذامي التي بضلت عنوان  أيضاومن الدراسات     
مفهوم التناص دون ذكره صراحة، فالعلاقة واضحة بساما  إلىقد أشار و "ابػطيئة والتفكتَ" 

دنً فالتفاعل والتأثر بتُ النصوص أمر ضروري للكشف عن بتُ النص ابعديد والنص الق
كن ىذه ابؽوية لا تكون ول أسلوبو"النص يوجد ىويتو بواسطة  أن إذماىية النص ابعديد 

السياق لا  أنلا بوجود السياق، فالسياق ضروري لتحقيق ىذه ابؽوية كما إبذي جدوى 
 .3ياق منهالى مر الزمان لينبثق السبوجود نصوص تتجمع ع إلايكون 

في  يتجلى الثقافي ابؼوروث مع النصوص تداخل أنّ  إلى الغذامي الله عبد الناقد ويشتَ   
 حرية ابؼعاصر الشاعر بيتلك حالة الاختبار فحالة .وتعريفها تسميتها حالة لكلّ  حالات

                                                 
 .98 ص الروائي، النص انفتاح ،يقطتُ سعيد - 1
 .96 ص السؤال، حداثة ،بنيس بؿمد - 2
 .15 ص والتكفتَ، ابػطيئة ي،الغذام لله عبد - 3
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 النصتُ بتُ تربط ثانية وحالة عليو، سلطانو يبسط منو، أكبر شاعر ظلّ  أن التحرك، إلا

 الشاعر فيعيد سابق، شاعر سلطان ابؼعاصر الشاعر تبعد التي ابؼيثاق وىي حالة شعرية ةرؤي

 .1الابتكار بظة عليو تظهر إبداعاً جديدا السابق النص إبداع
سعيد يقطتُ فقد فضل استعمال مصطلح "التعالق النصي" بدل التناص، ثم  أما   

 ي". النص الروائ انفتاحمصطلح التفاعل النصي في كتابو "
نية  بنيات نصية، قسم منها يسمى: إلىولإبقاز برليل دقيق للتفاعل النصي يقسم النص    

بؼتفاعل  :بنيةوشخصيات، وقسم آخر يسميو وأحداثما يتصل بعالم النص لغة  النص وىو
النصي، وىي كل البنيات النصية التي تستوعبها بنية النص وتصبح جزءا منهاضمن عملية 

                                                                                        2التفاعل النصي.
ليو الباحثة جوليا كرستيفا في قضية التناص.فالنص إما ذىبت  إلىذىب  وعبد ابؼلك مرتاض

فمادة  وقائم على التعددية بحكم خصوصية عطائيتو. قائم على التجددية بحكم مقروئيتو،
شكلت كيانو وحققت لو وجودة ىي اللغة، ولذلك كان بؼادتو وجود قبل تكوينو  النص التي

 أفرادقبل صوغو. فمادة النص بؽا وجود سابق بحكم تداوبؽا بتُ  أيفي الصورة التي عليها 
اللغة دلالة على شراكتو مع غتَه من  الأدبيواستعمال النص  أغراضهمالقوم وتعبتَىا عن 

و  بتُ النص ابؼنجز التماسة نفسها، وىذا كفيل بإحداث النصوص في استعمال ابؼاد
 .3صوص السابقة عليو، وبخاصة النصوص التي أبقزت في ابعنس نفسوالن

                                                 
 .327ص  ،والتكفتَ ابػطيئة ي،الغذام لله عبد - 1
 .99، 98ص  الروائي، النص نفتاحإ ،يقطتُ سعيد - 2
 .103ص  ،ابػطاب وبرليل الأسلوبية ،السد الدين نور - 3
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تطور البحث  إلىىذه ابعهود الغربية والعربية التي تناولت مفهوم التناص سعت  إن   
تساعد في الكشف مصطلح لو آلياتو ووسائلو التحليلية التي  إلىالتناصي من بؾرد ظاىرة 

 عن النصوص الغائبة وآليات تفاعلها مع النص ابعديد .
 التناص:                                                                         أنواع -1
التي  الأنواعت وتعددت التقسيمات والتسميات لأنواع التناص، ومن أىم فلقد اختل   

 ي : دراستنا ىفي  إليهاسنتطرق 
 التناص الذاتي:  3-1

وىو العلاقات التي تعقدىا نصوص الكاتب مع بعضها البعض والتي تكشف بدورىا عن    
  1ابػلفية النصية التي يتعامل معها الكاتب.

ة ينأنتج نصا تظهر لنا طريقتو ابؼع إذا"الكاتب  أنيقول سعيد سلام عن التناص الذاتي    
معتُ  أسلوببطابعها ابػاص، وذلك لاعتماده على  التي بسيز بصيع كتاباتو وتطبعها

ومضامتُ معينة يتخصص في معابعتها ويتميز بها دون سائر الكتاب، وينبغي توفر معايتَ 
ابؼقياس الذي تقاس بو النصوص التي  أنذلك  ،ة ومقاييس معينة للحكم على نص مابؿدد

وفي علاقتها بالبنية  ،ضبعلاقة ىذه النصوص ببعضها البع يكتبها الكاتب يبقى مرتبطا
التي ينبغي  الأمورتضع في ابغسبان مثل ىذه  أنالنصية التي أنتجت فيها وعلى نظرية النص 

 .2ن يكون البحث منصبا عليهاأىتمام بها و مراعاتها والإ
 
 

                                                 
 .45ص(،ت.د) )د.ط(،، بؽيئة ابؼصرية للكتاب ، القاىرةتداخل النصوص في الرواية العربية ، ا ،حسن بؿمد بضاد - 1
 .134 -133، صم1999،)د.ط(،التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية ، أطروحة دكتوراه دولة ، جامعة ابعزائر ،سعيد سلام - 2
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 التناص الداخلي : 3-2   

ضها بواورىا بحيث تغدو نصوصو يفسر بع أويكون حتُ بيتص ابؼبدع آثاره السابقة    
بغتَ  أوبعضا وتضمن الانسجام فيما بينها، ويكون ىذا العمل بوعي وقصد من ابؼبدع 

و يسمعون نصا ما يقولون ىذا أسلوب أقصد وىذا ما بهعل بعض ابؼتلقتُ حتُ يقرؤون 
فلان لأن نصوصو لدى ىؤلاء ابؼتلقتُ معروفة لتداخلها فيما بينها، كما يفسر بعضها 

"دخول نص الكاتب في تفاعل  بأنون السد التناص الداخلي . ولقد عرف نور الدي1بعضا
 2. غتَ أدبية" أوىذه النصوص أدبية  مع نصوص كتاب عصره سواء كانت

فالتناص الداخلي يكشف لنا علاقة نصوص الشاعر بابؼخزون الثقافي الذي ينتمي اليو    
 ي علاقة نصوص الكاتب بالنصوص ابؼعاصرة لو. أ

صوص جيل واحد ومرحلة زمنية "التناص ابغاصل بتُ ن بأنوبضد ناىم أويعرفو    
،ويقع ىذا التناص كثتَا وذلك  لأسباب عدة منها تقارب ابغياة الاجتماعية والثقافية واحدة

بصاعة أدبية  أوحزب  إلى نتماءالإلة ألى مسإابؼبدعتُ، وقد يكون الأمر عائدا لدى نفر من 
 .3واحدة

 
 
 
 

                                                 

، م1992،  3، لبنان، ط برليل ابػطاب الشعري )استًتيجية التناص (، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَوت، بؿمد مفتاح - 1
  .124ص
 .112، صليل ابػطابن السد، الأسلوبية وبرنور الدي - 2
 .66، صم2007،  1دار الآفاق العربية ،القاىرة،ط ،أبضد ناىم ، التناص في شعر الرواد - 3
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 التناص الخارجي:  3-3   

بؽا و بؿاولتو أتصاص ابؼبدع نصوص مبدعتُ آخرين، يتجسد التناص ابػارجي في ام   
نصوصو مكانيا في خريطة الثقافة التي  أونو بهب وضع نصو إبحسب ابؼقال وابؼقام ولذلك ف

  .1زمانيا في حيز تاربىي معتُ وىذا النوع في التناص ىو الشائع و إليهاينتمي 
تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص  أنالتناص ابػارجي  ويشتًط نور الدين السد في   

وفي التناص ابػارجي يتفاعل النص الواحد  2،ظهرت في عصور بعيدة عن عصره غتَه، التي
و جنس أمع كم كبتَ من النصوص ولا يرتبط بدراسة علاقة النص بنصوص عصر معتُ 

 ان بهد لنفسو مكانأحرك فيو النص بحرية تامة بؿاولا معتُ من النصوص، بل ىو تداخل يت
                                                                                       .3في ىذا العالم

 نوعتُ:  إلىوىناك من قسم ىذا النوع من التناص 
يدخل ضمنو الاقتباس والتضمتُ، ويكون ابؼؤلف على علم بو لأنو  تناص ظاهر:-أ 

 تعمد ذلك. 
كما يسمى تناص ابػفاء وفيو يكون ابؼؤلف غتَ واع بحضور   أو شعوري: تناص -ب
  4في نصو ابعديد. الأخرىالنصوص 
 
 
 

                                                 

 .125برليل ابػطاب الشعري، ص بؿمد مفتاح،  - 1
 .112نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل ابػطاب، ص  - 2
 .46حسن بؿمد بضاد، تداخل النصوص في الرواية العربية ، ص  - 3
 .125بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعري ، ص - 4
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 مظاهر التناص:  -4

إن التناص عملية متكررة بالضرورة، وكل نص جديد يولد من رحم نصوص قدبية، ثم    
موت  قولة، ومن ىنا يتضمن التناص مأخرى نصوص رحم لولادة إلىيتحول النص ابعديد 

ىذه النصوص ليست من جنس واحد بالضرورة فقد يكون النص الغائب  إنثم  ابؼؤلف
دام التناص امتصاص  ذلك وما غتَ أومن التًاث الشعبي  أو تاربىيا، أوو دينيا أشعريا 

نص حاضر فإن النص الغائب يلقي الضوء على النص ابغاضر  إلىنصوص سابقة وبرويلها 
 .وتأويلولفهمو 
 نص الغائب: ال 4-1

النقدية ابعديدة ونقصد بو النص  بذاىاتالإظهر في ظل  ىو مصطلح نقدي جديد،   
ي تعاد  وىو النص الذ .غل عليو النص ابغاضر ويتفاعل معوابؼعاصر الذي يشت أوالسابق 

وىو ابؼصدر الذي يستقي منو النص ابعديد ابؼادة الأولية  ،كتابتو تناصيا في نص جديد
والتًاثية ابؼختلفة التي تتوافر في  جتماعيةوالإالتاربىية  والإشاراتمن الرموز الإنتاجية ويتض

خطابا  تكون في النص الغائب إشارةوكل ، ديدة النصوص الكائنة في الذاكرةالنصوص ابع
 إلىأن النصوص تتسرب  إلىفقهيا وىذا يوصلنا  أوعمليا  أوسياسيا  أوفلسفيا  أوأدبيا 

 .1برئ أوليا حتى لا يعود ىناك وجود لنص بؿايد آ أوداخل نص آخر ذاتيا 
"يقرأ ىو نفسو نصا وىكذا تتداخل النصوص  نيتكما يرى الناقد الفرنسي جتَار جو    

 وقد تأتي النصوص متمازجة داخل النص ابغاضر، .2ما لا نهاية" إلىعبر عملية القراءة 
ابؼقروء، ولعل أبرز دليل  في النص الانتشارويكون حضورىا جزئيا وقد يأخذ طابع شمولية 

                                                 

 .28حستُ العربي، التناص وبصالياتو في شعر مصطفى الغماري ، ص  - 1
 .150بصال مباركي، التناص وبصالياتو في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  - 2
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على بسظهر التناص من خلال النصوص الغائبة وىو ذلك ابؼثال الذي أورده صبري حافظ 
ناول فن الشعر بالتحليل طلع على كثتَ من كتب النقد القدبية وابغديثة التي تتإ"نو أومفاده 
لم بهد فيو على قراءتو ف انكبوعندما وقع في يده كتاب" فن الشعر" لأرسطو،  ،والتقييم

، والسبب ىو أن ىذه الأفكار الواردة في الكتاب قد ذابت انتباىوأفكارا جديدة تستدعي 
                                                                                                                       .1في كتابات النقاد الذين قرأىم سابقا

ك :"أدىشتتٍ ىذه الظاىرة وقتها، ولم أعرف ساعتها أنتٍ كنت أعيش أحد فقال عن ذل
أدري، فقد كان كتاب أرسطو العظيم بدثابة النص الغائب  أنأبعاد الظاىرة التناصية دون 

النقدية التي قرأتها وتفاعلت معها وحاورتها وتأثرت بها، النص  الأعمالبالنسبة للكثتَ من 
 أومنها  قدية وأصبح من ابؼستحيل استنفاذهالذي ذاب في معظم ما قرأت من أعمال ن

قد صارت نوعا من البديهيات  أحكاموعزل خيوطو عن سدى أفكارىا لأن  أوفصلو عنها 
 .2ة التي أصدرتهام الكتابات النقديالأساسية التي تصادر عليها معظ

كانت الدراسات النقدية الأكثر حداثة تقر بأنو لا بيكن أن نتصور نصا من دون   وإذا   
، فإن الباحث التناصي لابد أن يكون على بينة بهذه 3علاقة مع نصوص سابقة لو

النصوص الغائبة مدركا مستوى العلاقة التي تقيمها مع النص ابؼقروء الذي لا يعيد إنتاج ما 
 أوبالقبول  أوبالسلب  أوبهاب بالإيتفاعل معها وفي الآن ذاتو يتعالى عليها  وإبماج أنت

                                                                                                            4الرفض
شعري بنية لغوية النص ال أنوفي كلام بؿمد بنيس على النص الغائب يقول:"... وقولنا 

                                                 
 .150، ص بصال مباركي، التناص وبصالياتو في الشعر العربي ابؼعاصر - 1
 .79، ص  1986،  2، بؾلة عيون ابؼقالات ، ابؼغرب ، ع شارت العمل الأدبي إلتناص و ، اصبري حافظ - 2
يصدرىا معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة ابعزائر ،  بي ،بؾلة أكادبيية علمية، التناص ، بؾلة اللغة والأدب العر حستُ قحام - 3
 .م1997، ديسمبر ،12ع
 .99ص ،م 2006،  3ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ابؼغرب،طسعيد يقطتُ، انفتاح النص الروائي ،  - 4



  ناصـماهية الت                                                               الأول الفصل

 

 
11 

متميزة لا يعتٍ ىذا النص نسيج بسيزه من خلال تركيبو الداخلي منفصلا من ذلك عن كل 
النص كشبكة تلتقي فيها  اعتبارمقصد ذلك ىو  وإبماعلاقة خارجية بالنصوص الأخرى 

 .1عدة نصوص
 السياق:  4-2

خلابؽا التناص ابؼعرفة بالسياق شرط أساسي للقراءة الصحيحة التي يتمظهر من  إن   
كانت منطلقة منو؛ لأن النص عبارة عن توليد   إذا إلاللقارئ، ولا تكون ىذه القراءة كذلك 

الدائمة من ابؼستودع اللغوي وىذا السياق قد يكون عالم  قتباسالاسياقي ينشأ من عملية 
تي و حضارة وىو ما بيكن تسميتو بابؼرجعية التي تفرض وجودىا داخل النص، والأالأساطتَ 

ابؼخزون النفسي لتاريخ سياقات الكلمة فالنص  أيبالنسبة للقارئ،  بسثل السياق الذىتٍ
قارئ بيتلك ىذا السياق الشمولي الواسع، ينطلق منو في دراسات  إلىابؼتداخل بحاجة 

الدلالة ابؼتوخاة من طرف  إنتاجالتناصية للنصوص ومن ثم تكون الذات القارئة قادرة على 
  .2والقابعة خلف التناصالذات ابؼبدعة 

سياق قارئ بيتلك ىذا السياق الشمولي والواسع وىذا ال إلىفالنص ابؼتداخل بحاجة    
 وإبماالنص  يسيت عندما صرح قائلا "فموضوع الشعرية لنالشمولي ىو ما قصده جتَار ج

نفهمو فهما  أنوبدون وضع النص في سياق يصبح من ابؼستحيل علينا  ،3جامع النص"
النص الغائب  أو، وبدون فكرة السياق نفسها يتعذر علينا ابغديث عن التًسيب صحيحا

غتَ ذلك من الأفكار لأن ىذه ابؼفاىيم تكتسب معناىا المجرد  أوالإزاحة  أوالإجلال  أو
 . 4 من السياق الذي تظهر فيو وتتعامل معو

                                                 

 .19مصطفى السعدني، ابؼدخل اللغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية( ، دار ابؼعارف ، القاىرة ، ص  - 1
  .150بصال مباركي، التناص وبصالياتو في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  - 2
، م 1986، 2، تر : عبد الربضن أيوب ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، ابؼغرب، طجتَار جنيت، مدخل بعامع النص - 3

 .94ص 
 .31ص ،  2008-2007التناص وبصالياتو في شعر مصطفى الغماري ، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ ،  ،حستُ العربي - 4
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 المتلقي:  4-3

ويل على عبها التناص، وذلك بالتينكشف يعتبر ابؼتلقي عنصرا ىاما من العناصر التي    
على بناء ما تتضمن الرسالة من شواىد نصية مدبؾة في النص ابغاضر، فابؼتلقي  أوذاكرتو 

ومرجعية ثقافية واسعة تؤىلو للدخول في عالم  ابصالي وقاابؼقصود ىنا ىو الذي بيتلك ذ
بؽا. وىو عنصر الكتابة عن طريق الفهم التأويلي  إعادةللنصوص  قراءتوالتناص، فتصبح 

في غياب ابؼرجعية النصية تبدو لو النصوص ابغاضرة  حاسم في الكشف عن التناص و
كان النص بهذه الكيفية التناصية   وإذامن البشر  ةمثالي ووحي يوحى على صفو  إبداعوكأنها 

يكون حاملا بؽذه ابػلفية النصية التي تشكل منها النص بعد تفاعلو  أنن ابؼتلقي بهب إف
النص وثوابتو ولكن طريقة توظيفو خاصية  أصولىذا التفاعل النصي من  أنمدركا معها 

ة الضعيفة عند ابؼبدع القدر  أمامفردية ومتحولة فالنص السابق بقدر ما يكون عائقا  إبداعية
نتاج ابؼقول يكون مدعاة للإبداع والتجاوز عن ابؼبدع ذي القدرة ابؽائلة على إالذي يعيد 

  .1بفا قيل أبدعقول 
 أي إليوو الثابتة ابؼدعوة سلفا وببساطة ابؼرسل أفلم يعد للقارئ تلك الذات السلبية 

فاعلا يؤثر في النص فيصنع دلالتو  أضحىيقع عليو فعل الكتابة بل الذي  ابؼفعول بو
ستَورة القراءة تدرك كتفاعل مادي بؿسوس بتُ نص القارئ ونص  أصبحتوىكذا 
قارئ نوعي متميز بيتلك ىذا  إلىل النصي ابؼتداخل بحاجة التفاع أنيعتٍ ىذا  ،2الكاتب

                                                 
 .153، ص الياتو في الشعر العربي ابؼعاصربصال مباركي، التناص وبص - 1
 .123، ص العمل الأدبي إشارات وصبري حافظ، التناص  - 2
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السياق الشمولي الواسع ينطلق منو في دراستو التناصية للنصوص ومن ثم تكون الذات 
 .1الدلالة ابؼتوفاة من طرف الذات ابؼبدعة خلف التناص إنتاجالقارئة قادرة على 

 شهادة المبدع:  4-4
يصرح بدرجعيتو  أوى شهادة الشاعر الذي يشتَ يتمظهر بناءا عل أنبيكن للتناص    

نشائية فيعلن عن الثقافات والنصوص التي يقتبس منها ومع ذلك يبقى النص الفكرية والإ
وكما  إليهاابؼقروء بهمع بتُ عدة نصوص لانهائية يستمدىا من ىذه الثقافة التي ينتمي 

" الأخرىمن النصوص  برويل لوفرة أوكل نص ىو امتصاص   إنتقول جوليا كريستيفا:" 
 والإنشائيةالباحث لا يعول كثتَا على ىذه الشهادة التي تصرح بابؼرجعية الفكرية  أنغتَ 

تعلق الأمر برصد التداخل النصي داخل ابػطاب الشعري ابؼعاصر الذي تتعدد  إذاخاصة 
 شكالوأابؼوروث الإنساني بشتى و فيو الأصوات نظرا بؼا بوتويو من زخم ثقافي يضم التاريخ 

ا فسيفساء من نصوص بف كأنووبواور بـتلف الثقافات وابغضارات حتى يبدو النص ابؼعاصر  
انتظار النص الذي بيكن  أفقكدا ذىنيا يعتمد فيو على  بهعل ىذه النصوص ابؼشتغل عليها

القارئ من رصد التعالق النصي على مستوى البنية السطحية حيث يتمظهر التناص 
 إلاميقة للنص حيث تتستً النصوص ابؼتداخلة التي لا تتكشف والغوص في البنية الع

 للقارئ ابغاذق الذي بييز مستويتُ للنص الغائب داخل النص ابغاضر بنا: 
 النص ابغاضر. 

 النص ابؼولد. 

للغة التواصلية  اءى في ابؼلفوظ ابؼادي وىو بؾال*فالأول: ىو التمظهر اللغوي كما يتً 
 السطحية للنص.  ويبدو ىذا على مستوى البنية

                                                 
 .32حستُ العربي، التناص وبصالياتو في شعر مصطفى الغماري ، ص  - 1
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*الثاني: يتعلق بدجال البنية العميقة للنص حيث تبدو النصوص الغائبة في حالة تهيج 
وذوبان قابعة داخل الصمت الوبني للنص ابغاضر وفي ىذه ابغالة يكون التناص مؤشرا 
على الطريقة التي بواسطتها يقرأ ابؼبدع النصوص السابقة وابؼعاصرة حيث يتداخل مع الرموز 

النصوص ومن ثم قد يلتحم بهذه النصوص ويتعلق بها في  أنواعلأساطتَ والتاريخ وشتى وا
  .1تهادن وقد يتصارع معها فيبطل مفعوبؽا

 آليات التناص : -5

التناص للشاعر بدثابة ابؽواء وابؼاء والزمان وابؼكان للإنسان فلا حياة لو بدونهما ولا عيشة    
ى أن يبحث عن آليات التناص لا أن يتجاىل وجوده لو خارجهما، وعليو فإنو من الأجد

 . وبيكن تقسيم ذلك إلى :2 ىروبا إلى الأمام
 التمطيط : 5-1   

التمطيط في جوىره عملية توسيع للنص وبسدد في وحداتو البنائية اللفظية أو التًكيبية    
بـتلفة  حيث تقتحم ىذه الزوائد اللغوية البتٌ الأصلية للنص وبوصل التمطيط بأشكال

 أبنها:
إن آلية الأناكرام تعمل على انسجام :الأناكرام ) ابعناس بالقلب أو التصحيف ( –أ 

واكتمال النص في إطار تبيتُ عام يسهم في تناسل النص داخليا أي يعمل على إعادة 
تقليب أوضاع كلمات بـتارة بصورة بـتلفة لإنتاج معتٌ ما. وقد بوصل ىذا الأمر على 

 ة أو كلمات في النص .صعيد جذر كلم

                                                 
 .154 – 153بصال مباركي، التناص وبصالياتو في الشعر العربي ابؼعاصر، ص  - 1
 .125ص ،برليل ابػطاب الشعري ، بؿمد مفتاح- 2
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إن الباراكرام آلية بسطيطية تقوم على تطوير دلالة صغتَة  :الباراكرام ) القلب ابؼكاني ( –ب 
في  أو حدث صغتَ عن طريق السرد والوصف وابغوار وابغشو والبياض وىذه الآلية تسهم

بي ، ومن جانب آخر تساعد على زيادة فضاء النص الكتاتعضيد النص دلاليا من جانب
 .1على الورق 

الشرح : بيكننا القول فيما بىص الشرح أنو " أساس كل خطاب وخصوصا الشعر  -ج
وسائل متعددة تنتمي كلها إلى ىذا ابؼفهوم، فقد بهعل البيت الأول  لىفالشاعر قد يلجأ إ

 . 2أو في الوسط أو في الأختَ ثم بيططو بتقليبة في صيغ بـتلفة "
متحليا في التًاكم أو في وى الأصوات والكلمات والصيغ ويكون على مست: التكرار –د 

عاني ابؼتمثلة ولكن بصيغ د يتجاوز التكرار الصيغ اللغوية ليكون تكرار في ابؼوق .التباين
. وتكاد ظاىرة التكرار أن تشيع في النص الشعري ابغديث إذ تساعد على انسجامو بـتلفة

 .3إيقاعيا ودلاليا "
وىي الآلية التي تتم بواسطة استغلال فضاء الصفحات   :ية (التصحيفية ) الكتاب –ه 

التخطيطات كما يدخل الشكل الطباعي  و بالرسوم وئمن البياض عن طريق مل ةستفادكالا
وىي لفراغات بتُ الكلمات وشكل الكلمات أو شكل القصيدة على الصفحة ( اللنص ) 

 ط النص وتوسيع مساحتو من وسائل ىذه الآلية وكل ذلك يساىم في بسطي أخرىوسيلة 
: تتحقق المجاورة بواسطة آليات التصوير الشعري سواء على أساس مستوى المجاورة –و 

الأجزاء أو ابؼستوى الكلي للنص والمجاورة في النص تعتٍ بشة معتٌ آخر يريده الشاعر من 
من  الانتقالوراء ىذه ابعملة أو النص الكلي وقد يسمى ) معتٌ ابؼعتٌ ( للنص إذ يتم 

                                                 
 .82ص  الشعري ،برليل ابػطاب ، بؿمد مفتاح -1
 .126ص ابؼرجع نفسو، -2
 .86ص، التناص في شعر الرواد، أبضد ناىم- 3
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الذي ينتجو ابؼتلقي عبر التأويل أو بفضل القارئ  النص الظاىر إلى النص التكويتٍ
 .1السطحية والعميقة  القراءتتُالنموذجي الذي بهمع بتُ 

 : زالإيجا 5-2    
على أننا بلطئ إذا نظرنا إلى ابؼسألة من وجو واحد وقصرنا عملية التناص على التمطيط    

. 2الإبهاز عملية تقليص أو ضغط للنص كي يظهر في صورة مصغرةازا أيضا و بهفقد تكون إ
 ويشتمل الإبهاز على آليات بـتلفة منها :

وىو الإشارة إلى حدث مشهور أو اسم قصة مشهورة ، دون أن يتم شرح  التلميح : –أ 
ىذا الاسم داخل متن النص أو في ىامش الصفحة ، عن ما يدع للقارئ حرية استحضار 

تلك القصة ، وىو أىم أنواع الإبهاز إذ يعتمد فيو ابػلفية الإبستيمولوجية  ىذا الاسم أو
 للقارئ ، ولا تتم ىذه ابػلفية إذا كان القارئ غتَ واع بؽا. 

على العكس من الباراكرام فالأختَ بسطيط لفكرة أو مقولة في بداية  التلخيص: –ب 
وبيكن القول  ختَ من مقطعهالفكرة في الشطر الأالقصيدة أما الأول ىو تلخيص الشاعر 

 أن تلك ابعملة أو العبارة بدثابة فكرة عامة .
ابغذف: آلية تكثيفية يلجأ إليها الشاعر لغرض بلاغي شعري ويكون بشة إشارة إلى  –ج 

ابغذف كالبياض والنقاط وعلى القارئ ملء ىذا البياض حتى يتم اكتمال ابؼعتٌ أو ابؼعقول 
 ىذا النمط دورا ىاما . لدى القارئ ويلعب القارئ في

: ينظر إلى الاقتباس على أنو شكل من أشكال التناص واستلهام وامتصاص الاقتباس –د 
) ديريدا ( وجود حدود بتُ نص ي فيها النظرية التكرارية التي يلغففي للتًاث وتفاعل معو، 

                                                 

 .95ص ،التناص في شعر الرواد، أبضد ناىم- 1
 .27ص، برليل ابػطاب الشعري، بؿمد مفتاح- 2
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ن كل كلمة إوكما يقول عبد الله الغذامي". 1وآخر تقوم على مبدأ الاقتباس ومن ثم التناص
في النص الأدبي ىي سابقة للنص في وجودىا كما أنها قابلة للانتقال إلى نص آخر حاملة 

 . 2معها تاربىها القدنً ابؼكتسب "
ويعد الاقتباس آلية تكثيفية ) إبهازية ( يتم من خلابؽا استحضار نصوص دينية معروفة     

فة وليس ىناك أدنى حاجة لأنها معرو  منها ويتم استذكارىا اعن طريق ابؼتلقي الذي يقرأ جزء
 لة في النص .مالذكرىا ك

: كما ىو معروف ىو الاستشهاد ببيت أو أبيات عدة وىو من ابؼداخل التي التضمتُ –ه 
عرج ابؼتناصون عليها وذلك أن يستعتَ شاعر شطرا أو بيتا أو ربدا أكثر من شاعر آخر 

 يدرجو في بيت أو قصيدة لو .
مر مشروعا على الشاعر الإشارة إلى ذلك التضمتُ بوضع علامات وحتى يصبح الأ     

الذي ضمن منو قصيدتو منو و  الذي اقتطفصدر ابؼتنصيص أو أن يشتَ في ىوامشو إلى 
بحيث يغدوا النص ابؼضمن متداخلا مع النص الأصلي وىذا معتٌ التناص بصورتو ابغديثة 

 .3الآن
لى وفق مفهومها العام ولكننا نقصد منها تربصة التًبصة : " لا نتناول التًبصة ىنا ع –و 

الشاعر ابػاصة لبعض الأبيات التي يضمنها في نصو أو تربصتو لبعض النصوص كاملة مع 
ذكر مؤلفها بفا يدخلها بعد ىذا وسيلة من وسائل آليات الإبهاز . إن التًبصة وسيلة تعبتَية 

                                                 
 . 104 - 99التناص في شعر الرواد، ص ، أبضد ناىم -1
 . 55ية إلى التشربوية ، ص ابػطيئة والتكفتَ من البنيو ، عبد الله الغذامي -2
 . 106، ص التناص في شعر الرواد ،أبضد ناىم- 3



  ناصـماهية الت                                                               الأول الفصل

 

 
19 

د وذلك بسبب من أسلوب الشاعر تناصية، بدليل اختلاف التًبصات ابؼتعددة للنص الواح
 . 1أو ابؼتًجم الذي ينقل ابؼعتٌ ابػاص وضمن معجمو الشعري ابػاص بو "

 : التناص مستويات -6

 بؼا قراءتها  في يتساوون لا الكتاب لأن يتم بها طوائف يةالقول الفنون إنتاج في للتناص   

 تبعا إبداعها في بةالغائ للنصوص استخدامهم في يتفاوتون حيث نصوص، من بؽم بذمع

 الأخرى بالنصوص يرتبط عندما النص فإن ثم ومن النصوص، ىذه قراءة في الفنية للكفاءة

 لعدة بزضع كتابتها وإعادة الغائبة النصوص قراءة فإن لذلك اللغوية ترابطاتو خلال من

 من علمتُ عند وسنقف النصوص مع التعامل في شاعر أي قدرة مدى تبرز مستويات

 : بنا التناص مستويات حددا ابؼعاصر نقدال أعلام

 .2 العربي النقد في بنيس وبؿمد العربي، النقد في كرستيفا: جوليا
  :كرستيفا جوليا عند التناص مستويات 6-1   

 :أبماط ثلاث في التناص مستويات جوليا حصرت

 : الكلي النفي -أ 

 ابؼستوى ىذا في .3مقلوبا رجعيابؼ النص ومعتٌ كلية منفيا الدخيل ابؼقطع يكون وفيو      
 قراءة النص معتٌ فيها ويكون دلاليا كليا نفيا يتنصصها التي النصوص بنفي ابؼبدع يقوم

 ىو الذي القارئ ذكاء من لابد وىنا ابؼتستًة النصوص بؽذه المحاورة على تقوم خاصة نوعية

 ذلك جوليا وتوضح ة،الأصلي منابعها إلى ويعيدىا الرسالة رموز يفك الذي ابغقيقي ابؼبدع
                                                 

 . 108، ص التناص في شعر الرواد ،أبضد ناىم -1
 .155ص  ابؼعاصر، ابعزائري الشعر في وبصالياتو التناص ي،مبارك بصال - 2
، م2007،  ،)د.ط(الشرق إفريقيا مطابع ، العمري بؿمد تقدنً البلاغي، و النقدي ابػطاب في التناص ،بقشي القادر عبد - 3

 .24ص 
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 بضعفي يذكرني ىذا أن إلا أحيانا متٍ تنقلت خواطري أكتب أنا"و  باسكال قول من بدثال

 تنفي بطريقة دلالتو ويقلب "لوترياسون" بواوره النص وىذا. الوق" طول عنو أسهوا الذي

 .1خطابو داخل متستًا يبدو الذي الأصلي النص

 : المتوازي النفي – ب

 مصطلحي من قريبة بطريقة الغائبة النصوص توظيف على يعتمد النمط ىذا     

 فيو يظل حيث القدبية، العربية البلاغية الدراسات في ابؼعرفتُ "الاقتباس"و "التضمتُ"

 ابػارجي التشكيل إلى بالإضافة الغائبة للبنية نفسو ىو ابؼوظفة النصية للبنية ابؼنطقي ابؼعتٌ

 الصداقة وىن على لدليل إنو"فيو يقول شفوكيللأ نصي مقطع من مثالا لذلك وتضرب

 لدى بقده الذي نفسو يكون يكاد ابؼقطع ىذا ،"أصدقائنا صداقة لانطفاء الانتباه عدم

 2"أصدقائنا صداقة لتنامي الانتباه عدم الصداقة ةوىن على لدليل إنو" قولو في لوتاربيون
 الجزئي:  النفي – ج

 السد الدين نور الدكتور بردث ولقد 3. نفيا يابؼرجع النص من فقط واحد يكون حيث   

قد  النص داخل دراستها في كرستيفا جوليا أن على "ابػطاب وبرليل الأسلوبية" كتابو في
 ابؼولد. والنص الظاىر، النص :فهناك مستويتُ بتُ ميزت

 اللغة بؾال وىو ابؼادي، ابؼلفوظ بنية في يتًدى كما اللغوي التمظهر ىو الظاىر: فالنص 

 التي الصتَورة تفسر التي ابؼنطقية بالعمليات الأمر فيتعلق ابؼولد النص في أما التواصلية

 وابؼكان ابؼكبوتات بؾال الأحلام(. إنو تأويل في فرويد لعمل تشبيو )وىذا دلاليةال تقطعها

                                                 
 .156،  155ص  ،ابؼعاصر ابعزائري الشعر في وبصالياتو التناص، مباركي بصال - 1
 .156ص ،ابؼرجع نفسو - 2
 .24 ص والبلاغي، النقدي ابػطاب في التناص، بقشي القادر عبد - 3
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 حسب العميقة البنية موضع باعتباره الدوافع طرف من مستمرة الدلائل فيو تتواجد الذي

   .1شومسكيت تعبتَ
 : بنيس محمد عند التناص مستويات 6-2   

 الشعر قراءة لنوعية تبعا النصي لتداخلل فيحدد ابؼعاصر العربي النقد في بنيس بؿمد أما   
 الوعي لطبيعة برديد القوانتُ وىذه قوانتُ صيغة تتخذ مستويات ثلاث الغائب للنص

 انعكاس أصلو في ىو القراءة قوانتُ تعدد لأن الغائب، للنص قراءة لكل ابؼصاحب

 وىذا الغائبة النصوص من لنص شاعر كل قراءة في تتحكم التي الوعي بؼستويات

 :ىي ثلاث بتُ الاستخدام

 . ابغواري و يالامتصاص ، لاجتًاريا التناص
 : الاجتراري التناص -أ

 ىذا دسا وقد فيو، حياة لا جامد بمطي بشكل الغائب النص كتابة الشاعر يعيد وفيو     

 النصوص مع الفتًة تلك في الشعراء تعامل حيت بكطاطالإ عصور في التناصي النوع

 ابؼظاىر بعض بسجيد ساد وبذلك الإبداع، وروح التوىج من خال سكوني بوعي الغائبة

 أصبح أن النتيجة وكانت كحركة للنص العاملة البنية عن انفصابؽا في ابػارجية الشكلية

 .2لو كتابة إعادة كل مع حيويتو تضمحل داجام بموذجا الغائب النص

 :متصاصيالإ التناص - ب

 متطلبات وفق النص ةكتاب الشاعر يعيد إذ الفتٍ، التشكيل في متقدمة خطوة وىو    

 النص مع التعامل من النوع وىذا ومضمونا شكلا الغائب النص بحقيقة الفتٍ ووعيو بذريبية

                                                 
 .101ابػطاب ،  وبرليل الأسلوبيةد، الس الدين نور - 1
 .157 ص ابؼعاصر، ابعزائري الشعر في وبصالياتو التناص ي،مبارك بصال - 2
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 أن ىذا معتٌ و لتجديد،ل قابل كجوىر نصال استمرار في يسهم متصاصي()الإ الغائب

 غتَ غائبا النص يستمر وبذلك ينقده، ولا الغائب النص بهمد لا متصاصيالإ التناص

  .1بيوت أن بدل وبويا بفحو،
 : حواريال التناص - ج

 فيو الشاعر يفجر حيث ابؼتعالي، النص مع التعامل مستويات أرقى ابغوار طريقة تعد     

 التعامل من النوع وىذا عالية، فنية كفاءة وفق جديد بكو على توكتاب يعيدو  ونواتو مكبوتو

 أعلى ىو ابغواري التناص لأن ذلك مقتدر، شاعر إلا بو يقوم لا الغائبة النصوص مع

 برطم صلبة علمية أرضية على ابؼؤسس النقد يعتمد الذي الغائب، النص قراءة من مرحلة

 النصوص كل لتقديس بؾال ولا وحجمو ووشكل نوعو كان مهما الاستلاب مظاىر

 ابغوار يكون وبذلك يغتَه وإبما النص ىذا يتأمل لا الكاتب أو فالشاعر ابغوار، مع الغائبة

 .2يةعلم نقدية قراءة

 

                                                 
 .158ابؼرجع نفسو ، ص ، مباركي بصال - 1
 .253 ص ابؼغرب، في ابؼعاصر الشعر ظاىرة، بنيس بؿمد - 2
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 لمحة عن الديوان : -1

في الساحة الأدبية مع بداية الثمانينيات  سموق اتأللزمد  الأخضر فلوس الشاعر الدسيلي    
في تطور الأدب الجزائري ليصنع مع عدد من الأسماء الجديدة بداية ىامة ومتميزة 

 التعليم وىو متخرج من معهد الأدب العربي بجامعة الجزائر، وىو حاليا يزاوؿ مهنةالدعاصر،
 صدرت لو الدواوين التالية 8

عراجتُ الحنتُ، أحبك ليس اعتًافا أختَا، مرثية الرجل الذي رأى، الأنهار  حقوؿ البنفسج،
 الأخرى.

، فهو يتكوف من الدواوين التي لضن بصدد دراستها وديواف الأنهار الأخرى ىو من أىم   
وىي جلها  ،جات حرؼ الغتُقصيدة مبتدئا بقصيدة إشارات ومنتهيا بقصيدة اختلا 22

 وبذئ واثقة الخطى فهي من الشعر العمودي .عداىا قصيدة  من قصائد الشعر الحر ما
ويدثل بصاؿ التعبتَ في شعر الأخضر فلوس عاملا مهما استدعى إعادة قراءتو. فالدتأمل     

طف يدور فيها من عوا في ىذا الديواف يجد نفسو أماـ ظاىرة بصالية تتصل بالنفس وما
 وأحاسيس.
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 في ديوان الأنهار الأخرى: الديني تجليات التناص -2

 : قرآنيالتناص ال -أ

يعتبر التناص من أبرز سمات الخطاب الشعري الدعاصر ومن أدؽ خصائص البنية التًكيبية    
، حيث تتداخل فيها أبنية نصوصية لذا صلة لستزنة في ذىن الدبدع وبذلك يصبح والدلالية
، والتي تلتقي جذورىا في حقل موعة من النصوص السابقة الدمتدة في الذاكرة النص لر

 . 1 التناص
 التناص مع القرآن الكريم : -1-أ

بحكم تعدد الثقافات التي احتك بها كل لقد تنوعت مصادر التناص لدى الشعراء     
مقوـ أساس من فالقرآف  لديواف،شاعر، وقد بذلى التناص مع القرآف الكريم واضحا في ىذا ا

 فهو معتُ لا وىو من أىم الوسائل الدنتجة للدلالات، ثقافة الشاعر الدسلم، ماتمقو 
كيف لا وىو كلاـ الله الدعجز، حيث نرى ،بدا يحتويو من قصص وعبر وأحداثينضب 

مدى ما ، ليعكسوا الكثتَ من الشعراء يتكئوف على مفرداتو ومعانيو ويقتبسوف من آياتو
  .2أحداث وقضايا العصور التي يعيشوف فيها يشعروف بو ابذاه

والقرآف الكريم بقصصو ومعانيو ولغتو يعد أكثر الدصادر توظيفا وأوسعها تأثتَا في    
الدضامتُ الشعرية قديدا وحديثا، ولعل وراء ىذا الاىتماـ في توظيف النص القرآني ما يدثلو 

فضلا عن تعلق ثقافة الشاعر  ،للفكر والشعورالقرآف الكريم من خصوبة وعطاء متجددين 
اشتًاؾ رموزه بينهم وبتُ الدتلقتُ، ومالو من مكانة في بو تأثرا وفهما واقتباسا إلى جانب 

                                                 

 ـ،0222، 1،طالتشكيل الجمالي في الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر ،مطبوعات وزارة الثقافة ،السلطة الوطنية الفلسطينية  ،عبد الخالق لزمد العف - 1
 .44ص
 .42ص ـ،0212 )د.ط(،،،الجامعة الاسلامية ،غزة يواف لأجلك غزة )مذكرة ماجستتَ(التناص في د ،اتم عبد الحميد لزمد الدبحوحح - 2
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 إيصاؿالشاعر في ، فكأنو قاعدة صلبة يتكئ عليها قلب الشاعر والدتلقي على حد سواء
 .1شعوره إلى الدتلقي

 فهو الكريم، القرآف أسلوب في فضلةالد الأداة ىو الفتٍ التصوير فأ بطق سيد ويرى   
 والدشهد المحسوس الحادث وعن النفسية، والحالة الذىتٍ الدعتٌ عن الدتخيلة بالصورة يعبر

 الحياة فيمنحها ورةصبال يرتقي ثم البشرية، والطبيعة الإنساني النموذج وعن الدتطور،

 2     الدتجددة الحركة أو الشاخصة،

 إلى الامتصاص ويصل وامتصاصو، استدعائو من حداثي شعري خطاب يخلو لا ويكاد   
 نتيجة الغائب والخطاب الحاضر الخطاب بتُ فيو نفصل لا نكاد حتى الذوباف درجة

 وىو أخرى، ناحية من الشعري الخطاب بنسيج وامتزاجو ناحية من الاستدعاء لكثافة

 .3القرآني السياؽ من نهائيًا يتخلص يكاد امتزاج
 شعر الأخضر فلوس على في الديتٍ الدوروث عن الدنبثقة الشعرية ؤيةالر  ىيمنتلقد    

 التجربة ومصادر روافد من مهمًا رافدًا الدوروث ىذا يعد إذ نصوصو، من واسعة مساحات

 .أخلاقية وفضائل إنسانية، قيمًا أكسبها لشا لديو، الشعرية

 آياتو ومعاني كريم،ال القرآني النص حضور مدى عن الكشف الدراسة ىذه في وسنحاوؿ   

 وآياتو، الكريم القرآف لغة الشعرية، بذربتو في استحضر شاعرنا لصد الديوافوبعودتنا إلى 

 وأضفى وتفاعلا، عمقًا الدعتٌ وإكساب التجربة، ىذه على الحيوية إضفاء في دور لذا فكاف

ضر نهار الأخرى  للشاعر لزمد الأخالأومن ذلك بعض قصائد ديواف ثراء  نصوصو على
 الكثتَ من الاقتباسات القرآنية . افلوس فإننا  لصد فيه

                                                 

 .114،ص1731، الكويت ،7الكريم في الشعر العربي الدعاصر ، لرلة الفكر والابداع ، ع التناص مع القرآف، عزة لزمد جدوع - 1
 .43ص ـ،  1982 ،12، طالقاىرة الشروؽ، دار ، الكريم القرآف في الفتٍ التصور، قطب سيد - 2
 . 27ـ، ص  1996 ، 1، ط.القاىرة  الشروؽ، الشعرية ،دار مناورات الدطلب، عبد لزمد - 3
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 تراتيل الرجل الأخضر :  *

 في أبياتو 8في ىذه القصيدة لصد الشاعر يستند إلى القرآف الكريم 
 ضت إلى خلوتي طافحا بالتًاتيل ..وأف

 نار بعظمي ..
 فيا أيها الغرباء ارجعوا كي أذرو فوؽ الرؤوس

 ا زىوىا أمنحهالتًاب الدقدس .. 
 وأعدؿ ىذه الفصوؿ 

 رى على بصرة ..إنتٍ أتع
 القرآف الكريم ، بعض الألفاظ التي وردت فييستقي الشاعر  تناص حواري حيث  فهنا

َّب ؤََّّخُيَب اىنَّفظُْ  }:الآية الكريدة لقولو تعالى ويعيد كتابتها على لضو جديد فنستحضر 

يِِ ًَادْخُ (29) فَبدْخُيِِ فِِ عبَِبدُِ (28) اسْخِعِِ بِىََٰ سَبِّلِ سَاضَِْتً ٍَّشضَِّْْتً (27) اىَُْطََْئِنَّتُ

 1 {(33) خَنَّخِِ

وكأنو انبثق من جديد يأمر الغرباء بالرجوع كي يذرو فوؽ الرؤوس التًاب لشاعر ىنا ا   
الدقدس حتى يطهرىم ويدنحهم زىو الحياة وحياة الرغد والبهجة ،كذلك ترجع النفس 

 الدطمئنة إلى ربها كي تنعم بجنات الخلود . 
 أخرى يقوؿ الشاعر 8 توفي أبيا

 منزلا صادقا  ىو أنزلتٍ
 قاؿ أعطيك ىذي الدفاتيح 

                                                 
 .05، الآية سورة الفجر - 1

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya28.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya28.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya29.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura89-aya29.html
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 حتى ترى اللحظة القادمة 
 .... ضعها على الجسد الدتهالك  بكخذ ثيا

 ثم خذىا إلى شاطئ الدلح ..
 ى صخرتتُ لتغسلها الدوجة الذائمةضعها عل

، مع القرآف الكريم امتصاصا وعند قراءتنا لذاتو الأبيات من القصيدة يتضح لنا جليا      

فَةِرَا اعْخٌََّْجَ ؤَّجَ ًٍََِ ٍَّعَلَ عَيََ اىْفُيْلِ فَقُوِ اىْسََْذُ ىِيَّوِ اىَّزُِ } :ديد في قولو تعالى وبالتح

بَُِّ فِِ  (29) ىبً ٍُّبَبسَمًب ًَؤَّجَ خَْْشُ اىَُْنضِىِينًََقُو سَّةِّ ؤَّضِىْنِِ ٍُنضَ (28)َّدَّبَّب ٍَِِ اىْقًٌَِْ اىظَّبىَِِينَ 

 1 {(33) رَٰىِلَ ىَأَّبثٍ ًَبُِ مُنَّب ىََُبخَْيِينَ

وكأنو ، وأنو قد أوتي فرصة لكي يرى اللحظة الآتية نبو الشاعر ىنا بالدنزلة الصادقةحيث ي
عطاه الله فرصة النجاة من الذي أيدة قصة سيدنا نوح عليو السلاـ يقتبس من الآية الكر 

 وىلاؾ القوـ الظالدتُ . ،الذلاؾ
 وفي موضع أخر من نفس القصيدة لصد تناصا آخر مع القرآف الكريم في قوؿ الشاعر 8     

 ثم ساءلتٍ بعد سبع ..
 ؟ ماذا ترى ؟ أىذي ثيابك

 يا سيدي إنها تتعفن.. قلت 8
 عل بالقرية الظالدة قاؿ 8كذلك أف

                                                 
 .06سورة الدؤمنوف، الآية  - 1

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya29.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya29.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya30.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya30.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya30.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura23-aya30.html
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ٰ َّنٌُُُ ىِِ } 8يتناص الشاعر مع قولو تعالى وىنا غيَُبًٌ ًَىٌَْ ََّْغَغْنِِ بَشَشٌ ًَىٌَْ  قَبىَجْ ؤَََّّ

ًَمَبَُ  ۖ  ًَىِنَدعَْيَوُ آَّتً ىِّينَّبطِ ًَسَزََْتً ٍِّنَّب  ۖ  ىٌَِِّْ  قَبهَ مَزىَِٰلِ قَبهَ سَبُّلِ ىٌَُ عَيََِّ (23)ؤَكُ بَغًِّْب 

 1 {(21) ؤٍَْشًا ٍَّقْضًِّْب

وأيضا من النماذج الأخرى التي  تعالى قولو ويستدعي سيدنا نوح ، قصة الشاعر يستلهمثم 

ًَؤًُزَِِ  } استعمل فيها الأخضر فلوس القرآف الكريم توظيفو للآية الكريدة في قولو تعالى 8

ًَاصْنَعِ اىْفُيلَْ  (36)بِىََٰ ٌُّذٍ ؤََّّوُ ىَِ ُّاٍَِِْ ٍِِ قٌٍَِْلَ بِىَّب ٍَِ قَذْ آٍََِ فَيَب حَبْخَئِظْ بََِب مَبٌُّا َّفْعَيٌَُُ 

 النص في ويوظفو ،2 {(37) بَِّّيٌُ ٍُّغْشَقٌَُُ ۖ  بِإَعُْْنِنَب ًًََزِْْنَب ًَىَب حُخَبطِبْنِِ فِِ اىَّزَِِّ ظَيٌََُا 

 8يالشعر 
 نوء عظيم يداهمكم  نهض من طرؼ الأرضوي

 من نبضها .يجرح الأرض 
 الفلك . افاصنعو 

 كونوا لذا ساعدا واحدا ..     
 
 
 
 

                                                 
 .02، الآية سورة مريم - 1
 .14، الآية سورة ىود - 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya21.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya21.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya21.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya37.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya37.html
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 كمل الشاعر قائلا 8ثم ي
 ىا لأجلك تبكي البلاد ..

 ..ويظلم جفن السماء 
 وتنهض من طرؼ الأرض أمطارنا الدالحة 

 ىا بنوؾ يقادوف )ليس يقودوف( 
 اءلوف لقد نزلت قبضة الرخ وانصرؼ الناس يس

 عن النبإ الدر ..إذ نزفت دمها قطرة ..قطرة .
 :قولو تعالى في القرآني النسيج مع ومتماىيًا متواشجًا جاء الشعري النص أف الواضح من

 (4) مَيَّب عَْعَْيٌَََُُ (3) اىَّزُِ ىٌُْ فِْوِ ٍُخْخَيِفٌَُُ (2) عَِِ اىنَّبَةِ اىْعَظٌِِْ (1)عٌََّ َّخَغَبءَىٌَُُ }

 من تثتَه ما إلى الذىن،بالإضافة في الفكرة تنمية في أسهم لشا 1 { (5) عْيٌَََُُثٌَُّ مَيَّب عََْ

 .النفس في الأثر تعمق بصالية نواح  
 شعره قائلا 8 في القرآني للنص استثماره الأخضر فلوس  ويتابع   

 لبرؽ ..يومض لك رائحة ا
 رأيتم  لي شجتٍ ..ولكم ما

 وما أودعتو من العمر في غابكم 

                                                 
 .1، الآية سورة النبأ - 1

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura78-aya5.html
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 (2) ىَب ؤَعْبُذُ ٍَب حَعْبُذًَُُ (1)قُوْ َّب ؤَُّّيَب اىْنَبفِشًَُُ }: فهذه الأبيات تتعالق مع قولو عز وجل 

 (5) ىَب ؤَّخٌُْ عَببِذًَُُ ٍَب ؤَعْبُذًَُ (4) ًَىَب ؤََّب عَببِذٌ ٍَّب عَبَذحٌُّْ (3) ًَىَب ؤَّخٌُْ عَببِذًَُُ ٍَب ؤَعْبُذُ

1 {(6) ىَنٌُْ دِّنُنٌُْ ًَىَِِ دِِِّ
 

 وفي آخر القصيدة لصد تناصا آخر في قوؿ الأخضر فلوس 8
 قلت 8 كن 

 قلت 8 سيدي إنتٍ ولد 
 وأتيت كما تشتهي 8 عاشقا منكسر 

 قلت 8 كن
 8 مفعما بالتًاتيلأتيت كما تشتهي ف

ب ؤٍَْشُهُ بِرَا ؤسََادَ شَْْئًب ؤَُ بَََِّّ } :قولو عز وجل يستحضر الشاعر رآف الكريم ومن وحي الق

 فَغُبْسَبَُ اىَّزُِ بَِْذِهِ ٍيََنٌُثُ مُوِّ شَِْءٍ ًَبِىَْْوِ حُشْخَعٌَُُ (82)َّقٌُهَ ىَوُ مُِ فََْنٌُُُ 

(83)}2 

 دائرة :ــــــــــــال *

أما في قصيدة الدائرة فإننا لصد تعالقا نصيا واحدا مع آيات القرآف الكريم وبالتحديد مع 

ًٍََِ ُّغْيٌِْ ًَخْيَوُ بِىََ }: لصد قولو تعالىماف ، وفي سورة لق8 يقوؿ عز و جل8 الكريدةالآية 

                                                 
 .1، الآية الكافروف - 1

 .60، الآية سورة يس - 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya6.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya6.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura109-aya6.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura36-aya83.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura36-aya83.html
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يقوؿ  1 {(22)ًَبِىََ اىيَّوِ عَبقِبَتُ اىْإٌٍُُسِ  ۖ  ٍسُْغٌِِ فَقَذِ اعْخََْغَلَ بِبىعُْشًَْةِ اىٌُْثْقََٰ  اىيَّوِ ًَىٌَُ

 الشاعر 8
 رعشة النار على كفي ،،

 وماء نافر فوؽ جبيتٍ 
 مثقل الروح يصافيتٍ الندامى ..

  وأنا مستمسك بالومضة الأولى ،
 .لتي ىي في ذىنو عن الاسكندرية التي زارىافالشاعر ىنا يعبر عن الصورة الأولى، ا

 هديل العشية :*

 الدناسب، الدكاف في ووضعها اختيارىا الشاعر أحسن إف بدقة الدعتٌ عن الكلمة تعبر    
 ؿ8يقو  حتُ الشاعر، عند الدوحية للكلمة مصدراً الكريم القرآف كاف ىنا ومن

 أيا طائر الشعر ،
 أعطاؾ ربك ىذا البهاء الغتٍ 

 لو راية في  السكوف ..لتًس

ٍَب ًدََّعَلَ سَبُّلَ ًٍََب  (2) ًَاىيَّْْوِ بِرَا عدَََٰ (1)ًَاىضُّسََٰ  } 8وىنا نراه تناص مع الآية الكريدة 

  2 {(5) ًَىَغٌَْفَ ُّعْطِْلَ سَبُّلَ فَخشَْضََٰ (4) أخِشةَُ خَْْشٌ ىَّلَ ٍَِِ اىْإًُىًَََٰىَيْ (3) قَيََٰ

 انزياحات في ووظفها القرآني، النص من استمدىا وإيحاءات دلالات الشاعر التقط لقد

 وبذربتو توافقي  حيثوىذا عبر امتصاص النص القرآنيجديدة، صياغة وصاغها جديدة،

                                                 

 22، الآية سورة لقماف - 1

 4، الآية سورة الضحى - 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura93-aya5.html
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 ياللفظ البناء في غتَ وإنما كاملا اعتمادًا القرآني النص على يعتمد لم لذذا الشعرية،
 .(أعطاؾ ربك .....يعطيك ربك )

 تخطيطات أولية :* 

 يقوؿ الأخضر فلوس 8
 تسلط قوس الألواف على عيتٍ ..

 واستطعت أف أرى أعلى الأسفل ..
 ..ئ تبقى من الجدار الدهتً  وأمد ما

 )لقد كاف لغلاـ مفتوف بالريح ..
 وكاف أبواه صالحتُ (

 التعبتَ من استفادة وإنما لفظية، زينة لررد تكن لم القرآني النص من الشاعر إفادة إف
 لووبسثي استدعاؤه القارئ على يسهل بحيث ، الغائب الديتٍ النص لزاورة عبر وتم الدوحي،

ًَؤٍََّب  } :لأبيات تتعالق مع آيات سورة الكهف فهذه ا الديتٍ، بالنص معرفتو خلاؿ من

اىْدِذَاسُ فَنَبَُ ىغُِيَبٍَِِْْ َّخََِِِْْْ فِِ اىََْذِّنَتِ ًَمبََُ حَسْخَوُ مَنضٌ ىَّيََُب ًَمَبَُ ؤَبٌُىََُب صَبىِسًب 

ًٍََب فعََيْخُوُ عَِْ ؤٍَْشُِ  ۖ  بِّلَ فَإسََادَ سَبُّلَ ؤَُ َّبْيُغَب ؤَشذَُّىََُب ًََّغْخَخْشِخَب مَنضَىََُب سَزََْتً ٍِِّ سَّ

 1 {(82)رَٰىِلَ حَإًِّْوُ ٍَب ىٌَْ حَغطِْع عَّيَْْوِ صَبْشًا  ۖ  

 

 
                                                 

 .60، الآية سورة الكهف - 1
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 سلامات فقط : * 

ىََْيَبئِنَتُ ًَاىشًُّذُ فِْيبَ نَضَّهُ احَ}: الشاعر يقتبس من القرآف الكريم من سورة القدر لايزاؿ 

 1{ (5) عَيَبًٌ ىَِِ زَخََّٰ ٍطَْيَعِ اىْفدَْشِ( 4) بِةِرُِْ سَبِّيٌِ ٍِِّ موُِّ ؤٍَْشٍ

 في قولو 
 سلاـ على الددف الساحلية ،

 النازلو وىي تضئ الشموع على قبة الدلك 
 سلاـ على لصمة تتأنق في كل عاـ 

 على كتف الضابط الدائلة 
 سلاـ على مولد في الرماد 

 تشرؽ الشمس  رض حتُ تدور ولاعلى الأ
 في اللحظة الفاصلة 

 سلاـ على من أعاد البلاد لشقرتها 
 الأصداف : *

 يقوؿ الذي نفخت ريحو صفحات الجرائد 8
 من أيقظ الدوج ..والصدؼ الدتأنق 

 في خاطر الشعر ..
 فافتضحت لوثة الوقت ..والألسنة 

 ىي الكلمات برط لتتًؾ في كل فج صباحا 
                                                 

 .3سورة القدر، الآية  - 1

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura97-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura97-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura97-aya4.html
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 وقد لفت الأفق طاحونة الليل ...

ًَؤَرُِّ فِِ اىنَّبطِ  }:آية الحج، وىي قولو تعالى 8القرآني النص على الشاعر يتكئ حيث

 1 {(27)حِينَ ٍِِ مُوِّ فَحٍّ عََِْقٍ بِبىْسَحِّ َّإْحٌُكَ سِخَبىًب ًَعَيََٰ موُِّ ضَبٍِشٍ َّإْ

 : بقوؿ اللفظية البنية طريق عن القرآني النص لزاورة في الشاعر ويواصل
 ىو الدوج يأتي بأصدافو ..

 حاملا شجن الناس .. والشعراء 
 لقد كاف قبل أجاجا

ؤَّْخٌُُ اىََْبءَ اىَّزُِ ؤَفَشَ } : تعالى قاؿ القرآنية الآيات معاني تنعكس الآبيات ىذه ففي

2{(69) ؤَؤَّخٌُْ ؤَّضَىْخٌَُُهُ ٍَِِ اىَُْضُِْ ؤًَْ َّسُِْ اىَُْنضِىٌَُُ (68)حَشْشَبٌَُُ 
 

 سمط اللآلئ : * 

 إنو الرمل منخطف في يديك بآي الجماؿ ،
 )تداخل بحراف في لغتي (

 فسلاـ عليك إذف ..
 وعلى الشعر حيت تهب ببالي. 

بَْْنَيََُب بَشصَْشٌ ىَّب َّبْغَِْبُِ  (19) يْخَقَِْبٍَُِشَجَ اىبَْسْشَِِّْ َّ}8 تعالى قولو مع يتناص ىنا فالشاعر

  1 {(21) فَبِإَُِّ آىَبءِ سَبِّنَُبَ حُنَزِّبَبُِ (23)
                                                 

 05سورة الحج ، الآية  - 1
 46سورة الواقعة ، الآية  2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura56-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura56-aya69.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura55-aya19.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura55-aya19.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura55-aya21.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura55-aya21.html
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 وتجئ واثقة الخطى :* 

 أما النجوـ فأعتُ الشهداء ساىرة 
 تراعي غرسها كي يزىرا                                 

 تهللت فاتح الفتح الدبتُ في
 غرر الشهور ..وملكت نوفمبرا                                 

 وتفجرت أرض الجزائر ثورة 
 فاض الدـ الدوار فيها أنهرا                                  

 وفي يؤدي الأبيات تُب مناسباً  مكاناً  الشاعر لو وجد آفالقر  مع ا اجتًايتناص البيت في

ىَِّْغْفِشَ ىَلَ اىيَّوُ ٍَب حَقَذًََّ ٍِِ رَّبلَِ  (1)بَِّّب فَخَسْنَب ىَلَ فَخْسًب ٍُّبِْنًب  } 8الآية ففي أيضاً، قريباً  تٌمع

2 {(2) صِشَاطًب ٍُّغْخَقًَِْبًٍََب حَإَخَّشَ ًَُّخٌَِّ ِّعََْخَوُ عَيَْْلَ ًََّيْذَِّلَ 
 

فالشاعر ىنا يصور ثورة نوفمبر المجيدة ، أي في الفاتح من نوفمبر فاتح الفتح الدبتُ يصور 
شم بعد أف قدـ الشاعر ىذه الثورة التي تكللت بالنجاح والاستقلاؿ ودحر الاستعمار الغا

حيث أيد النفيس ففي الأبيات اجتًار لقولو تعالى 8 فتحا مبينا  الشعب الجزائري  النفس و
سلاـ في  ح الحديبية لينشر الإبعدما استغل الرسوؿ )ص( صلالدؤمنتُ بالنصر والفلاح  الله 

 .سقاع العالم فكاف فتح مكة بعدىاكل أ
 
 

                                                                                                                                                         

 .02، الآية سورة الربضن - 1
 .1 ، الآيةسورة الفتح - 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura48-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura48-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura48-aya2.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura48-aya2.html
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 وأيضا قولو 8
  لدا غدا همس السياسة مدفعا
 دوى فأورؽ صوتو ..واخضوضرا                            
 شق الظلاـ لذيبو وتوىجت 
 سحب الفدى سبعا عجافا ..ضمرا                           

ًَقَبهَ اىََْيِلُ بِِِّّ ؤسٍََٰ عَبْعَ بَقَشَاثٍ عََِبٍُ َّإْميُُيَُِّ عَبْعٌ عِدَبفٌ ًَعَبْعَ عُنبُيَبثٍ } من الآية 8

 1 {(43) َّب ؤَُّّيَب اىَْيََإُ ؤَفْخٌُِِّ فِِ سُئَّْبَُ بُِ مُنخٌُْ ىِيشُّئَّْب حَعْبُشًَُُ ۖ  شٍ ًَؤُخَشَ َّببِغَبثٍ خُضْ

وأما السبع العجاؼ، فسنوف سبع بقرات سماف يأكلهن سبع عجاؼ  الكريدة وفي الآية
يستًد إلا بالقوة  لابالقوة  الشاعر ىنا يرى أف ما أخذو  لا تنبت شيئًا سنوف القحط لردبة

الفيصل بتُ الشعب والدستعمر ىذه الثورة التي دامت سبع  فكاف اندلاع ثورة نوفمبر ىو
 ستقلاؿ .والتي اختتمت بالإسنوات 

 قدالأخضر فلوس  عند القرآنية الدينية النصوص مع التناص آليات أف نلحظ بقس لشا   

 الشاعر؛ حاورىا والتي القرآنية كيبوالتًا  الدفردات مع التناص أهمها كاف تعددت، ولكن

 وإكسابو لشعر ا منح على قادر مهم منبع القرآني النص أبياتو،لأف في ليستحضر دلالتها

 إيحائية طاقات من القرآنية والألفاظ الآيات برملو ما خلاؿ من كبتَين، وثراء خصوبة

 شأنو من ما ميستله فهو الأساسية، رؤيتو لزور عن وتكشف الشاعر غرض بزدـ وإشارات

 .2النص مع اتّساعًا أكثر تفاعل إلى .ويدفعو القارئ، يحفز أف
 

                                                 

 .21، الآية سورة يوسف - 1
 .004ص ،ـ1992  ، 1عدد ، 19 لرلد الأردنية، الجامعة دراسات، لرلة عرار، شعر في والتضمتُ الاقتباس ة،ربابع موسى -  2
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 التناص مع قصص القرآن الكريم : –2-أ

ٍَب مَبَُ زَذِّثًب ُّفْخَشٍَٰ  ۖ  ىَقَذْ مَبَُ فِِ قَصَصِيٌِْ عِبْشَةٌ ىِّإًُىِِ اىْإَىْبَبةِ  } :تعالى قاؿ

 1{(111حَفْصِْوَ مُوِّ شَِْءٍ ًَىُذًٍ ًَسَزََْتً ىِّقًٌٍَْ ُّاٍِْنٌَُُ )ًَىَٰنِِ حَصْذِّقَ اىَّزُِ بََِْْ َّذَّْوِ ًَ

 وتثبيتها، الدعوة ىذه لإبلاغ وسائلو إحدى والقصة دينية دعوة كتاب الكريم والقرآف    

 .2 والعذاب وللنعيم لقيامة يرسمها التي الصور شأف ذلك في شأنها

 وإغناء وإفادة، متعة من فيو لدا الفتٍ اعالإبد روافد من رافد القرآني القصص إف    
 ومعادلا قناعا، القرآنية القصص ىذه تصبح حتُ وبخاصة عميقة دلالة من ومالو بالإشارة،

 والنفسية الجمالية الانفعالات من ألوانا القصص ىذه استدعاء يكشف إذ للشعر ضوعيامو 
 النص في وتتوزع الذىن ىعل الدخزونة الصور تتوارد إذ المحك، على الشاعر ثقافة ويضع

 والدرامية أحيانا الدوضوعية من لوف فيها لستلفة بتقنيات الدقدسة الشخصيات تتعانق حيث
 قصيدتو، في بثها الشاعر أعاد التي والحضارية الدينية الرموز أىم ولعل أخرىأحيانا 

 وأب ـبآد بدءا الأنبياء، قصص الإسلاـ دعامات نشر في الفعاؿ الدور لذا كاف شخصيات
 . البشرية

 
 
 

                                                 

 .111، الآية سورة يوسف - 1
 .11، ص  ـ1999 ،0ط  ،عماف والتوزيع، للنشر الفرقاف ردا .برليلية دراسة، يوسف سورة نوفل، أبضد - 2
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 8 تراتيل الرجل الأخضر *

 يقوؿ الشاعر 8
 عادت الأرض كما كانت  قديدا

 رجل يسرؽ تفاحا..
  فتعصيو القصيدة 

 في السلاـ عليو آدـ قصة إلىبيات تلميحا لقصة سيدنا آدـ عليو السلاـ نلتمس في ىذه الأ
ياة زوجتو في الجنة بحو  مكث ىو  حيث والسهو للغفلة نتيجة ربو عصى قد فآدـ الجنة؛

لكن ىذه العيشة الذانئة مشروطة بشرط سهل التنفيذ ليس فيو  ،رغيدة ىنيئة طمأنو ربو فيها
أي تأثتَ على مستَة حياة آدـ وزجو في الجنة فهو لزظور واحد أماـ مباحات لا حد لذا 

ر ربهما فأطاع آدـ وحواء أمشجرة واحدة ىي الدمنوعة فقط والتزـ آدـ وزوجو بهذا الشرط 
 بالابتعاد عن الشجرة. غتَ أف آدـ إنساف، والإنساف ينسى، وقلبو يتقلب، وعزمو ضعيف.

بليس إنسانية آدـ وبصع كل حقده في صدره، واستغل تكوين آدـ النفسي.. وراح اواستغل 
ومد آدـ يده إلى الشجرة وقطف منها إحدى الثمار وقدمها  يثتَ في نفسو يوما بعد يوـ

 .1وأصدر الله تبارؾ وتعالى أمره بالذبوط من الجنة لاثناف من الثمرة المحرمة.لحواء. وأكل ا
 . والشاعر ىنا يلمح للقصة )برجل يسرؽ تفاحا(

 ويستعمل الشاعر ىذا التلميح في عدة قصائد منها أيضا8 
 ىذه الرؤيا دـ ،

 والعشب أسرار عصيات التلاقي ...
 رجل يسرؽ تفاحا

                                                 

 .43 ص ،جرير ،الدملكة العربية السعودية لزمد منتَ الحنباز ،قصص القرآف الكريم وستَة سيد الدرسلتُ ، مكتبة التوبة ،شارع - 1
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 ألعاب نارية :*

 ضفة ، عاشقاف على
 طرزتها يد الله في شجن ..وألق 

 صارت الأرض تفاحة 
 بتُ كفيهما ..

زوجة سيدنا  إلى قصة تلميح التناص إشاري عن طريق  وفي نفس القصيدة أيضا بشة   
وفي القصة  مباشرة إليو الذىاب يريد ما أو القصة الشاعر يعطينا لم إذأيوب عليو السلاـ 

أيوب عليو السلاـ نتشرت شائعة عدوى مرض زوجها تفاقمت الحالة بالسيدة ربضة وا
وخشيت البيوت على نفسها من الدرض فرفضت أف تستخدمها وأغلقت الأبواب أمامها 
وكانت ضفائر السيدة ربضة ذات صيت كبتَ في بيت الأغنياء ومعروفة لديهم بأنها الجميلة 

 أف تبيع إحدى ذات الشعر الطويل فلما ضاقت الأحواؿ في وجهها لم بذد سبيلا إلى
ضفائرىا لسيدة من السيدات الأغنياء التي طالدا ألحت عليها في ذلك. وقبضت زوجة أيوب 

  .بشن بيع إحدى ضفائرىا وجاءت بطعاـ طيب كثتَ إلى زوجها 
 يقوؿ الشاعر 8  * 

 كفري عن خطاياؾ ...
 جزي ضفائرؾ السود ،
 جزي ضفائرؾ الشقر ،

 ...ثم ارفعي للهضاب مراثيك 
 في قصيدة بزطيطات أولية 8 هلصد أيضا

 ويلم شتات الشمس الأولى 



 ديوان الأنهار الأخرى  في  الديني التناص                                   الفصل الثاني  

 

  
34 

 )ىذه اللاىية بررؽ ضفائرىا(
 ويرسم بزطيط الأفق الواجم ...
 ويقيم على الفلك الدوار الدنابر 

 أيضا وفي نفس القصيدة لصده يقوؿ 8
 ...مدنا ...بشرا اتفتح طرق
 وقصائد 

 ترمي ضفائرىا الدشبوبة للمجهوؿ .
 غتَ جديدة عبارات عن التفتيش على الشعراء برمل التي ىي عبتَالت مشكلة ولعل

 إلى تدفعهم وىي ،الإحساسو  الدعاناة من لشكن قدر أكبر تنقل أف تستطيع مستهلكة

 وآيات دينية لغة واستعارة لرهولة أرض واقتحاـ قديدة أساطتَ وبعث جديدة، رموز خلق

 كانت لذلك 1شأوه تبلغ لم وإف تؤاخيو وصياغة براكيو بلغة الوحي معاني وتضمتُ قرآنية،

 رافدًا الذاتية لرؤياه وفقًا الشاعر يصوغها دلالات من بها يتصل ما أو الكريم القرآف لغة

 استند ىنا ومن ، الجديدة تراكيبهم الشعراء منو يستقي الدعاصر العربي للشعر مهمًا
 :يقوؿ .التأثتَ قوة من بسلكو لدا اللغة؛ ىذه على الأخضر فلوس

 يحمل السكتُ ..
 يبتٍ بالدـ الغامض إيوانا 

 .. فيعلوه غراب
 بث للذكرى نشيده

 ىكذا يدفن موتاكم 8 
                                                 

 .66 ، ص ـ1980 ، 1،طبتَوت نوفل، الدعاصر ،مؤسسة العربي الشعر في الجديدة الابذاىات جيدة، الحميد عبد - 1
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و القصيدة في الاسكندرية لصد ىنا  التناص الحواري في قصة قابيل وىابيل فالشاعر كتب ىات
وىي حروب  عادت كما كانت قديدا حروبا ودماءحيث يصف لنا صورة الاسكندرية التي 

القاتل  قابيلعلى أف ابيل من دوف أي ذنب كما كانت بتُ قابيل الذي قتل أخاه ى  أىلية
 لم يكتف بفعل تلك الجريدة، بل ترؾ أخاه ملقى في العراء، معرضاً للهواـ والوحوش، ولكن

 يحفر في الأرض حفرة ليدفن تلك الجثة الذامدة التي لا حوؿ لذا ولا قوة من غراباً بعث الله 
البشر، فلما رأى قابيل ذلك الدشهد، وأخذ يلوـ نفسو على ما أقدـ عليو، وعاتب نفسو  

ثم أخذ يفعل بو ما فعل  ـ ندماً شديداً،أىدى منو سبيلًا، وند الغرابكيف يكوف ىذا 
 .لتًابفواراه ودفنو برت ا الغرابذاؾ 

قَبهَ  ۖ  فَبَعثََ اىيَّوُ غُشَابًب َّبْسَثُ فِِ اىْإَسضِْ ىِْشَُِّوُ مَْْفَ ٌَُّاسُِ عٌَْءَةَ ؤَخِْوِ  } : يقوؿ تعالى 

فَإَصْبَرَ ٍَِِ اىنَّبدٍِيِنَ  ۖ  َّب ًَّْيَخَب ؤَعدََضْثُ ؤَُْ ؤَمٌَُُ ٍِثْوَ ىَٰزَا اىْغُشَاةِ فَإًَُاسَُِ عٌَْءَةَ ؤَخِِ 

(31)}1
 

كذلك  يكوف وقد لرتزأ، أو كامل عمل إلى غائمة أو مباشرة بإيداءة يكوف لتناصا و
 شاعر8ال يقوؿ 2 ما حادثة أو مكاف أو شخصية إلى تلميحًا

 قتيل ناصع في البر ..  
 .(..أو الوردة أغوتو فأغفى في يدىا)ربدا الذئب -

 دمو الغامض إيواف ..
 وحبر للجريدة

                                                 
 .11سورة الدائدة ، الآية  - 1
 .110ص  (،ت.د) ،1ط ،الشروؽ ،عماف ، الأردف دار ، )دراسات نقدية (الشعري، النص حداثة في العلاؽ، جعفر علي - 2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
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 الشعري، نصو في وظفها حيث السلاـ عليو "يوسف" ناسيد قصة الشاعر استلهم ىنا من

 وأحزانو همومو خلالذا من جسد بالواقع، وثيق اتصاؿ ذات موحية رمزية دلالة إلى فتحولت
 تخطيطات أولية :* 

 في ويدلرو النص، ذلك يذوب أف من بد فلا نصًا، قصيدتو إلى يستدرج حينما الشاعر

 الأخضر فلوس استطاع وقد خفية، قوة الحاضر إلى الغائب النص فيضيف الجديد؛ السياؽ

  .القرآنية والقصص النصوص استحضار خلاؿ من قوة نصو يكسب أف
 يقوؿ الأخضر فلوس 8

 تسلط قوس الألواف على عيتٍ ..
 واستطعت أف أرى أعلى الأسفل ..

 تبقى من الجدار الدهتًئ .. وأمد ما
 )لقد كاف لغلاـ مفتوف بالريح ..

 .تُ (وكاف أبواه صالح

ًَؤٍََّب اىْدذَِاسُ فَنَبَُ ىغُِيَبٍَِِْْ  } 8تعالى  قولو مع الشاعر تناص السابق النص من يتبدى

َّخََِِِْْْ فِِ اىََْذِّنَتِ ًمََبَُ حَسْخَوُ مَنضٌ ىَّيََُب ًَمَبَُ ؤَبٌُىََُب صَبىِسًب فَإسََادَ سَبُّلَ ؤَُ َّبْيغَُب 

رَٰىِلَ حَإًِّْوُ ٍَب ىٌَْ  ۖ  ًٍََب فَعَيْخُوُ عَِْ ؤٍَْشُِ  ۖ  ََب سَزََْتً ٍِِّ سَّبِّلَ ؤَشُذَّىََُب ًََّغْخَخْشِخَب مَنضَىُ

 1{ (82حَغْطِع عَّيَْْوِ صَبْشًا )

                                                 

 .60، الآية سورة الكهف - 1
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فالآية تشتَ إلى قصة سيدنا موسى عليو السلاـ  مع الخضر وطلبو للحكمة حينما وجدا 
لغلامتُ يتيمتُ ترؾ لذما أبوهما  وكاف ىذا الجدار الجدار يكاد أف ينهار فأقامو سيدنا الخضر 

     برتو وكاف ىذا ىذا الوالد صالحا، فالشاعر يجتً ىاتو الآية الكريدة شكلا ومضمونا . كنزا
 أصداء البلاد الأولى : *

 وجعي لرمل جزيرة كانت ..
 )ىديل بضامة في الغار.. بيت العنكبوت(

 وجعي لريش مدينة ولدت ،،
 ومدت جنحها..

عملية  إلى يشتَ شعره في ووضعها القرآف، لغةالشاعر  استحضار أف فيو شك لا ولشا

بِىَّب حَنْصُشًُهُ فَقَذْ َّصشََهُ اىيَّوُ بِرْ ؤَخْشَخَوُ اىَّزَِِّ  }:يقوؿ تعالى  .النصتُ بتُ القائمة التفاعل

بَُِّ اىيَّوَ ٍَعَنَب فَإَّْضَهَ اىيَّوُ  ُْثَبَِِّ اثْنَِِْْ بِرْ ىََُب فِِ اىْغَبسِ بِرْ َّقٌُهُ ىِصَبزِبِوِ ىَب حَسْضَ مَفَشًُا

ًَمَيََِتُ اىيَّوِ  بِدُنٌُدٍ ىٌَْ حشًََْىَب ًَخَعَوَ مَيََِتَ اىَّزَِِّ مَفَشًُا اىغُّفيََْ عَنِْنَخَوُ عَيَْْوِ ًَؤََّّذَهُ

 1 {(43ىَِِ اىْعيَُْْب ًَاىيَّوُ عَضِّضٌ زَنٌٌِْ )

د صلى الله عليو وسلم  مع أبي بكر الصديق عندما وفي ىذه الآية الكريدة قصة سيدنا لزم 
بضامة أدراجم حينما وجدوا  لدشركوف إلى غار ثور معتقدين أنهم بداخلو لكنهم عادوا اتبعو 

فهو يرثي حالذا   الشاعر ىنا يسقط الدعتٌ على بغدادف، برضن بيضها و نسج العنكبوت

                                                 

 .22، الآية سورة التوبة - 1
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ىي رمز للسلاـ ونسج العنكبوت  و صارت اليوـ في جحيم والحمامةكانت في نعيم   بعدما 
  .رمز للؤماف الذي كاف يلف بغداد

 التناص الانجيلي : -3

 الكبرى يخدـ الخطيئة عن تكفتَ للبشر وفداءه الدسيح صلب أف رأوا الشعراء من وكثتَ

 ىذه استخداـ عن يتوانوا فلم النبيل، والفداء الدطلقة، التضحية إلى الرمز في الفتٍ ىدفهم

 1الديتٍ الدعتقد عن النظر بغض الصورة
. 

 يقوؿ الشاعر في قصيدتو ىيلتُ 8
 ولدا انتهيت بررؾ ظفر دخيل نسيتو عند الوضوء 

 فعاودت لبس الصليب .. ونار العلاقة 
  إف قهوتي مرة ونصيبي ..

 8 تراتيل الرجل الأخضر* 

 إنتٍ أتشكل في ملكوتي أحس نارا بعظمي 
 أبضل مسغبتي فوؽ ظهري 

 ضا ...وأقطع برا عري
يستحضر كلمة الدلكوت الدذكورة في الكتاب الدقدس الالصيل8  القصيدة من الدقطع وىذا

. لَأنيي جُعْتُ   تػَعَالَوْا ياَ مُبَاركَِي أَبي، رثِوُا الْمَلَكُوتَ الْمُعَدَّ لَكُمْ مُنْذُ تأَْسِيسِ الْعَالمَِ
مَريِضًا ، عُرْياَناً فَكَسَوْبُسوُني ، ريِبًا فَآوَيػْتُمُونيِ كُنْتُ غَ ،  عَطِشْتُ فَسَقَيْتُمُوني ، فأََطْعَمْتُمُوني 

 .لَزْبُوسًا فأَتَػَيْتُمْ إِلَيَّ  ،فػَزُرْبُسوُني 

                                                 
 252ص  الحديث، العربي الشعر في الأسطورة، داود أنس - 1
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 التناص الأدبي : -1
 لأدباء آخرين أو نفسو للكاتب كانت سواء أدبية نصوص مع النص تداخل وىو   

 بنا الثقافة وتجدر لذذه ينتموف لا أو ثقافتو إلى ينتموف سواء لو سابقتُ أو لو مزامنتُ

 حقيقة الحديث الشعر العربي لنصوص الدعاصرين شعرائنا استحضار أف إلى ىنا الإشارة

 1 .الشعرية الدعاصرة للتجربة الدراسات من العديد تناولتها مؤكدة،
 لصد حيث الحديث والقديم العربي الشعر على بالانفتاح حافلة الشعرية النصوص لنا تبدو   

ث الأدبي الشعر الجزائري، وقد احتوى التًا نصوص مع العربية الشعرية النصوص في تداخلا
عري ومنها ما ىو نثري وعند تعرضنا لشعر ، منها ما ىو شعلى نصوص كثتَة ومتنوعة

ا في ويتعلق الدظهر الأدبي عموم ،نا أنو تأثر بمن سبقو من الشعراءالأخضر فلوس اتضح ل
 أي أف يتضمن كلاـ الشاعر جزءا أو أكثر من كلاـ غتَه. ،العملية الإبداعية بالتضمتُ

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .40، ص ـ1985، 1ط بتَوت، ، دار الغرب الاسلامي،وخصائصو توىااتجا الحديث الجزائري الشعر ناصر، لزمد - 1
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 ثر :ـع النــــم 1-1
 يقوؿ الشاعر :

 يتتُ ..ىتفت ألم تبصر الد
 تراجع تحملو حكمة ...

 وقصيدة شعر،
 ولم يلدغ الدتمنطق بالسر من جحر مرتتُ 

 في ووظفها الحديث الشريف ، من استمدىا وإيحاءات الشاعر دلالات التقط لقد    
 يتوافق صياغة جديدة،وىذا عبر امتصاص نص الحديث حيث وصاغها جديدة، انزياحات

اللفظي،  فاستبدؿ  في البناء غتَ وإنما كاملا عليو اعتمادًا يعتمد لم لذذا الشعرية، وتجربتو
و سبب الحديث أف النبي صلى الله عليو وسلم أسر  لفظة الدؤمن بلفظة الدتمنطق بالسر،

الشاعر أبا عزة يوـ بدر فمنّ عليو ،و عاىده ألا يحرض عليو ولا يهجوه ، وأطلقو فلحق 
أسره يوـ أحد ، فسألو الدنّ فقاؿ النبي صلى الله بقومو ، ثم رجع إلى التحريض والذجاء ،ثم 

  1عليو وسلم ،" الدؤمن لا يلدغ من الجحر مرتتُ " 
ومن الأمثلة التي وردت في شعر الأخضر فلوس ، وتداخلت مع الكلاـ العربي قصيدة      

 أصداء البلاد الأولى يروي فيها حاؿ بغداد اليوـ :
 وجدت نوافذا ..وحنتُ مواؿ ...

  ددخاف الأرض جبتو.. وجوالا
 لو عشروف عتُ 

 كانت لو رؤيا داليمامة  
                                                 

 . 381، ص 1994، 9،ج 2، موافق للمعجم الدفهرس لألفاظ الحديث ، مؤسسة قرطبة للطباعة والنشر ،طصحيح مسلم بشرح النووي - 1
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فقد ضمن الشاعر أبياتو مثلا مأثورا عند العرب وقد اختار الشاعر ىذا الدثل في إبداعو     
الفتٍ كي يزيد قصيدتو معتٌ عما يجوؿ في بغداد وىذا الدثل  قولذم " أبصر من زرقاء اليمامة 

مة اسمها و بها سمي البلد وذكر الجاحظ أنها كانت من بنات لقماف " ويقوؿ الديداني : واليما
بن عاد وقاؿ لزمد بن حبيب ىي امرأة من جديس كانت تبصر الشيء من مستَة ثلاثة 
أياـ فلما قتلت جديس طمسا خرج رجل من طمس إلى حساف بن تبع فاستحاشو ورغبو 

ة ثلاث لياؿ صعدت الزرقاء في الغنائم فجهز إليهم جيشا فلما صاروا من جو على مستَ 
قوـ قد  فنظرت إلى الجيش وقد أمروا أف يحمل كل رجل منهم شجرة يستتً بها فقالت يا

 1أتتكم الشجر ". 
 نداءات البحر : *

 لا بلاد لنا كي نقوؿ اتكأنا ..
 ولا شيء يدلؤنا .. كل ما حولنا أندلس 

 تبتعد 
 لا ظلاؿ لدينا لكي نتقي لفحة الوقت 

 دنا غتَ بحر ..لا شيء يسن
 تهوـ زرقتو في الأبد

حيث يقوؿ طارؽ " أيها ناس الشاعر مع خطبة طارؽ بن زياد في ىذه القصيدة يتناص 
،...........،وأنتم لا وزر لكم إلا سيوفكم ؟ البحر من ورائكم والعدو أمامكمأين الدفر 

 .2ولا لأقوات إلا ما تستخلصونو من أيدي عدوكم "

                                                 
 . 99، ص 1284،  2لأمتَية ، بولاؽ ،طلرمع الأمثاؿ ، الدطبعة ا، أبو الفضل أحمد بن لزمد بن إبراىيم  الديداني - 1
 . 241-242، ص 1968،  1نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب ، تح : إحساف عباس، دار صادر، ج ، أحمد بن لزمد الدقري - 2
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 :عر ـــع الشـــم 1-2
إنّو  إذ الحديث، العصر لشعراء الشعرية التجارب من كثتَاً يستلهم أف استطاع الشاعر   
 ومن .الشعرية وتجربتو لرؤيتو وفقًا لستلفة بمقاييس وتراكيبهم، ألفاظهم من ينهل إليهم ارتد

 بدر شاكر السياب يقوؿ الأخضر فلوس : مع تناصو الحواري ىذا
 يا أيها الغرباء اسمعوا ..

 آخر النبضات  ىذه
 فإف حريقا بعظمي 

 والريح تصهل 
 فألقوا بأيديكم واقطفوا سحبي 

 : "الدعبد الغريق"والنص الغائب لبدر شاكر السياب  في قصيدة 
 خيوؿ الريح تصهل والدرافئ يلمس الغرب

 صواريها بشمس من دـ ونوافذ الحانة
 تراقص من وراء خصاصها سرج 

 من الغائب النص ينقل فيها أف استطاع التي الحوار ريقةبط الغائب النص قرأ فالشاعر    

والتفاعل بتُ النص الشعري عند  النص الحاضر من أرحب نطاؽ إلى الضيق الدلالي إطاره
الأخضر فلوس و السياب في القصيدة السابقة لم يكن خاصا بل لصد أف النص الشعري 

 يستلهم أحيانا بعض الألفاظ لمحاكاتها يقوؿ الشاعر :
 تسرؼ فيما تبصره حتى لا تعشى عيناؾ  لا

 جسد يخرج من دملة الوقت كأغصاف الدفلى 
 تتشابك فيو مروج اللذة
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 : "ليالي السهاد"في قصيدة من والنص الغائب ىو للسياب حيث يقوؿ 
 تئن الريح في سعف النخيل عليو ترثيو 

 قصائده الحزينة بتُ أوراؽ من الدفلى أو الصفصاؼ تبكيو
 :لشاعر كذلك يقوؿ ا

 تقدـ سيل من الغمغمات وحاصر أذنك
 جرحها

 فانطلقت ولم تسمعيو 
 تحرؾ آخر سر ليتبع خيط الضياء 

 :"حميد "ويقوؿ السياب في قصيدة 
 لدى مسجد القرية الدتًب 

 تمد من النور خيطا تعلق فيو الدموع
 أواه د الشاعر قوؿ يحدده ىنا فالتناصكما لصد تعالقا نصيا آخر يقوؿ الأخضر فلوس 

 :الأوؿ سطرال على الدشتغل

 أواه يا قمر الددينة ...
 نارؾ الخضراء تقدح في يدي 

 يقوؿ : "العودة لجيكور"في قصيدة  والنص الغائب للسياب
 و يبدؿ الأشواؾ في الغار

 أواه يا جيكور لو تسمعتُ  
عر كما نلمح بعض التكرار في الألفاظ الخطابية للشاعر السوري نزار قباني في ش   

 حيث يقوؿ :، الأخضر فلوس 
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 قطرة الداء ىائمة في الفضاء ،
 تعدؿ ما ماؿ منو 

 وتجرح في صمتها الدتوىج صدر الأفق ..
 : "رحلة في العيوف الزرؽ"في قصيدة ويقوؿ نزار قباني في النص الغائب 

 ىناؾ .... فكيف
 تقولتُ ىذي جفوف 
 تجرح صدر السكوف 

للشاعر  "اختاري"قصيدة ر للفظة الدوت من الشاعكما نلحظ التناص من خلاؿ اقتباس 
 :ىوالنص الغائب ،فالسوري نزار 

 إني ختَتك فاختاري 
 مابتُ الدوت على صدري 

 أو فوؽ دفاتر أشعاري 
 خضر فلوس :قصيدة "تفستَ الرؤيا" للؤفي حتُ لصد ىذا التناص في 

 ىا أنت ترى 
 فسر خط الزمن الفاصل 

 بتُ الدوت ... وبتُ الدوت 
 سر حزف العاشق ف

 بتُ الصمت وبتُ الصوت
 :كذلك يقوؿ الشاعر 

 ما بتُ الدوج بقايا قلب 
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 مازاؿ يداعب خيط الداء 
 مدف العالم كم تجرح حتُ تكوف وحيدا

 السمفونية الجنوبية الخامسة :في قصيدة بعنواف ويقوؿ نزار 
 ليس في الوراء إلا مدف الطروح والأقزاـ

 حيث الغتٍ يأكل الفقتَ 
قارئ للمقطع الشعري يستشعر تناص الشاعر مع الأبيات حيث التقط دلالات فال

وايحاءات أف الددف اليوـ تجرحك حينما تكوف عاجزا و وحيدا لاحوؿ لك ولا قوة ووظفها 
 في قصيدتو كما لصدىا عند نزار قباني حيث الغتٍ يأكل الفقتَ .

 قصيدتو :في كذلك لصد تكرارا في لفظة "لشلكة من " فيقوؿ الشاعر 
 تلملم أحزانها في الصدؼ ..

 إنها الآف لشلكة من اللآلئ 
 فنجد الشاعر نزار قباني يوظف ىاتو اللفظة في قصيدة أشهرؾ في وجو البشاعة دفتً شعر :

 في وجو الأميتُ قصيدة 
 وفي وجو البداوة لشلكة من الرخاـ 
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 التناص الأسطوري : -2

إبداعاتهم  في عناصر منها يوظفوف ينضب لا عينًام الأدباء عند الأسطورة أصبحت   
 لاشتًاكهما بالأسطورة الأدب صلة ترجع وبذا لرتمعاتهم ومتطلبات قناعاتهم وفق الأدبية

 1الدتخيل وىو واحد مصدر عن صدورهما ثم بالكلمة
 لبث مشاعره أشعاره في الأسطورة استخدـ العرب الشعراء من كغتَه الجزائري والشاعر    

 لذما والفن بإلصازاتو، بطقوسو، الأسطوري فالرمز "، الشعرية أىدافو ولتحقيق ، سيسووأحا

 الجماعية الانفعالية الحياة وعكس بالمجتمع، الدقيق والشعور ىي الإدراؾ واحدة، وظيفة

  2"للمجتمع
 الشعراء بعض استخدـ إذ الجاىلي، العصر إلى للؤساطتَ العربي الشاعر استخداـ يعودو     

 أسطورة اليمامة، زرقاء حكاية إلى كالإشارة الأسطورية الإشارات بعض اىليتُالج

 3.الأسطورة توظيف في منهجا تمثل لا عابرة كانت" أنها إلا الذامة،الخ،

 الشعراء تفطن فقد الدعاصر، الشعر مظاىر أىم من الخرافة أو الأسطورة وتعتبر    

 لتحقيق الشعراء إليها يلجأ وقد .بالإيحاء ليءالد بالرمز الزاخر الدعتُ ىذا إلى الدعاصروف

 في لأف اللغة الشعرية تجاربهم وإثراء والفكرية، الفنية تطلعاتهم عن والتعبتَ أحلامهم

 يكوف قد ىنا ومن نضارتها، وتشحب تأثتَىا ةبالضرور  تفقد الدعتاد اليومي استعمالذا

 فيو يستبصر اللغوي للؤداء ةمناجا بمثابة الرمز والأسطورة الأسطوري، الرمز استعماؿ

 4. نفسها اللغة وتتجاوز تتعدى لغة خلق إمكانات الرمزية التشكيلات بواسطة صاحبو

                                                 
، 2006 الأردف، عماف، يع،للنشر،والتوز  جهينة الحديث، العربي والشعر الحديث العربي النقد دراسة نقدياً معياراً الأسطورة الخطيب، علي عماد - 1

 .43ص
 .665، ص 1987 ،1ط .بتَوت .والنشر، للدراسات العربية الدؤسسة درويش ، لزمود وفكر شعر في دراسة التًاب، لرنوف النابلسي، شاكر - 2
 . 179ص  ،ت.دد دد.ط ،، للنشر، الشعبية الدنشأة التًاثية، الشخصيات استدعاء زايد، عشري علي - 3
 .295 ، ص1985مصر ، الدعارؼ، منشأة الحديث ، العربي الشعر في الشعر دقراءة لغة عيد، رجاء - 4
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 جيل عند « الشعرية التجارب في خاصة الدعاصر شعرنا في الأسطورة استخداـ ويكثر    

 وقصورىا التواصلية، وظيفتها أداء من التقليدية اللغة عجز إلى راجع ذلك الثمانينات ولعل

 حد عند تقف لا التي والفنية الفكرية الفناف تطلعات عن التعبتَ عن الأحياف من كثتَ في

 1. ما
 2: الشعراء من نوعتُ بتُ "مباركي جماؿ" ميز وقد

 يوظفها الذي يالرومانس و الكلاسيكي الشعر غرار على الأسطورة يستخدـ نوع 1-
 القاسم أبو خمار، القاسم أبو ):مثاؿأ الستينيات شعراء عند وذلك للقصيدة كموضوع

 توظيفا الشعراء ىؤلاء عند الأسطورة توظيف ويأتي (... السائحي القادر عبد الله، سعد

 .النصي التداخل إطار عن يخرج التوظيف ىذا ومثل الفتٍ، العمل مع يتفاعل لا بلاغيا

 ورؤية وبنية رمزا الأسطورة من استفاد أنو ىيمة الحميد عبد عنو يقوؿ الثاني النوع 2-

 3 بحاضره الإنساف ماضي فيها ويدتزج التاريخية، اللحظة تتجاوز
 « القصيدة بعضهم استطاع فقد والثمانينيات السبعينات شعراء عند لصده ما وىذا     

 مساحات إلى الجديدة دفع لشا النص في بنائي كعنصر جماليا توظيفا الأسطورة توظيف

 الدستوى على تاريخية الأكثر الدلالي والإيحاء الغامضة، لالاتوالد بالدرامية كثيفة رحبة

 الإنساني القومي الدستوى وعلى النفسي الذاتي

 وقد الحر، الجديد الشعر في الحديث الجزائري الشعر في الأسطوري الرمز برز وقد    

 دالسندبا وأسطورة سيزيف وأسطورة وليلة، ليلة الف :مثل الشعبية الأساطتَ استخدموا
 الاغتًاب ميزة من سندباد في لدا من الشعراء الكثتَ استهوت التي الأختَة ىذه البحري

 باىتماـ ظفرت قد السندباد وشخصية إسماعيل الدين عز يقوؿ الدستمر، والتجواؿ الدائم

                                                 
 .81 ، ص1998الدعاصر، مطبعة ىومة ، الجزائر ،  الجزائري الشعر في ةيالأسلوب ةيالبن مة،ىي ديالحم عبد - 1

 .210- 211 التناص وجمالياتو،ص ،مباركي جماؿ - 2
 228ص، 1995-1994ماجستتَ، معهد اللغة والأدب العربي، الجزائر ، أطروحة الدعاصر، الجزائري الشعر في الفنية الصورة ىيمة، ديالحم عبد - 3
.،227. 
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 حتى جديد ديواف أي تفتح أف ويكفي كلهم، نقل لم إف . الدعاصرين الشعراء معظم

 1 أكثر أو منو صيدةق في "السندباد" يواجهك

 البحث إلى الدائمة تطلعاتهم يسد ما القصيدة من النوع ىذا في الشعراء وجد ولقد    

 بشكل الدعاصر العربي شعرنا في للانتباه ملفتة ظاىرة السندباد أسطورة وغدت والدغامرة،

 دفق والخصوبة، الامتلاء والمع عن والبحث الاكتشاؼ رمز خاص فهي بشكل والجزائر عاـ
 ىش لواقع الدنتظر البعث رؤيا رؤيوية، لإشراقات الدوضوعي الدعادؿ بوصفها الشعراء ألذمت

 .2 ومتآكل
 تراتيل الرجل الأخضر : *

 يقوؿ الشاعر :
 وتنهض من طرؼ الأرض أمطارنا الدالحة 

 ىا بنوؾ يقادوف دليس يقودوف  
 لقد نزلت قبضة الرخ وانصرؼ الناس يساءلوف 

 ذ نزفت دمها قطرة ..قطرة .عن النبإ الدر ..إ
والألم التي يحملها  الحزف مشاعر عن الدعبرة النفسية بالتجربة "الرخ" الأسطوري الرمز التحم

الشاعر اتجاه ما آلت إليو حاؿ البلداف العربية اليوـ وما تشهده من انهيارات نتيجة ، فهنا 
وجود لو ظهر في قصة  سطوري السندبادي فطائر الرخ ىو طائر خيالي لالصد التناص الأ

 سندباد في كتاب ألف ليلة وليلة عندما وجد نفسو في واد سحيق .
 
 

                                                 
 .35 ،ص 1981، 3ط وت،تَ ب العودة، دار الدعاصر، العربي الشعر ،ليإسماع الدين عز - 1
 .113،ص 1994 ، 1 ط الجزائر، الوصاؿ، دار ل،يوالتأو  ايالرؤ  ،دوحيف القادر عبد - 2
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 ويقوؿ الشاعر :
 باطلا تتزين بنت البحار لعشاقها..

 فإذا ما لبست حريرا فمن ذا يراؾ ..
 إذا ما اكتحلت بإثمد فرسانك الدتعبتُ 

 فمن ذا يراؾ ..
ساطتَ ظهرت عروس البحر في صورة فتيات تسكن بالبحار و المحيطات و كائنهم في الأ

في مظهرىم فهم نهم عادة يتمتعوف بجماؿ أسماؾ كما يجمعوف بتُ صفات البشر و الأ
ساطتَ حوؿ حوريات البحر . و ظهرت حتُ أحبت الإلذة ساحرات و تعددت الأ

ف تعاقب نفسها على قتلة فذىبت ت أقصد قتلتو ، فقرر  لبشر و بدوف أتارجاتيس فرد من ا
لى إحولتها  لى سمكة . لكن الدياه التي كانت بالبحتَةإلى البحتَة و ألقت بنفسها لتتحوؿ إ

خرى في الكتب العربية فلقد كانت حورية البحر في كتاب ألف حورية  وجاءت بصورة أ
 ”لبحر كجلنار بنت ا” ليلة و ليلة في القصص العربية عبارة عن أناس بحريتُ 

لنا  يفسر وىذا الشعر، في وأثرىا الأسطورة بقيمة الشاعر وعي مقدار لنا يتبتُ سبق لشا     
 إلى ذلك تعدى بل مصادرىا، وتنوع أصولذا وتعدد شعره، في للؤسطورة الواضح الوجود

 الشاعر إيصالو للقارئ. يبغي الذي الأثر إلى الدتلقي يوصل حتى الأخرى الأمم أساطتَ
 رىا في قصيدة سلة الأسرار :أيضا يذك

 وأوغل في البر ..والبحر ..أخرج كل العرائس 
 حتى  ترى ما وراء الرماؿ..

 دأترجع للبحر تلك العرائس 
 أـ تتنازؿ عن صوتها وتناـ 
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 هيلين : *
 سألتو أين الحبيبة 

 لن تأتي اليوـ  -
 والأصدقاء  -

 على خيلهم ينبشوف الدماء 
 الإغريقىي أجمل نساء الأرض قاطبة خطب ودىا جميع ملوؾ  ىومتَوس إلياذةىيلتُ في 

 باريسفي غراـ  زوجا لذا ولكنها وقعت منيلاوسوتسابقوا للفوز بقلبها إلى أف اختارت 
  إلذة الجماؿ عند الإغريق عندما كاف في ضيافة زوجها واختارت فينوسبسبب سحر د
 طروادةع حرب لددة عشرة سنوات انتهت بسقوط متسببة باندلا طروادةالفرار معو إلى 
بعد انتهاء  باريسولكن ىيلتُ استطاعت الفرار مع  ىكتوروأمتَىا  برياـومقتل ملكها 

.فالشاعر  ىرميوفولم ينجبا إلّا ابنة واحدة ىي  منيلاوس، وعادت إلى زوجها فينوسسحر 
وفي مضموف سطورة شخصية ىيلتُ وجمالذا وجعلها تحتل عنواف القصيدة ىنا اقتبس من الأ

 ىاتو القصيدة يشتَ إلى أحداث الحرب وما خلفتو من دماء .
 اختلاجات حرف الغين : *

 ىذه اللحظة فانوس الددى ...
 والغيث أبحار تعدت حده الريح ،

 لو في صمتو بوح التجلي 
 في حطاـ الكأس إكستَ...

 وفيض متًؼ الشعلة 
 تعلوه احتًاقات الخطى..

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B0%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3_(%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3_(%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%85%D9%8A%D9%88%D9%86
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 ىذا الددى فانوسها،
 ذا ما أبرؽ الخاطر يندى إ

 في فيض العناؽ 
إحدى أروع فالشاعر في ىذه الأبيات يستحضر قصة علاء الدين والدصباح السحري ،

أسطورة الفانوس السحري وفعلو العجيب في الأساطتَ التي احتواىا كتاب ألف ليلة وليلة ، 
 تحقيق الأمنيات الصعبة والدستحيلة لدن يدتلك ىذا الفانوس 

 ناص التاريخي :ـــــــالت -3
لستارة  تاريخية نصوص تداخل من النابع التناص ذلك بأنّو التاريخي التناص يعرؼ    

 الإبداعية التجربة مع ومنسجمة مناسبة وتبدو للقصيدة ، الأصلي النص مع ومنتقاة

  1ثراء وارتفاعًا  الأدبي العمل وتكسب للشاعر،

ويخلق  تمازجًا ينتج الشعري، النص في ليةالدلا معطياتو واستلهاـ التاريخ واستحضار    
 على وأحداثو و تحفزاتو، إشارتو بكل الداضي ينسكب حيث الزمنية الحركة بتُ تداخلا

 إلى الحاضر يومئ تاريخيًا تواكبًا يشبو فيما الحاضرة، اللحظة طزاجة من لو ما بكل   .الحاضر

 الداضي.
نتيجة  يتكوف خاص، لدنظور وفقًا واقعال مع يتعامل الفناف أف صباغ رمضاف ويرى     

 وبيئتو وعيو بتُ الواقع، ذلك وبتُ بينو الدتشابكة والعلاقات التفاعلات من معقدة لعملية

 2التاريخي  الظروؼ تطور ومدى الواقع في ما يعتمل وبتُ  وشخصيتو،

                                                 
  29الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقيا،ص  أحمد - 1
 7الإسكندرية، ص  والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار جمالية، دراسة الفتٍ، العمل عناصر ،الصباغ رمضاف - 2
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 مع تجربتو؛ شبيهة بتجربة مرت شخصيات الشعري نصو في يوظف الشاعر يجعل وىذا    

 .الدتلقي مع التواصل جسر لدد

 حيث تبدو لستارة تاريخية نصوص مع أعيننا بتُ الذي الأصلي النص تداخل ىو    

 والدارس للخطاب وفنيا، فكريا عرضا وتؤدي الروائي السياؽ مع الدبدع لدى منسجمة

 والنصوص بذاكرة التاريخ مسكونا الخطاب ىذا متن لو يبدو الدعاصرة الجزائري الشعري

 الشاعر أف على دليل وىذا نصوصهم الدقروءة في ووظفوىا شعراؤنا بها تأثر التي قديدةال

 يكتب وىو لنصو كتابتو عند الفراغ من لم ينطلق خصوصا الجزائري والشاعر عموما

 إعادة ذلك وفي رؤاه ويناسب يلائم وما يشاء ما منو الضخم ويأخذ العربي التاريخ يستًجع

 يجدىا الدعاصرة الجزائرية الشعرية للنصوص والقارئ القديدة والنصوص ،التًاث لإحياء

 .والشعرية التاريخية الدادة تتفاعل مع
والأخضر فلوس في قصيدتو تراتيل الرجل الأخضر  يتناص مع احتفالات استقلاؿ     

استمرت الثورة متحدية كل أنواع القمع التي تعرضت لذا  حيث الجزائر من الدستعمر الفرنسي
رياؼ والددف من أجل ضرب ركائزىا.وتواصل الكفاح الدسلح إلى جانب العمل الدنظم في الأ
بقي الشعب الجزائري صامدا طيلة  جل جمع التبرعات الدالية وتوزيع الدناشتَ وغتَىا.أمن 

سنوات الحرب يقاوـ شتى أنواع البطش من اعتقالات تعسفية وترحيل وغتَىا مبرىنا بذلك 
ائري تجلى عزـ الشعب الجز  86;6وفي الفاتح من جويلية من عاـ  نصر.على إيدانو بحتمية ال

والشاعر في قصيدتو يتذمر من الوقت الحاضر كأنو يحمل عبء  .على نيل الاستقلاؿ
الجزائر وما تؤوؿ إليو من تشتت وانهيار  ويتذكر أياـ البطولة والانتصارات حيث يقوؿ في 

 قصيدتو :
 يسمى رؤاه بأسمائها 

 وة قد خرجن إلى ساحة دىا ىن نس
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 الأرض معتمرات .. 
 وأىتف من شفقي :

 ىا ىنا شارع مل أحبابو..
 مل ريحانة الحب .. مل دمي

 مل ما حدثتك بو لفتات العيوف  
ولا يكاد الشاعر يبتعد كثتَا حتى لصده يتحدث عن تاريخ الجزائر وثورتها المجيدة التي دامت 

 اثها فيقوؿ في قصيدة ذاكرا لنا أحد هأكثر من مائة سنة ولصد
 وتجئ واثقة الخطى : *

 طافت أناشيد الحنتُ تشقتٍ 
 وتضوع في الأكواف مسكا أذفرا..                            
 أبصرت تاريخ الجزائر شالسا 
 يدني القصيدة كي تعانق أعصرا                            

 التحرير ثورة مار الفرنسي في الجزائر من تاريخ الاستع اقتبسوعن ثورة الفاتح من نوفمبر 
 إثبات للمستعمرين، والعذاب المحن من شديدة أىواؿ توجد وقيامها، في اندلاعها حيث

 يقوؿ : بالنصر، الشديدة وثقتهم الديداف، في وتفانيهم القتاؿ، في ساحة المجاىدين
 في فاتح  الفتح الدبتُ تهللت 

 الشهور .. وملكت نوفمبراغرر                                 
 وتفجرت أرض الجزائر ثورة 

 هرا ػػػػوار فيها أنػػػػػػػػػػػػػػػػفاض الدـ الد                                 
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 أراد لقدو  أيضا لصد الشاعر يقتبس شخصية الأمتَ عبد القادر الجزائري ويوظفها في شعره

 التاريخية، بالأمور والعارؼ الدثقف ضعو  البسيط القارئ يضع أف الأبيات ىذه في الشاعر

 فبتوظيفو وتمرد، وتألم وعذاب لزن من ىو عليو يدر بما بأعمالذا التاريخية الأعلاـ تلك بربط

  . بها يتميز كاف التي الجبارة والقوة والصمود للشجاعة إشارة مثلا لعنتًة
يادة موكب الأمة في ق اوبسالته هامعبرا عن مدى شجاعت كما يتطرؽ إلى ىذه الشخصية  

 :القصيدة نفسهاقائلا في 
 لتًى الأمتَ يقود موكب أمة 
 كراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحدو الفيالق والقصائد عس                            

 عيناه فاتحة الوجود وكفو 
 وىج الفدى مسح الظلاـ ..وطهرا                             
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  خــــــــــاتــــــــــــــــــــمةال
 

التناص في ديوان الأنهار  جمالياتالذي كان موضوعو " بحمد الله وعونو، أتممت بحثي ىذا      
 الأخرى للأخضر فلوس " 

آخر صفحاتو ، صفحات الديوان بحثا عن تجليات التناص فيو، ىا نحن ذا نطوي ل  دراستناوبعد    
 دبية عامة وخاصة و أن الشعر كلون من الألوان الأ قمت بو يعتبر محاولة فقط، عتًاف بأن مامع الإ

ىو بحر عميق يصعب التطرق من الشعراء المعاصرين يخص شاعرا جزائريا  ليوالموضوع الذي تطرقت إ
 . إليو في صفحات قليلة بل يتعدى ذلك إلى دراسات 

 ا :وقد خلصت بدراستي ىذه إلى جملة من النتائج نذكر أهمه
فاىيم النقدية القديمة، وعدم التناص بين الدراسات الحديثة والمرفع الستار عن تداخل مفهوم  -1

 رغم الدراسات المكثفة حولو .نهائي لمفهوم التناص،  الوصول إلى تعريف شامل و
 الاقتباس، التلميح . وجود مصطلحات كثيرة تندرج ضمن ىذا المفهوم : التضمين، -2

بهام حول مصطلح التناص وتتبع جذوره في التًاث العربي والدراسات النقدية الحديثة فك الإ  -3
 الغربية والعربية .

حتى أصبحت في مكانة مناسبة بين أن القصيدة الجزائرية استطاعت أن تتطور شيئا فشيئا  -4
 نظيراتها من القصائد العربية .

ديد من النصوص المتنوعة وتفاعل كما تبين لي من خلال قصائد الديوان أن الشاعر قرأ الع -5
 معها بطرق متعددة .

في النص الحاضر ، ومستويات تعامل الكشف عن المظاىر التي يتمظهر فيها النص الغائب،  -6
تكون ىذه الشاعر الأخضر فلوس مع النصوص الغائبة وطرق توظيفو لها فقد 

عن حالة نفسية ومواقف  لأجل التعبيروتراثية كالأمثال، النصوص:دينية، تاريخية ،أسطورية ،
 معاصرة .
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 م.2007، 1،طدار الآفاق العربية ،القاىرة ،أحمد ناىم، التناص في شعر الرواد  -8

 ،2ط  ،عمان والتوزيع، للنشر الفرقان دار تحليلية، دراسة  يوسف سورة ،لنوف أحمد -9
 م. 1999

سلامة،دار توبقال ، الدار  بن ورجاء الدخبوت شكريتر: الشعرية،، تودروف تزفيتان -10
 .)د.ط(، )د.ت(البيضاء، الدغرب،

ربية فخري صالح، الدؤسسة العالحواري،تر: الدبدأ :باختين ميخائيل تودروف، تزفيتان -11
 م.2،1966،طبيروت  للدراسات والنشر،

 التناص في ومهد )مفيالجد النقدي الخطاب أصول فيوآخرون، تودوروف تانيزفيت -12

 م.1987)د.ط(،العراق بغداد، ة،يالثقاف الشؤون دار ني،يالدد أحمد تر: النقدي( الخطاب

 ،لنشرل ومةھ دار الدعاصر، الجزائري الشعر في اتويالتناص وجمال مباركي، الجم -13

 .)د.ط(، )د.ت(،الجزائر



 ق ائمة المصادر والمراجع   
النص،تر: فريد الزاىي، دار توبقال ،الدار البيضاء ،  علم ،كرستيفا جوليا -14

 .، )د.ت(1،طالدغرب

، دار توبقال للنشر، الدار ، تر : عبد الرحمن أيوبجيرار جنيت، مدخل لجامع النص -15
 م.1986، 2ط البيضاء ، الدغرب،

، الجزائر الاختلاف، (، منشورات وايةالر  في الدتخيل)مقاربات فضاء ،خمري حسن -16
 م.2002 ،1ط

، تداخل النصوص في الرواية العربية، الذيئة الدصرية للكتاب، حسن لزمد حماد -17
 القاىرة)د.ط(، )د.ت(.

 ،الدغرب البيضاء، الدار العربي، الثقافي الدركز الدلالة، وتوليد القراءة، الحمداني حميد -18

 م.1،2003 ط

 الدعارف، منشأة ،(الحديث العربي الشعر في اءةقر الشعر) لغة عيد، رجاء -19

 م.1985،)د.ط(مصر

، 3ط، الدار البيضاء ، الدغرب،نفتاح النص الروائي، الدركز الثقافي العربيسعيد يقطين، ا -20
 م.2006

 م.2006 ،1 ،طالقاىرة والتوزيع، للنشر رؤية السردي، والتراث الرواية يقطين، سعيد -21

  م.1982 ،10، طالقاىرة الشروق، دار ، الكريم آنالقر  في الفني التصور، قطب سيد -22

 العربية الدؤسسة درويش، لزمود وفكر شعر في دراسة التراب، نون، لرالنابلس شاكر -23

 م.1987 ،1ط، بيروت والنشر، للدراسات

صحيح مسلم بشرح النووي، موافق للمعجم الدفهرس لألفاظ الحديث ، مؤسسة  -24
 .1994، 9،ج 2باعة والنشر ،طقرطبة للط

ىيئة تطور  ،ة، قراءة في الشعر والنص والدسرحنتاج الدلالة الأدبيإصلاح فضل،  -25
 م.1993،مصر ،الثقافة

 نوفل، مؤسسة الدعاصر، العربي الشعر في الجديدة الاتجاىاتة، جيد الحميد عبد -26

 م.1980 ، 1،طبيروت

ة، ىوم مطبعة الدعاصر، الجزائري الشعر في الأسلوبية البنيات ىيمة، الحميد عبد -27
 م.1998 ،،)د.ط(الجزائر



 ق ائمة المصادر والمراجع   
 

،مطبوعات  عاصرالد مالي في الشعر الفلسطينيالعف ،التشكيل الج عبد الخالق لزمد -28
 م.2000،  1،طوزارة الثقافة ،السلطة الوطنية الفلسطينية

عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدي والبلاغي ،تقديم لزمد العمري ،  -29
 م.2007، )د.ط(، الشرق إفريقيامطابع 

 م. 1994 ، 1 ،طالجزائر ، الوصال ل،داريوالتأو  ايالرؤ  دوح،يف القادر عبد -30

 لتوزيع الدصري الدكتب الأدبي، النص وقراءة التوصيل نظرية لزمد: حسن الناصر عبد -31

 )د.ط(، )د.ت(. القاىرة، الدطبوعات،

 ،الشروق دار ، )دراسات نقدية( الشعري، النص حداثة فيق، العلا جعفر علي -32
 . (ت.د) ،1ط ،عمان ، الأردن

)د.ط(، ،للنشر ةيالشعب الدنشأة ة،يالتراث الشخصيات استدعاء، ديزا عشري علي -33
 )د.ت(.

 العربي والشعر الحديث العربي النقد دراسة نقدياً معياراً الأسطورة ،الخطيب علي عماد -34

 م.2006 ،)د.ط(الأردن عمان، والتوزيع، للنشر جهينة الحديث،

 م.1981، 3ط وت،ير ب العودة، دار الدعاصر، العربي الشعر ل،يإسماع نالدي عز -35

 الكندي دار العباسي(، الشعر في دراسات والتلقي) التناص ،ياسين الجعافرة ماجد -36

 م.2003، 1،طالأردن والتوزيع، للنشر

 عيون الددني، احمد تر: الجديد، النقدي الخطاب في التناص مفهوم، نجينوأ مارك -37

 .)د.ت( ،1 ط ،الدغرب الدقالات،

 .)د.ط(، )د.ت(،الدغرب الرباط ، العربي، الثقافي الدركز السؤال، حداثة ،بنيس لزمد -38

 م3،1979،ج1ط بيروت، العودة، دار الدغرب، في الدعاصر الشعر ظاىرة، بنيس مدلز -39

لزمد عبد الدطلب ، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني ، لونجمان الشركة الدصرية  -40
 م.1995، 1، طر ، لونجمان ، مصر العالدية للنش

 .م 1996 ، 1ط ،القاىرة الشروق، شعرية ،دار مناورات ،الدطلب عبد لزمد -41

رات اتحاد كتاب النص الغائب )تجليات التناص في الشعر العربي (، منشو ، لزمد عزام -42
 م.2001،  1ط ،، دمشقالعرب



 ق ائمة المصادر والمراجع   
ز الثقافي العربي، تحليل الخطاب الشعري )استرتيجية التناص (، الدرك ،لزمد مفتاح -43

 م.1992،  3، طبيروت ، لبنان

لدرسلين، مكتبة التوبة،شارع قصص القرآن الكريم وسيرة سيد ا، لزمد منير الحنباز -44
 )د.ط(، )د.ت(.الدملكة العربية السعودية، ،جرير

وخصائصو، دار الغرب  اتواتجاى ثيالحد الجزائري الشعر ناصر، لزمد -45
 م.1985، 1،طالاسلامي،بيروت

 توزيع ط،.د السرقات، لقضية أخرى قراءة الشعري، التناص، السعدني ىمصطف -46

 .م 1991 ،الإسكندرية الدعارف، منشأة

دار الدعارف ، مصطفى السعدني ، الددخل اللغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية( ،  -47
 .القاىرة ،)د.ط(، )د.ت(

  م.2،1987طلرباط،ا الأمان، دار برادة، لزمد :تر الروائي، الخطاب، باختين ميخائيل -48
الأسلوبية وتحليل الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث ( ، دار  ،نور الدين السد -49

 )د.ط(، )د.ت(.، 2، جىومة للطبع ، بوزريعة ، الجزائر

 والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار جمالية، دراسة الفني، العمل عناصر الصباغ، رمضان -50

 )د.ط(، )د.ت(. الإسكندرية.

 
 رات :ــــذكــلما * 

يوان لأجلك غزة )مذكرة حاتم عبد الحميد لزمد الدبحوح، التناص في د  -51
 .م2010،الجامعة الاسلامية ،غزة ، ماجستير(

حسين العربي ، التناص وجمالياتو في شعر مصطفى الغماري ، مذكرة لنيل شهادة  -52
 م.2008،2007ماجستير ، 

، أطروحة دكتوراه دولة ، جامعة ريةاص التراثي في الرواية الجزائلتنسعيد سلام،ا -53
 م.1999الجزائر،

 
 
 



 ق ائمة المصادر والمراجع   
 لات :ــــجـالم *
 

، ،الدغرب 2لة عيون الدقالات ، ع صبري حافظ ، التناص واشارت العمل الأدبيّ ، لر -54
 م.1986

صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم النص، لرلة عالم الدعرفة ،المجلس الوطني للثقافة  -55
 م.1992،الكويت ،

 المجلس ، الدعرفة عالم سلسلة التفكيك، إلى البنيوية من المحدبة الدرايا :ودةحم العزيز عبد -56

 م.1998ريل، أف ،232الكويت،عدد  والأدب، والفنون للثقافة الوطني

، لرلة الفكر الكريم في الشعر العربي الدعاصر ، التناص مع القرآمعزة لزمد جدوع -57
 م.1953، الكويت ،9والابداع ، ع

 الأردنية، الجامعة دراسات، لرلة عرار، شعر في والتضمين قتباسالا ربابعة، موسى -58

 م.1992  ، 1عدد ، 19 لرلد

نور الذدى لوشن : التناص بين التراث والدعاصرة ، لرلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة  -59
 .م2003،  26، ع  15واللغة العربية وآدابها، مج

،لرلة أكاديمية علمية  يصدرىا حسين قحام ، التناص ، لرلة اللغة والأدب العربي  -60
 م.1997، ديسمبر ،12معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة الجزائر ، ع



 

 
 

 

 

فهرس 

يات  الآ

 القرآنية



 ةـــــرس الآيات القرآنيــــــــــــفه

 

 الصفحة الرقم الآية
فْسُ الْمُطْمَئِنَّةُ  رْضِيَّةً ( 77) ياَ أيَ َّتُ هَا الن َّ فاَدْخُلِي فِ ( 78) ارْجِعِي إِلََٰ رَبِّكِ راَضِيَةً مَّ

 (03( وَادْخُلِي جَنَّتِِ )79) عِبَادِي
77 294 

عَكَ عَلَى الْفُلْكِ فَ قُلِ الَْْمْدُ للَِّوِ الَّذِي نَََّاناَ مِنَ  الْقَوْمِ فإَِذَا اسْتَ وَيْتَ أنَتَ وَمَن مَّ
رُ الْمُنزلِِينَ ( 78الظَّالِمِيَن ) بَاركًَا وَأنَتَ خَي ْ لِكَ ( 79) وَقُل رَّبِّ أنَزلِْنِِ مُنزَلًً مُّ إِنَّ فِ ذَٰ

 (03) لََياَتٍ وَإِن كُنَّا لَمُبْتَلِينَ 

78 343 

لِكِ قاَلَ رَبُّكِ ىُوَ ( 73يََْسَسْنِِ بَشَرٌ ولََْ أَكُ بغَِيِّا ) قاَلَتْ أَنََّّٰ يَكُونُ لِ غُلََمٌ ولََْ  قاَلَ كَذَٰ
 ٌ نَّا  ۖ  عَلَيَّ ىَينِّ قْضِيِّا ۖ  وَلنَِجْعَلَوُ آيةًَ لِّلنَّاسِ وَرَحَْْةً مِّ  (72) وكََانَ أمَْراً مَّ

73 306 

وَأوُحِيَ إِلََٰ نوُحٍ أنََّوُ لَن يُ ؤْمِنَ مِن قَ وْمِكَ إِلًَّ مَن قَدْ آمَنَ فَلََ تَ بْتَئِسْ بِاَ كَانوُا يَ فْعَلُونَ  
غْرَقُونَ  ۖ  وَاصْنَعِ الْفُلْكَ بأَِعْيُنِنَا وَوَحْيِنَا وَلًَ تُُاَطِبْنِِ فِ الَّذِينَ ظلََمُوا ( 06)  إِن َّهُم مُّ
(07) 

06 225 

 كَلََّ سَيَ عْلَمُونَ ( 0) يوِ مُُْتَلِفُونَ الَّذِي ىُمْ فِ ( 7) عَنِ النَّبَإِ الْعَظِيمِ ( 2عَمَّ يَ تَسَاءَلُونَ )
 (5) ثَُُّ كَلََّ سَيَ عْلَمُونَ ( 4)

2 582 

وَلًَ ( 0) دُ وَلًَ أنَتُمْ عَابِدُونَ مَا أعَْبُ ( 7) لًَ أَعْبُدُ مَا تَ عْبُدُونَ ( 2قُلْ ياَ أيَ ُّهَا الْكَافِرُونَ ) 
ا عَبَدتُّّْ   (6) لَكُمْ دِينُكُمْ وَلَِ دِينِ ( 5) وَلًَ أنَتُمْ عَابِدُونَ مَا أَعْبُدُ ( 4) أنَاَ عَابِدٌ مَّ

2 603 

اَ أمَْرهُُ إِذَا أرَاَدَ شَيْئًا أَن يَ قُولَ لَوُ كُن فَ يَكُونُ )  فَسُبْحَانَ الَّذِي بيَِدِهِ مَلَكُوتُ  ( 87إِنََّّ
 (80) كُلِّ شَيْءٍ وَإلِيَْوِ تُ رْجَعُونَ 

87 445 

وَإِلََ اللَّوِ عَاقِبَةُ  ۖ  وَمَن يُسْلِمْ وَجْهَوُ إِلََ اللَّوِ وَىُوَ مُُْسِنٌ فَ قَدِ اسْتَمْسَكَ باِلْعُرْوَةِ الْوُثْ قَىٰ 
 (77الْْمُُورِ )

77 413 

رٌ لَّكَ ( 0) مَا وَدَّعَكَ رَبُّكَ وَمَا قَ لَىٰ ( 7) سَجَىٰ  وَاللَّيْلِ إِذَا( 2وَالضُّحَىٰ ) وَلَلْْخِرةَُ خَي ْ
 (5) وَلَسَوْفَ يُ عْطِيكَ رَبُّكَ فَ تَ رْضَىٰ ( 4) مِنَ الُْْولََٰ 

2 596 

مَُا وكََ  ا الِْْدَارُ فَكَانَ لغُِلََمَيْنِ يتَِيمَيْنِ فِ الْمَدِينَةِ وكََانَ تََْتَوُ كَنزٌ لََّّ انَ أبَوُهُُاَ صَالِْاً وَأمََّ
ن رَّبِّكَ  هُُاَ وَيَسْتَخْرجَِا كَنزَهُُاَ رَحَْْةً مِّ لُغَا أَشُدَّ وَمَا فَ عَلْتُوُ عَنْ أمَْريِ  ۖ  فأََراَدَ رَبُّكَ أَن يَ ب ْ

راً ) ۖ   لِكَ تأَْوِيلُ مَا لَْ تَسْطِع عَّلَيْوِ صَب ْ  (87ذَٰ

87 302 

ن كُلِّ أمَْرٍ تََ  م مِّ ٰ مَطْلَعِ الْفَجْرِ 4) نَ زَّلُ الْمَلََئِكَةُ وَالرُّوحُ فِيهَا بإِِذْنِ رَبِِِّّ ( سَلََمٌ ىِيَ حَتََّّ
(5)  

 

5 598 
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 335 77 (77النَّاسِ باِلَْْجِّ يأَْتوُكَ رجَِالًً وَعَلَىٰ كُلِّ ضَامِرٍ يأَْتِيَن مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِيقٍ )وَأذَِّن فِ 
 536 68 (69) نَ الْمُزْنِ أمَْ نََْنُ الْمُنزلُِونَ أأَنَتُمْ أنَزلَْتُمُوهُ مِ ( 68أفََ رأَيَْ تُمُ الْمَاءَ الَّذِي تَشْرَبوُنَ )

نَ هُمَا بَ رْزخٌَ لًَّ يَ بْغِيَانِ )29) مَرجََ الْبَحْرَيْنِ يَ لْتَقِيَانِ  باَنِ ( 73( بَ ي ْ  فبَِأَيِّ آلًَءِ رَبِّكُمَا تُكَذِّ
(72) 

73 532 

بِينًا ) رَ وَيتُِمَّ نعِْمَتَوُ ( 2إِنَّا فَ تَحْنَا لَكَ فَ تْحًا مُّ مَ مِن ذَنبِكَ وَمَا تأََخَّ لِّيَ غْفِرَ لَكَ اللَّوُ مَا تَ قَدَّ
سْتَقِيمًا عَلَيْكَ   (7) وَيَ هْدِيَكَ صِراَطاً مُّ

2 111 

وَقاَلَ الْمَلِكُ إِنِِّّ أرََىٰ سَبْعَ بَ قَرَاتٍ سِِاَنٍ يأَْكُلُهُنَّ سَبْعٌ عِجَافٌ وَسَبْعَ سُنبُلََتٍ خُضْرٍ 
 (40ياَ أيَ ُّهَا الْمَلََُ أفَْ تُونِّ فِ رُؤْياَيَ إِن كُنتُمْ للِرُّؤْياَ تَ عْبُ رُونَ ) ۖ  وَأخَُرَ ياَبِسَاتٍ 

 

40 240 

ُولِ الْْلَْبَابِ  رةٌَ لِّْ مَا كَانَ حَدِيثاً يُ فْتَ رَىٰ وَلَٰكِن تَصْدِيقَ  ۖ  لَقَدْ كَانَ فِ قَصَصِهِمْ عِب ْ
 (222ءٍ وَىُدًى وَرَحَْْةً لِّقَوْمٍ يُ ؤْمِنُونَ )الَّذِي بَ يْنَ يدََيْوِ وَتَ فْصِيلَ كُلِّ شَيْ 

222 248 

قاَلَ ياَ وَيْ لَتَا  ۖ  فَ بَ عَثَ اللَّوُ غُراَباً يَ بْحَثُ فِ الَْْرْضِ لِيُُيِوَُ كَيْفَ يُ وَاريِ سَوْءَةَ أَخِيوِ 
ذَا الْغُراَبِ فأَُوَاريَِ سَوْءَةَ أَخِي   (02صْبَحَ مِنَ النَّادِمِيَن )فَأَ  ۖ  أعََجَزْتُ أَنْ أَكُونَ مِثْلَ ىَٰ

02 112 

ثاَنَِّ اثْ نَ يْنِ إِذْ هُُاَ فِ الْغَارِ إِذْ يَ قُولُ  إِلًَّ تَ نْصُرُوهُ فَ قَدْ نَصَرهَُ اللَّوُ إِذْ أَخْرَجَوُ الَّذِينَ كَفَرُوا 
بُِِنُودٍ لَْ تَ رَوْىَا وَجَعَلَ   وِ وَأيََّدَهُ إِنَّ اللَّوَ مَعَنَا فأَنَْ زَلَ اللَّوُ سَكِينَتَوُ عَلَيْ  لِصَاحِبِوِ لًَ تََْزَنْ 

فْلَى  (43) وكََلِمَةُ اللَّوِ ىِيَ الْعُلْيَا وَاللَّوُ عَزيِزٌ حَكِيمٌ" كَلِمَةَ الَّذِينَ كَفَرُوا السُّ

43 193 
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 ملخص :
 

في المفهوم الحديث على يد الباحثة  ظهر تعتبر قضية التناص الأدبي قضية حديثة، فقد    
جوليا كريستيفا واتسع مفهومو وأصبح بمثابة ظاىرة نقدية جديدة، شاعت في الأدب الغربي 

واىتم بها العديد من الباحثين العرب من  ىتمام بها فيما بعد في الأدب العربيوانتقل الإ
 .ثال محمد بنيس وجمال مباركيأم

ومن الأدباء الجزائريين الذين استفادوا من ىذه الظاىرة نجد الشاعر المسيلي الأخضر    
فنجده في ديوان الأنهار فلوس، والذي يشكل التناص في شعره عنصرا أساسيا ومؤثرا، 

رب وكذا بكثرة، كما يبرز التناص الأدبي مع الشعراء العالأخرى يوظف التناص الديني 
 .التناص الأسطوري الذي من خلالو يبين وقائع عصره

 
Résumer : 
    
    La notion de l’intertextualité est une question et problématique récente, qui 

est apparue dans le concept moderne par le chercheur JULIA KRISTIVA. Cette 

notion s’est élargie et devenu un nouveau phénomène  dans la critique littéraire 

et s’est propagée dans la littérature occidentale, puis et plus tard  l’intertextualité 

s’est transmise à la littérature arabe . 

    Parmi les écrivains algériens qui ont béné ficié de ce phénoméne on trouve le 

poéte  lakhdar falous le m’sili , qui dans ses poéme l’intertextualité représente 

l’élément fondamental et cela est apparue dans son recueil de poésie les autres 

riviéres ou il utilise lourdement l’intertextualité religieuse . 

      l’intertextualité litteraire émerge avec les poétes arabes aussi l’intertextualité 

l’égendaire représente la réalité de l’eur époque actuelle .           


