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 نهدي تخرجنا ىذا...

 إلى من جرع كٔس

 إلى من حصد الٔشواك غن درتنا

 ميُمَيِد منا ظريق امؼلم

أٔبي وأٔمي...



 

 

 

 

 

 

 
 

 أسأل الله جل في علاه أن يجعل ىذا العمل خالصاً لوجهو الكريم...
 

 أتقدم بأسمى عبارات لإجلال والإكبار
 توديسة تومنوار :لأستاذي المشرف

والموجو، ولم يتوان لحظة واحدة في تقديم النصائح إذ كان نعم الناصح 
 والإرشادات، إلى أن رأى ىذا البحث النور.

قسم الآداب واللغة العربية  لإدارة الامتنانكما أتقدم بوافر الشكر وعظيم 
 وعمال المكتبة بجامعة المسيلة، وكل من ساىم في تقديم يد العون لإنجاز

.ىذه الأطروحة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 



 ِمذِخ

 

 ب 
 

 مقدمة:

الحمد ﵀ رب العالميف الذي لا يحمد عمى مكروه سواه، والصلبة والسلبـ عمى خير 
 ومف تبع ىديو ديوىمحمد بف عبد ا﵀ النبي الأمي وعمى آلو وصحبو وأزواجو ومف تبع  الورى

 إلى يوـ الديف أفضؿ الصلبة وأتـ التسميـ، وبعد...:

عطاء الجذور التأصيمية اختمفت الدراسات النقدية العربية في تحد يد مفيوـ التناص، وا 
لو، فيناؾ مف يرى أنو مولود غربي ولا يمكف أف ينسب لغيره، وأما البعض الآخر فخرج عف 
حيز ىذه الفكرة، وفتح الشيية لممعركة النقدية، مف خلبؿ العودة إلى جذور الثقافة العربية، رغبة 

ظيوره إلى الساحة الغربية لـ يكف إلا عف  في إيصاؿ مفيوـ التناص إلى نسبو الحقيقي، وأف
طريؽ التبني، بحيث أعطت المحاولات النقدية التي احتكت بالموروث العربي القديـ بوادر 
لمتنقيب عنو، ومدى احتواء الوعي العربي عمى تجاوب العناصر الثلبثة للبتصاؿ، والمتثؿ في 

يـ مف السرقات، ووقع الحافر عمى المرسؿ والرسالة والمرسؿ إليو، وقد دخمت فيو عدة مفاى
 الحافر، والحفظ الجيد، وتوارد الخواطر، وانصب ذلؾ عمى الجانب الشعري كموضوع لمدراسة.

 تتفرع الإشكالية إلى:

 ما المقصود بالتناص؟ 

 ما ىي الحالات التي كاف عمييا التناص في الشعر القديـ، وما ىي مسمياتو؟ 

  التناص في النظريات النقدية الغربية الحديثة؟كيؼ تعامؿ العرب المحدثيف مع ظيور 

 ما ىي أىـ أشكاؿ التناص وأنواعو؟ 

  ما ىي أقساـ التناص؟ 

 ىي مستويات التناص وآلياتو ومصادره؟ ما 



 ِمذِخ

 

 ج 
 

وللئجابة عف ىذه التساؤلات وضعنا خطة قصد تتبع مسار بحثنا، وتوالد أفكاره، فكانت 
 فصميف ومقدمة وخاتمة.

اً بعنواف: "التناص في الشعر"، حاولنا مف خلبلو أف نعطي جعمنا الفصؿ الأوؿ نظري
العناصر التي اخترناىا مف التعريؼ والشرح والتمثيؿ، أما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقياً بعنواف: 
"دراسة تطبيقية في ديواف مرثية النار الأولى" لمشاعر "محمد عبد الباري"، توجنا فيو كؿ ما 

كؿ ما توصمنا إليو مف توظيؼ الشاعر لمتناص، شارحيف سبؽ مف تنظير، مستخرجيف فيو 
 معقبيف عميو.

إفَّ نوعية ىذه الدراسات جعمتنا نتبع المنيج الوصفي في أغمب مراحؿ البحث، لكف  
بعض المراحؿ التي تتبعنا فييا مسار التناص مف القديـ إلى الحديث جعمتنا نركف إلى المنيج 

 المنيج التحميمي. التاريخي أحياناً، وفي تطبيقنا إلى

 .ىذه الدراسة خدمة متواضعة لمشعر العربي 

  ىذه الدراسة تسمط الضوء عمى ديواف شعري مميء بفنيات الكتابة الشعرية، وعمى شاعر
 ذي قمـ غزير الثقافة بمختمؼ مشاربيا.

 .الميؿ إلى الدراسات النقدية 

 ؼ ما وراءىا.تنمية ذائقة الحكـ عمى النصوص الشعرية والتفاعؿ معيا، واكتشا 

 .تقارب الرؤى الأدبية وتقاطعيا مع الشاعر 

 .جعؿ ىذه الدراسة فاتحة لدراسات في دواويف شعرية أخرى 

 .ًأىمية التناص في الأدب عموماً وفي الشعر خصوصا 

 ."غزارة الصورة الشعرية وتنوعيا في ديواف "مرثية النار الأولى 



 ِمذِخ

 

 د 
 

 ى الديواف.انعداـ الدراسة الأكاديمية التي سمطت الضوء عم 

 فإننا مف خلبؿ بحثنا ىذا ىدفنا إلى: لا بد لكؿ بحث أو دراسة مف ىدؼ يسعى إليو،

 .تبسط المفاىيـ المتعمقة بالتناص، وتتبع جذورىا في الشعر العربي القديـ 

 .إبراز أىمية التناص في الكتابة الشعرية 

  التناصات في الشعر. أنواعالإشارة إلى 

 فيا الشاعر في ديوانو وشرحيا.استخراج التناصات التي وظ 

نا عناصر ىذا البحث، كاف لزاماً عميجمع المادة المعرفية التي مف خلبليا ندعـ وفي سعينا إلى 
بمجموعة مف المصادر والمراجع التي اختمفت وتفاوتت مف حيث استفادتيا منيا،  الاستعانة

 وتنوعت بيف القديـ والحديث تمثمت في:

 مرثية النار الأولى. محمد عبد الباري: ديواف 

 حسف العربي، التناص وجمالياتو في الشعر مصطفى الغماري. 

 .جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر    

 .عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر 

 .عدناف قاسـ، لغة الشعر العربي 

المعمومات وترفعيا ولا يخمو أي بحث مف صعوبات تواجو الباحث في جميع شتات 
 إصدار بحث متوازف ومنيا:

 .يمكف قمة المصادر أف تبطئ وتيرة العمؿ 

 .تعدد المصادر واختلبؼ الآراء 



 ِمذِخ

 

 ه 
 

حيث أربكنا ىذا في الوصوؿ إلى ىدفنا، وكذا صعوبات جمع المعمومات وانتقاء ما 
 يرتبط بالبحث.

، وقدّمت لي الفوائد وفي الختاـ أشكر المجنة الحَكِـ التي تشّجمتْ قراءةَ ىذا البحثِ 
 الجمّة، كي يخرج إلى النور، فما فيو مف فائدة فبفضميـ, وما فيو مف مثالب فبتقصيري.

وفي الختاـ أتوجو بالشكر الجزيؿ لمدكتور بوديسة بمنوار عمى ما أولني بو مف رعاية 
ني بو مف ملبحظات ، ثـ عممية فمنحني مف وقتو الثميف، وعمى ما أمدّني بو توجييات، وخصَّ

عمى تشجيعو إباي عمى ضرورة المضيِّ قُدُماً في إنجاز البحث رغـ توجُّسي منو خِيفةً، ممَّا 
أتوجو بالشكر، وبأصدؽ  -خاصة–بعث فيَّ العزـ الذي لـ يثْنِنِي القُعود عػف إتمامو، فإليؾ 

ي أف أتقدـ عبارات العرفاف بالجميؿ عمى ما تكبدتَوُ مف عناء المراجعة والتقييـ، كما لا يفوتن
بالشكر إلى كؿ مف أعانني بالكتاب، أو ملبحظة، أو دعاء، إنما ىذه محاولة إف أصبت فيي 

قَتنِي لياليَ وأيَّامَا. ف كاف دوف ذلؾ فحسبي أنيا أرَّ  ثمرتيا، وا 



 

 

 

 

 

 

 

 ِفَٙٛ اٌزٕبص ِٚغز٠ٛبرٗ ٚآ١ٌبرٗ ِٚغبلارٗ

 9ِفَٙٛ اٌزٕبص ٚألغبِٗ ٚأٔٛاػٗ اٌّجؾش الأٚي 
  مفيوـ التناصالأول: المطمب 
  :أقساـ التناصالمطمب الثاني 
 :أنواع التناص المطمب الثالث 

 المبحث الثاني: مستويات التناص وآلياتو ومجالاتو 
 :مستويات التناص المطمب الأول 
  :آليات التناصالمطمب الثاني 
  :مجالات التناصالمطمب الثالث 
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 و ومجالاتوالمبحث الأول: مفيوم التناص ومستوياتو وآليات

 مفيوم التناص:المطمب الأول: 
تأتي كممة )التناص( بوجود تفاعؿ أو تشارؾ بيف نصيف باستفادة أحدىما مف الآخر 
ولعؿ ذلؾ ما جعؿ النقد يركز عمى كشؼ حيثياتو في الثقافة العربية قديماً والثقافة الغربية 

( ويعني ىذا intertexttualiteحديثاً، وىي التي أنتجت ىذا المصطمح بصيغتو الحالية )
المصطمح التواجد المغوي لنص في نص آخر، أي كؿ ما يجعؿ النص في علبقة ظاىرة أو 

 1خفية مع النصوص أخرى.

ف قمنا إف المصطمح دخيؿ عمى الثقافة العربية فإننا نشير كذلؾ إلى أف لو   ونحف وا 
ذا بحثنا في ا لمراجع الأجنبية التي تحدثت عف جذوراً في النقد العربي القديـ مف حيث دلالتو، وا 

 ىذا المصطمح فمف نجده يختمؼ كثيراً عما أشرنا إليو سابقاً، أي عممية التفاعؿ بيف النصوص.

 ص لغة:الن
الرفع   تفيد مجمميا في وىي لمنص متعددة معاني نجد العربية المعاجـ نطالع حينما

 :نصاً  ينصو الحديث نص الشيء، رفعؾ  :المساف: النص في جاء حيث والإظيار والحرکة
 2بعض. عمي بعضو جعمو: المتاع ونص رفعو :نصاً ينصو  الحديث نص رفعو،
 3المنصة". ى عم أقعدىا س:العرو  ونص وكحرّ  :الشيء المحيط: "نص القاموس ركويذ
 4نصّ". فقد ظير مماك ىو أظير الشيء فيو: "نصّ  فنقرأ العروس تاج أما

                                                           
، 1991، 1، طالمغرب، لمنشر توبقاؿ دار، ناظـ الجميؿ عبد، مراجعةالزاىي  فريد , ت, النص كريستيفيا، عمـ جوليا -1

 .21ص
 .185، ص ، بيروت10، المجمد 1، طصادر دار،  عربال لساف، منظور ابف -2
 .122، ص  محمد بف يعقوب الفيروز آبادي مجد الديف، قاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة -3
 .37، ص1998، 3ة العربة والفكر العالمي، العدد م، مج اٌزأ٠ًٚ أظٛ ، ريكورت بوؿ -4



 ِفَٙٛ اٌزٕبص ِٚغز٠ٛبرٗ ٚآ١ٌبرٗ ِٚغبلارٗ                                                 ياٌفظً الأٚ

 

8 
 

التي  الأصمية الكلبـ صيغة لمنص "فالنص المولدة الدلالات بعض الوسيط المعجـ يورد
مف الشيء  والنص التأويؿ، ا يحتمؿ أوؿ واحداً ى معن إلا لا يحتمؿ ما والنص مؤلفيا مف وردت
 منتياه.

 اللبتينية في الاستعاري الاستخداـ مف الأجنبية المغات في  « text »النص  يشتؽّ 
الجمؿ  مف بسمسمة ويوحي ينسجأو  «weare»يعني يحرؾ  الذي «texture»لمفعؿ 

 ودلاليا. بنيوياً  المنسوجية والممفوظات

غائباً  تكف لـ لمنص الحديثة لدلالةا أف والحديثة القديمة المعاجـ في ورد مما ويتضح
الغاية  بموغى معنى إل تشير التي اللبتينية دلالتو مع أيضاً  تمتقي وىي العربي المعجـ في كمياً 

النص  عف يمتاز الذي الأدبي النصى ال ينتقؿ أف لابدى المعن ذاوى الصنع في والاکتماؿ
 1العادي.

 اصطلاحاً: النص

عرفو "بوؿ ريكو":  فمقد أصحابيا توجييات تعكس النص لمصطمح عديدة تعريفات ىناؾ
 2الكتابة.  بواسطة تثبيتو ثـ باخط كؿى عم نص كممة لنطمؽ

جياز  بأنو النص قالت: "نعرؼ إذ امعاً ج تعريفاً  النص عرفت فمقد "كريستيفا جوليا"أما 
في  المباشرة المعمومات نقصد التواصمي؛ الحديث واضحاً  المغة نظاـ توزيع يعيد لساني نقؿ

 . متزامنة أو سابقة مختمفة ممفوظات مع علبقة

مختمفة،  ومنيجية معرفية توجيات حسب لمنص عديدة تعريفات "مفتاح محمد"يورد 
الخطاب  اتجاه الدلالي النفساني والتعريؼ الأدب اجتماعيات تعريؼو  البنيوي التعريؼ فيناؾ

 فيي: التعريفات ىذه أما النياية، في واحد تعريؼى إل ليخمص

                                                           
 37، ص1998، 3د ريكورت بوؿ، مجمة العربة والفكر العالمي، العد -1
 المرجع السابؽ.كريستيفيا،  جوليا -2
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 . معيني ومكاف زماف في يقع حدث ىو نص كؿ إفحدث: 
 . المتمقيى ال تجارب ونقؿ ومعارؼ معمومات توصيؿى إل ييدؼ: تواصمي
 . المجتمع أفراد بيف عيةاجتما علبقات إقامة أي: تفاعمي

 ونياية. بداية ليا التية الأيقون الكتابية سمتو انغلبؽ أي :مغمق

نما عدـ مف منبثقاً  ليس المغوي الحدث إف :توالدي ونفسية  تاريخية أحداث مف متولد ىو وا 
 ذي وظائؼ كلبمي حدث مدونة إذف فالنص لو لاحقوى أخر  لغوية أحداث منو وتتناسؿ ولغوية

 1متعددة. 
 التناص لغة:
بمفيومو  لمنص النقاد تناوؿ وبعد النص مفيوـ بتعريؼ المحاولات مف انطلبؽ بعد

 ."التناص" وىو النص يتصمب جديد مفيوـ يظير أف لابد كاف الجديد
 ذاك أرض تناص الفلبة ىذه الاتصاؿ "يقاؿى بمعن العرب لسافي فص التنا ممةك ترد
 2يتصمبيا". أي وتواصييا

 انقبضالرجؿ:  انتص" " العروس تاج صاحب يورد ماك زدحاـوالا ضالانقبا تفيد
 الحديثة بصيغتو التناص المفيوـ مف يقترب الأخيرى المعن وىذا". ازدحموا القوـ وتناصي

 حتواءا نلبحظ المفيوـ ىذا في الواقع في ما فينص ازدحاميا مف جداً  قريب النصوصؿ فتداخ
 تتمايز أو ويتمايز معيا يتقاطع تقابمو خرأ وأطراؼ طرؼال بيف" المفاعمة" ىعم "التناص" مادة
 3.الأحياف بعض في

 التناص اصطلاحا:

حيث « intertext»إف التناص في النقد العربي الحديث ىو ترجمة لمصطمح الفرنسي 
لنص وأصميا مشتؽ مف الفعؿ  :«text»في الفرنسية: التبادؿ، بينما كممة« inter»تعني کممة 

                                                           
 المرجع السابؽ.جوليا كريستيفيا،  -1
 .185، ص العرب لساف، منظور ابف -2
 المرجع نفسو.  -3
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التبادؿ الفني « intertext»وىو متعد ويعني "نسج" وبذلؾ يصبح معني « textere»اللبتيني 
وقد ترجـ الى العربية: بالتناص الديني يعني: تعمؽ النصوص بعضيا ببعض وصيغتو 

الفعؿ عمى زنة "تفاعيؿ" تأتي عمى اثنيف أو أكثر وىو تداخؿ النصوص  التناصيص مصدر
وقد ترجـ الى « intertextuel»ما يرد مصطمح ببعضيا عند الكاتب طمباً لتقوية الأثر. ک

« intertextualite»التناصي أو المتناص وىو مايفيد العممية الوصفية في التناص ومصطمح 
وقد ترجمو النقاد العرب "التناصية أو النصوصية" وىذه الترجمة جاءت عمى غرار ترجمة 

 بالبنائية أو البنيوية.« structuralisme»مصطمح 

د عموش في کتابو: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة بعض التعريفات ويورد سعي
 1لمصطمح التناص بدء مف جوليا کريستيفا وانتيى برولاف بارت.

أحد مميزات النص الأساسية التي تحيؿ عمى نصوص " کريستيفا" يعتبر التناص عند
 .سابقة عنيا معاصرة ليا أخرى،

يعتبر بحيثيرة کث نصوصى ممتق في يتموضع نص کؿي ف التناص" سوليرس" يري  

 في"  كريستيفا" عند التحويمية التحميلبت مع" التناص" يظير وأ ،وتكثيفاً  تشديداً  جديدة قراءة .1
 مف يتولد لما وجود ولا آخر تعبيراً  يفترض لا لتعبير وجود لا بأنو" فوکو" ويري الروائي النص
 لا بأنو" فوکو" ويري دوارالأ وظائؼ يعتوز  ومف ومتتابعة متسمسمة أحداث تواجد مف بؿ ذاتو
 متسمسمة أحداث تواجد مف بؿ ذاتو مف يتولد لما وجود ولا آخر تعبيرًا يفترض لا لتعبير وجود

 .دوارالأ وظائؼ توزيع ومف ومتتابعة

التناص عممية وراثية لمنصوص والنص المتناص يكاد يحمؿ بعض صفات الأصوؿ 
العربي الحديث مف تعدديو في الصياغة والتشكيؿ فقد ولقد عانى مصطمح التناص في النقد 

 :ظير ىذا المصطمح في حقؿ النقد العربي الحديث بعد صياغات وترجمات عدة منيا

                                                           
 .21ص  ،1985 ،بيروت، المبناني الكتاب دار، المعاصرة الادبية المصطمحات معجـ عموش سعيد، -1
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 التناصية أو التناص . 
 النصوصية . 
 المتداخمة النصوص أو النصوص تداخؿ . 
 الغائب النص . 
 المياجرة النصوص . 
 النصوص تضافر . 
 والمازحة الحالة النصوص . 
 صالنصو  تفاعؿ . 
 صيالن التداخؿ . 
 صيالن التعدي . 
 1. النصصية عبر 
 آخش ٔض فٟ ٔض ٚعٛد ٚ٘ٛ اٌج١ٕظٛط١خ.

2 
 .اٌزٕظ١ض 

كما شيد التناص خمطاً وتداخلًب واسع بينو وبيف بعض المفاىيـ الأخرى، مثؿ "الأدب 
المفيوـ  اب بيف ىذانتيجة لاقتر " السرقات الأدبية"و" الدراسات المصادر"و" المثاقفة"و" المقارف

يخص الاتجاه العاـ بينيا في التواصؿ والتأثير إلا أف مفيوـ التناص يختمؼ  وتمؾ المفاىيـ فيما
عف ىذه المفاىيـ عمى صعيد المعالجة النقدية لما يمتمكو مف آليات نقدية حديثة وأنظمة إشارية 

يـ ومنفرداً فى العممية ومستويات مختمفة تجعمو بعيداً في الفعؿ الإجرائي عف تمؾ المفاى
 التحميمية والتركيبة أثناء إجراء التطبيؽ.

ئْ إٌض ِؾىَٛ ؽزّبً ثبٌزٕبص "أٞ ثبٌزذاخً ِغ ٔظٛص أخشٞ"، أٚ   :خلاطخ اٌمٛي

 ػٓ ٚرٛاٌذوّبٞ لٛي ِؾّذ ِفزبػ9 "فغ١فغبء ِٓ ٔظٛص أخشٜ أدِغذ ف١ٗ ثزم١ٕبد ِخزٍفخ" 

 أٚ ٠زذاخً أٚ ٠ٕجضك ؽ١ٓ ٚ٘ٛ" إٌظٛص ٟ٘ ٌٍٕض اٌٛؽ١ذح اٌّشعؼ١خ ئْ أٞ"، أخشٞ ٔظٛص

                                                           
 سعيد، المرجع السابؽ. عموش -1
 .20ص  ـ2004، بغداد، 1ط ،، الناشر: سمسمة رسائؿ جامعية التناص في شعر الروادمد ناىـ، أح -2
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 ِٓ ٠زغغذ اٌزٕبص ئْ ثً برٙبوِؾب أٚ ػ١ٍٙب ػزّبدالا ٠ؼٕٟ لا ٘زا فاْٜ أخش ٔظٛص ِغ ٠زؼٍك

 ِٓه رٌ ٠زُ لذ ثً فمظ، لذ٠ّخ ٔظٛص ِغ ٠زذاخً ٚلاٜ أخش ٔظٛص ِغ إٌض طشاع خلاي

 ٔظٛص ِغ أٞ آ١ٔخ ٔظٛص ِغ اٌزٕبص أٚ اٌزذاخًٝ ػٍ لبدسًا ٠غؼٍٗ ِب ٠زضّٓ ٔض خلاي

.ِغزمج١ٍخ
1
 

ٝ ئٌ رغبٖالا فٟ الأٚي ا١ٌَٛ ٘ٛ ؽ١برٕب ِٓ الأٚي ا١ٌَٛ أْث ثبٌمٛيه ثزٌ رٛض١ؼ ٓى٠ّٚ

ْ   فٟ اٌّٛد  فاْٝ اٌّؼٕ ٚثٙزا خزلافالا بْو .اٌجذء فٟ" ذس٠ذاوعب" ِمٌٛخ ِب٠فغش ٚ٘زا. ٚاؽذ   آ

 ٠أخز ثً عبثمخ ظٛصٔ ِٓ ٠أخز لا ٚ٘ٛ الأدث١خ اٌغشلبد شحىف-ثؾبي– ٠شادف لا اٌزٕبص

ْ   فٟ ٠ٚؼطٟ  عذ٠ذح دارفغ١ش اٌمذ٠ّخ إٌظٛص ٠ّٕؼ لذ ا٢رٟ إٌض فاْ ٚثبٌزبٌٟ ٚاؽذ   آ

 .اٌزٕبص ٌٛلا سؤ٠زٙب ٓىاٌّّ ِٓ ٓى٠ ٌُٚ أ خبف١خ بٔذو عذ٠ذح ثؾٍخ ٠ٚظٙش٘ب

 :الغرب النقاد عند التناص

 le) باسـ عندىـ يعرؼ الذي، الغربي النقد في التناص لمصطمح فاصمة جذور ىناؾ قديما:
vol littéraireفي ىذا الصدد حيث  الأقواؿ مف غزير كـ ىناؾ انو حيث الأدبية (، أي السرقة

ونجد  2،"الآداب كؿ أساس ىي الأدبية السرقة بأف (jean giraudoux): ودوا جير جاف يقوؿ
 تحركو ىو تبني مكوكب الأرض سطح إف"يقوؿ:  1902 سنة لو كذلؾ سوسور في دراسة

 3كممة". مجرد كانت ولو حتى أخرى صنصو 

 راسب بعيد حد إلى ىو أصالة الكتاب فأكثر ..."كتب "لانسوف" الفترة ىذه في نجد كما
 نجده يأ نميزه فمكي، ذاتو غير مف كونةم أرباع المعاصرة، وثلبثة لمتيارات وبؤرة الأجياؿ مف
 كانت المحاولات ىذه ؿك ، ولكف"الغريبة العناصر مف كمية عنو نفصؿ أف نفسو، لابد ىو

 أفكاره انتقمت ومنو، باختيف ميخائيؿ ىو لمتناص الطبيعي المدخؿ فلأ بدائية إرىاصات مجرد

                                                           
 .21، ص  التناص في شعر الروادأحمد ناىـ،  -1
 .264 ص ،2010د.ط، دار ىومة، الجزائر،  الأدبي، النص نظرية مرتاض، لؾاالم عبد -2
 ،2004دار المعارؼ، الاسكندرية، دط، ،أنموذجا -الـ الآخروصؼ رسالة الغفراف لمع ،منير سمطاف، التضميف والتناص -3

 .48ص
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 سعى حيث "الحوارية" استعمؿ ختيفاأخرى، فب معرفية مياديف إلى زحؼ وبعدىا كريستيقا إلى
 بعض في لنصيةا الرواية مكونات عف البحث خلبؿ مف الرواية في الحوارية مفيوـ توسيع إلى

 المصطمح فاستبدلت كريستيفا جوليا البمغارية القديمة، أما والرومانية الإغريقية النثرية النصوص
 .بو لحؽ الذي الابتذاؿ مف التناص لتنقض التحوؿ ىو آخر بمصطمح

و ل أرخ ـ، وقد 1958 سنة المعاصر الفرنسي النقد في مرة لأوؿ المصطمح استعمؿ لقد :حديثا
 أعطى بارث رولاف السنة، ونجد ىذه في ميلبده تاريخ حدد حيث، الجديد الصغير روبيرـ عجم

 كما، "أخرى كتابة داخؿ الكتابة تحميؿ إمكاف نستشؼ يقوؿ: "إّناّ  حيث المصطمح ليذا أىمية
 أطرافو جمع أف بعد منيج إلى تحويمو وحاوؿ المصطمح احتضف الذي جنيت جيرار كذلؾ نجد

 خلبليا مف التي الطريقة" يعني الذي التعالي مصطمح استعمؿ ذيال وىو فيو القوؿ وفصؿ
 أحد يكوف أف الممكف مف والذي، آخر شيء عف البحث الاتجاه، أو في ذاتو مف نص ييرب

 1النصوص.
 .كميـ ذكرىـ يسعنا لا غربييف نقاد وأعماؿ جيود ىناؾ ىؤلاء كؿ إلى إضافة

 :العرب النقاد عند التناص

 العربي، إذ النقد تربة في جذور لو كانت، سابقة عصور في جذور العربي لمتناص كاف قديما:
 معظـ تعند ورد والتي سابقة لتجربة اللبحؽ محاكاة في المتمثمة السرقة أشكاؿ مف شكؿ اعتبر

 عمى شاعر أخذ فكرة أف الجمحي، الجاحظ، الآمدي، الجرجاني، وبما سلبـ ابف مثؿ: البلبغييف
 الشعراء، فيناؾ مف الكثير بيا اتيـ ونقصا، وقد عيبا تعد السرقة نقصا، فإف تعد آخر شاعر
 يقوؿ: "لا رشيؽ ابف مثلب فتجد المواقؼ بحسب رفضيا، وىذا مف وىناؾ السرقة ىذه تقبؿ مف
 مف ليس أنيا يحس فيو الآمدي موقؼ ، أما2منيا" السلبمة يدعي أف الشعراء مف أحد يقدر

 المخترع البديع في تكوف لا السرقة وأف المشتركة المعاني في سرقة يرى فيولا الكبيرة العيوب
 كلبميـ معاني في المعروؼ التناص عادات في الموجود الكلبـ أما الشاعر بو يختص الذي

                                                           
 .143ص ،2010الجزائر،  ،1ط الاختلبؼ، منشورات ائيات،يالسيم معجـ الأحمر، فيصؿ -1
 .22، ص2008، 2توبقاؿ، ط العالي، دار عبد بف عبدالسلبـ :والتناسخ، تر كميطوا، الكتابة الفتاح عبد -2
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 نسميو ما اعتبر قد عنو ا﵀ رضي عمي الإماـ سرقة، ونجد تعد لا ألسنتيـ عمى كالمثؿ والجاري
 1لنفذ". يعاد الكلبـ أف يقولو:"لولاف نفسيا الّمغة آلية مف ضربا بالتناص

 وربما بالسرقة التناظر أو التشابو قضية تسمية يرفض الذي الجرجاني القاىر عبد ونجد
 .2التناص قضايا لتغطي السرقة مف أي الأخلبقي الحكـ مف تخرج التي الأولى النضرة ىذه تعد

 وتأسيسو مفيومو توسيع حاولوارحب، و  بصدر التناص المحدثيف العرب النقاد استقبؿ لقد حديثا:
 كتاب المعاصرة، ويعد العربية المغة في يستعمؿ المصطمح أصبح ذلؾ، حيث تحقؽ وقد كمنيج

 التي الكتب أوائؿ مف ىو ـ1975سنة  صدر الذي المسدي "لعبدالسلبـ والأسموبية "الأسموب
سنة  صدر الذي عذاميال ا﵀ لعبد والتفكير الخطيئة كتاب نجد العربية، ثـ الحداثة في ظيرت
 عنده فالتناص حافظ" "صبري كذالؾ ونجد 3النصوص، تداخؿ مصطمح تحت أورده ـ1885
 النص فيـ مف يمكننا كما النص استقلبلية عف والتخمي الغائبة النصوص إلى انتباىنا يمفت
 الأخير فيذا مرتاض لؾاالم سويداف، وعبد وسامي القمري بشير كذالؾ ونجد معو نتعامؿ الذي
 ولا يشـ كالأكسجيف الإبداعي لمنص ىذاالتناص "إف عنو ويقوؿ جوانبو كؿ مف بدراستو قاـ

 4الاختلبؼ". يعني انعدامو وأف تحتويو الأمكنة بأف يذكر العقلبء مف أحدلا  ذلؾ يرى، ومع

 أف استطاع أّنو التناص، إلا لمصطمح وجيت التي الانتقادات وكؿ النقاد اختلبؼ ورغـ
 استعمؿ كمنيج نفسو يفرض إبداعي وجو القدامى، ويصبح بمنظور السرقات ةدائر  مف يخرج
 الأجنبية. أو العربية النصوص، سواء في يستعمؿ وما

 

                                                           
، 2009، عماف، 1ط )برغوتي أنموذجا( دار كنوز المعرفة العممية، الشعر العربي الحديث حصة البادي، التناص في -1

 .26ص
 .27المرجع نفسو، ص -2
 .254 ص ،الأدبي النص نظرية مرتاض، لؾاالم عبد -3

4
 .154 ص،  ائياتيالسيم معجـ الأحمر، فيصؿ -



 ِفَٙٛ اٌزٕبص ِٚغز٠ٛبرٗ ٚآ١ٌبرٗ ِٚغبلارٗ                                                 ياٌفظً الأٚ

 

15 
 

 :أقسام التناصالمطمب الثاني: 
 9ٟٚ٘ اٌزٕبص ظٙٛس و١ف١خ رؾذ٠ذ ف١ٙب ٠زُ أعبع١خ أٔٛاع صلاصخ ػٍٝ اٌزٕبص ِظبدس رغّغ رىبد

 :التناص الخارجي .1

 فٟ ظٙشد اٌزٟ اٌىزبة، ِٓ غ١شٖ ٔظٛص ِغ اٌىبرت ٔظٛص زفبػًر ؽ١ّٕب ٠ىْٛ

 سأٞ ؽذ ػٍٝ ٚأعبط١ش ِلاِؼ ِٓ غ١شٖ، ٔظٛص ئٌٝ اٌّجذع ف١ٗ ٠زغٗ وٍّب فٙٛ ِب، ؽمجخ

 فأٗ ٌٚزٌه ٚاٌّمبي اٌّمبَ ثؾغت ٠زغبٚص٘ب أٚ غ١شٖ، ٔظٛص اٌشبػش ٠ّزض أْ "ِفزبػ ِؾّذ"

 ؽ١ض فٟ ٚص١ِٕخ ئ١ٌٙب، ٠ٕزّٟ اٌزٟ ضمبفخاٌ خش٠طخ فٟ ِىب١ٔبً  ٔظٛطٗ أٚ ٔظٗ ِٛضؼخ ٠غت

،ِؼ١ٓ ربس٠خٟ
1
 ٠غذ أْ ِؾبٚلا ؽشح ثطش٠مخ أخشٜ ٔظٛص فٟ إٌض رذاخً ٘ٛ آخش ثّؼٕٝ 

 .ِىبٔب ٌٕفغٗ

 :التناص الداخمي .2

 عٛاء ٠ؼبطشٚٔٗ اٌز٠ٓ ٌىزبة، ِٓ غ١شٖ ٔظٛص ِغ ٌىبرت ٔظب ٠زفبػً ػٕذِب ٠ىْٛ

 ٔظ١خ ث١ٕبد  ٠ضّٓ ٔظب أْ ٕ٘ب إٌض رفبػً ٠ٟٕؼ ٚلا أدث١خ، غ١ش أَ أدث١خ إٌظٛص ٘زٖ وبٔذ

 ئٔزبط طؼ١ذ ػٍٝ ٠ؾظً اٌزٞ اٌزفبػً ثٗ ٔمظذ ٌٚىٕٕب ِّٚىٓ، ٚاسد فٙزا ٠ٍٕٗ، ِؼبطش ٌىزبة

 اٌفؼ١ٍخ ٚاٌّّبسعخ اٌىزبثٟ اٌّٛلف ٠زظٍت ػذ٠ذح ػٕبطش اٌزفبػً ٘زا فٟ ٚرزؾىُ إٌّزظ، إٌض

 .ِؼ١١ٓ ٔض ئٔزبط ئٌٝ ٠ٚغؼٝ ِؼ١ٕخ، رغشثخ ِٓ ٠زّٛلف ٚ٘ٛ اٌىبرت ٠خٛضٙب اٌزٟ

 اٌزذػ١ُ ِٓ ٔٛػبً  ٔغذ ئر اٌّإٌف ئٔزبعبد ػٍٝ فمظ ٠مزظش إٌزبص ٘زا أْ ٔشٜ ٕ٘ب  ِٓ

 .ػٕٙب اٌخشٚط دْٚ ئثذاػبرٗ ث١ٓ اٌذاخٍٟ

 :أنواع التناصالمطمب الثالث: 
 لقد أثبتت الدراسات الغربية الحديثة عمى عدـ استقلبلية النص، وأكدت تبعيتو لسياقات

 النصوص ، إما نفسية أو تاريخية أو اجتماعية أو غيرىا، وجاءت نظرية التناص لتؤكد أفعدة

                                                           
 .100، ص2006، المغرب البيضاء الدار العربي، يالثقاف المركز ،2ط والسياؽ، الروائي النص انفتاح يقطيف، سعيد -1
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 تتوالد مف أرحاـ بعضيا البعض بأشكاؿ متعددة، وأنواع مختمفة اختمفت تقسيماتيا، وتعددت
 .مفاىيميا

 :يشير "محمد مفتاح" إلى عدة مفاىيـ أساسية

 :المعارضة -1

اكي فيو مؤلفو كيفية كتابة "معمـ" وأسموبو ليقتدي بياأو وتعني أف عملب أدبيا أو فنيا يح
 لمسخرية منيا.

 :الساخرة المعارضة -2

 ...التقميد أو قمب الوظيفة بحيث يصير الخطاب الجدي ىزليا، واليزلي جديا تعني
 1.والمدح ذما، والذـ مدحا

 .تعني قمب الأحداث مف الجد إلى اليزلي، ومف المدح إلى الذـ والعكس

 :السرقة  3-

 2مع إخفاء المسروؽ. وتعني النقؿ والافتراض والمحاكاة...

إف ىذه التعاريؼ مقتبسة مف مجاؿ الثقافة الغربية، فإننا نجد ما يقابميا في الثقافة 
 .العربية

 

 

                                                           
 1992، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 3، طالتناص" محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب "إستراتيجية -1

 .121ص
 .122، 121، صنفسوالمرجع  -2
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 :المعارضة 4-

 1التي تدؿ لغويا عمى المحاكاة والمحاذاة في السير، كذلؾ تعني محاكاة أي صنع أيفعؿ،
 .النقاد العرب عمى المحاكاة الشعرية، اسـ المعارضةحيث أطمؽ 

 :المناقضة 5-

 2.غير أف المعارضة، لغويا واصطلبحيا تعني أحيانا المخالفة، وأطمؽ عمييا النقيضة

 (:)النقيضة الساخرة المحاكاة  6-

 3.إلييا التناص يختزؿ أف الباحثيف مف الكثير يحاوؿ التي

 :))المعارضة المقتدية المحاكاة  7-

 أننا عمى 4،لمتناص الأساسية الركيزة ىي يجعميا مف الثقافات بعض في نجد أف يمكف التي
 إلى تنظر محافظة ما ثقافة كانت إذا أنو بيذا ونعني ثقافية، نسبية في الأمر إلى ننظر نحف

 تكوف فإنيا تواصميا بيف تقطع تاريخية ليزات تتعرض لـ إذا والاحتراـ التقديس بمنظار أسلبفيا
 .محافظة مجترة

 في النظر تعيد ما غالباً  فإنيا واجتماعية، تاريخية تحولات انتابتيا متغيرة ما ثقافة كانت إذا
 المسالـ، المقتدي المتبع فمنيـ والشعراء، الأدباء عمى أيضا نقولو ما وىذا نقدية، بمناىج تراثيا
 .الثائر المشاكس ومنيـ

                                                           
 عماف، لمنشر والتوزيع، مجدلاوي ، دار1ط تفاعمي، عنكبوتي منيج نحو المقارف، التناص عمـ المناصرة، الديف عز -1

 .159، ص2006الأردف، 
 .160المرجع نفسو، ص  -2
 .121 ص الشعري، الخطاب تحميؿ مفتاح، محمد -3
 .121المرجع نفسو، ص -4
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 معرفة أو أحده إلى النصوص رد يعتمد نظرية نمذجة مجرد ليس الثنائي التقسيـ ىذا إف
 .انتباىو وحدة القارئ

 مكف لأي لأنو منو مناص لا شيء التناص أف عمى يتفقوف الدارسيف بعض أف كما
 نصو أي إنتاج فأساس ذاكرتو ومف ومحتوياتيا والمكانية الزمنية شروطو مف يتجرد أف للئنساف
 .المتمقي قبؿ مف النص تأويؿ زةركي ىي المعرفة وىذه لمعالـ صاحبو ومعرفة

 الغائب النص مع تشابؾ الحضري فالنص منو فرار ولا لمشاعر ضروري التناص بالتالي
 تختص أساليب الكلبـ مف فف لكؿ لأف لذلؾ، دليؿ الأطلبؿ عمى الوقوؼ خمدوف ابف جعؿ وقد
ستبكاء مختمفة اتجاىات فيو وتوجد بو  :قولو في الطمؿ عمى الصحب وا 

 .الطويؿ بحر/  ومنزؿ حبيب ذكرى مف نبكؾ قفا

 أو

 1.الطويؿ بحر / فمسند بالعمياء مية دار يا

 الأدبي النص أف يؤكد كونو حديث فيفكر بعمؽ خمدوف ابف طرح ىذايتجمى غرار عمى
 .سابقا كتبوه الذيف الكتاب أقلبـ عشرات بوحي يكتب

 2،وتوضيح منشرح متلبه وكؿ الأساسية المعنوية النواة ىو البيت يصبح وىكذا مختمفة،
 القصيدة أبيات تتالي مع ثـ القصيدة أوؿ في حكمة، أو بمثؿ، الشاعر استعانة خلبؿ مف ذلؾ
 .القصيدة أوؿ في ورد لما تفسيرو أ كشرح وردت أنيا نرى

 

 

                                                           
 .523، ص2008 لبناف، بيروت، العربي، الكاتب دار الناشر دط، مقدمة، خمدوف، بف محمد بف فاالرحم عبد -1
 .160 ص المقارف، التناص عمـ المناصرة، الديف عز -2
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 التناص الديني

يعد التناص الديني وخاصة التناص مف القرآف الكريـ، الأكثر شيوعاً في قصائد الشعراء، 
عمد الشعراء إلى القرآف الكريـ لتوصيؿ دلالتيـ لمقارئ وتكييفيا مف خلبؿ انتقائيـ للآيات  حيث

 التي تناسب وطبيعة القصيدة والمتوافقة والجو النفسي لمشاعر.

ولمجوء إلى القرآف أو الكتب السماوية الأخرى، يفجر لدى الشاعر طاقات وابداعات 
ؤى الشعرية فالتفاعؿ مع ىذه الكتب المقدسة باقتباس جديدة، الأمر الذي يعزز لدييـ بناء الر 

نصوصيا يمنح الشاعر بناء نصو الجديد، وىذه التنوع مف التناص ليس مجرد اقتباس لمنص 
 1القرآني أو لتزييف القصيدة بو، فيدؼ الشاعر ىنا ىو استيعاب النص وتطويعو.

 التناص التاريخي:

وثراء دلالياً لمشاعر فتراه يستغؿ معطياتيا لمتعبير تعتبر المادة التاريخية رصيداً معرفياً، 
عف قضاياه وىمومو وبخاصة القضايا التي تتصؿ اتصالًا وثيقاً بالشاعر وبيتو وجنسو وقوميتو 
في اضفاء قيـ تاريخية وحضارية عمى نتاجو، بحيث تصبح ىذه الأحداث التاريخية المستحضرة 

 ا تحممو مف قيـ معرفية، وروحية وجمالية.في النص أكثر حضوراً في وجداف المتمقي بم

فالتناص التاريخي تداخؿ نصوص تاريخية مختارة قديمة أو حديثة مع النص الفني 
بحيث تكوف منسجمة ودالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ أو الحالة التي 

 2يجسدىا ويقدميا في عممو.

 

                                                           
دار ومكتبة الحامد لمنشر والتوزيع، عماف،  الزواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، ىزاع ظاىر محمدينظر:  - 1

 .83، ص2013الأدف، 
مجمة  : التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، حسف البنداري وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر،  - 2
 .295ص، 2009 ،، مصر2، عدد 11امعة الأزىر، سمسمة العموـ الإنسانية، مجمد ج
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 التناص الأدبي:

لأدبي المتمثؿ في الشعر والأمثاؿ والحكـ العربية القديمة معززاً يأتي التناص مع التراث ا 
ومكمفاً لدلالات الكممات والمعاني التي يطرحيا الشعراء مف خلبؿ قصائدىـ، فالاستعانة ببيت 
شعر قديـ أو حكمة أو مثؿ عربي يجعؿ العبارات ذات معاف قباضة تزخر بالدلالات وتفتح 

 .أكثر مف طريؽ لمتأويؿ والتحميؿ

فالأدب ىو خلبصة التجربة الشعورية والفكرية والحياتية لأي أمة، تتناقمو الأجياؿ جيؿ  
بعد جيؿ، مستفيدة مف مضامينو، ومستميمة شكمو مف أجؿ مواصمة الإنتاج عمى غراره 
وتطويره، فالموروث الأدبي عمى خلبؼ مستوياتو لو حضوره الفعاؿ في القصيدة المعاصرة، 

مبدعة، والتصاقو بوجدانيا، ومعايشتو لظروفيا، لقد وجد الشاعر المعاصر لقربو مف الذات ال
كثيراً مف ملبمح تجارية في التراث الأدبي، فاستغؿ ذلؾ في التعبير عنيا بصورة فنية مف خلبؿ 
تسميط الأضواء عمى الجوانب التراثية التي تخدـ الفكرة أو القضية التي يريد التعبير عنيا 

"التقاط الموقؼ  1ـ مع مواقفو المعاصرة، وىنا تكمف براعة المبدع وقوتو فيوتحويرىا بما ينسج
 الخاص الذي تعرضت لو الشخصية التراثية.

 التناص الأسطوري:

يعني بالتناص الأسطوري استحضار الشاعر بعض الأساطير القديمة وتوظيفيا في  
 2.سياقات لتعميؽ رؤية معاصرة يراىا الشاعر في القضية التي يطرحيا

وقد اتجو الشاعر المعاصر إلى استخداـ الأساطير باتخاذ قوالباً فنية رمزية وأبعاداً دلالية  
يمكف مف خلبليا التعبير عف قضايا الواقع المعيشي، فضلًب عمى استمياميا يثري العمؿ الفني 

عر وبخاصة إذا تضمف موقفاً معاصراً، وقد تأثر الشاعر العربي الحديث في ذلؾ بنظيره الشا

                                                           
 .271ص ، حسف البنداري وآخروف: التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر - 1
 .143، ص2008-2007حسف العربي، التناص وجمالياتو في الشعر مصطفى الغماري، مذكرة ماجيستير، جامعة الجزائر،  - 2
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الغربي الحديث بعد اطلبعو عمى نماذج مف أشعاره التي وجدىا مشبعة بعالـ الأساطير القديمة 
المختمفة، فحاوؿ ىو الآخر محاكاتو والاستفادة مف كؿ الأساطير التي تعامؿ معيا الشاعر 
المعاصر، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: أسطورة السندباد، سيزيؼ، بروميثوس، تموز، وعشتار، 

أوزوريس، وغيرىا. مف الأساطير غير مباؿ ولا مكترث في ذلؾ مف أي ثقافة تنحدر، إيزيس، 
 سواء كانت بالية أو يونانية أو مسيحية، أو حتى ذات أصؿ جاىمي وثني. 

أما بالنسبة لاستخداـ التناص الأسطوري في شعرنا المعاصر فقد تراوح بيف نوعيف مف  
 استخداـ لدى الشعراء: 

خدـ الأسطورة استخداماً خارجياً آلياً، مما أبقى الأسطورة منفصمة عف التجربة است النوع الأول:
المعاصرة، وفي ىذا الحاؿ ظمت الأسطورة مجرد زخرفة تعكس ثقافة الشاعر أكثر مما تكوف 
دليؿ عمى شاعريتو، ونجد ىذا النوع خاصة في بدايات توجو شعرنا المعاصر في استخداـ 

 الأسطورة.

استخداـ الأسطورة استخداماً داخمياً بنائياً، باستمياـ حاليا وتحويميا إلى الشعر،  النوع الثاني:
حيث يوظفيا الشاعر لمتعبير عف تجربة معاصرة بإخراجيا مف نطاقيا القديـ وتحميميا أبعاداً 
معاصرة، تعبر عف تجربة  الشاعر الذي يتقمص شخصية أو يتناوؿ الحدث ليعبر مف خلبؿ 

غير مباشر عف إحساساتو، وبالتالي تخرج الأسطورة عف كونيا تاريخاً وتعد أحدىما تعبيراً 
 1.سمسمة مف التحولات الدرامية

 مستويات التناص وآلياتو ومصادره: :المبحث الثاني

 التناص: :  مستوياتالمطمب الأول
اخزٍف رظ١ٕف ِغز٠ٛبد اٌزفبػً إٌظٟ ثبخزلاف إٌّب٘ظ ٚإٌظشاد إٌمذ٠خ ٌٍجبؽض١ٓ، 

 لاق ِٓ طج١ؼخ إٌظٛص اٌّذسٚعخ شؼش٠خ وبٔذ أَ سٚائ١خ.ٚأط

                                                           
-110، ص2003لثقافية، الجزائر، ي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة الإبداع اجماؿ مبارك - 1

111. 
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ففٟ اٌٛلذ اٌزٞ ٔغذ ف١ٗ اٌغؼ١ذ ٠مط١ٓ لذ أطٍك فٟ رظ١ٕفٗ ٌّغز٠ٛبد اٌزٕبص ِٓ إٌض  

اٌشٚائٟ، ٚخٍض فٟ رٌه ئٌٝ ِغز١٠ٛٓ ِٓ اٌزٕبص ّ٘ب9 "ِغزٜٛ ػبَ ِٚغزٜٛ خبص"،
1
ٔغذ  

لاصخ ِغز٠ٛبد ِٓ اٌزٕبص 9ٟ٘أْ ِؾّذ ث١ٕظ لذ أطٍك ِٓ إٌض اٌشؼشٞ، ١ِٚض ث١ٓ ص
2
 

 يستٌٍ الاجترار: -1

ٚف١ٗ ٠ؼ١ذ اٌشبػش وزبثٗ إٌض اٌغبئت ثشىً ّٔطٟ عبِذ لا ؽ١بح ف١ٗ، ٚعبد ٘زا إٌٛع فٟ 

ػظٛس الأؾطبط ؽ١ش ٠زؼبًِ اٌشؼشاء ثٛػٟ عىٟٛٔ لا لذسح ٌٗ ػٍٝ اػزجبس إٌض ئثذاػبً لا 

خبسع١خ فٟ أفظبٌٙب ػٓ اٌج١ئخ اٌؼبِخ ٌٍٕض ٔٙبئ١بً، فغبد رٌه رّغ١ذ ثؼض اٌّظب٘ش اٌشى١ٍخ اٌ

وؾشوخ، ٚوبٔذ إٌز١غخ أْ أطجؼ إٌض اٌغبئت ّٔٛرعًب عبِذًا رضّؾً ؽ٠ٛ١زٗ ِٓ خلاي إٌض 

 اٌؾبضش.

 يستٌٍ الايتصاص: -2

٘ٛ خطٛح ِزمذِخ ػٓ اٌّغزٜٛ اٌغبثك، ؽ١ش ٠ٕطٍك أعبعًب ِٓ الإلشاس ثأ١ّ٘خ إٌض  

ي لا ٠ٕف١بْ الأطً، ٚ٘زا الاِزظبص لا ٠ؾّذ اٌغبئت ٚلذاعزٗ، ف١زؼبًِ ِؼٗ وؾش ّٛ وخ ٚرؾ

إٌض اٌغبئت ٚلا ٠ٕمذٖ، ئّٔب طٛغٗ فمظ ٚفك ِزطٍجبد ربس٠خ١خ ٌُ ٠ىٓ ٠ؼ١شٙب فٟ اٌّشؽٍخ اٌزٟ 

 وزت ف١ٙب.

 يستٌّاث انحٌار: -3

ٚ٘ٛ أسلٝ ِغز٠ٛبد اٌزؼبًِ ِغ إٌظٛص لا ٠مَٛ ثٗ ئلا شبػش ِمزذس، ئر ٠ؼزّذ إٌمذ 

١خ طٍجخ رؾطُ ِظب٘ش الاعزلاة ِّٙب وبْ ٔٛػٗ ٚؽغّٗ ٚشىٍٗ، لا ِغبي اٌّإعظ ػٍٝ أسض

ٌزمذ٠ظ وً إٌظٛص اٌغبئجخ ِغ اٌؾٛاس، فبٌشبػش أٚ اٌىبرت لا ٠زأًِ ٘زا إٌض ٚئّٔب ٠غ١شّٖ... 

 ٚثزٌه ٠ىْٛ اٌؾٛاس لشاءرٗ ٔمذ٠خ ػ١ٍّخ لا ػلالخ ٌٙب ثبٌٕمذ وّفَٙٛ ػملأٟ خبٌض.

 

                                                           
 .126ص، 2001، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طينظر: سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي،  -1
 .253، ص1985، 2بي، الدار البيضاء، طمحمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، المركز الثقافي العر  -2
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 : آليات التناصالمطمب الثاني
٠شٜ ِؾّذ ِفزبػ أْ اٌزٕبص ٌٍشؼش ٘ٛ "ثّضبثخ اٌٙٛاء ٚاٌّبء ٚاٌضِبْ ٚاٌّىبْ ٌلإٔغبْ، 

فلا ؽ١بح ٌٗ ثذّٚٔٙب ٚلا ػ١شخ ٌٗ خبسعّٙب.
1
 

٠ٚغّغ عً اٌذاسع١ٓ فٟ ؽمٛي إٌمذ ٚالأدة ػٍٝ طؼٛثخ رؾذ٠ذ آ١ٌبد ٌٍذساعبد 

ًّ ٔض آ١ٌبرٗ اٌزٕبط١خ اٌخبطخ اٌزٟ رغزٕز ظ  ثؼذ اٌمشاءح الاعزىشبف١خ اٌزٕبط١خ ٠ٚمشّْٚ ثأْ ٌى

ٚاٌزأ١ٍ٠ٚخ اٌغبدح، ٚلذ عبػذ رطٛس اٌذساعبد اٌٍغ٠ٛخ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١م١خ ػٍٝ ؽذِّ عٛاء، ٚوزا 

رمذَ اٌذساعبد اٌٍغب١ٔخ، ٚاٌٍغب١ٔخ اٌجبؽض١ٓ ػٍٝ ٚضغ أ٠ذ٠ُٙ ػٍٝ ثؼض آ١ٌبد اٌزٕبص  ِٚٓ 

لبَ ثٙب ِٓ خلاي لشاءرٗ  ث١ٓ ٘إلاء اٌذّاسع١ٓ ِؾّذ ِفزبػ اٌزٞ اعزطبع فٟ دساعخ عبدح

اٌزٕبط١خ ٌمظ١ذح اثٓ ػجذْٚ ِٓ اٌزٛطًّ ئٌٝ ٔزبئظ ٘بِخ فٟ آ١ٌبد اٌزٕبص ٔغٍّٙب ف١ّب 9ٍٟ٠
2
 

 آنْت انتًّطْط: تحصم بأشكال يختهفت أىًيا: .1

 آناكراو: -أ

ٌٛق(،  -)اٌغٕبط ثبٌمٍت ٚثبٌزظؾ١ف(، اٌجبساوشاَ )اٌىٍّخ اٌّؾٛس( فبٌمٍت ِضً )لٛي

ٔؾً(، أِب اٌىٍّخ اٌّؾٛس فزىْٛ أطٛارٙب ِشززخ طٛاي إٌض ِىٛٔخ  -ٔخًٚاٌزظؾ١ف ِضً )

ب ِٓ إٌض، ٌٚىٕٗ ٠جٕٝ ػ١ٍٙب ٚلذ رىْٛ  ًِ رشاوُ رض١ش أزجبٖ اٌمبسب اٌؾظ١ف، ٚلذ رىْٛ غبئجخ رّب

ؽبضشح ف١ٗ وّب فٟ لظ١ذح اثٓ ػجذْٚ، صٟ٘ اٌذ٘ش، ػٍٝ أْ ٘زٖ ا١ٌ٢خ ظ١ٕخ ٚرخ١ٕ١ّخ رخزبط 

 سب أص ػًّ لإٔغبص٘ب.ئٌٝ أزجبٖ ِٓ اٌمب

 انشرح: -ب

أعبط وً خطبة، فبٌشبػش ٠ٍغأ ػٍٝ ٚعبئً ِزؼذدح رٕزّٟ وٍٙب ئٌٝ ٘زا اٌّفَٙٛ، ف١غؼً 

اٌج١ذ الأٚي ِؾٛسًا، صُ ٠جٕٟ ػ١ٍٗ اٌّمطٛػخ أٚ اٌمظ١ذح، ٚلذ ٠غزؼ١ش لٛلاً ِؼشٚفبً ١ٌغؼٍٗ فٟ 

 الأٚي أٚ فٟ اٌٛعظ أٚ فٟ الأخ١ش صُ ٠ّططٗ فٟ ط١غ ِخزٍفخ.

                                                           
، 2001، الدار البيضاء، المغرب، 2محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )إستراتجية التناص(، المركز الثقافي العربي، ط -1

 .125ص
 .129، 127، 126، 125المرجع نفسو، ص -2
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 لاستعارة: ا -ج

رمَٛ ثذٚس عٛ٘شٞ فٟ وً خطبة ٚلا ع١ّب اٌشؼش ثّب رجضٗ فٟ اٌغّبداد ِٓ ؽ١بح 

 ٚرشخ١ض ثؾ١ش ٠إدٞ ٘زا ئٌٝ اؽزلاي اٌزؼج١ش الاعزؼبسٞ ؽ١ضًّا ِىب١ٔبً ٚص١ِٕبً ط٠ٛلاً.

 انتكرار: -د

 ٠ٚىْٛ ػٍٝ ِغزٜٛ الأطٛاد ٚاٌىٍّبد ٚاٌظ١ّغ ِزغ١ٍبً فٟ اٌزشاوُ أٚ اٌزجب٠ٓ.

 انذرايِ:انشكم  -ه

ّْ عٛ٘ش اٌمظ١ذح اٌظّشاػٟ ٠ٌٛذّ رٛرشّاد ػذ٠ذح ِّب ٠إدٞ ئٌٝ ّٔٛ اٌمظ١ذح فضبئ١بً  ئ

 ٚصِب١ٔبً.

 أّقٌنت انكتابت: -ً

ّْ ا١ٌ٢بد اٌزّّط١ط١خ رإدّٞ ئٌٝ ِب ٠ّىٓ رغ١ّزٗ ثأ٠م١ٔٛخ اٌىزبثخ )ػلالخ اٌّشبثٗ ِغ ٚالغ  ئ

خ أٚ رجبػذ٘ب، ٚاسرجبط اٌّمٛلاد إٌؾ٠ٛخ اٌؼبَ اٌخبسعٟ(، ٚثبٌزبٌٟ فاْ رغبٚص اٌىٍّبد اٌّزشبثٙ

 ثجؼضٙب أٚ ارغّبع اٌفضبء اٌزٞ رؾزٍٗ أٚ ض١مٗ أش١بء ٌٙب دلالارٙب فت اٌخطبة اٌشؼشٞ.

 الإّجاز: .2

ِٓ اٌخطأ إٌظّش ئٌٝ اٌّغأٌخ ِٓ ٚعٗ ٚاؽذ، ٚلظش ػ١ٍّخّ اٌزٕبص ػٍٝ اٌزّّط١ظ، فمذ 

ض ٚالاخزظبس ٚرذػٝ )الإؽبٌخ رىْٛ ػ١ٍّخ ئ٠غبص أ٠ضًب، ٟٚ٘ ػ١ٍّخ رؼزّذ ػٍٝ اٌزشو١

اٌّؾضخ( ٟٚ٘ رؾزبط ئٌٝ ششػ ٚرٛض١ؼ ١ٌذسوٙب اٌّزٍمٟ اٌؼبدٞ، ٌٚزٌه ٔغذ ششٚؽًب ٌجؼض 

اٌمظبئذ اٌزٟ رؾزٛٞ ػٍٝ ٘زٖ الإؽبلاد ئر ٠زوش اٌشبػش ف١ٙب ئلا الأٚطبف اٌّزٕب١٘خ فٟ اٌشّٙشح 

اٌزّط١ظ ثبلإ٠غبص رظجؼ غ١ش ٚاٌؾغٓ أٚ الأٚطبف اٌّزٕب١٘خ فٟ اٌشّٙشح ٚاٌمجؼ، غ١ش أْ ِمبثٍخ 

راد ِٛضٛع خظٛطًب ئر اعزؾضشد ِغٍّّخ )اٌشؼش اٌّزشاوُ(، ٚؽزٝ ئرا ل١غذ ئٌٝ ثؼض 

 الأساع١ض اٌغّبثمخ ٌٙب أٚ اٌلاؽّمخ فأٗ لا ٠ىبد ٠شٜ وج١ش اٌفشق.

ٚ٘زٖ ا١ٌ٢بد اٌزّٟ اعزٙذ ٌٙب ِؾّذ ِفزبػ فٟ ششؽٙب ٚرٛظ١فٙب فٟ لظ١ذح اثٓ ػجذْٚ 

عبدح ِٓ ِغّٛع اٌّؾبٚلاد اٌزٟ لبَ ثخب اٌجبؽضْٛ فٟ ؽمً اٌذساعبد  رظً ِغشد ِؾبٌٚخ
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اٌزٕبط١خ، ٚوّب روشٔب فاْ ٘زٖ ا١ٌ٢بد رجمٝ طؼجخ اٌزؾذ٠ذ ٚرزغُّ ثبٌلأّٙبئ١خ ٚػذَ اٌضجبد، 

ػٗ ٘ٛ اٌىف١ً ثافشاص ٘زٖ ا١ٌ٢بد، وّب أْ اٌزأ٠ًٚ ِغإٚي ػٓ اوزشبفٙب  ّٛ ٚإٌض الأدثٟ فٟ رٕ

أطً ٔشأرٗ ٚط١شٚسرٗ ٚئعشائٗ ثشعغ ئٌٝ ِمٌٛز١ٓ؛ أٌّٚٙب غشاثخ اٌّؼٕٟ لأْ ٘زا الأخ١ش فٟ "

ػٓ اٌم١ُ اٌغبئذح، اٌم١ُ اٌضمبف١خ ٚاٌغ١بع١خ ٚاٌفىش٠خ ٚصب١ٔزٙب ثشّ ل١ُ عذ٠ذح ثزأ٠ًٚ عذ٠ذ، أٞ 

ئسعبع اٌغشاثخ ئٌٝ الأٌفخ ٚدطّ اٌغشاثخ فٟ الأٌفخ".
1
 

 :وجمالياتو : مجالات التناصالمطمب الثالث
 لات التناص:أولا: مجا

رشًّ ِغبلاد اٌزٕبص ِٛادّ اٌمظ١ذح وٍّٙب أٚ ٠مغ اٌزٕبص فٟ ِٛاد ِؼ١ّٕخ، فمذ ثٍغأ 

اٌشبػش ئٌٝ أخز طٛسح شؼش٠خ أٚ ِؼٕٝ ِب، أٚ لذ ثىْٛ فٟ اٌمبف١خ ٚاٌٛصْ أٚ اٌّٛضٛع وّب ٘ٛ 

 ِؼشٚف فٟ اٌّؼبسضبد فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ.

ٌؼشثٟ فٟ اٌمضب٠ب ٚاٌّٛضٛػبد ٚإٌّبخبد وّب لذ ٠ؾذس اٌزٕبص فٟ اٌشؼش اٌؾذاصٟ ا 

وّب ٔشاٖ ػٕذ طلاػ ػجذ اٌظجٛس ٠ٚٛعف اٌخبي ٚثذس شبوش اٌغ١بة.
2
 

"وّب ٠ؾذس اٌزٕبص فٟ الأّٔبط ٚاٌزشاو١ت ٚاٌظ١بغبد، ٠ٚؾذس رٌه فٟ اٌزغبسة  

 رجذ٠ذاٌغ١ّش٠ب١ٌخّ، ٚاٌىزبثخ ا١ٌ٢خ، ٚئٔزبط اٌظّٛس اٌغشث١خ ٚاٌظّبدِخ، ٚلٍت ػلالبد الإعٕبد أٚ 

طٍخ اٌشجٗ ث١ٓ اٌّشزجٗ ثٗ، أٚ رمذ٠ُ اٌظفخ ػٓ اٌّٛطٛف ثٗ، ٚفٟ ػلالخ اٌزمّذ٠ُ ٚاٌزأخ١ش 

ٚغ١ش٘ب وض١شًا ِّب ٍٔمبٖ فٟ رضبػف اٌىزبثخ اٌشؼش٠خ اٌؼشث١خ اٌؾذ٠ضخ".
3
 

 

 

                                                           
 .218، ص2001، 2ي، الدار البيضاء، المغرب، طمحمد مفتاح، التمقي والتأويؿ )مقارنة نسقية(، المركز الثقافي العرب -1
، 1998رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفػػاء لمطباعة والنشر، الإسكندرية،  -2

 .342ص
رمضاف  نقلبً  .1997، الييئة المصري، القاىرة، 1مجمة فصوؿ، عدد داغؿ شربؿ، التناص سبيلًب لدراسة النص الشعري،  -3

 الصباغ المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.
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 ثانياً: جماليات التناص

 النصوص تناسؿ مف وتجعؿ اجترارًا، النصوص تجتر لا أدبية التناص كظاىرة إفّ 
نما منو، طائؿ لا آليًا وتمظيرىا عملًب  والدىاوت تنيض بيا مف بيف ثنايا  متنوعة جمالية تبرر وا 

 :ىذه النصوص، ومف ذلؾ

 مف الحضاري التراث ليبعث فنية، كوسيمة التناص الشاعر يوظؼ :الشعرية الذاكرة إثارة -1
 وظيفتيا لتؤدي يولوجيًا،وايد دلالًيا الميممة أو الميتة أو المغمورة، لمنصوص الحياة جديد،ويعيد

مف حميا، وىو بذلؾ يخرج بيذه النصوص عف دائرة الصمت، بعذ أف تمكنت منو  كتبت التي
 كالصياد الشاعر" لأف تجاربو، مف جزء تمثؿ وربما ذاكرتو عمى واستولت وعاشت في خذلو،

 1".حبالو رعشة نبيتو إذا إلا يتدخؿ لا الذي
 الشاعر لأف الآخر، بعضيا دوف لتجاربا بعض عمى تمح" "إليوت"د يؤك وكما

 2. "لموعي يقدميا بأف فضيا يحاوؿ التي بالدلالة فياضة يراىا
 سابقة كانت سواء الشعراء، مف غيره تجارب الشاعر يستحضر :الشعرية التجربة تكثيف -2
 ويجعؿ النص، بو يكثؼ واحدًا نسيجًا لتكوف الخاصة، تجربتو في يدمجيا ثـ معو، متزامنة أو
 أف لمشاعر تتيح شخصانية، لا وسيمة وىي واحدة، قيمة عند يقؼ لا القيـ، متعدد خطابو مف

 الموضوعي المعادؿ وجوه إحدى وىي والتفكير، القوؿ في سبقو مف عمى متكئًا يريد ما يقوؿ
 الكونية، أو النفسية الكاممة الصورة إلا الحقيقة في الشعرية التجربة وأما ،"إليوت" بو نادى الذي

حساسو شعوره عمؽ عمى يدؿ تفكيرًا الأمور مف أمر في يفكر حيف الشاعر يصدرىا تيال  .وا 
 جديدة دلالات مف يضفيو بما قائمة نصو، في المبدع سمطة إفّ  :الجديدة الدلالة إنتاج -3

 كانت علبـ مختمفة سياقات في النصوص ىذه يعيد حيف الغائبة، النصوص ما حممتو عمى
 التي الحاضرة، لمنصوص الجديدة الدلالة تنتج وبذلؾ المغة، قمب في مياتحوي فتتراوح ويتـ عميو،

                                                           
 الصورة ناصؼ، مصطفى  عف: نقلب . 309 المعاصر، ص الجزائري الشعر في وجمالياتو التناص مباركي، جماؿ - 1

 ،38 ص بيروت، الأندلس، دار الأدبية،
 .310ص  نفسو، المرجع - 2
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 امتداد أو ليا، مشوىة أو منيا، ساخرة أو عمييا، المشتغؿ النصوص دلالة عمى تكوف ثائرة قد
 لإشارتيا، وىذا ما جعؿ "جماؿ مباركي" يسمي التناص "أدبية التشابؾ المنتجة" وتطوير ليا،
 النص يقرأ ضوئيا وفي النص، تكتب التي المرحمة ىي الإحالة :يجازوالإ الإحالة جمالية4-

 أو نصوصًا أو مجتمعًا أو بشرية نماذج أو ثقافية، أو تاريخية الإحالة ىذه تكوف وقد ويفيـ،
 لوري" الروسي الناقد أكده ما وىذا لمنص، الخارجية السياقات داخؿ امتداد لو ما وكؿ عمومًا،
 بيف تربط التي والعلبقات العالـ بؿ الصور، ليس الشعر مف اليدؼ" :أفّ  رأى حينما ،"لوتماف
 1الثقافة". مع يتفؽ الشعر فمطمب ...الناس

                                                           
 .19ص  اصر،المع الجزائري الشعر في وجمالياتو التناص مباركي، جماؿ - 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 انتناص فِ دٌّاٌ يرثْت اننار الأًنَ نًحًذ عبذ انبارُ
  المبحث الأول: تقديم الشاعر والديوان 

 :التعريؼ بالشاعر المطمب الأول 
 :ديواف مرثية النار الأولىالتعريؼ ب المطمب الثاني 

  المبحث الثاني: دراسة التناص في ديوان مرثية النار الأولى 
 :التناص الديني المطمب الأول 
 :التناص التاريخي المطمب الثاني 
 :التناص الأدبي المطمب الثالث 
 :التناص الأسطوري المطمب الرابع 
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 المبحث الأول: تقديم الشاعر والديوان

 عريف بالشاعـر "محمد عبد االباري":الت المطمب الأول:
( شاعر سوداني مختص بمجالات الفمسفة 1985يناير  12محمد عبد الباري )

والفكر عمى وجو التحديد يعتبر في طميعة الموجة الراىنة مف مجددي القصيدة العربية، 
حداثية، تتقاطع في أعمالو الأبعاد الصوفية والفمسفية والسياسية والذاتية وتشيع فييا نزعة 

تراثية مركبة تنتمي لفضاءات التأمؿ والاستبطاف والحدس، حقؽ انتشارًا واسعاً، وناؿ العديد 
 1مف الاعترافات العربية.

أتـ محمد عبد الباري جميع مراحؿ تعميمو مف المرحمة الابتدائية إلى مرحمة البكالوريا 
ة العربية وآدابيا انتقؿ إلى في مدينة الرياض، وبعد أف حصؿ عمى شيادة البكالوريا في المغ

المممكة الأردنية الياشمية حيث حصؿ عمى درجة الماجستير مف الجامعة الأردنية بعمّاف 
مف خلبؿ أطروحة تتناوؿ قضية الشعر في تراث فلبسفة الإسلبـ ومناطقتو وعمماء الكلبـ 

 والأصوؿ فيو.

ففي مفارقة نادرة كاف ىو  استطاع محمد عبد الباري أف ينتزع اعترافاً مبكرا بشاعريتو،
نفسو طالباً جامعياً في أوائؿ العشريف مف عمره حيف كاف أقرانو مف طلبب الجامعات 
السعودية يدرسوف في الوقت ذاتو قصيدة لو ضمنيا الدكتور حسيف عمي محمد كتابو )في 
الأدب السعودي الحديث( الذي أصبح فور صدوره مقرراً في عدة جامعات سعودية منيا 

معة الإماـ محمد بف سعود، ومنذ ذلؾ الحيف وأعمالو الشعرية تستقبؿ استقبالًا حاراً عمى جا
ولقاءاتو  ةالجماىيريالمستوييف: الخاص والعاـ، ففي الوقت الذي توزعت أمسياتو الشعرية 

الثقافية والإعلبمية عمى امتداد بمداف العالـ العربي والشرؽ الأوسط وفي الوقت الذي أعمف 
قع القصيدة كوـ الذي يعني بالشعر المعاصر أنو الشاعر الأوؿ في عدد القراءات فيو مو 

                                                           
، نسخة محفوظة أبريؿ  - 1  مف موقع واي باؾ مشيف. 2018محمد عبد الباري، القصيدة كوـ
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والتصفح منذ تأسيس الموقع كانت أعمالو أيضاً موضوعاً لسمسمة مف المراجعات النقدية 
والأكاديمية مف خلبؿ مقالات ودراسات ورسائؿ ماجستير  ودكتوراه قدمت في عدة جامعات 

طيف وليبيا والجزائر والسعودية، كما أف بعض ىذه الأعماؿ في بمداف مثؿ السوداف وفمس
أصبح مقرراً في المناىج الجامعية ومناىج التعميـ العاـ في عدد مف الدوؿ العربية، وقد 
تجاوز ىذا التأثير حدود العالـ العربي إلى ما جاوره مف مناطؽ فقد كاف لبمداف مف مثؿ تركيا 

 ي أشكالو المختمفة مع قصائده وأعمالو.والصيف والسنغاؿ نصيب مف التفاعؿ ف

 محمد الشاعر نجـ سطوع بوابة كانت العربي للئبداع الشارقة جائزة أف القوؿ ويمكف
 ، والذي"الأولى النار مرثية"بديوانو  عمييا حصؿ أف بعد ، العالـ إلى ، وخروجيا الباري عبد
 .2012ذلؾ عاـ  دراستنا، وكاف موضوع ىو

 تمكف أيضا الديواف ىذا ، 2014فبراير 20 بتاريخ "لـ كأنؾ"ني الثا ديوانو أصدر ثـ
بعنواف  آخر ديواف ولو ، 2016 لعاـ السنوسي جائزة وىي كبيرة جائزة شعرية حصد مف

 . 2016عاـ  بإصداره قاـ "الأىمة"

 جديد". قشعريرة ابتكرت أنؾ أحد لي يقوؿ أف أحمـ"مقولاتو:  أشير ومف

 المبدع وحده الرفاعي؛ سعد الناقد عنو قاؿ القراء، شغؿ كما النقاد الشاعر شغؿ وقد
 المبدع ووحده بحروفيا، الورؽ يحترؽ أف قبؿ القصيدة جمر عمى الذي يقبض الحقيقي
 لنا )مرثية قدـ الذي الباري عبد محمد ووحده قبؿ خمودىا، النار بجذوة يحتفؿ الذي الحقيقي

 ينطمؽ لمشعر، الشارقة في جائزة لأوؿا المركز حصدت شعرية مجموعة الأولى(عبر النار
معاناة  ومف للؤشياء، عميقة فمسفية ورؤية متسع قرائي مخزوف مف قصيدتو في محمد

 أعماؽ إلى لتتسمؿ رقراقة تنساب التي الباذخة الموسيقى تمؾ وحشتيا تؤنس شعورية
 مصحوبا الغناء تفاصيؿ في جميا وحضورا لمنص قويا الموف ىاجسا يشكؿ الأعماؽ،
 .وطف عف ليا تبحث التي بالغربة العميؽ بالإحساس
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 "الأولى النار مرثية" بديوان التعريف المطمب الثاني:
 النور إلى خرج الباري، عبد محمد السوداني لمشاعر ديواف أوؿ الأولى" النار مرثية

 المخصصة ، 2012 عاـ العربي للئبداع الشارقة جائزة نيمو جدا بسبب واسعة شيرة وناؿ
 .العربي الوطف في لمشباب شعرية مجموعة لأوؿ

 والسوداف، والأردف السعودية بيف متنقلب قصائدىا جمع التي الشعرية لمجموعةا ىذه 
 للؤدب العالمية الموسوعة منشورات مف صفحة، 140 مف متوسط الحجـ كتاب في جاءت
 والأفكار، ربالمشا فييا واختمفت العمودي والتفعيمة، بيف القصائد فييا تنوعت العربي،
 مف والحكـ مف الأقواؿ العديد تضميف إلى الشاعر عمد وقد الشعرية، الحالات وتعددت
قصيدة  27 وشممت المجموعة الشعرية القصائد، تصدير أجؿ مف والفلبسفة الكتاب مختمؼ
 .الشعرية تجربتو نواة بيا ليشكؿ القصائد مف الكثير بيف مف الشاعر اختارىا

 مف نالتو لما الديواف ىذا قصائد أشير مف  اليمامة" زرقاء تقمو لـ ما"قصيدة  وتعد 
 قالب في جاءت تنبؤات مف تحممو ولما ، الأدبية المنتديات و وتداوؿ المنصات القراء ثناء

 . الأفكار و بالمعاني باذخ شعري

 : يقوؿ إذ جدا خاص بإىداء لمجموعةا ىذه في الشاعر تميز وقد

  والوردة: السيؼ إلى
 الومضة سرقة عمى قادرا أكف لـ كمابدون

 شيء كؿ مف والعطر
 .. تنتظرني لـ التي النجمة إلى

 :شمالا الرحيؿ فجأة الرحيؿ وقررت
 شطرنج لعبة معؾ ألعب أف بوسعي.. فقط الآف

 ! ممؾ كش أخيرة:
 : والخميج المحيط بيف المتناثرة الروح قطع إلى
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 ...والكتب الشاي تقاسـ عف نتوقؼ لف
 ! رديءال والزمف
 : النفؽ آخر

 1.!جسنخر ...سنخرج... سنخرج
مف  العديد في بو الاحتفاؿ وتـ العربي، الوطف في واسعة شيرة الديواف ناؿ وقد ىذا
 .الأدبية والجمسات والندوات الميرجانات

 المبحث الثاني: دراسة التناص في ديوان "مرثية النار الأولى":

 التناص الديني: المطمب الأول:
اص الديني وخاصة التناص مف القرآف الكريـ، الأكثر شيوعاً في قصائد يعد التن

الشعراء، حيث عمد الشعراء إلى القرآف الكريـ لتوصيؿ دلالتيـ لمقارئ مف خلبؿ انتقائيـ 
 وطبيعة القصيدة والمتوافقة والجو النفسي لمشاعر.للآيات التي تناسب 

 * قصيدة ما لم تقمو زرقاء اليمامة: 

 وجودية بعيف لمواقع، عميقة ورؤية إدىاشا الشاعر نصوص أكثر مف صيدةالق ىذه إف
 إنيم«قوؿ "بيروف":  باقتباس بدأىا وقد والاستدعاء، والاستحضار عامرة بالرمز فمسفية،

 نراىا كما ليست الأشياء أف إلى منو إشارة في 2، »يرون لا ولكنيم أنظر ما إلى ينظرون
 .وراءىا ما رؤية يمكنيـ مف القميميف وأف دائما،

  3:مطمعيا في يقوؿ 

 شيء

                                                           
 .5، ص2012 ، دط الشارقة، للؤدب، العالمية الموسوعة منشورات الأولى، النار مرثية: الباري عبد محمد - 1
 .9المرجع نفسو، ص - 2
 .9المرجع نفسو، ص - 3
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 الذرى ىذي من الآن يطل

 الأنبياء دمع أحتاج
 أرى لكي

 ، الرؤية اتضاح عدـ إلى بو يرمز الرؤية أجؿ مف الأنبياء لدمع الشاعر احتياج إف
 البصيرة و التحمؿ و الصبر رمز الأنبياء دمع ، بالسواد المميء العالـ ىذا في الوضع وعتمة

 مف النوع ىذا ويرد ذلؾ، دوف الدرب ىذا في السير يتقف أف للئنساف يمكف لا يالذ و ،
 .الدينيلتناص ا إلى الرموز
 1 :ويقوؿ

 آدمٌ  سيأكل ... الآتي الموسم في
 تفّاحتين

 يغفرا لن وذنبو

 آدـ، ا﵀ نبي البيت ىذا في ويوظؼ الآتي، لمموسـ وتنبؤه استشرافو الشاعر يواصؿ
 في سارية فأصبحت تفاحة أكؿ أنو يممحوف الشعراء أصبح التي جرة،الش مف أكمو وحادثة

 يشير فإنو مباشر، غير كاف إف و الكريـ القرآف مف ديني تناص البيت ىذا في قصائدىـ،
ذِهِ  ثلَْرَبَ  وَلَ  شِئتُْمَا حَيْثُ  رَغدًَا مِنْْاَ امجَْنةَ وَكَُُ  وَزَوْجُمَ  أَهتَ  اسْكُنْ  أدَٓمُ  يَ  وَكلُْناَ﴿ تعالى: قولو إلى  ىَ َٰ

 2.﴾امظامِمِيَ  مِنَ  فتَكَُونَ  امشجَرَةَ 
 رؼبٌٝ الله ٚث١ٓ اٌش١طبْ أصٌٙب أْ ثؼذ اٌشغشح رٍه ِٓ أولا ؽٛاء ٚإِٔب آدَ أثٛٔب ٌىٓ

يْعَانُ  فبَزََميَُمَا﴿ ل9ٌٗٛ فٟ رٌه مَا غَنْْاَ امش َ ا فبَخَْرَجََُ  فِ  ػدَُوٌّ وَمكَُْ  مِحَؼْضٍ  تؼَْضُكُْ  اىْحِعُوا فِيوِ وَكلُْناَ كََنَ  مِمَّ

تلََرٌّ  لَىى  وَمَتاَعٌ  الَْرْضِ مُس ْ
ّ
 3.﴾حِيٍ  ا

                                                           
 .01ص الأٌٚٝ، إٌبس خِشص١ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 1
 .24 ا٠٢خ : اٌجمشح عٛسح - 2
 .25ا٠٢خ  : اٌجمشح عٛسح - 3
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 آدـ سيدنا شخصية يستدعي ؽ١ش ٔٛػٙب، ِٓ فش٠ذح ثطش٠مخ اٌٛالؼخ ٘زٖ اٌشبػش ٠ٛظف صُ
 مف العديد ارتكبت البشرية لأف يغفر، لف المرة ىذه ذنبو وأفّ  تفاحتيف، سيأكؿ أنو ويفترض
 تناصال بيف البيت ىذا في الشاعر مزج وقد لمغفراف، قابمة تعد لـيا نأ لدرجة الأخطاء،

 .اٌمشآٟٔ ٚاٌزٕبص اٌذ٠ٕٟ

 1يقوؿ:  ثـ
 من الطوفان وسيعبر
 أوطاننا

 ! يعبرا؟ لا أن الطوفان يقنع من
 عميو نوح سيدنا أمة وىي السابقة الأمـ وقائع مف واقعة توظيؼ إلى الشاعر بنا يمر

 يقوؿ الأرض، في فسادا وعاثوا نبييـ كذبوا بما الطوفاف، عمييا ا﵀ سمط والتي السلبـ،
لَىى  هوُحًا وَملََدْ أَرْسَلْناَ﴿ :العنكبوت سورة في وتعالى سبحانو

ّ
نةٍَ  أَمفَْ  فِيِهمْ  فلَحَِثَ  كوَْمِوِ  ا ل س َ

ّ
سِيَ  ا  ػاَمًا خََْ

وفاَنُ  فبَخََذَهُُ   2.﴾ظَامِمُونَ  وَهُْ  امعُّ
 ىذا في السير واصمت إذا الأمة ىذه أف عمى منو تأكيد لمطوفاف الشاعر وتوظيؼ

 الذي بالعقاب الاتعاظ دوف السابقة، الأمـ فييا وقعت التي الأخطاء وكررت المظمـ، الطريؽ
 .لو عرضة كانت
 3:فيو يقوؿ الذي البيت وفي

 تبتأس لا
 واحد يوم فالبئر
 القرى عمى الرياح تؤمرك وغدا

                                                           
 .11ص  ، السابؽ المرجع :الباري عبد محمد - 1
 .14الآية  العنكبوت، سورة - 2
 .02ص  الأٌٚٝ، إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 3
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 إلى منو إشارة في إخوتو، مع السلبـ عميو يوسؼ ا﵀ نبي واقعة الشاعر يستدعي

َّمَا ذَىَحُوا﴿: تعالى قولو ؼَلوُهُ  أَن وَأَجَْْؼُوا تِوِ  فلَ ميَْوِ  امجُْةِّ وَأَوْحَيْناَ غيََاتتَِ  فِ  يََْ
ّ
مُ ا ئنََّْ ِّ  لَ  وَهُْ  ىذَا تِبمَْرِهِْ  متَُنخَ

 1.﴾يشَْؼُرُونَ 

 نبي واقعة مف المقتبسة بالمعاني مميئةال الشعرية الصورة ىذه مف الشاعر غرض إف
 رائعا مثلب لنا ويضرب المخارج، ضيؽ رغـ الأمؿ روح زرع ىو السلبـ؛ عميو يوسؼ ا﵀

 ذلؾ في موظفا بعدىا، الأرض خزائف عمى يصبح أف إلى الجب مف انتقؿ الذي بيوسؼ
 .مباشرا دينيا تناصا
 2:قولو وفي

 سوادك اخمع
 نسوة المدينة في

 تصبرا عنك.. نأيديي قطعن

 اممَْلُِ  وَكاَلَ ﴿ :رؼبٌٝ لٌٛٗ فٟ إٌغٛح، ِغ اٌغلاَ ػ١ٍٗ ٠ٛعف ٌمظخ ِجبشش الزجبط

َّمَا جَاءَهُ  ائتُْونِ  سُولُ  تِوِ فلَ لَىى  ارْجِعْ  كاَلَ  امرَّ
ّ
ِّمَ  ا ِّسْوَةِ  بَلُ  مَا فاَسْبلَُْ  رَت تِ  امن ؼْنَ  املََّّ نَّ  كعََّ

ّ
 نَّ جِكَيْدِىِ  رَبّيِ  أَيدِْيََُنَّ ا

 3.﴾ػلَِيٌ 
 تشاؤمو يرتدي فمنقؿ أو السواد، يرتدي الذي المخاطَب دور الشاعر يمعب البيت ىذا في

 بالنسوة إليو رمز وقد ينتظره، ما بسبب السواد ىذا بخمع مأمور الآف إنو الواقع، سببو الذي

َّمَا﴿السلبـ؛  عميو يوسؼ سيدنا جماؿ رأيف حينما أيدىف قطعف المواتي هوَُ  نوَُ رَأَيْ  فلَ  ؼْنَ وَكعََّ  أَنْبََْ

ِ  حَاشَ  وَكلُنَْ  أَيدِْيََُنَّ  ذَا مَا لِِلَّ ا ىَ َٰ نْ  ثشًَََ
ّ
ذَا ا لَّ  ىَ َٰ

ّ
 ٚ اٌشبػش ث١ٓ اٌّشزشن ٚاٌشاثظ 4،﴾نَرِيٌ  مَلٌَ  ا

                                                           
 .04ا٠٢خ9  ٠ٛعف، عٛسح - 1
 .02ص  الأٌٚٝ، إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 2
 .41ا٠٢خ9  ٠ٛعف، عٛسح - 3
 .20ا٠٢خ9  ، ٠ٛعف عٛسح - 4
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 جسر يكونوف قد الجماؿ بذلؾ المفتونوفٚ رغ١ٍبرٗ، أٔمٝ فٟ اٌغّبي ٘ٛ اٌغلاَ ػ١ٍٗ ٠ٛعف
 .الشاعر عند الروحية الحرية إلى عبور

 ٠:1مٛي صُ
 الطريق لأخوتك واكشف
 ليدخموا

 خيبرا أرادوا إن باب ألف من
 بعدما مصر إلى عادوا حينما لأبنائو يعقوب وصية كبير بذكاء الشاعر يقتبس ىنا

 أُغْنِ  تفََرّكِةٍَ وَمَامُّ  أَتوَْابٍ  مِنْ  وَادْخُلوُا وَاحِدٍ  بَبٍ  مِن ثدَْخُلوُا لَ  تنََِّ  يَ  وَكاَلَ ﴿ والجوع؛ القحط ـبيأصا

نَ  غَنكُ  نِ  مِن اللِ  مِّ
ّ
ءٍ ا لَّ  امحُْكُْ  شََْ

ّ
ْتُ وَػلَيَْوِ  لِِل ػلَيَْوِ  ا ِ  ثوََكََّّ ُونَ  فلْيَتوََكَّّ  ٘زا اٌشبػش ٠ٚشثظ 2،﴾اممُْتوََكَِّّ

 ومياه عيوف وذات معطاءة خصبة تربة ذات واسعة واحة انيأ المعروفة خيبرثّذ٠ٕخ  اٌذخٛي
 كما أنواعيا، اختلبؼ عمى والفواكو الحبوب لزراعة تصمح لمغاية جيدة تربة تربتياو  غزيرة

 المسمميف أف القوؿ ىذا لصحة ويكفي العرب جزيرة في النخيؿ واحات أكبر مف تعتبر انيأ
 أربعيف ثٙب فوجدوا (الكبيرة خيبر أودية أحد وىو) فقط" النطاه"بػ   الموجود النخيؿ مف أحصوا
 .نخمة ألؼ

 3:فيقوؿ الآتي الزمف الشاعر بعد ستشرؼوي
 مرة سبع ستجيء
 فمتخزنوا

 سكّرا المصابر الوجع حكمة من

                                                           
 .03ص  الأٌٚٝ، إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 1
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 قولو في الشداد، السبع لمواجية السلبـ عمييا يوسؼ تخطيط إلى مباشرة يحيمنا وىذا

حْعَ  كاَلَ تزَْرَغُونَ ﴿ :تعالى نِيَ  س َ   سُندُلِِ  فِ  فذََرُوهُ  حَصَدتُّّْ  فمََا دَأَبً  س ِ
ّ
 تؼَْدِ  مِن يبَتِِ  ثبَكَُُِّونَ ثَُّ  ممَّا كلَِيلًَّ  لَّ ا

حْعٌ  لَِِ س َ مْتُْ  مَا يبَكَُِّْنَ  شِدَادٌ  ذََٰ لَّ  ميَنَُ  كدََّ
ّ
صِنُونَ  ا   1،﴾كلَِيلًَّ ممَّا تُُْ

 الشاعر رؤية حسب باليوـ الأمس أشبو وما
 خزف كما الصبر، بتخزيف إنساف كؿ يطالب و آخر، نوع مف شداد سبع بانتظار ىو البعيدة،

 .ستواجييـ التي الصعبة المرحمةمف أجؿ مواجية الحنطة مصر أىؿ
  2:يقوؿ ثـ

 عجاف سبع
 أنفاسكم فاضبطوا

 أخضرا يصبح التاريخ بعدىا من

نِّ أٔرَىى  اممَْلُِ  وَكاَلَ ﴿ ؛ اٌٍّه سآ٘ب اٌزٟ اٌجمشاد ٟ٘ اٌىش٠ُ اٌمشآْ فٟ اٌؼغبف ٚاٌغجغ
ّ
حْعَ  ا  س َ

انٍ  َ  تلَرََاتٍ سَِِ حْعٌ  بكَُُِّينَُّ ي حْعَ  عَِِافٌ  س َ اَ اممَْلَُ  يَثِسَاتٍ يَ  وَأُخَرَ  خُضٍْ  سُندُلََّتٍ  وَس َ ن رُؤْيَيَ  فِ  أَفتْوُنِ  أَيَُّ
ّ
نُنتُْ  ا

ونَ  نِلرؤيَ   ستصير الحياة أف و الصبر، ىذا بعد جيدة الأمور تصير أف يأمؿ ولكنو 3،﴾ثؼَْبَُُ

 مرت التي الشدة عمى صبرىـ نتيجة ىناء و درغ في يعيشوف مصر ىؿ صار كما خضراء،
 .مصاعبيا مواجية في وحكمتيـ عمييـ،

  4:يقوؿ ثـ
 البشير قافمة ىي

 لي تموح
 القمب خيام مدوا
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 قرى واشتعموا
 ما وذلؾ العمى، مف يعقوب سيدنا خلبص ىي و سعادة، و خلبص كؿ رمز البشير وقافمة

  1:بقولو القصيدة في رالأخي ىو و الموالي البيت في لشاعر إليو شيري
 القميصِ  رائحة أشتم

 وطالما
 وبشرا العيون عمى القميص ىطل

 ػلََى  أَملَْاهُ  امخْشَِيُ  جَاءَ  أَن ما فلََ ﴿ :تعالى قولو إلى بنا يحيؿ واضح، قرآني تناص وىنا

وِ  نِّ أَػْلمَُ  مكَُُ  أَكلُ أَممَْ  تصَِيًا كاَلَ  فاَرْثدََّ  وَجَِْ
ّ
 إلى الشاعر مف إشارة في 2،﴾ثؼَْلمَُونَ  لَ  اِلل مَا مِنَ  ا

 ذا الشاعر ختـ وقد اليلبؾ، و الفوضى أسباب تعدد رغـ جميعيا النجاة بأسباب تمسكو
 و نور، ظممة لكؿ أف يبيف وكي القصيدة، بيا امتلؤت التي العتمة يضيء كي الجميؿ الأمؿ

 و والدينية، التاريخية الرموزب العميقة المغة فيو امتزجت شعري قالب في فرج، شدة لكؿ أف
 .واعية فنية بطريقة الكريـ القرآف قصص مف بالاقتباس

 درويش محمود لمشاعر شعري بيت صدر باقتباس الشاعر بدأ ،"قصيدة "عابرة وفي
 3يقوؿ: الذي

 » أنتظر كنت...سريعا القطار مرّ «
 و والوجداف، وؽبالش مميئة يتكوف القصيدة أف لمقارئ منو تمييد الأدبي التناص وىذا

 4بقولو: مباشرة الشاعر أفصح وقد القطار، إليو يشير ما وىذا ماسيعود، شخص انتظار
 الشمال شمال من لسيدة
 يقال لا ما القمب ليا يقول
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 قمبو وأنو فقط، الشماؿ مف وليس الشماؿ، شماؿ مف انيأ ينظرىا التي السيدة واصفا
 .قاؿي مالا حتى شيء، كؿ ليا يقوؿ بالشوؽ المميء

 الإصحاح _ التكويف سفر مف دينيا، تناصا الشاعر يستعمؿ "حمص" قصيدة وفي
 1الأرض(. من إليّ  صارخ أخيك دم صوت ..فعمت؟ ماذا :الرب وقال)  الرابع؛ 

 2فيو: قوؿ الذي القصير بنصو المعنى ىذا إلى ليحيمنا الشاعر ويعود
 قمرا قمرا
 لمسماء أبناءىا حمص أوفد
 المنتيى سدرة في فاح دميم كمما
 !مرحىل: جبري قال

 الأنبياء بالفرحة وأجيش
 الكتب أحد في ىو كما ديني منطمؽ مف مستميـ المقطع ىذا في الشاعر منطمؽ إف
 المعنى، تخدـ بطريقة إليو الاستناد في حرجا الشاعر يجد لـ التكويف، سفر وىو المقدسة
 الدماء، بكثرة عمييا أدؿ والتي ،حمص في الموت كثرة وىي عنيا، يدافع التي الفكرة وتقوي

 حمص أبناء يصعد حينما يفرحوف ا﵀ وأنبياء ـبي يسعد جبريؿ لأف ا﵀ عند شيداء ويحسبيـ
 .السماء إلى

  3المعري: العلبء أبي قوؿ يقتبس "الطريؽ لفاتحة خاتمة" قصيدة وفي
 قالت: الميل شيْب سارتْكَ  إذا«

 » مرادا أبعدنا الله أعان
 4فييا: يقوؿ
 القمب في لبوابة شكرا
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 تدخمني
 السؤال غار

 لقي النبي ما لألقى
 منو انطمقت الذي الغار، في وسمـ عميو ا﵀ صمى الرسوؿ لقصة رائع توظيؼ البيت ىذا في

وهُ ﴿ :تعالى قولو ذلؾ ومف الوحي، رحمة ابتدأت النبوة، وفيو مسيرة لَّ ثنَصُُُ
ّ
هُ  فلََدْ  ا ذْ  اللُ  هصَََُ

ّ
 ا

ينَ ا أَخْرَجَوُ  ذْ  ثََنَِ اجْنيَِْ  نَفَرُوا لِّ
ّ
ذْ  امغَْارِ  فِ  هَُُا ا

ّ
زَنْ  لَ  مِصَاحِدِوِ  يلَُولُ  ا نَّ  تَُْ

ّ
 ػلَيَْوِ  سَكِينتَوَ الل مَؼَناَ فبَنَزَلَ  اللَ  ا

َّدَهُ  نُودٍ  وَأَي َّمْ ترََوْىَا بُِِ مَة وَجَؼَلَ  م ينَ  كََِّ ِ مَة نَفَرُوا الَّ  1،﴾حَكِيٌ  غَزيِزٌ  امؼُْلْيَا وَالل هَِ  اللِ  امسُْفْلَى وَكََِّ
 الوحي رحمة لتنطمؽ القمب، غار ىو الشاعر يدخمو الذي يدخمو الذي أْ اٌغبس ٚاٌّفبسلخ
 الوحي، بحالة الالياـ حالة يشبيوف الكثيريف والمعروؼ أف داخمو، والوجودي الشعري
  . الحالة في الفرؽ مع النبي كحالة الشاعر حالة تكوف وبالتالي

 2:يقوؿ ثـ
 (وىل وكيف متى)

 عميّ  نزلت التي ىذي
 يطقِ  لم بالطور نزلت لو

ذَا أَنزَمنْاَ موَْ ﴿ :تعالى قولو مع قرآني تناص البيت ىذا وفي ػاً  خَاشِؼًا مرَأَيتَْوُ  جَدلٍَ  ػلََى  املُْرْأنَٓ  ىَ َٰ متصََدِّ

يَةِ  منْ   اٌغجً خظض ث١زٗ فٟ ٚاٌشبػش 3،﴾يتَفََكرُونَ  ليمُْ مؼََ  نِلناَسِ  هضَْبُُِاَ الَْمْثاَلُ  اِلل وَثلَِْ  خَش ْ

 خشية مف يتصدع السابقة الآية في والجبؿ الكريـ، القرآف في كثيرا ذكر الذي بالطورثغً 
 أف لدرجة شديدة نزلة عميو نزلت التي بتمؾ الشاعر القرآف، ويقابمو عميو يتنزؿ حيف ا﵀

 . يطيقيا لف بشدتو الطور
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 1:القرآنية مرجعيتو إلى استنادا أبياتو ؼبتكثي الشاعر ويستمر
 الأعراف من وصوت أمضي

 يجمدني
 كابدْ 

 الأسرار عن وفتّش
 وائْتمقِ 

يماَهُْ وَنَدَوْا يؼَْرفِوُنَ  رِجَالٌ  الَْغْرَافِ  حِجَابٌ وَػلََ  وَتيَنَْْمَُا﴿ :رؼبٌٝ لٌٛٗ فٟ روشٚا ٚالأػشاف  كَُُّ ثِس ِ

ابَ   مف الأعراؼ يأتيؾ الذي والصوت 2،﴾يعَْمَؼُونَ  وَهُْ  يدَْخُلوُىَا ػلَيَْكُْ ممَْ  مسَلََّ  أَنَّ  امجَْنَّةِ  أَصَْْ

 مدلولاتو تتعدد الذي ـبصو الشاعر يجمدوف الذيف كذلؾ بعمؿ، عملب خطموا رجاؿ مصدره
 . بالشاعر إلا تميؽ لا تركيبة في الائتلبؽ، إلى التفتيش إلى المكابدة مف

 3:فيقوؿ الكيؼ أىؿ قصة مع تناص وبيف لدرويشا رمز بيف الشاعر يجمع ثـ
 تنبئني الدرويش ومبخرة أمضي

 أفقِ  لم الكيف باب جزت إذا أني
 مجانيف الدراويشُ  أف المعروؼ و الدرويش، ىو الشاعر استعممو الذي الأوؿ التناص

 عمى ـبيقمو  انطوت وربما الفرحة وجوىيـ في تظير الخلبئؽ دنيا عف وجوىيـ يديروف ا﵀
 الأوراؽ أىؿ يبمغيا لا وفمسفة تُدرؾ لا مذاقات عبر الحياة يمارسوف الأحزاف مف يركث

 اٌّزوٛسح اٌىٙف أىؿ لقصة ديني استدعاء في والإفاقة، الكيؼ وبيف بينو يربط ثـ والدفاتر،

كِيِ  امْكَيفِْ  أَصَْْابَ  أَنَّ  حَسِختَْ  أٔمْ ﴿ :رؼبٌٝ ثمٌٛٗ اٌىش٠ُ اٌمشآْ فٟ حًا مِنْ  كََهوُا وَامرَّ  4.﴾أيَٓثِناَ عََِ
 5:البيت وفي
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 : العطار عمنا لي يقول
 حكمتنا

 "الطير منطق" من
 الورق منطق من لا

 وَوَرِثَ ﴿رؼب9ٌٝ  لٌٛٗ فٟ رٌه ٠ٚزغٍٝ ع١ٍّبْ، لَٛ ُ٘ اٌط١ش ِٕطك ػٍّٛا ٚاٌز٠ٓ

اَ يَ  دَاوُودَ وَكاَلَ  سُليَْمَانُ  مْناَ امنَّاسُ  أَيَُّ ِّ يِْ  مَنعِقَ  ػلُ نَّ  مِن وثِيناَوَأُ  امعَّ
ّ
ءٍ ا ذَا كُِّّ شََْ  1،﴾اممُْحِيُ  امفَْضْل ميَوَُ  ىَ َٰ

 يقصد كذلؾ وقومو، سميماف عمى الكثير ابي ا﵀ فتح غزيرة وحكمة كبير الطير عمـ ومنطؽ
 .العطار عمو لو يقوؿ كما الآخريف، حكمة عف مختمفة الحياة في حكمة ليـ أف الشاعربيا 

 عمييا استند التي المعراج، ليمة في والمتمثؿ الدينياص تنال لاستعماؿ الشاعر ويعود
 2:يقوؿ علب، درجات إلى وارتقائيا الوجدانيةتيـ حالا في وصؼ الشعراء مف الكثير

 معراجان الغيب لقبة
 :أخي بن يا

 السر تشرب أن
 النسقِ  عن تنأى أن

 شرطيما بمعراجيف عميو لابد بؿ الغيب، قبة يبمغ كي واحد بمعراج الشاعر يكتؼ لـ
 سبيؿ عف مختمؼ جديد سبيؿ واختراع المعتاد النسؽ عف والنأي وكتمو، السر شرب

 .الآخريف
 مع علبقتو عف تتحدث اشعاره معظـ الشعر، في تصوفا الشعراء أكثر مف والحلّبج

 :الحلبج قاؿ ما أشير ولعؿ إليو، وتقربو ا﵀
  ربّي رأيتُ «
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 قمبي بعين
 أنت من فقمت

 »أن قالَ 
 مكتوب وىذا الشقاء، عبر تمر ا﵀ رؤية إلى الطريؽ أف لمشاعر يقوؿ لذيا الحلبج

 .أيضا والشعراء والزاىديف العابديف عمى
 سيدنا ىدىد قصة ذلؾ ومف الكريـ، القرآف مف قصص استحضاره إلى الشاعر ويعود

 1:فيقوؿ سبأ، قوـ مع وحادثتو سميماف،
 ىدىد لي يقول

 أٍ سب من عاد قد
 لأسفارا وحشة يذق لم من
 يذقِ  لم

طْ  ممَْ  تِمَا أَحَعتُ  فلََالَ  تؼَِيدٍ  غيََْ  فمََكَثَ ﴿ :رؼبٌٝ لٌٛٗ ئٌٝ ٠ؾ١ٍٕب اٌج١ذ ٘زا  مِن وَجِئْتُمَ  تِوِ  تُُِ

حَبٍٔ تِندَبٍَٔ   2.﴾يلَِيٍ  س َ

 يسجدوف وقوميا فوجدىا سبأ، مممكة إلى مممكتو مف انتقؿ الذي اليدىد إلى ويشير
 بذلؾ، سميماف بمغ وما اليقيف رأى ما يسافر لـ أنو ولولا ر،بالخي سميماف وجاء ا﵀، لغير
  .أخرى عوالـ ويرى جديدة، رؤى ليذوؽ سبيلب السفر وحشة في يرى الذي الشاعر كذلؾ

 3:يقوؿ "دنقؿ أمؿ" إلى ييدييا الذي "الخارجي" قصيدة وفي
 يكفي ما النيل في

 زورقين لآخر
 يكفي ما وفيك
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 .11ا٠٢خ  ، إًٌّ عٛسح - 2
 .68ص  الأٌٚٝ، إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 3
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 الطريق الصعاليك ليكتشف

 التناص التاريخي: مب الثاني: المط

لجأ الشاعر إلى التاريخ "فأتاح تمازجاً وخمؽ تداخلًب بيف الحركة الزمانية  حيث 
ينسكب الماضي بكؿ إثارتو وتحفزاتو وأحداثو عمى الحاضر بكؿ مف طزاجة المحظة 

ياـ الحاضرة، فيما يشبو تواكباً تاريخياً يومئ الحاضر فيو إلى الماضي، وكأف ىذا الإستم
يمثؿ صورة احتجاجية عمى المحظة الحاضرة التي تعادليا في الموقؼ المحظة الغائرة في 

 1سراديب الماضي.
 2قولو:  في تاريخية شخصية الشاعر ويستدعي

 بيم مرت من كل وتنبأ ...فوضى
 ليثأرا القرمطي سيف سيعود

 فئة ،بقرمط الممقّب الأشعث بف حمداف القرامطة مذىب مؤسّس ىو الشخصية ىذه
 أرادوا نيـأ ويقاؿ ولممسمميف، لمخلبفة الكره يضمروف وكانوا العباسي، العصر في ظيرت
 وقد جامعيا، وأحرؽ بالعراؽ البصرةبيدـ  القرمطي قاـ وقد الشريفة، الكعبة عمى التعدي
 ليبطش سيعود السيؼ ىذا وأف عظيما، بطشا بو يبطش كاف لأنو سيفو الشاعر وظؼ

 لـ التي العباسية الدولة تشتت يشبو الذي الشتات وىذا الفوضى ذهى تعود حيف بالجميع
 رجاليـ ويقتؿ نساءىـ ويسبي رعاياه طريؽ يقطع كاف حينما وجيو في الوقوؼ تستطع

 أمواليـ، عمى ويستولي
 تجمب الفوضى أف إلى يشير أف غرضو الشاعر، استعممو الذي التاريخي التناص ىذا

 . أماميـ يجدوف ما كؿ ييتكوف بصيرة دوف أشخاصا
 3:آخر بيت في يقوؿ ثـ

                                                           
مصر،  .الإسكندرية، ،جلبؿ وشركائو المعارؼ منشأة ،المعاصر، دط العربي الشعر في قراءة الشعر، لغة :عيد رجاء - 1

 . 201ص، 2003
 .11ص السابؽ، المرجع : الباري عبد محمد - 2
 .12ص ، المرجع نفسو - 3
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 عبدىا تصمب وىي القبيمة سيرى
 "الشنفرى" تخاف زالت ما "الأزد"ـف

 العرب لامية صاحب الشنفرى، نجد العربي الأدب في المعروؼ التناص التاريخي
 مف سببا جعمو ما وىذا القبائؿ، عمى يغيروف كانوا الذيف الصعاليؾ الشعراء مع اشتير الذي
 تأكيدا القصيدة ىذه في الشاعر ووظفو يؤتمف، يكف لـ لأنو الأزد، قبيمتو حتى رىبة بابأس
 .فقط البعيد وليس القريب يصنعو قد والخوؼ الأقربيف مف يكوف قد الغدر أف منو

 1: بقولو قيصر، ىو و يوناني، تاريخي رمز إلى الشاعر بنا ينتقؿ ثـ
 والإمام المؤذن سيرى

 كلاىما
 "بقيصرا لاحقان إنا" سيقولُ 

 أيضا، الدينية بؿ والثقافية، والاجتماعية السياسية ليس الأنظمة، كؿ فساد إلى منو إشارة في
 . النص في رؤيتو حسب ذلؾ عمى دليؿ بقيصر والإماـ المؤذف والتحاؽ

 "ىيباتيا" وىي الإسكندرية رموز مف آخر تاريخي التناص بتوظيؼ الشاعر يقوـ ثـ
  2فيقوؿ:

 (ىيباتيا)غرفة في المرة كغرفت وتشرب
 الموت تعريف صياغة تعيد وىي

 المطمق سفر وتشرح
 لممطمق

 التمازج وىذا ، بالإسكندرية ولدت يونانية فيمسوفة السكندرية ىيباتيا أف والمعروؼ
 .بالرموز معتقة قصيدة المكاف مف يجعؿ التاريخ و البحر بيف الشاعر يصنعو الذي

 3:الإسكندرية عمى مرت التي التاريخية الشخصيات توظيؼ الشاعر ويواصؿ

                                                           
 .01ص ، الأٌٚٝ إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 1
 .21 ص ٔفغٗ ، اٌّشعغ - 2
 .30المرجع نفسو، ص  - 3
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 الأعمى لمملأ تذكرة تقطع أن
 (المرسي العباس أبي)بجوار تجمس كي

 :لو وتقول
 الواحد؟ في الواحد كنت ىل

 ولد صوفي ديف عالـ وىو المرسي العباس أبو ىو الشاعر وظفو الذي لتناصا ىذا
 .بو الآف حتى ضريحو ومازاؿ ؾىنا باسمو مسجد بناء وتـ بالإسكندرية مات وقد بالأندلس،
 الشخصيات لأىـ ومجالسا محاورا الشاعر وقؼ بحرىا، وأماـ المدينة ىذه تاريخ أماـ

  .مميزة شعرية لوحة لنا ليرسـ الساحمية المدينة ىذه مجد صنعت التي والرموز
" كتقديـ ليا الشيرازي سعديقوؿ " اقتبس مطر" غياث إلى سنابل سبع"قصيدة  وفي

 1 »تقطعيا التي الفأس تعطر الصندل ةكشجر  كن«
 2يقوؿ:

 باسمك
 الأسماء ذاكرة أطمس
 الكممات أىرام وألغي
 القاموس في الدىشة لتندلع

 الشيداء ويزدىر
 منو إشارة في الأىرامات، وىو وحضاريا تاريخيا رمزا الشاعر وظؼ المقطع ىذا في

 بمصر، تميؽ أخرى دىشة يصنع كي سيمغييا لكنو الأىراـ، كعظمة عظيمة الكممة أف إلى
 .اتيلجبرو  خاضعة الكممات حبيسة تبقييا ولا
 3:يقوؿ ثـ

                                                           
 .111، ص  الأٌٚٝ إٌبس ِشص١خ : اٌجبسٞ ػجذ ِؾّذ - 1
 .111 نفسو، ص المرجع - 2
 .30ص  ، نفسو المرجع - 3
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 لأندلسين مرحى
 :معا عادا قد

 الأحرار وأىمك المييب دمك
 الشاعر استعمميا الخالدة، والوقائع بالمعاني المميء تناص التاريخيال ذلؾ الأندلس؛

 مشاعر خزاف مف يحملبف لما يف،اثنت فيأندلسي منيما وجعؿ وأىميا الشاـ دـ عمى لمدلالة
 .الحياة يصنع الذي للئنساف بديعة وصورة

 1:يقوؿ "دنقؿ أمؿ" إلى ييدييا الذي "الخارجي" قصيدة وفي
 يكفي ما النيل في

 زورقين لآخر
 يكفي ما وفيك

 الطريق الصعاليك ليكتشف
 النيؿ بيف والمقابمة ابنو، والشاعر أخرى، مرة النيؿ ىو تاريخيا رمزا الشاعر استحضر

 أمؿ يكفي كما آخريف، لزورقيف يكفي ما فيو فالنيؿ الاتساع، أجؿ مف كانت دنقؿ أمؿ وبيف
 مف فيو ما فيو تاريخي، رمز أيضا والصعاليؾ الصعاليؾ، لطريؽ كشافا ليكوف دنقؿ

 .البقاء أجؿ مف الأساليب تعدد بيف والموت، الحياة بيف التناقضات
 2:فيقوؿ المصموب المسيح رمز إلى الشاعر ويعود

 "مباحا مصموبا الرايات عمى باق ذا أنت"ــ ى
 الماء انكسار في وتنفخ

 الأزقة بين ما
 الخراب طوفان باسم تؤذن كي

 3:تصالح لا المشيورة قصيدتو في دنقؿ أمؿ قوؿ بعدىا الشاعر ويضمف

                                                           
 .79، ص الأٌٚٝ إٌبس ِشص١خ اٌجبسٞ، ػجذ ِؾّذ - 1
 .71ص  ،المرجع نفسو - 2
 .80فسو، ص المرجع ن  - 3
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 الجنوب نخل من المجدول اييا يا
 الجوارح بنادقة ومن
 المر الصعيد في رأيتك إني

 (تصالح لا) العمائم برق من وتخيط سمرة تخفق

 التناص الأدبي: المطمب الثالث:
العربية القديمة  يأتي التناص مع التراث الأدبي المتمثؿ في الشعر والأمثاؿ والحكـ

معززاً ومكمفاً لدلالات الكممات والمعاني التي يطرحيا الشعراء مف خلبؿ قصائدىـ، 
كمة أو مثؿ عربي يجعؿ العبارات ذات معافِ فياضة تزخر فالاستعانة ببيت شعر قديـ أو ح

 بالدلالات وتفتح أكثر مف طريؽ لمتأويؿ والتحميؿ.
فالأدب ىو خلبصة التجربة الشعورية والفكرية والحيائية لأي أمة، تتناقمو الأجياؿ 
جيؿ بعد جيؿ، مستفيدة مف مضامينو، ومستميمة شكمو مف أجؿ مواصمة الإنتاج عمى غراره 

 1طويره.وت
 درويش محمود لمشاعر شعري بيت صدر باقتباس الشاعر بدأ ،"عابرة" قصيدة وفي

 2يقوؿ:  الذي
  »أنتظر كنت...سريعا القطار مرّ «

 و والوجداف، بالشوؽ مميئة يتكوف القصيدة أف لمقارئ منو تمييد الأدبي التناص وىذا
 3: بقولو مباشرة الشاعر أفصح وقد القطار، إليو يشير ما وىذا سيعود، ما شخص انتظار
 الشمال شمال من لسيدة
 يقال لا ما القمب ليا يقول

 قمبو وأنو فقط، الشماؿ مف وليس الشماؿ، شماؿ مف انيأ ينظرىا التي السيدة واصفا
 .يقاؿ مالا حتى شيء، كؿ ليا يقوؿ بالشوؽ المميء

                                                           
 .271ي وآخروف، التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، صر حسف البندا - 1
 .17ص  الأولى، النار مرثية : الباري عبد محمد - 2
 .17المرجع نفسو، ص - 3
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 سيوراف، إيميؿ ؿ مقولة باقتباس أيضا يبدأىا "الموت مف القادميف مرثية" قصيدة وفي
 لمخروج منو محالة في الشعرية، الرؤية عمؽ نحو النظر في الشاعر يوغؿ حيث :يقوؿ الذي
 1.» خاتمة بلا احتمال الصيرورة« 

 .الوجداف ضباب مف بفكرة
 2:القصيدة في يقوؿ
 سابع احتمال النرد في نحن
 اليامش في نحن
 كتاب كل من
 :ويشدر  محمود قوؿ مع البيت ىذا في تناصّ  وقد
 ، النَرْدِ  لاعب أَنا

 حيناً  وأَخسر حيناً  أَربح
 مثمكمْ  أَنا
 ... قميلا أَقل   أَو

 لمنرد، سابعا احتمالا اختراعو ىو الباري عبد محمد الشاعر تركيب في والمدىش
ف أصلب، موجوديف غير ـنيأ بو يقصد و موجود، غير السابع والاحتماؿ  مجرد كانوا وا 
 !احتماؿ

 3 :يقوؿ ثـ
 بكت "أيوب" صدر في وردة

 "اليباب الأرض" آخر من مقطع
 وبٌؼبدح ثذأ٘ب ،"الإعىٕذس٠خ ػ١ْٛ فٟ اٌشؽ١ً": ثؼٕٛاْ اٌذ٠ٛاْ فٟ أخشٜ لظ١ذح ٚئٌٝ

 القوؿ وىذا» تسمم والألواح تغرق المراكب فرأيت البحر في أوقفني «":النفري" قوؿ باقتباس

                                                           
 .23، ص الأولى النار مرثية الباري عبد محمد نفسو - 1
 .23 ص ، ،المرجع  - 2

 .23ص ، نفسو المرجع - 3
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 المصرية المدينة ىذه الإسكندرية، فع الألواف متنوعة لوحة لنا يخرج كي الشاعر مف تمييد
 .مناظرىا أىـ مف والألواح والمركب والبحر الساحمية،

 1:فييا يقوؿ
 الوقت حجاب فوق تقفز أن

 تكسي صاحب أقرب قبر)الإسكندر( عن لتسأل
 كم«مفاده:  الذي "نيرودا بابمو"قوؿ  تعود" يقتبس لف امرأة إلى شتائية"قصيدة  وفي

 2.» النسيان طويل ىو كم...الحب قصير ىو
 3شداد: بف عنترة الشاعر قوؿ مع الشاعر يتناصّ  القصيدة مطمع في

 « نواىل والرماح ذكرتك ولقد
 دمي من تقطر اليند وبيض مني

 لأنيا السيوف تقبيل فوددت
 المتبسمِ  ثغرك كبارق لمعت »

 4:فيقوؿ
 ذكرتك ولقد

 يضمني والشتاء
 كالملاكْ  يرقد كتفيّ  في والشال
 حرب في والثاني حقيقية حرب في فالأوؿ محبوبتو، فييا ذكر التي حالتو شاعر ولكؿ

 الحبيب ذكر وىو واحد، معناىما ولكف الشعراء، عمى عادة يطوؿ الذي بالشتاء مثميا وجدانية
 .ضيقة عصية حاؿ في ولو

                                                           
 .29ص  و،نفس المرجع - 1
 .85ص  الأولى ، النار مرثية : الباري عبد محمد - 2
 .179ص  دط، لبناف، وت، بير والتوزيع، والنشر لمطباعة اليوسؼ دار العربي، الأدب تاريخ :الفاخوري حنا - 3
 .85الأولى،  النار مرثية : الباري عبد محمد - 4
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 من الخرافة الثورة تكرس«"بودلير":  قوؿ يضمف الثورة" جدار عمى قصيدة "توقيعات وفي
 الوطف، أجؿ مف تموت كي ويشعؾ يعممؾ الجميع أف إلى إشارة في ،1» لتضحيةا خلال
 . الموت لثقافة دائـ تكريس في ، أجمو تحيا مف أف يعممؾ أحد لا ولكف

 التناص الأسطوري: المطمب الرابع: 
استخداـ الشاعر المعاصر للؤسطورة بوصفيا نقانة لإبراز غنى تجربتو الشعورية 

ذه التجربة مع البعد الماورائي الغيبي "يثري النص الشعري ويفتح أفاقو، وقدرتو عمى بمورة ى
 2ويجعمو أكثر عطاء ويدحض التسطح عنو".

فعمى الشاعر أف يممي الأسطورة ويعرؼ كيية توظيفيا "فالأسطورة ليا أبعاد دلالية  
مخزونيا  عمى النص، لأف القصيدة تزداد تألقاً إذا نجح الشاعر استثمار دلالاتيا، وتوظيؼ

المعنوي بحيث تتحوؿ طاقاتيا الإبحاثية إلى مدلوؿ اصطلبحي أوؿ ينتقؿ منو الشاعر إلى 
 3طة بتجربتو الحاضرة.بدلالات ثانية مرت

وتوظيؼ الأسطورة في الشعر وسميا ببعض السّمات التي أصبحت ملبصقة ليا مف  
 شعرياً ضخماً، فنجد طوؿ لمقصيدة، وبنائيا الدرامي حتى أصبحنا نرى في القصيدة "عملبً 

 4عرفة".مفييا الخرافة والحقيقة والقصة والرمز والخبرة الإنسانية وال
٠ٛظف اٌشبػش ٘زا اٌزٕبص الأعطٛسٞ اٌزبس٠خٟ ٚ٘ٛ ع١ضف أؽذ أشٙش اٌشخظ١بد 

الإغش٠م١خ ٠مٛي9
5 

 يأسنا نفصم كنا
 اليتيمة لفرحتنا شوقا

                                                           
 .93المرجع نفسو، ص  - 1
 .52ـ، ص1989، مكتبة الفلبح، الكويت، 1ربي، طعدناف قاسـ، لغة الشعر الع - 2
 .182حسف البنداري وآخروف، التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص - 3
، القاىرة، المكتبة الأكاديمية، 5عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، ط - 4

 .249ـ، ص1994
 .94ص  الأولى، النار ثيةمر  : الباري عبد محمد - 5
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 (ملّ  سيزيف)
 العميقة صخرتنا وىم ندفع ونحن

 نحو يدفعيا كاف التي الوجودية، الفمسفة في مشيورة والصخرة سيزيؼ ةوأسطور 
 غضب إطفاء أجؿ مف ينجح حتى ويكرره الأمر ويعيد الأسفؿ، إلى تتدحرج ثـ الجبؿ،
 .واقعو ويعيشو يراه ما في مكررة حاؿ وىي وىميا، يدفع الشاعر مازاؿ الصخرة ىذه الآلية،

 .الرماد من رفّ  (الفينيق طائر)و
 لدى القديـ الشعبي التراث في واسع صدى لو كاف أسطوري كائف ىو الفينيؽ روطائ

 والفرس والإغريؽ والفينيقييف كالمصرييف العالـ حوؿ جغرافياً  الممتدة الشعوب مف الكثير
 بعد الموت مف يعود بحيث والحياة التجدد عف يعبر الطائر وىذا والصينييف، والروماف
 لتحيا جديد، مف البعث يكوف أف لابد والدفف الموت بعد اعرالش يريده ما ىذا الاحتراؽ،

  .الأماني وتتحقؽ الآماؿ
 1:آخر بتوظيؼ ولكف أخرى، مرة "خيبر" التاريخي تناصال ويستعمؿ

 (:الخيبرية) الحصون ىذي
 اليتاف يسقطيا سوف

 عمى ليدؿ يستدعييا والشاعر تحمييا، التي المنيعة انيبحصو  معروفة كانت خيبر إف
 بذلؾ مدللب اليتاؼ، وىي ألا لإسقاطيا طريقة وجد لكف التحرر، دوف حالت التي حصوفال
 .غ١ش لا إيديولوجية نفسية الحصوف ىذه أف

 باقتباس العادة ىا بدأ ،"البرؽ لحارس زىرتاف"بعنواف:  الديواف في الموالية والقصيدة
 قبل الشاعر خمق لقد «: مفادىا التي داغستاف في الآفارييف أوساط قبيمة في شائعة مقولة
 والمقولة ما، شاعر عف سيتحدث أنو التصدير ىذا مف والواضح 2،» عام بمائة العالم خمق
ف حتى الشاعر مقاـ مف ترفع شؾ أدنى دوف   .خرافة مجرد كانت وا 

                                                           
 .94الأولى، ص النار مرثية  ،الباري عبد محمد - 1
 .36ص  المرجع نفسو ، - 2
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 واللبمحدود اللبمعقوؿ يمثؿ الذي التناص الخرافي القصيدة ىذه في الشاعر يستعمؿ
 1:يقوؿ الشاعر، عند

 تمنح ظل الخرافة صوتاً و 
 كأنك...

 لا شيء يكفي "كأنك"
ىذا التركيب المعقد بيف ظؿ الخرافة والصوت الذي يمنحيا، يخرج لنا بصورة شعرية  

 تكاد تكوف غير عقلبنية، وىذه صفة الخرافة في الأصؿ.

                                                           
 .36، ص الأولى النار مرثية  ،الباري عبد محمد - 1
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 خاتمة:

 ورسولو ا﵀ عبد الأميف لياديا النبي عمى والسلبـ والصلبة وآلو نعمو عمى ﵀ الحمد
 بسنتو استف ومف وصحبوو آل وعمى الغمة، وكشؼ مةالأ ونصح مانةالأ دىأو  الرسالة بمغ

 الديف. يوـ لىإ ثرهأ واقتفى

 …وبعد

 عنيا:  علبفالإ وجب نتائج لىإ ووصمت الشاؽ، البحث ىذا رحمة انتيت فقد

 النقد في جذور لو حديث،ال دبالأ في ظيرت التي القضايا مف وكغيره التناص فإ
 النقائض، الانتحاؿ، الشعبية، السرقات منيا: مختمفة بتسميات ولكف القديـ العربي

 وعيا اقؿ بصورة كاف القديـ الشعر في التناص استعماؿ اف كما المعارضات .... وغيرىا
دراكا  مع رؾيشت الرمز فأ لاحضنا وقد فنية. سبابلأ يكف ولـ والتوارد التخاطر سبيؿ عمى وا 
 الممنيج والتنظيـ الجذور حيث مف المعاصر العربي والنقد القديـ، العربي النقد في التناص

 بيف مف الباري عبد محمد الشاعر فأ وجدنا كما العرب، النقاد طرؼ مف التأصيؿ إعادة ثـ
 والحديث. القديـ بيف تجمع برؤية يكتبوف فيالذ المعاصريف الشعراء مف قميمة فئة

 النصية لمعتبات الشعري البناء في التناص آلية عمى الباري عبد محمد عرالشا اعتمد
 دلالة بيف والربط الدلالة لتعميؽ سابقة نصوص باستحضار وذلؾ الاستيلبؿ في وخاصة
 إعادة عمى قدرتو فييا ابرز شعرية فمسفية رؤية وفؽ العالـ الشاعر صور ثـ والنص، العنواف
 الكوف، مركز في الإنساف تجعؿ وجودية فمسفة مف طمقامن خاصة رؤية وفؽ العالـ تشكيؿ
 الارتداد فعمي بممارسة الباري عبد محمد قاـ ثـ وماىيتيا. حقائقيا الأشياء عمى يضفي حيث

 بيا، يؤمف التي المبادئ لغياب نظرا واقعو مع التأقمـ في فشمو بعد وذلؾ ذاتو عمى والانطواء
 الصعاليؾ استحضار خلبؿ مف التمرد فكرة تجسيد حاوؿ قد الباري عبد محمد فأ كما
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 ما وىذا والاجتماعي والأدبي السياسي الواقع الرفض رمز يمثلبف كونيما دنقؿ مؿأ والشاعر
 .أدبية تجديدية حممة يخوض جعمو

دراكا وعيا اقؿ بصورة كاف القديـ الشعر في التناص استعماؿ فإ   سبيؿ عؿ وا 
 النقد في التناص مع الرمز إلى الشاعر وأشار ة،فني لأسباب يكف ولـ والتوارد التخاطر
 الممنيج والتنظير الجذور حيث مف المعاصر العربي النقد وأيضاً  الغربي والنقد القديـ العربي

 العرب. النقاد طرؼ مف التأصيؿ إعادة ثـ

 القارئ تفيد بكنوزممتمئة  أدبية مادة الأولى النار مرثية ديواف إف القوؿ نستطيع ومنو 
 الإحداث لمختمؼ واستحضار وتثاقؼ حوارية مف تحممو لما ثقافتو مف وتزيد تذوؽ،الم

 القصائد. مختمؼ في والأفكار والشخصيات

 عميو ا﵀ صمى النبي بمقاـ لتميؽ النص في وتاريخية دينية رموزا الشاعر وظؼ وقد
 الأسمى الوظيفة وىذه ،الإسلبمية الدعوة أثناء بيا مر التي المحطات أىـ إلى وليعيدنا وسمـ
 العربي. الشعر في لمرمز

 الباري" عبد الشاعر "محمد إف وجدنا الديواف ليذا المتواضعة دراستنا خلبؿ ومف
 خلبلو مف استعاف عميقا توظيفا "الأولى النار ديوانو "مرثية في التناص توظيؼ مف تمكف

 في العميقة بالفكرة الشعرية الكثافة اجتمعت وقد الواسعة، والدينية الثقافية بمرجعيتو
 نصوصو.
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 ممخص:

الشاعر محمد عبد الباري العالـ وفؽ رؤية فمسفية شعرية أبرز فييا قدرتو لقد صور  
عمى إعادة تشكيؿ العالـ وفؽ رؤية خاصة منطمقًا في فمسفة وجودية تجعؿ الإنساف في 
مركز الكوف حيث يضفي عمى الأشياء حقائقيا وماىيتيا، وتعددت النصوص التي تشربيا 

جيا في سياقات جديدة، وقد ارتأيت مقاربة مفيوـ التناص ديواف مرثية النار الأولى ليعيد إنتا
نظرياً، كما صنفت أنواع التناص الغالبة عمى الخطاب الشعري وىي التناص الديني 

 والتاريخي والأسطوري والأدبي.

التناص، الشعر المعاصر، الشعرية، القصيدة، الديواف محمد عبد الباري  المفتاحية: اتالكمم
 ى.مرثية النار الأول

Sommaire : 

Le poète Mohamad Abdalbari a dépeint le monde sur la base d’une vision 

philosophique et poétique, dans laquelle il a souligné sa capacité à remodeler le 

monde avec une vision particulière, basée sur une philosophie existentielle qui 

place l'homme au centre de l'univers, où les choses sont enseignée leurs faits et 

ce qu'ils sont. 

Le premier ordre du feu a été publie pour le reproduire dans nouveaux 

contextes  en théories il a également classé les types d’harmonie qui 

prédominent dans le discours poétique, à savoir religieux , détendu, Essen. 

Les mots clés : poésie, diwan, mohamed abdalbari, premier ordre de feu   

 


