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إلى من كلله الله بالهٌبة والوقار وإلى من علمنً العطاء دون انتظار..... إلى من أحمل اسمه بكل 

افتخار... أرجو من الله أن ٌمد فً عمرك لترى ثمارا قد حان قطفها بعد طول انتظار وستبقى 

 كلماتك نجوما أهتدي بها الٌوم وفً الغد وإلى الأبد .

 "والدي العزٌز"

كً فً الحٌاة ...إلى معنى الحب ومعنى الحنان والتفانً بسمة الحٌاة وسر الوجود إلى من إلى ملا

 كان دُعاها سر نجاحً وحنانها بلسم جراحً إلى أغلى الناس 

 " والدتً العزٌزة"

إلى رٌاحٌن حٌاتً فً الشدة والرخاء إلى من عرفت معهم قٌمة الأخوة والعطاء، وإلى من أرى 

لسعادة فً ضحكتهم فً نهاٌة مشواري أرٌد أن أشكركم على مواقفكم النبٌلة إلى التفاؤل بعٌنهم وا

 من تطلعتم إلى نجاحً بنظرات الأمل.

 " إخوتً" 

 

 فتٌحة حراٌز



 

 
 مقدمة

 



 مقدمت
 

  أ

لقد كاف الشعر سيد فنكف القكؿ قديما كقد ظؿ كذلؾ حتى زاحمتو فنكف أخرل، كىك 
مؿ مف مقكمات تجعمو يقدـ لنا الكجكد في يعد مف أكثر الخطابات الإنسانية تطكرا لما يح

أبيى حمة ، فعبر مكسيقاه يقدـ إيقاعا خاصا لمغة التي تشكؿ مبناه، أما تصكيره فيجاكز 
التداكؿ إلى الانزياح كخمؽ فضاء دلالي متميز كعميو يتشكؿ البناء الفني في العمؿ 

، فالبنية الفنية الادبي عمكما كالشعر خصكصا أساسا تشكيميا كجماليا مف أسس العمؿ
لمقصيدة العربية مف المكضكعات الميمة التي تناكليا النقاد كالباحثكف بكثرة في دراساتيـ، 
لما ينطكم عميو مف تنكع جمالي تنكشؼ أسراره مع كؿ قراءة جديدة، كذلؾ جاء مكضكع 

عبد القادر،  الدراسة الذم كسمناه ب "البنػػية الفنػػية في قصيػػدة البػػدك ك الحضػػػر" للأمير
كاتخذنا الشعر الجزائرم عينة تقكـ عمييا الدراسة كما اخترنا الشاعر كمؤسس الدكلة 
الجزائرية الحديثة، الأمير عبد القادر بعد أف اطمعنا عمى قصيدتو " البدك كالحضر" كالتي 

ر؟"  كانت إجابة عف سؤاؿ كجيو إليو بعض أمراء فرنسا كىك "ىؿ البدك أفضؿ أـ الحضن

مف أسباب اختيارنا ليذا المكضكع، ىك ككف البنية الفنية ظاىرة تستدعي الانتباه كلعؿ 
في شعرنا العربي عامة، كايضا إعجابنا بالشعر الجزائرم كعمى الخصكص قصائد الأمير 
عبد القادر لأنو ظؿ كفيا لمقيـ الشعرية الأصيمة ذلؾ أنو اتخذ  مف الشعر القديـ أنمكذجا 

 الإشكاؿ جممة مف التساؤلات كىي:يحاكيو كتأسس عف ىذا 

 البنية الفنية؟ ما 
  في قصيدة الأمير عبد القادر؟أيف تجمى التكظيؼ الجمالي الفني 
  ؟ما السر الجمالي التي تنطكم عميو القصيدة 

كمف أجؿ الإجابة عف ىذه التساؤلات اتبعنا خطة بحث مككنة مف فصميف تسبقيا مقدمة 
 كمدخؿ ثـ تعقبيما خاتمة.

نشأتيا ثـ مفيكـ الفف أما الفصؿ الأكؿ كاف  ا في المدخؿ، مفيكـ البنية كتناكلن
بعنكاف "الصكرة الفنية في قصيدة البدك كالحضر للأمير عبد القادر " تضمف تعريفا 



 مقدمت
 

   

لمصكرة الفنية حيث تطرقنا فيو إلى الصكر البيانية)التشبيو، الاستعارة، الكناية( كالمحسنات 
 مة، الجناس(.البديعية) الطباؽ، المقاب

أما الفصؿ الثاني فجاء بعنكاف" البنية الإيقاعية في قصيدة البدك كالحضر للأمير عبد 
القادر". تضمف تعريؼ الإيقاع كدراسة الكزف كالقافية ككذلؾ التكرار كالجناس ، ثـ خمص 

 البحث إلى خاتمة أجممنا فييا نتائج البحث.

التحميمي كىك الأنسب لطبيعة معتمديف في ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي 
 المكضكع بغية القياـ بدراسة تحميمية لمقصيدة.

 كقد استعنا بمجمكعة مف الكتب أىميا:

 ػػػػػػػ دلائؿ الإعجاز عبد القاىر الجرجاني

 ػػػػػػ العمدة  في محاسف الشعر كآدابو كنقده لابف رشيؽ 

 ػػػػػػػ جكاىر البلاغة ػػػػ أحمد الياشمي ػػػ

 يكاف الأمير عبد القادر ػػػػػ شرح كتقديـ لمدكتكر العربي دحكػػػػػػػػ د

 ػػػػػػػ الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية عز الديف اسماعيؿ

 كالدراسات السابقة:

 رحماني ليمى ػػػػػػػ ػػ البنية الإيقاعية في الميب المقدس" مفدم زكرياء"،

 صبيرة قاسي عر الجزائرم المعاصر في فترة التسعينات كما بعدىا،ػػػػػػػػ ػبنية الإيقاع في الش

أما عف الصعكبات التي كاجيتنا أثناء انجاز ىذا البحث فتعكد إلى تشابو المادة 
العممية مف حيث المفظ كالمضمكف، الأمر الذم صعب عمينا اختيار المعمكمات بدقة، 



 مقدمت
 

   

ة الصعبة التي عاشتيا الجزائر كصعكبة الحصكؿ عمى بعض المراجع كضيؽ الكقت كالفتر 
 كالأسرة الجامعية.

كفي الختاـ نقدـ جزيؿ الشكر كالامتناف لأستاذنا الفاضؿ الحسيف بركات عمى اىتمامو 
كمراعاتو كحسف تعاممو كنصحو لإتماـ ىذا البحث. فمو منا كؿ الشكر كالتقدير كفي 

كتعالى أف يمف برضاه  الأخير نرجك أف نككف قد كفقنا في مسعانا كندعك ا﵀ سبحانو
 كحسف عاقبتو إنو غفكر كريـ.
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 لاة البنية 

ة. تعد البنية أىميا لككنيا ؼ لغاتو تطكرا عمى مستكيات عديدعرؼ الشعر عمى اختلا
ديد تجمع مختمؼ مككنات النص الشعرم لتقدـ النص في لمحة كاحدة حيث لا يمكننا تح

 مف خلاؿ علاقتو ببقية مككنات النص.إلا دكر أم مككف 

فمصطمح البنية مصطمح نقدم كأصؿ اشتقاقو مف الفعؿ "بنى" ففي قامكس المحيط: 
 ك ما يبنى بو درا.أبنى كالبنى كابنية اعطيتيا بناء الضـ كالكسر( ما بنيتو ج:لم("البنية 

فالبنية عمى  كثيرا في الصحاح " لا يختمؼ مركالأ 1" يافشر لة لمكعبة بمكالبنية كق
 2".كاف كذا ككذا كرب ىذه البنية ما فعمية الكعبة يقاؿ لا

فلانا  زل،ة كجى زيى ة كبنى كبنية كبنى بكسر الباء مقصكر مثؿ جً نية كبنى كبنيى كيقاؿ "بً 
بي أكىك البنى كالبنى كانشد الفارسي عف  ما بنيتوبنية كالبينية : كالً 3م الفطرة" أصحيح البنية. 

 الحسف .

 ا  نى البً  كاني سى ح  أى كا نى بى  ف  إً  كهـ قى  ؾى "أيكلئً 

ف  كى  اك  في ك  أى كا دي اىى عى  ف  ا ً كى  "اديك  شى أى  اك  دي قى عى  ا 
4 

                                                           
 

 

، 1998مطباعة كالنشر كالتكزيع ،سنة لالفيركز أبادم، قامكس المحيط. تح: محمد نعيـ العرقسكفي، ، مؤسسة الرسالة ػػػػ 1 
  1264،ص 6ط
إسماعيؿ بف حمادة الجكاىرم، صحاح تاج المغة كصحاح العربية. تح: احمد عبد الغفكر عطار،دار العمـ بيركت  ػػػػػػػ2

2286نى،ص . مادة ب1990، 4،ط6،لبناف،ج   
  161،ص 2،2000ابف منظكر لساف العرب، طبعة محققة، مادة بنى ،،دار صادرت ، بيركت لبناف ،مجمد   ػػػػػ3

  160ص،المرجع نفسو. مادة بنى  ػػػػػػ4
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ى ج بنى ىيئة البناء كمنو بنية نى ابى "مى  البنية(( س المغةيكالأمر لا يختمؼ كثيرا في معجـ مقاي
ى ج بينى عجـ الكسيط. فالبنية مابينى ما في مأ 1" م صيغتيا كفلاف صحيح البنية سميـالكممة أ

 2"فلاف صحيح البنية .م صيغتياأ :ما بيني كبييئة البناء كمنو بنية الكممة

لى كنيو كماىيتو فصحة إكيتجاكز  الشيءتعدل ظاىرة ي شيءف البنية أكىنا نلاحظ 
ما ف ينفذ الى بؿ لابد ا ب،عند حدكد ملامحيا الخارجية فحسلا يقؼ  عتلاليااك أالفطرة 

 3"كراء ىذه الملامح

تكاد  يا مف مشتقات بنى بجميع مدلكلاتيا الحسية كالمعنكية لابككممة بنية كما يتصؿ 
إنَّ اللَّهَ يُحِبُّ الَّذِينَ "ِ  تعالىكمككنو اك ىيأتو، كمف ذلؾ قكلو  الشيءف ىياكؿ عتخرج 

يَانٌ مَّرْصُوصٌ  ا كَأنَ َّهُم بُ ن ْ  .4 الصؼ "يُ قَاتلُِونَ فِي سَبِيلِهِ صَفِّ

 البنية اصطلاحا

في النقد القديـ مخالفا لما ذىب اليو بعض الدارسيف المعاصريف فمف  "لقد كرد لفظ "البنية
 بيف تعريفاتيا قديما نذكر ما يمي:

 مكاضع. ثةيذكر لفظ بنية في ثلا قدامة بف جعفر

يع لأف بنية الشعر انما ىي لتشج ": كىك يتحدث عف التصريع  فيقكؿ:الموضع الاول
دخؿ لو في باب الشعر كأخرج لو عف أاف الشعر اكثر اشتمالا عميو كاف كالتقفية .فكمما ك

 مذىب النثر.
                                                           

 ،ـ1999سنة 1،ج1أبك الحسف أحمد ابف فارس ابف زكريا الرازم .مقايس المغة، دار الكتب العممية بيركت لبناف، ط ػػػػػ 1 
. 64ص  
72معجـ الكسيط ،ابراىيـ انيس كآخركف، باب الباء، مادة، بنى صػػػػػػ  2   
 1النابغة الذبياني ،الكتب الحديثة اربد، الاردف ،ط شعرينظر عمي مراشدة ، بنية القصيدة الجاىمية ،دراسة تطبيقية في ػػػػ  3

2006 ،72ص   
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 عمى حيث يعمؽ قدامة عمى الشعر امرئ القيس بقكلو " فبنية ىذا الشعر" الموضع الثاني:
 .1"لى معاف طكاؿإشير بيا اىا قد ف الفاظو مع قصر أ

حديثو المفظ كالكزف مة لفظ بنية فيرد في معرض الذم يذكر فيو قدا الموضع الثالث:
يضطر الامر  فعاؿ في الشعر تامة كمستقيمة كما بنيت لـف تككف الاسماء كالأأفيقكؿ: "كىك 
 2ى نقضيا عف البنية بالزيادة عمييا كالنقصاف منيا".إلفي الكزف 

كضع كقدامة في كؿ ذلؾ يعني طريقة بناء الشعر، كالشكؿ الذم يؤسس عميو نظمو ك 
 الكممات الكضع اللائؽ بيا.

كع رشد البنية بمعنى البناء كذلؾ في معرض حديثو عف الشعر المطب بفا استعمؿكما "
 3عف تلاؤـ معاني الشعر لمبانيو كعف بناء القصيدة".ا كالمصنكع كما تحدث ابف طباطب

لؾ في قكلو "ك كذلؾ نجد ابف رشيؽ ذكر لفظ "بنية" في معرض حديثو عف الشعر كذ
ك معنى أبؽ أك تقابؿ ،فتترؾ لفظة  لمفظة عطاؼ شعرىا بأف تجنس تطاأالعرب لا تنظر في 

تقاف ا  برازه، ك ا  حة الكلاـ كجزالتو، كسط المعنى ك لمعنى ، كما يفعؿ المحدثكف، كلكف في فصا
 4بنية الشعر".

د مفيكـ جر براىيـ" لـ تعد مإكريا ف البنية عند ز إما في النقد الحديث فأىذا في النقد القديـ 
صحاب التحميؿ أك ىؿ الأنثركبكلكجيا ،أك قلاـ عمماء المغة ،أك فمسفي يجرم عمى أعممي 

                                                           

8بيقية في شعر النابغة الذبياني، ص دة ، بنية القصيدة الجاىمية ،دراسة تطشعمي مرا ػػػػػػ 1  
الصفحة نفسيا المرجع نفسو،ػػػػػ  2  
ػالمرجع نفسو، الصفحة نفسياػػػػػ   3  
بك عمي الحسف ابك رشيؽ القيركاني ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، دار ػػػػػ أ4

،   129ص، 1، ج1981،  5الجيؿ، بيركت،ط   



 مدخل
 

9 
 

 قتصادالإـ عماؿ كعالؿ الأرجالمفتاح العمكمي الذم يييب بو  النفسي ،بؿ اصبحت ايضا
 1دبي".كالنحكم كالناقد الأ كالمربي

براىيـ" البنية عندىـ إيا ية" مف مصطمح النظاـ يقكؿ زكر كلقد انطمقت جؿ تعريفات "البن
جزائو بمقتضى رابطة تماسؾ كتكاقؼ تجعؿ أذلؾ النظاـ المتسؽ الذم تتحد كؿ جميعا...ىي 

ك العلاقات المنطكقة، التي تتفاضؿ كيحدد بعضيا أمف المغة مجمكعة منتظمة مف الكحدات ،
 2البعض عمى سبيؿ التبادؿ".

ـ أ ك جملا.أكية سكاء ألفاظ تؤلؼ جممة ت المغ" فالبنية ىي كؿ تماسؾ بنظاـ مف العلاقا
صكاتا تؤلؼ لفظا أـ ألفاظ ،كأف عناصرىا تخضع لمبدأ التغير كالتحكيؿ بسبب ترتيب أ

 3عناصرىا".

تتحدد البنية بأنيا مجمكعة مف العلاقات التي تربط العناصر بعضيا فيي ليست  كعميو
ة التي تؤلؼ بيف تمؾ عنصرا كاحدا أك مجمكعة مف العناصر. بؿ ىي العلاقة النظمي

 تككف منيا البنية.تالعناصر كالتي 

ساسية ،التي تقكـ فييا شبكة كلو بأنيا "مجمكعة مف العناصر الأيعرؼ طاىر لبيب البنية بق
مف العلاقات المتبادلة. بحيث أنو إذا تغير أحدىا، أك زاؿ تغيرت دلالة العناصر الأخرل 

خر. كما يمكنيا أف تتنكع داخؿ العمؿ آإلى  ، كتتنكع ىذه البنية مف عمؿبصكرة مكازية
 4الكاحد".

كمعنى ذلؾ أف البنية شبكة تقكـ عمى علاقات داخمية فيما بينيا دكف تدخؿ أم عامؿ مف 
 الخارج. فالتحكلات تككف داخؿ البنية ذاتيا أم أف البنية متعمقة عمى ذاتيا.

                                                           

،7زكريا ابراىيـ، مشكمة البنية كأضكاء عمى البنيكية ، دار مصر لطباعة ، مكتبة مصر،) د.ط(، )د.ت(، صػػػػػ  1  
2008، 6،،ص1، بنية الجممة الطمبية كدلالتيا في الصكرة المدنية،جودفبالقاسـ  ػػػػػػ 2  
6ص نفسو،المرجع  ػػػػ 3  
  4 166،ص 2010، 1سكريا، طمؤيد عباس حسيف، بنيكية دار رند، دمشؽ  ػػػػػػػ
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كسيمة مف الكسائؿ لحصر أما عبد الرحماف الحاج صالح فيعرؼ البنية بقكلو "البنية 
الجزئيات كلكلا البنية لما إستطاع الإنساف أف  يفكر بؿ لما إستطاع  أف يدرؾ الإدراؾ 

 1التي حكلو". الحسي لظكاىر كالأمكر

فالبنية في حد ذاتيا بنية صكرية: ىي صكرة كىيئة يمكف أف تنطبؽ عمى أم مادة أك 
ناصر التي يتركب منيا كعف المقاييس ىك البحث عف الع الشيءظاىرة " فالبحث عف بنية 

 2".االتي رتبت ىذه العناصر عمى أساسي

يبتعد مف حيث المعنى العاـ كما  لا أما مصطمح البنية في الدراسات الحديثة الغربية فيك
أف البنية ىي نسؽ مف يرل  عرفناه عند العرب فمف تعريفاتيا: تعريؼ جاف بياجيو "

نسقا في مقابؿ لمخصائص المميزة لمعناصر، عمما  باعتبارهالتحكلات ، لو قكانينو الخاصة 
بأف مف شأف ىذا النسؽ أف يضؿ قائما كيزداد ثراء بفضؿ الدكر التي تقكـ بو تمؾ التحكلات 

حدكد ذلؾ النسؽ، أك أف تييب عف  ف يككف مف شأف ىذه التحكلات أف تخرج أف نفسيا، دك 
 3بأية عناصر أخرل تككف خارجة عنو " 

 :عناصر أساسية ىي ةي حصرىا في ثلاثكالتقؼ عمى ميزات البنية عنده منيا نك 

ف البنية لا تتألؼ مف عناصر خارجية تراكمية مستقمة عف أ ىك totalitéالكمية:" .1
 .الكؿ بؿ ىي تتككف مف عناصر داخمية خاضعة لمقكانيف المميزة لمنسؽ ،مف حيث ىك نسؽ

الكمية "تنطكم عمى ديناميكية " المجامع أف  فيك transformations:التحولا  .2
التغيرات الباطنة التي تحدث داخؿ النسؽ أك المنظكمة ،خاضعة  مفذاتو .تتألؼ مف سمسمة 

 ية عكامؿ خارجية.أبنية الداخمية "،دكف التكقؼ عمى في الكقت نفسو لقكانيف "ال

                                                           

  1 16،ص 2000، 2نقلا عف خكلة طالب ابراىيـ، مبادئ في المسانيات، دار القصبة الجزائر، ط ػػػػػػ
ػ16مرجع نفسو ،ص ػػػػػ 2  
03ابراىيـ، مشكمة البنية كأضكاء عمى البنيكية، ص  زكريا ػػػػػ
3  
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سع "البنيات تنظـ نفسيا بنفسيا مما كً  في ىك أفAutoréglage  التنظيم الذاتي: .3
 الانغلاؽكيحقؽ ليا ضربا مف " عمى بقائيا ،كيكفؿ ليا المحافظة  يحفظ ليا كحدتيا،

 1"الذاتي".

تماسؾ الداخمي لمعناصر التي ينظميا النسؽ المعنى ذلؾ أف الكمية تحيؿ عمى 
التحكؿ كالتغير كليست شكلا جامد، أما بالنسبة إلى لا تعرؼ الثبات، فيي دائمة  .كالتحكلات

فيك يتكفؿ بكقاية البنية كحفظيا حفظا ذاتيا ينطمؽ مف داخؿ البنية ذاتيا لا  ،الضبط الذاتي
 _البنية تحمؿ شتراكس أف "اتعريؼ ليفي  خر لمبنية ألا كىكآكفي تعريؼ ،مف خارج حدكدىا 

يككف مف شأف أم  بع النسؽ أك النظاـ. فالبنية تتألؼ مف عناصرطا  _شيءأكلا كقبؿ كؿ 
 2،أف يحدث تحكلا في باقي العناصر الأخرل." حدة منيااتحكؿ يعرض لمك 

مفيكـ العلاقات  كى يي لى مفيكـ البنية ألبيرسكبكؿ يعطي تعريفا مكجزا لمبنية فيقكؿ" إف 
يككف مف  ية المطمقة لمكؿ عمى الأجزاء. بحيث لاك الباطنية الثابتة المتعمقة كفقا لمبدأ الأكل

 لكضع الذم يشغمو داخؿ تمؾ البنية.م عنصر مف عناصر البنية خارجا عف اأالممكف فيـ 
 3أعني داخؿ المنظكمة الكمية الشاممة."

"أف البنية ىي كؿ مككف مف ظكاىر متماسكة، يتكقؼ كؿ منيا  تعريؼ لالاند يقكؿ:
 4داه"ماىك إلا بفضؿ علاقتو بما ع عمى ما عداه، كلا يمكنو أف يككف

 نشأة البنية 

مشتقة  "structuralisme تتبع مسارىا فكممة بنيكية  الحديث عف النظرية البنائية يقكدنا إلى
الذم يعني  streure كىي بدكرىا مشتقة مف الفعؿ اللاتينيstructure مف كممة  بنية 

                                                           

31ػػ 30ص زكرياء ابرىيـ ،مشكمة البنية كأضكاء عمى البنيكم، ػػػػػػ 1  
31المرجع نفسو ، ص ػػػػػػ 2  
35المرجع نفسو ، ص ػػػػػ 3  
،28عماد عبد يحيى ، البنى كالدلالات في لغة القصص القرآني ، دراسة فنية ، ص  ػػػػػ 4  
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القديـ لكممة بنية في المغات  الاستخداـالبناء أك الطريقة التي يقاكـ  بيا مبنى  كيتميز 
د بو مبنى ما ،كىذا لا يبتعد كثيرا ين م يشى الأكركبية  بالكضكح فقد كانت تدؿ عمى الشكؿ الذ

 1 لتركيب".اكالبناء ك  ديالتشيالعربي القديـ لدلالة عمى  الاستخداـعف أصؿ الكممة في 

امة" التيار البنيكم كانت مف كتاب "محاضرات في المسانيات الع انطلاؽفنقطة 
ث تنيض عمى فرضية ة أبحا" إف الألسنة البنيكية إنما ىي مجمكعولدكسكسير كالذم قاؿ في

كنة مف ماىية مستقمة مك شيءنو لمف المشركع عمميا كصؼ المغة بأنيا قبؿ كؿ أمفادىا ،
 2أنيا بنية". خرآارتباطات داخمية، كبمعنى 

نيا أنظر في ىذا التاريخ حتى يعمـ ال" كالمتتبع لتاريخ البنيكية، لا يحتاج إلى إطالة 
بقيا مف مدارس كمناىج دكف إلغائيا نشأت في أصميا مف خلاؿ تعارضيا مع ما س

 3،كالماركسية كالظاىرية كالكجكدية".

تؤكد عمى " يثبت أف لمبنيكية جذكرا فمسفية تمتد إلى مثالية كانط، التي  ػػػػلا شؾ ػػػػ  كىذا
مظير ىمية  العلاقات الداخمية لنسؽ الكامف في كؿ معرفة عممية ،كتسعى إلى تجاكز الأ

،كىك الأمر ذاتو أكدت عميو  4جؿ النفاذ إلى تركيبيا الباطف"أفة مف التي تبدك عميو المعر 
، كالعلاقات الداخمية ، (البنية  )البنيكية فيما بعد، كبخاصتو  فيما يتعمؽ بمصطمحي النسؽ 

 مف مقكلات دم سكسير عمكد الدراسة البنيكية. اانطلاقحيث أصبح 

د يقكـ عمى كصؼ كتحميؿ العناصر يكعميو فالبنيكية في أبسط  تعاريفيا منيج نقدم محا
نة لمنص الادبي، بطريقة تتسـ بالمكضكعية كالصرامة العممية، كيرل بعض  (البنى) المككن

                                                           

120ص 1998،  1مدينة نصر بيركت ،ط  الشركؽصلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الادبي ، دار  ػػػػػ2   
، (ط ،د )سمكبي في نقد الشعر العربي ، الدار العربية  لنشر كالتكزيع  مدينة نصر ،الأ الاتجاهسيف قاسـ ، عدناف ح ػػػػػ3

  37، صـ2010

عبد القادر رحيـ، بنية النص السردم في ركايات ابراىيـ سعدم ، أطركحة دكتكراه، صالح مفقكدة ، قسـ الادب كالمغة  ػػػػ4
  17، ص 2016  العربية ، جامعة محمد خيذر بسكرة،

، الصفحة نفسياالسابؽالمرجع  ػػػػػ 4  
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المنيج  )ي كالمتمثؿ في المناىج السياقية الباحثيف أف البنيكية  تيمش السياؽ الخارج
ة لممؤلؼ كتاريخو ىذه المناىج التي تكلي الأىمي (ك النفسي الاجتماعي نيجالم التاريخي،
داعية بذلؾ "  كنفسو، فجاءت البنيكية كرد فعؿ عمى  ىذه المناىج ، الاجتماعيككضعو 

لرفض الفمسفات كالمقكلات المتمثمة في الذات كالمكضكع كالتاريخ كالإنساف لتحؿ محميا 
 1محاكر جديدة مف مثؿ :البنية كالنسؽ كالنظاـ كالمغة".

ليفي شتراكس دزبية "لمعالـ الأنثركبكلكجي  كمك الح ظير كتاب "الافاؽ 1955 في سنة"
بالرغـ مف أف المعالـ الأكلى ليذا  الباحثكف بداية لظيكر البنيكية عمى مسرح الفكر،  كاعتبره
 2كية في بداية ىذا القرف ".رسمتيا الأبحاث المغ الاتجاه

رت" في كلعؿ أكؿ ناقد فرنسي أعطي لمصطمح البنية منطمقو الأكؿ كاف "ركلاف با"
إنما  "البنائية بالبنية لمف يستفيد منيا، حيث قاؿ دراستو كمقالاتو النقدية النظرية كالتطبيقية،

، كيمكف كصؼ ىذا النشاط عمى أساس أنو كعي ببعض شيءىي نشاط إنساني قبؿ كؿ 
ف كانت قد تصدرت كمنيج لمعصر الحديث" المبادئ المنيجية التي لا تمثؿ مذىبا،   3كا 

أ مصطمح البنية في عمـ النفس مكازيا لفكرة الإدراؾ الكمي ككاف قد نشأ في كما قد نش"
الأنثركبكلكجيا أيضا إدراؾ نظـ العلاقات في المجتمعات البدائية كالإنسانية بصفة عامة، 

 4كنشأ أيضا في عمـ المغة ،كأصبح مف الضركرم أيضا في النقد الأدبي".

 

 

                                                           

 2005،  1ينظر شكرم عزيز ماضي، في نظرية الادب ، المؤسسة العربية لمدراسة كالنشر بيركت لبناف ، طػػػػػ 2
  212،ص
11ينظر عبد الكىاب جعفر ، البنيكية بيف العمـ كالفمسفة عند ميشاؿ فككك، ص  ػػػػػ3   
123لنظرية البنائية في النقد ، صصلاح فضؿ ، ا ػػػػػػ 3  
77، ص2002صلاح فضؿ ، مناىج النقد المعاصر ، إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، دط،  ػػػػػ
4  
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 مفيوم الفن
ذ القديـ اذ لا يزاؿ حتى الأف مكضكع نقاش لأنو يتميز يشكؿ الفف لغزا تاريخيا من

بالحرية بؿ انو كثير كمتعدد  قديما كحديثا ،ففيو تكمف حريو الابداع كالخمؽ ،فالفف مياره 
 كر:ذكمف تعريفو ن يحكميا التذكؽ ك المكىبو ،

ف : الحاؿ ، كالضنربي مف الشيء كالأفنك الفف "الففي في قامكس المحيط  ىلقد كرد معن 
عميـ فينكننا "  : أخذ  في فينكف  مف القكؿ: فىنفن الناس جى ف تىفن  1)ج(: أىفناف  كفينكف  " كا 

الفف ىك قدرة استنطاؽ الذات بحيث تتيح للإنساف  التعبير عف نفسو أك محيطو بشكؿ 
الأحاسيس كالصراعات التي  ةالممكف أف يستخدمو الانساف لترجمصكتي أك حركي ،كمف 

 ىرية .ك الج  تنتابو في ذاتو
أما في معجـ الكسيط فالففه " ىك التطبيؽ العممي لنظريات العممية بالكسائؿ التي 
تحققيا كيكتسب بالدراسة كالمرانة ،كجممة القكاعد الخاصة بحرفة أك صناعة كجممة الكسائؿ 
التي يستعمميا الإنساف  لإثارة المشاعر كالعكاطؼ كبخاصة عاطفة الجماؿ. كالتصكير 

 2قى كالشعر، كميارة يحكميا الذكؽ كالمكاىب، ك )ج( فنكف".كالمكسي

عرؼ المفكر الألماني لآنج الفف بقكلو: "أنو مقدرة الإنساف عمى إمداد نفسو بمذة قائمة 
 3عمى الخياؿ".

ذلؾ أف المذة تككف في النصكص الحديثة لأنيا قريبة منا كلأنيا غير مألكفة لدل 
 .المتمقي لذا تثير المذة كالمتعة"

كىك عند  4أما الفيمسكؼ الإنجميزم سمي فيقكؿ "الفف ىك إنتاج مكضكع لو صفة البقاء"
ىيربرت ريد "الفف محاكلة لخمؽ أشكاؿ ممتعة .كمثؿ ىذه الأشكاؿ تشع إحساسا بالجماؿ، 

                                                           

1222الفيرركز أبادم ، قامكس المحيط، ص   ػػػػػ 1  
703ص  1972،  2ابراىيـ أنيس كآخركف ، معجـ الكسيط، مطابع  دار المعارؼ ، قاىرة مصر، ط ػػػػ 2  
141، ص 2010،  1إياد صقر، معنى الفف، دار المأمكف، عماف الاردف، ط ػػػػػ
3
  

ػ145إياد صقر، معنى الفف ، ص ػػػػ 4  
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حساسنا بالفف كالجماؿ إنما يشع حينما نككف قادريف عمى تذكؽ الكحدة أك التناغـ بيف  كا 
 1ات التشكيمية مف بيف الأشياء التي تدركيا حكاسنا."مجمكعة مف العلاق

كيمكف القكؿ أف "الفف كسيمة اتصاؿ بيف الناس كما أف الإنساف ينقؿ أفكاره الى 
 2الاخريف عف طريؽ الكلاـ، فإنو ينقؿ عكاطفو عف طريؽ الفف".

إذف فالفف" ىك ضرب مف النشاط البشرم الذم يتمثؿ في قياـ الإنساف بتكصيؿ 
 3إلى الأخريف بطريقة شعكرية إرادية مستعملا في ذلؾ بعض العلامات الخارجية". عكاطفو

بداع كىبيا الخالؽ لكؿ إنساف لكف بدرجات تختمؼ بيف الفرد  فالفف إذف ىك مكىبة كا 
كالاخر، فكممة فف ىي دلالة عمى الميارات المستخدمة للإنتاج أشياء تحمؿ قيمة جمالية 

ات أف الفف )ميارة ،حرفة ، خبرة ، إبداع ، حدس ، عمى تعريفو فمف ضمف التعريف
 ػمحاكاة(".  

كمف ىنا يمكف كصؼ البناء الفني أك البنية الفنية بأنيا " مجمكع العلاقات المتينة التي 
تتأسس مف خلاؿ التداخؿ الحاصؿ بيف عناصر التككيف الشعرم إذ أف ىذه العناصر التي 

يقاعية ىي التي تقيـ بناء القصيدة كلا يمكف ليذه القصيدة تبدأ بنماذج البناء كتنتيي بالبنية الإ
أف تتكامؿ كتعمف عف تماسكيا النصي المطمكب مف دكف الحضكر القكم لشبكة العناصر 
كىي تعمؿ في سياقات مختمفة مف أجؿ إيصاؿ البناء الشعرم في القصيدة إلى أفضؿ صيغة 

4ممكنة".

                                                           

معنى الفف ، تح سامي خشبة ، مر: مصطفى حبيب ، الييئة المصرية  العامة  لمكتاب ، مكتبة مصر ،  ريد، ىربرتػػػػػػ 2
ة  10، ص 1998   

،20، ص  2004،   2ؿ الفني، دراسة جمالية ، دار الكفاء، الاسكندرية ،ط،عناصر العم صباغرمضاف ال ػػػػػػ 2  
21المرجع نفسو ، ص ػػػػػػ 3  
عماؿ محمد مرداف الشعرية ، عمـ الكتب أ سميماف عمكاف  العبيدم ، البناء الفني في القصيدة الجديدة ، قراءة في ػػػػػ1

11، ص  2001، 1الحديثة غربد الاردف ،  ط   
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 الصور الفنية لمقصيدة

 الصورة الفنية

الكثير مف  اىتماـداة فنية أساسية في التشكيؿ الشعرم .لذلؾ فقد نالت أتعد الصكرة 
 ان كاسع ان ديث، كأصبحت الصكرة ميدانإلى العصر الح الاىتماـالباحثيف منذ القديـ كامتد ىذا 

 لكثير مف الدراسات. 

كرد تعريفيا في لساف العرب لابف منضكر حيث قاؿ: "الصكرة ترد كلاـ العرب  :الصورة لاة
 1كذا أم صفتو ". عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كذا أك

 ﴿العزيز" كفي المعجـ الكسيط الصكرة ىي: "الشكؿ، التمثاؿ المجسـ، كفي التنزيؿ 
ا صُىرَة أيَ   فًِ ٧ فعََدَللََ  كَ فسََىَّ  خَلقَلََ  لَّذِيٱ  سىرة الإنفطاار 08-07اٌَت  ﴾رَمَّبلََ  شَاءَ  مَّ

"كالصكرة المسألة أك الأمر: صفتيا ،كصكرة الشيء : ماىيتو المجردة كخيالو في الذىف 
 3سألة أك الأمر صفتيا" الصكرة :الشكؿ ،كصكرة الم أما في معجـ مقايس المغة " 2أك العقؿ"

كقد صكره فتصكر كتستعمؿ الصكرة  الصكرة بالضـ :الشكؿ ..."جاء في قامكس المحيط 
كمف  4أم أف لمصكرة في المغة ثلاث دلالات الشكؿ كالنكع كالصفة."، بمعنى النكع كالصفة

كسة مما سبؽ ندرؾ أف الصكرة في المغة تدؿ عمى معاني منيا الشكؿ كالييئة كالصفة المحس
 التي يككف عمييا الشيء كتميزه عف غيره.

                                                           

(161، ص 8نظكر ، لساف العرب ، مادة ) ص ك ر( ، ج ػػ ابف م  1  
528ػػ ابراىيـ انيس كآخركف ، معجـ الكسيط ، باب الصاد، ص  2  

383أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا الرازم ، مقاييس معجـ المغة، ص ػػ 3  
،   1الشركة العربية لمنشر كالتكزيع، ط ابراىيـ عبد الرحماف  الغنيـ ، الصكرة الفنية في الشعر العربي مثاؿ  كنقد ، ػػػ 4

،5،ص1996     
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حظا مف حيث فر المصطمحات النقدية كالبلاغية مصطمح الصكرة مف أك  الصورة اصطلاحا:
ف ميمة ضبط المصطمح  الاىتماـ. فقد تناكلو دارسكف كثيركف، في خصـ الأبحاث الأدبية كا 

 تكاد تككف صعبة لتبايف المرجعيات كالنظريات كالمناىج.

عني خمؽ شيء عمى ىيئة غيره عمى سبيؿ تلصكرة في مفيكـ النقد اليكناني "فنجد ا
المعنى الأخر لصكرة عند ابف ما أ 1التي يريدىا المصكر"التقميد مع إبراز جكانب التأثير 

فكاجب عمى  فقد كردت في حديثو عف ملائمتو معاني الشعر كمبانيو حيث قاؿ " اطاطب
،فالصكرة ىنا المفظ  2" إصابوصكرتو  يحسف..ك لشعر أف يصنعو صنعة متقنة.صانع ا

يظير نبض الصكرة عنده في حديثو عف التشبييات كذلؾ في قكلو  ما كالشكؿ عمى
كمنيا تشبييو  "كالتشبييات عمى ضركب مختمفة، فمنيا تشبيو الشيء بالشيء صكرة كىيئتو ،

بييو صكتا ،كربما معنى .كمنيا تشبيو حركة كبطئا كسرعتا كمنيا تشبيو المكف، كمنيا تش
كامتزجت ىذه المعاني بعضيا ببعض فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بو معنييف أك ثلاث معاني 

ر بو لشكاىد الكثير المؤيدة مف ىذه الأكصاؼ، قكل الشبو كنؤكد الصدؽ فيو، كحسف الشع
نما الشعر صناعة ،كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير" كىذا الجاحظ يقكؿ 3لو"  4: "كا 
ك ىنا يشير إلى أف الشعر خياؿ مصنكع يممع كيبرؽ إذا ما كاف التصكير فيو جيد في

 كمقبكؿ.

مصكرة فيقكؿ "إنما ىك تمثيؿ كقياس لما لكيؤكد الإماـ عبد القاىر الجرجاني في مفيكمو 
نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا، فمقد رأينا البينكنة بيف أحادم الأجناس تككف مف جية 

كبخصكصو تككف في صكرة ىذا كلا تككف في صكرة ذلؾ ... ثـ كجدنا المعنى في  الصكرة

                                                           

  1 8إبراىيـ بف عبد الرحماف الغنيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي، ص  ػػػػػ
10 ، ص نفسوالمرجع ــ  2  
 ابف طباطبا ، عيار الشعر ، تح عباس عبد الستار ، مر: نعيـ زرزكر، ، منشكرات محمد عمي بيضكف ، دار الكتبػػػػ  3ػ

   30ص،  2005، 2العممية بيركت لبناف ،ط

4 132،ص  1965،  2،ط 3الجاحظ) أبك عثماف بف عمرك بف بحر(، الحيكاف ،تح عبد السلاـ  محمد ىاركف ، ج  ــ 
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أحد البيتيف كبينو في الاخر بينكنة في عقكلنا عبرنا عف ذلؾ الفرؽ في تمؾ البينكنة بأف قمنا 
فدكر الصكرة دكر كبير عند الجرجاني لما 1لممعنى في ىذا صكرة في غير صكرتو في ذلؾ" 

شابو كـ مف العمؿ الأدبي  ككذلؾ يشير إلى التبايف بيف الصكرة رغـ تفي الح لو في فاعمية
 ممثمة لمعنى كاحد.لنا أنيا  تتراءلإذ  المعاني،

عمى عنصر الصكرة كقيمتيا في تكصيؿ المعاني  أما ابف رشيؽ القيركاني فنجده ركز
بالكسكة، " مثؿ المعنى بالصكرة ،كالمفظ  ضمف تحديد مفيكـ البلاغة. كنقؿ عف بعضيـ أنو

كتضاءلت في  ا كيميؽ بيا مف المباس بخصت حقو،فإف لـ تقابؿ الصكرة الحسناء بما يشاكمي
 2عيف مبصرىا ".

يبعد أف فيميا كيذا قد أسيـ في تأصيؿ مفيكـ الصكرة ،ذلؾ أف مرادىا المعنى ىك  كلا
ساس المعنى الذم يحيمو كفاء المفظ ،كما أف ىذا الكلاـ يستحضر علاقة الصكرة بالإح

الصكرة عنده تعني الجاني المفظي مف التعبير كعمييا " أما أبك ىلاؿ العسكرم  البصرم.
فينالؾ مف النقاد مف يربط بيف مصطمح الصكرة كشكميا، كتعريؼ عف  3مدار البلاغة "

البطؿ في قكلو " الصكرة تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ 
تيا ، فأغمب الصكرة مستمدة مف الحكاس، إلى جانب مالا يمكف إغفالو المحسكس في مقدم

ف كانت لا تأتي بكثرة الصكرة الحسية" كيرل مصطفى  4مف الصكرة النفسية كالعقمية كا 
ناصؼ أف مصطمح الصكرة "يصطنع الدلالة عمى كؿ مالو صمة التعبير الحسي كتطمؽ 

كما يرل إحساف عباس " أف الصكرة ليست 5 لمكممات" الاستعارم ستعماؿلالأحيانا مرادفة 
، الصكرة  تخداـاسكلكف  شيء جديد، فإف الشيء القائـ عمى الصكرة منذ أف كجد حتى اليكـ

                                                           

،508دلائؿ الإعجاز، تح: أبكفيد محمكد محمد شاكر، ص ػػػ عبد القاىر الجرجاني، 1  
لفنية في الخطاب القصصي القرآف ، رسالة دكتكراه، إشراؼ أحمد مسعكد، قسـ نكر الديف دحماني ، بلاغة الصكرة ا ػػػػػ2

.  75،ص  2012المغة العربية، جامعة كىراف ،   
11ابراىيـ بف عبد الرحماف الغنيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي،  ص  ػػػػ 3 
30،ص 1981،  2دار الأندلس، ط البطؿ عمي، الصكرة في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثاني اليجرم ، ػػػػ 4  
64 ، ص،إشراؼ أحمد مسعكد القرآني،بلاغة الصكرة الفنية في الخطاب القصصي  ،نكر الديف دحماني   ػػػػػ  5  
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ف الشعر الحديث يختمؼ عف شعر القديـ في طريقة أخر كما آيختمؼ مف شاعر إلى 
ديما كحديثا .معنى  ىذا أف الصكرة قضية ميمة جدا في شعرنا العربي ق1لصكرة " استخدامو

كتكظيفيا كما يرل الناقد جابر عصفكر الصكرة  استخدامياكأف الشاعر لو الدكر في كيفية 
الفنية بأنيا " ىي الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر ، قد تتغير مفاىيـ الشعر كنظرياتو فتتغير 

اؾ شعراء بيا ضؿ قائما ماداـ ىن الاىتماـبالتالي مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا كلكف 
دراكو كالحكـ عميو "أيبدعكف، كنقاد يحاكلكف تحميؿ ما  كمف الجدير ذكر ذلؾ  2بدعكه كا 

ف يجمع فيو جميع الأشكاؿ التصكيرية أكؿ فيو الدكتكر عبد القادر القط التعريؼ الذم حا
ف الفنية فيقكؿ "إف الصكرة الفنية في شعرنا ىي شكؿ الفف الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أ

ليعبر بو عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية  الشاعر في سياؽ بياف خالص ، ينظمو
الكاممة في القصيدة يستجد طاقات المغة كمكانتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة 

كالصكرة عند  3كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالجناس كغيرىـ مف كسائؿ التعبير الفني"
أف تككف الييئة أم ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف شريطة "در الرباعي تعني عبد القا

ما المجاؿ التفصيمي لو أ،  ف كاحد ، كلكف ىذا المفيكـ العاـ لصكرةأمعبرة كمكحية في 
كمنو مف ربط تعريؼ الصكرة بالكجداف كالدكتكر عزالديف 4 فيجعؿ الصكرة تركيبة عقمية "

نية تركيبة كجدانية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الكجداف أكثر مف فالصكرة الف إسماعيؿ"
راء النقاد القدماء كالمحدثيف حكؿ مفيكـ أكعمى الرغـ مف تبايف  5ـ الكاقع "إلى عال انتماءىا

الصكرة إلا أنيا ضمت ترتكز بصكرة أك بأخرل عمى مفيكـ القدماء ليا مف  حيث أنيا في 
 كالكناية . الاستعارة ية كالتشبيو كبعض صكرىا تتشكؿ مف أنكاع بلاغ

                                                           

193،ص  1996،  1ػػ إحساف عباس ، فف الشعر ، دار صادرة ، بيركت ، دار الشركؽ، عماف الأردف ، ط 1  
، 3لتراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي ، بيركت لبناف،  طػػ جابر عصفكر، الصكرة الفنية في ا2

  7، ص 1992
 1978القط عبد القادر، الإتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، بيركت لبناف) د.ط( ،  ػػ3

  435،ص
،42، ص   1979، 464المعرفة ، عدد  عبد القادر الرباعي ، الصكرة في النقد الأكركبي ، مجمة ػػ 4  

127، )د.ت(، ص  3ػػ عز الديف إسماعيؿ ، الشعر العربي المعاصر دار الفكر العربي، ط 5  
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كلعؿ مف أىـ معالـ الصيغة الحديثة في شعر كشاعرية الأمير عبد القادر شيئيف اثنيف 
ىما ابتعاده في شعره ،عف التكسب كالتصنع عمى الرغـ مف أنو ابف العصر الذم مجدىما 

ظر إلى عنكاف مكاكبا شعره لما كاف يعيشو أك لما كاف يحدث مف حكلو ،فإذا أمعنا الن
القصيدة " ما في البداكة عيب" نجد اف الشاعر يعدد محاسف البادية، حيث تمثؿ محيطو 
المفضؿ ، فكؿ شاعر يمتزج ببيئتو التي تحتضنو فيقدـ صكرة جميمة كمشرفة عف بيئتو 
كشعبو فيعيش مكاقفا كمشاىدا فيجسدىا في عممو الأدبي عممو الأدبي كأىـ طريقة لتعبير 

مشاىد ىك التشبيو عاىد ىك استخداـ الصكر الفنية مف أجؿ رسـ لكحة مف عف ىذه ال
  المشاىد كىذا ما يظير في قصيدة لأمير عبد القادر عمى عدة أشكاؿ .

 البيانيةالصور 

 اعتبرهككسائؿ الخياؿ كأقربيا إلى الفيـ في الأذىاف كلذلؾ  مف أقدـ صكر البياف التشبيو:
ي كالرابط بيف الأشياء التصكير الأدببعضيـ مف الفنكف التي تمثؿ المراحؿ الأكلى مف 

 لإضفاء مسحة مف الجماؿ . تكظيفياك أكتقريبيا 

 الشيءى  الشيءى و ى بى ش  كأى  شباهه أى  كالجمعي  ،:المثؿ يوي بً كالشى  وي شب  كالً  وي بى الشى  بوى " شى  العرب:جاء في لساف 
 .1" التمثيؿ   بيوي ش  كالتى  اثموي مى  :

أصؿ كاحد يدؿ عمى التشابو الشيء  ف ،الياء، الياء،ي  ش:ال وى بى شى  ما في معجـ مقاييس المغة:"أ
 . 2"كتشاكمو لكنا ككصفا

عند البيانيف ىك إلحاؽ أمر  يتشبيو التمثيمال،لا يختمؼ كذلؾ في معجـ الكسيط  كالأمر"
اكي" إف التشبيو بأمر لصفة مشتركة بينيما كتشبيو الرجؿ بالأسد في الشجاعة كقاؿ السكى 

قاؿ الخطيب  1خر"آمف  كافترقاتركة بينيما في كجو مش" 3" شبو بو يستدعي طرفيف مشبو كم
                                                           

17، مادة ) ش، ب،ق(، ص  8ابف منظكر، لساف العرب، جــ   1  
639،ص  1، ج1، بيركت ، طابك الحسف أحمد ابف فارس بف زكريا الرازم ،معجـ مقاييس المغة، دار الكتب العممية  ػػػػػ 2  
471معجـ الكسيط  ، باب الشيف ، ص ػػػػػػ   3  
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كىذه التعريفات تؤدم إلى  2خر في معنى"لآلتشبيو الدلالة عمى مشاركة أمر ا "القزكيني
 معنى كاحد ىك أف التشبيو ربط بيف شيئيف في صفة مف الصفات أك أكثر .

خر لكجكد علاقة بينيما تسمى آ ميف عبد الغني ىك تصكير شيءأأما التشبيو عند أيمف  "
 .3" علاقة مشابية

 نواع التشبيوأ

أداة التشبيو ككجو الشبو، فإذا  تييفلآىك الذم يحذؼ منو أحد الركنيف ا "التشبيو المجمل:
ذا حذفنا كجو الشبو فيك تشبيو مجمؿ أيضا حذفنا أداة التشبيو فقط  .4"، فيك تشبيو مجمؿ كا 

ثلاثة أركاف المشبو كالمشبو بو كركف مف الركنيف الباقييف  ؿ يتككف مفإذف التشبيو المجمى 
 قكؿ الأمير: مثؿ:

 5"أك كنت أصبحت في الصحراء مرتقيا   بساط رمؿ بو الحصباء كالدرر"

استعمؿ الشاعر أداة التشبيو )الكاؼ( في الجمع بيف طرفي التشبيو )الحصباء كالدرر(، 
تحقيؽ المقاربة التصكيرية بيف الحصى ، فاستعمؿ الشاعر خيالو في 6"كلاىما حسياف"

المتناثرة عمى الرمؿ كالدرر كالديره مف الأحجار الكريمة كالثمينة فجعؿ صفة مشتركة بينيما ، 
كىي صفة الممعاف كالبريؽ كيطمؽ عمييا كجو الشبو ، غير أف الشاعر لـ يصرح بيا، بؿ 

ة إلى اداة التشبيو )الكاؼ(، اكتفى بذكر المشبو كىك الحصباء كالمشبو بو ىك الدرر، إضاف
كىك ما نسميو بالتشبيو المجمؿ ، فأراد الشاعر تصكير جماؿ الصحراء كمحاسنيا في مشيد 

                                                                                                                                                                                     

  1 32، ص 1975أحمد مطمكب ، فنكف البلاغة، البياف كالبديع ، دار البحكث العممية ، الككيت ، )د.ط( ،  ػػػػػ
164، ص  2002 ، 1الخطيب القزكيني ، إيضاح في عمكـ البلاغة ، دار الكتب العممية، بيركت ، لبناف ،ط ػػػػ 2  
أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة ، البياف كالبديع كالمعاني، تؽ: رشدم طعمية، فتحي حجازم ، دار التكقفية  ػػػػػػ2 
  42،القاىر، )د,ط(،)د،ت(،   ص  

47مرجع سابؽ، ص  ػػػػ 4  
  5 2007،  3تالة ، الأ بيار الجزائر ، ط  الأمير عبد القادر الجزائرم ، الديكاف ، تح: العربي دحك، منشكرات   ػػػػ
221أحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة ، ص  ػػػػػػ 6  
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مف خيالو فجعؿ بساط الرمؿ فيو الحصباء كالأحجار الثمينة في ) بساط رمؿ بو الحصباء 
 كالدرر( .

 ثـ يمضي مفتخرا بحياة  البادية فيقكؿ :

 1عشي تخؿ     أصكاتيا كدكم الرعد بالسحرأنعامنا إف أتت عند ال

في البيت نجد التشبيو المجمؿ حيث يشير الأمير إلى مدل قكة صكت الأنعاـ كىي راجعة 
 بالعشي، كيشبو ذلؾ صكت الرعد مستعملا الأداة )الكاؼ( ، كلـ يصرح بكجو الشبو.

 2"كاف كجو الشبو فيو منتزعا مف عدة أمكر . ما ىك": التشبيو التمثيمي

إذ يقكؿ الشاعر كىك يتغنى بالبادية فيمدح بيكتيا الخفيفة المحمؿ، كىي منصكبة بطريقة 
 عشكائية كتناثر النجكـ في السماء:

 3"نمقى الخياـ كقد صفت بيا فغدت       مثؿ السماء زىت بالأنجـ الزىر"

( نجد في ىذا البيت طرفاف في التشبيو ىما )منازؿ البادية كالخياـ المصفكفة بيا 
كطرفاف آخراف في المشبو بو ىما) السماء، كالنجكـ المتناثرة(. ىذه عناصر حسية مدركة فقد 
 4ركب الشاعر اطراؼ التشبيو تركيبا "إذا افردت أجزائو زاؿ المقصكد مف ىيئة المشبو بو "

كاستعمؿ )مثؿ( الذم يطمؽ عميو اسـ التشبيو التمثيمي  مع غياب كجو الشبو ىذه الصكرة 
ساعدت في إيضاح المعنى كتقريب الصكرة غمى القارئ مف خلاؿ كصؼ لخياـ البادية الفنية 

 العشكائي لمخياـ في الصحراء كقد ازدادت جمالا بالتناثر التي صفت

                                                           

51الأمير عبد القادر، الديكاف ، ص  ػػػػػػ 1  
52الكافي في البلاغة ، ص  أيمف أميف عبد الغني، ػػػػ 2  
51الأمير عبد القادر، ص   ػػػػ 3  
223احمد الياشمي ، جكاىر البلاغة ،ص  ػػػػ 4  
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، كيبقى  (أداة التشبيو ككجو الشبو )تيافىك الذم يحذؼ منو الركناف الآ" :التشبيو البميغ
 حيث قاؿ الشاعر:. 1"بو  (المشبو كالمشبو) خرافلآالركناف ا

 2"ترابيا المسؾ بؿ انقى كجاد بيا        صكب الغمائـ بالآصاؿ كالبكر"

في ىذا البيت جاء التشبيو بميغا ، حيث نجد اف طرفي التشبيو ىما) التراب ، كالمسؾ ( 
حيث قاـ الشاعر بحذؼ أداة التشبيو في نقائيا كطيبتيا بالمسؾ، كىذاف  3"مرادفاف مطمقاف"

 ف غير مصرح بيما ،كذلؾ نجد مف التشبيو البميغ في قكلو :الأخيرا

 4"نحف الممكؾ فلا تعدؿ بنا أحدا    كأم عيش لـ قد بات في خفر"

نممس في ىذا البيت صكرة فخرية فيك يفتخر بعيش البداكة التي يراىا الشاعر ترقى إلى 
 معيشة الممكؾ التي ليس ليا مثيلا. 

 و الأداة.التشبيو المرسؿ: ىك ما ذكرت في

ف يكف طائرا في الجك كالصقر"  5"فكـ ظممنا ظميما في نعامتو    كا 

ف كاف طائرا في  ىنا في ىذا البيت تشبيو مرسؿ لـ يذكر كجو الشبو كـ ظالـ ظممناه بظممو كا 
 الجك كالصقر .

ستعاف بيا الأمير عبد القادر االبلاغية كمف أىـ الكسائؿ التي  عد التشبيو فف مف الفنكفكيي 
 صكرة الفنية.الي إنشاء ف

                                                           

48أيمف  أميف  عبد الغني، الكافي في الباغة ، ص ػػػػ 1  
50الأمير عبد القادر ،ديكاف ، ص ػػػػ 2  
223أحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة ، ص  ػػػػ 3  
50ديكاف، ص ، الأمير عبد القادر  ػػػػ 4  
، 50الأمير عبد القادر ، ديكاف ، ص ػػػػ 5
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بعد أف مررنا عمى التشبيو في القصيدة تطرقنا إلى الاستعارة ، فالشاعر لـ يكتؼ في 
شعره بصكر التشبيو فقط ، بؿ لجأ إلى الاستعارة ايضا لما بيا مف دكر في نقؿ كتشكيؿ 

 صكر البادية.
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  الاستعارة

تعطيو لغيرؾ عمى أف يعيده  ا كالعارة : مااه إياه عارين أعط ارة :كعى  إعارةن  الشيء أعارى " لغة:
 استعاركيقاؿ  ف يعطيو إياه عاريةن أالشيء منو :طمب  استعارةمستردة . إليؾ، يقاؿ كؿ عارةو 

 إياه .

علاقة المشابية مع قرينة الدالة عمى كممة بدؿ أخرل في  )استعماؿفي عمـ البياف: : استعارة
زمنا ما  بو، للانتفاعطمب شيء ما  ".أك ىي1" سد في الشجاعةالأ استعماؿك الاستعماؿىذا 

دة الممنكحة لو ، اك عند دكف مقابؿ، عمى أف يرده المستعير غمى المستعار منو ،عند الم
 .2"الطمب 

غيره إذ قاـ مقامو  سـبإتسمية الشيء  الاستعارة " :كلعؿ الجاحظ أكؿ مف عرفيا بقكلو
 الاستعارةما بف الأثير فقد عرفيا في قكلو:" أ 3"لأنكاعيا ليس فيو حصر كىذا التعريؼ لغكم 

ظيار كتجيئ عمى  الشيءاف تريد تشبيو  المشبو بو  اسـبالشيء فتدع الإفصاح بالتشبيو كا 
كىذا التعريؼ لا يختمؼ عما جاء بو عبد القاىر الجرجاني في دلائؿ  4كتجربو عميو"
بالشيء ، فتدعي أف تفصح بالتشبيو كتظيره  ف تريد تشبيو الشيءأ الاستعارة" الإعجاز فقاؿ:
ف تقكؿ رأيت رجلا ىك كالأسد أتريد 5فتغيره المشبو تجربو عميو" المشبو بو  اسـ،كتجيء إلى 

 . (رأيت أسدا)قكة بطشو سكاء فتدعي ذلؾ كتقكؿ :كالأسد في الشجاعة ك 

                                                           

636معجـ الكسيط، ص  ػػػ  1  
76ف عبد الغني، الكافي في البلاغة ، ص أيمف امي ػػػػ 2  
123أحمد مطمكب ، فنكف البلاغة ، ص  ػػػػػ 3  
126المرجع نفسو ، ص  ػػػػػ 4  
67عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ،ص  ػػػػػػ 5  
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في في الجممة اف يككف لمفظ أصؿ  الاستعارةإعمـ أف " كفي كتاب أسرار البلاغة قاؿ:
ختص بو حيف كضع ثـ يستعممو الشاعر في انو أالمغكم ،معركؼ تدؿ الشكاىد عمى  الكضع

 1غير ذلؾ الأصؿ ، كينقمو إليو نقلا غير لازـ فيككف ىناؾ كالعارية".

المستعار عف الأصؿ  الاسـفييا  اكتفىعنده "ما  الاستعارةعبد القاضي الجرجاني  أما
ة المستعار لو مف ،كمرادىا تقريب التشبيو كمناسب كنقمت العبارة فحصمت في مكاف غيرىا

كلا يتبيف في أحدىما إعرابا  يكجد بينيما منافرة متزاج المفظ كالمعنى حتى لااالمستعار منو ك 
كىذا التعريؼ لا يختمؼ عف التعريفات السابقة فيك أكثر كضكح كدلالة عمى  2عمى الآخر"

عار لو كالمستعار منو كىي المشابية، كمرادىا معنى الاستعارة كىك يكضح العلاقة بيف المست
تقريب الشبو كائتلاؼ ألفاظ صكرتيا مع معانييا حتى لا تكجد منافرة بينيما كقاؿ السكاكي 
"إف الاستعارة  أف تذكر أحد طرفي التشبيو كتريد بو الطرؼ الأخر مدعيا دخكؿ المشبو في 

 .3ص المشبو بو" جنس المشبو بو دلالة عمى ذلؾ بإثبات المشبو كلا يخ

كمف ىنا نلاحظ أف للاستعارة طرفيف المشبو كالمشبو بو كعرفيا الخطيب القزكيني في 
 .4قكلو:" الاستعارة ما كانت علاقة التشبيو معناىا ما كضع لو"

كعميو نقكؿ أف تعريؼ الاستعارة لدل عمماء البلاغة كاد لا يخرج عف مفيكـ كاحد لكف 
ؿ التعريفات السابقة يتجمى معناىا في أنيا مجاز قائـ عمى العبارات اختمفت كتنكعت كلك

علاقة المشابية، اك تشبيو حذؼ إحدل طرفيو كلقد اختمؼ البلاغيكف فييا أىي مجاز عقمي 
 أك لغكم .

 كأركانيا كما يذكر كتاب البلاغة ىي :

                                                           

"         13عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص  ػػػػػػ 1  
.124صأحمد مطمكب ، فنكف البلاغة ، ػػػػػ 2  
126، ص  السابؽ  المرجع ػػػػػ 3  
  4 212الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، ص  ػػػػػ



 الفصل الأول:               الصورة الفنيت في قصيدة البدو والحضر
 

28 

 : كىك التشبيو المستعار لو

 : ىك المشبو بو المستعار منو

 ذككر.ىك المفظ الم المستعار

 كما تنقسـ حسب الحذؼ كالذكر إلى قسميف ىما :

. جاء في قكؿ 1الاستعارة التصريحية " كىي التي يصرح فييا المشبو بو كيحذؼ المشبو"
 الشاعر:

 2" أك كنت أصبحت في الصحراء مرتقيا    بساط رمؿ بو الحصباء كالدرر"   

الصحراء ذات الالكاف  تجمت في ىذا البيت استعارة تصريحية حيث صكر الامير رماؿ
الذىبية اللامعة كالحصباء المكجكدة فيو كالدرر التي ىي احجار كريمة كبراقة ، نتيجة أشعة 
الشمس المنعكسة عمييا فشبييا الشاعر بالدرر حيث حذؼ المشبو كذكر المشبو بو عمى 

اد ذكر سبيؿ الاستعارة التصريحية كالتي اسيمت في نقؿ جانب مف جكانب جماؿ البيئة المر 
 محاسنيا فساعدت ىو الصكرة الشعرية في تكضيح المعنى كتقريبو .

 نجد مف الاستعارة التصريحية ايضا في قكلو :

   3"فييا العذارل كقد جعمف ككل    مرقعات بأحداؽ مف الحكر"

نلاحظ اف في ىذا البيت كالبيت الثاني عشر بعض الغمكض الذم اكتساه حيث يجيد 
الشاعر إلا بعد العكدة إلى شرح الكممات كمعرفة معناىا ، شبو عيكف القارئ في فيـ مراد 

 العذارل كىف ينظرف إلى الرجاؿ خمؼ شقكؽ الستائر

                                                           

70أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة ، ص ػػػ 1  
  2 13الأمٌر عبد القادر، الدٌوان، ص ـ

50المرجع السابؽ ، ص  ػػػػ 3  
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الاستعارة المكنية أك بالكناية: "ىي ما حذؼ المشبو بو كرمز لو بالمشبو بو مع ذكر  
 1المشبو"

 جاء في قكؿ الشاعر:

  2ا فنبغتو           فالصيد منا مدل الاكقات في ذعر""نبػػػػػػػػاكر الصيد أحيػػػػػػػػػػػػػػان

يصؼ الشاعر البادية فيتكمـ عف الصيد، عندما ينطمؽ خمفو الصيادكف في الصباح 
الباكر، كىـ يريدكف اقتناصو عمى غرة ، لكف الصيد )الفريسة( ينتبو فيسرع لكي ينجك، لكف 

 إصرار الصيادكف عميو يتكاصؿ حتى يمسككه.

عد الكناية مف المجاز، كىي لكف مف ألكاف التعبير البياني ،كقد عني بيا العديد مف ت الكناية:
 النقاد لما تحممو مف إيضاح كتأثير. 

الكناية في المغة: "كنى عف كذا كناية: تكمـ لما يستدؿ بو عميو كلـ يصرح بو، كقد كنى عف 
 3ىذا بكذا."

 4ؿ كناه يكنيو كيكنكا."ىي مصدر كنى يكنى ككني تكنية حسنة ،يقا كالكناية"

" فأصؿ الكناية ترؾ التصريح بالشيء، كنشره بحجابيما مع إرادة التعريؼ بو بصكرة فييا 
 5إخفاء لا بحجاب غير ساتر يستره كاملا."

                                                           

76ص أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، ػػػػ 1  
50الأمير عبد القادر ، الديكاف ، ص  ػػػػػ  2  

802معجـ الكسيط ، ص ػػػػ 3  
164احمد مطمكب ، فنكف البلاغة ،ص ػػػػػ 4  
92أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة ، صػػػػػ  5  
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لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه، مع جكاز إرادة المعنى الأصمي،  الكناية في الاصطلاح:
ة المفظ نفسو كىي الدلالة الحقيقية لكنيا غير مقصكدة ، كعمى ذلؾ فإف لمكناية دلالتيف دلال

 1كنالت ما كراء المفظ كىب الدلالة المجازية المقصكدة."

"أك ىي لفظ أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة المعنى الاصمي لعدـ كجكد قرينة مانعة مع 
 .   2إرادتو"

ظ الذم استتر معناه كاختفى أك ىي إخفاء المعنى مع ذكر الدليؿ كالإشارة عميو أك المف
،كلا يفيـ إلا بقرينة ."كمثاؿ ذلؾ)زيد أنفو في السماء( فإف ذلؾ كناية عف التكبر فإنو ىنا 
أخفى المعنى، كذكر الدليؿ عميو ، لأنو لـ يقؿ )زبد متكبر( بؿ قاؿ )أنفو في السماء ( دليؿ 

ر الجرجاني إذ ىي عنده" يريد . كقد تبمكر معناه عمى يد عبد القاد 3عمى المعنى الذم أخفاه"
المتكمـ  إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة ، كلكف يجيء 

 .4المعنى ىك تميو كردفو في الكجكد، فيرمي بو إليو، كيجعمو دليؿ عميو"

دكف التصريح بو  مع ذكر الشيء يدؿ عمى  كمنو الكناية ىي تعبير عف شيء بشيء آخر ،
 ذلؾ.

قاؿ السكاكي" ىك ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما ىك ممزـ لينقؿ مف المذككر إلى 
 5المتركؾ "

 

                                                           

  1 162ػ إبراىيـ  بف عبد الرحمف الغنيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي، ص ـ
،543، ص 2000مذككر ، معجـ الكجيز ،)د،ط(، ػػ ابراىيـ  2  

  3 93أيمف أميف عبد الغني ، الكافي في البلاغة، ص ػػ
66ػػ عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، ص  4  
178ػػ أحمد مطمكب، فنكف البلاغة ص   5  
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بداع " ليس يأتي بيا إلا الشاعر المبرز كالحاذؽ الماىر" ، فيي ليا اثر 1كالكناية فف كا 
 كاضح في تشكيؿ الصكرة الشعرية، ليا مف القدرة عمى التصكير كالتمميح .

 أقسام الكناية 

ولا تجعل كناية عف صفة: كىي إخفاء الصفة مع ذكر الدليؿ عمييا، مثاؿ ذلؾ قكلو تعالى }

  29الإسزاء{ٌدك مغلىلت إلى عنقل ولا تبسطها مل البسط فتقعد ملىما محصىر

حيث يستعمؿ الناس) يد مغمكلة( كناية عف الشح كالبخؿ كما يستعمؿ الناس )تبسطيا كؿ 
 2سراؼ.البسط( كناية عف التبذير كالا

 مثؿ قكؿ الشاعر:  3كناية عف مكصكؼ: كىي" إخفاء المكصكؼ مع ذكر الدليؿ عميو"

 4"سفائف البر بؿ أنجى لراكبيا    سفائف البحر كـ فييا مف الخطر"

في ىذا البيت كناية عف مكصكؼ كىي الإبؿ إذ يقارف بيف السفر عمى الإبؿ كالسفر  
 ي ىي الابؿ لما فييا مف أماف كنجات عمى سفينة البحر فيفضؿ سفينة الصحراء الت

 كتتجمى الكناية أيضا في نص الامير عبد القادر اذ يقكؿ:

 5"الحسف يظير في بيتيف ركنقو     بيت مف الشعر اك بيت مف الشعر"

 كيقصد ب"بيت مف الشعر" ىي الخيمة. 

 كذلؾ نجد مف الكناية في قكلو:

 
                                                           

95ػػػ  94أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة ، ص ػػػػػ 1  
  2     96ػػػػػ 95، ص المرجع نفسو ػػػػػ
96، ص المرجع نفسو ػػػػ 3  
 51الأمير عبد القادر، الديكاف ، ص ػػػػ 4
  5 51، صنفسوالمرجع   ػػػ
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 1داكاة مف جكع كمف خصر""نبيت نار القرل تبدك لطارقنا      فييا الم

كيقصد مف )نبيت نار القرل( كناية عف الكرـ كجكد أىؿ البادية ، كالمعركؼ عف أىؿ البادية 
أك رجؿ القرل أنو يغيث المميكؼ كيحمي الجار كيحسف معاممة الناس، كيكرـ الضيؼ 

 كالطارؽ بالميؿ.

ليؿ عمى اختصاص كناية عف نسبة لمكصكؼ: كىي أف تذكر الصفة كالمكصكؼ، كتذكر الد
 الصفة بالمكصكؼ.

 المحسنا  البديعية 

المحسانات البديعية ىي الفنكف البلاغية التي يضميا عمـ البديع الثالث فركع البلاغة بعد 
البياف كالمعاني كسميت المحسنات مراعات لكظيفتيا الجمالية كىي تحسيف المفظ كتحسيف 

لى محسنات كىي التي يككف التحكيـ بيا راجع فالمحسنات البديعية بدكرىا تنقسـ إ 2المعنى. 
ف كاف بعضيا يفيد تحسيف المفظ أيضا ، كالمحسنات المفظية ىي  إلى المعنى أكلا كبالذات، كا 

ف حسف المعنى "  .3التي يككف التحكيـ بيا راجعا إلى المفظ كالاصالة كا 

 الطباق:  .1

ككضع لقدرة عمى فـ  لغة: "كيسمى المطابقة كالتكافؤ كالتضاد .كضع طبؽ عمى طبؽ ،
 لقدرة حتى يغطيو بإحكاـ ،كمنو إطباؽ بطف الكؼ عف بطف الكؼ الآخر .

                                                           

  1 51المرجع السابؽ، صــ  
،261ابراىيـ بف عبد الرحمف الغنيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي،ص ػػػػػػ 2  
  3 298أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة، ص ػػػػػ
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تقكؿ: طبؽ الشيء عمى الشيء مطابقة كطباقا ، ام : أطبؽ عميو ، كىذا الاطباؽ 
يقتضي في الغالب التعاكس ،فبطف الغطاء عمى بطف القدر  يقتضي اف يككف  ظير الغطاء  

 . 1إلى الاسفؿ"إلى الاعمى كظير القدر 

أما إصطلاحا : "ىك الجمع بيف الشيء كضده في الكلاـ ، كىما قد يككناف إسميف   
الأعمى . ﴾ثم لا ٌمىث فٍها ولا ٌحٍى ﴿نحك أك فعميف، 3الحديث . ﴾هى الأول والاخز﴿نحك : 

 128.2البقرة  ﴾ولهن مثل الذي علٍهن بالمعزوف ﴿ حرفيف، أك 13

الكلاـ بيف معنييف متقابميف سكاء كاف ذلؾ التقابؿ تقابؿ كالتطابؽ ىك كذلؾ الجمع في 
 الضديف أك النقيضيف بالايجاب أك السمب، كالطباؽ نكعاف ىما :

الطباؽ الإيجاب : ىك الجمع بيف كممتيف متضادتيف مكجبتيف دكف اداة نفي اك ىك ذكر 
 3الشيء كضده.

 كنجد مف طباؽ الإيجاب  في قصيدة الامير مثؿ :

حضر(،)تذممف، تمدحف(،)تعمـ ،جيت(،)البر، البحر(،)يمت ،عاش(،)صبح، ليؿ( )البدك كال
 ،)صحة، داء(. 

 طباؽ السمب: ىك الجمع بيف كممتيف متفقتيف في المعنى كبينيما أداة نفي.

 المقابمة: .2
فلاف  إذا كانت مقابمة  لى درادارم تنظر إ :تقكؿ العرب تعني المكاجية، قاؿ الكسائي:

 لما أماميا .

                                                           

171أيمف أميف عبد الغني، الكافي في لبلاغة ، ص ػػػ 1  
303احمد الياشمي ، جكاىر البلاغة ، ص  ػػػ 2  
175ايمف أميف عبد الغني،  الكافي في البلاغة ، ص  ػػػػ 3  
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قابمة اصطلاحا : كىي اف يؤتي بجممة اك أكثر بمعاني متكافقة ثـ يًؤتي بما يقابؿ الم
عمى الترتيب أك ىك مجمكعة كممات ضد مجمكعة كممات أخرل في المعنى عمى   ذلؾ

 .  1التكالي
  2كقاؿ السكاكي المقابمة: "اف تجمع بيف شيئيف متكافقيف أك اكثر كضدييما."

شمي "ىك اف يؤتى بمعنييف متكافقيف أك اكثر،ثـ يؤتى بما أما المقابمة عند احمد اليا
 3يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب ."

كلممقابمة انكاع ، مقابمة جممة بجممة ، مقابمة جممتيف بجممتيف ، مقابمة ثلاثة بثلاثة. 
ذ اختار الامير لفظتي" عاذران كعاذلان" التي القصيدة ىناؾ تضاد بيف متخاطبيف إفي كنجد 

إلى التماس العذر لمذم لا يعرؼ قيمة الحياة في البادية، كالثانية" عاذلان" تدؿ تدؿ الأكلى 
 عمى الذم يمكـ مف يفضؿ العيش في البادية إذ يقكؿ:

 4"ياعاذرا لامرئو قد ىاـ في الحضر   كعاذلا لمحب البدك كالقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػر "
 كنجد مف المقابمة ايضا:

 كتمدحف بيكت الطيف كالحجر لا تذممف بيكتا خؼ محمميا     
 5أيضا نجد حسف التقسيـ" ىك تقسيـ البيت الكاحد إلى أجزاء متساكية".

 في قكلو:  
 6الحسف يظير في بيت ركنقو    بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر

 كنجد أيضا المدح بما يشبو الذـ في قكلو:
 7ما في البداكة عيب تذـ بو      إلا المركءة كالإحساف بالبدر

                                                           

182أيمف أميف عبد الغني ، الكافي في البلاغة ، ص  ػػػػػ 1  
260الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، ص   2  
304أحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة ، ص  ػػػػػ 3  
50الامير عبد القادر ، الديكاف ، ص   ػػػػػ 4  
249أيمف أميف عبد الغني ، الكافي في البلاغة ، ص ػػػػ 5  
51المرجع نفسو، ص  ػػػػ 6  
،51المرجع نفسو ، ص  ػػػػ 7  
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 كذلؾ نجد حسف التخمص في قكلو: 
 مف لـ يمت عندنا بالطعف عاش مدل   فنحف أطكؿ خمؽ ا﵀ بالعمر؟

 حيث ينيي الشاعر حديثو بالانتصار لمعيش في البادية كتفضيميا عمى حياة المدينة.
 الجناس .1

 الجناس في الماة
ذا ا شترؾ معو في جنسو ، "المشاكمة كالاتحاد بيف الجنسيف، يقاؿ لغة: جانسو، إذا شاكمو، كا 

كجنس الشيء أصمو الذم اشتؽ منو، كتفرع عنو، كاتحد معو في صفاتو العظمى التي تقكـ 
 ذاتو. كيسمى الجناس أيضا ب) التجنيس(.

 1"ىك أف يتشابو المفظاف في النطؽ كيختمفاف في المعنى " الجناس في الاصطلاح:
ه " الأجناس" كلأبي عبيد القاسـ كالجناس يسميو بعضيـ )التجنيس(، كللأصمعي  كتاب سما

 بف سلاـ كتاب الأجناس مف كلاـ العرب كما اشتبو في المفظ كاختمؼ في المعنى .
كالجناس ثاني فف مف بديع ابف المعتز كقد عرفو بقكلو" ىك أف تجيء الكممة تجانس أخرل 

ألؼ  في بيت شعر ككلاـ كمجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حركفيا عمى السبيؿ الذم
 2الأصمعي كتاب الأجناس".

أما الخطيب القزكيني فقاؿ الجناس بيف قاؿ السكاكي: " ىك تشابو الكممتيف في المفظ. 
كعرفو العمكم بقكلو: " ىك أف تتفؽ المفظتاف في كجو مف  المفظيف ىك تشابييما في المفظ.

 3الكجكه كيختمؼ معناىما".
 ر تاـ.كممخص القكؿ في الجناس أنو نكعاف: تاـ، كغي

جناس تاـ: ىك ما اتفؽ فيو المفظتاف في أمكر أربعة، ىي نكع الحركؼ كشكميا كعددىا 
 كترتيبيا. كقد كظؼ الشاعر ىذا النكع مف الجناس مثؿ: )الشًعر، الشنعر (.

                                                           

ػ، 223 صالكافي في البلاغة،  ، أيمف أميف عبد الغني ػػػػ 1  
.223فنكف  بلاغية ،ص، أحمد مطمكب ػػػػػ 2  
224ص   ، المرجع نفسو ػػػػػ 3  
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جناس غير تاـ) ناقص(: ىك ما اختمؼ فيو المفظتاف في كاحد مف الأمكر الأربعة المتقدمة 
 اذلا(،)ظممنا، ظميما(.الذكر . مثؿ: )عاذرا كع
 الأسالي  الإنشائية

يقاعية ساىمت بشدة في  ك ما زاد النص جمالا كما منحو دفقا حركيا كحيكية لفظية كا 
إيصاؿ الرسالة التي أراد الأمير إثباتيا كتأكيدىا ىي تمؾ الأساليب كالصيغ المتنكعة التي 

الأنا الجمعي، الأنا الفردم كؿ سخرىا الأمير في نصو منيا المنادل، الاستفياـ، التقرير، 
ىذا مف أجؿ إثبات رأيو في ما يطرحو مف صكر جميمة عف البدك، كفي الكجو الآخر صكر 

 عف المدينة كعناصر البشاعة فييا كىذه أمثمة نستقييا عمى النحك التالي:
 :المنادى

  1ياعاذرا لامرئو قد ىاـ في الحضر    كعاذلا لمحب البدك كالقفر

و خطابو إلى المستعمر الفرنسي الذم عاب البداكة، بنداء ليمفت انتباىو . فالشاعر يكج
 فاستعمؿ النداء مف أجؿ المكـ كالعتاب.

كما استخدـ  ( "فيا ليا كقفة ".9كذلؾ نجد مف النداء الذم يثير الانتباه في قكلو البيت) 
 :أسمو  النيي

 2حجرلا تذممف بيكتا خؼ محمميا     كتمدحف بيكت الطيف كال   

يىنيىى الشاعر الذم يذـ حياة الريؼ كبيكت البادية مكظفا صيغة )لا( ثـ يمتمس لو الأعذار 
 لأنو لا يعرؼ ما في البداة مف محاسف كثركات فيقكؿ:

 لككنت تعمـ ما في البدك تعذرني      لكف جيمت ككـ في الجيؿ مف ضرر  

                                                           

50، الديكاف ، ص الأمير عبد القادر ػػ 1  
50، ص  المرجع نفسو ػػ 2  
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 1عطرأك جمت في ركضة قد راؽ منظرىا    بكؿ لكف جميؿ شيؽ    

مف خلاؿ نص الأمير نرل أف القارئ لمقصيدة يدرؾ مباشرة أف الأمير ينتصر لمبداكة 
 كينفي أم عيبو في البداكة. فيقكؿ: 

 2ما في البداكة عيب تذـ بو    إلا المركءة كالإحساف بالبدر    

نلاحظ أف الأمير قد كظؼ صيغة النفي المتمثمة في الأداة )ما( لينفي كؿ العيكب 
 كئ عف البداكة ثـ يخصصيا بكصفيف ىما المركءة كالإحساف باستخداـ الاداة )إلا( .كالمسا

 كذلؾ كظؼ النفي في قكلو: 

 لا نحمؿ الضيـ ممف جار نتركو     كأرضو كجميع العز في السفرً      

 كقكلو أيضا: 

 نطارد الكحش كالغزلاف نمحقيا     عمى البعاد كما تنجك مف الخطرً           

النفي ىنا عمى زمف المستقبؿ، كما تكجد ىناؾ دلالة عمى زمف الماضي في أبيات  لقد دؿ
 أخرل منيا:

 فيا ليا كقفة لـ تبؽ مف حزف     في قمب مضنى، كلا كدا لذم ضجرً             

( بصيغ مختمفة ثـ يتكجو الشاعر 10نلاحظ أف الشاعر استخدـ أداة النفي عشر مرات)
صؼ خيكؿ البادية التي ىي مسرجة كمستعدة لأم حرب كقد مفتخرا إلى دعاة الحضر في

كصؼ قبلا الميارل التي سرعتيا فاقت سرعة الريـ في الصحراء كيبشر مف استغاث بيـ 
 بالنصر.

                                                           

50، ص  لأمير عبد القادر ،الديكافػػ ا 1  
  2 51المرجع نفسو، ص ػػ
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 فيقكؿ:

 1لنا الميارل كما لمريًـ سيرعتيا   بيا كبالخيؿ نمنا كؿ مفتخرً 

 رً فخيمينا دائما لمحربً ميسرجة   مف استغاث بنا بشره بالظف

ثـ يشبو الأمير نفسو كقكمو ممككا، فيـ الذيف لا يعدؿ بيـ أحدا كىذه المكاصفات تكحي لنا 
 بالحرية كالعيش الرغيد كالسعيد في البادية، حيث يقكؿ:

 نحف الممكؾ فلا تعدؿ بنا أحدان   كأم عيش لمف قد بات في خفر؟ 

يفيد الاستخفاؼ كالسخرية ىذا الكلاـ ميد إلى فعؿ آخر غير مباشر يحمؿ قكة استفيامية ك 
خفر( حيث تنتيي بتقديـ جكاب لسؤاؿ يتركو الشاعر  كالتحقير )كأم عيش لمف قد بات في

 لخصكمو.

 كنجد أيضا مف التضميف في قكلو:

 قاؿ الألى قد مضكا قكلا يصدقو   نقؿ كعقؿ كما لمحؽ مف غير 

 الحسف يظير في بيتيف ركنقو    بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر 

 ككذلؾ قكلو:

 أنعامنا إف أتت عند العشي  تخؿ      أصكاتيا كدكم الرعد بالسحر   

 كىذا تضميف لأبي العلاء المعرم 

 كذلؾ نجد أسمكب التقرير لممخاطب إذ يقكؿ:

 تستنشقف نسيما طاب منتشقا   يزيد في الركح ـ يمرر عمى قذر 

                                                           

51الأمير عبد القادر، الديكاف ، ص  ػػػػ 1  
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ر عمى الإقرار ك  مًؿي مف يذـ البدك كيمدح الحضى الاعتراؼ بأف ىكاء الريؼ أنقى فيك ييحى
 كأطيب مف ىكاء المدينة الممكث كغير نقي. 

 كذلؾ نجد تكرار بعض الحركؼ مثؿ:

( مرات في القصيدة كالتي أفادت التحقيؽ، جاء في قكلو:)قد ىاـ في 6حرؼ )قد( تكررت )
 الحضر، قد راؽ منظرىا، قد جعمف ككل، قد صفت، قد مضكا، قد بات(.

ات التككيد) إف....(، كما استعمؿ نكف التككيد الثقيمة في لفظة " تذممفن بالإضافة الى أدك 
"  كتمدحفن

كما كظؼ العديد مف الجمؿ المثبتة في القصيدة، ليثبت بأنو لا يكجد عيب في لبادية، مف 
 بينيا الجمؿ الشرطية حيث كظؼ أدكات الشرط) إذا شدت، لك..(.

 ل الدلاليةالحقو

ني ما تحممو الكممة مف معنى يصؿ إلى الذىف عند سماع ىذه كىي تعالدلالة المعجمية: 
عمى الرغـ مف أف بعض الكممات يمكف أف تحمؿ  الكممة كلكؿ كممة معنى معيف في المعجـ

 عدة معاني .

كمع أف لكؿ كممة دلالتيا الخاصة في المغة ،إلا أف ترتيب الكممات داخؿ الجممة يعطييا 
البعض المعنى المقصكد مف الجممة كاممة ،كلا يصؿ  نكعا مف الترابط ،لتشكؿ مع بعضيا

 المعنى المقصكد إلا عندما يقؼ السامع عمى ىذه الدلالات.

 كلقد لمسنا في القصيدة عددا لا بأس بو مف الحقكؿ.

جاء ىذا الحقؿ مقسما عمى نكعيف مف الحقكؿ)حقؿ الجمادات، حقؿ الطبيعة:  حقل . أ
 الكائنات(.
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كميا كىي) الطيف، الحجر، الرمؿ، الحصباء، الرر، النسيـ، كنجمعيا ـ حقل الجمادا : 1
الشجر، الشقائؽ، المزف، المطر، الكضر، التراب، المسؾ، الأنجـ، الرعد، النار، الحميب، 

 الماء(.

، الصقر، الجياد، الغزلاف، الريـ، الطائرالكحش، الظميـ، النعاـ، ـ حقل الكائنا  الحية: )2
 لعاديات ،النكؽ، البقر(.الميارل ،الأنعاـ، الخيؿ، ا

الحظر، البدك، البيكت، الركضة، المرقب، الحي، المنازؿ، الخياـ، حقل الاماكن: ) .  
 (.السماء ،القرل، الأرض

بعد ىذا العرض المكجز لمجمكعة مف الألفاظ في حقمي الطبيعة كالأماكف، حيث كاف 
ميا كنمكذج اليدؼ الرئيسي مف ذكرىا ىك الكشؼ عف الحياة في البادية ثـ تقدي

مثالي، مما دفع بالشاعر إلى اختيار كؿ ما يلائـ ذلؾ مف ألفاظ كتكزيعيا عمى عدة 
 سياقات.



 

 

  

 الفصل الثاني

البنية الإيقاعية في قصيدة " البدو 
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 القافيةك مفيكـ الكزف 
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 الإيقاع 

كما أنو يعد الإيقاع عنصرا مف عناصر بناء القصيدة إذ ىك الذم يميز الكلاـ النثرم، 
ميزة جكىرية ركح القصيدة كأساسيا ك كالإيقاع ظاىرة فنية تحدث في النفس إحساسا كنغما، 

 في شعرنا العربي.

 اتجاىات باختلاؼتباينت الآراء في تحديد مفيكـ الإيقاع كاختمفت كجيات النظر كقد 
 أكؿ ما نرتئي الكقكؼ عميو ىك مفيكـ الإيقاع. الباحثيف ك

 1جاء في لساف العرب " الإيقاع مف إيقاع المحف كالغناء ،كىك أف يكقع الألحاف كيبينيا"،
 2حيط "الإيقاع إيقاع الالحاف كالغناء".كفي قامكس الم

 3تفاؽ الأصكات كتكقيعيا في الغناء" ا" فكممة الإيقاع تعني  عجـ الكسيطما في مأ
لمفعؿ أكقع بمعنى بينف ككضح  اكالمتصفح لمعاجـ المغة يجد أنيا تستخدـ لفظة الإيقاع مصدر 

 كثيقة كالطرب كالغناء كالمحف. لو علاقة فن أب، اتخذت مف الإيقاع  اتكبالتحديدفكؿ المفاىيـ 

 الاصطلاحي.الإيقاع فلا بد مف التعرض إلى التعريؼ  لاستيعابىذا التعريؼ لا يكفي 

العمكم في كتابو عيار  االإيقاع عند العرب ىك ابف طباطب كؿ مف استخدـ مصطمحأ
الشعر، حيث قاؿ:" كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب في الفيـ لصكابو كيرد عميو مف حسف 

 4جزائو".أ كاعتداؿتركيبو 

                                                           

408، مادة )ك، ؽ،ع(، ص8ب، ج لساف العر  منظكر،ابف  ػػػػ 1  
773الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ص  ػػػػ 2  
1050معجـ الكسيط ، ص  ػػػػ 3  
21ابف طباطبا ، عيار الشعر ، ص  ػػػػػ 4  
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مرتبط بالشعر المكزكف لا تتعداه إلى غيره كىك مقياس لجكدة  افالإيقاع عند ابف طباطب
الإيقاع لديو ليس مرادؼ ، كما أف كالارتياحالنص الشعرم كمصدرىا مف مصادر لمطرب 

 الكزف الشعرم، بؿ أعـ كأشمؿ، فالكزف عنصر مف عناصره.

نجد كماؿ أيكب في كصفو للإيقاع يقكؿ" ىك الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي ذم 
الحساسية المرىفة لشعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متنامية تمنح التتابع الحركي كحدة 

ء خصائص معينة عمى عناصر الكتمة الحركية تختمؼ تبعا نغمية عميقة عف طريؽ إضفا
 .1لعكامؿ معقدة"

في ىذا المفيكـ نجد الإيقاع قائما عمى الفاعمية فكصفو بالفاعمية ىك الذم يبعد عنو 
 صفة الجمكد كمنحو صفة الحركة التي تيبو الحيكية كالننماء كقكاـ ىذه الحركة التتابع.

يكناني كىك بدكره مشتؽ مف "إيقاع" مشتقة مف" لفظ  ، فكممةما في المغات الأكركبيةأ
الفعؿ بمعنى ينساب كيتدفؽ كفي ذلؾ دليؿ قاطع عمى الارتباط الكثيؽ بيف الإيقاع 

 2كالحركة".

ذا كاف الإيقاع مرتبط بالحركة شؾ أف درجات السرعة في الحركة بتبايف فيناؾ  فلا ،كا 
 المعتدؿ. الإيقاع البطيء، كالسريع، ك

كؿ مف " رينيو كيميؾ" ك "أكستف كاريف" إلى أف مشكمة ليست "مقصكرة عمى  كلقد ذىب
الأدب بشكؿ نكعي أك حتى عمى المغة .فيناؾ إيقاع لممكسيقى، كىناؾ المعنى المجازم 

 .3ايقاعات لمفنكف التشكيمية"

                                                           

،230، ص  1981كماؿ أبكديب ، في لبنية الإيقاعية في الشعر العربي  ،دار العمـ لمملاييف بيركت ،  ػػػػػػ 1  
 2004،  1عيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة ، دار فارس لمنشر كالتكزيع، عماف الاردف ،ط أحمد حمد ن ػػػػ2

14ص   
  3 15، صالمرجع نفسو ػػػػػػػ
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ف العرب القدامى قد انتبيكا لظاىرة الإيقاع ضمف أمتتبع لتاريخ مصطمح الإيقاع نجد كال
النزكع إلى الفمسفة اليكنانية كناؿ كتاب الخطابة لأرسطك  اشتد ،اية القرف الثالث ىجرمبد

 المسمميفك مف العناية كمف ثـ انتشر مصطمح الإيقاع بيف شرائح الفمسفة اليكنانية  اقسطا كافر 
ق{ كصار 684ق{، كحازـ القرطاجي}400ت } { كأبي حياف التكحيدم257مف الكندم ت}

 1عب المعاني.مصطمح ممتد كمتش

ىلاؿ العسكرم يرل اف مف فضؿ الشعر عمى النثر أف " الألحاف التي ىي ىنا بك أنجد 
القرائح الصافية كالأنفس المطيفة لا يتييأ صنعتيا إلا عمى كؿ منظكـ  كالمذات ،إذا سمعيا ذك 

 كفي ىذا ربط بيف الشعر كالمكسيقى في إبداع العناد الذم يقكـ أساسا عمى الإبداع2 شعر"
 النغمي المفظي.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

لإيقاع في شعر الحداثة ،دراسة تطبيقية ، دار العمـ كالإيماف، لمنشر كالتكزيع، العا مرية العصر، امحمد عمكاف سالماف، ػػػػػ 1
  17، ص 2008،  1ط

19المرجع السابؽ ، ص  ػػػػػػ  2 
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 الوزن 

 كسائؿ التعبير الفنية التي يركف إليو الشعراء لنظـ قصائدىـ.  ىك أحد

{، كالشيء يزف ، كزنة ،  ء قدنره بكساطة يشالرجح ك جاء في معجـ الكسيط: "الكزف }كىزىفى
 (ج)الميزافة نجى سً كالكزف الميزاف، كرفعو بيده ليعرؼ ثقمو كخفتو، كقىدرهي. يقاؿ كزف الكلاـ ، 

بنيت عميو العرب  أشعارىا . كفلاف راجح الكزف ،  أكزاف، كعند العركضيف كعند العرب ما
 .1مكصكؼ برجاحة العقؿ كالرأم"

رىا لا يككف  الكلاـ شعرا ين غكالكزف ىك صكرة الكلاـ الذم نسميو شعران كالصكرة التي ي
ييز يفلتعكتدرس ىذه الظاىرة  كالصكاب كليعيف الشاعر المبتدئ بيف الخطأ  الناقد عمى التم 

البيت بمقدرا مف التفعيلات  ةريؽ إليو ، كبتعبير آخر: ىي تجزئالط كاختصارفئة  إجادةعمى 
 .2بحر الذم كزف عميو البيت كيسمى أيضا التقطيع"اللمعرفة 

، إذا خلا مف الكزف خرج عف دائرة الشعر فالكزف ىك الطريقة كىذا يعني أف الكلاـ
 ابتة التي ينظـ بيما الشاعر شعره.كالقاعدة الث

، بو خصكصية كىك مشتمؿ عمى القافيةكأكلاىا  ،ف رشيؽ إف" الكزف أعظـ حده الشعرقاؿ اب
 .3كجالب ليا ضركرة "

 فالكزف ىك العلامة الفارقة لمقكؿ الشعرم، كالتي تميزه عف سكاه مف فنكف القكؿ.

 

 
                                                           

1030ػػػ  1029معجـ الكسيط ، ص  ػػػػػػ1   
5ماسيف، العركض كالإيقاع الشغر العربي ، ص ر عبد الرحمف  تيب ػػػػػ2   
ا، قسـ المغة العربية كآدابي ىشاـ باركؽ، الحداثة الشعرية عند محمد عمراف، رسالة ماجستار، إشراؼ الاخضر عيككس، ػػػػػػ3

  174، ص  2009جامعة منتكرم ، قسنطينة، 
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 باعتبارجسد في صكرة متكاممة كيمكننا القكؿ بأف الكزف ىك "الفعؿ الإيقاعي الم
 .1حصيمة تناغـ بيف الكحدات الصكتية "

"كىك كذلؾ الإيقاع  الحاصؿ مف التفعيلات الناتجة عف كتابة البيت الشعرم كتابة 
مكسيقى الداخمية المتكلدة الحركات كالسكنات في البيت الشعرم، كالكزف العركضية ،أك ىك 

ليؼ أبياتيـ ، كمقطكعاتيـ ، كقصائدىـ كلمكزف اثر ىك القياس الذم يعتمده الشعراء في تأ
ميـ في تأدية المعنى ، فمكؿ كاحد  مف الأكزاف الشعرية المعركفة نغـ خاص يكافؽ لكنا مف 
ألكاف العكاطؼ الإنسانية كالمعاني كالمعني التي يريد الشاعر التعبير عنيا ، كدكف الكزف يفقد 

 2الشعر ركنا ميما مف أركانو".

 العروضي لمقصيدة:الإيقاع 

"يتميز الشعر العربي بتكافر السمات ، التي تجعؿ منو فنا رائعا كمتكاملا ،متمثلا في شركط 
الكزف كالقافية، إلى جانب تقسيمات البحكر كالأعاريض التي تعرؼ بأكزانيا كأسمائيا كتطكر 

 3قكاعدىا في كؿ ما ينظـ مف قبيميا".

 البحر

ضيا، كرصد الأكزاف المركبة، كجدنا أف القصيدة قد نضمت بعد قيامنا بتقطيع القصيدة عرك 
 عمى كزف بحر البسيط، كالذم يتألؼ مف ثمانية أجزاء كمفتاحو ىك:

 إف البسيط لديو يبسط الأمؿ.         

                                                           

 حمة ،، جامعة الكادم 2016مارس  24ػػػػػ محمد بف يحيى ،دلالة الايقاع في الخطاب الشعرم المعاصر، مجمة الاثر ، 1
  131لخضر ، ص 

 1، ط ، بيركت لبناف كتب العمميةإميؿ بديع يعقكب ، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر ، دار ال ػػػػػػ2
458،ص  1991،    
،دراسة أسمكبية في شعر أبي فارس الحمداني ، ماجستار ،إشراؼ خميؿ عكدة ،جامعة النجاح  نييؿ فتحي أحمدػػػػػ 3

. 170، ص  2000الكطنية، عماف الاردف ،   
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 1مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف  مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف"

، كقيؿ سمي بسيطا " لأف 2يؿ "كقد سماه الخميؿ بالبسيط "لأنو إف بسط عند مدل الطك 
الأسباب امتدت في أجزائو السباعية فحصؿ في كؿ جزء مف اجزائو السباعية سبباف ، فسمي 

، كقيؿ "لانبساط الحركات في عركضو كضربو، كىك مف البحكر المزدكجة 3لذلؾ بسيطا " 
 .4كقد عرفو الشعر العربي منذ عصره الأكؿ"

 قاؿ الأمير:

رًئ اذًرنا لإم  كً كىالقىفىرً  يىاعى اذًلان لًميحًبً البىد  رً   كىعى ىـ فًي  الحىضى قىد  ىىا
5 

 يًاعذرف لمرئف قد ىاـ فمحضرم     كعاذلف لمحبب لبدك كلقفرم 

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 فعمف فعمف  مستفعمف  فعمف   متفعمف    فاعمف مستفعمف   مستفعمف 

 ا خؼ محمميا      كتمدحف بيكت الطيف كالحجػػػػػػػػػػػػرلا تذممف بيكت

 لا تذممنف بيكتف خفؼ محمميا     كتمدحنف بيكت ططيف كلحجرم

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  //0//0 ///0  /0 /0//0 ///0 

 مستفعمف   فعمف  مستفعمف فعمف    متفعمف  فعمف   مستفعمف   فعمف

                                                           

117، ص 1997،  1 عبد الرضا عمي ، مكسيقى الشعر العربي قديمو كحديثو ، دار الشركؽ ، عماف ، ط ػػػػػػ1   
136، ص  1ابف رشيؽ العمدة ، ج  ػػػػػ 2  
  3 30لكافي في العركض كالقكافي ، صالتبريزم ،ا ػػػػػػ
، 61، ص  1992،  2يكسؼ بكار في العركض كالقكافي ،دار المناىؿ بيركت ،ط  ػػػػػ   4  
 50مير عبد القادر، الديكاف ، ص الأ ػػػػػ

5
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ذا ما تتبعنا تفعيلات بحر الب سيط في القصيدة، فإف تفعيلاتو لـ تأت سميمة في معظـ كا 
 القصيدة سكاء كاف في العركض أك في الضرب.

 العروض:

 مستفعمف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ متفعمف

ف أساء عمينا الجار عشرتو   نبيف عنو بلا ضر كلا ضرر   1كا 

ف أساء عمينمجار عشرتيك       نبيف عنو بلا ضررف كلا ضررم  كا 

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0     //0//0 ///0  /0/0//0 ///0 

 متفػػعػػػمف فعمف مستفعمف   فعمف     متفعمف   فعمف  مستفعمف  فعمف

 ماء كليس حميب النكؽ كالبقر    شرابيا مف حميب ما يخالطو    

 ننكؽ كمبقرشرابيا  مف حميبف ما يخالطيك      ماءف كليس حميب 

//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0 

 متفعمف   فاعمف  مستفعمف فعمف    مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف

 لنا الميارل كمالمريـ سرعتيا        بيا كبالخيؿ نمنا كؿ مفتخر

 خرملنمميارل كمالرريـ سرعتػػػػػيػػػػػػػػػػػا      بيا كبمخيؿ نمنا كمؿ مفت

//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0     //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 متفعمف   فاعمف  مستفعمف  فعمف متفعمف  فاعمف   مستفعمف  فعمف    

 
                                                           

51ػػػػػ  50ػػػػػػ المرجع السابؽ، ص 1  
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 فاعمف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فعمف :الضر 

 ػػػػػ نمقى الخياـ كقد صفت بيا فغدت     مثؿ السماء زىت بالأنجـ الزىر

 1نمقمخياـ كقد صففت بيا فغدت      مثؿ سسماء زىت بلأنجـ ززىرم   

  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0    /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 مستفعمف  فعمف مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف   مستفعمف فعمف  

 2ػػػػ الحسف يظير في بيتيف ركنقو      بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر

 بيتيف ركنقيك     بيتف مف ششعر أك بيتف مف ششعرم الحسف يظير في  

  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0    /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 مستفعمف فعمف مستفعمف  فعمف      مستفعمف  فاعمف  مستفعمف  فعمف   

 3ػػػػ فخيمنا دائما لمحرب مسرجة      مف استغاث بنا بشرناه بالظفر

 مسسرجة      مف ستغاث بنا بششرناه بظظفرمفخيمنا دائمف لمحرب   

  //0//0 /0//0 /0/0//0 /0//0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 متفعمف  فاعمف   مستفعمف  فاعمف    متفعمف فعمف  مستفعمف  فعمف  

لقد طرأت عمى تفعيمة) مستفعمف( زحاؼ الخبف فجاءت عمى كزف متفعمف بعد حذؼ  
( ، كجاء الضرب مقطكع مخبكنا 0//0( فأصبحت )//0//0/0الثاني الساكف حيث كانت ) /

( ،فكاف ىذا الأخير مسيطرا في كامؿ القصيدة ، 0( إلى )فعمف///0//0فتغير مف )فاعمف/
                                                           

51ػػػػ المرجع السابؽ ،  1  
51ػػػػػ نفسو ، ص  2  

،51نفسو، صـ  3
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كلأف الخبف في بحر البسيط يجرم مجرل العمة، جاءت أعاريض القصيدة كميا مخبكنو كقد 
 ( تفعيمة.104بمغ عدد التفعيلات المخبكنة )

 عدد كركدىا في القصيدة    لتفعيمة بعد الزحاؼا       

 ميتػػىفعًمف
 فعمف

37 
67 
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 القافية:

تحتؿ القافية بكصفيا بعدا إيقاعيا ثابتا ك مكانة سامية في البنية الإيقاعية لمفف الشعرم 
لإيقاعية علاء مف شأنيا كالثناء عمى قيمتيا االإكقد أفاض النقاد كالدارسكف قديما كحديثا في 

 1بكجو خاص إلى جانب قيمتيا الأخرل مف دلالية كنفسية كبنائية ".  

مف قىفا يىقفكي قىفكان، كاقتفى أثره أم اتبعو ، كقافية الرجؿ : مؤخر عنقو ، القافية لاة: "
ثم قفٍنا على آثارهم ﴿. قاؿ ا﵀ سبحانو كتعالى 2 كالقافية تطمؽ عمى مؤخر كؿ شيء

  .27الحديد ﴾بزسلنا

التقفية تشير إلى تتابع الروسالات كالرسيؿ غمى طريؽ ىداية البشر كمنو معانيو المغكية : ف
 مؤخرة العنؽ، كمنو الحديث }يعقد الشيطاف عمى قافية أحدكـ...{.

فالقافية عند عمماء المغة تختمؼ مف شخص لآخر ففي قامكس المحيط:  الاصطلاح:أما في 
ؿ ساكف يميو مع الحركة التي قبؿ  آخر كممة في البيت. أك آخر حرؼ ساكف فيو، إلى أكى

 3الساكف، أك ىي الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة ".

 المتحركة،"إف القافية عبارة عف الساكنيف المذيف في آخر البيت مع ما بينيما الحركؼ 
يؿ "أنيا آخر كممة في البيت . كىك تعريؼ الخم4كمع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف الأكؿ"

نما سميت قافية لأنيا تقفك الكلاـ، أم تجيئ في آخره "، ك أجمع  كىذا التعريؼ للأخفش. ا 

 

                                                           

 1     127، ص  2010، 1ػ محمد شكر قسـ ، البنية الايقاعية في شعر  الجكاىر ، دار دجمة ، ط ػػػػػػ
  2 133، ص  1997،  1الدككالي  محمد نصر، جامع الدركس العركضية، جامعة ناصر الخمس، ط ػػػػ
 2004،  1محمد بف حسف بف عثماف، المرشد الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف، ط ػػػػ3

153،ص    
،)مادة قفا (. 1326ػػ الفيركز أبادم ، قامكس المحيط ، ص  4  
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نما ىي حرؼ الركم الذم يبنى عميو الشعر، كلاك " كىك   بد مف تكريره فيككف في كؿ بيت"ا 
 1تعريؼ ابف عبد ربو.

 مكسيقى الشعر أما أبك يكدارس العرضييفكتعريؼ الخميؿ ىك الذم ناؿ خطكة لدل 
القافية ىي "آخر حرؼ في البيت ،كىك ما كم فيرياف أف مب كمعو قطرب النحالعباس ثع

 2يسمى بالركم".

 أكاخريعرفكف القافية " بأنيا ىي المقاطع الصكتية التي تككف في فأما عمماء العركض 
 3القصيدة ،أم المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في البيت".

في نيايات  الأبيات مشكمة جزءا  رركتظير أىمية القافية مف جية ككنيا اصكات تك
صيلا مف مكسيقى الشعر، يتردد في لحظات زمنية منتظمة ، كفي القافية حرؼ كاحد يتردد أ

في نيايات أبيات القصيدة ك بو تعرؼ القصيدة كيسمى ىذا الحرؼ الركم. فإذا كاف ىذا 
 .4مثلا قمنا قصيدة سينية االحرؼ سين

، كىي 5قافية متراكبة" "اه عمى القصيدة، لاحظنا أنيابعد التقطيع العركضي الذم أجرين
 ( حيث يقكؿ الأمير عبد القادر:0///0)ساكنيفالتي تنتيي بثلاث حركات بيف 

 6أنعامنا إف أتت عند العشي تخؿ   أصكاتيا كدكم الرعد بالسحر  

                                                       0///0 

                                                           

276، ص 2005،  4ػػ  شعباف صلاح ، مكسيقى الشعر  مف الاتباع كالابتداع ،دار غريب، القاىرة، ط  1  

133ػػ الدككالي محمد نصر، جامع الدركس العركضية، ص 2  
134، ص  1987،العربية ، دار النيضة العربية،  ػػ عبد العزيز كثيؼ، عمـ العركض كالقافية ، جامعة بيركت 3 

241رة الفنية في الشعر العربي ، ص اىيـ بف عبد الرحمف الغنيـ ،الصك ػػ ابر  4 
 1996، 1لعركض كالايقاع الشعرم، دراسة تحميمية تطبيقية ،دار الاياـ ، الجزائر، طػػ  صلاح يكسؼ عبد القادر، في ا5

138،ص   
11ػػ الامير عبد القادر ، الديكاف، ص

6
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 عيب تذـ بو   إلا المركءة كالإحساف بػػالبػػدر ما في البداكة   

                                                    0///0 

 كصحة الجسـ فييا غير خافية     كالعيب كالداء مقصكر عمى الحضر 

                                                              0///0 

يمة أبيات القصيدة ،بعد اشباع حرؼ الركم بحرؼ الياء كقد تكررت ىذه الحركات ط
)فجاءت القافية ىنا مطمقة غير مقيدة ػػػػ أم أف ركييا متحرؾ ػػػػ كىك الراء المكرر كالمتكسط 
بيف الشدة كالرخاكة كجاء مكسكرا في كامؿ القصيدة كبما أف القصيدة عمكدية ، كنظمت 

كم حركة متكاصمة مف بداية الصدر إلى نياية لغرض الفخر بالبداكة ، فكاف لزاما أف تحت
العجز. فكاف حرؼ الراء في تكراره يحدث صكتا عند نطقو، فيرسـ إلى السامع صكرة جماؿ 
البادية كحسف منظرىا كمدل جماؿ الصحراء كاتساع مساحتيا. مثؿ )القفر، الشجر، الظفر، 

 عمى المكاف الكاسع كالمريح. العمر، الخطر، بالنظر، الضمر....( فدؿ تكرار حرؼ الراء إذا

اتسع بحر البسيط لأفكار الشاعر، لأنو بحر ذك تفعيلات طكيمة تتناسب كالمشاعر 
المتدفقة كجاءت القافية المكحدة بركم الراء المكسكر المشبع بحرؼ الياء لتزيد المكسيقى 

 الخارجية زخما.

مف عيكب القافية إذ  الذم يعتبر عيبا *1إلا أف الشاعر كقع في ما يسمى "بالإيطاء"
 ( بنفس المعنى. 30ك 25كرر كممة )الظفر( في البيتيف)

 

 

                                                           

  1*يعني تكرار القافية بمفظيا كمعناىا في بيتيف متتالييف. 
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 الإيقاع الصوتي

 أىـ الأصكات المجيكرة في القصيدة ىي: 

  الراء:

 1ياعاذرا لامرئ قد ىاـ في الحضر    كعاذلا لمحب البدك كالقفر    

 ككنت أصبحت في الصحراء مرتقيا    بساط رمؿ بو الحصباء كالدرر   

 أك جمت في ركضة قد راؽ منظرىا      بكػػػػػػػػػػػػؿ لكف جميؿ شػػػػػػػػػػػيؽ عطػػػػػػػػػر  

 العين:

 2لككنت تعمـ ما في البػػػػػدك تعذرني     لكف جيمت ككـ في الجيؿ مف ضرر  

 ر فييا العذارل كفييا قد جعمف ككل     مرقعػػػػػػػػػػػات بأحػػػػػػػػػػػػداؽ مف الػػػػػػػػػحك 

 الجيم:

 3أك كنت في صبح ليؿ ىاج ىاتنو     عمكت في مرقب أك جمت بالنظر

 رأيت في كؿ كجو مف بسائطيا        سربا مف الكحش يرعى أطيب الشجر

 فيا ليا كقفة لـ تبؽ مف حزف        في قمب مضنى كلا كدا لذم ضجر

 الباء:

 لبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكركجاد بيا   صكب الغنائـ بالآصاؿ كاترابيا المسؾ بؿ انقى 

                                                           

50لامير عبد القادر، الديكاف، ص ــ ا 1  
51ػػ 50ػػ نفسو ، ص  2 
11ػػ 50ػػ نفسو، ص 

3
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 الحسف يظير في بيتيف ركنقو    بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر

 شرابيا مف حميب ما يخالطو     ماء كليس حميب النكؽ كالبقر 

 أىم الأصوا  الميموسة

 السيف:

 1نسيما طاب منتشقا    يزيد في الركح لـ يمرر عمى قذر تستنشقف  

 بسائطيا   سربا مف الكحش يرعى أطيب الشجر  رأيت في كؿ كجو مف

 سفائف البىر بؿ أنجى لراكبيا     سفائف البحر كـ فييا مف الخطر

 الحاء:

 2لا تذممف بيكتا خؼ محممػػػػػػػػػػػػػػػػيا        كتمدحف بيكت الطيف كالحجر

 أك كنت أصبحت في الصحراء مرتقيا    بساط رمؿ بو الحصباء كالدرر

 الطاء: 

 3لـ يمت عندنا بالطعف عاش مدل    فنحف أطكؿ خمؽ ا﵀ في العمرمف 

 الشيف:

 تمشي الحداة ليا مف خمفيا زجؿ      أشيى مف النام كالسنطير كالكتر

 الحسفي يظير في بيتيف ركنقو        بيت مف الشعر أك بيت مف الشعر

                                                           

51ــ 13ــ المرجع السابق، ص  1  
50ػػ نفسو، ص    2  

11ػػ نفسو ، ص
3
  



  "  والحضر البدو"  قصيدة في الإيقاعيت البنيت       الفصل الثاني:
 

56 

 :يوضح تواتر الحروف حس  المخارج والصفا وفيما يمي جدول 

 تكراره في القصيدة الصفة مخرجال الصكت
 88 تكرارم مجيكر غارم الراء
 56 انفجارم مجيكر شفكم الباء

 36 رخك مجيكر حمقي العيف 

 20 انفجارم غارم الجيـ
 24 رخك ميمكس أسناني السيف
 32 رخك ميمكس حمقي الحاء

 الشيف
 الطاء
 الياء

 غارم
 أسناني
 حمقي

 رخك ميمكس
 انفجارم ميمكس

 رخك ميمكس

17 
15 
49 

 

 مف خلاؿ الجدكؿ السابؽ نجد أف:

 مرة 200الحركؼ المجيكرة تكررت 

 مرة 137أما الحركؼ الميمكسة فتكررت

نلاحظ أف الأصكات المجيكرة أكثر مف الأصكات الميمكسة فالشاعر يرغب في الجير 
 بالجماؿ الساحر لمبادية كالدفاع عنيا.

 التكرار

الشعرم، لككنو ظاىرة عامة تعتمد عمى الحركة في العمؿ  االتكرار شكلا مميز يعد 
 الصكتي.الإيقاعية، كالتي بدكرىا تسيـ في شكؿ إيقاع القصيدة كبناءىا 
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: "فيك في المغة مف  الرجكع كىرنة ككر  الكر بمعنى الرجكع بقكؿ ابف منظكر. الكرن
رى  بنفسو... كالكرن مصدر كرن عميو يكره كران ككركران كتكراران: عطؼ عميو، ككرن  عنو رجع ككرى

ره : أعاده مرة أخرل، الرجكع إلى   الشيء عادتو كعطفو ىك تكرار". الشيءككرن  1كا 

: ىك" تكرار الكممة أك المفظة أكثر مف مرة في سياؽ كاحد أكثر مف مرة الاصطلاحأما في 
 التعظيـ أك التمذذ بذكر المكرر زيادة التنبيو أك إما لتككيد أك

ثر الأشكاؿ التعبيرية التي يستخدميا الشعراء في بناء نصكصيـ كلعؿ بنية التكرار مف أك
 الشعرية لما تحققو مف تناسب بيف الكحدات المغكية كما يترتب عف ذلؾ مف تكافؽ إيقاعي .

ؿ كما نجده أساسا اكالتكرار ىك أساس الإيقاع بجميع صكره فنجده في المكسيقى بطبيعة الح 
 2الكثير مف المحسنات البديعية".لنظرية القافية في الشعر كسر نجاح 

ا كمكاضع يقبح فييا .فاكثر ما تكرار المكاضع يحسف فييميقكؿ ابف رشيؽ القيركاني " كل
التكرار في الألفاظ دكف المعاني كىك في المعاني دكف الألفاظ أقؿ فإذا تكرر المفظ  عيق

ى جية التشكيؽ كالمعنى جميعا. فذلؾ الخذلاف بعينو كلا يجب لشاعر اف يكرر إسما عم
 3". أك نسيبإذا كاف في تغزؿ  ابذستعكالا

الشاعر،  انفعالاتكيدؿ عمى تصاعد  النفس يصكر اضطراب تعبيرمإف التكرار أسمكب 
لتعبير  إذ بمجردكىك منبو صكتي يعتمد الظركؼ المككنة لمكممة في الإشارة كعمى الحركات. 

 4تغير النغـ".يتغير المعنى ك يركة . ح

                                                           

قسـ المغة العربية  رسالة دكتكراه، إشراؼ عباس محمد، ػػػ رحماني ليمى، بنية الايقاع في الميب المقدس لمفدم زكريا،1
  181، ص  2015كآدابيا، جامعة أبي بكر بالقايد، 

182المرجع نفسو ،ص  ػػػػ 2  
بف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح: محمد محمد محي الديف عبد الحميد، مطبعة السعادة، ا ػػػػ3

  .205، ص 1963مصر،

ػػ صبيرة قاسي، بنية الايقاع في الشعر الجزائرم المعاصر فترة التسعينات كما بعدىا، رسالة دكتكراه، إشراؼ أحمد 1
. 228، ص2011جامعة فرحات عباس ، سطيؼ ، حيدكس، قسـ الأدب العربي،   
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 اورةتكرار المج

"لقد شكؿ تكرار المجاكرة لكنا بديعيا رائعا، حيث نجد في البيت لفظتاف تتردد كؿ كاحدة 
مثؿ قكؿ  1منيـ بجانب الأخرل أكقد تككف قريبة منيا كيككف أثرىا في النص بحسب معناىا"

 الشاعر:

 2الطيف كالحجر  بيو خؼ محمميا   كتمدحف بيوتا لا تذممف       

نكعا مف التجاكر لإسمي)بيكتا، بيكت( حيث جمع بيف اسميف تكررا،  نلاحظ في البيت الأكؿ
كالغرض منو ىك تقريب الصكرة ، فالشاعر حذر مف الاستيانة ببيكت البادية التي خؼ 
محمميا كالفخر ببيكت الطيف كالحجر لأف الشاعر عاش حياة البادية فعانؽ شكقيا، كجماليا  

 الفتاف ،كتغمغؿ ركنؽ الطبيعة في نفسو.

 3منا مدل الأكقات في ذعر لصيدافأحيانا فنبغتو   الصيد نباكر      

ىنا نجده يمدح حياة البادية كطريقة العيش فييا، إذ يشيد بممارسة الصيد مف أجؿ الغذاء، 
 فدلالة التكرار ىنا يريد بو غرض التأكيد كالتفسير.

 

 4خطرالبحر كـ فييا مف ال سفائنالبىر بؿ أنجى لراكبيا       سفائن

كذلؾ نجده يفتخر بحياة البادية كجماؿ العيش فييا فيقارف  بيف السفر عمى سفائف البر التي 
يقصد بيا الإبؿ كمدل أمنيا كالراحة في رككبيا كالاحساس بالأماف ، كفي الجية الأخرل يذـ 

 سفائف البحر التي تعتبر مف  كسائؿ  الحياة الحضرية كمدل الخطر في السفر عمييا .

                                                           

. 301، ص 1994، 1ػػ محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية ، الشركة المصرية العامة لمنشر، القاىرة، ط 1  
50ػػ الأمير عبد القادر، الديكاف ، ص  2  

50ػػ نفسو ، ص  3  
51نفسو ، ص  ػػػػ 4  



  "  والحضر البدو"  قصيدة في الإيقاعيت البنيت       الفصل الثاني:
 

59 

 أيضا: كقكلو

 1النكؽ كالبقر حميبما يخالطو        ماء كليس  حميبشرابيا مف 

نرل أف الشاعر ىنا استخدـ التكرار بغرض التفضيؿ ،فيك يفضؿ حميب النكؽ الذم لا  
يخالطو ماء ،كيقصد بو الحميب الطبيعي الصافي دكف إضافات ، مرفكقا بيذا التكرار أداة 

 النكؽ. النفي) ليس( كنكع مف التحيز لحميب

 كذلؾ تكررت كممة جيمت في قكلو:

 2مف ضرر الجيلككـ في  جيم لككنت تعمـ ما في البدك تعذرني     لكف 

 تكرار الكمما 

 أيضا: نجد بعض الكممات التي تكررت

 مرتيف 2)عيب، العيب ( تكررت 

 مرات 3) لك كنت، أك كنت( تكررت

 2)الكحش( تكررت مرتيف

 2ف )البدك، كالبداكة( تكررت مرتي

( مرتيف   2)ضرو

 2)الظفر( مرتيف 

 2)جمت( مرتيف 

                                                           

51السابؽ، ص  جعالمر ــ 1  
13ــ نفسه ، ص  2  
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 التكرار الحرفي

 مرة 27تكرار حرؼ) الكاك(:

 مرة 16تكرار حرؼ) في( 

 مرات  5تكرار حرؼ) أك(

كمف ىنا نجد أف لمتكرار دلالة نفسية قيمة تعكد بالفائدة عمى الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر 
  الأدبي مف خلاؿ نفسية صاحبو.

الجناس أيضا مظيرا مف مظاىر التماثؿ الصكتي، كىك يشكؿ البنية الإيقاعية في  كما يعد
الشعر، إذ يمثؿ لكنا مف ألكاف التكرار عمى نحك تتكارد فيو لفظتاف مع اختلاؼ مدلكلييما، 

 كقد يصؿ التطابؽ بيف المفظتيف حد الكماؿ في المفظ كالكزف كالحركة. مثؿ قكؿ الشاعر:

 1كما لمحؽ مف غير عقلك نقلمضكا قكلا يصدقو    قاؿ الألى قد       

 الشعرأك بيتف مف  الشعرالحسف يظير في بيتيف ركنقو     بيت مف       

 
 

                                                           
11ـ المرجع السابق، ص ـ
1
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 خاتمة
 تكصمت الدراسة إلى جممة مف النتائج نحاكؿ إجماليا فيما يمي:

 صيدة كىذا شكمت الصكرة الفنية في شعر الأمير عبد القادر أساسا ميما تقكـ عميو الق
 ما تبيف لنا بشكؿ جمي في صكره.

  تميزت الصكرة الاستعارية لدل الشاعر بقدرتيا عمى التصكير كىذا ما زاد المغة جمالان 
 .كظؼ الشاعر في قصيدتو التشبيو بغية تقريب المعنى بأسمكب بلاغي مميز 
  أضافت الكناية في القصيدة بصمة خاصة مف خلاؿ إيصاؿ المعنى بطريقة غير

 شرة.مبا
  نكع في تكظيؼ المحسنات البديعية لأنو كاف بحاجة إلييا، مف خلاؿ إحداث لكف

 إيقاعي مختمؼ في القصيدة.
 .قصيدة البدك كالحضر نمكذج يحتذل بو في غرض الفخر، ك معايشة الشاعر لكاقعو 
 .جاءت القصيدة التي بيف أيدينا للأمير عبد القادر عمكدية كىي مف بحر البسيط 
 عر قافية مكحدة ىي قافية متراكبة.إلتزـ الشا 
  نكع الشاعر في التكرار مف تكرار المجاكرة ك تكرار الكممة كالحرؼ ليدؿ بذلؾ عمى

 التأكيد .
  نكع الأمير عبد القادر في جميع أنكاع التكرار كاستطاع بيذا الأسمكب أف يحقؽ غاية

 فنية كجمالية.
 كأصكات ميمكسة. نكع الشاعر في الإيقاع الصكتي بيف أصكات مجيكرة 
 
 
 
 



 خاتمت
 

63 

 في النياية نقكؿ مثمما قاؿ أبك القاسـ الحريرم:
ؿن مف لا عيب فيو كعلاى  ف تجد عيبنا فسيد الخمػػػػػلاى     فىجى  كا 
 كالحمد ﵀ عمى ما أكلػػػػػػى      فنعـ ما أكلى كنعـ المكلىى
 ثـ الصلاةي بعد حمد الصمدي   عمى النبي المصطفى محمدى 
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 الأمير عبد القادر 

مير عبد القادر كأسرتو للأدارسة الذيف كانكا ممككا في المغرب يعكد أصؿ الأأصمو: 
الذيف نزحكا عف المغرب ، عبد القكم الأكؿ، أكؿ أجداد الأمير كالأكسط كالأندلس الأقصى

قدير الأقصى. كاشتيرت سلالة الأمير كعائمتو بالعمـ كالتقكل كالجياد فكانكا بذلؾ مكضع ت
كاحتراـ مف طرؼ الجميع، كاستطاعت أسرتو أف تبسط نفكذىا عمى القبائؿ النازلة في 

لممغرب، كخاصة في عيد محي الديف كالد الأمير عبد  الجزائرم المتاخمةنكاحي الغرب 
 1القادر".

 البيت ، نخبت آؿ العصابة الحسنةىك فرع الشجرة الزكية ، كبدر " ونشأتو: همولد
أكائميـ كأكاخرىـ، ىك الأمير عبد القادر بف محي الديف بف مصطفى بف اشتيرت بالشرؽ 

المختار بف عبد القادر بف خدة بف أحمد بف محمد بف عبد القكم، بف عمي بف أحمد بف 
عبد القكم ابف خالد بف يكسؼ بف احمد بف ستار بف احمد بف مسعكد بف طاكس بف 

                                                           

، البابطيف مؤسسة عبد العزيز سعكد،  الأ مير عبد القادر كآدابو،  عبد الرزاؽ بف سبعػػػػػ   11، ص 2000للإبداع الشعرم  ،  1  
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بف عبد ا﵀ الكامؿ بف لحسف المتني  يعقكب بف عبد القكم بف أحمد بف محمد ابف باديس
 1بف الحسف السبط بف فاطمة الزىراء بنت خير الأناـ عميو أفضؿ الصلاة كالسلاـ.

المكافؽ /ق 1222كلد أديبنا يكـ الجمعة المكافؽ لمثالث كالعشريف مف شير رجب سنة"
القطينة لشير مايك)أيار( بقرية احتضنيا جده لأمو غربي معسكر مف إبالة كىراف كتسمى 

 2بالقطر الجزائرم".

مكضع اىتماـ كعناية كبيرة  كاف  ك نشأ الأمير كتربى في محيط ديني كعممي كثقافي
مف طرؼ كالده الذم ماؿ إليو ميلا خاصا ، فأحاطو برأفتو كحنانو المميزيف كاف يتكسـ 

، إلتحؽ  تأىمو لتحمؿ مسؤكلية قيادة الأسر بعد كفاتو   فيو المجد ، فحاكؿ أف ينشئو نشأة
بمدرسة كالده بالقيطنة كىك في الرابعة مف عمره فكانت ممكاتو العقمية عمى نبكغ غير 
عادم فقد كاف يقرأ كيكتب كىك في الخامسة مف عمره كما إف  بمغ الثانية عشر مف عمره 
حتى أصبح في عداد حفظة القرآف الكريـ كفي السف  الرابعة عشر  أرسمو أبكه إلى 

كماؿ تعميمو كمكث فييا عاـ ثـ صحب الكالد في رحمة لمحجاز لمحج لغرض است 3كىراف
فسار عف طريؽ تكنس فطرابمس فالإسكندرية فالقاىرة ثـ مكة بعدىا عاد إلى دمشؽ كمنيا 

رفع كالده  1832الى بغداد كىنالؾ تزكد بالطريقة القادرية عف محمكد الكيلاني كفي سنة 
حسنا كاشير تمؾ المعارؾ خنؽ النطاح كفي  عاـ لكاء الجياد فشارؾ الامير كأبمى بلاء 

اجتمع الاشراؼ كالاعياف كالعمماء كجاءكا إلى محي الديف  مبايعيف بالإمارة فامتنع  1932
 بسبب كبر سنو كقدـ ليـ ابنو عبد القادر ، كتمت المبايعة كلقبو أبكه بنصر الديف.

 

 
                                                           

25، ص 2007،  3العربي دحك ، ديكاف الأمير عبد القادر، منشكرات تالة، مكتبة عسكر ، ط ػػػػػػ 1  
17بع ، الأمير عبد القادر كآدابو ، صعبد الرزاؽ بف س ػػػػػػػ

2
  

ػػى13عبد الرزاؽ بف سبع، الامير عبد القادر كآدبو ، ص ػػػػػػػ   3 



 ملحق
 

67 

 مؤلفاتو

 : لو مؤلفات كثيرة نذكر منيا

 بيو العاقؿذكرل العاقؿ كتن

 المقراض الحاد لقطع لساف منتقض الإسلاـ بالباطؿ كالإلحاد

 حساـ الديف لقطع شبو المرتديف

 تحفة الزائر في مأثر الامير عبد القادر

 كشاح الكتائب كزم الحبذم المحمدم الخالد

 المكاقؼ في التصكؼ كالكعظ كالإرشاد

 رسائؿ كمراسلاتو لرسائمو الإخكانية

 1بد القادر""مذكرات الأمير ع

 أما بالنسبة لديكاف الأمير عبد القادر:

أكؿ نسخة نشرت لمديكاف ىي النسخة التي أعدىا ابف الشاعر" محمد" كنشرت م دار 
المعارؼ بمصر كعنكانيا" نزىة الخاطر في قريض الامير عبد القادر كىي لا تحمؿ تاريخ 

 نشرىا 

كىي ذات الحجـ الكبير بالقياس غمى  ػػػػػػ نسخة الدكتكر محمد حقي كىي النسخة الثانية
نسختي" الامير محمد" كنسخة " الصياـ" كقد عنكنت الديكاف " ديكاف الامير عبد القادر" 

 بعد الاستقلاؿ" 1964كاف ذلؾ في سنة 
                                                           

،  2009مكي  الحسيني الجزائرم ، جيكد الامير عبد القادر الجزائرم في نشر عمكـ الحديث كبعثيا مجدداف دمشؽ ،  ػػػػػ 1
  5ػػ 4ص 
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زكرياء الصياـ" كىي الإصدار الثالث لنسخة كىي بعنكاف "ديكاف الأمير عبد  ػػػػػػػ"نسخة "
 1"1988عف ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر القادر الجزائرم" صدرت 

 وفاتو

"كاف الامير يتمتع بصحة جيدة في شبابو كشيخكختو عمى الرغـ مما تحممو مف نكائب 
الدىر كمصائب الزمف مف جياد ككفاح كأىسر في سبيؿ ا﵀ كالكطف حيث تحمؿ ذلؾ 

 2بصبر كنفس قكية إلى أف أصيب في آخر أيامو كمرض".

سنة بعد مرض ألـ بو في قصره  76عبد القادر كىك في سف ناىز تكفي الأمير 
مام  26المكافؽ /ىجرم  1300مف رجب  19بمضيؽ )دمر( في منتصؼ ليمة السبت ؿ

، فغسمو نزيمو كظيفو الشيخ عبد الرحماف عميش الأزىرم كنقؿ جثمانو إلى دمشؽ 1883
ف بف اعرابي الأندلسي حيث صمى عميو بالجامع الأمكم كدفف بجكار شيخو بف محي الدي

 3أسفؿ جبؿ فاسيكف بحي المياجريف".

 .1965ليعاد رفاتو كدفف في مربع الشيداء بمقبرة العالية في الجزائر سنة 

 

 

 

 

 

                                                           

34ػػػ29، ص 2007، تالة ،  3القادر الجزائرم ، ط  العربي دحك، ديكاف الامير عبد ػػػػػ  1  
ػ 63عبد الرزاؽ بف السبع، الأمير عبد القادر الجزائرم كآدابو، ص  ػػػػػ  2  

177ػ ناصر الديف سعيدكني ، عصر الأمير عبد القادر الجزائرم، ص  3  
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 القصيدة

 ػىػػػػرً ػػػػػػفرً        كعاذًلان لمػحبً الىبػدك كالىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الحىضي قىد ىاىـ ف را لمرئاذػػعياى 

فن بييكتى الطيػػػفً كالحػجػػػػػػكت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا     مػػػػػػػػمػػػخػؼ محقد لاى تىذميمػىفن بيكتىا   ػػػػػػػػػػرً ػػػػػػػػمدحى

 ررً ػػكف جيمت ككـ في الجيؿ مف ضى ل     ي   ػػػػػػػػػػػلك كنت تعمـ ما في البدك تعذرن

 دررً بسػاط رمؿ بو الحػػصاء كاػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      أك كنت أصبحت في الصحراء مرتقينا

يػػػًػػػػؽو عط    ا   ػػػػػػػى نظرىمقد راؽ  أك جمت في ركضة  ػػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكؿ لػكف جػػميؿو شى

 ذرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلـ يمرر عمى ق يزيد في الركح      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػى شمن تى ا طاب ػػػػػػػػتىستنشقفن نسيمن 

 ػػرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػت بالنظػػػعمكتى في مرقبو أك جم      و ي ػػػػػػػػني اتً ىى نتى في صبح ليؿو ىاج ى ػأك ك

 ا مف الكحش يرعى أطيب الشجًرً سربن   ػػػػػػا     يػػػػػػػػػػػػػػػػمف بسائط وو ػػفي كؿ كج رأيتى 

 رً  ػػػػػفي قمب مضنى كلا كدا لذم ضج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفً      ؽ مف حػبػػػػفيا ليا كقفة لـ تػػ

  رً ػػػػػػػػػفالصيد منا مدل الأكقات في ذع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغتوي       ػػانا فنبػػػػػػػػنيباكري الصيد أحي

ف يكف طػػػػػػػػػػػػػيمنا في نعػػػػامػػػػػػفكـ ظممنا ظىم ك كالصػػػػتو           كا   قرً ػػػػػػػػائرا في الجى

 رً ػػػػػػػػزف مف المػػػػطػػػػػػػػػػائؽ عميا مػػػػػػشقػ  ا         ػػػػػػػػػػػػػدت ىكادجنػػػيكـ الرحيؿً إذا ش

 كرً ػػػػػػػػػمف الح داؽو ػػػػػػػػػات بأحػػػػػػرقعػػػػػػػػػػػػم         فييا العذارل كفييا قد جعمف ككلن 

 1رً ػػػػػػػػػػػػى طير كالكتػػػأشيى مف النام كالسن    مف خمفيا زجؿ      مشي الحداة لياػػت

 رً ػػػػػػػػصى اؿ كالخي ػػػػػػميميا زينة الأكفػػػػػػػػػػػػػش      كنحف فكؽ جياد الخيؿ نركضيا    

                                                           

. 50 ، ص 2007، تالة ،  3ػػ العربي دحك، ديكاف الأمير عبد القادر الجزائرم ، ط1  
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 1رً ػػػػػنػػػػمك مف الضي كما تنجي  ادً ػػػػػػػػػمى البعػع   ا       يى ػػػػػػػكالغزلاف نمحق الكحشى  نطاردي 

 ر ً ػػػػػػػػػػػػػػػػػخ مف الكضى ػػػػػػػػبيا لط   مامنازلان     كا      ػػػػػػػػػػػػ بعد ما نزللمحي ليلان  نركحي 

 رً ػػػػػػػػكى ػػػػػػػكالب اؿً ػػػػػبالآص ائ ًـػػػػػكب الغمػػص    يا      بً  ى كجادى نقى بؿ أى  رابيا المسؾي تي 

 رً ػػػػػػػػػػنجـ الزىى ػت بالأء زىػػػػػػػػػػاؿ السمػػػػثم     نمقى الخياـ كقد صفت بيا فغدت   

 رً ػىػػيػػػػػػػػػػحؽ مف غػػػػػا لمػػػػمك  قؿه ػػػػػػػكع ؿه ػػػػنق          وي ػػػػى مضكا قكلا يصدقلى قاؿ الأي 

 رً ػػػػػػبيت مف الشعر أك بيتف مف الشعى           وي ػػػػيظير في بيتيف ركنق الحسفي 

 رً ػىػػػػػػػػػػىػػػػػحػد بالسن ػدكم الرعػػػػيا كػػػػػأصكاتي         العشي تخؿي  أنعامنا إف أتت عند

 رً ػػػػػػػػػائف البحر كـ فييا مف الخطى ػػػػػسف       ا    ػػػبيى البىر بؿ أنجى لراك سفائفي 

 رً ػػػػػػػػػخى ػػتػػؿ مفػػػػػػػػػػػػػػػػيؿ نمنا كػيا كبالخػػب     ا    يى ػػػػػػػػكما لمريـ سرعت لنا الميارل

 رً ػىػػػػػػػػػػػػػػػػفػػبشره بالظػػػػػػا ف استغاث بنػػم         ةه ػػػػػػػػػػػرب مسرجػػػػفخيمنا دائما لمح

 رً؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كأم عيش لمف قد بات في خف         نحف الممكؾ فلا تعدؿ بنا أحدان 

 رً ػػػػػػػػػػػػػػػػفى ز في السن ػػػػػالع عػػػػػكأرضو كجمي      نتركو   لا نحمؿ الضيـ لمف جار 

ف أساء عمينا الج  رً رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كلا ضػػػػػػػػف عنو بلا ضػػػػنبي     ػػػػػػػو    ار عشرتػػػكا 

 رً ػػػػصى كمف خى  فييا المداكاة مف جكع        ا   ػػػػػػػػػنبيت نار الػػقرل تبدك لطارقن

 رً ػػػػػػػػػػػفى ػػػػػػػػػػا عاديػػػات السػػبؽ كالظػػػػكعندن     ا كلا كزر     ػػػػػػػػو ممجالػػػػػػػػػدكنا مػػػػػػػػػػػع

 رً ػػػػػػػػػػػػػػػى ب النكؽ كالبقػػػػماء، كلػػيس حمي       و   ػػػػػػػيخالطما شرابيا مف حميب 

                                                           

. 51المرجع السابؽ، ص  ػػػػ1  
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 درً ػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا، بالعدؿ كالقػػػػػػػبقسمتينقضي  ػػػػػػػػػػػػػػػػة        ا في كػػػؿ آكنػػػػػػػػػػػكاؿ أعدائنػػػػأم

 اف بالبدر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركءة كالإحسػػػػػػػالما في البداكة عيب تذـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو            إلا  م

 رً ػػػػػػػػػػكالعيب كالداء مقصكر عمى الحضى         ية  ػػػافػػػػكصحة الجسـ فييا غير خ

 رً؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  طػػػػكؿ خمؽ ا﵀ في العي ت عندنا بالطعف عاش مدل    فنحف ألـ يممف 
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 ػػػػػػ القرآف الكريـ بركاية كرش عف نافع.
 قائمة المصادر والمراجع

 ،الجزائر.3،2007أمير عبد القادر الجزائرم. ديكانو تحقيؽ الدكتكر العربي دحك، ط ػػػػػ 1
 س، كآخركف، معجـ الكسيط.ػػػػ ابراىيـ اني2

ػػػػ ابراىيـ عبد الرحماف النعيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي، شركة العربية لمنشر 3
 .1996، 1التكزيع، ط
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:ملخص البحث  

دراستنا على قامت  وقد لأمٌر عبد القادر" لالبدو والحضر "البنٌة الفنٌة فً قصٌدة ٌتناول بحثنا  

     مدخل وفصلٌن:

 . ٌله حٌث تطرقنا إلى مفهوم البنٌة الفنٌةلعنوان وتحلدخل تفكٌك امحاولنا فً ال

تناولنا فٌه مفهوم الصورة ثم قمنا بدراسة تطبٌقٌة  الفنٌة، لصورةباالمعنون  الفصل الأولأما 
ائعة دى بلاغتها فً تقدٌم صورة شعرٌة رللصور البٌانٌة والمحسنات البدٌعٌة التً تجلت فً القصٌدة وم

 لإٌصال رسالة لمن ٌجهل حٌاة البادٌة من خلال التغنً بها وذكر محاسنها.

عروضٌة اسة تطبٌقٌة والوزن والقافٌة ثم قمنا بدرٌقاع مفهوم الإ هتناولنا فٌفالفصل الثاني ما وأ

فً تحدٌد مفهوم التكرار و إبراز تجلٌاته  ) البحر ، القافٌة ، الروي ( لنعرج بعد ذلك إلىعلى القصٌدة 

ثم خاتمة لخصنا فٌها أهم النتائج المتوصل أهم الأصوات المهموسة والمجهورة  لنتاول بعد ذلك القصٌدة

 .ك بملحق عرفنا فٌه الأمٌر عبد القادر ذاكرٌن مولده ونشأته وأهم أعماله .ثم أتبعنا ذل،إلٌها 

 : البنٌة ، الفن، الصورة، الإٌقاع.الكلمات المفتاحية

Résume  

Notre étude porte sur la structure artistique du poème "Les Bédouins et l'urbain" du El 

amir Abdul Kader. Notre étude est basée sur une introduction et deux chapitres. Nous avons 

essayé dans l'entrée de déconstruire et d'analyser le titre. Nous avons abordé la notion de la 

structure artistique. Dans le premier chapitre intitulé l'image artistique, dans lequel nous 

avons touché le concept de l'image. Ensuite ,nous avons fait une étude pratique sur les figures 

de style qui se reflètent dans le poème et l’étendue de sa rhétorique en présentant une image 

poétique merveilleuse pour transmettre un message à ceux qui ignorent la vie de la Badia à 

travers l'éloge de celle-ci et le souvenir de ses vertus. Pour le deuxième chapitre nous avons 

parlé sur le concept du rime puis de définir le concept de répétition et mettre en évidence ses 

manifestations dans le poème pour aborder ensuite les plus importantes voix sourdes puis 

vocales, Enfin nous avons achevé notre travail par les résultats obtenus. nous avons suivi ceci 

par une extension dans lequel nous avons un aperçu sur la vie du El amir Abdul kader en 

indiquant sa naissance, son éducation, et ses travaux les plus importants. 

Les mot clés :  .rythme،photo  ،  art، structure  


