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تجليات الرمز في ديوان مية  للشاعر 

 الجزائري محمد حديبي

  



  ةــــــــــقدمــــــم

 

 ‌أ
 

والجزائري خصوصا من أكثر الظواىر الفنية  عموما العربي يعد الرمز في شعرنا
بروزا وانتشارا، وذلك لما يوفره من متعة جمالية وغايات فكرية لا حدود ليا تتجسد من خلال  
تعدد القراءات والتأويلات  خاصة وأنو يشتمل عمى العديد من الخصائص التي  تجعمو يلاقي 

اىتماما واضحا في الحركة الشعرية الحديثة ولشدة حضوره في الأعمال الفنية أصبح قائما 
كميا . خإل... كالرمز الطبيعي والتراثي والصوفي : بذاتو ولو سماتو المميزة ولو أنواع  
. أصبحت ميادين لمتجارب الشعرية

     ومنذ أن أدرك الشعراء الجزائريون ما في الرمز من امتلاء وخصوبة راحوا ينيمون منو 
مما أثرى تجاربيم وأمدىا بالخصوبة والتنوع وقد اتخذ الكثير منيم رموزا خاصة استقوىا من 

. الوقائع والأحداث المعاصرة وارتفعوا بيا إلى مستوى الوقائع الإنسانية

الذي حاول من خلال قصائده " محمد حديبي"     والتجربة التي اخترتيا ىي تجربة الشاعر 
 ت، حيث قم"مية"، ىذه التجربة الشاممة المتمثمة في ديوانو مختمفةأن يؤسس لكتابو شعرية 

وىي ليست بالجديدة نظرا لوجود " الرمز"برصد ظاىرة من ظواىر ىذا الديوان  والمتمثمة في 
 : دراسات عديدة نظرت ليا مثل 

  .محمد فتوح أحمد ، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر  -1
 . عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر  -2
 .عبد الرزاق الأصفر ، المذاىب الأدبية لدى الغرب -3
 . إبراىيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث  -4
 .نسيمة بوصلاح ، تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر -5

 
 

 



  ةــــــــــقدمــــــم

 

 ‌ب
 

    وما كان سبب إلحاحي عمى البحث في موضوع الرمز داخل الحقل الشعري لمشاعر 
إلا رغبة  مني في معرفة جماليات القصيدة الجزائرية المعاصرة وكذا توظيف " محمد حديبي"

. الرمزوالأبعاد الدلالية التي يأخذىا في كل نص جديد

: ذىن ىوالوالسؤال الذي يتبادر إلى 

من يكون الشاعر محمد حديبي ؟        - 

مالرمز في التجربة الشعرية؟        - 

ما أنواع الرمز في ديوان مية وما ىي دلالاتيا؟        - 

إلى أي مدى وفق حديبي في توظيفيا في ديوانو؟        - 

تباع المنيج الوصفي التحميمي الذي يعمد ا بت    وللإجابة عن  ىذه الأسئمة المطروحة قم
إلى رصد الظاىرة بوصفيا وتحميميا والتطرق إلى أنواعيا وأبعادىا ،أما فيما يخص الخطة 

:  المتبعة فقد كانت عبارة عن مقدمة وفصمين

 فيو مفيوم الرمزية كمذىب وظيورىا في تكان الأول عبارة عن جزء نظري تناول
باستخراج أىم فيو  تالغرب وعند العرب ،وأما الفصل الثاني فكان عبارة عن جزء تطبيقي قم

 تأويل دلالاتيا كما وضعنا خاتمة لمبحث ،بالإضافة تالرموز في الديوان محل الدراسة وحاول
. إلى ممخص بالمغتين العربية والفرنسية

من بينيا  ي في خلال فترة إعدادي لمبحث    غير أن ىناك بعض الصعوبات التي واجيتن
 التشجيع ت لاقييالغياب التام لأي دراسة تتعمق بحياة الشاعر أو إنتاجو الشعري غير أنن

تقدم أ يننإوالمساعدة من طرف الأستاذ المشرف الذي لم يبخل عمي بآرائو وتوجيياتو لذا  ف
 .ن إليو بكل عبارات الشكر و الإمتنا



 

 الرمز والرمزية الأدبية: الفصل الأول

    

تمهيد       

 

         الرمزمفهوم : أولا    

    

الرمزية الأدبية : اــــــثاني    

 

الرمزية في الغرب : اـــــــثالث  

 

الرمزية عند العرب : اــــــــرابع  

 

الرمزية في الجزائر : ا ـخامس   
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   تمهيـــــــــد 

    إف أوؿ ما يصادفنا  في كؿ عمؿ شعري يسعى إلى  استثمار خصائص الكممة  ىو   
  بوصفيا الظاىرة الأولى التي نستشؼ مف خلاليا جودة النص المقدـ  ونصؿ "المغة"

. بواسطتيا إلى فتح مغاليؽ النص المبيـ

وبما أف الشعر تجربة لغوية ذات طبيعة خاصة تمتاز بالانفعالية والكثافة أحيانا        
 عففإف المغة  العادية بقواعدىا العقلانية الصارمة عاجزة  والتعقيد واللاواقعية أحيانا أخرى

مما يجعؿ الشاعر يمجأ إلى اختيار   التعبير بالواضح عف الغامض وبالبسيط عف المعقد ،
وراءىا  مف أجؿ تحقيؽ  أسموب خيالي غير مباشر يتخطى  بو  حدود  المعيارية إلى ما

.  جمالية أكثر إيحاء وحيويةدلالات

ىورىا اىتماـ أعداد كبيرة مف الشعراء الغربييف ظمنذ " الرمز" وليذا فقد استقطبت ظاىرة     
في الرمز مف امتلاء وخصوبة وما  خاصة بعدما أدركوا ما والعرب في فترة المعاصرة ،
 كونو يفتح أماـ الشاعر والقارئ  معا فيضا مف الإيحاءات التي لا يحويو مف طاقة تعبيرية ،

. تنتيي إذا ما أحسف الشاعر توظيفيا

وكذا  مف ىنا سنحاوؿ الوقوؼ عمى معناىا المغوي والاصطلاحي وأىـ خصائصيا ،    
. ظيورىا في الغرب وعند العرب
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ز  ــــــــوم الرمـــــــــمفو: أولا

    لاشؾ في أف أولى الإشكالات التي تواجو الباحث  في دراستو لظاىرة الرمز ىي     
ومف ثـ كاف  حيث تعددت مفاىيمو بتعدد الدراسات التي تطرقت إليو ، إشكالية المصطمح ،

. عمينا أف نحاوؿ حصرىا وتقديميا 

 : وي ــــــده المغــــــــح-1

تطمؽ كممة رمز في المغة اليونانية عمى أي قطعة مف خزؼ أو أي إناء ضيافة دلالة عمى  
 ىو أي  ،"ألقى في الوقت نفسو"  الاىتماـ بالضيؼ و ىي مشتقة مف الفعؿ الذي معناه 

 (1.)"الجمع في حركة واحدة ، بيف الإشارة والشيء المشار إليو : "يعني 

الكممات المنطوقة رموز :" قائلا Aristau "أرسطو"ويحدده الفيمسوؼ اليوناني         
 مف خلاؿ لناويبدو .(2.)"والكممات المكتوبة رموز لمكممات المنطوقة  لحالات النفس ،

التعريؼ أف الرموز المغوية ليست سوى إشارات سواء أكانت مكتوبة أـ منطوقة ، فيي في  
وىذا المفيوـ نجده بشكؿ تقريبي عند العالـ  كمتا الحالتيف  تعبر عف مختمؼ تقمبات النفس ،

تقميدية كالكممات "  : يقسـ الرموز إلىف حي   Stephen Olman"ستيفاف اولماف"الألماني 
، وطبيعية وىي التي تتمتع بنوع مف الصمة الذاتية بالشيء الذي ترمز إليو  منطوقة ومكتوبة

 (3) ". لممسيحيةارمز" كالصميب"

                                                

 . 07 ،ص 1981 ،مدٌنة جٌنٌه ،لبنان ، بٌروت ،1هنري بٌر ، الأدب الرمزي ، ترجمة هنري زغٌب ،المطبعة البولٌسٌة ، منشورات عوٌدات ط
1
  

 . 337، ص 2007ابراهٌم رمانً ، الغموض فً الشعر العربً الحدٌث ، طبع على نفقة الصندوق الوطنً لترقٌة الفنون والآداب ،الجزائر، 
2
  

3
 ، صدرت عن مركز البصٌرة ، 4، دورٌة دراسات أدبٌة ، العدد (الشاعر حكٌم مٌلود نموذجا)حمد قٌطون ، الرمز الأسطوري فً الشعر الجزائري المعاصر  أ

 .109 ، ص 2008دار النشر الخلدونٌة، الجزائر ، 
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– الإشاري بدؿ الكلاـ وذلؾ في قولو ىافي القرآف الكريـ بمعنا" رمز" وقد وردت كممة   
اسَ ثَلََثَةَ  :في سورة آؿ عمراف–سبحانو وتعالى  قَالَ رَبِّ اجْعَلْ ليِ آيَةً ۖ قَالَ آيَتُكَ ألََّا تُكَلِّمَ النا

ْ   اِلْعَِ يِّ َ ااِْْ كَارِ  كَ كَثيِرًا َ َ  ِّ اممٍ  لَِّا رَمًْ ا ۗ  َ ااْكُرْ رَ ا  صدؽ الله  العظيـ( 1) .  أيَا

ستطيع النطؽ مع أنؾ  تأي إشارة لا " :فقاؿ -رحمو الله"-ابف كثير "فسرىا الإماـ 
 ( 2)."سوي صحيح

صمو أأخفي مف الكلاـ ، و ىو ما ":بقولو ( ىػ 327ت  )"قدامة بف جعفر"  عرفوي
 (     3) ."يكاد يفيـ الصوت الخفي الذي لا

: أف الرمز  في مادة رمز  ( ىػ 711ت  ) "لابف منظور" لساف العرب كما جاء في 
تصويت خفي بالمساف  كاليمس ، ويكوف تحريؾ   الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ  بالمفظ مف "

يماء  بالعينيف  والحاجبيف والفـ    .(4)".غير إبانة بصوت ، إنما ىو  إشارة بالشفتيف  وا 

في معناه المغوي لا يتخطى معنى الإشارة  إلى " الرمز" وخلاصة القوؿ ىي أف         
.  آخر  ما بشيئشيء

  :لاحي ـــــــده الاصطــــــــح-2

فإف مف مميزات الشعر الأولى لذا إف التجربة الشعرية في الأساس ىي تجربة لغة ،        
 والعبارات في الشعر يقصد فالكمماتوصفيا  مادة بنائية ، باستثمار خصائص المغة "ىي 

بيا بعث صور إيحائية وفي ىذه الصور يعيد  الشاعر إلى الكممات قوة معانييا التصويرية 
إيحاؤه بالحالة دوف البوح "  ولعؿ مف أكثر معاني الرمز الأساسية (5). " في المغة ةالفطري

ثارة الصورة دوف إتماميا ،حتى ينفتح الـ اؿ أماـ القارئ ليشارؾ بنفسو في جالمباشر بيا وا 
                                                

 .41سورة آل عمران ،آٌة  
1
  

 .281اسماعٌل بن كثٌر الدمشقً ، مختصر تفسٌر ابن كثٌر ،تحقٌق محمد علً الصابونً ، المجلد الأول،دار القران الكربم ، بٌروت ، لبنان ص
2
  

 .109احمد قٌطون ، الرمز الأسطوري فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 
3
  

 .512ابن منظور ، لسان اللسان، تهذٌب لسان العرب ، تحقٌق عبد أ علً مهنا ، الجزء الأول ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت لبنان ،ص 
4
  

 .13،ص 1998السعٌد الورقً ،لغة الشعر العربً الحدٌث ،دار المعرفة الجامعٌة ،
5
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إذ مف معالـ الحداثة في الشعر استخداـ الرمز لمتمميح بالمحتوى "إكماؿ بنائيا في ذىنو 
ع دائرة فيمنا ليذه الظاىرة اصطلاحا ، فقد وقفنا ي ومف أجؿ توس(1)" .عوضا عف التصريح

العاـ  ،  :   ىيدة في أربع مستويات ناىا محد عمى المحاور التي يشتغؿ عمييا الرمز فوجد
. المغوي  ،النفسي  ، الأدبي

فكرة بواسطة استعارة أو "  يتخذ الرمز شكؿ أداة لمتعبير عف "العاـ"ى فعمى المستو        
وىكذا يكمف الرمز في التشبييات والاستعارات ،  حكاية بينيا وبيف الفكرة المناسبة ،

والقصص الأسطوري والممحمي والغنائي، وفي المأساة وفي القصة وأبطاليا، اتخذه الناس 
قديما  ليبرزوا قيمة الفكرة بواسطة الاستعارة الحسية أو ليخفوىا كما ىو الشأف عند الصوفييف 

 كقناع مف أجؿ تجنب الاعتراؼ الشخصي أو ـ يستخدا ـ ؾ(2) ."أوفي الديانات أو لمتوقي
نقد الواقع والتخفي في قالب موضوعي سواء أكاف القالب حكاية أـ بطلا شبييا بو، وىذا 

الانساف حيواف : " يقوؿ بأففحي  Cassirer"كاسيريو"المفيوـ تقريبا نجده ىو نفسو عند 
 (3)" .رمزي في  لغاتو  وأساطيره ودياناتو وعمومو وفنونو

وسيمة تقنية "  بأنو "عبد الله محمد  العضيبي" فيعرفو "المغوي"أما عمى المستوى       
تكوف سببا في التباس النص عمى  يختارىا الشاعر لمتعبير عف أفكاره بشكؿ غير مباشر ؛

 " التأويلات التي لا يمكف أف تفيـ مف النصمفالقارئ ، الذي يجد نفسو بإزاء  مجموعة 
.(4) 

   والتجريد مف جية  مف والاختصار الإيجاز"ىامتيف ىما  يتميز بسمتيف الرمز وبما أف      
عدد حروفيا تيكوف عبارة عف كممة واحدة أو مجموعة كممات ميما تفإنو قد  (5) "أخرى جية 

                                                

 . 322  ،ص 2003ابراهٌم خلٌل ،مدخل لدراسة الشعر العربً الحدٌث ،دار المسٌرة ،  عمان، 
1
  

نسٌمة بوصلاح ، تجلً الرمز فً الشعر الجزائري المعاصر رابطةإبداع الثقافٌة ، الصندوق الوطنً لترقٌة الآداب وتطوٌرها التابع لوزارة 1

   .13،ص 2003 ،الجزائر ، 1الاتصال والثقافة ،ط 
 .109احمد قٌطون ، الرمز الأسطوري فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 

3
  

 .13،ص 2009بٌروت ، لبنان ، 1عبدالله محمد العضٌبً ، النص وإشكالٌة المعنى ، منشورات الاختلاف ،الدار العربٌة للعلوم ، ط 
4
  

 . 174 ، ص 1996 ،دمشق ، سورٌا ،ص 2، دار الفكر، ط(الصور ة الفنٌة فً  الأدب العربً )فاٌز الداٌة ، جمالٌات  الأسلوب 
5
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محدودا، سواء مف حيث عبارتيا الكتابية أو مدة أدائيا   ف شكميا يظؿ قصيراإحروفيا ؼ
النطقي بينما التجريد فإنو يبدو مف خلاؿ انقطاع الصمة المحسوسة بيف الكممة وبيف ما تدؿ 

 sign  عميو مف أشياء أو حركات أو صفات ، وىنا ينبغي إبراز الفرؽ بيف الرمز والعلامة 
فالرمز يشير إلى مفيومات مجردة بينما تشير العلامة إلى موضوعات وأشياء ممموسة ، أو "

 (1) ."عمى  الأقؿ  إلى أمور أدنى مف درجة التجريد

ف الرموز المغوية أدوات فعالة لموصوؿ إلى المعاني واليواجس إإضافة إلى ذلؾ ؼ     
خراجيا إلى الواقع  النفسية والأفكار الخفية التي تعجز المغة الخطابية المباشرة عف إدراكيا وا 

د لما في حياتنا كميا مف أشياء ممموسة ، ومعنويات مجردة ومف يتجس"وعمى ىذا فإف الرمز 
 (2)".اللامحدودةمكانياتو الواسعة إىنا جاء خصبو و 

 مفرقا إياه Karl Young "كارؿ يونغ"  يعرفو "الخاص" أو  "النفسي "وعمى المستوى       
يمكف  التعبير عنو ، وىو معيف لا  ىو أفضؿ  طريقة  للإفضاء بما لا": فيقوؿ  عف الإشارة

 يأتي بو الشاعر أصالة دوف أف "أو ىو الذي( 3) ".ينضب للإيحاء بؿ والتناقض كذلؾ
يسبقو  إليو غيره ليعبر بو عف تجربة أو شعور ما ، وىو محفوؼ بكثير مف المزالؽ أىميا 

 وحتى يتخمص مف إشكالية الغموض  يمجأ الشاعر إلى عنصر (4( ."الغموض الذي يكتنفو
 والذي يمكف أف يوفره عبر طرؽ عدة كوضع التعاليؽ والشروحات مثلا، وكذا إضافة التفسير

 "سيجموند فرويد"النصوص التصديرية قبؿ بداية  كؿ  قصيدة  ، ويرى العالـ النفساني 
Sigmond Freuid   "  أنو نتاج الخياؿ اللاشعوري ،وأنو أولي يشبو صور التراث

 فيو الأقدر عمى التعبير عف المشاعر الخفية والأحلاـ العميقة والمبيمة ، (5) ."والأساطير
                                                

1
عبد الحمٌد هٌمة ،الصورة : ، نقلا عن 04 ، ص1958 ،3 أحمد أبو زٌد ، الرمز و الأسطورة فً البناء الاجتماعً ، مجلة عالم الفكر، العدد 

  . 206الفنٌة فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 

 . 464 ،ص1984 فً الشعر العربً المعاصر ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ، الأدبٌة دراسة المدارس ى نسٌب نشاوي ، مدخل غال
2
  

 . 337ابراهٌم رمانً ، الغموض فً الشعر العربً الحدٌث ،ص
3
  

نسٌمة  بوصلاح ، تجلً : ، نقلا عن335،ص1978دار البعث ، -دراسة فنٌة وتحلٌلٌة -ٌحً الشٌخ صالح ، شعر الثورة عند مفدى  زكرٌاء  4

   .337الرمز فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 
 .109احمد قٌطون ، الرمز الأسطوري فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 

5
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 المغة العادية أف تعبر عنيا  تستطيع ، والتي لاالإنسانيةوترجمة السر الغامض في النفس 
  .تماما  كما يتسنى لمرمز أف يفعؿ 

أداة لغوية تحمؿ وظائؼ جمالية " عمى أنو "الأدبي"يبرز الرمز في مستواه  وأكثر ما     

 (1) ."عندما تسيـ في تشكيؿ تجربة الشاعر عمى نحو مؤتمؼ مع مكونات النص الفني
فيكوف بذلؾ الانتقاؿ بالرمز مف وظيفتو التواصمية العادية إلى وظيفتو الجمالية المنزاحة 

معناه القوة القادرة عمى إعادة صوغ "تجاوزا لأولى لمراحؿ الصياغة الأدبية ، والتجاوز ىنا 
حب ر ، يستوعب الواقع بكؿ تفاصيمو  ، ويقفز عميو نحوه الأاستثنائي منظورالأشياء وفؽ 

ىر العادي ، ويعيد تشكيؿ الواقع انطلاقا ص الأتوف الذي يبذلؾوالأسمى والإنساني ، فيكوف 
أتي الرمز ي ؼ(2) ."مف رؤيا المبدع التي تنشد التغيير الدائـ مف أجؿ الوصوؿ إلى المثالي

الأدبي عمى ضروب مف الأشكاؿ ، فقد يكوف كممة رمزية مفردة ، وقد يكوف عبارة مكونة مف 
عدة كممات  أما بقية الأشكاؿ فإنيا تصبح أكثر اتساعا حسب تجربة كؿ شاعر والشروط 
النفسية والاجتماعية والفكرية التي يخضع ليا ، فتتفاعؿ معا مشكمة دلالات متلاحقة في 

 صور رمزية  تتصاعد عمى ىيئة قصة أو حكاية بحيث تظؿ ملامح الرمز بارزة في شكؿ
. كؿ ناحية مف نواحييا 

 :خصـــــائصــــــــو - 3 

ظاىرة فنية وأدبية بالعديد مف الخصائص والسمات اليامة التي باعتباره يتميز الرمز       
تمنحو أبعادا دلالية وجمالية كثيرة ، بحيث تجعؿ مف توظيفو في التجربة الشعرية أمرا لابد 

 استبطاف كنو التجربة التي مر بيا إلىمنو ، مف أػجؿ إثارة انفعالية المتمقي وفكره، كي يصؿ 
:  الخصائص فيما يمي  ىذه عفسنتحدثالشاعر ، وليذا 

                                                

 .175فاٌز الداٌة ، جمالٌات الأسلوب، ص 
1
  

 .12نسٌمة بوصلاح  ، تجلً الرمز فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 
2
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فقد يستخدـ الفناف رمزا قديما بعد  "فمف الخصائص القارة في الرمز أصالتو وابتكاره ،      
الابتكار لاسيما في ميداف الرمز الخاص ىو الذي ييبو  " و لكفأف يحطمو  ويعيد صياغتو 

 (1) ."قيمتو وأىميتو شريطة أف نعني بالكممة لا مجرد الرغبة في الجديد بؿ القدرة عمى الخمؽ

كما أنو وعمى عكس جميع الرموز فإنو يمتاز بالكثير مف الحركية وبطاقتو الكامنة       
 سوى نسقيا ، "يقيدىا التي تفسح لو المجاؿ ليكوف حرا ،فيو يتمتع بالحرية الكاممة التي لا

  و أف يثير روع المتمقياوطاقتو دائما ناتجة مف حريتو ىاتو التي يستطيع عف طريقو
 (2)." العديد مف العلاقاتيستدعي

 معنى ظاىري ومباشر" الثنائية المتقابمة فمو بدلالاتوإضافة إلى ذلؾ فإف الرمز يتميز       
 كما تقوؿ فمورنس كيف ، يتضمف الحقيقي وغير ثنائي ،إذ أنو و آخر باطني و غير مباشر

يرتبط بو مشاكمة ومماثمة بؿ  الحقيقي ، الواقعي والخيالي فيو ينطمؽ مف الواقع ليتجاوزه ، لا
عادة تشكيؿ لو عبر حدس شعوري ورؤية ذاتية  (3)."استكناه لو وتحطيـ لعلاقاتو وا 

 معيف ، وىذا ما "سياؽ"ية وانفعالية ىامة كونو يأتي في نسؽ ورويمتمؾ الرمز قيمة شع      
 ، فيو كما " تشبيو ،كناية ، استعارة"تشكؿ منيا الصورة الفنيةتيميزه عف بقية العناصر التي 

 السياؽ وأبوه معا ، يتفاعؿ مع البنية الداخمية في النص ومع البنية ابف :"براىيـ رمانيإيقوؿ 
 (4) ."ا  بنية واحدة غير قابمة لمفصؿ أو الاختصارـالخارجية في العالـ ليجعؿ منو

 "فرويد"  التي أتى  بيا  "الحمـ والرؤيا"وقد ارتبط مفيوـ الرمز إلى حد كبير بفمسفة     
Freuid  وىي حسب رأيو تجاوز لما وراء أفؽ الكوف انطلاقا مف الواقع  المعاش ، فالرمز 

                                                

 .280 ،ص 1نعٌم الٌافً ،تطور الصورة الفنٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،ط
1
  

 .280المرجع نفسه ، ص
2
  

 .274ابراهٌم رمانً ، الغموض فً الشعر العربً  الحدٌث ، ص
3
  

 .274ابراهٌم رمانً ، الغموض فً الشعر العربً الحدٌث ،ص
4
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نما يقدـ  ىو رؤيا شعورية ذاتية تعيد تشكيؿ الواقع وصياغتو والمبدع الأصيؿ لا يقدـ أفكارا وا 
 (1) ."إف الشاعر لا يعرض آثاره ولكف يعرض رؤيا ":ررؤيا كما يقوؿ صلاح عبد الصبو

كما يعد التجريد مف الخصائص الجوىرية لمرمز ،أي أنو يصور علاقات ذات طابع     
تجريدي فكري عاـ يقترف فيو ببعض العمميات الذىنية المتمايزة والمتوفرة  في كؿ عمؿ ، 
وحوؿ ىذه النقطة يتحدث نعيـ اليافي ويشير إلى أف الفارؽ بيف التجريد في العمـ والتجريد 

ـ وطبيعة اليدؼ الذي يرمي إليو  كؿ منيما  عمى اإنما ينحصر في نوع الاىتـ"في الفف 
التعاقب ، ففي العمـ يطمب التجريد  لموصوؿ إلى تقرير حقيقي ناجح ، في حيف يطمب في 

 تجريدي ، لأف العمؿ أو الرمز ينطمؽ فيو مف الممموس أوكيفيالفف بأنو تجريدي كيفي 
  (2) ." والمطمؽيالمجسد وينتيي إلى التجريد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                

 . 113احمد قٌطون ، الرمز الأسطوري فً الشعر الحزائري المعاصر ، ص 
1
  

 .281نعٌم الٌافً ، تطور الصورة الفنٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، ص 
2
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ة  ــــة الأدبيــــالرمزي: انيــــــاث 

إف الحديث عف الرمز في الشعر موضوع قديـ قدـ الآداب سواء الغربية منيا أو         
 عند الشعراء الذيف يريدوف التعبير عف أفكارىـ بطريقة غير استعمالوالعربية ، فقد برز 

ة التي تتجاوز رىؼ الـوالانطباعات والعواطؼ الأفكارمباشرة ، فيو وسيمتيـ لمكشؼ عف 
لمدلالة عمى مذىب " رمز" مف الفعؿ ةمصدر مأخوذ" والرمزية"، حدود الواقع إلى ماوراءه

. أدبي أو فمسفي 

 عامة و الشعر خاصة ىي أف يستعمؿ الشاعر أسموب الترميز غير الأدبفالرمزية في     
 إلى بالمتمقي تدفع إيحائية المستترة بطريقة ؼوالعواط الأفكارالواضح مف أجؿ التعبير  عف 

 والتوقعات ، الأفكاروضع جممة مف التوقعات الذىنية مف أجؿ التعرؼ عمى طبيعة تمؾ 
 تعتمد الأدبي الأداءىي طريقة في  ":وىذا ىو مايعنيو محمد فتوح أحمد حيف يعرفيا بقولو

ثارتيا بدلا مف تقريرىا أو تسميتيا أو وصفيابالأفكار الإيحاءعمى    (1) ." والمشاعر وا 

ومرجعية الرمزية الفمسفية ىي الفمسفة المثالية التي تعنى بالغيبيات  وبما يختمج طبقات     
، والتي ىي في الحقيقة  للأشياءالنفس الداخمية ،إذ تدعو إلى إنكار الحقائؽ المحسوسة 
سقاطات لمحقائؽ المثالية البعيدة عف   الواقعي ،إذ يعتقد الرمزيوف أف عالمناليست إلا رموزا وا 

 لاينبغي التي ىي روح الواقع وجوىره وأف الشعر بالأسرارلمحياة ظاىرا وباطنا وأننا محاطوف 
 الرمز نتخذ التي تختفي وراء المظاىر الأشياءلو أف يكوف وصفيا ، فإذا أردنا أف ندرؾ روح 

 (:3)ثلاثة  وقد صنفيا محفوظ كحواؿ عمى شكؿ اتجاىات (2) ."سبيلا إلى ذلؾ

                                                

 .03    ،دار المعارف ، القاهرة ، ص 1984 ،3محمد فتوح أحمد ، الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر ،ط 
1
  

نسٌمة بوصلاح ، تجلً : ، نقلا عن 143،ص1981موهوب مصطفاوي، الرمزٌة عند البحتري ، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ، الجزائر ،2

   .62الرمز فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص 
، ، دار (الكلاسٌكٌة ، الرومانتٌكٌة ، البرناسٌة ، الواقعٌة ، الرمزٌة ، الوجودٌة ، الدادٌة ، السورٌالٌة )'محفوظ كحوال ، المذاهب الأدبٌة :  ٌنظر3

   .161ص - 160،ص2007نومٌدٌا ،
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مكاناتيا ومدى تقيدىا بعمؿ  : ويــــــــاه المغـــــــالاتج - أ وىو الذي يبحث في وظيفة المغة وا 
الحواس وتبادليا عمى نحو يفسح أماـ الشاعر مجاؿ المغة وتسخيرىا لتأدية وظائؼ 

 . Charle Beaudlaire  لشارؿ بودلير"تراسؿ" ،كما في قصيدة الأدب
ويختص بطريقة إدراؾ العالـ الخارجي بالوجود الذىني الذي  :يــــاه الغيبـــــالاتج - ب

 .ينحصر فيو الوجود الفعمي 
 العقؿ وعالـ اللاوعي وقد ساعدت اكتشاؼويسعى إلى :  يـــــاه الباطنـــــالاتج- ج

.  في ىذا العالـ الباطنيصالموسيقى المفظية عمى الغو
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  الرمزيـــــــة في الغــــــرب:      ثالثــــــا

  ىي أىـ مذىب في الشعر الغنائي بعد"الرمزية" أف إلى الأدبيةتذىب الدراسات           
نيا ظيرت كتيار في القرف التاسع عشر واستمرت إلى غاية القرف إ حيث "الرومانسية"

 وقد كانت نشأتيا "الفف مف أجؿ الفف" التي كاف شعارىا "البرناسية"العشريف كرد فعؿ عمى 
 لـ يعرؼ اصطلاح رمزية "لكف،القرف التاسع عشر  النصؼ الثاني مففي بالضبطفي فرنسا 

 أصدر عشروف حيف" 1886ولـ تعرؼ كمدرسة إلا في عاـ (1)."1885ورمزي إلا في عاـ 
الفرنسية  يعمف عف  le Figarou فرنسيا مقالا مانيفيستو  نشر في جريدة لوفيجارو  كاتبا

 (2) ."الميلاد الرسمي لممدرسة الرمزية

سباقا إلى الإشارة  إلى مفيوـ الرمز وكاف شعره "  Baudelaireوقد كاف بودلير       
أسس لبعض " فرليف"لكف ، خميطا مف السوداوية الرومانسية  والوىـ والإيحائية الصوفية

 1886عف الرمزية "مورياس "  ويعد كتاب،1884 "الفف الشعري"في كتابو  المفاىيـ الرمزية
  ازداد عدد تلاميذ المدرسة الرمزية إلى الضعؼ1986 وبعد عاـ (3) ."أوؿ إعلاف عنيا

وانقسموا إلى مجموعتيف إحداىما تتبع فرليف والأخرى مالارميو ، وقد تميز شعر فرليف "
بمسحة مف الحزف والبساطة والوضوح في استعماؿ الرموز ،أما أتباع مالارميو فقد رفعوا 

 (4) ."أعلاـ الشعر الحر ونادوا بتحطيـ الأشكاؿ التقميدية كميا

حيف "  1918غير أنو لـ يتـ الاتفاؽ حوؿ وضع مفيوـ محدد لمرمز إلا في سنة      
ددت الرمز بأنو شيء حسي ح ناقشت مفيوـ الرمز و واجتمعت الجمعية الفمسفية الفرنسية

وىذا الاعتبار قائـ عمى وجود مشابية  معتبر كإشارة إلى شيء معنوي لا يقع تحت الحواس ،

                                                

 .112، ص1999عبد الرزاق الأصفر ، المذاهب الأدبٌة لدى الغرب ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 
1
  

 .466نسٌب نشاوي ،مدخل إلى دراسة المدارس الأدبٌة فً الشعر العربً المعاصر ، ص
2
  

 .104،ص 2004عباس بن ٌحً ، مسار الشعر العربً الحدٌث والمعاصر ، ،دار الهدى ، عٌن ملٌلة، 
3
  

.466 نسٌب نشاوي ، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبٌة فً الشعر العربً المعاصر ، ص
4
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وقد اتسمت الرمزية الغربية بمجموعة مف ( 1. ) "بيف شيئيف أحست بيما مخيمة الرامز
: والتي نوردىا كما يمي العاـ الخصائص التي شكمت طابعيا 

 . التراسمية Beaudlaire المأخوذة عف فكرة بودلير  الحواسنظرية تراسؿ -
 .النزعة المثالية المأخوذة عف الفيمسوؼ اليوناني أفلاطوف -
 .الدعوة إلى الذاتية بالغوص في كوامف النفس وأعماقيا  -
 .نظرتيـ إلى الشعر عمى أنو حمـ ، نشوة  ورمز -
 .حاءلإيالربط بيف الشعر والموسيقى التي ىي مف أنجع وسائؿ ا -
 .نبذ الميجة الخطابية المباشرة ووصفيا كسمة مف سمات النثر  -
 .المجوء إلى الصور الشعرية الظميمة  -
 .الإكثار مف الغموض  -
 .الإكثار مف الألفاظ المشعة والموحية   -
 .الجمع بيف المعاني المتضادة  -

 :ونذكر مف أعلاـ الرمزية الذيف تشيعوا ليذا المذىب 

: اـــــن فرنســـم*

: مف أعمالو   وىو رائد المذىب ومؤسسو،Charle Beaudlaireشارؿ بودلير -
 .المراسلات، أزىار الشر ، قصيدة الموسيقى  ، الثعباف الذي يرقص

 الذي كسر قواعد الشعر المألوفة  إلى نوع جديد مف الشعر  Paul Verleneبوؿ فرليف  -
. الجيدة الأغاني الساتيرية و الأغنية :الحر ، مف أعمالو

                                                

 . 82محمد فتوح أحمد ،الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر ،ص
1
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الشعر يصنع مف "   وىو تمميذ بودلير لو مقولة شييرة   Arther Rimbaudآرثر رامبو  -
.  السفينة  السكرى  :، مف أعمالو" الألفاظ لا مف الأفكار 

. لفوف بعد الظيرا :وىو زعيـ الرمزية مف أعمالو   Malarmehمالارميو  -

 ، وىو الذي 1891 سنة ة قبؿ أف يتمرد عمى الرمزي Jhon Mauriaceجوف مورياس  -
.  عف شعار الرمزية وتبنيو ليا 1886أعمف في جريدة لوفيجارو سنة 

 :ا ــــــن أمريكـــــم*

. Edgar Alen Poإدغار آلف بو  -

. Ernest Hemengwayإرنست ىيمنغواي  -

: داـــــــن ايرلنـــــم* 

 .Wiliam Potlar Yetsس تويمياـ بوتمري -
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 الرمزيـــــــة عنـــــد العـــــــرب : رابعــــــــــــا 

      عرؼ الشعراء العرب القدامى فاعمية الرمز و استفادوا منو في أعماليـ الشعرية 
و كاف استخداميـ لو " كالتشبيو، الكناية، الاستعارة"إلى جانب الألواف التصويرية الأخرى 

أوليما تمثمو الرموز الإشارية المستمدة مف الحياة المعاصرة لمشاعر أو مف : عمى نوعيف
الفاعمية الرمزية متصمة بالموقؼ أو " فترات تاريخية موغمة في القدـ، و ىي التي تشكؿ 

و مثاؿ ذلؾ استخداـ طرفة بف العبد في تعبيره عف ألمو  (1)". الحالة الشعورية مف السياؽ
الذي أحب أسماء و بذؿ " المرقش الأكبر عمرو بف سعد"مف تباريح ىوى سممى شخصية 

 :حياتو في سبيؿ رؤيتيا فنجده يقوؿ 
 و أنكح أسماء المرادي يبتغي           بذلك عوف أن تصاب مقاتمو
           فمما رأى أن لا قرار يقـــــــــــــــره            و أن ىوى أسماء لا بد قاتمو

   ترحل من أرض العراق مرقش           عمى طرب تيوي سراعا رواحمو
      إلى السرو أرض ساقو نحوىا اليوى     ولم يدر أن الموت بالسرو غائمو

 (2).            فغودر بالفردين أرض نطية             مسيرة شير دائب لا يؤاكمو

علاقتيا "      و ثانييما تمثمو الرموز البنائية، و ىي التي تتجاوز فييا القيمة الرمزية 
و مثاؿ  (3)".بالتجربة إلى البناء الخارجي مما تعورؼ عميو بتعدد أغراض القصيدة المطولة

و التي يعرض فييا صورة رمزية لصراع " لمنابغة الذبياني"ذلؾ إحدى القصائد الاعتذارية 
 : الثور الوحشي مع الصياد و كلابو حيث يقوؿ فييا 

 
 
 

                                                

  .189 فاٌز الداٌة ، جمالٌات الأسلوب ، ص 
1
  

 . 192 المرجع نفسه ، ص
2
  

 . 189 المرجع نفسه ، ص 
3
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 كأن رحمي و قد زال النيار بنا              بذي الجميل عمى مستأنس و حد 
 من وحش وجرة موشي أكارعو              طاوي المصير كسيف الصيقل الفرد

 أسرت عميو من الجوزاء سارية             تجزي الشمال عميو جامد البرد
 فارتاع من صوت كلاب فبات لو           طوع الشوامت من خوف و من صرد 

 فبثين عميو و استمر بو                   صمع الكعوب بريئات من الحرد 
 و كان ضمران منو حيث يوزعو             طعن المعارك عند المحجر النجد 
 شك الفريسة بالمدرى فأنفذىا              طعن المبيطر إذ يشفي من العضد 

 كأنو خارجا من جنب صفحتو               سفود شرب نسوه عند مفتأد 
 فظل يعجم أعمى الروق منقبضا            في حالك المون صدق غير ذي أود 

 لما رأى واشق إقعاص صاحبو             و لا سبيل إلى عقل و لا قود
    (1)قالت لو النفس إني لا أرى طمعا          و إن مولاك لم يسمم و لم يصد 

توضحت معالمو في  نشأ في الشعر العربي الحديث و" ظير كمذىب   فقدديثا       أما ح
 ومعاناة قومية ، أو وطنية ، أو إنسانيةالنصؼ الثاني مف القرف العشريف ، عبر عف تجارب 

  ومازاؿ يغني التراث الإنساني   الأدبوفتح آفاقا جديدة  في ...اجتماعية ، أو نفسية 
 (2) ".الصحيحة ومقوماتوالعالمي في حدود مواصفاتو 

والجدير بالذكر ىو أف المذىب الرمزي في أدبنا العربي لـ يقـ عمى أسس ونظريات         
نما سبؽ ظيوره أولا ثـ وضعت أسسو وقواعده  فيما بعد ، ويمكننا  فمسفية  كما في الغرب وا 

:  تمخيص سمات المدرسة الرمزية فيما يمي 

خراج النغـ  -  بالقموب انفعاؿ لأف الشعر عندىـ الموسيقياعتبار الرمز  وسيمة لمتعبير وا 
. والعقوؿ 

 .عضويا بحيث تكوف نسيجا متناميا في ترابط منطقي  بناء القصيدة بناء -
                                                

 . 194 فاٌز الداٌة ، جمالٌات الأسلوب  ، ص 
1
  

 .469نسٌب نشاوي ، مدخل لدراسة  المدارس الأدبٌة فً الشعر العربً المعاصر ، ص 
2
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 لممعاني النفسية الباطنية إذ أنيا ا تفسير" والعبارات الألفاظ "اعتبار الموسيقى الشعرية  -
. توحي بألواف النفس المختمفة 

  ".ربيندسة الصو"يعرؼ   بنوعييا الحسي والمعنوي وىو ماةحشد الصور الشعري- 

 والتعقيد مف خلاؿ عنصر الغموض والذي لا يفسره سوى النغـ الشعري الإلغازكثرة - 
 ." والعباراتوالألفاظالحروؼ "المبثوث في ثنايا 

 : نذكر الأدبيةىـ ماؿومف الرواد العرب الذيف تركت الرمزية أثرىا في أع

 : مــــــن مصــــــــر *

قصيدة  الذكرى ، وحي، : مف أعمالو   بشر فارس  وىو رائد الرمزية في العالـ العربي -
. الخريؼ في باريس

: ان ــــــــن لبنــــــم*

 .خميؿ حاوي-

: اـــــــن سوريـــــم* 

 .   المعروؼ بأدونيسعمي أحمد سعيد

:  العـــــــراقن ــــــم*

نازؾ الملائكة   -

بدر شاكر السياب   -

                                                                                                                           البياتيعبد الوىاب  -
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 الرمزيــــــة فـــي الجزائـــــــر: خامســـــا 

       إف الحركة الشعرية الحداثية في الجزائر نابعة و لا شؾ مف حداثتيا في الشعر 
العربي المعاصر ككؿ، خاصة بعد ظيور أصوات معاصرة تراىف عمى كتابة جديدة و 

 . مختمفة و تدعو إلى تأسيس تجارب أكثر وعيا و انفتاحا و امتزاجا بالأحداث الراىنة

 و نتيجة لذلؾ لجأ الشعراء الجزائريوف إلى التعبير بالصورة تعبيرا يمزجوف فيو بيف 
عنصري الذات و الموضوع، و استمزـ ذلؾ استخداميـ لمرموز و الأساطير بمختمؼ أنواعيا 

مف أجؿ إثراء النص الشعري و الارتقاء بمستوى العممية الإبداعية و الكشؼ في الوقت 
 .نفسو عف مكنوناتيـ و مكبوتاتيـ 

     فأصبح بذلؾ الرمز مف أبرز الظواىر الفنية التي اعتمدتيا التجربة الشعرية في الجزائر 
لا سيما عند أصحاب الاتجاه الحر منذ مطمع الثمانينيات، و ىو الرأي الذي يذىب إليو 

و انطلاقا مف ىذا التصور فإف الشعر الجزائري المعاصر في : "حيف يقوؿ" محمد ناصر"
اتجاىو الجديد حاوؿ أف يستخدـ ضمف أدواتو الفنية في بناء الصورة الشعرية الرمز 

الذي يرى أف التأثر بحداثة المشرؽ بدأ يقؿ و " عبد الحميد ىيمة"و يوافقو في ذلؾ  (1)"وسيمة
إذ لـ يعد ذلؾ الانبيار الشديد بكؿ ما تقذؼ بو مطابع الشرؽ فقد "يتضاءؿ في ىذه الفترة 

حؿ محؿ الانبيار نوع مف التأمؿ و الفحص و النظرة الناقدة و أخد الشاعر يدرؾ شيئا فشيئا 
تمؾ الغربة الحضارية التي يعيشيا الإنساف الجزائري في وطنو و بيف أىمو فكانت محنة 

 ( 2)".الشاعر الجزائري الذي يرفض واقعو و يرفض نفسو مف خلاؿ ما ترسب فييا

فإف الشعراء الجزائرييف استخدموا الرمز عمى شكؿ " محمد ناصر"   ووفؽ ما يذىب إليو 
المغوي و الموضوعي و الكمي، ففي النمط المغوي يتبمور الرمز عمى شكؿ  : أنماط ثلاثة ىي 

                                                

 .549 ،ص1995 ،بٌروت ، لبنان ، 1،دار الغرب الاسلامً ،ط(اتجاهاته و خصائصه الفنٌة ) محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدٌث 
1
  

 .34 ، ص2005 عبد الحمٌد هٌمة ، الصورة الفنٌة فً الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، دار هومة ،
2
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كممة واحدة و ىو مف أكثر الأنماط استخداما نظرا لبساطتو التي تظير في اعتماد الشاعر 
عمى المفردة المغوية و استخداميا لمدلالة عمى معنى أبعد مف دلالتيا الظاىرة عف طريؽ 
عنصر المشابية بيف الدلالتيف مثؿ الترميز لمشعب الجزائري المجاىد بالنسر و المارد و 

 .للاستعمار بالغوؿ و الميؿ، و لمتوحش و اليمجية بالتتار و المغوؿ 

معادلا موضوعيا " المرأة"    أما النمط الموضوعي فإف أىـ ظاىرة فيو ىي استخداـ رمز 
لموطف فيـ يصفوف الوطف بكؿ الصفات التي لا يمكف أف تتصؼ بيا سوى المرأة و ربما 

لما يجدونو مف تدفؽ عاطفي و ميؿ طبيعي و ىـ يتحدثوف "يعود اختيارىـ لرمز المرأة فنيا 
 (1)". عف المرأة الأـ أو الحبيبة

جميمة "    والنمط الأخير ىو النمط الكمي الذي يعتبر مف أجود الأنواع كاستخداـ شخصية 
كشخصية أسطورية ترمز  إلى الفداء و التحدي و الصمود الإنساني عامة في سبيؿ " بوحيرد
 .التحرر 

   و بالنسبة لأنواع الرموز التي استخدموىا فإف الرمز الخاص يعد مف أكثرىا استخداما 
الذي " المرأة"رمز : نظرا لأنيـ وجدوا فيو مجالا رحبا لمحركة و حرية الرأي و التعبير، مثؿ

الذي يدؿ عمى الأصالة و يجسد معاني البطولة و " الأوراس"يدؿ عمى الوطف و رمز 
 . التضحية أياـ الثورة و النضاؿ

   كما احتوت لغتيـ الشعرية عمى معطيات تاريخية و تراثية تحاوؿ توثيؽ الصمة بيف 
الماضي و الحاضر و تفسيرىا عمى أنيا نوع مف الاغتراب و ربما كإحياء لموقائع و حتى 
المقارنة بيف الماضي المجيد و الحاضر المعيش بأسموب رامز و ناقد يكشؼ عف زيؼ 

 .الواقع و تأزـ الوضع الراىف 

                                                

 . 559 محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدٌث ، ص 
1
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   و لعؿ استخداـ الرمز الصوفي نابع مف حاجتيـ إلى البحث عف معاني أكثر اتساعا و 
يقينية تجعؿ مف التجربة الشعرية أفقا مفتوحا عمى المطمؽ و اللانيائي مثؿ رمز الخمرة و 

 مف الرموز الدينية التي استقوىا مف أحداث دكما زخرت قصائدىـ بالعدي. الكأس و المرأة 
 .التاريخ الإسلامي ووقائعو و شخصياتو بؿ مف مصادر الديف نفسو 

  و اتخذوا مف الأسطورة وسيمة لتفسير رؤاىـ الشعرية لذلؾ لـ يقفوا في توظيفيـ ليا عمى 
أنيا استعراض لثقافتيـ أو جزء مف عقيدتيـ بؿ وظفوىا توظيفا بنائيا يخضع لمنطؽ السياؽ 
الشعري و يدفع بالقارئ لمنظر إلييا بزاوية مختمفة بحيث يتوسـ فييا رؤى جديدة و متعددة 
وىكذا فقد اختمؼ الشعراء الجزائريوف في فيميـ لوظيفة الأسطورة و استخداميـ كاف  ليا 

حيف  (1)"عبد الحميد ىيمة"عمى نحو يتلاءـ مع مواقفيـ و رؤاىـ و ىذا ىو ما يشير إليو 
 : يقسميـ إلى نوعيف 

نوع يقؼ استخدامو للأسطورة عمى حدود مغزاىا الخاص التاريخي كما ىي الحاؿ  -1
عند شعراء الستينيات كأبي القاسـ خمار وأبي القاسـ سعد الله و عبد القادر 

إلخ فقد استخدـ ىؤلاء الأسطورة كإطار قصصي و لوف بلاغي لا ...السائحي 
 . يمتزج بالعمؿ الفني 

و نوع استطاع تجاوز المحظة التاريخية بإقامة العلاقة بيف ماضي الإنساف و -  2
 .حاضره و خمؽ الموازنة بيف الحداثة و التطابؽ النفسي 

     و بصفة عامة فالملاحظ ىو تبايف الشعراء الجزائرييف في توظيفيـ لمرمز و الأسطورة 
كؿ حسب ثقافتو و اطلاعو و قدراتو الفكرية و في الوقت نفسو نجد أف ىناؾ تشابيا في 

أنواع الرموز المستخدمة،وىذا ربما يعود إلى اشتراكيـ في  نفس المرجعية الدينية و تأثرىـ 
 .بنفس الأحداث و امتلاكيـ لنفس التطمعات 

                                                

1
،رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر فً (شعر السبعٌنٌات نموذجا)عبد الحمٌد هٌمة، الصورة الفنٌة فً الخطاب الشعري الجزائري المعاصر:  ٌنظر  

  . 227 ،ص1995عبد الله حمادي ، معهد اللغة و الأدب العربً ، جامعة الجزائر ، . الأدب العربً الحدٌث ، إشراف د



 وتطبيقاتها"مية "أنواع  الرمز  في ديوان : الفصل الثاني

 

 تمهيد

 

عي ـــــــــــز الطبيــــــــــــــــالرم: أولا 

 

ني ــــــــــــــز الديــــــــــــالرم: ثانيا 

 

خي ـــــز التاريــــــــــــــــالرم: ثالثا 

 

ز الأسطوري ــــــــــــــــــالرم: رابعا 

 

اص ـــــــز الخــــــــــــــالرم:خامسا 
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 كتطبيقاتيا"مية "أنكاع  الرمز  في ديكاف :         الفصؿ الثاني

  

عي  ػػػػػػػػػػػز الطبيػػػػػػػػػػػػػػػػالرـ: أكلا  
  

ني  ػػػػػػػػػػػػػػز الدمػػػػػػػػػػػػالرـ: ثانيا        

 
خي ػػػػػز التارمػػػػػػػػػػػػػػػػالرـ: ثالثا  
 
ز الأسطكرم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرـ: رابعا  
 
اص ػػػػػػػز الخػػػػػػػػػػػػػػالرـ:خامسا  
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:  يدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمو

 الحقيقة ىك في كاستخداموإف التكظيؼ الفني لمرمز ميزة مف مزايا الشعر المعاصر ،     
ثراء لمقصيدة  كزيادة في  قكتيا كمدل تأثيرىا في أنفس المتمقيف ،  كشؼ لمذات الشاعرة كا 

كقد استقطبت التجربة  كنتيجة لتعدد كظائؼ الرمز كمدلكلاتو فقد تعددت  مصادره  كأنكاعو ،
 أنكاعا مف الرمكز التي استميميا مف مشارب عدة كأصكؿ "محمد حديبي"الشعرية لدل  

لذا فقد شكمت مفاتيح ميمة لفؾ مغاليؽ . كالديف ، الأسطكرة ، الطبيعة ، التاريخ : متنكعة 
 لتمؾ النصكص كجدناىا تدكر حكؿ خمسة استقرائنا كبعد "مية"نصكصو الشعرية في ديكانو  

: أنكاع مف الرمكز ىػػي

الرمز الطبيعي  -1
الرمز الأسطكرم  -2
الرمز الديني  -3
الرمز التاريخي   -4
الرمز الخاص - 5

 ليا "حديبي"لذلؾ فإننا في ىذا الفصؿ سنتطرؽ إلى مفيكـ  كؿ رمز ككيفية تكظيؼ      
أنكاع تمؾ انطلاقا مف نصكص قصائده كاستدلالا بالقرائف التي تشير إلى كؿ نكع مف 

. الرمكز
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عي  ػػػػػػػز الطبيػػػػػػػ الرـ:أكلا 

يتأمؿ بسركر يعيش الإنساف في عالـ مميء بالأشكاؿ كالصكر الألكاف كبصفة دائمة   
كنات الطبيعة مف الزىكر كالأشجار كالمحيط كمو ، كيستخدـ منذ زمف بعيد أدكاتو ليرسـ فمؾ

بداعو كاف عمى حالتو  كؿ ما" حيث تعرؼ الطبيعة بأنيا (1.)" مناظر مف إلياـ خيالو كا 
 (2").الطبيعية دكف أف تتدخؿ فيو القريحة الإنسانية

 كالرمز الطبيعي ىك الذم يتخذ مف ألفاظ الطبيعة كمسمياتيا معبرا آخر لتكحيد الذات    
 لطاقات ىذا الرمز باستبطانيـ" كالتعبير عف دلالات تجارب الشعراء إنما يككف بالعالـ

 (3.)" كفكرية جديدة شعكريةكشحنو بحمكلات 

":  ميػػة" بالعديد منيا في ديكانو ، حيث نجده يقكؿ في قصيدة  "حديبي" كقد استعاف     

أتمفت أبحث في جزع         

كأفتش حتى أحزاني  

مف أيف أمرر أغنيتي        

أك أيف أفجر بركاني       

كؿ الأبكاب مجمركة 

 (4)كالجند يبعثر أشجاني          

 اننا
                                                

1
 رسالة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي الحديث- محي الدين بن عربي نموذجا–هدي فاطمة الزهراء،جمالية الرمز في الشعر الصوفي  

  .60محمد مرتاض ، كلية الآداب و العلوم الاجتماعية ، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان ، ص . د : ، إشراف
 .04 ،مطبعة مزوار ،الوادي  ، ص 2008 ،1 ، ط–الدرس والتطبيق –أحمد زغب ،الأدب الشعبي 

2
  

 .282 إبراهيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، ص  
3
  

 .10، دار هومة ، الجزائر ، ص 2001 ، ديسمبر 1 محمد حديبي ، ديوان مية ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ، ط
4
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إننا في ىذا المقطع نجد الشاعر يصؼ حالتو النفسية كالشعكرية المميئة بالحزف كالأسى ، 
جزع ، أحزاني ، أشجاني ، فيك يبحث "كقد استدلينا عمى ذلؾ بالعبارات الدالة عمييا مثؿ 

  ما تعرضت لو مدينة عف طرؽ  لينفس بيا عف مكنكناتو الداخمية كعف طاقتو الغضبية إزاء
 ىنا " البركاف"الأبكاب مجمركة ، كيأتي رمز  كؿ  ، إذ أف الحصار المفركض يجعؿ "بيركت"

ليدؿ عمى الطاقة الغضبية التي يريد الشاعر أف يفجرىا ، فيك يبحث عف طريقة ليكصؿ بيا 
  . غضبو  بو بركاف ليفجر فصكتو كمكا

": القكافي المحنطة " كما نجده يقكؿ في قصيدة أخرل  بعنكاف      

ككمما بايعت  صمبانيـ قذرا                              

 بلا كمؿ كؿقمنا نعانقو                      

اصر الزيؼ كالتزييؼ في شغؼ  حف                          

كأنما الزيؼ منا غير منفصؿ                       

حب العركبة عمبناه مف زمف                        

 خجؿ  فيكالديف يحيا لدينا اليكـ                           

كالكحدة الحمـ كـ راحت تراكدنا                      

بيف المنابر مات المفظ في كجؿ              

بالشمس نحمـ دكما كالخريؼ عمى                          

  (1)كجو السماء تمطى فكؽ كؿ عؿ                

                                                

1
 . 15محمد حديبي ، ديوان مية ، ص  
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يصؼ  الكاقع العربي المتيالؾ  كمظاىر " حديبي"إننا نرل مف خلاؿ ىذه الأبيات أف      
 شكمت طابعو العاـ ، كيرثى لما تبقى مف كشائج العركبة كالإسلاـ  ك التيالتبعية لمغرب 

 ا  رمز"الشمس"كالكطنية كحمـ الكحدة العربية الذم تبخر بيف خطب المنابر ، كيتخذ مف 
لمحرية  التي نحمـ بيا دكما ، كالذم يستخدمو في مكضع آخر ليدؿ بو عمى نفس المعنى 

": قصتي في بذكر الرفض"حيث نجده يقكؿ في قصيدة  

قصتي في جرحي النازؼ في كؿ دقيقة 

.. قصتي تحكي ييكدا

حاصركا الشمس كأمي في محيط مف دماء 

قصتي تحكي خياما 

مزقكىا 

أحرقكىا 

تبكيو ..  عمى الحائط ىاثـ ذرك

.. عمى الشمس دماء 

.. كدماء 

 (1)كحريقة..

يخاطب الشاعر في ىذه القصيدة شباب العالـ المرىكص مف دكف الخميقة  قاصدا           
بو شباب الكطف العربي ، فيصرح بمكقفو الرافض ليذا الكضع كيركم قصتو في بذكر 

الرفض في جرحو الذم أحدثو الييكد حيف حاصركا الجنكب المبناني ككيؼ أغرقكه في محيط 
                                                

1
  . 87محمد حديبي ، ديوان مية ، ص 
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 كيرمز  ك العنؼ كيتعمؽ في نقؿ مظاىر القسكةفمف دماء ككيؼ أحرقكا مخيمات اللاجئي
أحلاـ "، ىذا الرمز نجده يتكرر ثانية قي قصيدة "الشمس المحاصرة "ػػ بػ المسمكبةإلى الحرية

:  ، التي يقكؿ فييا "جدم

كاف جدم يتمنى 

رغـ أف الأرض ملأل بالذئاب 

كالذباب 

يتمنى أف يصير الكؿ ذارت احتراؽ 

كقد طاؿ الفراؽ ...كي نرل الشمس 

 (1)كنضـ  الأىؿ  كالأحباب...

 دالا "المطر" مف رمز "حديبي" يتخذ "أنا صامد كالبقية تأتي"كفي مقطع آخر مف قصيدة   
: عمى النمك كالازدىار ، حيث يقكؿ 

كيرتعش القمب ثانية ...

مثمما الأقحكاف  الذم أثخنتو الجراح       

كيأتي المطر ...

كأسمع صكتا كئيبا يحاصرني فأغني      

إذا الشعب يكما أراد الحياة )  

  (1( )فلا بد أف يستجيب القدر                     

                                                

 .76 محمد حديبي ، ديوان مية ، ص 
1
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ففي ىذا المشيد يرتعش القمب ثانية لتدب في أكصاؿ ذلؾ الجسد المثخف بالجركح كالذم     
 رمز الخير كالتغيير  حيث تدؿ الزىكر عمى المقاكمة ، ثـ يأتي المطر"الأقحكاف"رمز إليو بػػ 

 ليبعث نزكلو الأمؿ في النفكس كتعكد  إليو الحياة  إذ رغـ أصكات الكآبة المحيطة كالثكرة 
نو يبقى متمسكا بالصمكد كالإرادة أملا في استمرارية أبالشاعر كالتي تحاصر أسماعو إلا 

أبي القاسـ " بالبيت الشعرم المعركؼ لمشاعر التكنسي "حديبي"الحياة ، كىنا يستعيف 
: "الشابي

  (2)إذا الشعب يكما أراد الحياة                فلا بد أف يستجيب القدر        

 دلالة يعبر الشاعر بيا  لو ليقرب معنى الصمكد كالإرادة  في الحياة أكثر فأكثر ، فالمطر 
.  الحياة إعف عطشو كشكقو للارتكاء مف ظـ

 المصير المجيكؿ  بمعنى تعبر عف الاستعمار شدة الظممةالتيكلعؿ مف أبرز الرمكز     
 الذم نجده في "الميؿ " العربي المعاصر رمزالإنسافطالما شكؿ ىكاجس الخكؼ لدل  ؿالذم

 :  "كممات إلى مية البيركتية"قصيدة 

قكلكا لمية ىذا الميؿ داىمنا                                

 (3) كأىؿ مديف ما قامكا كلا خجمكا                                           

 تعريجا عمى  الرمكز الطبيعية ، إذ الديكاف أكثر قصائد "مكاؿ الرفض"كتعد قصيدة     
نما مف أجؿ تكضيح "حديبي"ؼ ظك  نظرتو الكثير منيا ، ليس مف أجؿ غايتيا الجمالية كا 

 : " حديبي" يقكؿ، الكطنية  كالإنسانية القكمية

                                                                                                                                                   

1
  . 42، محمد حديبي ، ديوان مية ص  
2

  . 70 ،ص1995 ، 1أحمد حسن بسج ، دار الكتب العلمية ، لبنان ، ط: أبو القاسم الشابي، الديوان ، ج و ش  
3

  .71محمد حديبي، ديوان مية ، ص  
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كطني نشيد الشمس 

لحف النار 

تاريخ النضاؿ 

 الاشتعاؿكطني لييب 

 الرعد ركطني ىدم

كمض البرؽ 

أصداء العكاصؼ 

كالمكاقؼ ..كطني المكاقؼ 

كطني الذم عممتني سر الرماد 

في كبرياء  الراسيات كفي الكىاد 

في لجة البحر الغضكب كفي الخصكب 

عممتني أف الطريؽ إليؾ يا كطني سدكد 

 (1)تيكم بأمطار النزيؼ 

أم الحرية ، لحف النار دلالة عمى الكفاح كالنضاؿ  فكطف الشاعر نشيد الشمس      
، ىدير الرعد ككمض البرؽ دليؿ عمى سرعة الاستجابة كشدة المقاكمة ، أصداء المستمر

العكاصؼ دلالة عمى قكة الثكرة ، يشبو الجباؿ الراسيات في الصمكد كالثبات يشبو البحر في 
غضبو كقكة تدميره ،ىنا يبدك لنا كلع  الشاعر الكاضح بألفاظ الطبيعة كمسمياتيا المختمفة ، 

                                                

 .71ا محمد حديبي ، ديوان مية ، ص 
1
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 كممات تتزاحـ في قصيدتو مؤكدة أف صكرة الخ  كميا... فالشمس كالرعد كالبرؽ كالراسيات 
الكطف في مخيمتو نسيج مما يراه الككف مف مظاىر الطبيعة ، كمصير كطنو مرتبط أشد 

  .  المقاكمة كالنضاؿيةالارتباط باستمرار
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: م  ػػػػػػز الديفػػػػ الرـ:ثانيا

 كظؼ العديد "محمد حديبي"كجدنا أف الشاعر " مية"مف خلاؿ دراستنا لمضمكف ديكاف     
 المصدر الأكؿ في التراث  الذم يعد" القرآف الكريـ" مف الرمكز الدينية التي اقتبسيا مف

، كمف أمثمة ( 1) " سخيا مف مصادر الإلياـ الشعرمامصدر" الديني الإسلامي فيك يمثؿ 
:   التي يقكؿ فييا "كممات إلى مية  البيركتية" ذلؾ ما نجده في قصيدة  

قكلكا لمية  ضاقت دكننا السبؿ                          

    كلـ يعد لبني الأنذاؿ مرتحؿ                                      

قكلكا لمية ىذا الميؿ داىمنا                          

كأىؿ مديف ما قامكا كلا خجمكا                                        

 قكلكا لمية قد بارت رجكلتنا                      

 (2)  كلـ يعد لمكغى جيش كلا بطؿ                                 

المبنانية تحت اسـ " بيركت"إف الشاعر في ىذا المقطع يتكجو بخطابو ىذا إلى مدينة     
كيأسى " العدك الصييكني "   فيعبر ليا عف قمة حيمة في رد الأنذاؿ عنيا قاصدا بيـ "مية"

بأىؿ " لميؿ الاستعمار الذم داىميا ثـ  لمكقؼ العرب المتخاذؿ تجاه القضية فيرمز إلييـ 
َ   : كىك رمز ديني استقاه مف قكلو تعالى "مديف 

ا قَوْمِ اعْبُدُوا اللَّه ٌَ بًا  قَالَ  ٌْ نَ أخََاهُمْ شُعَ ٌَ وَإلَِىٰ مَدْ

كُمْ عَذَابَ   ٌْ رٍ وَإنًِِّ أخََافُ عَلَ ٌْ الَ وَالْمٌِزَانَ  إنًِِّ أرََاكُمْ بخَِ ٌَ رُهُ ۖ وَلََ تَنْقصُُوا الْمِكْ ٌْ هٍ غَ
مَا لكَُمْ مِنْ إلَِٰ

وْمٍ مُِ ٌيٍ  ٌَ (.3) 

                                                

1
 .75 ، القاهرة ، مصر ، ص1997 ، 1علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، دار الفكر العربي ، ط 
2

 .35محمد حديبي ، ديوان مية ، ص  
3

  .84سورة هود ، آية  
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مَ  :كما نجده يستغؿ الاستعماؿ القرآني       ٌَ ا قَتَلْنَا الْمَسٌِحَ عٌِسَى ابْنَ مَرْ وَقَوْلهِِمْ إنِه

هَ لَهُمْ ۚ وَإنِه الهذٌِنَ اخْتَلفَوُا فٌِهِ لفًَِ شَكٍّ مِنْهُ ۚ مَا  كِنْ شُبِّ
ِ وَمَا قَتَلوُهُ وَمَا صَلبَُوهُ وَلَٰ رَسُولَ اللَّه

قٌِنًا ٌَ نِّ ۚ وَمَا قَتَلوُهُ  بَاعَ الظه  مجسدا بذلؾ شخصية المسيح (1).لَهُمْ بهِِ مِنْ عِلْمٍ إلَِه اتِّ
:    حيث يقػػػػػػػػكؿ "أنا صامد كالبقية تأتي"في قصيدة  – عميو السلاـ - عيسى

" كما قتمكه كما صمبكه"

كلكنو الحزف عاكده 

فاستشاط  حنينا 

كحاكؿ أف يتجاكز كؿ السنيف العجاؼ 

ليدخؿ ثانية لممضيؽ ...

 بالزنابؽتككنيف حالمة 

 (2).كالحب كالأغنيات

 يفتتح ىذه القصيدة بآية قرآنية يعبر بيا عف حالة الكطف العربي  "حديبي"إننا نرل         
- عميو السلاـ"-المسيح عيسى "المجركح  كيرسـ صكرة الصمكد مف خلاؿ شخصية 

حيف "بيركت "كسرعاف ما تتلاحؽ العبارات لنعرؼ مف خلاليا ما يعنيو بالضبط ىك مدينة 
فالمسيح في ىذا المشيد ، مشيد القتؿ كالصمب  " بالزنابؽتككنيف حالمة  " :يخاطبيا بقكلو

 الشاعر ىنا حتى يبيف لنا مقدار التضحية كالمعاناة التي ك يستخدمويمثؿ رمز الخلاص 
قرار معالـ الخير كالجماؿ   ك ردـيتكبدىا الكطف العربي مف أجؿ إعادة الحياة كدفع المكت  كا 

. معالـ الشر كالقبح 

                                                

1
 .157 سورة النساء ، آية  
2
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كاصفا إياه " أىؿ الكيؼ " كفي القصيدة نفسيا يستعرض الشاعر  جدؿ الناس حكؿ عدد   
: "حديبي"بالطريؽ الطكيؿ ، يقكؿ

كىذم المكانئ مسرجة لمرحيؿ 

كعيناؾ مفعمتاف بيذا النقاء الطفكلي ...

كتاف قعيناؾ عاشقتاف كمف

طكيؿ ..كىذا الطريؽ طكيمة...

.. يقكلكف رابعيـ كمبيـ)

 (كيقكلكف خامسيـ كمبيـ..

كيقكلكف بعضا مف الكممات 

 (1 )الميالي الملاحىا التي سامرت...

قوُلوُنَ ثَلََثَةٌ رَابِعُهُمْ كَلْبُهُمْ  : كقد اقتبس ىذا الرمز مف الآية الكريمة في قكلو تعالى  ٌَ سَ

قوُلوُنَ سَبْعَةٌ وَثَامِنُهُمْ كَلْبُهُمْ ۚ قلُْ رَبًِّ  ٌَ بِ ۖ وَ ٌْ قوُلوُنَ خَمْسَةٌ سَادِسُهُمْ كَلْبُهُمْ رَجْمًا باِلْغَ ٌَ وَ

عْلمَُهُمْ إلَِه قَلٌِلٌ ۗ فَلََ تُمَارِ فٌِهِمْ إلَِه مِرَاءً ظَاهِرًا وَلََ تَسْتَفْتِ فٌِهِمْ مِنْهُمْ  ٌَ تِهِمْ مَا  أعَْلَمُ بِعِده

، كتجسد ذلؾ في  " مريـ بنت عمراف"كنجده في مكضع آخر يستخدـ رمز ( 2).   أََ دًا
: الأبيات التالية 

يا مي جرحؾ أ كجرحي سكاسية                           

فيا لقمبؾ ماذا بعد يحتمؿ                
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ىزم إليؾ بجذع النخؿ كانتفضي                           

 يا أخت ىاركف فالأعراب قد ثممكا                                     

ىزم إليؾ جيكش الفتح قادمة                            

    ميما تغكؿ طاغ أكطغى جمؿ                                     

 ربى التحرير جحفمنا  فيكعانقي                            

 (1)   فالفجر قارب قكلي إف ىـ سألكا                                     

فيصفيا بالجريحة " مي" إف الشاعر في ىذه القصيدة يخاطب بيركت المدينة  اسـ     
تطيع احتماؿ تسىؿ "ا ، ثـ يتساءؿ في حيرة ـموؿكيساكم بيف جرحو كجرحيا كيعبر عف أ

رب فإنيـ غابكا عف الكعي عثـ يدعكىا لأف تنتفض كلا تنتظر مساعدة  مف اؿ" الألـ أكثر؟ 
" مريـ بنت عمراف"ماـ النكبات بيا ، فبالإضافة إلى دلالات إؿكلا تخش جكر الحكاـ  كلا 

التي أجاء ىا المخاض إلى جذع النخمة  إلا أف ليذا الرمز معنى آخر يقصد بو الشاعر 
مدينة بيركت ، كقد استعاف بيذا الرمز حتى يبيف مدل صعكبة المكقؼ كشدة الالآـ التي 

َ مَلتَْهُ فَانْتَبَذَتْ بهِِ  : قاؿ الله تعالى عمييا، جراء العدكاف الصييكني " بيركت"تعرضت ليا 

ا  ًٌ تَنًِ مِتُّ قَبْلَ هَذَا وَكُنْتُ نَسْ ٌْ ا لَ ٌَ خْلةَِ قَالتَْ  ا فَأجََاءَهَا الْمَخَاضُ إلَِى جِذْعِ النه ًٌّ مَكَانًا قَصِ

ا ًٌّ ا*مَنْسِ ًٌّ كِ تَْ تَكِ سَرِ خْلةَِ *فَنَادَاهَا مِنْ تَْ تِهَا ألََه تَْ زَنًِ قَدْ جَعَلَ رَبُّ كِ بِجِذْعِ النه ٌْ ي إلَِ وَهُزِّ

ا ًٌّ كِ رُيَبًا جَنِ ٌْ  (2).  تُسَاقِيْ عَلَ

فإف الشاعر يفصح عف صكر  "ترقيـ بالأحمر عمى أشلاء الزكبعة "أما في قصيدة     
بمقيس ممكة "م مقكلة تمتلاحقة لنتائج الحرب في الجنكب المبناني كفي قمة الدلالة الرمزية تأ

 :   "حديبي" يقكؿ،لتفسر الكضع" سبأ
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رياح الجنكب محممة بالجياع 

كرائحة المكت كالانفجار 

 في السماء محممقةكخمؼ النكافذ ىذم العيكف 

.. يعشش في ىدبيا الخكؼ 

. كالإحتضار...كالحزف 

ف الممكؾ إذا دخمكا قرية أفسدكىا" " كا 

كبيركت في عمؽ الجرح 

 (1 )كاحدة مف قراىـ

يقكـ الشاعر في ىذا النمكذج بكصؼ نتائج الحرب في الجنكب المبناني بمختمؼ      
الجكع ، المكت ، ركائح الانفجار ، الشعكر بالخكؼ الذم يبدك في أعيف "صكرىا كمظاىرىا 

 ، ثـ يستعيف بالآية القرآنية التي تجسدىا مقكلة بمقيس ، "قاطنييا كمسحة الحزف كالاحتضار
لكَِ  : قاؿ تعالى 

ٰ
ةَ أهَْلهَِا أذَِلهةً ۖ وَكَذَ ةً أفَْسَدُوهَا وَجَعَلوُا أعَِزه ٌَ قَالتَْ إنِه الْمُلوُكَ إذَِا دَخَلوُا قَرْ

فْعَلوُنَ   كىك يستعيف بيا حتى يؤكد فظاعة الدمار الذم يمكف أف يمحقو الممكؾ (2). ٌَ
.  جنكب لبناف في فداحة الحرب ىاالطغاة إذا ما دخمكا قرية ما ، كما يصكر مف خلاؿ

: "حديبي "، يقكؿ "ىاماف"كما نراه في نفس القصيدة يستخدـ رمز       

أيا كطنا تحتسيو البيانات 

كالخطب كالمنتقاة 
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مف المغط كالمغكم 

كأشياء أخرل ..

" نتاغكفباؿ" ىي الآف قيد الدراسة في

تمر السنكف 

كتطكم السنكف 

... كنحف ىنا الطيبكف 

كنحف ىنا الصامتكف 

كنحف ىنا العاشقكف ..

يرفع قصرا منيعا " كىاماف"

كيشرب خمرا مصفى 

 (1 )بعد المائة...عمى نخب القمة الألؼ 

 المغكم الحاصؿ في مجمس الحككمة الأمريكية المغطفي ىذه القصيدة ينقؿ لنا الشاعر     
 بالبيانات كالخطب ىا المؤيداف لسياسة إسرائيؿ كيصؼ"الدكلي" الأمفجمس ـك" البنتاغكف "

تقدـ شيئا في حؿ القضية، كما أنو يستنكر بكضكح صمت العرب كطريقتيـ  المنتقاة التي لا
ىك كزير فرعكف الذم أمره ىذا " ىاماف"في معالجة الكضع بنكع مف السخرية كالاستيزاء ، ك

: الأخير أف يبني لو صرحا لعمو يطمع عبره إلى أسباب السماكات ك الأرض ، قاؿ تعالى 
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ٌنِ   ا هَامَانُ عَلَى اليِّ ٌَ رِي فَأوَْقِدْ لًِ  ٌْ هٍ غَ
هَا الْمَلََُ مَا عَلمِْتُ لَكُمْ مِنْ إلَِٰ ٌُّ ا أَ ٌَ وَقَالَ فِرْعَوْنُ 

هُ مِنَ الْكَاذِبٌِنَ  هِ مُوسَىٰ وَإنًِِّ َ ظَُنُّ لُِ  إلَِىٰ إلَِٰ  (1).فَاجْعَلْ لًِ صَرًْ ا لَعَلًِّ أيَه

م ػػػػػػز التاريخػػػػػالرـ:اػػػػػثالث

يقصد بالرمز التاريخي  استحضار الشاعر شخصيات كمكاقؼ تاريخية مف أجؿ مزجيا      
بأحداث تاريخية كاقعية في قصيدتو ، كىكذا فإف التاريخ العربي يعد مف أىـ المصادر 

 إلييا الشاعر حتى يعبر عف مكاقفو أك يتخذىا كقناع يحاكـ بو نقائض ألة التي يمجمالأص
. عصره

أحؽ فنكف التعبير بتمجيد البطكلة كتخميد الأبطاؿ لأنو يجمع إلى " كلأف الشعر يعد      
 فقد (2) "ك نفاذىاالأداء المجرد جمكح الخياؿ كعمقو كقكة العاطفة كحرارتيا كشمكؿ النظرة 

 مف معطيات تراثو بأسمكب سيؿ كمبسط   لو أف يستغؿ ما تكافر" حديبيمحمد"حاكؿ الشاعر 
سلامية متج رة ، كىذا ما نمحظو مف خلاؿ ذلكنو يبنئ في الكقت نفسو عف ثقافة عربية كا 

 التي استخدميا ككذا الأحداث التاريخية  التي كظفيا في قصائده البطكلية الشخصيات 
جاعلا منيا قناعا كرمكزا لمعديد مف القضايا ، كمف ىذه الشخصيات نجد شخصية البطؿ 

: التي يقكؿ فييا   "كممات إلى مية البيركتية "في قصيدة "  صلاح الديف الأيكبي"

قكلكا لمية قد بارت رجكلتنا                          

  كلـ يعد لمكغى جيش كلا بطؿ                                      

قد مات فينا  صلاح الديف مضطيدا                           

كصار كؿ صلاح الديف ينتحؿ                                        
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 كحاصرتنا طقكس الصامتيف ىنا                       

 (1)   فكزعكنا عمى الأدكار كاحتفمكا                                  

يتحدث الشاعر ىنا بمساف الشعب العربي فيخاطب غياب النجدة كالبطكلات كيصؼ     
الاضطياد الذم يتعرض إليو كؿ مف يحاكؿ المقاكمة كيزيد مف حدة المكقؼ قيكد الصمت 

التي كضعيا الحكاـ العرب ، ككذا تكاصؿ العدكاف الإسرائيمي عمى البمداف العربية   
  فالخكؼ كالمكت قضيا عمى كؿ شيء "لبناف"بيركت   إلى"فمسطيف"كالإسلامية مف القدس 

" صلاح الديف"حتى الأمنيات لـ تتحقؽ كالآماؿ لا يزاؿ البحث جاريا عنيا ، فالقائد العربي 
 ا لمقكة كالنصر  كغيابو يمثؿ غياباىك نسر الشرؽ كمحرر القدس  أياـ مجد العرب يمثؿ رمز

 كفي القصيدة نفسيا يقرف الشاعر بيف ىذه الشخصية كشخصية ،  كالنخكة العربيتيفلمشيامة
 :  "حديبي"راميا مف خلاؿ ذلؾ إلى تجسيد معاني البطكلة ، يقكؿ " بيبرس"

كحسبنا أف ذا التاريخ يذكرنا                          

  ككيؼ مف قبؿ قد دانت لنا الدكؿ                                  

ككيؼ فتت ذا بيبرس خستيـ                        

  ككيؼ سيؼ صلاح الديف مشتعؿ                                  

ككيؼ لا كيؼ بعد اليكـ باقية                        

  كلا جياد ييز القمب لا أمؿ                                     

نحف اتفقنا عمى أف لا  اتفاؽ لنا                      

 (1)زبدت السبؿ ا    إلا القطيعة ميما                                   
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فيك في ىذا المقطع يستنيض اليمـ كيشحذ العزائـ ، كيقكـ باستدعاء شخصيات      
ذلؾ المممكؾ العثماني الذم كاف عبدا ثـ " الظاىر بيبرس"ك" صلاح الديف "الأبطاؿ مثؿ 

ممكا كبطلا، مف أجؿ المقارنة  بيف الماضي المجيد المميء بالبطكلات ، كبيف الحاضر 
المرير المميء باليزائـ كالانكسارات كىك يكظفيا أيضا بحثا عف أسباب الخلاص  كاسترجاع 

. ما اغتصب مف الأمة العربية كما ناليا مف ظمـ عمى أيدم العدك 

 عمى  بوليدؿ" داحس كالغبراء "يستحضر حديبي رمز " رحيؿ العنقاء "كفي قصيدة      
تفاىة الأسباب التي يتناحر لأجميا العرب متناسيف أف عدكىـ الحقيقي  كالمشترؾ ىك 

:  يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ ،إسرائيؿ

يا ىذا المثخف  بالكطف  المجركح 

كزنبقة  تتقاذفيا  الأنكاء 

تتأرجح فيؾ مكاجعيـ 

فتذكب ...

أنت المصمكب 

بشبؽ الطيف الجارح 

 العذراء كالأشكاؽ...

ىؿ كنت ستعشؽ ىذا الطيف 

لتغرز نابؾ في حممي؟ ...

. (داحس كالغبراء  )كتعيد صياغة 
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أـ كنت ستيديني برقا 

 ايتناثر بمكرا مكسكر

 (1)كي أخسر كؿ الأشياء 

 ىما اسماف لفرسي سباؽ جرل في فترة الجاىمية بيف قبيمتي "داحس كالغبراء"إف          
كحدث أف قامت بسبب ىذا السباؽ حرب طكيمة دامت أربعيف سنة كاد " عبس ك ذبياف "

.  أحد أبطاؿ ىذه الحرب ميفنى فييا الطرفاف ، كقد كاف عنترة بف شداد العبس

" أحلاـ جدم "إلى أحداث التاريخ العربي في قصيدتو  " حديبي"كمرة أخرل يعكد بنا       
: التي يقكؿ فييا 

كاف جدم قبؿ عصر الانكشارييف 

 افلاحا صغير

ينبش الأرض لتعطيو الكثير 

 بالدماء ماحتغير أف الأرض 

كالعصافير تياكت لمسماء 

كدخاف .. كاستحاؿ الجك نارا

ختبأكا خمؼ الدمكع اكالصغار 

كترانيـ الرجكع 

" المغكؿ " عندما جاء..كاف جدم 
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 مكيدر...يعشؽ الشمس 

 (1)أف نكر الشمس نار

 : "عكدة التتر" كيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ أيضا في قصيدة أخرل بعنكاف  

عاد التتر 

أماه قد عاد التتر 

... يتسمقكف حدكدنا

.. يستنزفكف دماءنا

كمض الشرر ..بعيكنيـ 

عاد المغكؿ  إلى الجنكب 

... عادكا يبيدكف البشر

عادكا كأسراب الجراد البربرم 

.. نتشر اإذا 

.. حرقكا الشجر 

أماه ما ذنب الشجر 

... قتمكا البراءة في الصغار 

 شمس النيار اسرقكا مف

كشكىكا كجو القمر 

 (1)لله ما ذنب البراءة كالقمر
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 ىـ قكـ مف آسيا  ىجمكا مف قبؿ  في التاريخ الإسلامي  عمى "التتر كالمغكؿ"إف       
 أياـ عزىا فحرقكىا كأبادكا أىميا  كالتتر الجدد ىـ عاصمة الدكلة العباسية" بغداد"مدينة 

الإسرائيميكف  الذيف استنزفكا الدماء كأبادكا البشر عادكا كأسراب الجراد ، أحرقكا الشجر 
. كسرقكا ضياء شمس النيار شمس الحرية 

فعمى ضكء المقطعيف السابقيف ، يبدك أف الشاعر استخدـ ىذيف الرمزيف ليكشؼ بيما     
كيصكر المآسي التي لحقت بيا ، ثـ " بيركت"النقاب عف حجـ الأضرار التي ألمت بمدينة 

يسترسؿ في تقبيح كيلات الحرب ككصؼ فظائعيا كيمكح إلى دمكيتيا بأسمكب رامز مف 
" . التتر كالمغكؿ" خلاؿ رمزم 

ـ الشاعر ليذه الرمكز إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى ثقافتو التاريخية   افاستخد     
جؿ تصكير كاع أ عمى نزعتو القكمية الكطنية ، كاستحضاره  ليا كاف مف كتأكيدالعربية 

 كالانتماء التاريخي المنتصرةيرتبط بكجكد  كياف عربي كىكية إسلامية تؤكد الذات العربية 
المتجذر ، كىك إنما يكظفيا لأنيا تجسيد لأبعاد دلالية معاصرة ترتبط ارتباطا كثيقا بالحياة  

. العربية الراىنة 
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كرم  ػػػػػػز الأسطػػػػػػ الرـ:اػػػػػػػػرابع

المتأمؿ في الشعر الجزائرم المعاصر يجد بلا شؾ تمؾ النزعة المتنامية لاستخداـ     " 
 أفالرمز الأسطكرم ىك نكع مف الرمكز العامة ، إذ كثيرا ما يمج( 1) "الرمكز الأسطكرية

الشعراء إلى الأسطكرة كمصدر مف مصادر التعبير بقصد تكثيؼ التجربة الإنسانية كجعميا 
 الأسطكرة إلى جانب الرمز مظير يدؿ عمى حداثة الشعر ، كىك ليس كاستخداـشمؿ ، أ

 كتدؿ عندئذ عمى  ترشح ليذا الاستخداـالعلاقة بينيما كبيف الشعر"بالأمر الغريب إذ أف 
 (2)."كالتعبير الشعرم افية بطبيعة الشعرؾبصيرة 

 تفسر عمى أنيا فإنياصدؽ صكر التعبير التي عرفيا الإنساف أكبما أنيا مف أقدـ ك      
 لدكافع داخمية في شكؿ مكضكعي كالغرض منيا ىك حماية  الإنساف  مف نكازع إخراج"

 المحفكفة بالمبالغات حتى  القديمةالحادثة" ، كما أنيا تفيد غالبا (3")الخكؼ كالقمؽ الداخمي
الخرافات أحيانا ، كتفيد الأقاكيؿ المنمقة المزخرفة التي لا نظاـ ليا ، حتى إنيا تشبو الكلاـ 

 (4) ."الباطؿ

  في ديكانو " حديبيمحمد"كقد تعددت صكر الاستخدامات الفنية للأسطكرة لدل الشاعر      
كىذا التعدد أمر مقبكؿ مشركع نظرا لأف لكؿ شاعر تفيمو الخاص لممادة الأسطكرية  " مية "

إلييا ميكلاتو الفكرية ك رؤيتو   كلو ذاتيتو الفنية التي تدفعو تجاه دلالات خاصة تجذبو 
 .الذاتية 
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يستخدـ رمز العنقاء الذم يعني  ذلؾ الطائر " القكافي المحنطة "فنجده مثلا في قصيدة      
نو يصبح رمادا مف خلاؿ عممية إ الزاىية ، عندما  يمكت  ؼالألكافالأسطكرم الضخـ ذك 

:    الاحتراؽ ثـ ينبعث مرة أخرل مف رماده ، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ حديبي

يا أمتي قد مممنا مف تناقضنا                        

يا أمتي أعمني حربا عمى الدجؿ              

يا أمتي حاربي لغكا كسفسطة                       

يا أمتي كارفضي قكلا بلا عمؿ                  

إلى متى ىذه العنقاء تسكننا                      

إلى متى  نضع التاريخ في الشكؿ          

إلى متى كالمكاكيؿ التي صدئت                      

 (1)نجترىا كمتى نشفى مف الغزؿ       

الشاعر في ىذا المقطع يستخدـ صيغة النداء ثـ الاستفياـ بغرض التنبيو ، كيتكجو      
لكلاـ ابخطابو ىذا إلى الأمة العربية فينتقد كاقعيا المتناقض كيدعكىا إلى محاربة الدجؿ ك

 أكثر مف ككنيا مجرد أقكاؿ بؿ يجب أف تترجـ إلى  مكاقفياالفارغ كما يدعكىا لأف تككف
أفعاؿ ، ثـ يتساءؿ إلى متى يستمر العرب في عاداتيـ بمجرد الشجب كالتنديد كالتبعية 

يرمز بالعنقاء إلى الاستعمار الإسرائيمي الذم يمكت ثـ يعكد فينبعث مف ؼ ؟لمحكاـ الغربييف 
  نزعة  الشر في العرؽ عراقة عمى استمرارية كأزلية الصراع الذم ينـ عف فيدؿ بوجديد، 

. الصييكني 
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 آخر  بالمخيمة الشعبية ليستحضر لنا رمزا أسطكريا"حديبي" يستعيف أخرلكفي قصيدة     
" : ظلاؿ الشييد" في ، ليعبر بو عف الكطف العربي يقكؿ"المارد"ىك 

أحاكؿ أف أجمع الآف 

دفئؾ مف دفة الذكريات 

كأف أحمؿ الآف شكقي المدثر بالكبرياء 

إلى شاطئ النكر كالانتماء 

فتأتيف مف زمف الاشتعاؿ 

ليكرؽ تحت خطاؾ الحجر 

كينكمش الميؿ كالغاصبكف 

تضر حكينتفض المارد الـ

كتزىك عمى عتبات الركابي 

حقكؿ الشذا 

 (1)كرنيف المطر 

زمف "الاشتعاؿ "شيداء الكطف فيراىـ في زمف " الشيداء"في ىذا النمكذج يمجد الشاعر      
 فيكرؽ الحجر كباستشيادىـ ينكمش ليؿ الاستعمار دالحرب كالمكت يبعثكف الحياة في الجما

   إلى "المارد " الذم يعاني مف سكرات المكت حيث يرمز بػ" المارد المحتضر"كتدب الحياة في 
 كىك ىنا إذ يستخدـ ىذا الرمز إنما ليعبر بو عف استمرارية حياة الشييد الذم ،الكطف العربي
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التي يقكؿ "  بػػػػػكح"قتمتو قكل الشر كالدمار كنجده مرة أخرل يستخدـ الرمز نفسو في قصيدة 
: فييا 

يا كاقفا بيني كبيف الله 

مثؿ المارد الجبار 

يا أييا  المجنكف  بالدماء 

يا سيد الدمار 

سفحت ألؼ دمعة 

خست كؿ ما جمعتو 

مف الرؤل 

كجئت مف حصارم 

كقمت آه كطني ...

 (1)يا سيد الأمصار 

بر بو عف ع الذم م"الغكؿ" رمز القديمةكما نراه يحاكؿ أف يستمد مف الخرافة  العربية     
الميلاد " ، كىذا ما تعكسو الأبيات التالية مف قصيدة بالرعبشعكر اؿ بالخكؼ كالإحساس
"  : الجديد 

كالصبية تشتيي مف لا يعكد ...

لما غاب كاف يحبني ..أبتاه
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... قالت

كجرحت الخدكد بدمعيا 

أبتي شييد 

كأجيشت  بالكبرياء 

كطني شييد 

كامتد غكؿ الخكؼ يجترح المكاف 

كلا زماف ..

سكل عبكر الميؿ 

فكؽ محاجر الأطفاؿ 

 (1)كالصمت الثككؿ

 تأمؿ كىي أبكىايصكر الشاعر مدينة بيركت في صكرة تمؾ الصبية التي غاب عنيا      
عكدتو ، لكنو لف يعكد إلييا ، كتتساءؿ في حيرة عف سبب غيابو ، فيك يحبيا لتجيش فيما 

 الصمت يصؼكالشييد لا يمكنو أف يعكد ، ثـ " الكطف العربي"بعد كتدرؾ أف أباىا شييد 
". بالغكؿ "الرىيب كالخكؼ الشديد الذم يخيـ عمى محاجر الأطفاؿ فيرمز إليو 
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اص  ػػػػػػػػز الخػػػػػػ الرـ:اػػػػػخامس

  ك فرصةد فيو حرية أكثرجيأتي الرمز الخاص ليشكؿ مجالا رحبا لحركة الشاعر ، م    "
 كلعؿ (1")شد خصكصية كأصالةأ بشكؿ تجربتو قتمثؿ فيتكبر لاختياره رمزه الذاتي الذم أ

السياؽ "أىـ ما يميز الرمز الخاص عف بقية الرمكز الأخرل العامة ككنو يأخذ دلالاتو مف 
كالتجربة الشعرية لأنو رمز جديد غير اصطلاحي ، ينبغي لو بعض القرائف التي تدؿ 

 (2) ." عميو

كمنذ القدـ استخدـ الشعراء في أدبنا العربي رمز المرأة في قصائدىـ بغرض التغزؿ بيا     
 لكف حديثا خرجكا بو عف إطاره المعيكد ليشمؿ دلالات أكسع الخ،...أك ذكر محاسنيا 

. فيرمزكا بو إلى الكطف ، ذلؾ أف المرأة تجسد صكر الجماؿ كمنبع الحناف كالعاطفة 

كىك اسـ مشرقي لامرأة ، بحيث جعؿ منو عنكانا  رئيسيا " مية " برمز "حديبي"قد استعاف ك
لديكانو ، كما أف المتأمؿ في الديكاف يجد ىذا الاسـ يتكرر أكثر مف مرة كعنكاف فرعي 

، كبما أف العنكاف ىك أكؿ "كممات إلى مية البيركتية "، "  كمي كالبحرأنا"لقصائده مثؿ ، 
 معمـ"ىذه الناحية مف عتبة يطؤىا القارئ الذم يريد اقتحاـ عالـ النص ككشؼ أسراره فيك 

براز معانيو التي يمكف أف يختصرىا ، كيركز  الشاعر في ىذه ىابارز لتحديد ىكية النص ، كا 
 (3) ".العبارة المكجزة كىي العنكاف
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:  التي يقكؿ فييا " مية "كلعؿ أكلى القصائد التي تستكقفنا ىي قصيدة  

يامية جئتؾ معتذرا 

كالقمب يشرشر أكزارم 

أتكسد قافيتي حمما 

فتسافر خمرة أشعارم 

أعكد أكزعيا قبلا 

شؽ لمنار امف حرفي الع

أىكاؾ كيخنقني حممي 

كالميؿ يرشح إمطارم 

أىكاؾ كأعرؼ خاتمتي 

ما أقسى جرح الإنكار 

يا مية يا حمما دافئ 

يتمجمج في شكقي الآتي 

رفضي المغتاؿ  مية  يا يا

بأحقاد الزماف العاتي 

مدم يمناؾ عمى جرحي 

فالداء تكغؿ في ذاتي 
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جرحي أك جرحؾ لا فرؽ 

 (1)فالصمت الكاحد يغشاني

إف ىذه القصيدة ىي عبارة عف خطاب يبتدئ بصيغة النداء يكجيو الشاعر إلى المرأة       
 آلت افيعتذر إلييا كيعبر في الكقت  نفسو عف ألمو العميؽ لـ "مية  "التي يدؿ عمييا اسـ 

نو أ يقصد ذلؾ المعنى أـ "حديبي"إليو حالتيا ىذا ما يمنحو لنا ظاىر النص ، فيؿ كاف 
نما كانت "حديبي"ف أفي الكاقع   ؟آخريقصد بو معنى  "   مية" لـ يكف يريد ىذا المعنى ، كا 

في ىذا النص ذات دلالة رمزية تتجاكز تمؾ الدلالة الأكلية التي أكحى بيا ظاىره ، لذلؾ 
". بيركت " عمى مدينة ك يحيمناعف صكرتيا الأصمية "مية "حاكؿ الشاعر أف يخرج  بػ 

" : كممات إلى مية البيركتية " قصيدة  فيكنجد مثؿ ىذا الكصؼ في قكلو 

قكلكا لمية  ضاقت دكننا السبؿ                       

  كلـ يعد لبني الأنذاؿ مرتحؿ                                    

قكلكا لمية ىذا الميؿ داىمنا                       

كأىؿ مديف ما قامكا كلا خجمكا                                    

 قكلكا لمية قد بارت رجكلتنا                     

كلـ يعد لمكغى جيش كلا بطؿ                                  

قد مات فينا  صلاح الديف مضطيدا                      

    كصار كؿ صلاح الديف ينتحؿ                            
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كحاصرتنا طقكس الصامتيف ىنا                           

 (1) فكزعكنا عمى الأدكار كاحتفمكا                                 

: ده يقكؿ في نفس القصػػػػػػػػػػيدة جكما ف

يا مي أرض اليكل الشرقي جاثمة                        

 كالنازيكف إلى أعصابنا كصمكا                                   

ساحكا ببابؿ ما شاءت سفالتيـ                      

 دمنا أنى بيا انتقمكا  ا   كىيرقك                               

ككيفكنا كما تبغي سياستيـ                      

 (2)    كبرمجكنا فداف الكؿ كامتثمكا                              

رض اليكل أىي "مي  "أفففي المقطع الأخير يعترؼ الشاعر كيعبر صراحة عف      
الشرقي التي تعرضت لكؿ أنكاع الاضطياد كالتعذيب كبالعكدة إلى السياؽ الذم أنتجت فيو 

 1982قصائد الديكاف نجده سياقا تاريخيا يتزامف كالاجتياح الإسرائيمي لمجنكب المبناني سنة 
تفرض رؤية معينة تفسر عمى أنيا تصكير لركح المقاكمة كالصمكد "  مية"ف قصائد إلذا ؼ

 الصييكني ، بحيث أراد للاحتلاؿفي  مكاجيتيا " بيركت" كقكة الإرادة التي تمتعت بيا 
أف يجعؿ منيا  مثالا عف الظمـ المسيطر عمى حياة الشعكب العربية انطلاقا مف " حديبي"

التي أصبحت رمزا " بيركت"الكاقع العربي المغتصب  كمف الكاقع الأليـ الذم مرت بو 
لمتضحية كالصمكد كالبطكلة ، كيبدك لنا أيضا إحساس الشاعر إحساسا جادا كعميقا باعتباره 

إنما يرجع " كانفعالو بأحداث الشرؽ العربي،أفكارهكلساف الشعب المعبر عف مشاعره 
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لما لمشاعر مف إحساس مرىؼ كنفس تستجيب للأحداث كتنفعؿ بيا في كقتيا كتجيش بيا 
 (1)".عكاطفو فيفجرىا في شعره كقصائده 
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ويمثل ديوانو  من الأصوات الشعرية المعاصرة في منطقة المسيمة ،" محمد حديبي"    يعد 
تجربة شعرية متميزة ،كونيا جمعت بين شكمي القصيدة التقميدي و الجديد الذي تتحرر " مية"

. فيو من أسر الوزن و القافية

ممحوظا     وقد ألف ىذا الديوان في الوقت الذي شيد فيو الشعر الجزائري الحديث توجيا 
. نحو الكتابة في ىذا النوع الجديد من الشعر الحر

    ففتح بذلك مجالا لطرح الأسئمة المتعمقة بعمق التجربة الإنسانية عن طريق بناء لغوي 
 يوظف عدة أنواع منو كالرمز الطبيعي والأسطوري والديني وجدتوخاص و ىو الرمز، إذ 

. والتاريخي، وقد أحسن توظيفيا بحيث خمق ليا السياق الشعري المناسب ليا

.     و قد جاءت ىذه الرموز ذات دلالات متعددة تفسح المجال لتنوع التفاسير والتأويلات  

    وقد اعتمد الشاعر عمى توظيف الصور المتلاحقة في بنائو لموضوعاتو الشعرية تعبيرا 
الذي شكل موضوع " مية" من خلال رمزه الخاص يعن استجابتو الاجتماعية حيث يبدو ل

الديوان الرئيسي التزامو بواقعو و قضايا وطنو وكذا نزعتو القومية و الإنسانية و مشاركتو 
. الوجدانية ليموم وطنو العربي الكبير بحماسو المندفع وتعبيره الثائر

 من ورائو تحقيق و لو جزء أرجوعتبر ىذا البحث عملا متواضعا بسيطا والذي أ    وأخيرا 
بسيط من النجاح وىو يبقى بلا شك في حاجة ماسة إلى مزيد من التصحيح والتنقيح ، كما 

نسى أن أبمزيد من إلقاء الضوء عمييا و الاىتمام بيا ولا " حديبي" أن تحظى أعمال أتمنى
 ببعض نصوص قصائده عن دلالاتيا الأصمية ت إن خرجنيطمب من الشاعر أن يعذرأ

. التي قصدىا
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ملخص 
 

 ظواىر  ظاىرة من حول" تجميات الرمز في ديوان مية "يدور موضوع ىذه الدراسة        
التي استقطبت منذ ظيورىا اىتمام " الرمز" التجربة الشعرية الحديثة، والتي تتمثل في ظاىرة 

النقاد والدارسين الغربيين منيم  والعرب  نظرا لتوظيفيا المتنامي من طرف الشعراء بمختمف 
 لت في التطبيق ، حيث حاوينموذج" محمد حديبي"لصاحبو " ديوان مية"توجياتيم ،وقد كان 

 لذا تم تقسيم ىذه الدراسة إلى ، استخراج مختمف الرموز  التي وظفيا وأبعادىا الدلالية
 :فصمين 

 فيو المفيوم المغوي لمرمز تيمثل الفصل الأول الجزء النظري من البحث ، وقد تناول     
عند اليونان وعند بعض النقاد الغربيين والعرب وفي القرآن الكريم ، وكذلك مفيومو 

إضافة ،  العام والخاص  النفسي والأدبي : ىيالاصطلاحي الذي يدور حول أربع مستويات 
 إلى مفيوم الرمزية الأدبية وخمفيتيا الفمسفية تإلى أىم الخصائص التي تميزه ثم تطرق

ىا وأعلاميا ثم وصوليا إلى العرب بعد ما كان ؤوظيورىا في الغرب كمدرسة ليا مباد
البيانية ، الرموز الإشارية ، الرموز الصور   "شعراؤىم يستخدمون الرمز في أبسط صوره

.  عمى شكل مذىب لو خصائصو المميزة وأعلامو فيما بعد ، لتتبمور "البنائية 

وكذلك ىو الشأن بالنسبة لمشعراء الجزائريين الذين حاولوا استخدام الرمز ضمن 
أدواتيم الفنية متأثرين بذلك بالرمزية العربية ، غير أن شعرىم شيد توجيا ممحوظا نحو 

 اتخذ الرمز لدييم شكل حيثات يالإبداع في بناء الصورة الشعرية ابتداء من فترة الثمانين
وظفوىا بتنوع التي  كما تنوعت الرموز ، المغوي ، الموضوعي، الكمي :يهأنماط ثلاثة 

. مرجعياتيم الدينية وخمفياتيم التاريخية والفكرية وكذا مصادرىم الثقافية 

التي وظفيا  فيو أىم الرموز لتأما الفصل الثاني فيمثل الجزء التطبيقي ، وقد تناو
مسمياتيا ، و الرمز الطبيعي المستمد من ألفاظ الطبيعة : وىي " مية " في ديوانو " حديبي "

ن الأساطير اليونانية  ع المستقى من القرآن الكريم ، الرمز الأسطوري المأخوذ يالرمز الدين
حداث التاريخ العربي الإسلامي ووقائعو أ المستميم من يالرمز التاريخووالتراث الشعبي ، 



ملخص 
 

والرمز الخاص الذي ارتبط بشكل كبير بتوجو الشاعر ورغبتو في ابتكار رمز جديد يتلاءم 
 الموظفة الرموز باستخراج أىم ت تعريفات تخص كل نوع ثم قمتوميولاتو ، وىكذا فقد أورد

 تفسير دلالاتيا واستنباط أبعادىا لمعرفة الغرض من توظيفيا وفقا لمسياقات التي توحاول
 عمى القرائن  التي تشير إلى كل اوردت فييا واعتمادا عمى  المصادر التي نيمت منيا ووقوف

. نوع من تمك الأنواع 

نتائج في   إليو منت ما توصلأىم ىا ت ضمناتمة بوضع ختوفي نياية الدراسة قم
. البحث عامة 

 



Résumé 

 

L'objet (le Sujet)  de mon étude est l'expérience poétique 

moderne en citant le phénomène du symbole .qui a attiré depuis 

son apparition l’ attention d'un grand nombre d'occidentaux et 

arabes. Car elle employer successivement ou poèmes  des poètes 

de différents aspects. Y compris le poète" Mohamed HADIBI ". 

Un exemple de cette application. C'est le chef  "Diwan Mia". 

En essayant de faire sortir les différents symboles qui sont 

appliqués. 

Et c'est pour cette raison, j'ai partagé mon étude en deux 

chapitre ,  le premier chapitre la partie théorique de la recherche, 

dont j'ai parlé de la notion de symbole linguistique  de la Grèce 

les critique occidentaux, les critique  arabes et du coran. Qui 

circule en quartes niveaux : générale, linguistique, psychique et 

littérature. Après, j'ai parlé de la notion du symbole littéraire et 

philosophique et son apparition  en occident comme école qui a 

ses notions après son arrivage   ou arabes. Car avant, ils les a 

utilisé dans les simples usages . après il est devenus une 

approche avec tous  ses caractéristiques. 

Et pour les poètes algériens, ils ont essayé d'utiliser ce 

symbole dans leur  poèmes poétique. En intégrant ses symboles 

arabes. Mais leur poèmes avait un autre invention, du période 

outmaniyines. 



Résumé 

 

Qui a connu trois sortes: linguistique, générale, objectif. Qui 

se diverse par leur diverses : religieuses, historique et 

culturelles. 

Et dans le deuxième chapitre qui est la partie applicative. Et 

j'ai également parlé les importants symboles qui l’ appliqué  

HAdibi dans son diwan, dont on a trouvé plusieurs sortes le 

symbole naturel ( de la nature), le symbole religieux (coran), le 

symbole  légendaire (légendes ce grec). La culture et le symbole 

privé inventé par lui-même dans  le sens d'invente, un nouveau 

symbole. Et j'ai parlé de petite définition de chaque sorte, en 

essayant d'explique son utilisation. 

En dernier, j'ai mis une conclusion de tous ce que j'ai trouvé. 


