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 شكر وعرفان

 

 "قال الله تؼالى:                     "(برإىيم  (70إ 

 .قوله ضلى الله ػليو وسلم: "من لم يشكر إمناس لم يشكر الله" و

نحمد الله ووشكره إلذي وفقنا ل نجاز ىذإ إمؼمل إلمتوإضع إلذي يمثل 

وإلمؼرفة وغرفانا منا بالجميل هتقدم بامشكر إلجزيل قطرة من بحور إمؼلم 

لى كل من قدم منا يد إمؼون وإلمساػدة سوإء من قريب أ و من بؼيد  إ 

            كر أ س تاذنا إلمشرف إء بامكثير أ و بامقليل. ونخص بالذوسو 

 عز الدين عماري        

فكان هؼم إلمرشد وهؼم إلموجو  بملاحظاتو وهطائحو إلذي لم يبخل ػلً "

 .لي

لى كلب كلٌ ل هنسى أ ن هتقدم  وإل ضدقاء إلذين  إمؼائلة شكرنا إلجزيل إ 

 ساػدوني ػلى إنجاز ىذإ إمؼمل.

               

 الــــنــ م                   
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 مقدمة : 
يعتبر الشعر القالب الفني الذي استوعب ومازاؿ يستوعب تاريخ الأمـ عمى اختلاؼ       

وىو ما جعمو يرتقي يوما بعد يوـ ويكوف محط أنظار العديد  ،أجناسيا وثقافاتيا ومعتقداتيا
 مف الدارسيف كؿ منيـ يدرسو مف زاوية معينة.

ناقلا  ،وقد كاف دوما عبارة عف حوصمة لتجارب الشعوب والأمـ عمى مر الزماف       
وما يميز الشعر العربي الحديث ىو أنو يتسـ بالجدة والحداثة  ،بذلؾ يومياتيا وتاريخيا

وجعؿ القارئ يممسو بكؿ جوارحو وعقمو لسبب واحد  ،القدرة الفعالة عمى استمالة النفسو 
بؿ يخاطب العقؿ الذي ىو الحاكـ  ،ىو أف الشعر لا يخاطب الوجداف والعاطفة فحسب

 بو غايتيا التأثير في القارئ والدفع ،ذا لكونو يعتمد عمى وسائؿ وأدواتويرجع ىك ،الأوؿ
 إلى السمو بأفكاره والارتقاء بيا.

التي تستدعي  يحب البحث عف الأشياء المثيرة ،وكوف الإنساف فضولي بطبعو      
ولا شؾ أف الفف ىو أرقاىا  ،إلى اكتشاؼ أماكف الجماؿ في الأشياء مما أدى ،البحث فييا

  رؽ مختمفةلما في ىذا الأخير مف قدرة عالية عمى نقؿ الأفكار والمشاعر واليواجس بط
 في ىذه الفنوف لقدرتو عمى الغوص في أعماؽ النفس البشرية. ولمشعر الصدارة الأولى

كاف لزاما عمى الشعر أف  ،نظرا لمتطور المذىؿ لمحضارات والثقافات المختمفة      
الآخر وىذا ما تمثؿ  طور ىووأف يتأثر بيذه الحضارات ليت ،يجاري ويواكب ىذا التطورات

الذي يعد مف المصطمحات  التي أثارت جدلا واسعا بيف الدارسيف نظرا لتعدد في التجديد 
 مفاىيمو وغزارة تعريفاتو. 

فكاف التجديد في الشعر العربي الحديث نقمة نوعية أسدلت الستار عمى فترة تاريخية     
وأعمنت عف ميلاد  ػػػػ عصر الضعؼ والانحطاط ػػػػ ماضية تميزت بالضعؼ وقمة الإبداع

عصر آخر يعمؿ عمى التغيير والخمؽ الجديد في تذوؽ الشعر وفي التعامؿ مع النصوص 
فكاف ىذا كافيا لتصدر التجديد موضوع ىذه والتي انطمقت فييا إلى دراسة  ،الإبداعية
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ف "عاشؽ مظاىر ىذا التجديد في الشعر العربي الحديث بصفة عامة ودراسة خاصة لديوا
 .لمحمود درويش مف فمسطيف"

 -حديثالتجديد في الشعر العربي ال -ومف أىـ أسباب اختياري ليذا الموضوع       
لـ تغمؽ بعد نظرا لاتساع مجالو  لكنيا يا البحوثلو كونو أحد الأبواب التي أنشأت ح

 كما أنو أيضا موضوع تقتضيو ،وتداخمو مع مصطمحات أخرى كالحداثة والمعاصرة
بالإضافة إلى ذلؾ ميولي  ،المرحمة الفكرية والنقدية والجمالية الراىنة في العالـ العربي
 الشخصي ليذا الشاعر الذي ارتبط اسمو بالقضية الفمسطينية.

ىي العوامؿ  يسعى ىذا البحث للإجابة عف الأسئمة التالية: ما تعريؼ التجديد؟ وما      
لى أي مدى  ؟ و فيـإلى ظيوره في الوطف العربيالتي أدت  تتجمى مظاىر التجديد؟ وا 

محمػػػػود درويش تجسيػد ىذه المظػػاىػػػر فػػي ديػػػوانو عاشػػؽ مػػف  الشاعر  استطاع
 فمسطيػػف؟ وكيؼ كػػػاف بناؤه ليا؟.

وللإجابة عمى ىذه الأسئمة اعتمدت المنيجيف التاريخي والوصفي: التاريخي بوصفو      
والوصفي التحميمي وذلؾ في شرح  ،تتبع جذور التجديد ودراستياالمنيج الأنسب في 

 وتحميؿ مختمؼ مظاىر التجديد في القصيدة الدرويشية.
المراجع أىميا "ديواف عاشؽ مف و معتمدة في بحثي ىذا عمى مجموعة مف المصادر    

اب وكتاب " الخط ،دت عميياالذي يعتبر نواة البحث والمادة الخاـ التي اعتم فمسطيػف"
 الجزار. ىد محمود درويش" لمكاتب محمد فكر عن الشعري

 ولقد فرضت طبيعة البحث تقسيمو إلى تمييد وفصميف تسبقيما مقدمة وتعقبيما خاتمة   
   .ورة الشعر قبؿ بداية التجديدففي التمييد تطرقت إلى ص

وأىـ  ،عوامموجذوره و  ،نظريا وفيو ثلاثة عناصر ىي: ماىية التجديد الأوؿ جاء الفصؿو 
 مظاىره.
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 مظاىر التجديد عند محمود درويش ىتطبيقيا وتطرقت فيو إل جاءفأما الفصؿ الثاني 
توى الشكؿ ى مسحيث انطمقت أولا مف التجديد عم وبالتحديد ديوانو "عاشؽ مف فمسطيف"،

الذي شمؿ التجديد عمى مستوى المضموف ثـ القافية والتكرار. الذي احتوى الوزف و 
وأخيرا ذيمت البحث بخاتمة أوجزت فييا أىـ النتائج  ،الالتزاـ ،والأسطورة، الرمز الصورة

 المتوصؿ إلييا. 
فنظرا لتشعب الموضوع وتعدد  ،فيذا البحث لا يخمو مف الصعوبات وككؿ عمؿ      

لأف  ،كاف مف الصعب الإحاطة بو مف كؿ جوانبو ،مظاىر القوؿ فيو وتنوع المادة العممية
التجديد أوسع مف أف ندلؿ عميو بعينة واحدة وبالتالي تبقى ىذه الدراسة ناقصة ويبقى 

 والبحث.   ث في ىذا الموضوع مفتوحا لمقراءةالبح
"عز الدين ولا يفوتني في ىذا المقاـ إلا أف أتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ       

والتتبع الجاد ولـ يبخؿ عمي بنصائحو  الذي تعيد ىذا البحث بالرعاية العممية عماري"
 ي كؿ العثرات فكاف لو الفضؿ الأكبر في إنجازه. نالمستمرة لتجنب

ف قصرت في بموغ مرادي ،ما نويت وفي الختاـ أسأؿ الله أف أكوف قد وفقت في         وا 
 فعزائي أني بذلت جيدا خالصا والله الموفؽ واليادي إلى سواء السبيؿ.
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 تمهيد:
ريخو المعروف يمتد إلى ما قبل نشأ الشعر العربي في أكناف الصحراء العربية، وتا      

وىو ما يعرف بالعصر الجاىمي، فالقصيدة مئتي عام،  مئة وخمسين إلى سلام بنحوالإ
ة لحياة الناس وتقاليدىم وبيئاتيم تصويرا دقيقا لم تعقل ر العربية الجاىمية تعتبر الآلة المصو 

والشاعر ىو لسان القبيمة الناطق باسميا، فالحياة البدوية في ذلك  أدنى شيء،عن 
العصر كانت مميئة بالأحداث عرفنا أكثرىا عن طريق الشعر، الذي يعتبر ديوانيم وفيو 

 كل ما ييميم.
ة ر و حيث المبنى والمعنى مما يعني ضر  لينا قصائد كاممة منإىذا الشعر قد وصل "      

ة ومن الأبيات قد تطور بأطوار تدرج خلاليا من المحاولات الساذجة الفج  أن ىذا الشعر 
فالمعمقات التي  ،لى المقطوعات ثم القصائد الخالية من عثرات البداياتإالقميمة الشاردة 

غ أن تعد نماذج بدائية لذلك تنم عن اكتمال في النسق وروعة في البناء بحيث لا يسو 
  1".رالشع

من وزن وقافية ومعان  ،ىمية وصمتنا بصورتيا التامة بتقاليدىا الفنيةفالقصيدة الجا      
جة مكتممة التكوين سميمة النظم كشعر زىير بن ضفيي نا ،محكم في الصياغة وأسموب

عمر بن كمثوم  ،لبيد بن ربيعة ،طرفة بن العبد ،امرؤ القيس ،بن شداد ةوعنتر ، بي سممىأ
   .ين برزوا في العصر الجاىمي ذمن الشعراء ال وغيرىم
ة ووفاء ءفييا من كرم وشجاعة ومرو  ىؤلاء تتحدث عن حياة البداوة وما فأشعار        

والتغزل بالحبيبة وغيرىا من الصفات والأغراض  ،ووصف الناقة ،بالقبيمة ربالعيد والفخ
الذي يبدأ بالوقوف  ببنائيامع الاحتفاظ  ،والموضوعات التي عرفت بيا القصيدة الجاىمية

من حيث  ثم المحافظة عمى الشكل ،بةلحبيعمى الأطلال والنسيب حيث ذكر الديار وا
 .ي ميزىا عن الشعر في عصوره المختمفة التاليةذالوزن والقافية الشيء ال

يدل عمى شيوع قيم جمالية  امر وتتكر  رومن الأساليب التي تكثر في ىذا الشع"      
أن يمتزم في القصيدة الواحدة ببحر  ...كان عمى الشعر أن يراعييا ةشعريد تقاليوفنية و 
أما من  ا تصحبو حركات طويمة أو قصيرة...أن يمتزم بقافية تتضمن رويً و  ،عروضي

                                                           

 .11ص ،2003 ،1ط ،عمان ،دار المسيرة ،مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث ،إبراىيم خميل (1)
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ح قصيدتو بالبكاء تحيث المحتوى فقد اتضح أن التقاليد الأدبية أوجبت عمى الشاعر أن يفت
ىكذا كانت مسيرة القصيدة 1".فيتذكر أحبابوعمى الأطلال و أن يقف عمييا طويلا 

الجاىمية في بنائيا وموضوعاتيا و ألفاظيا مقيدة بقيود صعبت عمى كثير من الشعراء 
 الابتعاد عنيا.

ذا ما انتقمنا إلى الشعر في صدر الإسلاو        حافظ عمى صياغتو وبنائو قد  م نجده ا 
التي تساير الدعوة المحمدية حيث تتضح لكن نجد التأثير الواضح في المعاني الجديدة و 

المعاني الإسلامية في الشعر و التأثر بالقرآن ومفرداتو و ىذه سمة تفرد بيا الشعر في 
           فأشعار المخضرمين ، تمك الفترة مع التزامو بالوزن والقافية كما كان في العصر الجاىمي

ما كان يقولو الدعوة الجديدة و يا الإسلاميين تعكس لنا مدى التأثير بالمعاني أتت بو 
 الرسول صمى الله عميو و سمم.

الممقب حسان بن ثابت  ،زىير بن ن الشعراء المخضرمين أمثال كعبفبرز جيل م      
برقة الألفاظ  ىؤلاء رفاتسم شع،  من شعراء صدر الإسلام اوغيرىم ،بشاعر الرسول

التي اتسعت  ،واستمر الشعر عمى ىذا الحال إلى أن قامت الدولة الأموية ،والتعابير
مما أدى إلى ظيور شعراء مذىبين كل  ،رقعتيا واتسمت بالسياسة والعصبية والحزبية

 يتغنى بحزبو.        

  فنحن في العصر الذي تلا عصر الخمفاء ،ولم يطل بالشعر العربي ىذا الأمر"      
وفي ظل  ،في ظل العصبية القبمية الجديدة ،نجد الشعر يستعيد عافيتو ،وفي زمن الأموين

 الفتن والحروب الداخمية...ظير ما يعرف بنقائض الفرزدق والأخطل وجرير...                       

وقميل من الغزل  ،وعمى ىامش ىذا التيار الذي ىو خميط من شعر المديح والفخر واليجاء
                                           2".الشعر الغربي الرقيقظير تيار من  ،التقميدي

                                                           

 . 11ص ،لدراسة الشعر العربي الحديث دخلم ،إبراىيم خميل (1)
   .13 -12ص ،نفسو المرجع (2)
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يستخدم في تعظيم أو تحقير  ،وقد انتفع الشعراء بيذا الشعر وكان مصدر دخل ليم      
العابث في مكة والمدينة وفي  الغزل كما أن السياسة الأموية أدت إلى ظيور ،القبائل

 والعصبيات.                                                ةظيور شعر الخوارج والشيع

وظل الشعر محتفظا بصورتو القديمة لم يحدث فيو تطوير واضح عدا الموضوعات "      
بل ا في البطولة أو تيديدا لمعدو... فمم يعد الشعر حديث ،التي اكتست بالطابع الإسلامي

ومن ىنا ظير  ،قاتل المسممون من أجمياأصبح حديثا في السياسة الإسلامية التي يت
تطور عن صورتو الجاىمية إلى صورتو يالتغيير والتجديد في الموضوعات وأخذ الأسموب 

                                                                          1"الإسلامية.
إلى دور جديد في  بعد التطور الذي لازم الموضوعات والأغراض نيض بالشعرو       

حيث يمكن القول بأن الشعر طرأت عميو أنواع من التأثيرات وظيرت فيو سمات  ،أدواره
مع التسميم بأن الشاعر في العصر الأموي كان مخمصا  ،متميزة عن العصر الجاىمي

استجابة  ،ص لم يمنعو من تقديم إضافات فنيةولكن ىذا الإخلا ،لتقاليد الشعر الجاىمي
والبيئة والإنسان الجديد الذي عاش في ظل الحكم الأموي والفتوحات  وح العصرر ل

  الإسلامية.

بدأ الشعر العبي يتراجع  ،الحادي عشر ميلادي ،وابتداء من القرن الخامس اليجري"      
من أبرزىا ىيمنة العناصر غير العربية عمى حكم بغداد وغيرىا من  ،ولذلك أسباب متعددة

ليذا لم يمتفتوا  ،دبية والجماليةاء والوزراء يجيمون العربية وقيميا الأفيؤلاء الأمر  ،الحواضر
إلى تشجيع الأدب عامة والشعر خاصة...ومنيا أيضا شيوع ظاىرة الزخرف البديعي 

                                                                            2"والمفظي.

وضعف  ،ل أوضاع سياسية متدىورةولا سيما في ظ ،عر يتراجعلقد ظل الش      
انحصرت حمقات الدرس في قضايا إيمائية ودينية من فقو فىتمام بالنواحي التعميمية الا

وضعفت سميقة الشعراء وجفت قرائحيم وقد عبر   ،رواية لمحديث واستثنى الشعرو وتفسير 

                                                           

 ،دكتوراهرسالة  ،الاتجاه التجديدي  وأثره في نيضة الشعر في العصر العباسي الأول ،أحمد الطيب خوجمي عباس (1)
 .22ص ،2007 ،السودان ،جامعة أم درمان الإسلامية

 .15ص ،لدراسة الشعر العربي الحديث مدخل ،إبراىيم خميل (2)
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ن لا يقصد بو أما الشعر فكا" ال:حين ق ىذه الفترةفي عن حال الشعر  يخائيل نعيمةم
  والترصيعفممؤوه بالتورية والكناية والجناس  ،ستكثار من محسنات الصنعةغير الوزن والا

وظير في  ،ليذيموا بيا كتب البيان والبديع نظموىاوجعموا قصائدىم كميا كأنيا شواىد 
وراح الشعراء يتبارون في المعب بالألفاظ  ،تخميسطير والالتطريز والتصحيف والتش الشعر
وكان الشاعر منيم  ،يذهالأطفال في جمع الحصى الممون وتنضكما يتبارى  ،وجمعيا

                             1"ويخمط كلامو بكلام غيره. ،أو يشبك المصراع بالمصراع ،يلاحق البيت بالبيت

أي أن  ،والانحطاطترة بعصر الضعف وظل الشعر عمى ىذا الحال وسميت ىذه الف      
فقد غدا لا يعنى بغير التسمية  ،صار متخمفا بكل ما في الكممة من معنى الشعر

كان الشعر عامة ف ،ا بالعبارات المكررةا مميئً شكميً  حتى الرثاء غدا ىيكلاً  ،والمجاملات
 ا بالمحسنات البلاغية من بديع وجناس وطباق...الخ.                                                معنيً 

يدور حول نفسو "ا كما كان عميو في العصور السابقة مما جعل الشعر صنعة لا فنً       
قوة كانت الحركة العامة لمشعر العربي الحديث في ىذا القرن باتجاه اكتساب ال ،في فراغ
  ة مفاجئة عند الشعب العربي عمى واقع العالم من حولووقد ارتبط ذلك بيقظ ،والحداثة

وكان الصراع في سبيل الحرية والتقدم قد  ،عالم يتفوق في التقدم والتطور عمى عالمو
حمل معو إلى الشعراء والأدباء تشوقا واسعا لمتعبير بأسموب يفي حاجات العصر بصورة 

                                                                                2"أكبر.

يدور في حمقة ضيقة من  ،الشعر العربي في مجممو في ذلك الوقتاستمر       
فيو شعر  ،تمس روح الشعر ولا حياة الناس ولا شؤونيم لا الموضوعات الفردية التي

وباختصار أصيب الشعر  ،ضعف فيو الخيال والصدق الفني والعاطفة وعمق التجربة
  حتى إذا حل العصر الحديث بدا لعوامل النيضة تأثير كبير في الشعر ،بالجمود الفني

اء ولاسيما في نياية القرن التاسع عشر ر إذ نمت رغبة ممحة في التغيير والتجديد لدى الشع
ومن ىنا ثار ىؤلاء " ،ل محمود دويشامثأعشرين بجيود بعض الشعراء وبداية القرن ال

                                                           

 .242ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د، )لبنان(مؤسسة نوفل، بيروت  ،الغربال ،مةيميخائيل نع  (1)
مركز دراسات  ،عبد الواحد لؤلؤة :رت ،تجاىات والحركات في الشعر العربي الحديثالا ،سممى خضراء الجيوسي (2)

 .36ص ،2001 ،1ط ،بيروت ،الوحدة العربية
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ونعوا عمييم اتخاذىم النماذج البيانية القديمة مثلا  ،المجددون عمى طريقة المحافظين
  والبعد عن النفس الإنسانية ،كما نعوا عمييم زجيم بالشعر في المناسبات والمحافل ،أعمى

الأمر الذي دفع بالكثير من  1"لأشياء وظواىرىاىتمام بقشور اكما عابوىم أيضا الا
الشعراء إلى النيوض بالشعر العربي من جديد وىو ما اصطمح عميو بالتجديد في الشعر 

 الذي سنناقش عواممو ومظاىره في ىذه المذكرة.  
 
 

                                                           

 .150ص ،1224 ،6ط ،دار المعارف ،تطو الأدب الحديث في مصر ،حمد ىيكلأ (1)
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 دـــجديــفهوم التــــ: مالأول المبحث

                                                                            ة:      ــــأ/ لغ

نما ورد لفظ جديد بمعنى الإيحاء  ،لـ يرد لفظ جدد أو تجديد في القرآف الكريـ       وا 
"أَفَ عَيِينَا باِلْخَلْقِ الَأوَّلِ بَلْ هُمْ فِي لبَْسٍ مِّنْ :ا أو بمى، لقولو تعالىوالإعادة لما كاف موجودً 

نَّا لَفِي خَلْقٍ إِ وَقاَلُوا أئَِذَا ضَلَلْنَا فِي الَأرْضِ :"وقوله أيضاً في سورة السجدة  1"خَلْقٍ جَدِيدٍ 
 2."جَدِيدٍ بَلْ هُم بلِِقَاء ربَِّهِمْ كَافِرُونَ 

يقوؿ تعالى مخبرا عف المشركيف في ": فيقوؿالأولى  ا الآيةويفسر ابف كثير       
وىذا إنما ىو بعيد بالنسبة إلى قدرىـ  ،إننا لنعود بعد تمؾ الحاؿ أي ،استبعادىـ المعاد

 3"العاجزة لا بالنسبة إلى قدرة الله الذي بدأىـ وخمقيـ مف العدـ.

:"عف  يو لفظ جدّدف صلى الله عليه وسلمأما في السنة النبوية فقد ورد حديث عف الرسوؿ       
 إف يبعث ليذه الأمة عمى  رأس "فيما أعمـ عف رسوؿ الله قاؿ:  عف أبي ىريرة أبي عمقمة

لأف  ،فيبعث مف يجدد: أف يقيمو وييسره ليذا الميـ "كؿ مائة سنة مف يجدد ليا دينيا
 4"حقيقة البعث ىي الإرساؿ.

فقد جاء في لساف د الفعؿ جدّ وتشير معاجـ المغة إلى أف أصؿ كممة التجديد ىو       
يقاؿ: شيء جديد  ،مىالجدة نقيض البِ  ،لابف منظور:" تجدّد الضرع: ذىب لبنو العرب

 مثؿ ،وثياب جدد ،وأجدّ ثوابا واستجده ،الجدّة: مصدر الجديد ،ددَ وجٌ  ”وجدد والجمع أجدةُ 

                                                           

 .[55الآية  ،ؽ ](1)
 .[55الآية  ،السجدة ](2)

 .5458ص ،2002 ،5ط ،(بيروت )لبناف ،دار الفكر ،3ج ،تفسير القرآف الكريـ ،ابف كثير (3)
 . 553ص ،2008 ،2ط ،تونس ،دا ر السلاـ ،تحقيقات وأنظار في القرآف والسنة ،محمد الطاىر ابف عاشور (4)
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  اأي صيره جديدً  ،وأجدّه وجدّده واستجده ،اوتجدّد الشيء: صار جديدً  ،سرير وسرور
 1: أواف الصراـ."ادُ والجدَ  ،اا وجدادً وجدّ النخؿ يجدّه جدً  ،جديد الموت أولو

وجاء في كتاب المنجد في المغة العربية المعاصرة جدد بمعنى تخمى عف القديـ        
جدد أثاث بيتو: أدخؿ تقنيات وتحسينات  ،وابتكر شيئاً جديداً "جدّد: أبدؿ جديدا بالقديـ

واستعاض عنو بموجب ، تجديد الفصوؿ: إدخاؿ شيء  ،اجدّد الأديب: أسقط موجبً  ،جديدة
                                              2."ابتداع ،إحداث شيء جديد في شيء قاتـ ،ابتكار، جديد

  معجمو القاموس المحيط بقولو: "أجد كذلؾ شرح الفيروز آبادي الفعؿ جدّد في         
وجانب كؿ  ،وجدة: لموضع بعينو منو ،كالجدة ،وبالضـ: ساحؿ البحر بمكة ،دّ حاف أف يجَ 

  ووكفاف البيت ،والمحقؽ المبالغ فيو ،والعجمة والتحقيؽ ،أجد   ،دد ويجُ شيء...وقد جدّ يجِ 
أجدّه  ،فيو جديد د  وبالضـ الطريقة والعلامة. جدّ يجِ  ،وأـ الأب ،والجَدة أـ الأـ ،ديجِ  ،ًجد

  ا أي: أجدّ أمره بيا...وأجدّ: سمكياوأجدّ بيا أمرً  ،ا فتجددوجدده واستجده: صيّره جديدً 
 3".والجديد: الموت ،ادً والطريؽ: صار جدَ 

فيو  ،وجدّ في الأمر: اجتيد ،وجدّ فلاف جدًّا: لـ ييزؿ ،"جد  جدًّا: صار ذا حظٍ       
: ا: وجدادً ا والشيء جدً فيو جديدً  ،وجدّ الشيء جدة: حدث بعد أف لـ يكف ،جاد

                    4".اويقاؿ جدّد العيد استجد الشيء صار جديدً  ،اصيره جديدً  قطعة...جدّد الشيء:

عمى التعريفات السابقة يتضح أف التجديد يأخذ معنى الحديث والاجتياد بناء       
أما الباحث جبور عبد النور  ،اا سابقً لـ يكف موجودً  كما قد يقصد بو كؿ ما، والطريقة 

 ا وىو عمى نوعيف:                        ا أو مألوفً فيعرفو  بأنو إتياف بما ليس شائعً 

                                                           

 .92 ، 95ص ،مادة: جدد ،2005 ،4ط ،بيروت ،دار صادر ،3مج ،لساف العرب ،ابف منظور (1)
 .582ص ،مادة: جدد ،2005 ،2ط ،بيروت ،دار المشرؽ ،المنجد في المغة العربية المعاصرة (2)
 :مادة ،2005 ،8ط ،بيروت )لبناف( ،مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع ،القاموس المحيط ،باديآالفيروز  (3)

 .275ص ،دَ جد  
 .94ص ،دَ د  جَ مادة:  ،5994ط(، )د، ،مصر ،التعميـو وزارة التربية  ،المعجـ الوجيز ،مجمع المغة العربية (4)
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ير يخرج مف النمط المعروؼ والمتفؽ عميو تعب أو ،تفكيرابتكار معمومات وأساليب _"أ
  .                                                                              اجماعيً 

دخاؿ تعديؿ عمييا ،إعادة النظر في الموضوعات والأساليب ب_ بحيث يبدو لمعياف  ،وا 
                                                                             1مبتكرة."

 ــــا:حً ب/ اصـطــــلا

وجاءت مفاىيـ مختمفة  ،تعريؼ التجديد لقد تطرؽ العديد مف النقاد والباحثيف إلى      
ا ليذا ا مناسبً فقد حاوؿ جياد فاضؿ أف يضع مفيومً  ،ا لاختلاؼ أفكارىـ وتوجياتيـنظرً 

ليس كؿ مف  ،ولا تمني ،رغبة ولا اشتياء لا ،إف التجديد ىو قدرة "المصطمح فيقوؿ:
وليس كؿ مف أحب أف يوصؼ بالمجدد  ،ا ىو شاعر مبدعا مبدعً اشتيى أف يكوف شاعرً 

ىو تحقيؽ التجديد في أرض الواقع الشعري...وىو  ،إف التجديد ىو فعؿ التجديد ،امجدّدً 
لا أف تكوف وسيمتنا إلييا  ، مجددوفوأف يعترؼ النقد الشريؼ بأننا فعلًا  ،أف تعرؼ النخبة

 2"التيويؿ.
ا مما تقدـ أف التجديد الشعري يشترط مف المبدع موىبة خاصة وأف يكوف لو يتضح جميً 

 فعؿ لا قوؿ.         وبالتالي فيووثقافة واسعة  ،شخصية عظيمة كما يتطمب استعداد
أما الناقد محمد غنيمي ىلاؿ فمو موقفو الخاص الذي يعبر مف خلالو عف رأييو في       

ف جدّد مف قيمو ومعالمو ،فيقوؿ:" التجديد لا يقطع الصمة نيائيا بالقديـقضية التجديد    وا 
وىذه  ،وفي ىذا الباب قد يتولد النقيض مف النقيض ،ولـ يكف لمجديد أف يتولد بدوف القديـ

في أجناسو  ،فميما بعدنا عف أدبنا القديـ ،الظاىرة أوضح ما تكوف في التجديد الأدبي
 فصمتنا واضحة في الصورة الفنية ،لفنية وفي الغايات الإنسانيةالأدبية وفي المعايير ا
فينا محمد غنيمي يبني التجديد عمى أساس القديـ الذي يعتبره  3الجزئية وفي المغة."

ا في عممية التطور والإبداع خاصة في بناء الشعر وتشكيؿ صوره ا ميمً عنصرً 
  ولغتو التعبيرية. الفنية

                                                           

 .52ص ،جدّد مادة: ،5979 ،5ط ،بيروت ،دار الملاييف  ،المعجـ الأدبي ،جبور عبد النور (1)
 .26ص ،5984 ،5ط ،بيروت ،دار الشروؽ ،قضايا الشعر الحديث ،جياد فاضؿ (2)
 .42ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،القاىرة ،مصر دار نيضة ،الأدب والنقد ة فير قضايا معاص ،محمد غنيمي ىلاؿ (3)
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ا وعمى الشاعر أف يكوف مجددً  ،أدونيس فيو يقوـ عمى الرؤياأما التجديد عند       
لغتو الخاصة يستطيع مف خلاليا أف يحاكي الأشياء بقولو:" ليس  لو  وأف تكوف باستمرار

ا في رؤيا جديدة بؿ ىو أف يكوف ىذا الجديد جزءً  ،التجديد إذف أف نبتكر الجديد وحسب
 1عر في المحظة الراىنة..."لمعالـ... نصؼ التجديد بأنو علامة وجود الشا

ا ليذا ا أف يضع شروطً بؿ حاوؿ أيضً  ،مفيوـ لمشعر الجديد بإيراد أدونيسولـ يكتؼ 
 الشعر والتي يراىا ضرورية لكؿ عمؿ مبتكر وجديد منيا:

  ذكر بيا.ومف كؿ ما يُ  ،التحرر مف الأساليب القديمة­

 أي خمؽ نظاـ جديد ،والأفكارار بمعنى خمؽ ترابط بيف الابتك ،صياغة أساليب جديدة ­
                                                                ير والتعبير.مف أساليب التفك

أما الشرط الثاني فيو أننا لا  ،يقصد بو الحرية والتخمي عف الطرؽ القديمة فالشرط الأوؿ
إلا إذا ابتكرنا طريقة  ،نستطيع أف نبتكر طريقة جديدة في صنع الأشياء أو التعبير عنيا

 جديدة في التفكير بيا. 

 ويمكف أف نمخص موقفو التجديدي أو الإبداعػػي في الأسس التالية: 

 مستقبؿ.    لكنيا في الوقت نفسو ينبوع ال ،المغة مستودع الماضي"ػػػػػػػػ 

 كؿ ما لـ يعد القصد منو يتطابؽ مع الحياة المستجدة.  رفض ػػػػػػػػ  

 تأسيس تعبير جديد تتحقؽ فيو الوحدة بيف ما يقاؿ وطريقة القوؿ. ػػػػػػ ػ

 .التوكيد عمى التفرد والسبؽ والكشؼػػػػػػػ   

 أيتعبير جديد يفترض معايير جديدة  .. فكؿػػػػػػػ النقد ىو إضاءة التفرد والسبؽ والكشؼ  

                                                           

 ،5978 ،5ط ،بيروت ،لعودةدار ا ،3ج ،تباع عند العرببحث في الإبداع والا ،ابت والمتحوؿالث ،نيسأدو  (1)
 .502ص
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 1ا."ا جديدً نقدً 

 ديدفيي التجديد وبالتح ا لو رأي خاصنجد ميخائيؿ نعيمة أيضً  أدونيسإلى جانب       
يمثؿ روح التجديد التي كانت تدفع أدباء الذي ،5923و " الغرباؿ" الذي ظير عاـ في كتاب

  يامبو لمدعوة الجديدة سكما يرسـ في ،الميجر إلى الميداف الأدبي في قوة وعزـ واصرار
بحيث يقوـ الشعر  ،ىا مف حاجتنا النفسية الثابتةتمدولنقد الشعر وتوجيو بمقاييس يس

 و التي حددىا في: حاجة أو أكثر مف ىذه الحاجات بإشباع

.وفوز ،مف رجاء ويأس  ،حاجتنا إلى الإفصاح عف كؿ ما ينتابنا مف العوامؿ النفسية
خفاؽ يماف وشؾ ،وا   وحزف وفرح. ،ولذة وألـ ،وحب وكره ،وا 

.وليس مف نور ييتدى بو غير نور الحقيقة. ،حاجتنا إلى نور ييتدى بو في الحياة 

.ففي الروح عطش لا ينطفئ إلى الجماؿ وكؿ ما  ،إلى الجميؿ في كؿ شيء حاجتنا
 فيو مظير مف مظاىر الجماؿ.                                                   

.إلى الأصوات والألحاف لا ندرؾ كنيو ففي الروح ميؿ عجيب ،حاجتنا إلى الموسيقى  
 2ولحفيؼ الأوراؽ. ،ولخرير المياه ،فيي تيتز لقصؼ الرعد

  فقط حياؤه بما يوحي زمنوإف التجديد في الشعر ىو إ"عبد المنعـ خفاجي:  يقوؿ         
الافتراض في الشعر المألوؼ ىو أنو في حكـ الميت  فكاف ،بؿ بما قد يعيش بو في أجياؿ

ولكف كيؼ يكوف الموت وكيؼ يكوف البعث؟ أما الموت فيو  ،وأف التجديد ىو بعث بو
ظير سماتو في أو  ،مر بما يؤذف بأي عنفوافثولا ت  تنتج التي لااليامدة مرادؼ الحياة 

 ىذاو  ،صور منيوبة مف الماضي...أما البعث فمعناه الأصالة الفنية المبتدعة الشعر أنو
                                                                      3".ىو التجديد 

                                                           

 .54،55ص ،ت( ،)د،ط( ،)د ،ساقيدار ال ،4ج ،تباع عند العرببحث في الإبداع والا ،الثابت والمتحوؿ ،نيسدو أ (1)

 .80ص ،الغرباؿ ،ائيؿ نعيمةميخينظر،   (2)
 . 85ص ،5980 ،2ط ،بيروت ،دار الكتب المبناني ،قصة الأدب الميجري ،عبد المنعـ خفاجيمحمد  (3)
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ىي نتاج حقيقي للأصالة التي تقوـ عمى استخلاص الحقائؽ  يمةفالجدة الأص      
لتعمؿ عمى صياغتيا في أسموب مبتكر وجديد يجذب ويستولي عمى لب  ،الكونية والدائمة

  ا الشكؿ الفنيوىي ليست منحصرة في المضموف الفكري فحسب بؿ تشمؿ أيضً  ،القارئ
ي يستخرج الجدة مف الفكرة وعميو يكوف الأسموب الجديد في التناوؿ والصياغة ىو الذ

 التقميدية.

نبيؿ راغب النظرية التجديدية بقولو:" التجديدية ىي مف ىذا الأساس يعرؼ       
لأنيا كامنة في جوىر  ،يا ناقد أو يبتكرىا أديبضعي لـ النظريات الأدبية والفنية التي

النفس البشرية التي وىر بؿ وفي ج ،تحتمؿ التكرار أو النمطية العممية الإبداعية التي لا
ولذلؾ فيي كامنة  ،ابةا إلى كؿ ما يطرد الوعي والرتوتتطمع دائمً  ،ابة والآليةترفض الرت

 1اء والفنانيف الذيف لـ يحاولوا التنظير ليا."بحتى في لا وعي الأد

ذا كانت  ،" متلازماففيما ا ما يرتبط مصطمح التجديد بالحداثة كثيرً وعميو ف       وا 
  الحداثة منفصمة عف حركة التطور التاريخي كانت زائفة وثمة اختلاؼ آخر فيما بينيما

 2وىي كمية شمولية مقترنة بعصرنا دوف غيره مف العصور." ،فالتجديد جزئي نسبي

وذلؾ لتعدد تفسيراتو  ،ننتيي بالقوؿ إلى التجديد لا يمكف حصره في تعريؼ أو تعريفيف   
 تلافيا مف مصدر لآخر.ومفاىيمو واخ

 

 

 

 

                                                           

 .555ص ،2003 ،5ط ،القاىرة )مصر( ،دار نوبار لمطباعة ،موسوعة النظريات الأدبية ،نبيؿ راغب (1)
 .59ص ،5995 ،5ط ،دمشؽ ،مطبعة الجميورية ،الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر ،الموسى خميؿ (2)
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 ل نشأتهــالمبحث الثاني: جذور التجديد وعوام

                                                       ذور:               ـــأ/ الج

فمع تغير الحياة بدأت محاولات  ،لقد شيدت القصيدة العربية عدة تحولات منذ القديـ      
ثـ تجمت ىذه التغييرات أكثر في العصر العباسي  ،التغيير تنبع مف داخؿ عمود الشعر

 الحياة وانتقاليـ مف البيئة نمط فالتغيير في ،مع انتقاؿ العرب إلى حياة الحضارة والترؼ
  البدوية إلى الحياة الحضرية رافقو تغيير أيضاً في بنية القصيدة.

كما فعؿ  ،"عرؼ الشعر العربي القديـ محاولات عدة لمتجديد في الأوزاف والقوافي      
فقد جاء ىؤلاء بأوزاف لـ تكف معروفة في الجاىمية وصدر  ،المولدوف في العصر العباسي

وذلؾ مف أجؿ مواكبة الحضارة الجديدة وخمؽ التلاؤـ بيف الأوزاف الشعرية وفف  ،الإسلاـ
وقد كانت تمؾ الأوزاف عبارة عف بحور مجزوءة  ،في العصر العباسيالغناء الذي انتشر 
 1ا."ا جديدً بحورً  لمبحور المعروفة أو

ويعتبر الكثيريف مف الباحثيف أف الشاعر العباسي بشار بف برد ىو الوجو الأوؿ       
كما أنو  ،فيو يعد أوؿ مف خرج عف عمود الشعر العربي ،الأكثر بروزا ليذا التجديد

استحدث ضربا مف المقطوعات المخمسة وىو ما عرؼ بالمزدوج والمربع كقوؿ سمـ 
 الخاسر:           

 ر        ثػػـ انيمػػػػػر         ألػػػوى المػػػػػػػر               مطر        غيث بكػػموسى ال        

 ػػػػػػر        ػػفػػػػػػػػػػػدر          ثػػػػػـ غػػػػػـ قػوكػػ       كػػػػػػـ اعتػػػػػسػػر         ثػػـ اتسػػػػػػػػر         

 ػػػر                 ػػػع وضػػػنف خيػػػر وشػػػػػر            باقي الأثػػػر    ػػػر        ػػعػػػػدؿ السيػ       

 2فتخػػػػػػػػرػػوالم بػػػػػػدر         ػػدر ػػػػػػبفػرع مضػػػػر        ر        ػػػخيػػػػر البشػػػ       

                                                           

 .55ص ،2008 ،5ط ،القاىرة ،مكتبة الآداب ،بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ،صبيرة قاسي (1)
 .52ص ،المرجع نفسو (2)
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 ؛القدماء والتي نادى بتجاوزىاعنده أيضا إىمالو لتشبييات ملامح التجديد ومف        
ا تجاوز القواعد الذي وضعيا النقاد كما حاوؿ أيضً  ،لأف الذوؽ الحضري قد استقبحيا

ا مجازية أبعادً  القدامى وقد وصفو أدونيس بأنو قائد المحدثيف فيقوؿ:" أعطى لمغة
جديدة في  غير أف ىذه الأبعاد الشكمية الجديدة نقمت أبعاداً  ،وتصويرية غير مألوفة

فسخ منيا  ،فقد رفض بشار التقاليد الاجتماعية وبعض الأفكار الدينية السائدة ،المحتوى
 1وبشر مف جية أخرى بالمذة." ،وشكؾ فييا مف جية

مما جعؿ  ،عالج ىذا الشاعر قضايا جديدة بعيدة عف معطيات الحواس مباشرة فقد       
موضوعات جديدة و ألفاظا أعجمية وغريبة واستحدث لاستعمال شعره يتميز بالغموض نظراً 

"موضوعات نجد بذورىا في مدائحو.. أعدؿ عف وصؼ الأطلاؿ إلى وصؼ القصور 
 2وخصيا بمقطوعات مفردة."

ة بدأ الشعر العربي يشيد عدة محاولات لمتجديد فظيرت الموشحات وفي ىذه الفتر       
كما كاف لمبيئة الجديدة أثر كبير عمى الإبداع  ،في الأندلس التي كانت ليا أوزاف خاصة

 وىو ما دفع بالشعراء إلى البحث عف قوالب جديدة تصمح الغناء.                        ،الشعري

مرّ بو الشعر العربي ظيرت مدارس وحركات جديدة نتيجة  عمى التطور الذي بناءً       
 يمكف أف نحددىا في:                                       التي ىذا التجديد و 

 ػػػػ المدرسة الكلاسيكية   5    

                                                     ا:ػػػػػػ المدرسة الرومانسية وتندرج تحتي2    

 مدرسة الميجر.                                                                            -               

                                                                        مدرسة أبولو. -               

                                                           

 . 53ص ،4ج ،بحث في الإبداع والاتباع عند العرب ،الثابت والمتحوؿ ،أدونيس (1)
 .583ص ،2004 ،56ط ،دار المعارؼ ،العصر العباسي الأوؿ ،تاريخ الأدب العربي ،شوقي ضيؼ (2)
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 مدرسة الديواف.  -            

 واقعية.                                                                      ػػػػػػ المدرسة ال3 

 المدرسة الكلاسيكيةػػػػ : 

تزعـ ىذا التيار كؿ مف محمود سامي  ،وىناؾ مف يسمييا مدرسة الإيحاء والبعث      
كما يراه الباحث مصطفى عبد الشافي حيف قاؿ: "بدأت حركة  ،البارودي وأحمد شوقي

بعد ما  ،إحياء الشعر العربي مع منتصؼ القرف التاسع عشر عمى يد سامي البارودي
فقد وقؼ ازدىار الشعر العربي عند شعراء العصر  ،مرت القصيدة العربية بمرحمة ركود

جديد مف خلاؿ أسموب قوي إلى أف جاء البارودي فأعاد إليو صياغتو مف  ،العثماني
                                                                                                            1أحمد شوقي". ،إسماعيؿ صبري ،جديد.. وتبع البارودي كؿ مف حافظ إبراىيـ

ستخداـ القصيدة وا ،فمف مف أىـ خصائص ىذه المدرسة رصانة الأسموب وقوتو      
أما موضوعات شعرىـ فقميلا ما يطرأ  ،ذات الروي الواحدة والقافية الواحدة والوزف الواحد

كؿ إلى جانب عنايتيـ  بالمغة وبالمعنى الواضح وبمباشرة التناوؿ وفوؽ  ،عمييا التجديد
 شيء الاىتماـ بالشكؿ الموسيقي.

" لقد اختمؼ مفيوـ  مف شاعر لآخريد عند ىذه المدرسة وقد اختمؼ مفيوـ التجد       
  التجديد لدى زعماء ىذه المدرسة وبيف  مفيومو لدى المدارس الشعرية الأخرى التالية ليا

فيمو شوقي عمى نحو يخالؼ فيو  ،كما اختمؼ مفيومو لدى كؿ شاعر منيـ عمى حدة
ح شعر حافظ ومطراف... وتتابعت الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية عمى ملام

ف اختمفت طرؽ  ،ىذه المدرسة كما تتابعت عمى حياتيـ وعبر كؿ منيـ عف ىذا كمو وا 
 2الأداء وأدواتو."

                                                           

 .55ص ،5998  ،ط( ،)د ،سكندريةالا ،دار الوفاء ،الحديث والمعاصرفي الشعر  ،مصطفى عبد الشافي (1)
 ،5995 ،2ط ،الإسكندرية ،دار المعارؼ ،ثوحركة التجديد في الشعر الحدي الشعر المترجـ ،حممي بدير (2)

 .534ص
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ىذه المدرسة مظاىر جديدة في الشعر تمخصت في التحرر مف قيود كما عرفت       
المفظة و المحسنات وأصبحوا يعبروف عف مشكلاتيـ الذاتية، فكاف شعرىـ مرآة عاكسة 

عصرىـ وقضايا وطنيـ ومشكلاتو السياسية والاجتماعية، ففتحوا بذلؾ مجالات لأحداث 
         كثيرة لمشعر السياسي والاجتماعي والتاريخي والقصصي.

ةــــ المدرسة الرومانسي:  

والحركة  ،ا جديدً وتسمى أيضا المدرسة الابتداعية لأنيا ابتدأت في الشعر نيجً       
أما في الوطف العربي فقد ظيرت مع  ،الرومانسية ظيرت في القرف الثامف عشر في أوربا

بداية القرف العشريف عمى يد خميؿ مطراف وىناؾ مجموعة مف الخصائص التي تنفرد بيا 
وقد أعطانا جبور عبد  ،ىذه المدرسة سواء عمى مستوى المضموف أو عمى مستوى الشكؿ

 امة لممضموف الرومانسي نذكر منيا:                            النور الملامح الع

 والاغراؽ في الغنائية.                                           ،والانطلاؽ ،طمب الحرية" -

 غمبة الإحساس الغامض عمى الفكرة الواضحة المحدودة المعالـ.                         -

 والكآبة والتشاؤـ والتمزؽ.                                ،والقمؽ ،والإرادة ،تأزـ الفكرة التعبير عف –

 تقديـ الخياؿ عمى العقؿ وتفضيمو عمى التحميؿ النقدي واليروب مف الواقع.                   –

 اوالأساطير ورؤية الطبيعة ملاذً  ،والخوارؽ ،والميؿ إلى الغموض ،التمسؾ بالديف –
 ا في تحميؿ الانفعالات النفسية.                                    ومحاورً  ،اا أنيسً اتخاذىا رفيقً و 

وعبادة  ،وانتقاضتيا عمى الموضوعات الكلاسيكية وأصوليا ،بروز الفردية وتضخميا -
 1والمغالاة في  عرض شؤونيا." ،الذات

                                                           

 ،)د ،الجزائر ،ديواف المطبوعات الجامعية ،مدخؿ إلى المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر ،نسيب نشاوي (1)
 . 557ص ،5984 ،ط(
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  تنادي بتحطيـ القيود والقواعد الصارمةأما مف ناحية التعبير الأدبي فالرومانسية        
وتعتبر الخياؿ ىو المولد لمصور ، والتقاليد وتركز عمى التمقائية والفطرة والسميقة والموىبة 

والأفكار وبذلؾ تكوف القصيدة الغنائية وحدة عضوية تنمو بداخميا في اتساؽ تاـ حتى 
ية والدعوة إلى الرجوع لحكـ نيايتيا "إف الأدب الذي حمؿ شعار تحطيـ القيـ الكلاسيك

والذي  ،ياـ والتجديد ىو الأدب الرومانسي...عاش في أحضاف الريؼيالذوؽ والعاطفة والإ
ثنى بالطابع الذاتي الوجداني...وفي ظؿ الرومانسية نيض الشعر الغنائي لأنو شعر ذاتي 

                                                                                                                       1"وتكونت الوحدة العضوية لمقصيدة فأصبحت القصيدة ذات بنية حية. ،لا موضوعي
ويمكف تمخيص الإبداع والتجديد عند ىذه المدرسة في أنيـ تجاوزوا الصورة القديمة       

عمؿ الشعراء المغة المأنوسة فاست ،وحمقوا بخيالاتيـ في آفاؽ حرة أما مف ناحية المغة
 القريبة مف حياة الناس كما أنيـ اىتموا بالموسيقى الداخمية.                          

ىذه مظاىر تجديد الرومانسية بصفة عامة أما في الوطف العربي فقد تبمورت في اتجاىات 
 ثلاثة وىي:  

 (م0290 -م 0291)مدرسة المهجر: 

وتسمى أيضا الرابطة القممية وىي أوؿ مدرسة أدبية منظمة تنزع إلى تكويف جماعة       
ىذه الدائرة جبراف وىو الطائر المحكي قطب وكاف "ذات طابع خاص في التفكير والتعبير 

 2لنا عف ليفتو العارمة إلى المجيوؿ في قصيدتو البلاد المحجوبة" وىو يعبر ،فييا

يميا أبو إلى جانب جبراف خميؿ جبراف نجد أف المدرسة تضـ أيضً        ا ميخائيؿ نعيمة وا 
ماضي، فقد ثار شعراء الميجر عمى القيود الشكمية بتجديدىـ في الوزف والقافية في كثير 

ولـ يراعوا وحدة  ،مف القصائد، كما حاولوا التجديد في  الألفاظ وفي الصورة الشعرية
اموا بكتابة القصص الشعرية والتي لـ يعرؼ الشعر العربي منيا إلا كما ق ،البيت المفرد

  محاولات محتشمة عند عمر بف أبي ربيعة.                                          
ويتحدث حمد العبد حمود عف تجربة القصص الشعري عند جماعة الميجر فيقوؿ:    

                                                           

 .9ص ،2002 ،5ط ،سكندريةالا ،الوفاءدار  ،حركات التجديد في الشعر الحديث ،محمد عبد المنعـ خفاجي  (1)
 ط(، التوزيع،)د،العصور، العمـ والإيماف لمنشر و  ( أبو السعود سلامة أبو السعود، الأدب العربي في مختمؼ2)

 .225، ص2008
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فيناؾ  ،تعػػػػػددت جوانبػػػو وألوانوو  عند شعراء الميجر فقد تنوع القصص الشعري "أما
 قصػػػص 

ىذه أىـ ملامح التجديد  1ا ما تكوف غرامية..."شعرية تدور موضوعاتيا حوؿ حوادث كثيرً 
التي عرفيا شعراء الميجر والتي أخذت أصداؤىا تنتشر بشكؿ كبير في الأوساط الأدبية 

 العربية.     

 (م0294 -م 0299) مدرسة أبولو:

 في مصر تعبيرا عف ملامح التطمع نحو الغرب ـ5932كانت مدرسة أبولو "      
ور عمى انتظـ فييا معظـ الشعراء الرومانسييف الذيف تبم ،آداب الشرؽبوموازنة آدابو 

عمي محمود طو وأبو القاسـ الشابي أكثر شعراء ىذه الجماعة وبدا  ،أيدييـ ىذا المذىب
 . 2" الأقطار العربية ا فيدويً 

ازدواج القافية في قصيدة مف بحر واحد مظاىر التجديد  عند ىذه  الجماعة، ومف       
مف القافية وىو ما عرؼ بالشعر أحيانا التحرر نيائيا  والتنويع في القوافي والبحور و

ومطابقة شعوره ونظرتو  ،ىي لغة عصرهالمرسؿ، ودعوا أيضا إلى أف تكوف لغة الشاعر 
ولـ  ،التجديد في الوصؼ بأوصاؼ لـ يعرفيا الاستعماؿ المغويلمحياة بالإضافة إلى 

 يألفيا التراث الشعري.   

 :الديوانمدرسة 
الثلاثة يمثموف وجية نظر قاد والمازني وعبد الرحماف شكري ف"تمثمت جماعة في الع      

ة واحدة في مفيوـ الشعر تأثروا بالرومانسية الإنجميزية... وقد تبمور مذىب ىذه الجماع
وما يتصؿ بو  ،وكاف جؿ اىتماميـ بالعالـ النفسي لمشاعر ،في دواويف شكري والمازني

 3ونظرات فمسفية تيتـ بالكوف وتفتف عف أسراره." ،مف تأملات فكرية

                                                           

 ،5ط ،بيروت ،الشركة العالمية لمكتاب ،بيانيا ومظاىرىا ،الحداثة في الشعر العربي المعاصر ،حمد العبد حمود (1)
 . 38ص ،5996

 .  570 ص ،مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر ،نسيب نشاوي (2)
  .223ص  ،الأدب العربي في مختمؼ العصور ،أبو السعود سلامة أبو السعود (3)
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كما دعت مدرسة الديواف إلى الوحدة العضوية، فالقصيدة لا ينبغي أف تكوف        
نما ىي لا يجمعيا إطار واحد، أي أف القصيدة ليست مجموعة أبي متناثرة ات مستقمة ، وا 

 ه المدرسة.ذأبيات متآلفة ضمف نسؽ واحد عند أصحاب ى

- :المدرسة الواقعية 

التجديدية ومحاولات الابتعاد عف الزخرؼ المفظي وعف  بالرغـ مف كؿ الحركات      
ا بصورة واضحة حتى نياية الحرب إلا أف التقميد ظؿ منتشرً  ،المغة الخطابية التقريرية

العالمية الثانية حيث حدث الانعطاؼ الحقيقي في مسار القصيدة العربية بظيور الشعر 
  الحر الذي يمثؿ المدرسة الواقعية " نشأت ىذه المدرسة في الخمسينات وأوائؿ الستينات

أيقظو التحرر مف سيطرة  فاستيقظت عمى وعي جماعي ،وقد خطت خطوة حاسمة
 1واشتداد تيار القومية العربية ووحدة الكفاح مف أجؿ التحرر." ،الاستعمار

قصيدة حرة الوزف تنشر  في العراؽ...وكانت أوؿ ر"كانت بداية حركة الشعر الح      
صدر في بيروت ديواف أوؿ لشاعر عراقي جديد ىو  5950قصيدة الكوليرا...وفي آذار 

عبد الوىاب البياتي وكاف عنوانو "ملائكة وشياطيف".. ثـ تلا ذلؾ ديواف "المساء الأخير" 
وتتالت بعد ذلؾ  5950ثـ صدر أساطير لبدر شاكر السياب في أيموؿ  ،لشاذؿ طاقة

حتى راح بعض الشعراء ييجروف  ،وراحت دعوة الشعر الحر تتخذ مظير أقوى ،ويفالدوا
 2ا ليستعمموا الأسموب الجديد."ا قاطعً أسموب الشطريف ىجرً 

وقاموا بتحرير شكؿ  ،عمى التفعيمة الواحدةالمدرسة وقد اعتمد أصحاب ىذه       
وتركت حرية الشكؿ لذوؽ  ،القصيدة العربية مف النمط الذي فرض عمييا لعيود طويمة

الشاعر وتؤكد نازؾ الملائكة عمى رفضيا لمشعر التقميدي فتقوؿ:" والذي أعتقده أف الشعر 

                                                           

 .248ص ،أبو السعود سلامة أبو السعود، الأدب العربي في مختمؼ العصور (1)
 .54ص ،5985 ،2ط ،بيروت)لبناف( ،دار لبناف لمطباعة والنشر ،الحديث ىذا الشعر ،عمر فروخ (2)
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ا لف يبؽ مف الأساليب القديمة شيئً  ،العربي يقؼ اليوـ عمى حافة تطور جارؼ عاصؼ
مؿ ػػحتى تش والألفاظ ستتسع ،واعدىا جميعاػػػػػػػػمذاىب ستتزعزع قػػػفالأوزاف والقوافي  وال

 . اقا جديدةػػػػآف

                                                                                1واسعة مف قوة التعبير".

 تقوؿ نازؾ الملائكة في قصيدة الأقحواف :                                               

 أيف أمشي؟ مممت الدروب

 وسئمت المروج

 والعدو الخفي المجوج

 لـ يزؿ يقتفي خطواتي فأيف اليروب؟

 الممرات والطرقات الذاىبات

 بالأغاني إلى كؿ أفؽ غريب

 ودروب الحياة

 2والدىاليز في ظممات الدجي الحالكات

ومف الشعراء المعاصريف الذيف ينتموف إلى المدرسة الواقعية وكتبوا في ىذا النوع    
الشاعر الفمسطيني محمود درويش الذي تميز كغيره مف الشعراء الجديد مف الشعر نجد 

كما تميزت أشعاره بمظاىر جديدة في أساليب الشعرية  ،المعاصريف بغزارة إنتاجو
 .المعاصرة و بدرجاتو المختمفة 

  

                                                           

 .28ص ،5997د، ط( ، (،بيروت ،دار العودة ،2مج ،الديواف ،نازؾ الملائكة  (1)
 .77ص ،المرجع نفسو  (2)
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 :  لـــوامـــــالعب/ 

أي  ،الأدباء ببدء العصر الحديثلحديث العربي في رأي العديد مف يبدأ الأدب ا      
ولأنيا  ،نظرا لأثرىا السياسي والفكري والعممي ،ـ5798عمى مصر عاـ  بالحممة الفرنسية

يراه محمد  وىو ما ،فتحت مجالات واسعة لمصلات الحضارية بيف الغرب والعالـ العربي
"منذ أف أخذ عالمنا العربي يزداد اتصالا بالآداب العالمية...وتوثقت  مندور حيف قاؿ:
حيث ظيرت  ،لأوربي منذ أواخر القرف الماضي ثـ أوائؿ القرف الحاضرصمتنا بالأدب ا
 1القائمة عمى اليجوـ عمى عمود الشعر العربي التقميدي." ،دعوات التجديد

فالتحولات التي طرأت عمى القصيدة العربية ىي نتيجة لتحولات العصر والظروؼ       
حركة ولأف  ،افية والحياة الاجتماعيةثقفيناؾ ارتباط وثيؽ بيف الحياة ال ،كؿ مرحمة تاريخية

كاف ىناؾ وعي كبير لدى الشعراء بضرورة  ،التجديد تسعى دوما لمتغيير وتجاوز الثبات
 وقد ساعدىـ عمى ذلؾ مجموعة مف العوامؿ نذكر منيا:  ،التجديد

 النهضة الأدبية العربية: -

تذىب سممى خضراء الجيوسي إلى أف الحممة الفرنسية عمى مصر كاف ليا تأثير        
كبير عمى الأدباء لما خمفتو مف مواقؼ ساىمت في وعي الشعراء وبمورت المفاىيـ 

عيـ إلى التغيير" ثمة كثير مف الأدلة تشير إلى أف حممة نابميوف عمى توالمنطمقات ودف
كاف الاحتلاؿ  ،نيضة الوطنية في البلاد العربيةكانت فاتحة ال (ـ5805ػػػػ  5798)مصر

ف لـ لتصمب والجمود... رغـ أف الفرنسييت االأوربي بمثابة صدمة فكرية واجتماعية ىزّ 
 2ا."ا ممحوظً ا وأثاروا نشاطً ا كبيرً فإنيـ قد تركوا أثرً  ،يقيموا طويلاً 

العممية ومف ىنا حصؿ الاحتكاؾ بيف المشرؽ والغرب في مختمؼ المجالات       
ا ومكتبة ا ومتحفً ا وصرحً وأنشأ العرب مرصدً  ،كالرياضيات واليندسة ،والأدبية

لممطالعة...وقاموا بإرساؿ بعثات عممية إلى أوربا ساىمت في تطوير الأدب العربي. 
ا لمقومية العربية بعد ىذه الرقدة الطويمة وتجديدً  ،ا لإيقاظ الشعور العربيا قويً "كانت باعثً 

                                                           

 . 33ص ،2006 ،5ط ،نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ،الأدب وفنونو ،مندور محمد (1)
 .34ص ،الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث ،سممى خضراء الجيوسي (2)
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وفي ىذه الأثناء مف الحياة  ،فييا مصر والبلاد العربية خلاؿ العصور الوسطىالتي تغط 
 1الجديدة في مصر والشرؽ العربي رسمت مصر الخطوط الأولى مف الأدب الحديث."

 الترجمة: -

وتـ نقؿ العديد  ،فقد نشطت حركة الترجمة في النصؼ الثاني مف القرف الماضي      
مف الكتب العممية والفنية إلى المغة العربية "وخلاؿ ىذا العيد تـ نقؿ الكثير مف الكتب مف 

وكانت الصحافة والطباعة ونشوء الجمعيات وتدفؽ  ،لغات مختمفة إلى المغة العربية
مما ضاعفت عمى حركة الترجمة وجعمت حركة الانفتاح  ،المبنانييف والسورييف عمى مصر

عمى الفكر الغربي  والحضارة الحديثة تقوى وتزداد... فأقبمت جماىير القراء عمى ما كاف 
 2يترجـ ليا."

 :  عميمالت-

ـ كاف ثمة تراث حي لمتعميـ الإسلامي في مصر والعراؽ وسوريا ففي 58في القرف       
ى منزلة كمركز لمعمـ وصارت مدارس القاىرة وكمياتيا مكتظة مصر بمغ جامع الأزىر أسم

كما أف لمعراؽ تراث تعميمي عريؽ في بغداد والموصؿ والبصرة "فدعاة التجديد  ،بالباحثيف
ا إذ بمقدار م ،وجدوا في التعميـ العصري أو الحديث الانطلاؽ الحقيقي لعممية التجديد

الفكر الغربي وعمى الحضارة الغربية والتأثر طلاع عمى كاف ىذا التعميـ يتسع...كاف الا
    3يد."والإقباؿ عمى الجد ،عف القديـفيزداد البعد  ،بيا يزداد اتساعا ويزداد تغمغلا

مؤسسات وىناؾ عوامؿ أخرى ساىمت في التجديد مثؿ: "دور المجمة والصحيفة و       
ومدى صمة الشاعر  طلاع عمى النظريات النقدية الحديثةومدى الا ،الإعلاـ ووسائمو

بألواف التطور في الإخراج المسرحي... ونمو المدف وتضاؤؿ شأف الحياة الريفية والاتجاه 
  بالإضافة إلى الطباعة التي تعتبر أىـ وسيمة ضمنت الاتصاؿ وقوتو 4نحو التصنيع."

                                                           

 .8ص ،5993 ،(د . ط)الجزائر ،ديواف المطبوعات الجامعية ،تاريخ الأدب  الحديث ،حامد خفني داود (1)
 . 62ص  ،5982 ،5ط ،دار الثقافة ،5ج ،حديثلعربي الالصراع بيف القديـ والجديد في الأدب ا محمد الكتاني، (2)
 .52ص  المرجع نفسه، )3( 

 .55ص ،2005 ،3ط ،عماف )الأردف( ،دار الشروؽ ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر ،حساف عباسإ (4)
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وبالتالي كونت ىذه المطابع حركة أدبية وعممية  ،وأمنت انتشار الأخبار والأفكار والعموـ
 إذ بنشرىا لمختمؼ الأعماؿ ساىمت في التجديد.                                                 ،واسعة

 وقد تطرؽ الباحث محمد رزؽ سميـ إلى التجديد والذي أرجعو إلى:                       

 .                       ...نوا بأنفسيـ نماذج حية لمف يعاصرىـػػػػػػ ظيور أفذاد مف الشعراء كا

 ػػػػػػ انتعاش الروح الأدبية.                                                             

ػػػػػػ الثورات الفكرية والسياسية وتفشي النزعات الوطنية الأصيمة التي تتمسؾ بحرية البلاد 
 واستقلاليا...

وىناؾ مف يرجع التجديد إلى أسباب فكرية نفسية لكف مركزىا الإنساف و القضايا       
جرّاء وضع الإنساف العربي مف الواقع المأساوي  ،المجردة التي حركت فكر وتأمؿ الشعراء

" كانت ـ 5948فيربطوف التغيير في الشعر الحديث بنكبة فمسطيف عاـ  ،الذي ساده
فقد اتسمت ردة الفعؿ  ،ا في إحداث تغييرات متطرفةميمً  في فمسطيف عاملًا  5948مأساة 

وخيّـ جو  ،الجماعية لمشعراء العرب في العالـ كمو بالغضب والرفض والاغتراب والرعب
عف موقؼ يرفض  ،لبث أف أسفر عف مشاعر التحدي لكنو ما ،مف الكآبة والتشاؤـ

 1الروابط الثابتة بالثقافة الموروثة ويتخمى عف الولاء لمماضي."

وفي ظؿ ىذه الظروؼ ظيرت محاولات عديدة لمجموعة مف الشعراء أمثاؿ: نازؾ       
  محمد الفيتوري ،صلاح عبد الصبور ،عبد الوىاب البياتي ،بدر شاكر السياب ،الملائكة

درويش... وظيرت مدرسة جديدة التي اتضحت  محمود ،أحمد عبد المعطي حجازي
  عرفت باسـ مدرسة الشعر الحر أو شعر التفعيمة ،معالميا بعد الحرب العالمية الثانية

فتشير نازؾ إلى أف ىناؾ مجموعة مف العوامؿ الذي أدت إلى ظيور ىذا الموف الجديد 
 منيا: 

 الواقػػػػػػعيةأف يرتاد الحقيقة  النزوع إلى الواقع حيث أف الأوزاف الشعرية تسمح لمشاعر -
                                                           

 ،2002 ،5ط ،جدة )السعودية( ،النادي الأدبي الثقافي ،تاريخ كيمبردج للأدب العربي الحديث ،يؿبسعبد العزيز ال (1)
 .254ص
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ا لنظامو وأسموب الشطريف يعيؽ تحقيؽ ىذه الرغبة نظرً  ،ويبتعد عف الأجواء الرومانسية
 الصارـ الذي لا يسمح بأي نوع مف التجاوز.

الحديث في تحقيؽ التفرد  الحنيف إلى الاستقلاؿ: ويمكف تمخيصو في رغبة الشاعر" -
والاستقلاؿ بشخصيتو عف شخصية الشاعر القديـ...وكاف السبيؿ إلى تحقيؽ ذلؾ الثورة 

 عمى القوالب الشعرية. 

النفور مف النموذج: والمقصود ىنا النموذج الشعري العمودي الذي يحبس الشاعر في  -
والخروج عف الرتابة ولذلؾ عمد الشاعر الحديث إلى إرباؾ ىذا النموذج  ،إطار ضيؽ
 التي تميزه.

 اليروب مف التناظر الذي يميز بناء الشعر كما يميز بناء البيوت في العالـ العربي. -

 مف تغميب  ،إيثار المضموف: وىذا الإيثار يعتبر ثورة عمى ما ساد في العصور المتأخرة -

ية الفارغة والصناع القوالب الشكمية حيث غمب عمى الشعر العربي ،لمجانب الشكمي
ذا كاف الشاعر القديـ يتمسؾ بالوزف والقافية  ،والأشكاؿ التي لا تعبر عف حاجة حيوية وا 

 تتلاءـ فإف الشاعر الحديث ينطمؽ مف الحياة ليبدع أشكالًا  ،عمى حساب المعاني والصور
 1"رية.و وحاجتو الفكرية والشع

إذ أف  ،اا حقيقيً الواقع تعبيرً ىذا التحرر يعطي الشاعر انطلاقة جديدة في تعبير عف       
الأوزاف الحرة تتيح لمفرد العربي المعاصر أف ييرب مف الأجواء الرومانسية إلى جو 
الحقيقة الواقعية كما تراه نازؾ الملائكة في قوليا:" كانت لحركة الشعر الحر ظروؼ 

ؽ ـ يتعمبعض تمؾ الظروؼ عا ،امعرقمة تضع في وجييا العقبات وتجعؿ سبيميا وعرً 
 2وبعضيا خاص بالشعر الحر نفسو." ،جمالًا بطبيعة الحركات الجديدة إ

 التي تقوؿ فييا:   الملائكة قصيدة الكوليرا لنازؾ  ىي وكانت أوؿ قصيدة حرة الوزف تنشر

                                                           

 .50ص ،بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ،صبيرة قاسي (1)
 .25ص ،5967 ،3ط ،منشورات مكتبة النيضة ،قضايا الشعر المعاصر ،نازؾ الملائكة (2)
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 طمع الفجر                       

 وقع خطى الماشيف                                                          أصغ إلى                  

 أصغ أنظر ركب الباكيف                                 ،في صمت الفجر                  

 عشرونا                                                   ،عشرات أموات                 

 أصغ لمباكينا ،تحص لا                 

 اسمع صوت الطفؿ المسكيف                                                                   

 ضاع العدد                                               ،موتى ،موتى                 

 1لـ يبؽ غد" ،موتى ،موتى                 

خير نخمص إلى أف ىناؾ محاولات كثيرة قامت بدور كبير في سبيؿ تطوير وفي الأ      
وقد ساعدىا عمى ذلؾ مجموعة  ،منذ أف بدأت حركة التجديد والدعوة إلييا ،شكؿ القصيدة

إف الشعر الحديث بكممة موجزة انفجار نوعي "مف العوامؿ السياسية والاجتماعية والثقافية 
عمرىا عمر الوجود العربي...فالطريقة  ،وموضوعية خاصة ،ذاتية ،لتراكمات ثقافية

كما  2الجديدة في الكتابة ىي نتاج نوعي إبداعي لطريقة جديدة في الحياة والتفكير."
 والتعميـ  بالنيوض بالشعر العربيساىمت الحممة الفرنسية عمى مصر والترجمة والطباعة 

 مف جديد.

  

                                                           

 .24ص ،نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر (1)
 .59ص ،5980 ،5ط ،بيروت)لبناف( ،دار الحقائؽ ،دراسات في الشعر الحديث ،وفيؽ خنسة (2)
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 دــديــجـر التـاهــظـالث: مـالمبحث الث

فالشعر الجديد  ،نفتاح عمى المستقبؿوالا ،بقضايا الحاضر إف التجديد يمثؿ الارتباط      
  بحيث يصور ثقافة العصر عمى نطاؽ واسع ،ىو محاولة لفيـ واستقصاء جوىر الحياة

فإنو يستخدـ  ،اا تمامً وبما أف الشعر الجديد يجسد مضمونا جديدً  ،جسد تجربة جماعيةيو 
وليذا ظيرت مجموعة مف المظاىر في الشعر العربي  ،لا يتبع طريقة ثابتةا ا جديدً إطارً 

 الحديث نذكر منيا:

                                                                                        ل:ــكـيث الشــن حــم - أ

 الوزن والقافية:-0

التقميدي الممتزـ بالوزف والقافية ثـ عدلوا لقد كتب شعراؤنا العرب في بداياتيـ الشعر       
عنو في قمة نضج تجربتيـ الشعرية، وبيذا أصبح التجديد الموسيقي ضرورة ممحة بعد 
التأكد مف أف الشكؿ الإيقاعي الكلاسيكي "شكؿ عاجز عف استيعاب الانفعاؿ الشعوري 

 يتلاءـ مف جية في انطلاقتو وحيويتو، شكؿ لا يتلاءـ والحرية التعبيرية مف جية، ولا
أخرى والنظرة الجمالية الجديدة، وىو ما اقتضى إيجاد شكؿ إيقاعي يحقؽ ما قد عجز 

 1عنو ذلؾ الشكؿ، فيو الشكؿ الإيقاعي غير المحكوـ بضوابط نمطية جاىزة  سمفا".

فنجد العرب القدامى يميزوف الشعر عف النثر عف طريؽ الوزف  ىذا الأخير يعرفو        
ابف رشيؽ القيرواني فيقوؿ: "الوزف أعظـ أركاف حد الشعر وأولاىا بو خصوصية وىو 
مشتمؿ عمى القافية وجالب ليا ضرورة إلا أف تختمؼ القوافي فيكوف ذلؾ عيبا في القافية 

أبرز  ف في الشعر عده بعض النقادالمكانة التي يحتميا الوز فنظرا ليذه  2لا في الوزف"
 سمات الشعر التي تميزه عف فنوف القوؿ الأخرى.                                      

                                                           

 )د،الكتاب العرب، سعد الديف كميب، وعي الحداثة، دراسة جمالية في الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد (1)
 .35ص  ،5997ط(،

، 5، تح: محمد قرقزاف، دار المعرفة، بيروت، ط5العمدة في محاسف الشعر وآدابو  ونقده، ج ابف رشيؽ القيرواني، (2)
 .534، ص5988
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وقد أثارت قضية الوزف والإيقاع جدلا كبيرا في الدراسات العروضية الحديثة، فاختمفت     
الوزف والإيقاع فشكري عياد يحدد مفيوـ الوزف  الآراء وتباينت وجيات النظر حوؿ مفيوـ

و القافية انطلاقا مف مفيوـ القارئ فيقوؿ: "أف الإيقاع أىـ مف الوزف وتارة أخص منو 
والحقيقة أف الإيقاع اسـ جنس، والوزف نوع منو، لذلؾ يستعمؿ أحيانا لمدلالة عمى وجود 

                             1ه".التناسب، وأحيانا أخرى لإبراز ىدا التناسب وتحقؽ وجود

كما أدرؾ العرب القيمة الموسيقية لمقافية، فأوصى بعضيـ بنيو قائلا: "أجيدوا القوافي   
فإنيا حوافي الشعر، أي عمييا جريانو وأطراده، وىي مواقفو فإف صحت استقامت جريتو 

 .      2وحسنت مواقفو ونيايتو "

ج الشعراء عف النظاـ العروضي القديـ  وكسروا أما في العصر الحديث فقد خر       
قواعده وأصبح فيـ تقنيات الكتابة الشعرية الحديثة والمعاصرة الجمالية وخصائصيا 
الشكمية ىي الوسيمة الوحيدة لمعرفة قراءة ىذا الشكؿ" إف حركة التجديد في الشعر الحر لـ 

ركت في إطاره حركات الذي تح ،تمتزـ بالإطار الموسيقي والعروضي لشعر الشطريف
فأوزاف الشعر الحر  ،التجديد في موسيقى الشعر منذ العصر الأموي إلى العصر الحديث

 ا مف شطريفبحيث لـ يعد البيت مكونً  ،ا كاملًا خرجت عف نظاـ العروض الخميمي خروجً 
   3"متساوييف.

أف الشاعر المعاصر تحرر مف القافية "حتى تتوافؽ مع حالاتو الشعورية  كما      
بدلا مف استخدامو قافية واحدة توافؽ حركة الروي ولا توافؽ البعد الدلالي الذي  ،والنفسية

فيذا التحرر يعطي لمشاعر انطلاقة جديدة لمتعبير عف كؿ ما ما يجوؿ في  4يرمي إليو."
 أو موضوعية.   خاطره مف قضايا ذاتية كانت 

                                                           

 . 63، ص5978، 2شكري محمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، القاىرة ، ط( 1)
 .553المرجع نفسو، ص (2)
 .255ص ،5993 ،3ط ،القاىرة ،مكتبة الخانجي ،موسيقى الشعر العربي بيف الثبات والتطور ،صابر عبد الدايـ (3)
 .597ص ،5996 ،5ط ،بيروت)لبناف( ،دار الأوزاعي ،تطور الشعر الحديث والمعاصر ،عمر الدقاؽ (4)
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فموسيقى القصيدة الحديثة تحررت مف قيود القصيدة التقميدية متجييف إلى وحدة       
لا يمتزموف  ،التفعيمة في شعرىـ "متحرريف مف قيود الوزف حسب نظاـ الأبحر الشعرية

وبيذا حؿ  1"ولا يأبيوف بالتغييرات التي تجوز في الأوزاف. ،بعدد التفعيلات في كؿ سطر
                                               و.الشعر وأبى إلى أف يمغي قوانين لتفعيمة محؿ عمودشعر ا

 : التكرار –9

ا فيو ظاىرة ا تعبيريً ىو مف الوسائؿ المغوية التي يمكف أف تؤدي في القصيدة دورً       
القرآف الكريـ لغوية عرفتيا العربية في أقدـ نصوصيا التي وصمت إلينا، كما استعمميا 

 ووردت في السنة النبوية الشريفة وفي كلاـ العرب شعره ونثره.

  فإذا رجعنا إلى العرب القدامى نجد الجاحظ مف الأوائؿ الذيف تحدثوا عف التكرار       
وأشاروا إلى أىميتو، وبينوا محاسنو ومساوئو حيث يقوؿ في ىذا الصدد: " ليس التكرار 
عيبا، ما داـ لحكمة كتقرير المعنى، أو خطاب الغبي أو الساىي، كما أف ترداد الألفاظ 

. يفيـ مف ىذا الكلاـ أف 2ليس بعيب ما لـ يجاوز مقدار الحاجة ويخرج إلى العبث"
عند العرب، لكف لا بد لد مف ضوابط،  فيو لا يستعمؿ إلا عند التكرار أسموب متداوؿ 

 الحاجة، وبالقدر الذي يميؽ بالمقاـ.

أما التكرار في الشعر الحديث فقد اختمؼ عما كاف عميو في القصيدة التقميدية "إذ       
يتميز التكرار في الشعر الحديث عف مثيمو في الشعر التراثي بكونو ييدؼ بصورة عامة 

لى الإبانة عف دلالات داخمية فيما يشبو البث الإيحائيعمى    اكتشاؼ المشاعر الدفينة، وا 
ف كاف التكرار التراثي ييدؼ إلى إيقاع خطابي متوجو إلى الخارج، فإف التكرار الحديث  وا 

 .3ينزع إلى إبراز إيقاع درامي"

                                                           

 ،ط( ،) د ،الاسكندرية ،بستاف المعرفة ،ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي ،عبد اليادي عبد الله عطية( 1)
 . 79ص ،2002

 .79ص ،5،5998، دار الكتب العممية، بيروت )لبناف(، ط5الجاحظ، البياف والتبييف، ج (2)
 ط(، )د، رجاء عيد، لغة الشعر ، قراءة في الشعر العربي الحديث، منشأة المعارؼ، الاسكندرية ،)مصر(، )د، (3)

 .60ت(، ص
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لمجاؿ الفني وحيف يدخؿ التكرار في النص الشعري، فإف قدرتو في التأثير في ا      
تكوف ذات أىمية كبيرة ليتحدد مفيومو في: "الإتياف بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة 
مف العمؿ الفني، والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده  في الموسيقى بطبيعة 
الحاؿ، كما نجده أساسيا لنظرية القافية في الشعر، وسر نجاح الكثير مف المحسنات 

                                                                                  1البديعية."

ر أسموبا مف الأساليب الحديثة بالرغـ مف وجوده في الشعر التكراوبالتالي يعد       
العربي القديـ ، لأنو يعد ظاىرة بارزة في نتاج الشعر الحديث، فلا يكاد يخمو ديواف مف 

إلا وجد فييا لما لو مف دلالات فنية و نفسية "فتكرار لفظة ما يوحي بشكؿ ىذه الظاىرة 
لحاحو عمى فكر الشاعر، أو شعوره أو لا شعوره ومف  أولي بسيطرة ىذا العنصر المكرر وا 

 2".ثـ فيو لا يفتأ ينبثؽ في أفؽ رؤياه مف لحظة لأخرى

 :دويرــالت-9

ا في القصيدة الحديثة ا جديدً أخذ مفيومً  ،ىو مف المصطمحات العروضية القديمة      
أو بعبارة أخرى يعني انقساـ  ،واشتراكيما في كممة واحدة ،اتصاؿ شطري البيت"ومعناه 

بحيث ينتيي الشطر الأوؿ في صدرىا ويبتدأ الشطر الثاني  ،كممة واحدة بيف شطريف
 3".بعجزىا

الشعري بدوف فاصؿ بيف قد يكتب البيت "أما رجاء عيد فترى في ىذه الحالة       
أو وضع  ،أو بوضع الحروؼ الداخمة في وزف الشطر الثاني في ذلؾ الشطر ،شطريو

 .4"حرؼ )ـ( في الشطريف إضافة إلى أف البيت مدّور

                                                           

   )د،دمشؽ، اتحاد كتاب العرب،، نية الإيقاعيةمحمد صابر عبيد ،القصيدة العربية بيف البنية الدلالية والب (1)
 .55ص ،2005ط(،

 .58، ص2002، 4ط ،مصر القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا ،عمي عشري زايد ،عف بناء  (2)
    .58المرجع نفسو، ص (3 )

 .56ت(،ص )د،،ط( ،)د ،سكندريةالا ،نشأة المعارؼ ،العربيالتجديد الموسيقي في الشعر  ،رجاء عيد (4)
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وقد جاء التدوير في القصيدة الحديثة مختمفا عما كاف عميو في القصيدة القديمة       
شطري البيت في القصيدة التقميدية، أما في والذي كاف يقصد بو "انتشار الكممة بيف 

الشعر الحداثي، فيتـ تدوير التفعيمة عمى سطريف متتالييف أو تدوير شطر تقميدي مف 
الأوزاف الممزوجة أو تدوير مقطع أو بعض المقاطع، أو تدوير مقاطع القصيدة، أي أف 

  1النص الشعري بوصفو جممة طويمة واحدة".

ة الحديثة قد تحررت مف الشروط السابقة لمشعراء والقوالب لأف وبيذا تكوف القصيد      
  ا وملائما لوالشكؿ الجديد يجسد المعنى وكيانو العضوي وىو يتبدؿ ليظؿ منسجمً 

 ىو حركة القصيدة وطريقة تركيبيا ،وبالتالي أصبح الشكؿ الحديث أكثر مف وزف وقافية
 وعلاقة أجزائيا ببعضيا البعض والأصوات الداخمية فييا.                                                     

 ىكذا ظمت القصيدة في الوطف العربي تتطور وتتغير مف فترة لأخرى شكلًا      
حتى وصؿ بيا الأمر إلى أنيا تجردت وتخمت عف العروض الخميمي وظير  ،اومضمونً 

 يقوؿ في ديوانو:                لوف جديد سمي بقصيدة النثر مف رواد ىذه الأخيرة يوسؼ الخاؿ الذي 

 طػػػاؼ فػػػي دنيػػػاي أحمػػػى نغػػػػػػ ٍـ

 أحػػسػػػػػبػػػػػػػو مػػػػػػػف نعػػػػػػػػػػػػمػػػػي وداعٍ 

 لػػػػػـ يػػػبػػػػؽ لػػػي إلا صػػػػػػػدىً  ،مضىو 

 منو يشجيػػػػػػني ويسػػػػري في دمػػػػي

 كػػػػػػػـ عػػػمػػػػػمػػت فػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػو أمػػػػلًا  آهٍ 

                                               ػػػػػػػا فػػػػػػػػػي عػػػػػدـ            غاب عني عػػػػػػدمً 
 2ػػػػػػست الجػػػػػػػػػػػرح فػػػػػػي بمسمػػػػو  وغمػ

 
                                                           

    .220،ص5995إبراىيـ رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،)د،ط(، (1)
 .32ص ،5979 ،ط( ،)د ،بيروت ،دار العودة ،الأعماؿ الشعرية الكاممة ،يوسؼ الخاؿ( 2)
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 ون:ــمـــضــمن حيث الم -ب

                                                                           : غـــةــالم -5

لا شؾ أف الشاعر لا يخمؽ مف فراغ أو عدـ، لأف المغة والبناء الشعري ىي       
فالشعر الجديد  ،عمؿ فني يستخدـ الكممة وسيمة أو أداة لمتعبير الظاىرة الأولى في كؿ

ا " لـ يكتفوا بتجديد لغة الشعر وخمؽ أفؽ جديد ا ىامً أفسح المجاؿ أماـ المغة لتحتؿ مركزً 
ا ما يحدثوننا في قصائدىـ وخارج قصائدىـ عف بؿ نجدىـ كثيرً  ،لممصطمح الشعري
يا مف مكانيا طازجة وغضّة ومفعمة وسعييـ الدائب لاستخراج ،معاناتيـ لمكممة

بالنبض...وصار الحؿ الوحيد ىو خمؽ معجـ شعري جديد يناسب تجارب العصر 
                                                                                                   1الجديدة."

وأصبحت تقاس قيمة القصيدة ككياف  ،بيذا أصبحت المغة ىي مف تصنع الشعر      
وليوسؼ الخاؿ رأي في المغة فيقوؿ:" لغة الشعر  ،شعري بمدى خروجيا عف المألوؼ

والتخيير والتنظيـ...مصدرىا الحؽ ىو المغة  ،ميما يكف نصيبيا مف الإتقاف والإجادة
  ليوميةالطبيعة الحية التي يتحدث بيا الناس في حياتيـ...اكتبوا شعركـ بمغة الحديث ا

كما فعؿ أسلافكـ مف  ،تنا اليوـنبيذه المغة الحية الحديثة الدارجة عمى ألس ،بالكلاـ العادي
  2".الشعراء الصادقيف

في ىذا القوؿ نلاحظ وجود دعوة صريحة لاستخداـ المغة العامية القريبة مف       
إلى استخداـ الألفاظ  المعبرة عف الأفكار والمشاعر" أما شعراء الحداثة فقد مالوا ،المتمقي

المألوفة لدى القراء عمى اختلاؼ طبقاتيـ ومستوياتيـ التعميمية والثقافية وتجنبوا قدر 
 3المستطاع المفظ الغربي الميجور."

                                                           

 ،2ط ،بيروت ،دار العودة ،قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ،الشعر العربي المعاصر  ،سماعيؿإ عز الديف (1)
 .554ص ،5972

 .58ص ،5978 ،5ط ،بيروت )لبناف( ،دار الطميعة لمطباعة والنشر ،الحداثة في الشعر ،يوسؼ الخاؿ (2)
 .325ص ،مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث ،إبراىيـ خميؿ (3)
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الذي ىو خرؽ لمقواعد وخروج عف  كما عرفت لغة الشعر الحديث ظاىرة الانزباح      
المألوؼ أو ىو احتياؿ مف المبدع عمى المغة النثرية لتكوف تعبيرا غير عادي عف عالـ 

فيو أقرب إلى الكلاـ  ،وتخرج بالتعبير عف السائد ،ىو ظاىرة أسموبية تخترؽ المغة "عادي
إلى ما يمكف  وىناؾ مف يصؿ بأنماطو ،وأقرب منو إلى الشعر مف النثر ،منو إلى المغة

والانزياح  ،أف يسمى بالانزياح المجازي والانزياح الإيقاعي والانزياح المغوي بكافة ضروبو
 1"الدلالي.

وبيذا أصبحت القصيدة شكؿ أدبي مادة التعبير فيو وأداتو ىي المغة والشعراء الجدد      
  عراء السابؽلا يميموف إلى استخداـ الألفاظ والتراكيب عمى النحو الذي سار عميو ش

كما توسعوا في طرؽ التشبيو والنعت وعمموا  ،ا في الشعر العربيا جديدً فابتكروا معجمً 
 عمى توليد المعاني باعتصار كؿ ما يمكف في الكممة مف إيحاءات ودلالات.                       

                                                           

 .79ص ،5998 ،ط( ،)د ،القاىرة ،دار قباء لمطباعة والنشر ،نظرات في الشعر العربي الحديث ،عبده بدوي (1)
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                                                                         :_الصــــورة9 

الصورة الشعرية ىي مف أىـ الأدوات الأساسية والميمة التي يستخدميا الشاعر في       
وتجسيد الأبعاد المختمفة. وقد اختمؼ تشكيميا في الشعر الحديث "جدّد  ،نظـ قصيدتو

كما جدّدوا في صوره ومعانيو ملائميف بذلؾ بيف شعرىـ  ،افيوالشعراء في أوزاف الشعر وقو 
وضاؽ بذلؾ بعض  ،وما كاف ليـ مف أمزجة جديدة ومف طبيعة جديدة أيضا ،وحضاراتيـ
 1فمـ يصنعوا شيئا ولـ يصدوىـ عف التجديد." ،المحافظيف

وكانت  ،كانت صور ىؤلاء الشعراء جديدة عمى الشعر العربي تستمد مف الطبيعة      
ىي إيحاءات نفس الشاعر ممتزجة بمضاميف فكرية  ،تتركب مف عناصر شعرية خاصة

يبثيا العقؿ بيف ثنايا العقؿ ووسائؿ الفنية التي استخدميا الشاعر وعف ىذا الموضوع يقوؿ 
سماعيؿ:" تشكيؿ الصورة في الشعر الجديد... معناه إخضاع لطبيعة حركة إعز الديف 

ئذ يأخذ الشاعر في تشكيؿ الطبيعة والتلاعب بمفرداتيا وبصورىا وعند ،النفس وحاجاتيا
 2الناجزة كذلؾ كيؼ ما تشاء وفقا لتصوراتو الخاصة."

مازاؿ الشاعر يرتبط بالوجود  ،فبالرغـ مف التمرد عمى كؿ نظاـ سابؽ أو خارجي      
رؤيتو ويصور  ،الطبيعي برابطة التعاطؼ فيو يندمج في الأشياء ويضفي عمييا مشاعره

الخاصة لموجود ولمعلاقات الخفية بيف عناصر" ترتبط الصورة بكؿ ما يمكف استحضاره 
في الذىف مف مرئيات...ىذه الصور تعبر في مجمميا عف حركة التحقؽ ونماء نفسي 

يتحقؽ مف التكامؿ في  ،تجعؿ مف القصيدة في مجمميا صورة واحدة مف طراز خاص
جديدة في الشعر الحديث مختمفة عف الصورة  بيذا تتولد صورة 3الشعر والحياة."

 المستعممة في القصيدة التقميدية.

  

                                                           

 .34ص ،5979 ،3ط ،بيروت ،دار الآداب ،مف أدبنا المعاصر ،طو حسيف (1)
 .507ص ،اه وظواىره الفنية والمعنويةقضاي، العربي المعاصر رالشع ،سماعيؿإعز الديف  (2)
 .525ص ،المرجع نفسو (3)
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الـــرمـــــز والأســـطـــورة:                                                             -9  

وا بيما عف ر ليعب ،ا يستقي منو الشعراء مادتيـ خصبً أصبح الرمز والأسطورة منيلًا       
  "وسيمة إيحائية مف أبرز وسائؿ التصوير الشعرية فالرمز ىو ،أفكارىـ وتصوراتيـكؿ 

يثري بيا  ،ابتدعيا الشاعر المعاصر عبر سعيو الدائب وراء استكشاؼ وسائؿ تعبير لغوية
ويجعميا قادرة عمى الإيحاء بما يستعصي عمى التحديد والوصؼ مف  ،لغتو الشعرية

 1مشاعره  وأحاسيسو وأبعاد رؤيتو الشعرية."

  الرمز الطبيعي ،الرمز التاريخي ،فيناؾ أنواع عديدة لمرموز منيا الرمز الديني      
أف  لخ. وىو مف معالـ الحداثة الشعرية فالشعراء المحدثوف اعتادواالرمز الصوفي...إ

اعتادوا أف يرمزوا بالقحط والجفاؼ والخراب إلى القير  ،يرمزوا بالمطر إلى الخير والثورة
وبالأغنية يرمزوف  ،وبالصحراء يرمزوف لمخواء الروحي والفقر المادي ،والتسمط والعبودية

لمشعر الصادؽ التي يتـ توظيفو في معركة الحياة، كما أنيـ رمزوا بالمرأة لموطف وىذا 
 مف الرمز نجده في قصائد الشاعر الفمسطيني محمود درويش.                     النوع 

بعد أف  ،أما الأسطورة فيي "مف العناصر الرمزية التي استخدميا الشاعر المعاصر      
ومعظميا مرتبط في الأسطورة  ،ا في واقع تجربتو الشعريةا خاصً ا نفسيً يستكشؼ ليا بعدً 

وىذه الشخوص أو المواقؼ إنما تستند عمييا  ،وص أو بالمواقؼأو القصة القديمة بالشخ
 2التجربة الشعورية الراىنة لكي تضفي عمييا أىمية خاصة."

  سيزيؼ، قابيؿ وىابيؿ ،ومف نماذج الأساطير التي استعمميا الشعراء نجد: تموز      
والأسطورة يقوـ ـ الرمز اسندباد...الخ  فاستخد ،التتار ،رشيريا ،الخضر، عنترة وعبمة

وبخاصة إذا تضمف  ،واستمياميما يثري العمؿ الفني ،بإيصاؿ الفكرة والمتعة الشعريتيف
 ا وعبر عف تجربة جديدة. موقفا معاصرً 

                                                           

 .504ص ،عف بناء القصيدة العربية ،عمي عشري زايد (1)
 .75ص ،قضاياه وظواىر الفنية والمعنوية ،العربي المعاصر  رالشع ،سماعيؿإعز الديف  (2)
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ا غير بؿ يومي ويوحي بوصفو تعبيرً  ،فالرمز في الشعر العربي "لا يقرر ولا يصؼ      
اء تتولد فييا المشاعر عف طريؽ وصمة بيف الذات والأشي ،مباشر عف النواحي النفسية

  1الإثارة النفسية لا عف طريؽ التسمية والتصريح."

الأوؿ: يتعمؽ بالصياغة الفنية والقالب  ،مف خلاؿ القوؿ السابؽ يتبيف أف لمرمز مستوييف
فكلا  ،والمستوى الثاني: ىو مستوى الإيحاء الناجـ عف تشابو الواقع النفسي ،الرمزي

 بعضيما البعض.                                                           المستوييف متصلاف ب

والأمر نفسو ينطبؽ عمى الأسطورة في علاقتيا بالشعر" الأسطورة تندمج فييا       
سمات الواقع الشعري والحسي الحقيقي، فمف الأوؿ تأخذ الأسطورة ما ىو أكثر خيالية 

                   2ومف الثاني تأخذ ما ىو أكثر حياتية وممموسية ومحسوسية وواقعية." ،واختلافا ولا واقعية
بيذا تشكؿ كؿ مف الصورة الميثولوجية )الأسطورة( والصورة الشعرية شكؿ تعبيري 

يعكس  ،ولا تكوف مجرد معنى سطحي ،مما يجعؿ الكممة الشعرية دائما معبرة ،متكامؿ
 عر.الموقؼ العقمي والنفسي لمشا

  يثري العمؿ الأدبي ،"ومف ىنا كانت استمياـ الأسطورة واحتواؤىا مضاميف جديدة      
 إلى وصولًا  ،ا يعكس النظرة الإنسانية لمحياة بكؿ تناقضاتيا الحادةا جديدً ويضفي عمييا دمً 

ويصوره التوظيؼ الأسطوري بشكمو السحري الذي يعيش في فكر  ،عالـ يفجره الاستمياـ
  3ميـ."الشاعر الم

دفع بالكثير مف الشعراء في العصر الحديث إلى توظيؼ الأسطورة وجعميا  الأمر الذي
 .وات الشعر تعكس أفكارىـ ومشاعرىـأداة أساسية مف أد

                                                                            

 
                                                           

 .45ص ،5977 ،ط( ،)د ،مصر ،دار المعارؼ ،الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،محمد فتوح أحمد( 1)
 ،2000 ،5ط ،سوريا ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،تر: منذر بدر حموـ ،فمسفة الأسطورة ،أليكسي لوسيؼ( 2)

 .556ص
 .45ص ،5978ط(، ( عبد الرضا عمي، الأسطورة في شعر السياب، منشورات وزارة الثقافة و الفنوف، العراؽ،)د،3)
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 :  الــــوحدة العضوية-4

بحيث  ،ىي مف السمات الفنية التي توفرت في القصيدة الجديدةالوحدة العضوية       
المترابط الأجزاء تنمو مف الداخؿ  ،تصبح ىذه الأخيرة كالكائف الحي المتناسؽ الأعضاء

ويصعب معيا بتر أحد الأبيات أو تغيير  ،بحيث يسمـ كؿ بيت لتاليو ،انمو دراميً 
 مية العامة. وتصبح الأفكار الجزئية مفردات لمفكرة الك ،موضعو

أو تنسؿ منو دوف  ،اا يصعب أف تضيؼ إليو خيطً ا متلاحمً "إف القصيدة باتت نسيجً       
وحسف أدائو لمغرض الذي وجد  ، في متانة النسيج أو استوائو واكتمالوأف يعقب ذلؾ خملًا 

ا يمكف أف يكوف مصدرىا والوحدة في القصيدة الحداثية باتت نسيجً  ،مف أجمو وأعد لتحقيقو
 1وحدة الجو والمناخ النفسي التي تستحضره."

ا بكؿ خواطره ولا يجب ا تامًّ  فنيً وعملًا  ،وعميو يجب أف تكوف القصيدة وحدة متكاممة      
أي بمعنى آخر القصيدة ليست مجموعة مف الأبيات يستقؿ فييا  ،أف تكوف أجزاء متناثرة

البيت إلى تذكر ما يسبقو  بؿ ىي تآلؼ مركب يحتاج فيو ،البيت عمّا قبمو وعما بعده
ويدعـ  ىذا الاتجاه أدونيس حيف قاؿ:" قيمة البيت  ،ضمف نسؽ موحد ،وترقب ما يتبعو

ومف ىنا ينبغي  ،فيو جزء مكمؿ ،ىي في الصمة القائمة بيف معناه وموضوع القصيدة
بؿ مف حيث ىي شكؿ  ،حيف قراءتيا لا مف حيث ىي أبيات مستقمة ،النظر إلى القصيدة

          2فرد كامؿ."

وكثر الحديث عنيا وأدرؾ  ،وبيذا أخذ الاىتماـ بوحدة القصيدة يزداد شيئا فشيئا      
خطأ نشأ عف الفصؿ بيف الموضوع  ،المثقفوف فيما بعد البحث عف المعنى  في القصيدة
وكاف ىذا الفيـ نتيجة الاطلاع عمى  ،والشكؿ فييما عنصراف مكملاف لبعضيما البعض

القصيدة الغربية والاستفادة منيا مما فييا مف نضج وتقنية ولخميؿ موسى رأي في ىذا 
 الموضوع بقولو:  

                                                           

 . 339ص ،مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث ،إبراىيـ خميؿ (1)
 .84ص ،3ج ،اع عند العربتببحث في الإبداع والا ،ت والمتحوؿالثاب ،أدونيس (2)
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حيث منحوا القصيدة  ،"فقد حقؽ بعض الموىوبيف بقصائدىـ الحرة نجاحات ممحوظة      
وأصبحت القصيدة عمى  ،وضوعأي وحدة الشكؿ والم ،العربية المعاصرة ما كاف ينقصيا

متعددة  ،مركبة الإيقاع ،يتغذى بموسيقى داخمية ،ممتحـ النسيج ،كيانا ممحوظا ،أيدييـ
كما أصبح لمقصيدة الحديثة نواة أساسية ومحور تتحرؾ عميو مف بدايتيا إلى  ،النغمات
 . 1نيايتيا"

قصيدة التفعيمة أمثاؿ  برزت بشكؿ كبير عند شعراء -الوحدة العضوية-ىذه الخاصية      
الذي تتجمى في قصائده ىذه الخاصية فيي تتوفر عمى وحدة  ،الشاعر السوري نزار قباني

وما يستمزـ ذلؾ مف ترتيب لمصورة  ،ووحدة المشاعر التي يثيرىا الموضوع ،الموضوع
               يقوؿ نزار قباني في قصيدتو "اختياري":                                    ،والأفكار

 إنػػػػػػػػػي خػػػػيػػػرتػػػػػؾ فاختػػػػػػػاري                                                                                              

      بيف الموت عمى صػػػػػدري                                                 .. ما                        

 ..أو فػػػػػػػػوؽ دفػػػػاتػػػػػػػػػر أشعػػػػاري                                                                              

  .. أو اللاحػػػػب اختػػاري الحب                         

 ػػػػػػاري                                                       .. فجػػػػػػبػػػػػػػػػف ألا تػػػػخػػػػػػػػػتػ                        

 لا توجػػػػػد منطػػقػػػة وسطػػػػػػػػػى                                                                             

 2بػيػػػػػػػف الجنّػػػػػػة والػنػػػػػػػػػار مػػػػا                         

كما أنو يمنع  ،ا وىو الحبا واحدً فالقارئ ليذه الأبيات يلاحظ بأنيا تتناوؿ موضوعً      
 لو حذفنا البيت الثاني أو الثالث فإف ذلؾ يخؿ بالمعنى العاـ فييا التقديـ والتأخير فمثلًا 

عمى أف تكوف أجزاء القصيدة كالبنية  ،لمقصيدة ولذلؾ "يستمزميا ترتيب الأفكار والصور
                                                           

 ،5982 ،كمية الأدب ،جامعة دمشؽ  ،رسالة ماجستير ،مفيوـ الوحدة في القصيدة العربية الحديثة ،الموسى خميؿ (1)
 .300ص

 .43ص، 5999، 2، منشورات نزار قباني، بيروت، ط 1مج ،الديواف ،نزار قباني (2)
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ويؤدي بعضيا إلى بعض عف طريؽ التسمسؿ في الأفكار  ،لكؿ جزء وظيفتو فييا ،الحية
 1والمشاعر."

 :                                                                      زامـــــــتـــــالال-5

لقد نشأت فكرة الالتزاـ في العصور الحديثة نتيجة احتكاؾ الأديب بمشكلات الحياة       
دراكو لخطورة الدور الذي يقوـ بو إزاء ىذه المشكلات فالالتزاـ  ،التي يعيشيا ويواكبيا وا 

ف كاف معناه مسايرة وضع  معناه "أف يتصدى الأديب لمنضاؿ الفني عف قضايا قومو...وا 
فكذلؾ كاف الجميرة الغالية مف الأدباء  ،أييد نظاـ مقدر عمى قومووت ،سائد في مجتمعة

 2"تساير الأوضاع السائدة وتتولى ليا ميمة التعبئة الوجدانية. ،في كؿ عصر وكؿ مجتمع

ا مما ا كاف أو شاعرً فالالتزاـ ىو الموقؼ الصمب الواضح الذي يقفو الأديب كاتبً       
ويعيش تجربة  ،اا تامً اه قضايا وطنو وأمتو إدراكً تج ،بحيث يدرؾ مسؤوليتو ،يجري حولو

 –ا وكمما غاص السكيف في ىذا العناؽ الجماىير العربية في تجربتو "نحف مدعووف دائمً 
 3"إلى إعادة الاعتراؼ بالحب. –يقصد عناؽ الموت الوطف حد الموت

الأرض بيذا الموف شعراء فمسطيف" لشعراء مف الشعراء العرب الذيف اشتيروا و       
وىـ مناضموف سخروا  ،فيـ أصحاب قضية ،وأدبيـ يرمي إليو ،المحتمة ىدؼ معروؼ

ا  فشبانً لقد ورثوا مأساة ىذه الأرض وعاشوا معيا أطفالًا  ،ا لياالكممة الثورية الطبية سلاحً 
 واء ػػػػػوغيرىـ ممف حمموا ل ،معيف بسيسو ،محمود درويش ،أمثاؿ: سميح القاسـ 4محاربيف."

  ا عمى أف يطمؽ صرختوا عف أرضيـ. فالشاعر الفمسطيني يرى نفسو مجبرً فاعً القمـ د
ف لـ يسمعو أحد ىذا الصوت ينطمؽ منو دوف إرادتو كما تنطمؽ الصرخة مف  ،حتى وا 

 أعماؽ الألـ.                                                                         
                                                           

 .273ص ،2005 ،6ط ،القاىرة ،نيضة مصر ،النقد الأدبي الحديث ،محمد غنيمي ىلاؿ (1)
 .229ص ،5970 ،2ط ،القاىرة ،دار المعارؼ،  دة للأدب العربي القديـ والمعاصرقيـ جدي ،عائشة عبد الرحماف (2)
المنظمة العربية لمتربية والثقافة  ،دراسات وشيادات، في قضايا الشعر العربي المعاصر ،سماعيؿإعز الديف  (3)

 .555ص ،5988 ،ط( ،)د ،تونس ،والعموـ
 .85ص ،2002 ،ط( ،)د ،عماف ،دار الشروؽ ،البنية المغوية في الشعر العربي المعاصر ،براىيـ السامرائيإ( 4)
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ثـ تسرب  ،الالتزاـ كمصطمح ظير بعد الحرب العالمية الثانية في الفكر الغربي إف      
وقد كاف ليذا المصطمح أثر كبير في  ،إلى الفكر العربي في منتصؼ القرف العشريف

 فظيوره تزامف مع ظيور الشعر الحر.                   ،الأدب العربي عامة وفي الشعر بخاصة

بالتجديد جعؿ أمؿ  رفيا الشعر العربي المعاصر وعلاقتياالتي ع إف ظاىرة الالتزاـ      
ديبسو يقوؿ: "إف الشعر الحر في العراؽ تحرر مف القافية لأنو أراد معانقة واقعة في 

 فالأخذ بالثقافة الموضوعية يفسح لمشعر مجالًا  ،تجربة أعمؽ فجرت الأشكاؿ القديمة
)الواقعية الحديثة(  لقد احتضنت ،ة أوسعويجعمو بالتالي بحاجة إلى قوالب شعري ،أوسع

وعمى العموـ يراد بالتزاـ الشاعر 1آداب الالتزاـ".في العراؽ ىذه الطريؽ لملاءمتيا الظافرة 
وفي ما يعانوف مف آلاـ وما  ،مشاركتو بالفكر والشعور والفف في قضايا الوطنية والإنسانية

                      يبنوف مف آماؿ.                                 

ا لا ا جيدً وصفوة القوؿ إف الشعر العربي المعاصر مرّ بأطوار كاف في مجممو شعرً        
ما عمؿ ػػػػػك ،حاكاةػػػػقميد والمػػػػػاني مف التػػػػولا يع ،تكارػمة الابػػػػػػػبداع وقػيشكو مف ندرة الإ

كممة مف ػػػممو الػػػػراً بكؿ ما تحػػػحعمى تجاوز القواعد التي وضعيا العرب القدامى وأصبح 
لا يتقيد بالسلاسؿ  ،بؿ ىو فوؽ القواعد ،عنى ودلالة  "لا أرى لمشاعر قواعدػػػػم

2والأغلاؿ."  

كالتحرر مف الوزف والقافية  ،ا مف التجديد شممت المفظ إلى جانب المعنىكما عرؼ ألوانً 
.                             ةور سطتدوير وتوظيؼ الرمز و الأوشيوع ظاىرة التكرار وال  

 

  

                                                           

 .50، ص5982 ،ط( ،)د ،بيروت )لبناف( ،الالتزاـ في شعر بدر شاكر السياب ،أمؿ ديبسو( 1)
 ،2002 ،ط()د،  ،مصر ،دار المعرفة ،2ج ،لحديثمف قضايا الشعر والنثر في النقد العربي ا ،موافى ثمافع (2)

 . 43ص
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 لــكـث الشــن حيـث الأول: مــالمبح

 :وزنـــالـــ أ

  يقوـ الشعر في تشكيؿ بنية موسيقية عمى عنصريف أساسييف ىما: الإيقاع والوزف      
غير أف الوزف يعتبر جزءا مف  ،إذ يكمؿ أحدىما الآخر في تناسب وتلبحـ شديديف

وماداـ أف البيت ىو الوحدة  ،فيو يمثؿ مجموع التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت ،الإيقاع
فقد نظر النقاد إلى الوزف عمى أنو عنصر ىاـ مف عناصر الشعر  ،الموسيقية لمقصيدة

  .ودعامة أساسية مف دعائمو
أظير الشعراء رغبة واضحة في العمؿ عمى  ،وفي إطار حركة تطوير الشعر العربي      
فالشاعر في العصر الحديث والمعاصر لـ يعد ينسج عمى  ،يير الشكؿ الموسيقي لمشعرتغ

نما نزع إلى التغيير في التعبير عف تجربتو الشعورية التي  منواؿ نموذج عروضي جاىز وا 
وبيذا يكوف شعراء العصر الحديث قد خرجوا عف تقاليد القصيدة  ،تنبع الموسيقى منيا

فالتزموا بو في  ،التقميدية في الأوزاف التي كانت محافظة عمى وحدة الوزف أشد محافظة
 ا في جميع القصيدة.ا واحدً أبيات القصيدة كميا وزادوا أف التزموا  رويً 

فعيمة( ومف رواد ىذا النوع نتج عف ىذا الخروج ما سمي بالشعر الحر)شعر الت      
الذي نجد الوزف عنده ىو إيقاعات نفسية تخضع مباشرة لمحالة  ،الشعري محمود درويش

وقد نظـ الشاعر عمى ىذا الشكؿ  ،وبالتالي فيي غير ثابتة ،النفسية والشعورية لمشاعر
 فكانت قصائد ديواف "عاشؽ مف فمسطيف" مف الشعر الحر.

 غني":إذ يقوؿ في قصيدة "قاؿ الم
 المدينو عمى طريؽ ،المغني  

 ساىػػػر المحػػػف.. كالسيػػر
 قاؿ لمريح في ضجر:

  دمّريني ما دمت أنت حياتي 
 1مثمما يدّعي القدر

                                                           

 .95ص، 2005، 1الأولى ، رياض الريس لمكتب والنشر، ط الأعماؿ ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 ا وتقطيعيا:ا وصوتيً ت السابقة عروضيً كتابة الأبيا 
 وعمى طريؽ المدين ،المغني -1

 و  ػنػ  ي  د  م  ل   ؽ        ي  ر  ط   ى  م  ع      ي  ن  ن  غ  ػػػػػم  ل  ا      
   /0//0 /0    //0 / /0      / 0//0/0 
 علب تػػػف فا لػف     مػتػفػػػع    علب تػف  فا    
 ػرساىػػػر المحػػػف.. كالسيػ   -2
 ر  ي  س  س  ك   ػػ    ف  حػ  م  ل   ر  ى  ا  س     
   /0 // 0/0     / /0/ /0 
 لف  مػػػتفػػػػع   تػػف    عػلب فا   
   قاؿ لمريح في ضجر -3
 ر  ج  ض   ي  ح ف      ي  ر   ر  ل    ؿ  ا  ق     
   /0/ /0 /0     / /0  //0 
 لف ػػػػػػػػع متف تف      علب فا    
 دمّريني ما دمت أنت حياتي -4
 ي  ت  ا  ي  ح   ت      ف  أ   ت  م  د   ا  م        ي  ن  ي  ر  م  ػػػم  د     
   /0 //0/0    /0 /0 / /0    / //0 /0 
 تػػػف  لبفػػعػ     لػف  مستػفػػع تف      فاعػلب    
 مثمما يدّعي القدر  -5
 قدرػػمع  د       ػػد  ي     ا  ػم  ػػ  ػػمث  م   
   /0//0  /0     //0//0                                                                                      
                                                               لف عػمتف     تػػػف  عػػلب فا    

 فػػػػػ)فاعلبت متيػيػشكؿ مف  تفعػػالذي يت يؼػر الخفػذه عمى بحػػرنا الأبيات ىػاعنظـ ش       
 ومف التغيرات التي طرأت عمى تفعيلبت ىذا البحر في المقطع السابؽ نلبحظ:  لف مستفع

 .الساكف وىو زحاؼ الخبف تـ حذؼ الثاني فعلبتف: فاعلبتف
 .متفع لف: حذؼ الثاني الساكف وىو خبف أيضا  مستفع لف
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 كما اعتمد عمى البحر الخفيؼ ،صيدةواستمر الشاعر عمى ىذا المنواؿ حتى نياية الق   
 ا في قصيدة "أبي" التي يقوؿ في مطمعيا:أيضً 

 ا عف القمر  غضّ طرفً 
 وانحنى يحضف التراب

 وصمّى..
 ،بلب مطر لسماء

 1!ونياني عف السفر  
 :وتقطيعو يةعروض ىذا المقطع كتابةكتابة 

 ا عف القمر  فً غضّ طر  -1
 رم  ق  ل    فع       ف  ػػػ  فر  ط   ض  ض  غ  
  /0 /  /0 /0       //0//0 
 لػف      ػفػػػعػػمػت     ف ػتػ  لبػػػػػػػػػػع اػػػػػف 

 وانحنى يحضف التراب -2
 ػا  ب        ت ت را   ضف     حي   ى  ن  ػح  ن  و     
   /0//0 /0     //   0//0      /0 
 فا      لف عمػػتػػػػػػػػفػػػػػػػ تػػف     عػلب فا   
  وصمّى -3
 ى  م  م  ص  و      
    //0 /0 
 تػػػف علب    
 لسماء بلب مطر -4
 ر  ط  م    لب   ب        ف  ئ    ا  م  س  ل     
   ///0 /0       //0 //0  
 لػف تػفػػعمفعلب  تف           
 

                                                           

 .153ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 ونياني عف السفر   -5
 ر  ف  س  س   ف  عػ           ػي  ن  ػػا  ي  ن  و     

     ///0 /0          // 0/ /0  
 فػػل عػػفػػػػػتػػػم      تػػػف     لبفع     
أف التفعيمة في ىذا النوع الجديد مف  نجد ،مف مظاىر التجديد في المقطع السابؽ        

بؿ يكوف جزء منيا في نياية السطر وجزؤىا الآخر  ،الشعر لا تنتيي بمجرد انتياء السطر
   في بداية السطر الذي يميو مباشرة وىذا ما يسمى بالتدوير العروضي.

وما يمكف ملبحظتو أيضا أف الشاعر الحديث لـ يعد يمتزـ بعدد معيف مف       
ت ورد ثثالوفي السطر ال ،طر الأوؿ تفعيمتافففي المثاؿ السابؽ ورد الس ،التفعيلبت

صبح لمشاعر الحرية في اختيار التفعيمة المناسبة يكررىا تفعيمة واحدة مما يدؿ عمى أنو أ
نو استطاع أف يمزج بيف تفعيمتيف كما أ ،بة ليواه وما يفرضو المعنىمتى أراد وذلؾ استجا

 مستفع لف( وعمؿ عمى التوفيؽ بينيما. ،تف فاعلبمختمفتيف مثؿ )
تنوعا للؤوزاف بحيث تـ  نلبحظ ،لعينات كثيرة مف قصائد الديوافالدراسة فمف خلبؿ       

توظيؼ جؿ البحور الشعرية وتنوعت بيف البحور الممتزجة والبحور الصافية عمى نحو ما 
 نجده في قصيدة "إلى أمي"

 يقوؿ محمود درويش:
 ...إلى خبز أميأحفّ   

 ولمسة أمي 
 وتكبر فيّ الطفولة
 يوما عمى صدر يوـ
 وأعشؽ عمري لأني

 إذا مت
 1!أخجؿ مف دمع أمي

 
 

                                                           

 .106ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 :تقطيع البيت الأوؿ والثاني مف المقطع السابؽ
 أحفّ إلى خبز أمي- 
 ػي  ػم  م  أ   ز        ب  خ   ى  ل  إ      ف  ن  ػػح  أ   
  //0/     //0 /0       / /0/0 
 لػف فػػػػػعػو       فل وعف  وؿ   ػػػػفع 
 ولمسة أمي -
 ي  م  ػػم  أ   ة        ػس  م  ل  و  
//0/ //0 /0 
                             فػػولػػعفػػ فعػوؿ      

)فعولف( وىو مف البحور الصافية  تقوـ موسيقى ىذه الأبيات عمى بحر المتقارب      
في  حدثت عمييا بعض التغيرات ، ىذه التفعيمة التي تتكرر فيو تفعيمة )فعولف( أربع مرّات 

ويسمى  ،اا وعروضً وىو جائز حشوً  ،فعوؿ فتحولت مف فعولف الأسطر السابقة 
 )القبض( وىو حذؼ الخامس الساكف.

يقاعو ىذا يصمح وىو بإ ،ونغمة حماسية مطربة ،اضحةلمبحر المتقارب رنّة و كما أف       
وليذا أكثر محمود درويش مف نظـ قصائده عمى ىذا البحر  ،لموضوعات الشوؽ والحنيف

 لأنيا تتلبءـ وحالة الشاعر النفسية.
يشكؿ أولى أساسيات التطور الفني  لقصيدتو أراده الشاعر الذي ىذا التجديد      

 الذي يفقد ،يوصميا إلى الجمود الشكلبني ،ا نيائيً لقصيدتو التي لـ يرد ليا أف تأخذ شكلًب 
لى التعامؿ مع  القصيدة بريقيا وجمالياتيا وبيذا لجأ الشاعر إلى الموسيقى الجديدة وا 

 ية. ا يختمؼ عف الإطار السابؽ لمقصيدة العرب جديدً الأوزاف تعاملًب 
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 افية: ـالق ــب ــ
  يا الشاعر في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدةب ية ىي الحروؼ التي يمتزـالقاف       

وتبدأ مف آخر حرؼ ساكف في البيت إلى أوؿ ساكنو سبقو مع الحرؼ المتحرؾ الذي قبؿ 
 الساكف.

تتطمب وتحتاج مف  ،اا ميمً موسيقيً  افي القصيدة القديمة كانت القافية تعتبر جزءً        
افي قبؿ أف فكثيرا ما كاف الشعراء يحصموف عمى ىذه القو  ،الشاعر حصيمة لغوية واسعة

أصبحت كممة مف بيف كممات فقد أما القافية في القصيدة الحديثة  ينظموا الأبيات ذاتيا،
 المغة يستدعييا السياؽ المعنوي والموسيقي لمسطر الشعري.

في بناء  ميما ايا عنصرً نالحداثي إذف أخذت وظيفة جديدة كو  القافية في الشعر       
ولـ تعد موحدة  ،النص الشعري فيي التي تبيف نياية السطر الشعري في بعض القصائد

ف توحدت في بعض الأسطر الشعرية فيي ليست خاضعة لصورة  ،كما كانت في القديـ وا 
 قبمية أو لمعيار منسؽ.

 مف القافية وتغير اسميا أصبحت الدفقة الشعورية بدلًا ففي الشعر الحر أصبحت       
متقاربة  ،ويتمثؿ النظاـ الجديد في كوف الشاعر يقسـ القصيدة إلى مقطوعاتالوقفة "تسمى 

أما فيما  ،تقطيع الموسيقيالومتناسبة مف حيث  ،مف حيث عدد الأسطر في كؿ منيا
 1ييف".واحدة في كؿ سطريف متتالفية ا قاوأحيانً  ،فيي القافية الدورية ،يخص القافية

لمحمود درويش قصيدتو  "عاشؽ مف فمسطيف"ا التقسيـ في ديواف ذوأفضؿ مثاؿ عمى ى
 التي سماىا باسـ الديواف التي يقوؿ في أحد مقاطعيا:

 وأقسـ:
 مف رموش العيف سوؼ أحيط منديلًب 

 ا لعينيؾوأنقش فوقو شعرً 
 ا ذاب ترتيلب..فؤادً  ا حيف أسقيوواسمً 

 عرائش الأيؾ..يمد 
 سأكتب جممة أغمى مف الشيداء والقبؿ:

                                                           

 .169ص ،1987 ،(ط ،د) ،لمطباعة الجزائرية المؤسسة ،شعره في الثورة ومفيوـ درويش محمود ،محمود فتيحة (1)
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 1<<!فمسطينية كانت. ولـ تزؿ >>
ذكر فلب بد أف ن ،عراء قصيدة التفعيمةيث عف القافية عند شدبصدد الح وما دمنا      
كما أنيا  ،حمود درويشا في التقسيمات الموسيقية عند ما أساسيً تشكؿ عنصرً  صارت بأنيا

ا ما الوقوؼ والاستمرار في آف واحد وىذأصبحت عبارة عف نقط ارتكاز داخمية تسمح ب
 نحسو في الجممة الشعرية التالية:

 رأيتؾ أمس في الميناء
 مسافرة بلب أىؿ... بلب زاد

 ..ركضت إليؾ كالأيتاـ
 أيتؾ في جباؿ الشوؾر 

 راعية بلب أغناـ
 2...مطاردة

ؾ لنا ر تبؿ  ،افالشاعر لـ يحدد لنا مكانً  ،الجممة ما يمزمنا بالتوقؼلـ نجد داخؿ ىذه       
  الأغناـ( ،الأيتاـ ،)الميناء ةينرتاح إليو وىي الوقفات الداخم حرية التوقؼ في المكاف الذي

لوجدنا أف المضموف ىو السبب الرئيسي الذي جعؿ  بحثنا عف ىذا التشكيؿ الموسيقي  فمو
التي مرت عمى باؿ  ­ذكرى وداع الوطف ­فيذه الذكرى المريرة  ،القافية ترد بيذا الشكؿ

الشاعر لـ يكف بإمكانو إلا أف يعبر عنيا بيذه الرقة والشفافية التي جعمت الموسيقى 
 جعمت القافية مرة ترد مقيدة ومرة أخرى ترد مطمقة. ا كماتنساب انسيابً 

بالوقوؼ  نابأف الشاعر يجبر  لكف الأمر مختمؼ في قصيدة "نشيد" التي عندما نقرؤىا نحس
 :عند كؿ سطر كما في قولو

 غبي أنت... كالقمر
رومصموب عمى حج  
دفدعني أكمؿ الإنشا  

 دعني أحمؿ الريح الشمالية

                                                           

 .91- 90ص  ،الديواف ،محمود درويش (1)

 .89 -88ص ،المصدر نفسو (2)
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عصار في كميالأودعني أحبس   
1زف الديناميت في دميحودعني أ  

نما  ،لـ تعد القافية إذف في إطار الشعر المعاصر       أحد شروط بناء البيت الشعري وا 
ا وغدت جزءً  ،أصبحت تحرص عمى التفاعؿ مع الدواؿ الأخرى في بناء القصيدة بكامميا

ما ىو الحاؿ عند ك ،مف الإيقاع الموسيقي الذي يساعد في بناء النص الشعري المعاصر
 القصيدة القديمة.ا في موحدة كما كاف سائدً  في شعره القافية  تعدي لـ الت ،محمود درويش

إلا أف درويش لـ يستطع أف  ،ورغـ أنيا ليست مفروضة بقيودىا القديمة عمى الشاعر     
 لكف بشكؿ مغاير. ،فيي لا زالت موجودة وليا أىمية  ا مف القافيةيتخمص نيائيً 

 :عاشؽ مف فمسطيف""يقوؿ محمود درويش في قصيدة 
 ف:و باسمؾ صحت في الوديا

!  أعرفيا  ..خيوؿ الروـ
 !فو إف يتبدؿ الميدا

 ا..رً خذوا حذ
 اف ؽ الذي صكتو أغنيتي  الصو مف البر 

 فارس الفرساف و  ،أنا زيف الشباب
 محطّـ الأوثافأنا و 

 حدود الشاـ أزرعيا 
 2!قصائد تطمؽ العقباف

ظاىرة التجانس  مف الظواىر الدلالية التي ميزت القافية في القصيدة الدرويشيةف      
وذلؾ لأف قوافي  ،وىذا التجانس يؤدي إلى التقارب الدلالي ،الصوتي بيف قافيتيف أو أكثر

 القصيدة الحديثة عند الشاعر مؤسسة عمى مبدأ المجانسة الصوتية والتقارب الدلالي.
  الصوّاف ،الميداف ،ىو ذلؾ التجانس الصوتي بيف)الودياففما نلبحظو في المقطع السابؽ 

ا مف التقارب الدلالي المتمثؿ في محبة الشاعر لوطنو العقباف( الذي يحقؽ نوعً  ،لفرسافا
 وبذؿ كؿ ما بوسعو مف أجؿ أف تنعـ بلبده بالحرية. ،فمسطيف

                                                           

 .162صالديواف،  ،محمود درويش (1)
 .93ص ،المصدر نفسو (2)
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داخؿ أو أكثر  دـ قافيتيفومف مظاىر التجديد أيضا في القافية أف الشاعر يستخ      
قوؿ الشاعر في قصيدة "خواطر في شارع" ب ذا التجديدمثؿ ىويمكف أف ن ،القصيدة الواحدة

 ؤىا بػ:تدالذي يب
 يا شارع الأضواء! ما لوف السماء 

 وعلبـ يرقص ىؤلاء؟ 
 مف أيف أعبر، والصدور عمى الصدور 
 والساؽ فوؽ الساؽ. ما جدوى بكائي 

 1أي عاصفة يفتنيا البكاء؟
فية المترادفة والأخير القا فالشاعر في المقطع السابؽ استخدـ في السطر الأوؿ

  (0/0)/ واستخدـ في السطر الثالث والرابع القافية المتواترة ،بكاء( -()سماء00)//
 .بكاء( -)سماء

ا ا زاد دلالة النص عمقً ا إيقاعيً فبشكؿ واضح تضافرت ىذه القوافي مما أفرزت تجانسً 
تفريغ  نو مفذلؾ أف ىذه البنية الإيقاعية تمثؿ أداة طيعة في يد الشاعر تمك ،يحاءوا  

عبر بيا عف آلامو و أحزانو بأسموب خاص ينبع مف صميـ تصاعد ف ،انفعالاتو النفسية
 الانفعاؿ والشعور بمرارة الوضع الراىف.

التي تبيف استخدامو أكثر مف قافية ما ورد في  ،ومف الأمثمة الواردة في ىذا الديواف       
 قصيدة "دعوة لمتذكار" التي يقوؿ فييا: 

 !مرّي بذاكرتي                                   
 ..فأسواؽ المدينو  

 ..ويشمباب المطعـ الو 
 قيوة الأمس السخينو  و 

 ..ذاكرتي تنقرىاو  .مرّت  
 2العصافير المياجرة الحزينو  

                                                           

 .129ص ،الديواف ،درويش محمود (1)

 .144ص ،المصدر نفسو (2)

 



 "مظاهر التجديد في ديوان "عاشق من فلسطين                                             الفصل الثاني:

45 
  

السادس نوع آخر مف القافية وىي القافية  فقد ورد في السطر الأوؿ والسطر       
  (  التي ورد فييا ثلبث حركات بيف ساكنيف والمتمثمة في )ذاكرتي0///0المتراكبة )/

( والمتمثمة 0/0تنقرىا( كما ورد في المقطع السابؽ أيضا نوع آخر مف القافية المتواترة )/
 خينو(. -مشوي -في قوافي السطر الثاني والسطر الرابع)دينو

ف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف التنوع في القوافي عند شاعرنا جاءت        وىذا وا 
لتوضيح حالة شدة الحنيف والاشتياؽ والحزف الذي أصاب الشاعر نتيجة للؤوضاع 
المعيشية وبعده عف الوطف وىو ما يبدو مف خلبؿ بنية القافية التي تتطابؽ مع نفسية 

 الشاعر.
يمكف القوؿ بأف الشاعر "محمود درويش" قد وفؽ في انزياحو عف  عمى ما تقدـ بناءً       

  حيث مارس وبكؿ حرية قدرتو عمى إبداع ظاىرة حداثية متميزة ،القافية التقميدية الموحدة
فتنوعت ،ا في مقطع شعري واحد في القوافي في القصيدة الواحدة وأحيانً  وىي ظاىرة التنوع

 والمتراكبة.بيف القوافي المترادفة والمتواترة 
بحيث لا يشعر المرء  ،ومف محاسف جودة القافية عند الشاعر أف تكوف مكممة لممعنى     

  ولا يمكف الاستغناء عنيا ،ا عمييابؿ يكوف البيت مبنيً  ،أف البيت مجموب مف أجؿ قافية
وكذلؾ  ،وىي مواصفات يتمتع بيا كؿ شاعر حاذؽ ،وتكوف كذلؾ نياية طبيعية لمبيت

 .افيو عمى مستوى القصيدة الواحدةا في تنويع قو محمود درويش الذي كاف بارعً  الشأف عند
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  رار:ــــكــالت ـــــج  
حيث أف الشعر ىو الاستخداـ الفني الشعرية في أساسيا ىي تجربة لغة،  التجربة      

  كما أنو بناء لغوي مميز لو عناصر دالة ،لمطاقات الحسية والعقمية والنفسية والصوتية ليا
ومف أبرز ىذه العناصر التكرار لما لو مف خصوصية في تحديد صيرورة الخطاب 

 الشعري.
  ا في عكس تجربتو الانفعالية التي شكمياا كبيرً دورً  لو عند محمود درويش رلتكراا      

التي تتمحور حوليا  ،فيو عندما يركز اىتمامو عمى اسـ معيف يجعمو النقطة المركزية
 القصيدة كميا. 

ا بخموىا مف الظاىرة لكي تتأسس انطلبقً  ،مقد اتسمت البداية الشعرية عند درويشف      
في ىذا  الشاعر يقوؿ ،بكؿ دلالي مستيدؼ الحضور "عاشؽ مف فمسطيف"مف ديواف 

 الديواف:

 خذيني تحت عينيؾ                            
 في كوخ حسرات  خذيني لوحة زيتية                           
 خذيني آيةً مف سفر مأساتي                           
 1خذيني لعبة... حجراً مف البيت                           

وقد يكوف في  ،الشعري يشكؿ التكرار إحدى البنى الأساسية في تكويف النص      
 ولو أبعاد دلالية وشعرية مختمفة يقوؿ درويش: ،و الجمؿ أو المقاطعالحروؼ أالأسماء 

 الوشـفمسطينية العينيف و                            
 سـ فمسطينية الا                           
 اليـفمسطينية الأحلبـ و                            
 الجسـفمسطينية المنديؿ والقدميف و                            
 الصمتفمسطينية الكممات و                            
  فمسطينية الصوت                            
 2الموتفمسطينية الميلبد و                            

                                                           

 .92ص  ،الديواف ،محمود درويش (1)

 .93ص ،المصدر نفسو (2)
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ففي المقطع  ،الظاىرية المتنوعةا عبر سمسمة مف البنى فالشاعر يشكؿ نصو قصديً       
مما يجعؿ ليذا التكرار طاقة  ،متتالية السابؽ نلبحظ تكرار كممة "فمسطينية" سبع مرّات

طرح إصدار الشاعر الرافض لواقعو،  كما أف الأنماط التكرارية تتمحور  إيقاعية قادرة عمى
يحاءات تستند إلى مجموعة إسقاطات  في القصيدة الدرويشية لتقدـ مجموعة  دلالات وا 

 .ة ونفسية لدى الشاعرذىني
ا عند محمود درويش وىو داؿ عمى الممكية ولعؿ حرؼ اللبـ مف أكثر الحروؼ تكرارً       

فيو" يسعى مف تكراره  ،وثيؽ الارتباط بالقضية الفمسطينية وحيثياتيا المختمفة ،في شعره
الة ىذه الح ،وىي عدـ الممكية ،ىذا إلى استحضار النقيض والضد لحالتو عمى الحقيقة

 1".ا بعدما فقد كؿ شيء في وطنوالتي عانى درويش منيا كثيرً 
 يقوؿ درويش في قصيدتو "صوت وسوط":

 ...و كاف لي برجل                          
 ...لو كاف لي في البحر أشرعة                          
 ...لو كاف عندي سمّـ                          
 ...لو كاف لي فرس                          
 ...لو كاف لي حقؿ                          
 ...لو كاف لي عود                          
 ...لو كاف لي قدـ                          
 2...لو كاف لي                          

وليست ىذه  ،التكرار لحرؼ اللبـ ىذه القصيدة تقوـ في مجمميا عمى مثؿ ىذا      
 في  أف يكوف لمشاعر كؿ  الأبيات سوى جزء منيا يظير فييا تكرار الأحلبـ والأماني

إلا أنو يبقي  ،ا إليوبأف ما أخذ منو سيعود يومً   ويمانورغـ إ ،منوشيء امتمكو  وسمب 
 الحزينة. ا بالواقع المر الذي لا يممؾ فيو سوى الذكرياتا مصدومً عمى الأرض غريبً 

                                                           

 .57ص ،2004 ،1ط ،الأردف ،وزارة الثقافة ،التكرار في شعر محمود درويش ،فيد ناصر عاشور (1)
 .99-98ص ،محمود درويش، الديواف (2)
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وىو لا  ،متواجد بشكؿ كبير في شعره -تكرار الحرؼ–إف ىذا النوع مف التكرار       
والأمثمة في ديوانو كثيرة فنذكر عمى سبيؿ المثاؿ مقطع مف قصيدة  ،ايعدو النسبية غالبً 

 "نشيد":
 ونشيد في الشوارع                             
 المصانعفي                              
 في المحاجر                             
 في المػػزارع                             

 1في نوادينا                             
ىذا وما يمكف فيمو مف  ،في ىذا المقطع يتكرر حرؼ الجر)في( أربع مرّات متتالية      

  المصانع ،سيكوف في كؿ مكاف )الشوارعالتكرار أف الشاعر يريد إخبارنا أف النشيد 
...( وعميو فقد ساىـ التكرار ىنا في توسيع حيز ،أماكف تجمعيـ ،المزارع ،المحاجر
اجر ثـ انتقؿ إلى المصانع فالمح ،وارعإذ بدأ النشيد في الش ،وبشكؿ تدرجي ،المكاف
 ثـ وصؿ إلى كؿ مكاف يمكف أف يجتمع الناس فيو. ،فالمزارع

وجعمو  ،التدرج في توسعو حيز المكاف إلى تدرج في توسعو الحدث أيضً وقد أدى ىذا ا
فظير الأمر وكأنو ثورة عارمة تبدأ صغيرة  ،أكثر شمولية لكؿ مف سيشارؾ في ىذا النشيد

لى كؿ فرد. ،ثـ تبدأ بالانتشار والاتساع حتى تصؿ إلى كؿ مكاف ،في مكاف ما  وا 
 كقولو: جممةالأو المقطع أو  نجد الشاعر يكرر البيت الشعريكما 

 يا صخرة صمّى عمييا والدي لتصوف ثائر                   
 أنا لف أبيعؾ بالآلي                    

 أنا لف أسافر...                       
 لف أسافر...                             

 2!لف أسافر...                                   

                                                           

 .109 -108ص ،الديواف ،محمود درويش (1)

 .121ص ،المصدر نفسو (2)
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فتكرار الكممات أو الأبيات ىو بمثابة كاشؼ عف جوانب عميقة في نفسية الشاعر       
  محمود درويش بوطف فمسطيف وتشبثو بو فالأبيات السابقة الذكر تبيف تعمؽ ،وواقعو

فترديد جممة "لف أسافر"  العدو في طمس الشخصية الفمسطينية،ووعيو لواقعو وأىداؼ 
 ركيزه عمى الشخصية الفمسطينية ومميزاتيا.وت ،تعكس محبة الشاعر لوطنو

ا في ا ىامً ا موسيقيً يشكؿ التكرار في ىذه المرحمة الشعرية عند محمود درويش عنصرً       
مف حيث أف تكرار لفظة معينة  ،القصيدة فإذا كاف ليذا المظير التجديدي دور في الشعر

لأنو يسمط  ؛أو جممة معينة داخؿ القصيدة لو صمة وثيقة بالجانب النفسي عند الشاعر
ا دور في الجانب فإف لمتكرار أيضً  ،الضوء عمى نقطة معينة دوف غيرىا ويؤكد عمييا

ئد اكتكرار جزئية مف القصيدة ليا نفس التقسيمات الموسيقية ففي قصيدة "قص ،الموسيقي
يقاعاتيا ثلبث مرّات في نفس المقطع كقولو:عف حب قديـ" نجده يكرر   الجممة ببنائيا وا 

 ...وأدرك نا المساء                           
 وكانت الشمس                           
 ...تسرّح شعرىا في البحر                           

 الصباح  وأدركيا                          
 وكانت الشمس                           
 ...تمشط شعرىا في الشرؽ                           
 وأدركني المساء                         
 وكانت الأجراس                           
 1.تدؽ لموكب المسبية الحسناء                           

 قوؿ درويش: ،اف تكرار الضمير بجميع أنواعو ومثاؿ ذلؾكما أننا نلبحظ في ىذا الديو 

  .و الجرح مدحرأيتؾ في شعاع ال                     
  .. وأنت  الرئة الأخرى بصدري                     

                                                           

 . 152 -151ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 أنت  أنت  الصوت في شفتي                     
 1!وأنت  الماء، أنت النار                     

مقصود بيذا الضمير ىو فال ،" في المقطع السابؽ خمس مراتالضمير "أنت   رتكر       
 "فمسطيف" الذي يحتؿ مكانة مقدسة في عقؿ وقمب الشاعر. الوطف الأـ

ومف ىنا يتفجر المعنى الدلالي ليذا الضمير الذي مف خلبلو يشرح لنا محبة      
لى الماء وصوت ونار التي تحولت إلى -فمسطيف -الأرض ىذا مف ثـ يصبح ، و رئة وا 

مف بقاءه و يوصؿ صوتو بالتالي يض، وشخصية، و سكنوالضمير بمثابة ىوية الشاعر و 
  .إلى العالـ

 يقوؿ محمود درويش في قصيدتو الموسومة ب"إلى أمي":

 حف إلى خبز أميأ                     
 .. وقيوة أمي                     
 .. ولمسة أمي                     
 الطفولة وتكب ر في                       
 يوماً عمى صدر يوـ                     
 وأعشؽ عمري لأني                     
 إذا مت،                     
 2!أميدمع أخجؿ مف                      

ما يقوـ في  نلبحظ أف الشاعر كثيرا الاسـ ، تفسيرا لعدد تكرارنقدـ  فإذا حاولنا أف      
قد المفظة موقعا رئيسيا في القصيدة، و  ت ىذهم، فقد شكلفظة "أمي" كؿ سطر شعري بتكرار

 أفضت عمى ىذه الأسطر نغما موسيقيا تناغـ مع ىذه الأبيات .

                                                           

 .90صالديواف،  ،محمود درويش (1)

 .106ص ،المصدر نفسو (2)
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في  أيضا ، فإنيا تساىـأما تكرار الفواصؿ والنقط وعلبمات الاستفياـ والتعجب      
  لمحمود درويش نماذج كثيرة في ذلؾاصد الشعرية لممتمقي بصورة واضحة، و إيصاؿ المق

فيي تسيـ في نقؿ النص المكتوب بصورة تقارب الشفيية المباشرة ، فعلبمات الترقيـ 
ا تنكشؼ مف خلبليا حركات النفس ومدى تأثرىا بالمعاني خاصة الرموز المتفؽ عميي

 د.المشاىو  الرؤى المواقؼ أوو 

عادةى مجرد تكرار و ىكذا يتجاور التكرار المفيوـ القديـ الذي يقتصر عم       لؤلفاظ ل ا 
 وألصورة الشعرية عف طريؽ التركيز ، ليصبح أداة فنية ليا وظيفتيا في تشكيؿ اوالعبارات

تعكس الحالة النفسية لمشاعر وتبيف موقفو  بأبعاد فنية رائعة هموقؼ معيف و إثراءلتكرار ال
 تجاه القضايا التي يطرحيا.
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 مونـــــيث المضـــن حــثاني: مــث الـالمبح
 الصورة:أ ـــ 
الأفكار إلى عر ووسيمتو التي تحوؿ الأحاسيس و الصورة الشعرية ىي أداة الشا      

ناء العالـ و ذلؾ عف بموجبيا إعادة بكممات و عبارات تعبر عف رؤية يحاوؿ الشاعر 
، فيي مف أىـ المكونات الجمالية التي وجد فييا الشعراء مجالا رحبا لتحديث طريؽ الخياؿ

 الشعر.

  موجودات الخارجية في عممية الفيـفالصورة الشعرية التقميدية تعطي الأولوية لم      
تقوـ عمى المشابية بيف  ، كما أنياصر الصورة أجزاء مجسدة في الخارجحيث أف عنا

الشعراء عند ، أما الصورة قة بيف جزئي الصورة علبقة منطقيةطرفيف في حيف أف العلب
أنيا أصبحت تعتمد عمى الرموز ، حيث فقد تغيرت-ةيلبغصورة البالبما فييا  -فيثياالحد

 يف العناصر المتناقضة فييجمعوف بصاروا  ف اثيي، فنلبحظ أف الشعراء الحدورةالأسطو 
 . تشكيميا

، الأمر الذي لعناصر بطريقة تجعؿ الصورة غامضةتمزج بيف ا أصبحت نياحيث أ       
، نتيجة لمتداخؿ بيف عناصر متباعدة دراكيا و فيـ مقصد الشاعريصعب عمى المتمقي إ

في تكوينيا في إطار البحث عف علبقة جديدة بيف ىذه العناصر خدمة لمرؤية الشاعر أو 
 .خاص يربط بيف جميع عناصر القصيدةؿ شعوري تعبيرا عف انفعا

، بؿ و زخرفا بيانيا ييدؼ إلى التوضيحأ ةكما أنيا لـ تعد كما كانت سابقا تزييني      
  واسعةمتغيرة تستمزـ قراءة واعية و تستيدؼ قارئا مقصودا يتمتع بخمفية ثقافية  أصبحت

جد الشاعر الفمسطيني الشعرية ن مف ىؤلاء الشعراء الحداثييف الذيف تغيرت عندىـ الصورةو 
( عمى بذور تطور 1966في ديواف عاشؽ مف فمسطيف ) نحف نعثرمحمود درويش "

، وذلؾ القالبية لشعر المقاومة تجربة درويش الطامحة إلى الانفلبت مف أمر الشخصية
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سي وتوليد الصورة الشعرية المركبة الغريبة التي أصبحت مف العناصر الاحتفاؿ بالحعبر 
 1".ساسية في تجربة الشاعر عبر منعرجات تطورىاالأ

  الاستعارة ،درويشية بيف التشبيوفقد تنوعت عناصر الصورة البلبغية في القصيدة ال
 . الكناية

 بيه:ــشــتـــال

نا في دراستنا لقد استخدـ محمود درويش التشبيو بكثرة في قصائد  ديوانو وقد لاحظ      
لكاؼ في تشبيياتو ىو الأكثر "مثؿ" وكاف استخداـ حرؼ المتشبيو استخداـ "الكاؼ" و

 :"عاشؽ مف فمسطيف"في قصيدة  مف أمثمة ذلؾ قوؿ الشاعرفقد ورد كثيرا و  غمبة،

 2طار مف بيتي ،كالسنونو ،كلبمؾ                       

  )طائر السنونو( في تشبيو الكلبـ ب فقد استخدـ الشاعر حرؼ التشبيو )الكاؼ(      
، لكنيا ، وىذه تشبييات مادية عقميةفالذي ربط المشبو بالمشبو بو ىي الأداة )الكاؼ( 

لكنيا  ،وف محبوبتو فمسطيف مكتممة الصفاتلتكالحنيف تحمؿ دلالات نفسية منيا الشوؽ و 
 .المعاناة في ظؿ الاحتلبؿبعيدة عنو، وىذا دليؿ عمى المنفى و 

 : س القصيدة السابقة الذكر فيقوؿنفثـ تتوالي تشبييات شاعرنا لمحبوبتو في 

 رأيتؾ ممئ البحر والرمؿ                        

 3ؿ. كالأطفاؿ.. كالفرض.وكنت جميمة كالأ                        

الفؿ و كميا الأرض، والأطفاؿ، و ببو محبوبتو في جماليا نلبحظ أف الشاعر ىنا يش      
 وغيرىا، الأطفاؿ.. عمى كؿ ما يرمز لفمسطيف الأرض، الأزىار صفات مادية لأنيا تدؿ

 ىذه مف مقومات أي كياف في الأرض.و 
                                                           

 ،1999 ،1ط ،الأردف ،دار الشروؽ ،المختمؼ الحقيقي" دراسات وشيادات" ،محمود درويش ،مجموعة مف الكتاب( 1)
 .137ص

 .88ص ،الديواف ،محمود درويش( 2)
 .90المصدر نفسو، ص (3)
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 إذ يقوؿ: 

 وأنت وفية كالقمح..                        

 ما دامت أغانينا                        

 زرعيانا حيف سمادً                         

 1وأنت كنخمة في الباؿ                       

وعف تأصيؿ ىذا  وكما يعبر عف عشقو ل. نو في الوفاء بالقمحبو الشاعر وطفيش      
 الباؿ كتأصيؿ النخمة في التراب بجذورىا.العشؽ في القمب و 

حالات الخوؼ نييف في ظؿ الاحتلبؿ و كؿ الفمسطيثـ يصور لنا الشاعر معاناتو ىو و 
قو بأنيا جمسات بخيمة رفاذه الصورة لجمساتو ىو و ىمف ، فيأخذ لنا مف التي يعيشياواللبأ

 ":أغاني الأسير"، يقوؿ في قصيدة غيب فييا الفرح لأف ىميـ غير ذلؾالسمر يمف الميو و 

 خاؼ عمى شفتينان                       
 !الصدأنخاؼ الندى.. و                        
 جمستنا، كالزماف، بخيموو                        
 2بينؾ نير الدـوبيني و                        

مع الزماف في صفة الجمسة تمتقي حيث فمسطينييف بالزماف، الاعر شبو جمسة فالش      
 ؿ ذلؾ الخوؼ أعطاىـ بدماف الذي سمبيـ الأماف والسلبـ واليناء و البخؿ ، ىذا الز 

 والمشبو (الكاؼ)تاـ حيث ذكرت فيو الأداة المأساة وىذا تشبيو مرسؿ الحزف و المصائب و و 
 وجو الشبو )البخؿ(. و  المشبو بو )الزماف(و  (الجمسة)

التشبييية  العقمية في بناء صورتوي تشبيياتو مف العناصر المادية و الشاعر دائما يكثر فو 
 ":أىدييا غزالا"يقوؿ في 

                                                           

 .91ص ،محمود درويش، الديواف (1)
 .102ص ،المصدر نفسو (2)
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 كالعصافير، الرضا و الحبّ مف يدىاوأشرب،                   
 وكجناح أغنيسأ ىدييا غزالا ناعما                   
 ..لو أنؼ ككرممنا                  
 ووأقداـ كأنفاس الرياح، كخطو حريّ                   
 وعنؽ طالع كطموع سنبمنا                  
 1!والسماويّ مف الوادي ..إلى القمـ                   

اؿ الذي ىو الغز يرة إلا مف أجمؿ أنواع الحيوانات، و فيو لا ييدي لأختو الصغ      
و ىذا الغزاؿ الناعـ بجناح أغنية، كما يشبو أنؼ الغزاؿ يشبيضرب بو المثؿ في الجماؿ، و 

ثـ يشبو عنؽ ىذا  خطو الحرية في السرعة القوية،بالكرمؿ، ويشبو أقدامو كأنفاس الرياح و 
  ىنا يعدد الأوصاؼ المادية لمغزاؿ، فالشاعر موع السنبؿ في استقامتو وبيائوالغزاؿ مثؿ ط

 .يتبع ىذه الأوصاؼ، فيذا نوع مف التجديدلى تعدد تشبييات مما استعد

الشاعر مغرـ بتغميب التشبيو بالكاؼ في الديواف أفّ  لبحظن مف خلبؿ ما سبؽ      
  'مثؿ' فيو قميؿ جدا ػمعظـ شعره، أما التشبيو ب"عاشؽ مف فمسطيف "حتى طغى عمى 

 فنجده يستخدـ الأداة "مثؿ "كما قولو في قصيدة "نشيد لمرجاؿ" التي يقوؿ في مطمعيا:

 لأجمؿ ضفة أمشي                        

 فلب تحزف عمى قدمي                        

 مف الأشواؾ                        

 2إف خطاي مثؿ الشمس                        

قد استميـ الشاعر ىنا عناصر صورتو مف مجاؿ الطبيعة، التي شبو فييا خطواتو ف      
الصعاب  ، كذلؾ أقدامو وخطواتو فرغـ كؿءبالشمس التي لا يضاىييا ولا يضرىا شي

 إلى اليدؼ. والعقبات التي تواجيو فإنو لـ يتوقؼ وسيواصؿ المشي مف أجؿ الوصوؿ

                                                           

 .110 ،109ص ،( محمود درويش، الديوان1)

 .156ص ،المصدر نفسو (2)
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نجد الشاعر يحذؼ الأداة ليجعؿ صورة التشبييية مؤكدة ومف ألواف ىذه  أخرى وأحيانا
 قولو:الصورة 

 عيونؾ شوكة في القمب                         
 توجعني... وأعبدىا                         
 1وأحمييا مف الريح                         

فيناؾ سمات  ،التي تخترؽ قمبو بالشوكة "فمسطيف" المحبوبةشبو الشاعر عيوف       
في النفس، فيي صورة يما يشتركاف في زرع الألـ والوجع ف مشتركة بيف العيف والشوكة

الشاعر أف يثبت لمحبوبتو، رغـ ما تسبب لو ىذه العيوف فيو كما أراد حسية مادية، 
وقد وظؼ الشاعر ىذا التشبيو ،يعشقيا ويعبدىا ويحمييا مف كؿ خطر وىذا تشبيو مؤكد 

 " فيقوؿ:"تحد   في قصيدة
 فالشعر دـ القمب..                        
 ممح الخبز..                        
 2ماء العيف                        

  ج في نفس الإنسافمتخبأنو دـ، فيو تعبير عف كؿ ما يالشعر ىنا يصور الشاعر       
لخبز لا يأكؿ دوف ممح، والعيف لا تقوى ولا ترى اوبو ينبض ىذا القمب، وىو ممح الخبز، ف

والشعر كذلؾ ىو  تـ، فيذه كميا أساسياداء، والقمب لا ينبض إلا بيذا الإلا بيذا الم
 .ويقوؿ كممتو الأساس بالنسبة لمشاعر، فيو يتحدى ويكافح

جذابًا شديدًا نحو التشبيو، فأكثر منو في انجذب ان محمود درويش وىكذا، نجد أف الشاعر
، كما نوع بيف أدواتو فأحيانا في بناء العديد مف صوره الشعرية ىذا الديواف، واعتمد عميو

 يستعمؿ " الكاؼ" و"مثؿ" وأحيانا أخرى يستغني عف الأداة نيائيا. 

  

                                                           

 .87ص ،محمود درويش، الديواف (1)
 .132ص ،المصدر نفسو (2)
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  ارة:ـــعـــالاست -
ديواف  يفوبالتحديد إذا نظرنا إلى الصورة الاستعارية في شعر محمود درويش       

"عاشؽ مف فمسطيف" نجد أف الشاعر نوع في تشكيؿ صورة الاستعارية بيف التشخيص 
مف مجاؿ الحياة الإنسانية إلى مجاؿ كما تنوعت مصادر تشكؿ ىذه الصور  ،والتجسيـ

 الحيواف والطبيعة والتراث.

 الواردة في قولو:  ستعارية في ىذا الديواف ىذه الصورةومف الصور الا

 حرير شوؾ أيّامي، عمى دربي إلى غدىا                    
 !شوؾ أيّامي حرير                   
 1.. لأسعدىاوأشيى مف عصير المجد ما ألقى                   

السابقة  لأسطرففي ا ،الطبيعةيستميـ الشاعر بعض عناصر صوره الاستعارية مف        
ىذه المعاناة المميئة بالمخاطر كانت في سبيؿ أختو  ،بو الشاعر معاناة أيامو بالشوؾيش

حيث شبو )المجد(  ،ا بالنسبة إليو وأشيى مف العصيروىذا الشوؾ أصبح حريرً  ،الصغيرة
يا فحذؼ الفاكية وترؾ ما يدؿ عمي ،شيء معنوي بشيء مادي )الفاكية( التي تعصر

 )عصير(.
دىا عبمثابة امرأة يأتييا المخاض لتضع بفيي  ،إحدى صوره 'الأرض' مف ويجعؿ الشاعر

 المولود فيذه الصورة مشكمة مف عناصر الطبيعة كما ىو موجود في قصيدة "مطر".
  يقوؿ محمود درويش:

 !لنقؿ مع الأجداد :خير                          
 ! مخاض الأرض: خيرىذا                          
 !اا.. ربيعا أخضرً تضع الوليد غدً                          
 2!ركعيوف سائحة أطمّت ذات فج                         

                                                           

 .109ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
 .124ص ،المصدر نفسو (2)
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فتكتسب بذلؾ  ،لتمثمو في حركات وأفعالو ،الصور التشخيصية تتجو إلى الإنسافإفّ       
 ه مثؿ قوؿ الشاعر في "أبيات غزؿ:صفاتو ومشاعر 

 ؟لماذا يسافر نجـ عمى برتقالو                         
 1وويشرب يشرب يشرب حتى الثمال                        

لماذا (منجـ بعض أفعاؿ الإنساف مثؿ السفرنرى في ىذه الصورة أف الشاعر أكسب ل      
الة( ػػػػالثم)يشرب حتى  يسافر نجـ( وجعمو أيضا يشرب الخمر مثؿ الإنساف إلى حد الثمالة

 في أداء جمالي لمصورة. رفيذه صفات ومعاني يختص بيا الإنساف لكنيا تركت أث
اء ػػػما ج" كذلؾ عاشؽ مف فمسطيف"ة في ديواف ػػتشخيصيػػارية الػػػف أمثمة الصور الاستعػػوم

 في قصيدة "قصائد عف حب قديـ" إذ يقوؿ الشاعر:

 

 ..أدرك نا المساء  و                        
 كانت الشمس  و                        
 ...تسرّح شعرىا في البحر                         
 أدركيا الصباح  و . ..                       
 كانت الشمس  و                        
 2تمشط شعرىا في الشرؽ                         

  تختص بيا المرأة وىذه استعارة مكنية وأفعالاً  فالشاعر ىنا يعطي لمشمس صفات        
فالمشتبو بو محذوؼ وىو  ،حيث شبو )الشمس( بالمرأة التي تقوـ بتسريح وتمشيط شعرىا

تمشط( ففي الصوة تشخيص لأنو أضفى عمى  ،ا مف لوازميا )تسرحالمرأة بعد أف أبقى شيئً 
 الشمس صفة مف صفات الإنساف.

في قصيدة التي وردت كذلؾ ىذه الصورة  ،وافومف صور الشاعر التشخيصية في ىذا الدي
 "أبي":

 3فبكى الأفؽ أغنية...                           

                                                           

 .140ص  ،محمود درويش، الديواف (1)
 .151ص  ،المصدر نفسو (2)
 . 154ص  المصدر نفسو (3)
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لأف الأفؽ لا يبكي وىي خاصية يتميز بيا  ،ففي ىذه الصورة استعارة مكنية       
الإنساف فالشاعر ىنا استعار للؤفؽ صفات الإنساف حيث ذكر المشبو وىو )الأفؽ( وحذؼ 

 )الإنساف( وترؾ لازـ مف لوازمو وكنى عميو لفظ )بكى(. وىو المشبو بو
ذا ا في ى جدً ولكنو جاء قميلًب  ،ولـ تخؿ صوؿ الشاعر الاستعارية مف التجسيـ      

وفييا يتحوؿ الشيء الجامد إلى شيء حي  ،التجسيـ يكسب الصورة الفعالية والثراءالديواف ف
 "صلبة أخيرة":    قصيدة ذي صفات حسية مثؿ قوؿ درويش في

 وحيف سينزؿ عنؾ رمادي                     
 ستضحؾ عيف القدر                     
 ا وتغمز: ماتا معً                      
 لو أني  ،لو أني                     
 1ؿ حتى الحجرأقب                       

وأكسب ليا صفات السخرية مف  ،ا مثؿ الإنساففقد جعؿ الشاعر لمقدر عينً        
وىذه استعارة مكنية لأف القدر لا يضحؾ والذي يضحؾ ىو الإنساف فقد استعار  ،الآخريف

وبيذه الصورة تحوؿ القدر مف شيء  ،لمقدر صفة مف صفات الإنساف وىي )الضحؾ(
 جامد إلى شيء حسي يتحرؾ.

 وفي صورة أخرى يقوؿ في قصيدة "برقية مف السجف" التي يستيميا بػ:
 طارت كؼ أشعاري ،السجفمف آخر                       
 2ا.. عمى نارتشد أيديكـ ريحً                        

فيناؾ استعارة تصريحية )طارت(  ،ص للؤشعار كفا بمثابة إنسافخفالشاعر ىنا ش       
فاشتؽ مف الطيراف  ،شبو فييا وصوؿ أشعاره إلى سماع إخوانو الفمسطينييف بالطيراف

 والقرينة )مف آخر السجف(.  ،)طارت( بمعنى وصؿ شعره إلى الأسماع وأصبح لو صدى
وىناؾ استعارة مكنية )في كؼ أشعاري( حيث شبو فييا درويش أشعاره بالإنساف فقد حذؼ 

 المشبو بو )الإنساف( وترؾ ما يدؿ عميو وىو )الكؼ(.

                                                           

 .170ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
 .115المصدر نفسو، ص (2)
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محمود درويش فعؿ إبداعي يقع عمى الواقع فيعيد إف الصورة الشعرية المتجاوزة عند "
ىذا التشكيؿ  ،ومف جية أخرى فيو مواضعة تصويرية لمغة ،ىذا مف جية ،اتشكيمو جماليً 

 1."يكوف تجاوز المغة ،بمقدار تجاوز رؤية الشاعر لواقعو
وعمى كؿ حاؿ فقد كانت استعارات محمود درويش في ىذا الديواف قميمة مقارنة مع       
وىكذا استطاع الشاعر بتوظيفو لمصور التشبييية  ،تشبيو إلا أنو أبدع في تشكيميا وبنائياال

ا ا فنيً والاستعارية القائمة عمى أساس علبقات حسية ومعنوية أف ينجح في توظيفيا توظيفً 
                  يوحي بأبعاد نفسية تعكس حالة الشاعر وتخدـ رؤيتو الشعرية.

  :ةــــايــــكنـالــــ 

فيي تمنح  ،كناية ىي لوف مف ألواف التعبير البياني وىي كؿ فيـ مف سياؽ الكلبـال      
 غير لمشاعر فرصة في أف يعبر كيفما شاء عف طريؽ علبقتو بالمغة ليأتي ويبدع أشكالًا 

 مألوفة.
ذا نظرنا إلى الشاعر "محمود درويش" في موقفو اتجاه استخداـ الكتابة في تشكيؿ     وا 

فقد  ،الكناية عند الشعراء السابقيف عميو تنجده غير بعيد عف استخداما ،الصورة الشعرية
فكانت الكناية بذلؾ نافذة يطؿ مف خلبليا عمى  ،ا غير معقدا بسيطً استخداميا استخدامً 

"عاشؽ مف  العالـ الخارجي أو العالـ الداخمي والدليؿ عمى ذلؾ  ما جاء في ديواف
  ية.فمسطيف" مف صور كنائ

 يقوؿ الشاعر:
 رأيتؾ في جباؿ الشوؾ                        
 راعية بلب أغناـ                        
 وفي الأطلبؿ.. ،مطاردة                        
 2وأنا غريب الدار ،وكنت حديقتي                        

                                                           

 .187مجموعة مف المؤلفيف، محمود درويش المختمؼ الحقيقي، "دراسات وشيادات"، ص (1)
 .89ص ،الديواف ،محمود درويش (2)
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     فو يالتي يعيشيا الفمسطينظؿ المأساة يصؼ حالة الفمسطينية في  افالشاعر ىن       
ومدلوؿ ىذه الأبيات ىي أنيا كناية عف التيو والنفي والتشريد  )راعية بلب أغناـ(

 يذه كناية عف صفة.ف ،..وكؿ ما ينجـ عف سياسة المحتؿوالضياع.
ا بنفسو وبفروسيتو وعروبتو قوؿ الشاعر مفتخرً  أيضاً  ومف الصور الكناية عف صفة      
 إذ يقوؿ: ،اث الفمسطينير الصورة مف التا ىذه مستمدً 

 فارس الفرسافو  ،أنا زيف الشباب                        
 أنا. ومحطـ الأوثاف                        
 حدود الشاـ أزرعيا                                    
 1!قصائد تطمؽ العقباف                        

تحتوي عمى كناية تدؿ عمى صفة الرجولة والشجاعة والشيامة كما  فالأبيات السابقة الذكر 
 تدؿ عمى افتخار الشاعر بقولو الشعر )حدود الشاـ أزرعيا قصائد(.

فبالرغـ مف كؿ أساليب التعذيب  ،كما يكني الشاعر عف صبره داخؿ السجف      
بقى متمسؾ والوحشية التي يتعرض ليا كغيره مف أبناء جمدتو في سجوف المحتؿ فيو ي

 بصفة الصمود والقوة والشجاعة.  
 ومف صور الكناية عف صفة كذلؾ قولو في "قصيدة النشيد" وىو يتحدث مع محمد فيقوؿ:

 تحدّ السجف والسجاف                        
 فإف حلبوة الإيماف                        
 2تذيب مرارة الحنظؿ                        

كناية عف صفة الإخلبص في الإيماف والتمسؾ بالديف مما يقوي الشاعر ويزيد مف  ىذه
رادتو لمواجية كؿ ألواف الشر التي يخططيا العدو الغاشـ.  عزيمتو وا 

                                                           

 .93ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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ننتقؿ لصور الكناية عف موصوؼ فيذا النوع بعد استخراج صور الكناية عف صفة       
 مف الصور حاضر في قصائد محمود درويش إذ يقوؿ:

 يا كؤوس الطفولو ،مموثة                        
 بطعـ الكيولو                        

 شربنا ،شربنا                        
 1عمى غفمة مف شفاه الظمأ                        

ا عمى الرغـ في ىذه الأبيات يقدـ الشاعر تشكيمتاف متنوعتاف لكنايات مختمفة دلاليً      
ا يحتمي بو ليبوح فنجد الشاعر قد اتخذ مف الكناية ستارً  ،انحدارىا في الرؤية الكميةمف 

فنرى في السطر الأوؿ )مموثة يا كؤوس الطفولة( فالتشكيؿ  ،عما يدور في خمجات نفسو
فيصؼ فيو حالة  ،الكنائي ليذا السطر يدخؿ في باب الوصؼ الذي يقع فيو الشاعر

فإسرائيؿ تقتؿ كؿ يوـ فييـ  ،اية عف القير والظمـ والقتؿالأطفاؿ الفمسطينييف فينا كن
وفي الوقت نفسو يمتزج تفكير ىؤلاء الأبرياء بتفكير الكبار مف خلبؿ  ،عشرات الأطفاؿ

ثـ يتابع الشاعر وصفو لممأساة التي يعيشيا كؿ فمسطيني في  قولو )يطعـ الكيولة(.
 "أغاني الأسير"

 يقوؿ محمود درويش:
 كالزماف بخيمو ،وجمستنا                        

 2وبيني وبينؾ نير الدـ                        
ثـ يتعرض  ،الأخير كناية عف كثرة إراقة الدماء فوؽ ىذه الأرض الطاىرة سطرتضمف ال

الشاعر في حديثو عف أشجار التيف وما تحممو مف دلالات وكناية عف موصوؼ في 
 قصيدة "ولادة" إذ يقوؿ:

 فجذور التيف                         
 راسخة في الصخر.. وفي الطيف                        

                                                           

 .102ص محمود درويش، الديواف (1)
 .، ص نفسياالمصدر نفسو (2)
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 ا أخرى..طيؾ غصونً تع                        
 1!وغصوف                        

الذي مف أجمو  ،كناية عف الصمود والتشبث الشديد بالأرض لثانيففي السطر ا      
وفي السطر الثالث والرابع كنايتو  ،لنفس والنفيس وبالغالي والرخيصضحى كؿ فمسطيني با

 عف تكاثر ىذا الشعب والانبعاث رغـ القتؿ والإبادة التي ينتيجيا الكياف الصييوني. 
وتتجمى الكناية عف نسبة لدى الشاعر عبر نصوصو في ىذا الديواف بما أنو      

امتزاج الشاعر بصوره الشعرية التي يستخدميا خدمة لرؤيتو الشعرية الموحية بمدى 
  فالكناية عف نسبة متحققة بصورة قميمة في ىذا الديواف ،تفرضيا عميو حالتو الشعورية

ليقوؿ محمود درويش في  ،وتطبؽ عمييا صورة الصمود والكفاح الممزوجة بالطابع الحسي
 "برقية مف السجف":

 يديوقيد  ،في حجـ مجدكـ نعمي                        
 في طوؿ عمركـ المجدوؿ بالعار:                        
 2للؤحباب: نحف ىنا ،أقوؿ لمناس                         

ىنا نسب الشاعر المجد الإسرائيمي إلى نعؿ في السطر الأوؿ )في حجـ مجدكـ نعمي(  
الفمسطيني، فيو لا يساوي حتى حذاء الفمسطيني البسيط، وفي قولو ) قيد يدي في طوؿ 
عمركـ المجدوؿ بالعار( كناية عف تاريخ بني إسرائيؿ الحافؿ باليمجية والإبادة وقتؿ 

إلا أياما موسومة بالعار الأنبياء، وأف ىذا القيد الذي وضعو المحتؿ لمفمسطيني لا يساوي 
  والتي تزداد يوما بعد يوـ كمما طاؿ ىذا المحتؿ. 

وىذا دليؿ عمى حضور الكناية  ،إذف كانت ىذه بعض الصور الكنائية في الديواف      
ومف خلبؿ ما تـ توضيحو نخمص إلى أف الصورة في أسموب الشاعر ولو بالنسبة القميمة. 

                                                                                    طيف" قد تنوعت بيف تشبيو واستعارة وكناية. الشعرية في ديواف "عاشؽ مف فمس
 

                                                           

 .105ص ،محمود درويش، الديواف (1)
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 : ورةــــــطـــز والأســــــرمــــــالب ـــ   

بية إف توظيؼ الرمز والأسطورة مف القضايا الجديدة التي عرفتيا القصيدة العر       
أما  ،مولدة لممعنى ،مف كوف الرمز يشكؿ صورة حسية تنبع أىمية توظيفيا ،الحديثة

الأسطورة فيي تكشؼ عف قيمة الوظيفة الدلالية والجمالية التي يحققيا الرمز في سياؽ 
لذلؾ فإف استخداـ الرموز في القصيدة يجب أف يتـ مف خلبؿ القدرة عمى  ،النص الشعري

وتحويميا إلى بؤرة إشعاعات إيحائية تغني  ،لتخيمية والجماليةتمثؿ أبعادىا الدلالية وا
 القصيدة.

فاستخداـ الرمز في القصيدة الحديثة سمة مشتركة بيف غالبية الشعراء عمى       
مستويات متفاوتة مف حيث الرمز البسيط إلى الرمز العميؽ إلى الرمز الأعمؽ...وىكذا 

فيو تعميؽ لممعنى  ،ص الأدبي الجوىريةيصبح الرمز سمة أسموبية وأحد عناصر الن
 الشعري ومصدر للئدىاش والتأثير وتجسيد لجماليات التشكيؿ الشعري.

  ا فنية دالةرؼ شعراؤنا مف معيف الرمز الأسطوري والتاريخي والثقافي صورً وع        
وتميزت أشعار محمود درويش في ديوانو  ،اا وجماليً أغنت نصوصيـ الشعرية وعمقتيا فكريً 

فيناؾ الرمز الديني  ،بتوظيؼ لمرمز والأسطورة بشكؿ مكثؼ ومتنوع "عاشؽ مف فمسطيف"
 والرمز التاريخي والرمز الأسطوري والرمز الطبيعي...   

 يقوؿ محمود درويش في قصيدة "شييد الأغنية":
 صبوا الصميب عمى الجدارن                      

 .فكّوا السلبسؿ عف يدي                      
 ودقات النعاؿ، مروحةالسوط و                     
 !: سيديرلحف يصف                    
 ! …ويقوؿ لمموتى: حذار                    
 مرتيف ولثمت كفي، في حياء                    
 ... أو                    
 الصميب تعتمي خشب                    
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 1!وشمس أغنية شييد                    
فالمقطع الشعري السابؽ يحتوي عمى رمز ديني وىو الصميب الذي يشير إلى عبء       

ر يعاني ػػؿ الشاعػػػػفيظ ،ةػػػػلحزيناالتضحية والسير في طريؽ المعاناة ودرب الآلاـ الطويمة و 
 الصميب بدافع الإيثار والمقاومة مف أجؿ السعادة والخلبص.مف محنتو عمى 

فيتحوؿ  ،اوفي قصيدتو "قاؿ المغني" يعاني الشاعر عمى صميبو حتى يموت منتصرً 
 يقوؿ درويش في ىذه القصيدة: ،اا ومسمارً ا وعصً الصميب منبرً 

  المغني عمى صميب الألـ                    
 ...كنجـ جرحو ساطع                    
 اىكذا متّ واقفً                     
 ! كالشجر ا متواقفً                     
 ىكذا يصبح الصميب                    
 ا.. أو عصا نغـمنبرً                     
 2مساميره.. وترو                     

عف الموقؼ بصورة موحية  يعبروجرح  ،إف رمز الصميب  وما يتعمؽ بو مف مسامير      
ا ا موتً منتصرً  ومات ،فقد عانى صميب الألـ ،والتجربة التي يمر بيا  الشاعر الفمسطيني

 ود التي يعزؼ عمييا ألحاف الخمودوالمسامير وتره المشد ،يستدعي تضحية المسيح وفداءه
   .ويمتزـ الشاعر بصميبو حتى العذاب

وخير قصيدة تبرز الرموز الدينية المتصمة بالمسيح كالصميب ىي قصيدة "شييد الأغنية" 
ا ليتحوؿ صميبو إلى صيوة يمتطييا فالشاعر يأبى الخضوع ويتحمؿ العذاب متصبرً 

 ؿ:ا للبنتصار حيف قاويتحوؿ إكميؿ الشوؾ المنقوش بالدـ إلى إكميؿ غار رمزً  ،منطمقا
 كميؿ لمشوؾا كنت أوؿ حامؿ إم                         

 !لأقوؿ: إبكي                         
 ،”فعسى صميبي صيوة                         
 والشوؾ فوؽ جبيني المنقوش                         

                                                           

 .111ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 بالدـ والندى                           
  1!إكميؿ غار                           

 ود خاصة ذو أىمية كبيرةػػػة وفي شعر محمػػالصميب في الشعر الفمسطيني عام إف      
نما لكونو قد تحوؿ  ،ا لآلاـ شعبو فحسبوأىميتو عند ىذا الشاعر لا تكمف في كونو رمزً  وا 

 بيف يديو إلى حافز مف حوافز النضاؿ والثورة والسلبح.
 يقوؿ محمود درويش في قصيدتو "مطر":

 في الغيمات ماء                       
 ...و السماء الأرض تعطشو                        
 كاف ىميو                        
 أف يفاجئنا الربيع                       
! أىلًب                           بالمطريا جدي المرحوـ
 فلب يزاؿ السندياف ،يروي ثراؾ                       
 ...مف يوميا يدمي الحجر                       
 !أقوؿ :خيرو                        
 2يا نوح                       

ا بكثرة وبأنواع مختمفة فيناؾ الرمز الديني )نوح( نجد الرمز في ىذه القصيدة حاضرً        
فقد أسقط محمود  ،المطر( ،الحجر ،الربيع ،السماء ،الأرض ،وىناؾ الرمز الطبيعي )الماء

ز مف الطبيعة وواقعيا لنقؿ الواقع و حيث استمد ىذا الرم ،درويش ىنا الواقع عمى الطبيعة
نفس الفمسطينية مف تقمبات عبر فترات مختمفة الوما يجوب في  ،الفمسطيني إلى المتمقي

 مف الزمف.
 :أيضا ومف الأمثمة التي تبيف توظيؼ الشاعر لمرمز الطبيعي قولو

 ...الشجريكبر ىكذا                       
 ...مف خرير النير                      

                                                           

 .113ص ،محمود درويش، الديواف (1)
 .125-124ص  ،المصدر نفسو  (2)
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 :قاؿ لمريح في ضجر                    
 دمّريني ما دمت أنت حياتي                    

 كذا ينزؿ المطرى                   
 1الشجر ريكبىكذا                    

فقد أدرؾ الشاعر ما في  ،مستمدة مف الطبيعة كميا المطر( ،الريح ،النير ،)الشجرفكممة  
كما  ،مما أثرى تجاربو وأمدىا بالخصوبة والتنوع ،الطبيعة مف رموز موحية فراح ينيؿ منيا

 .عكس عواطفو وأحاسيسو
فيا في خدمة رؤيتو وفي قصيدة "خواطر في شارع" يواصؿ شاعرنا استمياـ الرموز ليوظ   

 الشعرية فيقوؿ:
 والشمس تشرؽ ثـ تغرب.. والظلبـ                        
 والحماـ ،يعمو وييبط                        
 2!لبـمازاؿ يرمز لمس                        

تتبدى رؤية  ،ومف خلبؿ حضور الحماـ الذي ىو رمز لمسلبـ كما عبر عنو الشاعر
الشاعر العامة التي تكتشؼ عف جدوى توظيؼ مثؿ ىذه الرموز وجدوى استحضارىا في 

 القصيدة مف حيث أنيا مشاركة في إبراز أىـ معالـ الدلالة وتكويف أبعاد التجربة.
يلبحظ توظيؼ الشاعر لمرمز  -عاشؽ مف فمسطيف-أف الدارس ليذا الديواف كما      

ا مف مصادر حضارة ا خصبً إذ أنيا تعد مصدرً  ،ا لمقيمة الثقافية للؤسطورةالأسطوري نظرً 
 وتحميؿ رؤيتو لممجتمع والإنساف. ،الشاعر

 "العائديف رفي انتظا"ة بالنظر في ىذا الديواف مثؿ قصيدة فقد وجدنا قصائد جدير       
ا وتوظيؼ الشاعر ليا كاف عمى أساس أف تؤدي معنى إنسانيً  ،التي تحضر فييا الأسطورة

فغدت الأسطورة   ،فقد ألبسيا معاناة الإنساف الفمسطيني ومشكلبتو وىمومو ،في الحاضر
 المستقبؿ. ا بيف الماضي والحاضر لاستشراؼجسرً 

                                                           

 .96ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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يعنيو أف تؤدي الوظيفة التي اختارىا ليا إذ لا يعنيو الالتفاؼ إلى نوع مصدرىا بقدر ما 
 .في نصو لذلؾ وظؼ الأساطير مثؿ "أوليس"

 يقوؿ محمود درويش في قصيدة "في انتظار العائديف":
 كواخ  أحبابي عمى صدر الرماؿ  أ                        
 .وأنا مع الأمطار ساىر                          
 وأنا ابف عوليس الذي انتظر البريد مف الشماؿ                        
 .ولكف لـ يسافر   ،ناداه بحّار                        
 وانتحى أعمى الجباؿ   ،لج ـ المراكب                        
 يا صخرة صمّى عمييا والدي لتصوف ثائر                        
 . لئأنا لف أبيعؾ باللآ                        

 ..أنا لف أ سافر                             
 ..لف أ سافر                                    

 !1لف أ سافر                                         

فالجزئية الأسطورية  ،في ىذه القصيدة يقوـ درويش بتوظيؼ التراث الأسطوري      
ليوميروس ومف أسطورة )أوليس()عوليس( وقصة  االأوديسالتي اقتطعيا مف  )أوليس(

ومنيا  ،عودتو إلى مدينتو )ايثاكة( مستخدمًا جزئيات مف الأسطورة الغنية بمواقفيا وأحداثيا
لى الأمةابف عوليس لعودة أبيو الذي ي انتظار)ثيمماؾ( فالشاعر ىنا ، رمز إلى الشعب وا 

بف الشعب المطرود الغائب عف أرضو ا بي في الأرض المحتمة ىو ابف)أوليس(ر وكؿ ع
يترقب عودة  ،ا نحو الشماؿشوقً تيقؼ م (الذي أنتظر البريد مف الشماؿ وليسنا ابف ع)أ

 اع لنداء البحر الذي يدعوه لمسفر.الغائبيف ويرفض أف ينص

( يرفض أف فيو الوفي )لايثاكة أعمى الجباؿ( وانتحى ،جـ المراكب أف )لفما كاف لو إلا
 يتخمى عف أرضو الحبيبة )فمسطيف(، واتخذ مف الجباؿ ملبذا، ليكوف ثائراً مف الثوار الذيف 

 يتخذوف مف الجباؿ مقاماً.

                                                           

 .121ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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  ثـ ينتقؿ درويش إلى مستوى آخر مف ىذا التوظيؼ لمتراث في ىذا المقطع      
ازي تحيؿ إلى فالصخرة مفردة ليا عدة دلالات وليا مستويات مختمفة، ففي البعد المج

التجذر والثبات، وعمى المستوى المقدس قد تحيؿ إلى قبة الصخرة وما ليا مف مكانة مميزة 
 في قموب أىؿ المنطقة، وعمى المستوى الجغرافي تحيؿ إلى فمسطيف.

فيي صخرة  صمى عميو والده لتدمج ىذه المستويات كافة فتشكؿ فمسطيف بكؿ       
عند  فلب يبيع صخرتو بالآلئ، ثـ يتوحد البيع والسفر قدسيتيا التي لا يضاىييا ثمف،

الشاعر فنراه يقوؿ:)لف أبيعؾ...لف أسافر( ليعطي ىذا التوحد المعنى العميؽ الذي يدؿ 
 عمى تمسؾ الشاعر وتشبثو بكؿ ذرة تراث مف فمسطيف. 

 الأسطوري  مرمزلمف خلبؿ توظيؼ الشاعر )أوليس( يبيف استخدامو العميؽ والدقيؽ       
مف جية ومف جية أخرى يذكرنا بابف نوح الذي رفض أف يركب مركب أبيو وينجو مف 

ينة ... وصورة ابف نوح تطؿ الطوفاف فبقي في أعمى جبؿ بمدينتو وعرؼ في ىذه المد
 إذ يقوؿ:  ، عمينا

 ! يا نوح                              
 توف  ىبني غصف زي                              
   ! و ووالدتي.. حمام                              
 ةإنّا صنعنا جنّ                               
  ! و كانت نيايتيا صناديؽ القمام                              
 ! يا نوح                              
 لا ترحؿ بنا                              
 1وإف الممات ىنا سلبم                              

ويرسـ مشاىد  ،ا عف رؤية جديدةمعبرً  ،لقد دمج محمود درويش الأسطورة في شعره      
 متعددة لرحمة اكتشاؼ ىامة يقوـ بيا الإنساف الفمسطيني لنفسو ولبعض المعاني الأساسية

                                                           

 .125ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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ا مف أسطورة "تموز" مغزى جديدً  فنجده في قصيدة "تموز والأفعى" يستميـ ،في حياتو
 استدعتو التجربة الشعرية ويظير ذلؾ في قولو:

 تموز  مرّ عمى خرائبنا                         
   ...وأيقظ شيوة الأفعى                        
 تموز عاد، ليرجـ الذكرى                         
 مف النار...  وأحجارا ..عطشا                        

 تموز عاد، و ما رأيناىا                         
 وتنيّد المسجوف: كنت لنا                         

  معطاءً...  يا حارقي تموز..                        
  تموز.. يرحؿ عف بيادرنا                         
 1يب  تموز.. يأخذ معطؼ الم                        

و الخصب موز" وىو إلػػػت "طوريػػؼ الرمز الأسػػػوظػػييدة السابقة ػػػػفالشاعر في القص      
فعودة تموز إلى الأرض جعميا تنبت وتزىر  ،والنماء لمبابمييف كما أنو رمز لمربيع والعطاء

 رغـ الاحتلبؿ.

يمتزج الواقع الفمسطيني بالدلالة الأسطورية في نسيج النص الشعري مف خلبؿ  وىنا      
ادة ػػػػش لـ يتصرؼ بقدر كبير مف الحرية بالمػػػػفدروي ،انيةػػػي بالأوؿ والفيـ العميؽ لمثػػػػػالوع

 بؿ صاغ ىذه المادة صياغة جديدة. ،الأسطورية التي سعى إلى توظيفيا في شعره فحسب

وتنقذه مف اليبوط  ،فإف الرموز والأساطير تجنب الشاعر الوصؼ المباشر وعميو      
ا بالخياؿ كأسطورة بابؿ في ا مفعمً ا جديدً إلى مستوى النثر والتقريرية وتضفي حيوية وبعدً 

 وط بابؿ إذ يقوؿ في مطمع القصيدة:سق "وشـ العبيد" التي وظؼ فييا تاريخقصيدة 

 روما عمى جمودنا                                

 والسياط...  ،أرقاـ أسرى                               

                                                           

 .113،114ص ،الديواف ،محمود درويش (1)
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 وؿ جيدنابابؿ ح                               

 1وشـ سبايا عائده...                               

 ،ف محمود درويش قد استطاع أف يغيب المحتوى الفكري لشعرهبأا يمكف القوؿ أخيرً       
داخؿ البعد الإنساني لكؿ مف الرمز والأسطورة  ،ويبرز الموقؼ الايديولوجي لقضيتو

ات نزعة إنسانية وفرت لموقفو الفكري جمالية المختمفة فقد كانت رؤيتو لمعالـ ذوبأبعادىا 
 ممموسة اتضحت في ديوانو عاشؽ مف فمسطيف.

 

 

  

                                                           

 .118ص محمود درويش، الديواف، (1)



 "مظاهر التجديد في ديوان "عاشق من فلسطين                                             الفصل الثاني:

45 
  

 زام:ــــــتــالالج ـــ 

محمود درويش ابف القضية الفمسطينية وىو تمميذ ىذه المأساة مما لا شؾ فيو أف        
إنو  ،فيو شاعر الوطف والثورة بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى ،وشاعرىا ومغنييا الكبير

  ا بعدالة قضيتو وانتصار ىذه القضية.ا كبيرً يؤمف إيمانً 

شاممة  ره الثوري أنو صادر عف نظرة المتتبع لشعر محمود درويش يجد في شعف      
كما يربط الاجتماعي  ،تربط ظواىر الحياة بعضيا ببعض فيو يربط السياسي بالتاريخي

ا مف وعيو العميؽ ا نابعً ا بقضايا شعبو المتعددة التزامً بالإنساني لذلؾ كاف الشاعر ممتزمً 
ف وقضايا العالـ المتعانؽ بمفيوـ العروبة والإنسانية دوف انفصاـ بيف قضايا الوط

 المعاصر.

إف التعبير عف قضية الالتزاـ عمى المستوييف الواقعي أو العاطفي لا يحيط بيذا "      
لا رابط بينيما سواه ولا انفصاـ  ،الشيء الذي يشبو القدر الأسطوري الذي يربط بيف طرفيف

شعب في ا بيف الأرض واللو في الوقت نفسو...والتفت إلى علبقة غامضة تربط عضويً 
 1."نسيج واحد

ويتحدث عف الشعر عشيقتو يتحدث درويش عف فمسطيف كما يتحدث العاشؽ عف       
فيو الحمـ الذي تتقاطع فيو الرؤى ويتحد الواقع  ،بما ىو عشؽ وىوية وفرح وألـ وآماؿ

يقاعاتيا المتناغمة وحسف جمالي متدفؽ.  بالخياؿ في بنيات متماسكة بصورىا وتراكيبيا وا 

فعنده لا فرؽ بيف الأـ  ،ىذا بالنسبة لدرويش مف صميـ المقاومة والثورة الفمسطينية كؿ
 والحبيبة والشعب والوطف:

 فمسطينية الميلبد والموت                        

 حممتؾ في دفاتري القديمة                        

 نار أشعاري                         
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 حممتؾ زاد أسفاري                         

 صحت في الودياف ،وباسمؾ                        

 1.. أعرفيا!خيوؿ الروـ                        

لقد أحسف الشاعر منذ صباه بما يعانيو وطنو مف تمزؽ وضياع واستغلبؿ        
ذلؾ كمو كاف يؤمف في قرارة نفسو بأف ىذا الظلبـ  مف رغـالولكنو ب ،واضطياد واستعمار

عب بذور الثورة شفي أعماؽ الحرماف سيخمؽ وأف الجوع وال ،لابد أف يمد النور والضياء
 والتضحية في سبيؿ الحياة الإنسانية.

 يقوؿ محمود درويش في قصيدتو "صلبة أخيرة":

 وحيف سينزؿ عنؾ رمادي                    
 ستضحؾ عيف القدر                    
 تغمز: ماتا معا...و                     
 أىتؼ لـ تبؽ إلّا بلبدي!و                     
ةً                       بلبدي يا طفمة أم 

 تموت القيود عمى قدمييا                    
 2لتأتي قيود جديدة                    

ثورتو ضد ىذا العدو المدود الذي يحاوؿ إسكات صوت ثـ يستمر الشاعر في       
الشعب بقوة الحرب والرصاص لأنو يطالب بحقو في العدؿ وفي أبسط متطمبات الحياة 

فييا الرابطة العضوية  التي تظير "نشيد الرجاؿ"كما تعكسو قصيدة  ،وىو العيش في سلبـ
 الوطنية والإنسانية العامة. بيف القضيتيف

 يقوؿ الشاعر: 
 فكؿ تمرد في الأرض                      

 يزلزلنا                    
                                                           

 .93ص ،الديواف ،محمود درويش (1)

 .170ص ،المصدر نفسو (2)
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 كؿ جميمة في الأرضو                     
 تقبّم نا                    
 كؿ حديقة في الأرضو                     
 منيا ةنأكؿ حب                    
 كؿ قصيدة في الأرضو                     
 إذا رقصت نحاصرىا                    
 كؿ يتيمة في الأرضو                     
 1إذا نادت نناصرىا                    

الحديد والنار والحصى والحجارة كما يتغنى الشاعر بنضاؿ شعبو الذي كاف يقابؿ       
لإيمانو المطمؽ بأف النصر  ،بصدور شبابو وشيوخو وأطفالو ونسائو  دوف خوؼ أو تردد

ف تمقى أشد العذاب والعقاب  حميؼ الفمسطينييف وأنو لف يتوقؼ عف قوؿ الشعر حتى وا 
 :يقوؿ في قصيدة تحد  

 شدوا وثائقي                         

 وامنعوا عني الدفاتر                            

 والسجائر                          

 وضعوا التراب عمى فمي                        

 فالشعر دـ القمب..                         

 ممح الخبز                          

 2ماء العيف                         

                                                           

 .159ص الديواف، ،محمود درويش (1)
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فقد بيف الشاعر في المقطع السابؽ ليؤلاء الطغاة بأف وسائميـ وطرائؽ التعذيب لف       
ف وضعو  ا التراب في فمو فالشعر بالنسبة لو ىو الدـ الذي ينبض تمنعو عف الكلبـ حتى وا 

 ممح الذي يحمي الخبز وماء العيف الذي يرى بو.     الوىو  ،قمبوبو 

فيذا الشعر الصادؽ المتدفؽ مف أعماؽ عواطفو أكبر دليؿ عمى إخلبص الشاعر       
ا لو ميما قى وفيً ا لمتضحية بروحو ودمو في سبيؿ وطنو الذي يبواستعدادً  ،لقوميتو وأمتو

 تغيرت الأياـ والسنيف فيو ولد في فمسطيف وعاش فييا وسيموت فوؽ ترابيا.        

 يقوؿ الشاعر: 

 إف الممات ىنا سلبمو                        
 إنا جذور لا تعيش بغير أرض..                        
 1!ولتكف أرضي قيامو                        

فالناس عنده ىـ  ،لا يفرغ ىذه العاطفة الإنسانية العامة مف محتواىا الطبقي وىو      
 أولئؾ الذيف لا يعرفوف كيؼ يصنعوف خيرات المجتمع فيقوؿ:  

 سنطمؽ مف حناجرنا                        
 مراثينا ومف شكوى                       
 2كالنبيذ الحمو ،قصائد                       

فالمعاناة التي يقع الناس ضحية  ،وىو عمى استعداد أف يدفع مع الآخريف ضريبة الكفاح" 
 3ليا ىي الثمف الذي يدفعونو في سبيؿ انعتاقيـ التاـ وبناء جنتيـ عمى الأرض".

فقد  ،فمواجية الشاعر لا تتميز عف أي مواجية فرد فمسطيني للبحتلبؿ وقيره      
شكاليات قيـ تكاد تكوف مطمقة لا تراعي لا فرضت عميو رؤية جماعية لعالمو مستندة إلى

 الواقع ولا تأبو لخصوصيات الاحتلبؿ الذي تواجيو.

                                                           

 .125الديواف، ص ،محمود درويش (1)
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ربما ىذا السبب ىو الذي جعؿ محمود درويش يقترب مف لغة شعبو ويعبر عف معاناتو 
 مؿ كؿ المشاؽ في الكفاح. استعداده لتح مف خلبليا عف  يوضحعف طريؽ قصائده التي 

 :"أىدييا غزالًا "يقوؿ محمود درويش في قصيدة 

 عمى دربي إلى غدىا  ،أيامي حريرؾ شوؾ                      

 حريرؾ شوؾ يا أيامي!                     
 وأشيى مف عصير المجد ما ألقى.. لأسعدىا                     
 اب طفولتي الداميذطفولتيا عوأنسى مف                      

 1الرضا والحب مف يدىا ،كالعصافير ،وأشرب                     
أمو التي تعطيو  فيي ،و الأرضى ،فمنبع  الشعر الذي نيؿ منو محمود درويش      

  كالقمر السجف اشتاؽ إلى كؿ ما يذكره بيا فعندما كاف في ،الحب وتوحي إليو بما يقوؿ
 . ي الطبيعةكؿ ما فوالأرض و 

 في قصيدة "السجف"الشاعر يقوؿ 

 تغير عنواف بيتي                           

 وموعد أكمي...                           

 وحتى القمر                           

 عزيز عمي ىنا..                          

 ؿصار أحمى وأك                          

 عطر ،ورائحة الأرض                          

 2.وطعـ الطبيعة: سكر                          

                                                           

 .109ص ،الديواف ،محمود درويش (1)

 .117، صنفسو المصدر  (2)
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درويش أف يبيف "علبقتو الخاصة  أراد محمود "عاشؽ مف فمسطيف"مف خلبؿ ديواف       
فالشاعر منيمؾ  ،ت الورد والحب والحقيقة وكؿ جماؿ عمى الإطلبؽالتي ىي منب بالأرض

 . 1"بقضايا وطنو ولا يفكر بقضايا فنية ولغوية

وروعة التجديد الشعري حتى  ،وبيذا يكوف محمود درويش قد عرؼ بروعة التناوؿ   
، فعمؿ عمى أصبحت القصيدة عنده في شكميا الفني إدارة ىامة مف أدوات التجديد الفني

القدامى مف وزف وقافية وتوظيؼ  تجاوز قوالب القصيدة التقميدية التي وضعيا العرب
القضايا الوطنية  لتعبير المبدع عفا كما جدد في المضموف مف خلبؿ  ،مغاير لمتكرار

 وتكثيؼ للئيحاءات الشعرية. ،تركيز لمصور والرموزو  ،والإنسانية بما فييا مف حيوية

                                                           

الأهلية للنشر والتوزيع، عمان )الأردن( ،          العصر الحديث، حسن الشراب، شعراء فلسطين في محمد محمد  (1)
 .384،  2002، 1ط
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 خاتمة:   
بالانتياء إلى  ،لقد قادنا موضوع بحثنا حول مظاىر التجديد عند محمود درويش     

 جممة من النتاج نذكر منيا:
  فيو يخرج الشاعر من دائرة الجمود والتقميد إلى   ،أىمية كبيرة في الشعرلمتجديد أن

 ساالي  والمعاني الأالابتكار في 
 الحديث إلى العصر العباساي وبالضبط إلى أبي  بير ر العذور التجديد في الشعتمتد ج

 نواس وثورتو عمى تقاليد القصيدة القديمة 
 نفساية وفكرية عوامل و  ،روف التجديد من عوامل داخمية وخارجيةاختمفت عوامل وظ

 فنية لمشعراء العر  و 

 والمدرساة ،مدرساة أبولو ،مدرساة الديوان ،الميجر التجديد بين مدرساة تعددت مدارس 
 والجمالية التي تميزه عن غيره   وكل تيار لو خصائصو الفنية ،الواقعية

  الواقعية )مدرساة الشعر الحر( زادت من التوساعات التجديدية في الشعر مدرساة الإن 
 المغة ،الموسايقيفشممت  اومضمونً  في الشعر العربي اختمفت شكلً  إن مظاىر التجديد  

فكميا مظاىر سااعدت الشاعر  الالتزام  ،الوحدة العضوية ،الرمز والأساطورة ،الصورة
  لكن دون الانقطاع عن أواصر تربطو بالقديم ،عمى  الابتكار والإبداع

 الحدث  ويمكن أن يكون ،أصبح لمشعر الحر صرح كبير في مسااحة الأد  العربي
 جل الأدباء وأكبر الشعراء عمى غرار محمودفاحتضنو  في العصر الحديث، الأبرز
 درويش 

 درويش في ديوانو "عاشق من فمساطين" نيائيا من الوزن والقافية كما  محمود لم يتحرر
أنو اساتخدم التكرار ونوع فيو من تكرار الكممة إلى تكرار الحرف وأحيانا تكرار الساطر 

 الشعري 
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  ًفي بناء خطابو الشعري فوظف التشبيو اا ميمً شكمت الصورة عند شاعرنا عنصر 
 والكناية والاساتعارة 

 والرموز الأساطورية  والرموز التاريخية نوع درويش بين الرموز الدينية والرموز الطبيعية 
  باعتبار محمود درويش شاعر عربي فقد كان من الشعراء الذين ركزوا عمى قضايا

وليذا جاء ديوانو  ،بالقضايا الإنساانية لكن بدرجة أقل وطنو فمساطين كما كانت عنايتو
وطنو ومجتمعو من خلل تأثير  ين" نتيجة شعوره بالمساؤولية إزاءق من فمساطش"عا

مأسااتو الشخصية  تعكساويحاول تغييرىا  فكان شعره مرآة  الظروف التي كان يعيشيا
 ككل   يبر ومأسااة شعبو ووطنو الع

 ا وجمالاً ية مما زاده رونقً يدشعر محمود درويش تميز بمظاىر تجد وخلصة القول إن  

 وأننا أعطينا صورة واضحة  ،من خلل بحثنا ىذا بأن نكون قد وفيناه حق قدره ونتمنى
 ا  ومضمونً وكذا التجديد ومظاىره المختمفة شكلً  ،شعرهعن رويش و دعن محمود 
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  حياتو:

محمود بن سميم درويش ىو الابن الثاني لعائمة تتكون من خمسة أبناء  اسمو الكامل      
م وىي لا تبتعد كثيرا عن 3493 ماس 31" من مواليد قرية البروة في ،وثلاث بنات

 1ا". غييرً والكتابة والرسم منذ كان طفلًا  ،... عشق القراءةعكا

فمجأ الطفل مع أىمو  ،فيدموىا وشردوا سكانيا ،قاوم أىل قريتو الييود 3491وفي سنة  
 . 'الجديدة'ثم انتقموا إلى قرية  'دير الأسد 'ممين وسكنوا قرية ثم عادوا متس ،إلى لبنان

الثانوية ولم تتح لو الظروف  حمةر وأنيى الم ،تعمم في دير الأسد وفي كفر ياسين      
وبدأ  ،واتجو إلى العمل في الغحافة ،فانكب عمى القراءة الحرة ،متابعة دراستو الجامعية

 3493في عام  ،سجن مرات كثيرة ،الحزب الشيوعيالناطقة بمسان  'الاتحاد'في جريدة 
رض ا من شعره في السجن وما بين السجن والسجن كانت تفوكتب كثيرً  ،م3491 ،3491

ثبات وجوده يوميً  ،عميو الإقامة الجبرية ولا يسمح لو بالخروج من  ،ا في مركز الشرطةوا 
 2". البيت ليلًا 

ثم أوفد في  ،اتيم بالقيام بنشاط معاد لإسرائيل ..أتقن العربية والإنجميزية والعبرية. "     
نما استقر  ،ولم يعد بعد إنياء الدراسة إلى فمسطين ،3491منحة دراسية إلى موسكو  وا 

 وأقام مدة في باريس. ،وكان عضوا في اتحاد الكتاب الفمسطينيين ،3413ببيروت منذ 

خمدّ تمك الفترة بقغيدتو الشييرة  3411وبعد سقوط بيروت عمى يد الجيش الإسرائيمي 
 ا في المجنة التنفيذية لمنظمة التحرير الفمسطينيةكان درويش عضوً و  'مديح الطفل العالي'

 3ادرىا إثر اتفاق أوسمو لمسلام."غ ولكنو

 

                                                           

 ،ط( ،)د ،قسنطينة )الجزائر( ،دار نوميديا لمطباعة والنشر والتوزيع ،أروع قغائد محمود درويش ،محفوظ كحوال (1)
 .1ص ،1131

 .111ص ،شعراء فمسطين في العغر الحديث ،محمد محمد حسن الشراب (2)

 .399ص ،1131 ،ط( ،)د ،الجزائر ،دار ىومة ،موسوعة شعراء العرب ،محمد بوزواوي (3)
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واتجو إلى  3411ويش عن لبنان عقب الاجتياح الإسرائيمي لبيروت عام ر رحل د     
ثم  ،ةيأوربا حيث تنقل ىناك بين عواغم مختمفة إلى أن استقر بباريس العاغمة الفرنس

عاد من أوربا إلى فمسطين في منتغف التسعينات حيث أقام في مدينة رام الله فترة من 
 الزمن وكان يعيش بينيا وبين العاغمة الأردنية عمان.

فعاد إلى وطنو بعد أن شعر بنوع من اليربة وبأنو من واجبو الوطني والأخلاقي ألا       
لتالي اتخذ خطوة شجاعة بعد الخروج وىي وبا ،ا ىناكيبقى في المنفى وبأنو ليس مرتاحً 

 أنيا مدينة ىادئة وشعبيا طيب.كما  ،فاختار عمان لأنيا قريبة من فمسطين ،خطوة العودة

ن كان أبرز ،لم تختمف حياتو في بيروت وباريس والقاىرة عن حياتو في عمان ىا ما يميز  وا 
لك أعمالو الشعرية خير دليل عمى ذ ،أن معظم وقت درويش في عمان كان لمعمل الجاد

حالة حغار  ،1111جميعيا التي غدرت عن دار الريس في بيروت مثل الجدارية 
في حضرة اليياب  ،1111أو أبعد كزىر الموز  ،1119لا تعتذر عما فعمت  ، 1111
 فمعظم ىذه الدواوين كتبت بين عمان والأردن. ،1111أثر الفراشة  ،1119

ساعات  لا سيماو  ،رقيا أحدتيومية لا يرغب في أن يخكان لدرويش طقوس وعادات       
لم  ،ا في شقتو إذ سبق أن تزوج مرتين وانفغل بالتراضيوحيدً  وكان يعيش ،قراءتو وكتابتو

ا ولا يرغب أن ينام عنده أحد إلا بعض أغدقائو الذين يأتون إليو أحيانً  ،نام عند أحدييكن 
 من فمسطين وبشكل استثنائي.

ا دون أن يشعر بو فقد كان خائفا من الموت وحيدً  ،محمود ثلاثة مفاتيحكان لشقة       
يحب سماع الموسيقى الكلاسيكية لكبار الموسيقيين مثل بيتيوفن وتشايكوفسكي  ،أحد
ولديو مجموعة كبيرة من الأشرطة والأقراص  ،ما يسمع الموسيقى أثناء الكتابة اوغالبً 

ويتابع المسمسلات  ،أم كمثوم وعبد الحميم حافظو  ،كان يحب سماع عبد الوىاب ،الموسيقية
 .التي ينيمك في أجوائيا 'طاولة الزىر'أما تسميتو فكانت في لعب النرد  ،التاريخية
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 ره:ــشعمراحل  

أنيا مرت عبر مراحل متتابعة  ،نستطيع القول عن مسيرة محمود درويش الشعرية      
 نجمميا فيما يمي:

 :المرحلة الأولى_

عغافير بلا جة المعاني ويمثميا ديوانو الأول)الطفولة الفنية وسذا ىي مرحمة       
ل الشاعر عن ويقو  ،ادرويش تسعة عشر عامً  م وكان عمر3491الغادر سنة  (أجنحة

كنت في سنتي الدراسية الأخيرة وكان  ،يوان لا يستحق الوقوف أماموىذا الديوان:" إنو د
 متبمورة.ا عن محاولات غير الديوان تعبيرً 

  والغور الشعرية قائمة عمى البلاغة التقميدية ،والأفكار فيو محدودة ،فالتعبير فيو مباشر

 في أي ،فالوطن عنده يماثل غورة أي وطن محتل ،كما أن موسيقى ىذا الديوان غاخبة

 1حيث يسود العمق وخنق الحريات العامة والظمم". ،من العالم

المقطع الذي نسجمو ىنا خير ما يمثل ىذه المرحمة الشعرية الفنية يقول الشاعر عمى  ىذا
 لسان ذلك الطفل اللاجئ المشرد الذي لا يعرف بلاده:

 عمني أذكـــــر شيئاحدثـــــوني 

 من بلادي..عابقا في شفتيا

 أنا لا أذكر أيام الينا

 فأعيدوىا غدى في أذنيا

 اغارخً  وأعيدوىا نداءً 
                                                           

 ،3ط ،الجزائر ،المدية ،لمنشر والتوزيع تسدار فمي ،رحمة عمر في دروب الشعرمحمود درويش  ،ىاني الخير (1)
 .11 ،11ص ،1111
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 افي شفاىي وأعيدوىا دويً 

 أنا لا أذكرىا لكنيا

 1أمل ييرق دنيا أبويّا
 المرحلة الثانية:_

لا سيما في ديوانو )أوراق  ،وتأتي المحمة الثانية في مسيرتو الشعرية"      
ففي ىذا الديوان درجة عالية من النضج الفني والروح  ،م3499الزيتون(الغادر عام 

 الينائية العذبة.

  لرومانسي أمثال: عمي محمود طوحمة يتأثر محمود درويش بتيار الإتجاه ار الموفي ىذه 
وأغنى بالأحلام المجنحة التي قادتو  ،مما جعل شعره أكثر رقة وأقل منبرية ،براىيم ناجيوا  

 2"إلى حالة الثوري الحالم بواقعو ينتفي فيو الاضطياد.

منيات التي يقول تون قغيدة عن الأوانو أوراق الزيومن القغائد الناجحة والناضجة في دي
 في مطمعيا:

 لا تقل لي:                

 ليتني بائع خبز في الجزائر                

 !لأغني مع ثائر                

 لا تقل لي:                 

 ليتني راعي مواش في اليمن                  

 !لأغني لانتفاضات الزمن                

                                                           

 .31ص ،ت( ،)د ،ط( ،)د ،بيروت )لبنان( ،دار العودة ،ديوان عغافير بلا أجنحة ،ويشر محمود د (1)
 .11 ،11ص ،ىاني الخير، محمود درويش رحمة عمر في دروب الشعر (2)
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 لا تقل لي:                 

 ليتني عامل مقيى في ىفانا                 

 !لأغني لانتغارات الحزانى                 

 لا تقل لي:               

 سوان حمالا غيير ليتني أعمل في أ                

 1ورلأغني لمغخ               
 المرحلة الثالثة:_

وقد مثميا  ،راحل الشعرية عند درويش عمى الإطلاقفي الم الأنضج تعتبر المرحمة   
)العغافير تموت في الجميل ،(3491)آخر الميل ،(3499ديوان)عاشق من فمسطين 

 2(.3411)حبيبتي تنيض من نوميا ،(3494

تحل  ،وىذه القدرة أو السمة الفنية ،إنو يغل في ىذه المرحمة إلى القدرة عمى الإيحاء   
  فيو يمجأ إلى الرمز والأسطورة ،محل الخطابية والتعابير المباشرة الواضحة الميزى

ومراعاة  ،التي يستمدىا من التراث الإنساني ،والغور الذىنية المركبة بإيحاءاتيا المختمفة
شعره إلى شعر غامض يحوم في دائرة التعقيد والاستعغاء عن الفيم لئلا يخرج  ألا يتحول

 وىو وطنو المحتل وجرح فمسطين الراعف. ،و الأساسي الذي نذر نفسو لوعن موضوع

 ا بكوكبة من أعلام الشعراء العرب أمثال:ا جميً وفي ىذه المرحمة يتأثر محمود درويش تأثرً 

ولا  ،خميل حاوي ،أدونيس ،غلاح عبد الغبور ،البياتياب عبد الوى ،بدر شاكر السياب
بل كان ينيل من نفس الثقافات التي كانت سائدة  ،ليؤلاءا يعني ىذا التأثر أنو كان مقمدً 

                                                           

 11ص  محمود درويش ، الديوان، (1) 
 .319ص ،3413 ،1ط ،دار اليلال ،محمود شاعر الأرض المحتمة ،رجاء النقاش (2)
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ومن أجل حياة  ،من أجل الخلاص الجماعي ،ويقاسميم ىموميم العربية والإنسانية ،آنذاك
 1إنسانية نبيمة المعاني والمرامي.

وىو  ،إن شعر محمود درويش شعر غني بالعاطفة الإنسانية في كثير من قغائده      
إنو  ،ا في غوره وخيالاتو المختمفةا ومبتكرً ا ومتنوعً ا جديدً فة تعبيرً يعبر عن ىذه العاط

وىي عواطف  ،يملأ العشق قمبو بالعواطف الخغبة الحارة ،عاشق من الدرجة الأولى
 .بحياة الشاعر أو بفكره يض من ىذا القمب عمى كل قضية أخرى تتغلتف

 مؤلفاتو:

ن كانت  ،تراوحت بين الشعر والنثر ،محمود درويش العديد من المؤلفات خمف       وا 
فضلا  ،فقد كتب أكثر من عشرين ديوانا شعريا مقابل بضعة أعمال نثرية ،اليمبة لمشعر

 عن عدد من المقالات الغحفية.

  المؤلفات الشعرية:_أ
 م3491 عغافير بلا أجنحة _
 م3499أوراق الزيتون _
 م3499عاشق من فمسطين  _
 م3491آخر الميل نيار  _
 م3491يوميات جرح فمسطيني  _
 م3494حبيبتي تنيض من نوميا  _
 م3411العغافير تموت في الجميل  _
 م3411كتابة عمى ضوء البندقية -
 م3413خريف بعيد مطر ناعم في _

                                                           

 .11ص ،رحمة عمر في دروب الشعر درويش محمود ،،ىاني الخير (1)
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 م3411أحبك أو لا أحبك _
 1م3419" 1محاولة رقم "_
 م3411عاشق التمك غورة وىذا انتحار _
 م3411أعراس _
 م3411الظل العالي  مديح_
 م3419حغار لمدائح البحر _
 م3419ىي أغنية _
 م3419ورد أقل _
 م3441أرى ما أريد _
 م3441أحد عشر كوكبا _
 3449ا لماذا تركت الحغار وحيدً  _
 م3441 ،م3449سرير اليريبة  _
 م 1111جدارية  _
 م1111حالة حغار  _
 م1119لا تعتذر عما فعمت _
 م1111كزىر الموز أو أبعد  _
 م1119في حضرة اليياب  _
 م1111أثر الفراشة _
 
 

                                                           

 .111ص ،شعراء فمسطين في العغر الحديث ،محمد محمد حسن الشراب (1)
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 المؤلفات النثرية:
 يوميات الحزن العادي._
 .شيء عن الوطن _
 وداعا أييا الحرب ودعا أييا السمم. _
 عابرون في كلام عاب _
 جوائزه:  
 العديد من الجوائز العربية والعالمية نذكر منيا: نال محمود درويش  
فريقيا في اليند)جائزة لوتس _  3494عام  (اتحاد كتاب آسيا وا 
 .3411المركز الثقافي المتوسط )باليرمو( إيطاليا عام  ،جائزة البحر المتوسط _
 .3413عام  ،منظمة التحرير الفمسطينية ،درع الثورة الفمسطينية _
 .3413جائزة أبي عمي ابن سينا الدولية في الإتحاد السوفياتي عام  _
 .3411لوحة أوربا لمشعر في إيطاليا عام  _
 .3411من قبل الاتحاد السوفياتي عام  ،جائزة لينين _
يطاليا عام ديمادوف في إ من قبل مجمس بمدي فيلا ،جائزة شعراء من أجل السلام _

3411. 
 .3441بجامعة التشيمي عام مركز الدراسات العربية  ،التشيميشيادة تقدير من جامعة _
 .3441عام  ارة الثقافة الفرنسية برتبة فارسوسام الاستحقاق الفرنسي من قبل وز  _
 . 3441جائزة الآداب من وزارة الثقافة الفرنسية  في فرنسا عام  _
 .3441الغنف الأول من وسام الاستحقاق الثقافي تونس عام _
 .1111الكفاءة الفكرية في الميرب عام وسام _
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انطاكية وسائر الشرق في  من قبل بطريرك (ميدالية ذىبية)بولس  وسام القديس بطرس_
 .1113دمشق عام 

 .1113جائزة تقدير بجامعة البممند بمبنان عام _
 .1113جائزة الحرية الثقافية بالولايات المتحدة الأمريكية عام _
 العويس للإنجاز الثقافي والعممي مناغفة مع الشاعر السوريجائزة السمطان بن عمي _

 .1111بية المتحدة عام ر أدونيس في دولة الإمارات الع
ىولندا عام  ،تقدم من قبل القغر الممكي في أمستردام ،جائزة الأمير كلاوس اليولندية_

1119. 
 .1119في إيطاليا عام  من محافظة لاكولا بونامي( جائزة أدبية دولية )لودوميا_
 .1119من اتحاد كتاب البميار ببمياريا عام  ،جائزة الوردة الفضية _
 .1111في مغر عام  ،الشعري العربي جائزة القاىرة للإبداع_
في ميرجان الشعر العالمي في مقدونيا  ية(العالم جائزة "ممك الشعر" )جائزة جولدن ريث _

 .1111عام 
 .1111تقدم من بيت الشعر في الميرب عام  ،العالمية لمشعر الأركانةجائزة _
 .1111جائزة )الشاىد( البوسنية قدمت من قبل ميرجان أيام سراييفو في البوسنة عام _
 جائزة ناظم حكمت التركي في تركيا._
وترك لمشاعر  ،1111وسام القديس الذي غدر بمرسوم من الرئيس محمود عباس عام _

 تاريخ الاحتفال. لكن المرض أرجأ ،فالتحديد تاريخ الاحت
 البحر الأبيض المتوسط لمسلام في إيطاليا.جائزة  _
 درع مسم مدينة القدس في باريس. _
 درع القديس الشييد )ايميا الحمغي(. _
 درع تقدير من وزارة الثقافة المغرية._
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م عن إغدار طابع بريدي 1111يوليو  11أعمنت وزارة الاتغالات الفمسطينية في _
 1يحمل غورة محمود درويش.

كما غنت قغائده من قبل العديد  ،لية 11ترجمت أعمال الشاعر الكبير إلى أكثر من 
 "مارسيل خميفة".  ،"ماجدة الرومي" ،من المطربين أمثال "فيروز"

 وفاتو:

 9 يوم السبت المتحدة الأمريكية الولايات في الشاعر محمود درويش توفي      
، التي ىيوستن بي فيالط المركز و لعممية القمب المفتوح فيئبعد إجرا م 2008 أغسطس

 .نزع أجيزة الإنعاشدخل بعدىا في غيبوبة أدت إلى وفاتو بعد أن قرر الأطباء 
الأراضي  في كافةالحداد ثلاثة أيام  محمود عباس لسمطة الفمسطينيةا وأعمن رئيس

و"رائد " فمسطين الفمسطيني، واغفًا درويش "عاشق الشاعر حزنا عمى وفاة الفمسطينية
  ".والقائد الوطني اللامع والمعطاء"، "المشروع الثقافي الحديث

لو ىناك حيث خغغت  رام الله في مدينة أغسطس 13 وري جثمانو الثرى في وقد      
قغر محمود سمية القغر بت عنوتم الإعلان  ،الثقافي قطعة أرض في قغر رام الله

وقد حضر  ،لاف من أبناء الشعب الفمسطينيالآوقد شارك في جنازتو  . درويش لمثقافة
محمود  وشخغيات أخرى عمى رأسيم رئيس السمطة الفمسطينية 91أراضي  من أيضا أىمو

رام الله "بعد وغولو إلى العاغمة  "م نقل جثمان الشاعر محمود درويش إلىث عباس
 2.لتوديعو" حيث ىناك العديد من الشخغيات من العالم لعربي ،الأردنية "عمان"

ىكذا يرحل محمود درويش تاركا وراءه العديد من المؤلفات الشعرية التي أثرى بيا المكتبة 
 العربية والعالمية.

                                                           

)1) www. Darwich foundation ‚ org /  otemplate? ! p: 27.                   (11/3/2016‚ 16:43).  

     

 .33 ،31ص ،أروع قغائد محمود درويش ،محفوظ كحوال (2)
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/9_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/9_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/2008
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%8C_%D8%AA%D9%83%D8%B3%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%8C_%D8%AA%D9%83%D8%B3%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%B6%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%B6%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%B6%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/13_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/13_%D8%A3%D8%BA%D8%B3%D8%B7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%8448
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%8448
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
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 قائمة المصادر والمراجع:

 لقرآن الكريما 

 :المصادر

 ،1ط ،رياض الريس لمكتب والنشر ،الأعمال الأولى ،الديوان ،محمود درويش _10
2005. 

  المراجع:
 ،1ط ،عمان، المسيرة دار ،ثمدخل لدراسة الشعر العربي الحدي ،إبراىيم خميل _02

2003. 
 ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الغموض في الشعر العربي الحديث ،إبراىيم رماني _03

 .1991 ،)د. ط( ،الجزائر
 ،دار الشروق ،المغوية في الشعر العربي المعاصرالبنية  ،براىيم السامرائيإ _04

 .2002 ،ط( ،)د ،)الأردن(،عمان
  .1994 ،6ط ،دار المعارف ،الأدب الحديث في مصر رتطو  ،أحمد ىيكل _05
 ،عمان )الأردن( ،دار الشروق ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر ،إحسان عباس _06
  .2001 ،3ط

 ،دار العودة ،3ج ،ث في الإبداع والاتباع عند العربالثابت والمتحول بح ،أدونيس _07
 . 1978 ،1ط ،بيروت

 ،)د ،ط( ،)د ، 4ج ،ث في الإبداع والاتباع عند العربالثابت والمتحول بح ،أدونيس _08
 ت(.
 ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،منذر بدر حموم :تر ،فمسفة الأسطورة ،أليكسي لوسيف _09

 .2000 ،1ط ،سوريا
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 .1982 ،ط()د,  ،بيروت )لبنان( ،الالتزام في شعر بدر شاكر السياب ،أمل ديبسو _10
  ،لبنان ،وتير ب ،دار العودة ،ن الأدب والأدب الشعبي الفمسطينيع ،زياد توفيق -11
 ت(. ،)د ،ط( ،)د

 .1998 ،1ط ،بيروت )لبنان( ،دار الكتب العممية ،1ج ،البيان والتبيين ،الجاحظ -12
 . 1979 ،1ط ،بيروت ،دار الملايين  ،المعجم الأدبي ،جبور عبد النور -13
 .1984 ،1ط ،بيروت ،دار الشروق ،قضايا الشعر الحديث ،جياد فاضل _14
 ،ديوان المطبوعات الجامعية ،تاريخ الأدب العربي الحديث ،حامد خفني داود-15

 .1993 ،ط( ،الجزائر)د
الشركة  ،العربي المعاصر بيانيا ومظاىرىا الحداثة في الشعر ،حمد العبد حمود -16

 . 1996 ،1ط ،بيروت ،العالمية لمكتاب
 ،دار المعارف ث،الشعر المترجم وحركة التجديد في الشعر الحدي ،حممي بدير -17

  .1991 ،2ط ،الإسكندرية
 ،مطبعة الجميورية ،ثة في حركة الشعر العربي المعاصرالحدا ،خميل الموسى -18

  .1991 ،1ط ،دمشق
 .1971 ،2ط ،دار اليلال ،شاعر الأرض المحتمة درويش محمود ،رجاء النقاش _19
 ،مصر ،الإسكندرية ،نشأة المعارف ،الشعر العربي التجديد الموسيقي في ،رجاء عيد -20

 )د, ت(. ،)د, ط(
 ،نشأة المعارفم ،قراءة في الشعر العربي الحديث ،لغة الشعر ،رجاء عيد _21

 )د, ت(. ،)د, ط( ،مصر ،الإسكندرية
دار  ،تح: محمد قزقزان ،1ج ،العمدة في محاسن الشعر وآدابو ،ابن رشيق القيرواني -22

 .1988 ،1ط ،لبنان ،بيروت ،المعرفة
 .1979 ،3ط ،بيروت ،دار الآداب ،من أدبنا المعاصر ،طو حسين _23
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 .2002 ،1ط ،بيروت )لبنان( ،دار الفكر ،3ج ،تفسير القرآن الكريم ،ابن كثير _24
 .1994 ،مصر ،وزارة التربية التعميم ،المعجم الوجيز ،مجمع المغة العربية -25
دار  ،لمختمف الحقيقي "دراسات وشيادات"ا ،محمود درويش ،مجموعة من الكتاب -26

 .1999 ،1ط ،الأردن ،الشروق
 .2010 ،ط( ،)د ،الجزائر ،دار ىومة ،موسوعة شعراء العرب ،محمد بوزواوي _27
 ،تونس ،دار السلام ،تحقيقات وأنظار في القرآن والسنة ،ابن عاشورمحمد الطاىر  _28
 .2008 ،2ط

دار  ،1ج ،والجديد في الأدب العربي الحديث بين القديم الصراع ،محمد الكتاني -29
 .1982 ،1ط ،الثقافة

الأىمية لمنشر  ،شعراء فمسطين في العصر الحديث ،حسن الشراب محمد محمد _ 30
 .2006 ،1الأردن ط ،والتوزيع

 .2005 ،5ط ،والنشر والتوزيعيضة مصر لمطباعة ن ،الأدب وفنونو ،محمد مندور -31
اتحاد كتاب  ،يقاعيةبنية الدلالية والبنية الإالقصيدة العربية بين ال ،محمد صابر عبيد -32
 . 2001 ،)د. ط( ،دمشق ،بر الع
 ،دار الوفاء ،الحديث رشعحركات التجديد في ال ،محمد عبد المنعم خفاجي -33

 .2002 ،1ط ،الإسكندرية
 ،بيروت ،تب المبنانيدار الك ،قصة الأدب الميجري ،خفاجيعبد المنعم محمد  -34
 .1980 ،2ط

 .2005 ،6ط ،القاىرة ،نيضة مصر ،النقد الأدبي الحديث ،محمد غنيمي ىلال -35
 ،القاىرة ،مصر ،دار نيضة ،قضايا معاصرة في النقد والأدب ،محمد غنيمي ىلال -36
 ت(. ،)د ،ط( ،)د
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 ،)د ،مصر ،المعارفدار  ،والرمزية في الشعر المعاصرالرمز  ،محمد فتوح أحمد -37
 .1977 ،ط(
لمنشر  لمطباعة ايتراك ،الخطاب الشعري عند محمود درويش ،الجزار ىمحمد فكر  _38

 .2002 ،2ط ،مصر ،والتوزيع
  ت(. ،)د،ط( ،)د ،بيروت )لبنان( ،دار العودة ،عصافير بلا أجنحة ،محمود درويش -39
 ،لمطباعة والنشر والتوزيعدار نوميديا  ،أروع قصائد محمود درويش ،محفوظ كحوال _40

 .2012 ،ط( ،)د ،قسنطينة )الجزائر(
 .2001 ،2ط ،بيروت ،دار المشرق ،لمنجد في المغة العربية المعاصرةا -41
 . 2005 ،4ط ،بيروت ،دار صادر ،3مج ،لسان العرب ،ابن منظور _42
 ،)د ،الإسكندرية ،دار الوفاء ،في الشعر الحديث والمعاصر ،مصطفى عبد الشافي -43
 .1998 ،ط(
 ت(. ،ط(, )د ،)د ن،لبنا ،بيروت ،مؤسسة نوفل ،الغربال ،ميخائيل نعيمة -44
  .1997 ،بيروت ،دار العودة ،2مج ،الديوان ،نازك الملائكة -45
 .1967 ،3ط ،منشورات مكتبة النيضة ،قضايا الشعر المعاصر ،نازك الملائكة -46

 .1999، 2، منشورات نزار قباني، بيروت، ط1، مجالديوان ،نزار قباني  -47

 ،1ط ،القاىرة )مصر( ،دار نوبار لمطباعة ،موسوعة النظريات الأدبية ،نبيل راغب _48
2003. 

ديوان  ،الأدبية في الشعر العربي المعاصرمدخل إلى المدارس  ،نسيب نشاوي _49
 . 1984 ،ط( ،)د،الجزائر ،المطبوعات الجامعية

 ،مكتبة الخانجى ،الشعر العربي بين الثبات والتطورموسيقى  ،صابر عبد الدايم _50
 .1993 ،3طالقاىرة، 
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 ،1ط ،مكتبة القاىرة ،الإيقاع في الشعر العربي المعاصربنية  ،صبيرة قاسي -51
2008. 

 ،دار المعارف ،والمعاصردة للأدب العربي القديم قيم جدي ،عائشة عبد الرحمان _52
 .1970 ،2ط ،القاىرة

 ،العراق، منشورات وزارة الثقافة والفنون ،الأسطورة في شعر السياب ،عبد الرضا عمي _53
 .1978 ،ط( ،)د

 ،النادي الأدبي الثقافي، تاريخ كيمبردج للأدب العربي الحديث ،يلبسعبد العزيز ال -54
 . 2002 ،1ط ،جدة )السعودية(

 ،القاىرة ،دار قباء لمطباعة والنشر ،نظرات في الشعر العربي الحديث ،عبده بدوي _55
 .1998 ،ط( ،)د

بستان  ،التجديد في موسيقى الشعر العربي ملامح ،عبد اليادي عبد الله عطية _56
  .2002 ،ط( ،) د ،الاسكندرية ،المعرفة

، دار المعرفة ،2ج ،الحديثمن قضايا الشعر والنثر في النقد العربي  ،ثمان موافىع_ 57
  .2002 ،ط( ،)د ،مصر
 "،دراسات وشيادات"، في قضايا الشعر العربي المعاصر ،سماعيلإعز الدين  _58

 .1988 ،ط( ،)د ،تونس ،لعربية لمتربية والثقافة والعمومالمنظمة ا
 دار "،قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية"،الشعر العربي المعاصر ،سماعيلإعز الدين  _59

 .1972 ،2ط ،بيروت ،العودة
 ،4ط ،مصر ،مكتبة ابن سينا ،العربية الحديثة ،عن بناء القصيدة ،عمي عشري زايد _60

2002.  
 ،1ط ،بيروت)لبنان( ،دار الأوزاعي ،تطور الشعر الحديث والمعاصر ،عمر الدقاق _61

1996. 
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 ،2ط ،بيروت)لبنان( ،دار لبنان لمطباعة والنشر ،ىذا الشعر الحديث ،عمر فروخ _62
1985. 

 ،المؤسسة الجزائرية لمطباعة، محمود درويش ومفيوم الثورة في شعره ،فتيحة محمود _63
 . 1987 ،(ط ،د)

 ،1ط ،الأردن ،وزارة الثقافة ،التكرار في شعر محمود درويش ،فيد ناصر عاشور_ 64
2004. 

والنشر والتوزيع، بيروت مؤسسة الرسالة لمطباعة  الفيروز آبادي، القاموس المحيط، -65
   .2005 ،8)لبنان(، ط

والحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الاتجاىات  سممى خضراء الجيوسي، -66
 . 2001 ،1الواحد لؤلؤة، مركزة دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط

اتحاد منشورات  دراسة جمالية في الحداثة الشعرية، سعد الدين كميب، وعي الحداثة، -67
 .1997 كتاب العرب، )د، ط(،

العمم والإيمان  ،الأدب العربي في مختمف العصور ،أبو السعود سلامة أبو السعود _68
  .2008 ،ط( ،)د ،لمنشر والتوزيع

 .1978 ،2ط ،القاىرة ،دار المعرفة ،موسيقى الشعر العربي ،شكري محمد عياد -69
 ،16ط ،دار المعارف "،العباسي الأولالعصر " ،تاريخ الأدب العربي ،شوقي ضيف _70

2004.  
لمنشر  يتسدار فم ،ود درويش رحمة عمر في دروب الشعرمحم ،ىاني الخير -71

 .2008 ،1ط، )الجزائر( ،المدية ،والتوزيع
 .1980 ،1ط ،بيروت)لبنان( ،دار الحقائق ،دراسات في الشعر الحديث ،وفيق خنسة _72
 .1979 ،ط( ،)د ،بيروت ،دار العودة ،الكاممةالأعمال الشعرية  ،يوسف الخال -73
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 ،بيروت )لبنان( ،دار الطميعة لمطباعة والنشر ،الحداثة في الشعر ،يوسف الخال _74
 .1978، 1ط
 

 :المذكرات
ضة الشعر في العصر وأثره في ني الاتجاه التجديدي ،عباس أحمد الطيب خوجمي _01

 ،السودان ، جامعة أم درمان الإسلامية ،بحث مقدم لنيل درجة الدكتوراه ،العباسي الأول
2007. 

رسالة لنيل درجة  ،وحدة في القصيدة العربية الحديثةمفيوم ال ،خميل الموسى _02
  .1982 ،سوريا ،دمشقجامعة   ،الماجستير
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 الملخص

الدراسة بشكل عام حول مظاىر التجديد في ديوان "عاشق من فمسطين"  تتمحور       
وتيدف ىذه الدراسة في مضمونيا إلى الكشف عن  ،لمشاعر الفمسطيني محمود درويش

 دور الوزن والتكرار والصورة والرمز والأسطورة في تشكيل الديوان. 

 وخاتمة. ،فصمين ،تمييد ،بنيت البحث عمى مقدمة ولاستكمال الاستنتاجات
 بدأت بالمقدمة ثم التمييد الذي أشرت فيو إلى صورة الشعر قبل التجديد.

 وفي الفصل الأول درست عوامل وجذور ومظاىر التجديد. 
 الفصل الثاني فركزت عمى مظاىر التجديد في الديوان.أما 

  فييا أىم النتائج المتوصل إلييا.ومن خلال ذلك كمو توصمت إلى خاتمة عرضت 
  

Résumé 

        Notre étude est axée en géneral‚ outour des ospects de 

renouveau dans le recveil de poèsie «amant de la palestine « 

du poete Mahmoud Darwich Lobjet de cette  étude est dèmontrer le 

rôle du rythme , de la répétition, de limage, du symbôle  et de la 

légende dans l élaboration de ce recueil. 

        Pour la réalisation de notre étude‚ nous avons posé un plan 

composé . dune introduction dune avant propos de deux chapitres et 

dune conclusion. 

         Nous avans commencé par lintroduction. ensuite  lavant- 

propos dans lequel nous avons  signalè limage poétique avont  le 

délut du renouveau. 

        Dans le premier chapitre‚ nous avons étudié les aspects du 

renouveau alors que dans le deuxiéme chapitre, nous avons basé 

notre etude avec une conculusion qui préseute les résultas anxqnelles  

nous avons abouti.  

         


	واجهة المذكرة
	شكر وعرفان
	مقدمة
	تمهيد
	الفصل الاول
	الفصل الثاني
	الخاتمة
	الملحق
	قائمة المصادر و المراجع
	فهرس الموضوعات
	الملخص

