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1l y a des étres qui nous touchent plus que d'autres, sans
doute parce que, sans que nous le sachions nous-mémes, ils

portent en eux une partie de ce qui nous manque.

Wajdi Mouawad, Anima, 2012

Finalement on ne peut jamais écrire le corps de qui on
aime. On peut seulement se déprendre de la souffrance qui
détruit et c'est bien . On peut seulement tacher d'étre digne
et ne pas croire, lorsque ceux qu'on aime nous quittent et
nous manquent, que c'est nous qui souffrons ... je crois que
nous souffrons la perte de cette vie ou nous étions réunis
ensemble. Ca ne sert a rien de croire que c'est nous seuls
qui souffrons. Alors oui je t'aime et je te laisse partir ou tu
vas. Jusqu'au bout du monde si tu veux et la mort méme.
J'ai arrété de te reprocher d'étre parti si loin, si tot, si vite.
J'attends que tu reviennes et que tu me dises: Reste ot tu es,
c'est bien, je ne suis jamais tres loin, pres de toi, a tes cotés,

tu ne peux pas me perdre si tu m'aimes.

Patrick Laupin, L 'Homme impronongable, 2007 (cité dans
Mustapha Benfodil, Body Writing, 2018)
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AVERTISSEMENTS

Le Mal (avec la premiére lettre en majuscule) désigne le nom et la notion. Tandis que
le mal en minuscule désigne le mal en tant qu’adjectif ou adverbe.

Pour sa longueur, le titre suivant sera abrégé dans le corps du texte :

Body Writing : vie et mort de Karim Fatimi, écrivain (1968-2014) — Body
Writing

Pour distinguer I’ceuvre de Mustapha Benfodil de 1’ceuvre de son personnage qui porte
le méme titre, nous désignerons I’ceuvre de Benfodil de : Archéologie du chaos. Et
celle de son personnage Marwan K de : Archéologie du chaos (amoureux)

Le nom de famille du personnage suivant sera abrégé tel qu’il a été fait dans le roman

par ’auteur lui-méme :

Marwan Kanafani — Marwan K
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L’expérience de la vie implique inévitablement la souffrance, certes a des degrés
variés, car ’Homme est confronté a la frustration de ses désirs face a un monde et une
réalité complexe, problématique et chaotique. Ces désirs jamais assouvis, quels qu’ils
soient, et la frustration qui en émanent se traduisent par une forme de malheur, de douleur
et de souffrance qui restent néanmoins subjectifs. Tel que le congoit Schopenhauer, le
malheur entant qu’absence du bonheur est une conception personnelle et subjective de la
réalité : ce que I'un voit comme malheureux, 1’autre y voit une banalité du quotidien ou
une conséquence inhérente a la vie. Dans ce sens, les Hommes partagent-ils la méme
représentation du Mal et de la douleur quand il s’agit de guerres, de meurtres, de viols et
de suicides ? Y-a-t-il une guerre moins atroce qu’une autre ou un meurtre plus douloureux
qu’un autre ? « personne n’a jamais ressenti ce que je ressens face a ta perte » (Benfodil,
2018) dit Mounia, dans Body Writing de Benfodil, apres le déces de son mari Karim
Fatimi dans un accident de voiture. Sa douleur face a la perte d’un étre cher est-elle
réellement plus intense que celle que ressentent les Autres en perdant leurs proches ? ou
est-ce une forme de subjectivation de la douleur et du Mal afin de pouvoir les appréhender

dans une tentative, semble-t-il, de guérison ?

Le Mal est d’emblée pergu, par Paul Ricoeur, le marquis de Sade et Georges
Bataille, entre autres théoriciens et penseurs, tel un objet d’investigation vertigineux qui
peut anéantir les certitudes morales et métaphysiques qu’a I’Homme de son monde. Le
Mal est donc, pour Paul Ricoeur une véritable « énigme tenace » qui ne cesse de
démanger I’esprit humain. Afin d’aller au-dela de la dichotomie traditionnelle Bien/Mal,
Paul Ricoeur affirme dans son livre La Symboliqgue Du Mal que : « Le mal n'est ni une
substance, ni une essence, ni une cause premicre. Il n'est qu'un concept-limite qui prend
corps dans la tyrannie, la violence, la torture et la persécution. » (1960, p. 150). 11 voit
donc le Mal telle une force destructrice qui pervertit I’existence humaine et bouleverse
les lien sociaux. Or, le marquis de Sade développe une tout autre vision assez subversive
du Mal. Il le voit telle une pulsion élémentaire qui anime la nature humaine : « Le crime
fait la célébration de la liberté » (Sade, 1998 [1904]), affirme-t-il dans Les 120 Journées
De Sodome. 1l confere, en effet, par le biais de ces personnages souvent criminels, une
dimension purement esthétique au Mal, allant jusqu’a le célébrer :

Nous fiimes scélérats, oui mais au moins libres ;
L'homme est né criminel, la vertu fut son leurre. (Sade, 1998 [1904])
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Georges Bataille, quant a lui, rejoint dans sa réflexion la vision controversée du
marquis de Sade qui fait I’¢loge du Mal et la violation des lois et des tabous sociaux. En
effet, le philosophe de « I’érotisme », considere la Mal telle une force d’émancipation
radicale qui permet de renverser les valeurs sociales et les ordres établies. Le Mal
représente ainsi pour Bataille : « l'approbation du désordre » face a « I'esprit d'utilité

raisonnable » érigé en vertu par la société bourgeoise. (Bataille, 1961).

Tout bien considéré, en littérature comme en philosophie, le Mal demeure un
mystere qui se dérobe a toute réponse ou acception pleinement satisfaisante. Néanmoins,
c’est tout justement ce cOté énigmatique qui fait du Mal une source inépuisable de
réflexions littéraires et philosophiques surtout quand il s’agit de la relations de ’Homme
a ses semblables, au monde et au sacré. La philosophie et la littérature ne cesserons donc
jamais d’ausculter les multiples facette du Mal ; qu’elles en fassent un mystére existentiel
ou un source de liberté, elles le regarderont toujours telle une face abstraite de la négation,
un moteur pulsionnelle dépourvu de toute morale et, une énigme que seuls les mots

peuvent essayer de la capter dans toute sa violence fascinante.

Ce projet de theése se propose donc d’étudier, a I’aune des réflexions de Bataille,
de Sade et de Ricoeur, le Mal et les représentations dans les ceuvres de Mustapha Benfodil
et de Wajdi Mouawad afin de voir comment peut-il étre présenté, représenté et
représentatif & la fois et pour quelle finalité le sera-t-il ? D’ailleurs, I’écriture de
Mouawad, romancier et metteur en scéne libanais, se démarque par son exploration
profonde et tranchante du Mal. Ses pieces de théatre comme ses romans ont tous comme
thématiques récurrentes : la violence, la guerre, I’identité, I’exil et surtout les
traumatismes familiaux transgénérationnels. Dans Le Sang Des Promesses, sa tétralogie
qui se compose de Littoral, Incendies, Foréts et Ciels, il nous plonge en plein coeur des
drames et des traumatismes vécus par des familles brisées par le poids de la guerre civile
au Liban. Les personnages de ces piéces sont souvent des marginaux, des étres rejetés par
la société. Il y donne donc voix aux victimes comme aux bourreaux et spécialement a
ceux pris entre les deux, afin de capturer avec ardeur 1’horreur de la guerre sur les deux
camps et son impact destructeur de 1’ame humaine. Le Mal prend donc, chez Mouawad,
des formes diverses ; il peut étre synonyme de barbarie, d’atrocités commises, de folies
pulsionnelles destructrices, des secrets familiaux, des non-dits qui rongent 1’esprit humain
et font éclater les cellules familiales, etc. Mouawad dessine souvent, dans ses écrits, des

portraits de personnages meurtris, errants, hantés par les fantomes de leur passé et qui
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sont tous a la recherche d’eux-mémes, de réconfort et de vérité salvatrice. De ce fait, le
libanais ne se contente pas de dire le Mal mais il I’interroge, 1’ausculte, le disseque afin
de mieux en comprendre les racines et les ramifications. Cependant, cette descente au
fond des ténebres véhicule toujours un fragile espoir de rédemption et de réconciliation
par la parole artistique souvent pergue comme libératrice. Le théatre et la littérature
deviennent alors pour Mouawad un exercice de catharsis, une échappatoire pour dire
I’indicible et pour panser les blessures profondes d’un passé qui refuse de prendre fin.
Son écriture crue et viscérale érige la scéne du théatre et les lignes des romans en une

aréne ou se confrontent les parts d’ombres individuelles et collectives de 1’étre humain.

Quant a Mustapha Benfodil, dramaturge et romancier algérien, il laisse filtrer dans
ses productions théatrales et romanesques 1’empreinte permanente de la décennie noire
qui a déchiré son pays dans les années 1990. Ses écrits romanesques traitent avec intensité
les conflits et la violence extréme de cette période qui a déchiqueté le pays partagé entre
le pouvoir de I’Etat et celui des groupes islamistes. De plus, le Mal chez Benfodil semble
revétir un aspect atrocement banal car il ne s’agit pas d’'un Mal extraordinaire mais plutot
de I’exposition de la face sombre et maléfique de I’humanité au quotidien, une face
souvent tue ou ni¢e. Benfodil explore sans concession aucune, dans ses productions
littéraires, les dérives et les actes les plus abominables dont ’Homme est capable quand
il est pris dans le cercle vicieux de la haine et de la barbarie. Tout comme Wajdi
Mouawad, 1’algérien donne la parole aux deux camps du conflits : les victimes et les
bourreaux afin de dévoiler le Mal qui ronge les deux et la face d’ombre qu’ils gardent
cachée ou qui, au contraire, la montrent au grand jour. Pour Benfodil, il est primordial de
mettre I’accent sur I’hypocrisie et le déni de la classe politique qui se veut aveugle face a
I’horreur qui régnait sur le pays et aux désarrois des citoyens innocents pris au piége.
Ainsi, a travers les romans de Benfodil, et méme ses pi¢ces de théatre, le lecteur se trouve
confronté, presque avec une cruauté salvatrice, a la réalit¢ crue du Mal, sans fard ni
artifice. En revanche, I’ceuvre de Benfodil ne se réduit nullement a un exposé froidement
clinique de la cruauté humaine, au contraire, elle dessine, en creux, la fragilité et 1a beauté
de I’existence, la volonté de vivre qui transcende tous les traumatismes. Son écriture est

donc le signe d’un espoir de renaissance : une renaissance par la mémoire et le refus de

’oubli.

Ceci dit, nous inscrivons notre présent travail de thése dans une démarche

pluridisciplinaire afin de répondre a la question suivante qui nous servira de
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problématique centrale et jalonnera I’ensemble de 1’investigation : comment Benfodil et
Mouawad arrivent-ils a faire parler le Mal a travers la figuration par la littérature surtout
quand cette dernicre atteint les limites du représentable en usant de son pouvoir pour

tenter de capter I’indicible aux limites de I’humain ?

De cette problématique, se ramifieront d’autres interrogations auxquelles nous

nous attacherons également a fournir des réponses :

- Comment est retracée I’Histoire du Mal chez Benfodil et Mouawad ? Quelles
stratégies narratives et stylistiques dépoilent-ils pour historiciser le Mal ? Et
pourquoi tenter de subjectiver 1’Histoire ?

- Comment I'utilisation du fragment, peut-elle étre interprétée de maniere a mettre
en évidence la quéte du sens et de 1’origine du Mal ? Et comment rendre compte
des brisures quand les mots s’épuisent ?

- Est-ce le texte qui morcelle la mémoire, ou bien est-ce la nature évasive et
incertaine de la mémoire qui impose [’usage du fragment comme seul moyen
possible de représentation ?

- L’essence du Mal est-elle consubstantielle au personnage ou simplement
circonstancielle ? Et comment concevoir un quelque vivre-ensemble que ce soit
apres les affres d’une guerre qui a a jamais altéré les rapports de confiance

interpersonnelles ?

Trois hypothéses nous semblent alors possibles, elles se vérifieront tout au long
de cette investigation. La premicre suppose que ces deux auteurs adoptent une posture
d'archéologues du Mal, exhumant les strates de violence et de souffrance enfouies dans
la mémoire individuelle et collective. Leur écriture procede ainsi par une fouille des
traumatismes pour faire remonter a la surface ce qui a été tu ou occulté. Quant a la
deuxiéme hypothese, elle suppose que Benfodil et Mouawad parviennent a faire parler le
Mal en recourant a des stratégies narratives et stylistiques qui poussent les limites du
représentable. L'utilisation de procédés tels que 1'analepse, le non-dit, la fragmentation
permettrait de représenter l'indicible plutot que de simplement ’évoquer . La derniére
hypothése, quant a elle, stipule que Benfodil et Mouawad déploient dans leurs ceuvres
une esthétique de la laideur et de la cruauté qui vise précisément a bousculer les limites
de la représentation traditionnelle du Mal. Par leur radicalité formelle, ils forcent le lecteur

a affronter 1'innommable.
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Notre motivation pour le choix du sujet Mal et représentation dans Body Writing,
Archéologie du chaos (amoureux) de Mustapha Benfodil et Anima, Visage Retrouvé de
Wajdi Mouawad, tient tant de motifs subjectifs ainsi que de la curiosité scientifique. Le
choix des écrivains est dii, en premier lieu, a la découverte de la plume de Mouawad lors
de son n’entretient avec Francois Busnel dans 1’émission de La Grande Libraire.
L’animateur avait mis 1’accent sur I’écriture et la fiction peu coutumiere de Mouawad,
s’articulant autour de la pluralité des voix et de la présence étouffante de la violence crue
et de la cruauté de I’Homme envers lui-méme, envers les Autres et envers les animaux.
Ce sont donc le choix thématique et la dimension formelle des écrits de Wajdi Mouawad
qui nous ont de prime abord interpellés et nous ont poussés a lire la majorité¢ de sa
production romanesque et théatrale. Il nous a donc semblé particulierement important de
nous y intéresser dans le présent travail, afin de déméler les spécificités d’une pratique
scripturale inhabituelle qui tend de maniere ostensible a faire parler le Mal, la violence et
la guerre. En second lieu, nous avons découvert 1’écriture singuliere et troublante de
Mustapha Benfodil lors d’un club de lecture autour des écrivains maghrébins
contemporains, ou le rapprochement entre son style d’écriture avec celui de Mouawad
nous est apparu comme une révélation. De plus, Mustapha Benfodil et Wajdi Mouawad,
tous les deux metteurs en scene, ont ceci en commun qu’ils abordent des thémes liés a
I’exil, a I’identité et aux conflits interculturels dans un style poétique et métaphorique.
Leur écriture méle souvent des éléments autobiographiques, historiques et mythologiques
pour explorer la mémoire et la transmission. Ils ont également un style imagé qui allie le
tragique et le comique, le réalisme et l'onirisme. Leurs ceuvres comportent de nombreux

niveaux de lectures philosophiques et symboliques sur I'humain.

En deuxiéme lieu, le choix du corpus d’étude se nourrit de motifs purement
scientifiques. Si Mustapha Benfodil et Wajdi Mouawad sont principalement reconnus
comme dramaturges, nous avons en revanche choisi de travailler sur leurs productions
romanesques (et non pas théatrales) car elles offrent un terrain d'exploration unique. En
effet, elles permettent de questionner leur prose, leur fagon de faire mouvoir le scriptural
comme ils le font sur scénes, dans une écriture théatralisée mais libérée de la
représentation scénique. Par ailleurs, les deux auteurs sont nés a la méme époques (1969)
et grace a la mondialisation, ils ont subi les mémes influences politiques et culturelles au-
dela des contextes géographique et social qui les séparent ; il serait donc intéressant de

voir comment ils aspirent a une ouverture a 1’Autre grace a leur prose qui dévoile une
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écriture faconnée par le théatre mais résolument décloisonnée, ou se lit en filigrane leur

quéte d'un langage affranchi des carcans.

En dernier lieu, notre décision d'étudier la notion du Mal chez ces deux auteurs
découle de notre volonté de réaliser une thése qui aspire a I’originalité. Bien que nous
n'ayons pas la prétention de réaliser un travail entierement inédit, notre recherche
s'inscrira a la fois dans 1'ensemble des travaux consacrés a ces auteurs et dans ceux traitant
de la thématique du Mal. Ainsi, notre étude viendra enrichir les connaissances existantes
sur ces deux aspects importants. En effet, nous avons choisi de centrer notre étude sur la
notion du Mal pour explorer une facette jusque-la peu étudiée des ceuvres romanesques
de Benfodil et de Mouawad, assurant de ce fait I’originalité a notre travail de thése.
D’ailleurs, les travaux scientifiques (théses, articles, actes de colloques) que nous avions
pu trouver sur les productions de Mouawad portent essentiellement sur ses ceuvres
théatrales et traitent généralement les thématiques de 1’identité, de I’exil ou de la violence.
Les travaux sur ses deux romans Anima et Visage Retrouvé sont peu nombreux comparés
a ceux fait sur ses ceuvres théatrales, et surtout, a notre connaissance, aucun travail n’est
encore fait sur le Mal entant qu’axe central d’investigation. En ce qui concerne les
productions scientifiques sur les ceuvres romanesques de Benfodil sont certes nombreux,
variant entre travail de thése, mémoire de master et articles ; ils traitent en revanche pour
la majorité, les thématiques de la mémoire, de la mise en abime et du collage. D’apres les
sources consultées’, il n’y a aucun travail de thése qui propose une étude comparative

entre les écrits de Wajdi Mouawad et ceux de Mustapha Benfodil.

Au vu de I’ensemble de ces considérations, nous avons opté pour une démarche
pluridimensionnelle qui mettra en ceuvre les travaux critiques et les bases théoriques les
plus susceptibles de servir nos desseins. Sachant que le texte littéraire excede sa maticre
immédiate pour se donner un aspect allégorique, et eu égard aux nombreux outils
analytiques qui essaient de le sonder dans sa structure la plus ambigué et son sens le plus
profond, notre analyse conjuguera 1’étude thématique, narratologique, textuelle,
discursive et formelle afin de diversifier les angles d’approche, tous voués a 1’¢lucidation
d’une question complexe aux ramifications multiples. Seront alors convoqués les travaux
de Paul Ricoeur, Michel Hanus, Susini-Anastopoulos, Michel Butors, Gérard Genette,

Madelaine Frédéric, Anne Garcia, Marie-Claude Hubert, Dominique Bertrand, Raphaél

! PNST : Portail de Signalement des Thése en Algérie, Thése-Algérie.com et, théses. fr
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Brunel, entre autres théoriciens et penseurs de la littérature qui nous fourniront les

fondements méthodologiques nécessaires pour mener notre investigation.

L’¢étude thématique nous servira donc a établir le rapport d’analogie entre les
thémes abordés dans les quatre romans et ceux développés dans la filiation d’idées a
laquelle nous désirons les rattacher. L’étude narratologique nous permettra de mettre en
évidence les différentes dérogations aux canons narratifs traditionnels et de rendre
parallelement compte de la manieére dont le Mal dans les récits contribue a la mise en
scene d’une conception singuliere du monde. L’ étude textuelle s’intéressera pour sa part
davantage a la structure du texte et a son fonctionnement en tant que « tout » participant
de la méme conception, tandis que 1’¢tude discursive aura pour objet des ¢léments de
moindre empan qu’elle décryptera néanmoins pour des fins identiques. Enfin, 1’étude
formelle se donnera pour vocation d’expliquer la mise en adéquation des choix
esthétiques et formels des deux écrivains, principalement leur écriture théatrale et

fragmentaire, avec I’expression du Mal dans leurs romans.

Deux objectifs principaux motivent notre entreprise. Pour commencer, nous
voulons inscrire notre travail de these dans la somme des travaux faits sur la notion du
Mal et qui I’inscrivent dans 'universalité. Autrement dit, le Mal, qu’il soit collectif ou
individuel est une réalité universelle, qui a traversé les époques et les traversera encore,
sous forme de guerres, de catastrophes naturelles ou de maladies. C’est une thématique
qui a fait couler beaucoup d’encre dans moulte domaines : littéraire, philosophique,
psychanalytique, etc. et dés qu’une plume en parle, elle lui donne une nouvelle dimension
plus au moins subjective, voire individuelle. Notre objectif est donc d’inscrire les
productions de Benfodil et de Mouawad dans cette perspective d’expression du Mal
collectif avec une voix individuelle. De ce fait, notre second objectif découle
systématiquement du premier, et il consiste dans la démonstration de la dimension la plus
humaine, subjective, personnelle et intime qu’attribuent nos auteurs au Mal collectif, en

le corporisant a travers la mise en mots des maux et de I’indicible.

Ceci dit, le cheminement de notre réflexion dans cette étude prend une trajectoire
progressive en analysant le Mal et les représentations, dans notre corpus, des plus
objectives au plus subjectives. Ainsi, nous diviserons notre travail en quatre chapitres
complémentaires ou I’expression du Mal chez Benfodil et Mouawad évoluera de 1’abstrait

et du collectif vers le tangible et I’individuel : elle prendra frome ou plutét corps. En effet,
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le premier chapitre, intitulé Archéologie du Mal : Mémoire, Exil et Mort chez Benfodil et
Mouawad, constitue la premiére couche de I’analyse du processus de la subjectivation du
Mal et de la corporisation de 1’indicible par nos deux écrivains. Nous y démontrerons
comment les deux auteurs déterrent le Mal et I’exposent en tant qu’une réalité vécue par
une collectivité : pour I’un c’est la guerre du Liban, pour ’autre ce sont les conflits
politiques en Algérie. L’accent y sera mis sur les themes de la mémoire, de 1’exil et de la
mort, comme sources premicres du Mal, desquelles nos romanciers puisent pour
contextualiser leurs récits, mélant réalité et fiction afin de mettre en lumicre les
traumatismes et les violences transgénérationnelles. Nous tacherons également, au cours
de ce chapitre, de démontrer que leur écriture vise non seulement a représenter le Mal
mais aussi a offrir une forme de rédemption et de réconciliation, utilisant la littérature

comme un moyen de confrontation et de guérison personnelle et collective.

Déterrer le Mal enfouis sous des couches de souvenirs refoulés ou oubliés et
vouloir I’exposer en tant qu’une réalité amere vécue, n’est que 1’¢lément déclencheur du
processus de sa subjectivation par Benfodil et Mouawad, au point ou leur écriture s’en
trouve anéantie car elle essaie d’épouser la forme du Mal qu’elle livre. Le deuxiéme
chapitre intitulé L écriture Morcelée : Un Cri de Détresse, étudiera donc 1’influence des
traumas et des malheurs sur 1’écriture de nos deux auteurs et comment le scriptural
s’adapte aux ressentis et a I’ame en troubles des personnages. En effet, nous explorerons
dans ce chapitre, la construction narrative et textuelle fragmentées de Mustapha Benfodil
et de Wajdi Mouawad dont ils usent afin d’exprimer le traumatisme et la défaillance des
identités de leurs personnages. Le recours au processus de la fragmentation se traduit par
leur volonté a refléter, dans la forme de leurs textes, les contours du Mal et de la douleur
causés par 1’expérience de la guerre et de ’exil, qu’ils essaient de corporiser. Leurs
personnages sont effectivement présentés comme des étres éternellement insatisfaits, non
pas par exces d’égoisme mais parce qu’ils luttent constamment contre 1’Autre comme
ennemi, contre eux-mémes et contre la vie ; dans le but de trouver un sens a leur identité
perturbée et a leur monde insensé. Ce deuxieme chapitre se fixe aussi comme objectif de
démonter de quelle maniere la fragmentation, confortée par la construction non linéaire
du texte et l’utilisation hasardeuse de la ponctuation, véhicule le poids invisible,
émotionnel et psychologique du Mal sur des individus a la recherche d’un monde

cohérent.
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Comme notre démarche analytique vise a représenter les couches du processus de
la subjectivation du Mal et de la corporisation de I’indicible, le troisieme chapitre intitulé
Entre Lumiere et Ombre : La Théatralité du Mal, examinera les romans de notre corpus
comme des spectacles vivants ou jouent des personnages tourmentés dans un monde
éparpillé. L’intérét de ce chapitre sera donc de montrer comment Benfodil et Mouawad
passent de la représentation objective du Mal collectif vers une représentation plus
subjective, plus intime et plus personnelle de ce Mal en faisant de leurs romans des scénes
(des planches) ou des personnages exposent -en public- leur traumatismes les plus intimes
causés par la guerres, les violences et I’exil. Nous tacherons alors d’explorer la maniére
dont Mustapha Benfodil et Wajdi Mouawad utilisent les ¢léments théatraux comme le
décor, 1'éclairage, et I'apparence des personnages pour mettre en exergue la thématique
du Mal dans leurs ceuvres romanesques. En revanche, le chapitre exposera le Mal, non
seulement comme une pression externe exercée sur 1’individu (par les Autres), mais aussi
comme un conflit interne inhérent au personnage lui-méme. Nous verrons, par la méme
occasion, comment la théatralité appliquée dans la prose enrichit la narration et implique
le lecteur dans une réflexion profonde sur le Mal qui I’entoure. En utilisant le théatre
comme métaphore pour accentuer 1’expérience psychologique du lecteur, Benfodil et
Mouawad présente le Mal telle une conséquence immédiate des circonstance et de choix

difficiles qui alourdissent le dos du personnage.

Le Mal, de son archéologie, passant par son influence sur 1’écriture, a sa
théatralisation ; prendra enfin forme et corps dans le dernier chapitre ou 1’indicible se
trouvera corporis€. En effet, le chapitre qui cloturera notre étude s’intitule Le Mal mis en
Figures : Les Métamorphoses de L’indicible, et il exposera la maniére dont nos deux
auteurs abordent le Mal telle une entité crue et vivante, anthropomorphique et
theriomorphique. En ayant recours a des registres allégoriques et fantastiques, ils
immergent dans les abysses de I'ame humaine, afin de traiter des sujets tabous, complexes
et violents. Nous y verrons également, comment 1’algérien et le libanais, par le biais de la
symbolique du Mal, le corporisent et assurent, d’un c6té, une expérience immersive aux
lecteurs et, d’un autre, leur proposent une meilleure visualisation de la souffrance qui

réveillera leur réflexion sur le monde qui les entoure.

En définitive, ce travail de these est loin de se limiter a la simple description du
Mal chez Benfodil et Mouawad mais aspire, a travers le prisme de leur écriture, a

immerger dans les profondeurs de la complexité de cette notion au contour indécis.
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L’ analyse proposée se présentera alors tel un voyage a la rencontre de leurs univers
romanesques (en opposition aux théatraux), ou le Mal est présenté tantét comme un
fantome qui hante les sociétés, et tantdt comme une réalité troublante, intime et
personnelle. Cette these visera donc & démontrer la fagon dont le tragique et 1’indicible se
matérialisent dans les proses mouawadiennes et benfodiliennes en particulier, et en
littérature en général ; afin d’offrir une confrontation avec les aspects les plus sombres de
I’existence humaine. Donc, nous espérons, non seulement apporter une contribution a
I’étude thématique du Mal mais aussi proposer d’autres perspectives et angles de vue
nouveaux sur la maniére dont la littérature peut engager le lecteur dans une réflexion

profonde sur son temps.
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L'ceuvre de Mustapha Benfodil et de Wajdi Mouawad constitue une véritable
« archéologie du Mal ». Les deux auteurs entreprennent dans leurs romans une plongée
vertigineuse dans les profondeur de 1’ame humaine, ou ils exhument avec une rare
intensité les manifestations les plus cruelles et les plus abjectes du Mal. Ce dernier peut
prendre, chez eux, la forme de la barbarie et de la violence de I’ Homme envers ces
semblables et envers les autres étres vivants, ou encore la forme de déchirures familiales
transgénérationnelles. Donc nos deux écrivains, tels de véritables archéologues du mal-
étre, fouillent les strates profondes de la mémoire, explorent les zones d'ombre de l'exil
et du deuil pour faire remonter a la surface les traumatismes enfouis. Ainsi, leurs romans
a I’étude, et leurs pieces de théatre deviennent le lieu d'une confrontation brutale avec la

part d'ombre de 'humanité.

A travers l'analyse des procédés narratifs et stylistiques utilisés pour transmettre
le Mal sous ses formes les plus abominables, ce chapitre se propose donc d'étudier la
maniére dont Benfodil et Mouawad appréhendent I’expression du Mal et la matérialisent.
Nous proceéderons a I’exploration les axes majeurs de la mémoire, de 1'exil et de la mort ;
qui hantent le passé et le présent de chaque individu souffrant des séquelles de la guerre
et des conflits politiques de son pays. Il s'agira donc de sonder les mécanismes par
lesquels les deux romanciers parviennent a exhumer, a dire et a conjurer (peut-étre) ces
ténebres enfouies au plus profond de I'humain. Pour ce faire, nous opterons pour une
approche thématique s’appuyant, entre autres, sur les travaux de Michel De Certeau en
traitant le théme de 1’Histoire, ceux de Paul Ricoeur sur la mémoire et 1’oubli et ceux de

Michel Hanus concernant la mort et le deuil.

Nos deux auteurs font de I'Histoire de leurs pays le point de départ pour remonter
dans le temps afin de trouver, semble-t-il, une origine au Mal tel qu'ils le congoivent.
Loin de se limiter a la simple mention de faits historiques ; ils procédent a I’expression
de la cruauté¢ humaine et des souvenirs traumatisants liés a la guerre et aux souffrances
individuelles, par le biais d’une écriture qui méle le fictif et le réel. A travers
I’historicisation du Mal, ils rendent plus personnels et plus intimes les récits d’une
collectivité ; donnant ainsi une dimension a la fois individuelle et universelle a la douleur
collective vécue par leur peuple. De plus, ils recourent a 1’anamnése (la remontée dans
le temps et la réminiscence des souvenirs) pour exorciser le Mal qui ronge les ames
tourmentées de leurs personnages. Cet exercice de réminiscence volontaire inspiré de

I'enquéte anamnestique médicale et qui consiste a interroger un patient sur son histoire



CHAPITRE I : ARCHEOLOGIE DU MAL : MEMOIRE, EXIL ET MORT 20

médicale et traumatique, offre a Benfodil et Mouawad la possibilité de s’interroger et
d’interroger les souvenirs douloureux et traumatisants liés a I'Histoire de leur pays. En
endossant, a la fois, le role du médecin et du malade, ils provoquent leur propre
réminiscence des événements passés pour exprimer la douleur collective et individuelle,

et ainsi tenter de trouver une forme de guérison a travers 1'écriture.

Dans ce premier chapitre, 1’expérience de 1’exil occupe aussi une place
prépondérante dans notre analyse, car elle est intrinsequement liée a la relation
qu’entretiennent Benfodil et Mouawad avec leur pays d'origine : 1'Algérie et le Liban.
Les conditions politiques et socio-économiques des deux pays (pour 'un c’est la
colonisation et le terrorisme, pour 1’autre c’est la guerre civile) ont poussé¢ nos deux
écrivains a vivre deux formes distinctes d’exil. En effet, la thématique récurrente de I’exil
(qu’il soit intérieur ou extérieur) refléte une forme de dépouillement identitaire, voire une
inhibition et une guerre intérieure contre lesquelles le personnage se débattra toute son
existence durant. Mouawad et Benfodil corporisent ainsi la notion du Mal (telle qu’ils la
congoivent bien sir), d’un coté, a travers I’exploration de la douleur liée a I’arrachement
a la terre natale (I’exil extérieur) ; et d’un autre, par le biais de la mise en prose de leur
expérience personnelle d’exil intérieur qui force I’individu a vivre en réclusion, enfermé

sur lui-méme avec ses pensées absurdistes.

La mort et le temps ainsi que la relation équivoque et systématique qui les unit,
constitueront ¢galement un angle important dans notre analyse. En effet, la mort dans
notre corpus est percue telle la seule force supréme et irréversible qui peut agir sur
I’avancement du temps dans ce qu’elle crée comme bréches temporelles en cas de deuil.
Elle est cette fin inévitable qui met a I'épreuve des personnages coincés entre un avant et
un apres, marqués par la perte d'un étre cher. Ainsi, afin de marquer la causalité et la
corrélation directe entre la mort et le temps dans la trame narrative, Benfodil et Mouawad
construisent leurs récits autour des scénes de mort, de meurtre, de suicide et de deuil ; en
peignant des personnages anéantis par la disparition des Autres et confrontés par

conséquent a 1’idée de leur propre finitude.
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1 Au commencement était le Mal

S'il est un constat qui traverse l'ceuvre de Mustapha Benfodil et de Wajdi
Mouawad, c'est bien que 1’Histoire constitue, a premiére vue, 1’¢lément déclencheur de
I’expérience du Mal et de I'écriture. Pour ces deux auteurs, dont les récits prennent racine
dans des contextes de guerre civile et de violence extréme, la question qui se pose n'est
pas tant de savoir d'ou vient le Mal, mais bien comment le dire, comment le nommer,
comment le matérialiser. Car chez I’un comme chez I’autre, il ne revét pas la forme d'une
abstraction philosophique ou métaphysique mais il prend plutét forme concréte et
tangible. Il incarne en effet, une réalité crue, voire une banalité insoutenable qui s'impose
avec la force d'une évidence. Leurs personnages y sont plongés, engloutis, hantés par les
fantdmes d'un passé qu'ils ne parviennent pas a conjurer. D¢s lors, ils s’approprient la
tache d'un archéologue confronté a un champ de ruines, forcé d'exhumer les strates de
violence, de non-dits et de secrets enfouis. Leur objectif donc de fouiller les mécanismes

méme de I’engendrement du Mal, et non seulement de narrer les événements.

Ainsi, ’'une des thématiques récurrentes chez Mustapha Benfodil et Wajdi
Mouawad est celle de I’Histoire collective de leurs pays respectifs. Ils y reviennent
souvent, non pas dans le but d’une simple réécriture de I’Histoire ; mais pour en extraire,
sinon ’origine du Mal qui a frappé les deux pays ( 1’Algérie et le Liban ) ; du moins lui
trouver une justification permettant de dépasser la douleur collective intense. De ce fait,
I’Histoire pour eux n’est pas prise dans son sens objectif (tel que le veut I’ancrage
institutionnel de la discipline?) ; elle est au contraire narrativisée, mise au service d’une
fiction romanesque lui servant d’arriére-plan. Autrement dit, I’Histoire pour les deux
écrivains n’est qu’un alibi ou un point de départ pour traiter /e Mal : une thématique aussi
vielle que le temps, afin de I’apprivoiser, se ’approprier et enfin la subjectiver. Raconter
la guerre, les souvenirs traumatisants, traduire la cruauté de I’Humain par 1’agressivité
des mots, déterrer les douleurs pour lutter contre 1’oubli sont autant de manieres d’écrire
et de s’exprimer qui ont permis a Benfodil et a Mouawad de faire de I’Histoire collective
objective une Histoire individuelle subjective (I’historicisation) s’inscrivant dans

Puniversalité.

2 « L'Histoire est la science qui a pour objet I'étude du passé de 'humanité dans son ensemble et dans sa
continuité » (Seignobos & Langlois, 1992)
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1.1 Historiciser le Mal

Christian Delacroix affirme dans son ouvrage collectif Historiographies :
concepts et debats (2010) que « L'écriture historicisée prend en compte les contextes, les
représentations, les sensibilités, bref tout ce qui donne épaisseur et signification aux faits
rapportés ». Donc contrairement a 1'écrit historique qui se borne a retracer de maniere
factuelle et objective une succession d'événements passés, s'appuyant principalement sur
des sources primaires pour établir les faits de fagon neutre et exhaustive ; 1'écrit
historicis¢ adopte une approche plus réflexive. Ce dernier ne se contente pas de rapporter
les événements, mais les replace dans un contexte historique, social et politique plus
large, faisant appel a des sources secondaires pour en proposer une compréhension
approfondie. L'auteur d'un écrit historicisé porte un regard critique sur la construction
méme de 1'Histoire, analysant les influences, les causes et les conséquences qui
permettent de mieux saisir la complexité des phénomeénes historiques, au-dela de la

simple restitution des faits.

Les écrits de Benfodil et de Mouawad ne sont donc pas historiques mais
historicisés. L’historicisation selon le dictionnaire Larousse, désigne le fait « d’inscrire
dans I’Histoire, de contextualiser un événement, un phénomene. », autrement dit, elle
désigne le fait de donner un caractére historique a quelque chose. Contrairement au
travail de I’historien qui s’appuie plus au moins sur des sources jugées fiables et
officielles pour faire le compte rendu historique objectif de certains événements ; le
romancier en fait autant mais ses productions relévent du rang du littéraire et du fictif,
qui restent néanmoins considérées comme subjectives quel que soit le degré de vérité

qu’elle recelent.

Les écrivains en général et les romanciers en particulier, a I’image de Mustapha
Benfodil et de Wajdi Mouawad, reviennent sur I’Histoire sans doute pour combler les
blancs que laissent les productions historiques officielles et pour ouvrir des bréches dans
I’Histoire que 1’historien ne peut pas se permettre d’ouvrir, entre autres, 1’implication
personnelle de celui qui raconte, parler des sentiments des vaincus ou des vainqueurs en
cas de guerre, prendre position, etc. Car pour Michel De Certeau : « un événement n’est
pas ce qu’on peut voir ou savoir de lui, mais ce qu’il devient (et d’abord pour nous) »

(1994, p. 51). Il invite donc a rechercher les traces laissés par I’événement depuis sa
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production car elles sont porteuses de sens toujours ouvert ; des traces qui ne relévent pas

de I’ordre du compte rendu ni de [’objectif.

L’historicisation, ou I’écriture de 1’Histoire, telle que nous la concevons dans ce
chapitre ne se limite pas a la simple mention de faits historiques mais vise la remontée
dans le temps pour donner début (une origine) a la notion du Mal telle quelle est congue
par les deux écrivains. Comment est retracée donc I’Histoire du Mal chez Benfodil et
Mouawad ? Et quelles stratégies narratives et stylistiques dépoilent-ils pour historiciser

le Mal ?
1.1.1 Les enjeux de ’historicisation entre dates et fiction

Le processus d’historicisation recourt principalement a la mention de dates
renvoyant a des événements qui ont réellement eu lieu hors-roman . C’est une pratique
liée globalement au roman dit historique qui se définit selon Eric Bordas dans son
article Historicisation des discours romanesques comme un récit « dont le cadre
chronologique renvoie a des situations et des faits bien connus de I’histoire politique des
hommes, proche ou ancienne, un récit dont plusieurs personnages, principaux ou
secondaires, sont des figures attestées et notoires de la mémoire d’un pays » (2002, p.
171). Le roman historicisé est en revanche, selon Bordas, celui dont les événements
retracés « émanent d’une conscience particuliere : celle de I’auteur » (2002, p. 173),
autrement dit, le roman historicisé met en scéne des événements et des situations
historiques certes mais parsemés de la vision du monde de I’auteur et de sa prise de
position, donc il est loin d’avoir une simple dimension historique dépourvue de toute

implication personnelle de 1’auteur.

Drailleurs, les dates dans un récit ne renvoient pas forcement a une Histoire
référentielle collective. Elles peuvent avoir une valeur autobiographique (des dates se
rapportant a la vie de I’auteur), une valeur purement fictionnelle (dans le but d’attribuer
au récit un effet du réel) ou elles peuvent se rapporter a la grande Histoire politique des
hommes afin d’assurer une légitimité au récit romanesque. Cependant, le fait de retracer,
dans un roman, les dates des événements historiques n’est nullement une évidence et le
fait de vouloir rapporter le contenu romanesque a une substance hors-roman n’est qu’une

tentative problématique de reconstruction livrée aux caprices d’'une mémoire perturbée.
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De ce fait, la dimension historique (la part du réel) dans un roman se trouve
confrontée et opposée a sa dimension fictive (imaginaire). L historique se résume-t-il
dans la mention de faits historiques chronologiquement situés et officiellement classés
comme tels ? N’y-a-t-il pas un romanesque de I’Histoire que 1’on pourrait trouver 1a ou
I’on s’y attend le moins : dans la narration de 1’intime, de I’humoristique et du quotidien ?
a fin de répondre a ces interrogations nous analyserons séparément les ceuvres de nos

deux écrivains.
1.1.2 Dire le Mal chez Benfodil

Selon Bordas, dans De [’historicisation du discours romanesque, 1’historicisation
du romanesque se dévoile souvent par ’intrusion des événements liés a des faits relatifs
a I’Histoire collective ou relatifs tous simplement a un contexte socio-politico-culturel
précis. De ce fait , le texte n’est plus lisible ni interprétable sans son ancrage
chronographique mais topographique également : d 'ou parle-t-on ? il ne s’agit pas ici de
dire le temps ; mais cette question implique plutdt le positionnement de la situation
d’énonciation -entre auteur (énonciateur) et lecteur (énonciataire) — dans la sphere spatio-
temporelle de chacun d’eux. Ainsi, « un récit qui multiplie dans sa prose les repéres
contextuels de sa propre production est un récit qui historicise sa matiere génétique. De
la sorte, I’Histoire ne s’énonce que dans le présent de sa contextualisation. » (Bordas,

2002, p. 177)

Ceci dit, nous pouvons dire que [’historicisation n’est autre qu’un mode
d’énonciation qui permet a 1’écrivain (I’énonciateur) de partager, dans un écrit ayant
comme toile de fond I’Histoire, un ensemble de valeurs, qui lui sont plus au moins
propres et qui représentent sa vision du monde. Cette derniére va se heurter a celle du
lecteur (énonciataire) qui peut y adhérer ou non (parce qu’ils n’ont pas les méme
ancrages®). Autrement dit, en faisant appel a 1’Histoire, ’auteur se trouve confronté a
deux types de lecteurs : I’averti et le non-averti. Un lecteur averti est celui qui connait
déja les événements historiques mentionnés dans le roman, et a déja un jugement a leur
¢gard. Le lecteur non-averti est celui qui va découvrir les événements historiques
mentionnés dans le roman au fur et a mesure de la lecture, il peut cependant ne pas les

identifiés comme historiques en pensant qu’ils relévent de 1’ordre du fictionnel dans le

3 Les mémes vécus, expériences, parcours personnels et professionnels, etc.
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cas ou ces événements sont mentionnés indirectement : par le biais de 1’allusion. Dans
les deux cas, le lecteur ne va pas lire un ouvrage historique mais va lire une Histoire
subjectivée, traversée par la conscience de 1’auteur qui lui fera toujours douter de la

l1égitimité des événements historiques mentionnés.

Les ceuvres de notre corpus sont justement imprégnées de ce mode d’énonciation
ou de cette historicisation qui fait coincider passé et présent, événements historiques
contextualisés et d’autres cotextualisés®, références réelles et d’autres fictives. En effet,
Mustapha Benfodil dans Body Writing nous offre un roman qui met en scéne la vie de
I’écrivain et astrophysicien Karim Fatimi : son enfance, sa jeunesse, son age adulte, ses
réves, ses échecs, ses pensées enfouies, etc. racontés a titre posthume par sa femme
Mounia qui a entrepris de déterrer ses journaux intimes apres sa mort dans un accident
de voiture. Diariste engagé comme il était, il a mis noir sur blanc tous les moments de sa
vie méme les plus insignifiants, exprimant un rapport vital a I’écriture, a la prise de note
et a la collection de toute forme de papiers, laissant derriere lui un corps de papier qui a
préservé sa présence spirituelle auprés de sa femme. Comme le veut la tradition du
journal intime, chaque page du journal de Karim porte une date renvoyant a un
événement historique collectif et parfois purement fictionnel (ou peut é&tre
autofictionnel®) tel que le montrent les tableaux suivants contenant quelques exemples

illustratifs :

Tableau 1: Evénements réels (contextualités)

Dates Références

1. « Les forces impérialistes déversent un déluge de feu sur Baghdad. Et notre

| tiede diplomatie offensée .ailall ) sanll 3¢z 8oy 2258
Vendredi

C’est tout ce que mérite le peuple irakien ? d’accord. Baghdad c’est loin, et
21.03.2003

vous n’avez pas assez de munitions pour contrer militairement le plan néocons

de George Dabliou Bush. » (Benfodil, 2018, p. 73)

4 Le cotexte selon la définition de Maingueneau est le repérage spatio-temporelle qui n’a pour appuis et
source d’existence que la langue : « Les repérages déictiques se fondent sur le moment de 1’énonciation (je
[’ai vu hier) ; les repérages non-déictiques ont pour repére une indication temporelle donnée par le cotexte :
dans Nous [’avons vu la veille de son départ, ¢’est « son départ » qui permet de déterminer la référence de
«laveille ». [...] le déictique hier, selon le moment ou il sera annoncé, pourra renvoyer a une infinité de
dates différentes, tandis que /a veille de son départ ne sera pas sujet a varier, dés lors que le moment
correspond a son départ » (Maingueneau, 2010, p. 81)

5 Autofictionnel et non pas autobiographique car nous disposons de peu de sources qui affirment la
ressemblance de la vie de Mustapha Benfodil avec celle de ses personnages, hormis quelques interviews
dans lesquelles il avait raconté certains épisodes de sa vie qui correspondent a ceux de ses personnages.
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2. « Mahmoud Darwich est mort.
Samedi Silence.
09.08.2008 | Je ne suis pas prét a oublier cette nuit ou le ciel nous est tombé sur la téte. »

(Benfodil, 2018, p. 74)

Tableau 2: Evénements fictifs (cotextuels)

Dates Références
3. « 12h35. Jardin du CRAAC. Groggy aprés un briefing de trois heures avec

Jeudi nos amis du CDTA de Baba-Hassen pour faire le point a propos de notre
28.11.2013 participation a la mission spatiale internationale JEM-EUSO. » (Benfodil,
2018, p. 59)

_ 4. « Le sommeil me fuit comme la nuit fuit le soleil, je ne peux affirmer si mon
Quatorziéme ) . )
état du moment tient du chagrin, de I’abattement, de la mélancolie ou de la

jour sans toi .
colere. » (Benfodil, 2018, p. 35)

Le 1° exemple dans le Tableau 1 représente des événement réels tragiques et
datés dans le journal intime de Karim. Ces événements renvoient a un moment clé dans
I’Histoire politique du monde : la guerre d'Irak ou seconde guerre du Golfe, qui a
officiellement eu lieu le 20 mars 2003° Cette date représentait un événement
traumatisant et douloureux pour tous les peuples arabes, entre autres 1’Algérie qui,
incapable d’aider pour plusieurs raisons militaro-politiques, se contente de dénoncer, de
condamner ou de déplorer verbalement la situation douloureuse que traversent les
irakiens avec une phrase en arabe, que I’auteur invoque d’un ton ironique mais subtile ;
une phrase passe-partout dans les presses et que 1’on entend trés souvent jusqu’a nos
jours dés qu’il y a un conflit politique quelque part dans le monde : « &) sall 13gz 32y 22
~3V7 5y Le plurilinguisme revét ici une dimension satirique qui s’exprime dans le double
effet de citation littérale et de répétition intentionnelle. Cette phrase en arabe est une

maniere de dénoncer la passivité.

Quant au 2°™ exemple du méme tableau, il renvoie a la date du décés du grand
pocete et écrivain militant Mahmoud Darwich. Les mots semblent échapper au narrateur

Karim qui se contente d’annoncer la mort d’un ton cru (les phrases courtes traduisent le

¢ L'invasion de I'Irak (dite opération Liberté irakienne) par la coalition menée par les Etats-Unis contre le
parti Baas de Saddam Hussein
7 Dénonce vivement cette agression injuste. (la traduction est de nous-méme)
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choc), suivi du mot silence. Un mot qui semble court, clair et net mais dont le sens ne
renvoie absolument pas a 1’absence de bruit. Il renvoie en revanche a un vacarme
intérieur, psychique, inaudible pour les Autres et a peine perceptible et représentable par
la personne qui le ressent dans les situations d’extréme douleur ; les situations ou le Mal

prend possession de 1’étre et se fait présence, se fait parole.

Ainsi, Benfodil se sert d’une trame de fond historique constituée de dates réelles,
faisant appel a des noms de personnalités notoires, pour accéder a une forme
d’historicisation par le biais du romanesque conférant au roman une dimension historique
qui ne vise pas a corriger I’Histoire ni a lui conférer une dimension didactique.
L’historicisation dans Body Writing est plutét une forme de revendication d’un destin
collectif passant par la conscience de 1’écrivain qui se veut porte-parole de tous ceux qui
ont vécu les mémes événements historiques mentionnés dans le roman au méme titre que
lui et son personnage Karim. C’est également une fagon de re-penser le présent du monde
arabe ainsi que celui de 1’Algérie en essayant de trouver dans le passé quelques
explications qui pourraient justifier I’état actuel de ces pays. Benfodil se sert de 1I’Histoire
pour faire parler le Mal, pour exorciser les ames de ceux qui ont tant souffert et n’ont
jamais pu faire leur deuil car ils se trouvaient du c6té des vaincus a qui I’on a 6té la
parole. La thématique du Mal intervient pour entrouvrir une bréche dans I’Histoire afin
d’y introduire une parole oubliée, étouffée qui semble surgir de nulle part et parait
s’arroger le pouvoir de problématiser une Histoire qui semble évidente mais qui est, du

moins pour I’auteur, loin de I’€tre.

Sans pour autant se revendiquer comme historien, Benfodil marie le réel et
I’imaginaire pour une forme d’historicisation du Mal plus personnelle, hybride,
individuelle qui reste néanmoins attachée a une collectivité. En effet, le 3°™ et le 4™
exemple dans le Tableau 2, représentent ¢galement des événements datés de deux
manicres différentes : nous avons le Jeudi 28 novembre 2013 qui est une référence
temporelle absolue® car renvoyant a un moment représentable de maniére précise sur
I’axe du temps ; tandis que le quatorzieme jour sans toi est une référence temporelle qui

prend appuis sur un élément de la langue et ne peut étre interprétée que par rapport a ce

8 Selon Benveniste : « Les déictiques sont les mots qui explicitent I’acte énonciatif par la référentialité
situationnelle : ils montrent les circonstances de I’activité langagicre, le contexte énonciatif. Ce sont donc
des « indicateurs » qui désignent le locuteur, le sujet de la parole orale ou écrite ». Voix, Traces, Avénement
- Le role des déictiques dans la constitution du sujet - Presses universitaires de Caen (openedition.org)



https://books.openedition.org/puc/9927?lang=fr#:%7E:text=Les%20d%C3%A9ictiques%20%3A%20d%C3%A9finition%20et%20terminologie,deixis%20%3D%20monstration%2C%20exhibition).
https://books.openedition.org/puc/9927?lang=fr#:%7E:text=Les%20d%C3%A9ictiques%20%3A%20d%C3%A9finition%20et%20terminologie,deixis%20%3D%20monstration%2C%20exhibition).
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dernier. Autrement dit, le quatorzieme jour fonde sur le moment de 1’énonciation, il a
pour repérage une indication temporelle donnée par le cotexte : c’est le sans toi qui
permet de déterminer la référence du quatorzieme jour. De surcroit, le narrateur
mentionne des références topographiques absolues et cotextuelles : absolues parce
qu’elles évoquent des lieux qui existent réellement en dehors de la fiction (le CDTA de
Baba-Hassen’) ; cotextuelles parce que I’auteur s’en sert comme repéres fictifs a sa trame
romanesque qui est : raconter la vie de Karim Fatimi dans son journal. Le but de ce
dernier n’est certainement pas seulement d’écrire un roman a la maniere d’un journal
intime, mais plutdt de donner forme a 1’expression du Mal a travers cette fagon d’écrire.
En d’autres termes, le journal intime n’est qu’une technique d’écriture qui permet de faire
le va-et-vient entre les traumatismes collectifs et leur impact sur le plan individuel pour

atteindre une subjectivation de I’Histoire et par la méme occasion celle du Mal.

C’est ainsi que Body Writing ne se présente pas comme un roman historique mais
plutot un roman historicisé car la part de 1’Histoire qui le traverse se manifeste a travers
les va-et-vient entre le passé et le présent de Karim, s’incruste entre deux paragraphes
racontant I’intime et le quotidien banal d’une famille algérienne : Karim, sa femme
Mounia et leur petite fille Neila; ou encore a travers 1’invention de situations
complétement imaginaires pour étayer des événements historiques qui ont réellement eu
lieu. L’imbrication de 1’Histoire individuelle avec la collective crée un effet de double
exposition'’ : derriére les chagrins et les malheurs individuels (fictifs) se cachent des
malheurs et des chagrins qui ont touché une collectivité. Il s’agit d’une vision double et
problématique de I’Histoire ou se confondent, sur I’aplat d’une méme surface (le roman),
I’Histoire des hommes telle qu’elle est transmise dans les livres d’Histoire et celle

réellement vécue et racontée de ’intérieur.

L’historicisation se trouve également au cceur d’Archéologie du chaos de
Benfodil sauf qu’elle ne se manifeste pas uniquement a travers la mention de dates, ni
I’évocation de personnalités célebres : ¢’est une historicisation par allusion qui sollicite
les connaissances culturelles du lecteur. Autrement dit, Benfodil fait souvent allusion a

un événement crucial de I’Histoire de 1’ Algérie ou celle du monde sans en mentionner la

% Centre de Développement des Technologies Avancées

19 La double exposition est une technique en photographie et en montage vidéo consistant a superposer
deux sceéne 1’une sur 1’autre en diminuant I’opacité de celle au premier plan pour laisser transparaitre celle
au second plan.
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date et parfois en changeant méme les noms des personnalités célebres qui y sont
attachés, ce qui pousse le lecteur non-averti a croire que c’est un événement relevant de
I’ordre du fictif et ne peut en aucun cas le déchiffrer pour le rapporter a son contexte

réel : hors fiction.

En fait, Archéologie du chaos est un roman labyrinthique dans le sens ou il se
présente sous une structure scripturale complexe et non-linéaire, mettant en scéne deux
narrateurs et des intrigues multiples qui s’imbriquent. Les récits qui le traversent se
présentent de maniére non chronologique, se contredisent et parfois se répetent ; créant
ainsi un labyrinthe de pistes difficiles a suivre par un lecteur non attentif ou distrait.
Archéologie du chaos s’ouvre donc sur I’histoire de Yacine Nabolci, écrivain, beau et
intellectuel, qui raconte sa vie et ses déboires familiaux a la premiére personne du
singulier. Le je se transforme vite en un pronom ambigu désignant Marwan Kanafani,
I’antihéros, écrivain lui aussi, laid et misanthrope qui raconte son incapacité a finir le
roman qu’il est en train d’écrire : Archéologie du chaos (amoureux). Le roman de
Benfodil est une véritable référence sur la société algérienne vue par la jeunesse,
notamment a travers le discours du personnage Yacine Nabolci qui quitte la maison
familiale a tout jamais pour rejoindre 1’université ou il fait la connaissance d’un certain
Nazim qu’il surnomme Nazim Bukowski par référence a I’écrivain allemand-américain
Charles Bukowski!!. Ensemble, ils décident de rassembler un groupe de jeunes et de
fomenter une révolution contre le systéme politique algérien. « Le groupe se faisait
officiellement appeler A.G.L.R. : Avant-Garde Intellectuelle Révolutionnaire. D'apres ses

statuts, A.G.LR. était d'inspiration « anarchiste, surréaliste et néodadaiste’? ». ». (2007,

p- 59)

Le lecteur se trouve désormais en la compagnie d’un groupe de jeunes
universitaires, qui prennent la parole a tour de rdle en affirmant a quel point ils ont perdu

foi au systéme politique de leur pays et ont eu marre des échecs et des répressions

' Henry Charles Bukowski (1920-1994) était un écrivain et poéte américain (1920-1994). I est considéré
comme un écrivain de la Beat Generation. Tout comme Mustapha Benfodil, Charles Bukowski use d’un
style direct, sans fioritures et souvent brut. Il utilise un langage simple et accessible, avec des phrases
courtes et concises, mais qui peuvent avoir un impact puissant. Bukowski a tendance a écrire sur des sujets
crus, tels que la boisson, la sexualité et la condition humaine, et utilise souvent un langage vulgaire pour
transmettre ses idées. Ses personnages sont souvent des marginaux, des solitaires ou des alcooliques, qui
luttent pour survivre dans un monde difficile et souvent hostile. Son écriture est marquée par un profond
sens d'ironie et de cynisme, et il traite souvent de thémes tels que 1'échec, la désillusion et la vulnérabilité
humaine.

12 1italique est de ’auteur.
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religieuses et sociétales. C’est sous la direction de Yacine Nabolci, leur génie ultime,
qu’ils décident de fomenter une révolution contre le systéme, mais il leur faut une cause !
« « Et si on provoquait un deuxiéme 5 octobre ! », dit Alilou Félé » (2007, p. 70) C’est
ainsi que commence le travail de I’historicisation dans Archéologie du chaos. Dans ce
labyrinthe polyphonique, Benfodil revient sur les événements du 5 octobre 1988!% en
Algérie et plus précisément a Alger, sans pour autant qu’il ne les détaille ni ne les
explicite davantage. Alors, I’historicisation de cet incident consiste a y faire allusion et
dépend de la capacité du lecteur a déchiffrer le romanesque pour atteindre le réel qui se
trouve hors-roman. La mention de la date 5 octobre revient a plusieurs reprises dans le
roman notamment dans le Manifeste du Chkoupisme de Yacine Nabolci : une sorte de
pamphlet politique qu’il a écrit et ou il dit clairement :

11 faut décréter le 05 Octobre Journée Nationale de la Colére.
11 faut se réapproprier la rue, seule aréne de démocratie véritable.

La rue, c'est le Parlement populaire.

La rue, c'est le Parlement supréme. (2007, p. 119)

Dans cet exemple, la référence au 5 octobre 1988 est dans son paroxysme total.
« se réapproprier la rue » ou « la rue, ¢’est le parlement politique » tel mis en exergue par
le soulignement dans la citation, sont des expressions parmi d’autres qui renvoient aux
manifestations des étudiants et des travailleurs a Alger. Il nous semble que le but de
I’écrivain a travers cette historicisation par allusion n’est nullement esthétique ni
didactique, c’est en revanche une mani¢re de dire 1’indicible que 1’on croyait mort et
enterré, c¢’est une facon pour dire que le Mal qu’ont causé ces manifestations et la
situation qui les a déclenchées est pour toujours gravée dans la mémoire de ceux qui I’ont
vécue. L historicisation par le biais de la fiction permet donc a Benfodil de représenter
la mémoire, le souvenir, de redessiner le passé qui ne reviendra plus mais qui sera

toujours 12 a tout jamais. Un passé indé€lébile car inscrit dans la mémoire (dans la chair).

13 « En 1985-1986, la chute des revenus pétroliers perturbe 1'économie algérienne. En réaction, le

gouvernement abandonne le modele socialiste et se tourne vers une économie de marché. La transition est
difficile. Le chomage, l'inflation et la baisse du pouvoir d'achat minent la confiance a l'endroit des
dirigeants. Le président Chadli Bendjedid procéde également a des réformes politiques. 11 1égalise les
associations indépendantes et élargit cette liberté a des groupes comme la Ligue algérienne des droits de
I'homme. Les mesures d'austérité et le sentiment que le gouvernement est corrompu incitent néanmoins
des étudiants, soutenus par des travailleurs, a déclencher des gréves et protester. D'Alger, le 5 octobre 1988,
les troubles s'étendent a tout le pays. Les émeutiers s'attaquent aux propriétés du Front de Libération
nationale (FLN), aux mairies, aux postes de police et méme aux officiers du gouvernement. L'état d'urgence
est déclaré. A Alger, I'armée intervient avec 10 000 soldats. L'ordre est rétabli le 10 octobre, au prix de 500
a 600 morts, 3 500 arrestations et des dégats évalués a 250 millions de dollars. » (Perspective monde, s.d.)
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Loin de se limiter a I’Histoire de son pays, Benfodil puise sa substance créatrice
dans I’Histoire politique du monde arabe notamment la cause palestinienne et la guerre
du Liban. Cependant, cette fois-ci 1’historicisation ne passe pas par la conscience
narrative de Yacine Nabolci ni par celle de son créateur Marwan K ; elle est en fait
assurée, dans le dernier chapitre intitulé Notes de [’inspecteur Kamel par 1’enquéteur
Kamel El Afrite, officier de la police judiciaire chargé des affaires criminelles. C’est lui
qui s’occupe officieusement de 1’enquéte sur le déces de Marwan K retrouvé mort un soir
par son ami Nadim dans leur appartement fétide du sous-sol qui pue la mort et la drogue,
avec son manuscrit inachevé sur la poitrine Archéologie du chaos (amoureux) et Le
Manifeste du Chkoupisme dans la poche. La police avait officiellement conclu en une
mort naturelle par overdose mais I’enquéteur Kamel n’en était pas convaincu. Il croit en
un meurtre, il décide donc de mener une enquéte officieuse. Son aventure dans la vie de
I’écrivain Marwan K, la lecture du manuscrit inachevé et la découverte de la cave le
mettent face a face avec tant de Mal causé par la mort, non pas celle de Marwan K mais
celle qui a déchiré le monde de part en part a cause des guerres et des guerres civiles.

La cave était sens dessus-dessous. Un vrai capharnaiim. Des mégots de cigarettes partout,

des canettes de bicre, [...] et puis, détail hallucinant, [...] puis des portraits et autres

posters d'écrivains célébres, [...]. Il y a aussi plein de portraits de chefs politiques ou
intellectuels palestiniens, avec des keffieh partout, ainsi qu'une grande carte déployée de
la Palestine, a se croire dans une maison de Gaza. La mythologie palestinienne habite
décidément cette piaule comme l'encens un mausolée. Yasser Arafat, Ghassan Kanafani,

Mahmoud Darwish ou encore Marcel Khalifé¢ : autant de fantdmes qui gardent

jalousement la mémoire de ce lieu étrange. Une «jidariya », poéme mural de Mahmoud

Darwish titré « Ahmed Al Arabi » va du plafond au plancher. Lui fait pendant un

immense poster a I'effigie d'Ernesto Che Guevara. Tronant en cigare et tenue de combat,

le 1égendaire chef révolutionnaire argentin barre un mur a lui tout seul (2007, p. 188)

Dans sa fouille archéologique du sous-sol qui servait d’appartement a Marwan
K, Kamel El Afrite se retrouve nez a nez avec une Histoire lointaine et pourtant toujours
aussi gravée sur les murs de la cave que dans la mémoire. C’est comme si 1’auteur nous
incite a nous interroger sur la durabilit¢ de I’Histoire : est-elle plus forte et plus
expressive sur les murs qui perdureront des si¢écles durant mais qui la porteront sans en
connaitre le sens ou dans les mémoires en déclins qui la portent lourdement et la gardent
jalousement ? Archéologique, car en fouillant I’appartement, Kamel El Afrite revient en
arriére dans le temps, vers un passé lointain qui continue de se faire présent. Mais au lieu

de tomber sur des ossements comme le veut la tradition archéologique, il tombe sur des
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portraits, des textes, des livres, des poémes, etc. qui portent tous les traces d’une Histoire.

Car si le corps se délie et se désintegre, les textes, eux, vivront a jamais.

Par le biais de la simple mention des noms de personnalités éminentes, Benfodil
renvoie ses lecteurs a la période de I’Histoire pendant laquelle ont vécu ces personnalités.
Il leur rend hommage et rappelle leur contributions et leurs sacrifices dans la cause
palestinienne, ou plutot incite le lecteur a se rappeler ou aller faire des recherches car il
se contente uniquement de mentionner le nom de la personnalité historique. Il rappelle
par la méme occasion la capacité qu’ont les arts en général et la littérature en particulier
a exorciser et a extérioriser les souffrances, certes dans une tentative veine de guérison,
et comment les arts permettent a une cause de dépasser les limites des frontieres
géographiques, pour trouver refuge dans les cceurs et les ames d’autres personnes qui
vont la porter et la soutenir comme si c’était la leur. En effet, Ghassan Kanafani
1’écrivain, Marcel Khalifé le compositeur sont des libanais mais qui se définissent comme
palestiniens, avec Mahmoud Darwich [’écrivain militant palestinien. Ils habitent
I’appartement de Marwan K, son quotidien, son esprit et ses écrits par leur portraits ou
leurs textes. C’est ainsi que se manifeste 1’historicisation chez Benfodil dans Archéologie
du chaos : elle passe par les arts pour tenter de capter les douleurs d’une génération

impossibles a transmettre avec des mots.

Comme nous I’avions affirmé supra, les ceuvres de notre corpus sont historicisées
et non pas historiques étant donné la fiction qui les tisse. Il est donc évident chez Benfodil
que I’Histoire se mélange a la fiction non pas pour atténuer sa crédibilité mais pour
donner parole a cette Histoire a la faire vivre par le lecteur, non pas sous forme de récit
historique neutre, mais comme un témoignage d’un personnage fictif qui use de
I’autonomie que lui a 1égué Benfodil et insere des bribes d’Histoire piochées dans sa
propre mémoire de personnage fictif.

[...] d'Ernesto Che Guevara. Tronant en cigare et tenue de combat, le légendaire chef

révolutionnaire argentin barre un mur a lui tout seul. Dire que je l'ai vu de pres. 1965. 11

était venu a Alger. Un discours mémorable. Peu de temps aprés le Putsch. A I'époque, on

disait « Atasshih athawri ». « Redressement révolutionnaire »... Boumediéne ... Nahnou
maa Falastine dhalimatan aw madhlouma. . . Oui, je I'avais vu de prés, le Che. J'étais
lycéen. On nous avait sorti pour je ne sais quel cérémonial d'applaudissement. C'était une

autre époque. (2007, p. 188)

En voyant le portrait d'Ernesto Che Guevara dans la cave de Marwan K,

I’enquéteur Kamel est transporté (tout autant que le lecteur) vers une époque qui semble
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lointaine ou presque invraisemblable pour lui d’ou le : « Dire que je 1’ai vu de prés. 1965.
Il était venu a Alger. Un discours mémorable » trois phrases courtes, tronquées qui
accélerent le rythme de 1’écriture (de ce fait de la lecture) a la maniére d’un souvenir qui
traverse 1’esprit comme un éclair deés qu’il y a un élément déclencheur. Ce vague souvenir
de Kamel El Afrite renvoie le lecteur vers le 24 février 1965 quand Ernesto Che Guevara
¢tait de passage a Alger ou il a prononcé un discours dont les échos résonnent jusqu’a
nos jours dans les mémoires de ceux qui I’ont écouté.
Le 24 février 1965 a Alger, Che Guevara prononce un discours mémorable, durant lequel
il insiste sur la nécessité du soutien des Etats socialistes au développement de tous les
pays du Tiers-Monde, comme on les appelait autrefois. En conclusion de son discours
devant les participants au séminaire, Le Che salue ce combat: « Peu de scénes sont aussi
symboliques qu’Alger, I’'une des capitales de la liberté les plus héroiques, pour une
telle déclaration. Que I’admirable peuple algérien, trempé comme peu de peuples I’ont
été dans les souffrances de 1’indépendance, sous la direction de son parti, nous inspire
dans cette lutte sans quartiers contre I’impérialisme yankee » (Oriental.fr , 2022)
Loin de I’Histoire dite « a grand H », Archéologie du chaos historicise également

sa narration. Le roman se présente comme un chevauchement de deux récits, dont 1’un

d’eux est écrit en italique (dans I’illustration ci-dessous) : ¢’est celui de Marwan K.

{ CARNET DE BORD...}

Jeudi 13 juillet, 00b01mn. Je crois que cette fois, je le tiens
enfin, ce fils de pute de roman. Voila bientét deux beures que f'écris.
J'ai dii coucher une vingtaine de feuillets d'affilée. Mais cest encore
dans les limbes. Je ne veux pas de quelque chose de liger. Ni, non
plus, d'un roman inutilement bavard et pompeux. Cela s'inscriva
dans une sorte de « Pop’ Littérature ». J'écris mevveusement.

Benfodil, 2018, p 30

Le roman s’ouvre sur le chapitre de Yacine Nabolci qui assume la responsabilité
de la narration. Tres vite, la police d’écriture change vers I’italique et le titre Carnet de
Bord fait son apparition. Ce qui conduit le lecteur vers le récit de Marwan K qui raconte
son incapacit¢ a finir le roman qu’il est en train d’écrire Archéologie du chaos
(amoureux) dont le personnage principal s’appelle Yacine Nabolci et qui est son alter-
¢go. Le carnet de bord de Marwan K retrace ’histoire spatio-temporelle de 1’écriture du

roman Archéologie du chaos (amoureux) de Marwan K : « Jeudi 13 juillet, 00h01.[...]
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4 comme il sert également de feuille de route pour

Voila bientot deux heures que j écris
comprendre le récit du personnage doublement fictif Yacine Nabolci ainsi que les noms

de certains personnages qui s’y trouvent.

L’historicisation chez Benfodil dépend donc parfois de la mention des dates et
des noms de célébrités pour faire appel a I’Histoire. Elle se fait également par le biais de
1’allusion aux faits historiques sans pour autant les détailler, ou elle consiste en la parodie
de certains noms qui ont une connotation historique. A travers cette historicisation,
Benfodil ne se proclame pas comme historien ni historiographe, il se présente toute au
plus comme porteur d’une réalité douloureuse qui n’a pas sa place dans I’objectivité des
discours historiques ; son expression trouve toute sa légitimité dans la subjectivité du
discours romanesque/littéraire en particulier et artistique en général. En somme, le
littéraire pour Benfodil représente le seuil qui sépare 1’objectivité de la subjectivité, un
seuil ou I’écrivain a le droit de tout dire et d’extérioriser tous les maux du monde (selon
sa conception évidement) et de maintenir en méme temps une certaine distance pour
donner un semblant de lIégitimité a ses textes : une légitimité a laquelle n’ont acces que

les disciplines institutionnellement admises comme objectives, entre autres, I’Histoire.
1.1.3 Dire le Mal chez Mouawad

Tout comme Mustapha Benfodil qui part du fictif pour atteindre 1’historique,
Wajdi Mouawad fait de I’Histoire la charniére qui relie toutes ses productions
romanesques et théatrales. La guerre civile du Liban du 1975" qu’il a vécu a marqué a
tout jamais son existence et sa conscience créatrice. Les atrocités de cette guerre qui a
déchir¢ le Liban de part en part se trouvent au cceur de ses deux romans Anima et Visage

Retrouvé qui, racontant des récits fictifs de personnages fictifs, trouvent toujours le

14 L italique est de I’auteur.

15 La guerre du Liban, ou guerre civile libanaise est une guerre civile qui se déroule de 1975 a 1990
au Liban. Elle fait entre 130 000 et 250 000 victimes civiles et cause I'exode de presque un million de
personnes.

Le climat de tension qui régne au Liban au milieu des années 70 s'explique par plusieurs facteurs. D'abord,
des différends sur la division des pouvoirs politiques opposent la majorité musulmane a la minorité
chrétienne. Ensuite, la détérioration de 1'économie accentue le sentiment d'inégalité qui alimente le
radicalisme chez les musulmans. Enfin, la présence de troupes palestiniennes dans le sud du pays, et leurs
luttes avec I'armée israélienne, contribuent a créer une situation explosive qui dégénere en avril 1975 a la
suite d'incidents armés entre milices chrétiennes et musulmans. Le gouvernement est vite débordé et le
conflit se répand dans tout le pays, faisant des dizaines de milliers de morts. La capitale, Beyrouth, devient
un champ de bataille ou les différentes factions croisent le fer. L'intervention de la Ligue arabe,
particulierement de l'armée syrienne, contribuera a une certaine accalmie en 1976. En dépit de nombreux
cessez-le-feu, le Liban restera néanmoins en proie a des déchirements profonds qui se poursuivront encore
au cours des années 80. (Perspective Monde, s.d.)
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moyen de faire allusions aux guerres en général et a la guerre civile du Liban en

particulier.

Visage Retrouvé se construit autour du récit du jeune Wahab : un immigré au
Canada qui quitte son pays natal a 1’age de 5 ans avec sa famille fuyant la guerre civile.
Rien que le cadre spatio-temporel du récit de Wahab installe 1’historicisation au cceur
méme du roman :

Les bombes tombent. Je suis assis dans mon lit. C’est la nuit. J'entends des bruits de

mitraillette. J’entends des explosions. Personne ne vient. On s habitue a tout. Je suis seul

dans ma chambre. [...] J’appelle, mais aucun son ne sort de ma bouche. Je me léve de
mon lit. Je pousse mon lit. Je grimpe sur le matelas. J'écarte les rideaux. J'ouvre les vitres.

Le bruit envahit la chambre et pénétre mes oreilles et gagne mon coeur. Mais mon coeur

bat et je suis fort. Le plus fort. J'agrippe la poignée des volets et je la fais pivoter. Si ma

mere me voyait, elle me dirait encore que je suis un enfant irresponsable. C'est plus fort
que moi. Je pousse de toutes mes forces les volets pour découvrir la nuit et son carnage.

La guerre.

C’est la guerre a la fenétre de ma chambre. (2002, p. 25)

Tel que le montre 1’extrait ci-dessus, la guerre est 1’¢lément déclencheur de toute
I’histoire de Wahab. Le passage ne traduit certes pas la violence de la situation avec des
mots crus et violents mais la disposition des phrases en dit long. En effet, les phrases y
sont courtes, sémantiquement reliées entre elle par la ponctuation et sans connecteurs
temporels. Ce genre de phrases traduit généralement une certaine accélération dans le
rythme des actions, sauf qu’ici le but n’est pas d’accélérer le rythme de la narration mais
plutdt de souligner 1’incompréhension, 1’admiration et les gestes absurdes que peut faire
un enfant face a une telle situation. D’apreés le ton employé dans le passage, on a
I’impression que le narrateur Wahab n’a pas peur il est plutdt serein et admiratif de la
guerre. Admirer la violence pour I’apprivoiser, est une attitude plus forte que la peur car

elle va suivre Wahab tout au long du récit ; une attitude porteuse d’une réalité encore

plus douloureuse : apres la guerre plus rien ne le choque.

Tout comme Benfodil qui arpente les ruelles du passé pour invoquer I’Histoire,
Mouawad recourt également a la mémoire, les souvenirs douloureux de son personnage
Wahab sont un terreau fécond pour faire du romanesque un historique. D’ailleurs, Visage
Retrouvé s’ouvre sur 1’épigraphe tirée du livre posthume de Louis-René Des Foréts, Pas

a pas jusqu'au dernier'%: « Ces visages, ces radieux visages entrevus autrefois n'ont

16 Louis-René Des Foréts (2001), Pas a pas jusqu'au dernier, Paris : Le mercure de France :
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vraisemblablement plus forme humaine, sauf dans la mémoire qui en restitue avec une
précision saisissante la juvénile beauté!’. » (2002, p. 09). Selon Gérard Genette,
I’épigraphe peut avoir plusieurs fonctions, dans le cas de Visage Retrouveé, elle a pour
fonction la contextualisation. Autrement dit, elle fournit des informations contextuelles
sur le roman en préparant le lecteur a étre confronté des le début du roman aux thémes
de la mémoire et du souvenir. En effet, Wahab oublie le visage de sa mere a 1’aube de
son 14°™ anniversaire. Enfant, il vivait enfermé dans ses peurs de la guerre qui le hantait ;
adulte, il vit enfermé dans ses réveries et sa mémoire a la recherche du visage perdu de
sa mere. Le souvenir qui ne le quitte plus est celui du jour ou une fusillade a mis le feu a

un autobus devant lui quand il était encore au Liban.

Un autobus passe. Plein a craquer. Il s'arréte devant moi. A la radio une chanson joyeuse.
Je regarde les passagers. [...]. Un enfant de mon age me sourit. Je m'approche. Je léve la
main. [...] Une voiture arrive en sens inverse et freine. Les pneus hurlent. Les portiéres
claquent. Des gens courent. Je ne comprends pas. Mon ami ne me quitte pas des yeux.
Tout va trop vite. Un homme arrive avec un boyau d'arrosage et inonde la carrosserie de
I'autobus. [...]. Les passagers sont éclaboussés. [...] Des gens courent. Ils crient. «Ce
n'est pas de .l'eau. Ce n'est pas de I'eau. C'est de I'essence. De l'essence ! » Je regarde
mon ami. Il est trempé. Il fait chaud. Il a les yeux grands ouverts. L'homme arrose
toujours. Le chauffeur le supplie : Au nom de ta mére, au nom de ta mére ! Va te faire
foutre, lui répond I' autre, et il lui tire une balle dans la téte. On crie. Le chauffeur tombe
sur le klaxon. Des hommes partout. Mitraillettes entre les mains. Une femme veut sortir
par la fenétre. Trois longues rafales:

Tatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatata

Tatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatata

Tatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatata
Et d'un coup, d'un coup vraiment, d'un coup, l'autobus flambe. (2002, pp. 22-23)

L’extrait ci-dessus historicise, par le biais de I’allusion, les événements du 13
avril 1975'® au Liban, qui représentaient la déclaration officielle de la guerre civil au

Liban, ou un autobus de militants palestiniens est tombé dans une embuscade des milices

libanaises, ce qui a fait 27 morts. Wajdi/Wahab, I’auteur et son personnage étaient

17 L’italique est de I’auteur.

18 Ce jour-1a, des fedayins palestiniens organisent un défilé en armes au camp de Sabra pour commémorer
l'attaque d'un kibboutz israélien un an plus tot ; le méme jour a Ain el-Remmané dans la banlicue est de
Beyrouth, Pierre Gemayel préside a I'inauguration d'une église ; une automobile passant dans la rue ouvre
le feu sur le groupe, blesse Pierre Gemayel, et tue son garde du corps. Dans l'aprés-midi, les miliciens des
phalanges libanaises (Kataéb) attaquent un autobus de militants palestiniens revenant du camp de Sabra
par la méme rue et tuent 27 d'entre eux ; dans la journée, les affrontements se généralisent, Palestiniens et
phalangistes dressent des barricades et s'affrontent au fusil et a la roquette. (Ammoun, 2002, pp. 537- 543)
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présents le jour du massacre!®. L’on remarque toujours 1’utilisation des phrases courtes
qui accélerent le rythme de la narration certes, mais passant par la perception d’un enfant,
elle confére au texte un aspect théatrale.?’ Mouawad utilise en effet la perception de
I’enfant pour narrer car 1’atrocité choque toujours ’enfant, par contre 1’adulte il est

moyennement habitué, la cruauté ne le choque plus.

Quant a Anima qui raconte ’histoire de Wahhch Debch parti a la recherche de
I’assassin de sa femme, il se trouve confronté a 1I’Histoire qui s’étend sur plusieurs siecles
: celle du Liban (1975) son pays natal, celle des Etats-Unis (1763) et celle des réserves
indiennes (1778) qui se trouvent entre les Etats-Unis et le Canada. Le travail de
I’historicisation dans Anima est pour Mouawad une fagon de s’interroger sur le monde,
de questionner les crimes et les douleurs qui s’abattent sur I’humanité depuis la nuit des
temps. Cela se confirme a travers 1’épigraphe qui ouvre le roman et qui inscrit le Mal, la
douleur et les crimes trés loin dans I’Histoire de I”humanité, tirée de Electre de Sophocle
paru approximativement 400 av. J.-C : « Ou sont donc les foudres de Zeus, ou est le
soleil flamboyant, si, a la vue de pareils crimes, ils restent sans agir dans [’'ombre ? »
(2012, p. 08) I’épigraphe inscrit le Mal avant I’humanité et elle I’inscrit avant le début
du roman.

Les 16, 17 et 18 septembre 1982, apres I’assassinat du président Bachir Gemayel, les

miliciens chrétiens, appartenant aux Forces libanaises, sont entrés dans les camps

palestiniens de Sabra et Chatila et ont commis les atrocités dont vous et votre famille
avez été victimes. La zone était sous le contrdle de I’armée israélienne qui a permis aux
miliciens d’entrer et a attendu trois jours avant d’intervenir, malgré 1’évidence de ce qui
se passait a ’intérieur. On peut interpréter ca comme on veut, mais ce sont les faits.

(2012, p. 428)

L’extrait ci-dessus est tir¢é d’une conversation qui s’est tenue entre Wahhch
Debch et une journaliste qui lui explique et lui montre des documentaires sur ce qui s’est
passé la nuit ou son pere adoptif Maroun Debch ’avais sauvé des massacres de Sabra et
Chatila ou toute sa famille biologique avait ét¢ tuée. En fait, Wahhch Debch est un

palestinien qui s’est réfugié a 1'age de 6 ans avec sa famille dans les camps de Sabra et

19 Mouawad confirme dans une interview & La Grande Librairie son témoignage de I’attentat sur I’autobus
quand il avait 7 ans. Il avait assisté a la scéne de son balcon.
20 Voir chapitre 111, Entre lumiére et ombre : La thédtralité du Mal
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Chatila?' a ’ouest de Beyrouth avant qu’il ne soit sauvé par son pére adoptif Maroun
Debch et s’installe avec sa nouvelle famille en France puis au Canada ou, il se marie et
se fait une vie loin du Liban et des souvenirs douloureux de la guerre dont il garde un
vague souvenir qui ne tardera pas a le suivre et le hanter, jusqu’a le confronter a une
nouvelle réalité¢ prouvant que celle dans laquelle il vivait depuis 30 ans n’était qu’un

mensonge a plusieurs dimensions.

L’historicisation dans Anima, comme nous I’avions dit plus haut, n’emprunte pas
seulement dans les souvenirs de la guerre du Liban, Mouawad au contraire a donné a son
ceuvre une dimension historique universelle en invoquant 1’Histoire de la création en
ayant recours a la mention de guerres : celle des guerres d’Amérique entre les Etats
abolitionnistes du Nord, aux Etats-Unis, et les Etats esclavagistes du Sud ; une guerre
non déclarée officiellement qui s’est qualifiée par la délimitation entre les deux camps
par une ligne appelée « Mason Dixon Line?? ».

Beaucoup d’hommes sont morts sur les chemins de leur enfance. Il y a une fronticre ici,

la Mason- Dixon Line. Pendant la guerre de Sécession, elle séparait les Etats du nord de

ceux du sud. On est a la jonction. L’Illinois était unioniste et le Missouri, qui se trouve a

dix kilométres, était esclavagiste. L’armée de I’Union a tenu un barrage a Cairo. A

Lebanon? aussi, la guerre civile a fait des ravages. (2012, p. 292)

Pour Mouawad, I’Histoire du Mal et des malheurs qui se sont abattus sur
I’humanité ne se raconte pas, elle se vit et elle se perpétue d’une génération a une autre
sans avoir a la raconter de bouche a oreille car les traces de cette Histoire douloureuse

sont éparpillées un peu partout dans le monde. Avec son évocation de la guerre du Liban

2l Des camps de réfugiés palestiniens sont installés au Liban depuis la fin de la Premiére Guerre israélo-
arabe en 1949, notamment les deux camps contigus de Sabra et de Chatila dans une banlieue de Beyrouth-
Ouest. La population pauvre de ces deux quartiers s'accroit avec 1'arrivée de Palestiniens et de chiites fuyant
les combats au sud. En 1970, 1'Organisation de libération de la Palestine s'implante au Liban a la suite du
massacre de Septembre noir qui a poussé ses dirigeants a quitter la Jordanie. L'OLP utilise le Sud du Liban
comme base pour mener des attaques contre Israél qui répond en bombardant des positions de I'OLP au
Liban du Sud. La premiére attaque palestinienne contre les Phalanges libanaises a lieu en avril 1975 : des
Palestiniens tentent d'assassiner Pierre Gemayel alors qu'il inaugure une église a Ayin-el-Remmaneh dans
la banlicue de Beyrouth. Les tensions ne cessent d'augmenter entre musulmans et chrétiens jusqu'a l'attentat
du 14 septembre 1982 qui tue Bachir Gemayel (fils de Pierre Gemayel), président élu du Liban. (Mémoire
de Guerre, 1982)

22 Délimitant les frontiéres du Maryland avec celles du Delaware et de la Pennsylvanie, elle a été établie
entre 1763 et 1767 par les deux géométres britanniques Charles Mason et Jeremiah Dixon. Les esclaves
noirs qui utilisaient le chemin de fer clandestin devaient traverser la ligne Mason-Dixon pour tenter de
gagner la liberté. Méme aprés la guerre, cette frontiére est restée un fort symbole de division culturelle
entre les Etats du Sud et du Nord. John Fitzgerald Kennedy a fait construire une autoroute traversant la
ligne qui porte aujourd'hui son nom. Dans 'usage, elle représente aujourd'hui la démarcation formelle entre
le Nord et le Sud des Etats-Unis (Lévy, 2008).

2 Le soulignement est de nous-méme.
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et de la guerre des Etats-Unis, il a ouvert le champ du travail d’historicisation dans Anima
sur "universel, le collectif, ’humain. D’ailleurs, Wahhch Debch dans son périple a la
recherche de ’assassin de sa femme qui I’a mené de Montréal aux Etats-Unis passant par
les réserves indiennes de Kahnawake?* ; ou il découvre par la méme occasion , au fur et
a mesure de son pelerinage que I’Histoire de son pays natal (le Liban) ne se détache pas
de celle du Monde. En traversant les Etats-Unis de part en part, il découvre des noms de
petites villes et de villages qui portent des noms de villes tres célébres ailleurs dans le
monde ; des villes qui ont connu tant de calamités et d’atrocité ou des villes qui ont une

Histoire inspirante, I’extrait précédent en mentionne deux « Cairo » et « Lebanon ».

Dans la 3°™ partie du roman, intitulée « CANIS LUPUS LUPUS? » narrée par
le chien de Wahhch (d’ou le nom de la partie), les chapitres portent les titres des villes
que traverse Wahhch dans sa recherche de la vérité (celle de I’assassin de sa femme et

par la suite celle du massacre de sa famille biologique), nous en citons a titre illustratif :

Tableau 3: Exemples de villes américaines portant des noms de grandes villes

L’intitulé du
N Le contexte romanesque
chapitre

« Cette région porte le nom de Land of Egypt. Les habitants, encore
aujourd’hui, se font appeler Egyptians. Le Mississippi est leur Nil. A
Cairo, vous pourriez admirer la rencontre des eaux, 1a ou 1’Ohio vient se
jeter dans le Mississippi. C’est comme ¢a. Les gens d’ici, comme partout
Cairo, Illinois ailleurs sur la terre d’Amérique, se sont tournés vers la Bible pour
baptiser leur terre de noms qui leur porteraient bonheur. A Cairo, on

espérait la venue d’un Mofise qui sauverait le peuple de la famine, de la

maladie, des inondations. » (Mouawad, 2012, pp. 291-292)

« Ici, Lebanon, en hommage au pays ou le Christ a réalisé son premier

Lebanon. Tllinois | miracle en multipliant le pain et le vin lors des noces de Cana. Pour des

gens qui mouraient de faim, ¢a avait évidemment tout un sens. » (ibid.)

24 Kahnawake 14, dont le nom en mohawk est Kahnawa:ke, et anciennement connue sous le nom de
Caughnawaga, est une réserve indienne ou résident des autochtones de la Premiére Nation des Mohawks
de Kahnawa:ke. Elle est située sur la rive-sud de Montréal, en Montérégie, au sud-ouest du Québec.
(Wikipédia, s.d.)

25 C’est ’appellation scientifique désignant le loup gris commun qui est une sous-espéce de loup gris. Ce
canidé est également appelé Loup eurasien, Loup européen ou encore Loup des Carpates. Il ressemble
globalement a un chien « berger-allemand » avec une machoire plus puissant, une téte plus large et un cou
plus puissant. (ManimalWorld, s.d.)
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« We cannot forget that the American Civil War brought great suffering
to the people of Carthage! No Carthaginian can forget that! Remember!
One of the great battles of that war took place here and we are the
children of the blood of that war!?° La foule s’est remise a applaudir de
toutes ses forces. L homme s’est arrété un instant avant de reprendre le
flot ¢légant de sa parole pour dire que, méme si cent cinquante années
Carthage, Missouri sont passées depuis cette terrible bataille, Carthage pleure encore ses
enfants. Other states were either on the Union side or the Confederate
side but here, in Missouri, from Neosho to Fredericktown, from Salem
to New Madrid, from Cap Girardeau to Sarcoxie and from Lebanon to

West Plains, there was a civil war within the state! Missouri against

Missouri!?” » (Mouawad, 2012, p. 368)

Le tableau ci-dessus indique trois exemples tirés d’Anima dont les titres de
chapitres renvoient aux villes célébres de : Cairo, Lebanon et Carthage. Le choix de ces
noms de villes célebres et des villages américains qui portent leurs noms dans le roman
est loin d’étre anodin?®. En effet, Cairo est la ville égyptienne la plus célébre, le berceau
de la plus grande civilisation pharaonique, elle a connu tant de changements, de
révolutions, de calamités. .. certains sont institutionnellement admis comme historiques ;
d’autres se rangent du c6té du mythique ou du religieux, renvoyant ainsi a I’Histoire
culturelle du Monde. Le nom Cairo pour les habitants de I’Illinois est per¢u comme
porte-bonheur ou une sorte de mascotte rappelant Moise pouvant les protéger contre la

famine et les malheurs qui les guettent.

Quant au nom de Lebanon est un hommage au pays Liban ou, selon la conception
biblique, le Christ avait réalisé son premier miracle. Pou