
 ملخص 

" النقد الثقافي دراسة الأنساق والعلامات النصية من خلال كتاب يعد ىذا العمل الموسوم ب        
واحد من أىم الأعمال التي كانت قد اشتغمت أساسا عمى لون من النقد لم يحظا تشريح النص لمغذامي " 

الغذامي برزت معالمو حتى صار موضوع  بالإىتمام عمى الساحة النقدية العربية ، ولكن ومع جيود الناقد 
بحث ىو إذا النقد الثقافي كبديل عن النقد الأدبي يعنى بنقد الأنساق المضمرة داخل الخطاب الثقافي 

والأدبي عموما كما أنو يعد أداة جديدة ساىمت بدورىا في إغناء الثقافة العربية الحديثة والمعاصرة ، الأمر 
رة الإنتقال من نقد النصوص إلى نقد الأنساق الثقافية وىنا تأتي وظيفة الذي جعل الغذامي يدعوا بضرو 

                                   ىذا النقد .

كما أن الناقد قد عمل ىنا عمى إظافتو لعنصر النسق كعنصر سابع ويدخمو في تشكيمة عناصر  
ما يسميو " بتشريح النص" حتى  الإتصال ، وقام بتفكيكو لمضمرات النص لا الوقوف عمى ظاىره وىذا

                            أنو قد عنون إحدى مؤلفاتو بيذا الاسم والذي يعد موضوع دراستنا.                                                                 
لال جيود نقاد يرجع وعميو فإن النقد الثقافي قد برزت معالمو و بشكل واضح في الساحة العربية ومن خ

ليم كل الفضل في ذلك،والغذامي دليل واضح عمى ىذا خصوصا وأن مؤلفاتو في ذلك قد كانت عديدة 
 ومتنوعة

Résumé : 

La critique culturelle est une étude des signes textuels et du sous-entendu dans un texte 

faite par le critique arabe El-Ghathami dans son œuvre " La Dissection d’un Texte " et c’est 

l’un des travaux qui a abordé un genre critique qui n’a pas eu sa part d’étude et d’intérêt dans 

le monde de la critique arabe. Mais, avec les efforts fournis par El-Ghathami, les 

caractéristiques de cette critique sont apparues et ont fait de cette critique un objet d’étude et 

qui a pu et si remplacer la critique littéraire. Aussi, a-t-on considérée comme un nouvelle outil 

qui participe, à son tour, à enrichir la culture arabe moderne et contemporaine. Ce qui a 

conduit El-Ghathami à juger nécessaire de la critique textuelle à la critique des signe 

culturelles et c’est justement là qu’apparait le rôle de cette étude.  

La critique a ajoutée ces signes dans le schéma de la communication, et il a décomposé 

le texte et ne s’est pas arrêté sur l’aspect textuel apparent, autrement dit, " La Dissection d’un 

Texte " qui a servi de titre à l’une de ces œuvres.  

Alors, la critique culturelle a laissée apparaitre clairement ces principes surtout le 

territoire arabe de la part de plusieurs critiques et leurs efforts ; et El-Ghathami est la preuve 

vivante de toute étude. 



 

 

 

  

 



 
 

 انــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر وعرفــــــــــــــــــــــــــشك

 عملأشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أ وزعني أنرب أ » :قال تعالى 

 صدق الله العظيم     « وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين ترضاهحاصال

كًب أصف كم  ،عبًَُ عهى حًبيّشكش الله حعبنى أٌ ٔفقًُ نٓزا الإَجبص ٔأبذاٌت أ                   

 ،ٔانزي ظههج أَٓم يٍعقاب بلخير  ري انًٕقش انذكخٕسلأسخبيخُبٌ ٔانخقذٌش عببساث الإ

ٍٍ فً انسٓش عهى يخببعخّنى ٌقصش طشفت ع ، إرش عهًّ طٕال يشٕاس بحثً ْزا َٓ    

نى أٌ صبس يٕضٕع حقص ، فبلله دسِ يٍ نًشاحم إَشبء بحثً ْزا يُز أٌ كبٌ فكشة إ

 فبضم  .

فبضم أعضبء نجُت انًُبقشت ٔانزٌٍ حكشيٕا ببلاطلاع كًب أحقذو بخبنص انشكش نهسبدة الأ

                       ْزا. نٍٓى عهى صٍُعٓىفأحسٍ الله إعهى يٕضٕع  ْزا انبحث ،

ٌقصشٔا شٍئب فً  َٓى نىٔأقذو شكشي أٌضب إنى كم الإخٕة انعبيهٍٍ فً يكخبت انجبيعت لأ

نى كم يٍ نّ ببع فً ْزِ انذساست فجضاْى الله جًٍعب خٍشا انجضاء.يسبعذحٓى نُب ،ٔإ  

عهى رنك ٔفشاد عبئهخً انكشًٌت ٔفً انخخبو لا ٌفٕحًُ إلا أٌ أقذو خبنص شكشي لأ

ٔانذي انكشًٌٍٍ فهٓى يًُ فبئق حشجٍعٓى نً ٔحقذٌى ٌذ انًسبعذة يب أيكُٕا رنك ٔخبصت 

حخشاو ٔانخقذٌشالإ  

 الإْذاء                                                          

القوي الجبار مكور الليل على النهار . ،الحمد لله العزيز الغفار  



 
 

خيار.الدختار ،وآلو وأصحابو الطيبين الألسلام على نبينا والصلاة وا  
 وبعد :

إلى من سهرت لأنام ،وتحملت لأجلي الآلام ،وشقيت حتى لا أضام ولو قضيت كل الأشهر والأعوام 
.                                   )أمي الحبيبة( لى الختام والأسابيع والأيام أعد جميلها فلن أصل إ

،ومهما   تي لبى ، وأسع الناس قلبا ،إن رآني في ورطة إلى مساعدتي ىبإلى من تعب وربى ،وكل رغبا 
بي الغالي(.)أمن جميلو ولو مثقال حبة كتبت لأجلو سطورا لم أرد   

ياىم سويا ،وعشنا معا عمرا طاىرا نديا ،وقضيت معهم وقتا غير منسيا ،وحلمنا إلى من نشأت وإ
فايزة ،سعاد لى ، وإرضا والحسين و صلاح الدين  لىورديا ، وصبرنا على الدآسي سويا إمعا حلما 

 ،بدرة ،سميحة ،وجميع أزواجهما.
  .فريدة وإلى سمية أختي لىإ
.خنساءو شذىو رقيةو شيماءلى إ  
.خالدو منذرو ياسين وعبد الرزاقو محمدلى إ  
 اسماعيلو معتزو أنسو أريجو )دريد( أنفاللى الكتاكيت الصغيرة الذين يجعلون أركان بيتنا منيرة :إ

.بسملةو ()كمادوا كمالو   
جمال.و دحمانو الحملاويو بورحلةعمامي :إلى أ  

.سليمةو حوريةوالنوية و يمينة :لى زوجات أعماميإ  
.رائدو ورــــنو منارو رنيةولادىم : وأ هجيرةوزوجتو  كريملى إ  
أطال الله في عمرىا .الحضنية  لى جدتيإ  
لى أخوالي وخالاتي جميعا.إ  

  -عائشة–أسماء –هدى -أمال-احلام-وسام-نجاة-مريم-حنان–: نسيمة عمامي إلى بنات أ
آية.-اسراء-زهرة–زينب –كريمة   



 
 

 -صبرينة-مريم -لهامإ–دنيا –هدى –فاطمة لى صديقاتي :رياحين الإخاء إلى رموز الوفاء و إ
إلى كل من  –خليدة  -مسعودة –أمال –جوهر  –رقية –رندة  –عائشة  -كريمة–أحلام 
                                        ثمرة جهدي. أىدي ليكم جميعاقلبي ولم يدركهم قلمي إأحبهم 
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  :ترجمة لكتاب الغذامي النقدي المبحث الأول :
 و ولانتشار النقد البنيوي في الستينيات ،حيث إنىتماـ بعمـ العنواف جذور تعود للب      

اىتماـ قبؿ توسع مفيوـ النص، خرى تبات النص لـ يكف لو ولمعتبات الأباعتباره عتبة مف ع
ولـ يتوسع مفيوـ النص إلا بعد أف تـ الوعي والتقدـ في التعرؼ عمى مختمؼ جزئياتو 

مساؾ بمجمؿ ور مفيوـ التفاعؿ النصي وتحقؽ الإلى تبمإولقد أدى ىذا  «وتفاصيمو ،
العلبقات التي تصؿ النصوص بعضيا ببعض ، والتي صارت تحتؿ حيزا ىاما في الفكر 

قدي المعاصر ،كاف التطور في فيـ النص والتفاعؿ النصي مناسبة أعمؽ لتحقيؽ النظر الن
  (1).«لى عتباتوإلتفات الإيو باعتباره فضاء ، ومف ثـ جاء لإ
 لى طبيعة الموضوع إدراسة العنوان بالنظر  /1
مخصصو:العُنواف ندلسي في ورد في لساف العرب مايمي : قاؿ ابف سيده الأالعنوان لغة : -أ

اه كلبىما وسمو بالعنواف وقاؿ والعُنياف سمة الكتاب ، وعَنْونو عنْوَنة وعِنْوانا وعَنّ والعِنواف 
عناه ، وعنونتُ الكتاب وعمونتو.قاؿ يعقوب : أاه و يضا والعنياف سمة الكتاب ،وقد عنّ أ

عنواف مف كثرة  ي عنونو واختمو قاؿ ابف سيده : وفي جبيتوأوسمعت مف يقوؿ أطِفْ وأعِفْ 
 (2)ثر.أالسجود أي 

لى إقؿ مف الجممة يمثؿ نصا أو عملب فنيا ويمكف النظر أىو مقطع لغوي  صطلاحا :إ-ب
 خارج السياؽ . –في السياؽ ،ب  -العنواف مف زاويتيف : أ

يكوف وحدة مع العمؿ عمى المستوى السيميائي ويممؾ وظيفة مرادفة لمتأويؿ  السياقي والعنواف
أف ىناؾ عناويف قد  ف التعريؼ يركز عمى أف العنواف يكوف أقؿ مف الجممة إلاّ أعامة . ومع 

 (3)تتجاوز الجممة.
 مثابة فكرةبوالعنواف بذلؾ ىو مفتاح وسمة تدؿ عمى الكتاب وما يحتويو فيو يعد   

                                                           
(1)

، 1ختلاف ، الجزائر ،طلإعبد الحق بلعابد: عتبات جٌرار جٌنٌت "من النص إلى المناص"، الدار العربٌة للعلوم ،ناشرون، منشورات ا - 

 .14م ، ص2008
(2)

 . 316م ، ص 2005، 4، دار صادر، بٌروت ، ط 09ابن منظور :لسان العرب ، م - 
(3)

 .85م ، ص 2009، أكتوبر 21الثقافة ،مجلة فصلٌة ثقافٌة تصدر عن وزارة الثقافة ، العدد - 
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 لبمة لغويةعذ يعد إلييا المرسؿ ، إىداؼ يرمز أفكار و أعامة تشرح ما يدور في النص مف 
تو فمولا العناويف لظمت الكثير مف الكتب ءبقراتعمو النص لتسمو و تحدده وتغري القارئ 

المكاتب فكـ مف كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو وانتشاره وشيرة  مكدسة في رفوؼ
 .صاحبو
ـ النقاد والباحثوف السيميائيوف بموضوع العتبات النصية مادامت تريبا أف ييغوليس        

حاطة بيا مف كؿ الجوانب لى الإا  لى تحميؿ النصوص تحميلب عميقا ،و إبحاثيـ تسعى أ
خلبؿ المرور بالعتبات ،وىؿ يستطيع لا مف إلى ذلؾ إلموصوؿ ،وليس ليـ مف سبيؿ 

فبمجرد القراءة لعنواف كتاب ما  (1) اب.بعتبة ال نساف  دخوؿ بيتو دوف أف تمتطي قدماهالإ
 وتتشكؿ لدينا ولو فكرة بسيطة حوؿ المضموف الذي يحممو ذلؾ الكتاب . إلاّ 

ما تـ قولو  طسقالإطلبلة الموجزة حوؿ ماىية العنواف نذىب بعد ذلؾ وبعد ىذه الإ      
عمى عنواف كتابنا موضع الدراسة "تشريح النص" لصاحبو الناقد السعودي عبد الله الغذامي ، 

ما الطبعة الثانية فقد كانت عاـ أـ( ،1987ولى منو عاـ )و الذي صدرت الطبعة الأ
عمى الورقة ،ثـ ألى ىذا الكتاب نلبحظ بأف صاحبو قد جعؿ اسمو في إفبالعودة   ـ(.2006)

غمب أغميض وبموف أحمر والحاؿ ذاتو نجده في بخط مباشرة كتب العنواف وذلؾ كاف  تحتو
 كتاباتو وىذا طبعا لو دلالة خاصة بو ،وسمة صار يعرؼ بيا الناقد.

ستوقفني قولو في ىامش الورقة عف فكرة إتصفح مؤلفو "الخطيئة والتكفير" أولما كنت      
ذ نجده يقوؿ في ذلؾ : فكرت باستخداـ كممة إؾ" طمح "تشريح" كبديلب عف "تفكيصاختياره لم

ي أواستقر ر  (ؿمحي نقص ولكنني خشيت أف تمتبس مع )أ،  )التحميمية( مف مصدر حؿّ 
تجاه ىو تفكيؾ النص مف خيرا عمى كممة )التشريحية أو تشريح النص(. والمقصود بيذا الاأ
فيذا كمو (2) يتفاعؿ مع النص . بداع القرائي كيعادة بنائو وىذه وسيمة تفتح المجاؿ للئإجؿ أ

 ما يتعمؽ بعنواف الكتاب ومدى انسجامو مع مقصديو الكاتب .

                                                           
(1)

 . 227م، ص2010 ، هـ1،1431ط لجزائر ، فٌصل الأحمر :معجم السٌمٌائٌات ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،منشورات الإختلاف ،ا– 
(2)

 (.48ٌنظر: عبد الله الغذامً ، الخطٌئة والتفكٌر )هامش الصفحة – 
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فعلب قد صدؽ في  الغذامي وفي سياؽ حديثنا عف علبقة العنواف بالمضموف نرى بأف    
وبعد تصفح ورقات الكتاب نجدىا حقا تعد قراءات وتشريحا  لأنواختياره لمثؿ ىذا العنواف ، 

ة معاصرة ، فبيف مضموف الكتاب وعنوانو قاسـ مشترؾ والمتتبع لصفحاتو لنصوص شعري
 تتضح لو الرؤية عف ذلؾ أكثر .

 العنوان بوابة النص :-ج
النص الرئيس ،حيث يساىـ في بىـ العتبات النصية الموازية المحيطة أيعد العنواف مف      

ف تفكيكا ا  ف تفسيرا و ا  فيما و توضيح دلالات النص ،واستكشاؼ معانيو الظاىرة والخفية إف 
غوار النص ، والتعمؽ في شعابو التائية أر بنو يعد المفتاح الضروري لسأف تركيبا ،كما ا  و 

داة التي بيا يتحقؽ اتساؽ النص وانسجامو وبيا تبرز مقروئية النص ، وتنكشؼ نو الأأ،كما 
ساسية لممضاميف الأ فيو إف صح القوؿ حمولة مكثفة (1) مقاصده المباشرة وغير المباشرة .

 في النص .
ساسية أصبح حمقة أليو ، لقد إولـ يعد العنواف مجرد تسمية لمكتوب يعرؼ بو ويحيؿ       

صنوؼ نو مفتاح التجربة وكنزىا المعبأ بكؿ ستراتيجي لمنص لأضمف حمقات البناء الإ
لكامف في الوجداف ، وىو حاضر في صورتو المكتوبة أو المسموعة ، ومحيؿ عمى الغائب ا

الذاكرة والذاكرة القارئة معا ويرسـ فضاء في المخيمة لمواجية النص بشكؿ يختمؼ عف 
خرى كما يجعمنا نتمقاه بصورة مغايرة لتمقي غيره مف العناويف وعمى ىذا مواجية النصوص الأ

 (2)لييا وتغريو بقرائتيا إفيو رسالة لغوية تعرؼ بتمؾ اليوية وتحدد مضمونا ، وتجذب القارئ 
 ف العنواف ىو الظاىر الذي يدؿ عمى باطف النص ومحتواه.أكما 
وفي سياؽ الحديث عف العنواف نتوقؼ قميلب عند عنواف القصيدة والذي يرى فيو       

نو ىو آخر ما يكتب منيا أالغذامي مالا يراه غيره. فيو يعد أوؿ ما يواجينا مف القصيدة مع 
يتولد مف قصيدتو لا العكس ، والناقد يرى بأف الشاعر الحؽ ىو العنواف ف أوالواضح ىنا ىو 

                                                           
(1)

 .71ص م ،2006، 3: دٌنامٌة النص ،المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء ،المغرب، ط محمد مفتاح– 
(2)

هـ 1430 ،2ط إربد الأردن ، العالمً للنشر والتوزٌع ،جدار الكتاب  أحمد مداس لسانٌات النص نحو منهج لتحلٌل الخطاب الشعري ،– 

 .41م ،ص2009،



 النص كتاب تشريح ....................................................الفصل الأول 

 

 
28 

نو قد أ. فك(1) نتباه القارئإفي ذلؾ ومع ذلؾ فيو أوؿ ما يمفت  ويكتب شيءالذي يتركو كآخر 
نو ىو آخر ما يقوـ بو أصبح ىو المفتاح الذي بو نستطيع الولوج لعالـ النص فبالرغـ مف أ

ذ يقوـ بتشريحو وتفكيكو حتى يستطيع بعد ذلؾ إقارئ نو يعد أوؿ أعماؿ الأالكاتب إلا 
 الوقوؼ عمى معاني القصيدة.

ولا عند أوالحاؿ نفسو وجد عند الغذامي في قرائتو لشعر حمزة شحاتو مثلب فقد وقؼ      
عدة طرح في ذلؾ تساؤلات إذ عنواف قصيدتو "يا قمب مت ضمأ" وحممو تحميلب مفصلب 

الغوص في مدلولات القصيدة وتسييؿ الطريؽ  لأجؿطبعا تخص ىذا النوع مف العنواف وىذا 
 يتـ وفقا لمستويات سنقؼ عندىا فيما يأتي . ىذا كؿ لى فضاءىا وإالمؤدي 

 مستويات تحميل العنوان  /2
 المستوى الصوتي )الصرفي(:2-1

المحمؿ ولى التي يقوـ بيا الخطوة الأذ يعد إوؿ مف مستويات التحميؿ وىو المستوى الأ       
ا لمصوت مف قيمة تعبيرية تنطمؽ منو ثـ تطغى عمى المفظة التي تحويو وقد مالسيميائي ل

 .(2)لفاظيا والعلبقة بينيما متبادلة وجدلية أتناسب معاني  فالأصواتيتعداىا ليعـ التركيب ، 
 نو يتكوف مف لفظتيف ىما:أب وبالعودة لعنواف كتابنا موضع الدراسة "تشريح النص" نمحظ
 لى تحديد مخارجيما:إف تي الآأ)تشريح( و )النص( وكؿ كممة بدورىا تتركب مف حروؼ وسن

 لؼ مف خمسة حروؼ وىي:أكممة تتتشريح: -1
  نفجاري.اي و سناني لثأحرؼ  ←التاء 
 مامي شديد الرخوة.أحرؼ حنكي  ←الشين 
 والشدة .ي بيف الرخاوة أف يّ حرؼ لثوي مائع ب ←الراء 
 ف.حرؼ حنكي امامي بيّ  ←الياء 
 حرؼ حمقي احتكاكي.  ←الحاء 

                                                           
(1)

 .234ص : عبد الله الغذامً ، الخطٌئة والتكفٌر ، ٌنظر– 
(2)

شكالٌته" ،مجلة دراسات فً اللغة العربٌة وآدابها ة مقاربة الخطاب الشعري الحدٌث وإالمنهج السٌمٌائً :آلٌ محمد خقانً ورضا عامر :– 

 .79ص م ،2،2010كمة ،العدد ،فصلٌة مح
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 حروؼ ىي: أربعة خرى مفىي الأ تتألؼكممة النص:  -1
  ئت ومخرجو ىوائي.مد صا حرؼ ←لفالأ 
 ف.حرؼ لثوي مائع بيّ  ←اللام 
 ف.حرؼ لثوي مائع بيّ  ←النون 
  (1) حتكاكي .إسناني لثوي أحرؼ  ←الصاد 

ف دراسة مثؿ ىذا المستوى معناه أذ إذا عف المستوى الصوتي الخاص بيذه الجممة ،إىذا 
 الجممة .دراسة مخارج كؿ حرؼ مف الحروؼ المشكمة ليذه 

 المستوى النحوي :2-2
خره وىو آمرفوع بالضمة الظاىرة عمى  "تشريح النص" جممة اسمية فتشريح : مبتدأ     

ليو مجرور  بالكسرة الظاىرة والجممة الاسمية )النص( في محؿ إمضاؼ والنص : مضاؼ 
لممبتدأ المحذوؼ تقديره  خبر رفع خبر لممبتدأ )تشريح( ، و"تشريح النص" في محؿ رفع

 ."ىذا"
 المستوى الدلالي:2-3
نجد بأف ىذه  -تشريح النص–سقاطو عمى العنواف ا  وحيف تتبعنا لمثؿ ىذا المستوى و      

 ا كالآتي : معمى تفصيمي نأتي فالجممة تتكوف مف حدي
لمحـ ا االمحـ مف العضو قطعا ، وقيؿ قطع شرح ، الشًرح والتًشريح : قطعتشريح :  - أ

عمى العظـ قطعا ،والقطعة منو شرحو وشريحة ،وقيؿ الشريحة القطعة مف المحـ 
 المرققة.

ا ،وشرح لة مشكمة :بينيأوضحو ،وشرح مسأي أمره أفلبف  رحَ الكشؼ ،يقاؿ: شَ  رح:الش  
يضا. أكؿ ما فتح مف الجواىر فقد شرح و وبينو وكشفو.  وشرحو شرحا وشرحو فتحب الشيء

والشرح:الفتح والشرح:  عرابي :الشرح: الحفظ،فسرتو ،وقاؿ ابف الأذا إتقوؿ شرحت الغامض 

                                                           
(1)

 .168-167م ،ص2001،  د ط جمعٌة الأدب للأساتذة الباحثٌن ، دراسة تحلٌلٌة إبستمولوجٌة ، الطٌب دبة : مبادئ اللسانٌات البنٌوٌة :– 
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،وشاىد الشارح بمعنى الحافظ قوؿ  للئبكارقتضاض البياف ،والشرح: الفيـ ،والشرح: الإ
 الشاعر :

 ليها شارح فيطيرها.إلا عصافير قرية             يقوم إوما شاكر 
 .(1)ىؿ اليمف الذي يحفظ الزرع مف الطيور وغيرىا أوالشارح في كلبـ 

 لشيءا: النص والنصيص: السير الشديد والحث ، وليذا قيؿ : نصصت  النص-ب
وغايتو ثـ سمي بو ضرب مف  الشيءقصى أصؿ النص أرفعتو، ومنو منصة العروس ،و 

 السير سريع.
ص التوقيؼ ،والنص التعييف كبر ،والنّ لى الرئيس الأإسناد عرابي: النص الإوقد ذكر ابف الأ

 :يوب بن عباثةأمر شدتو؛ قاؿ ما ، ونص الأ شيءعمى 
 (2) مور             باذل معروفه والبخيل .ولا يستوي عند نص الأ

تيا دراسة نقدية وصفية عماؽ النصوص ودراسأفتشريح النص بذلؾ يعني الغوص في        
بداع القرائي نو وسيمة تفتح المجاؿ للئأعادة بنائو ،كما إجؿ أي تفكيؾ النص مف أتحميمية، 

 كي يتفاعؿ مع النص.
نو أىميتو وعمى أف التشريحية قد جاءت لتؤكد عمى قيمة النص و ألى ذلؾ إيضاؼ        

خارج النص  شيءف لا خارج النص ولأ لشيءا: )) لا وجود ىو محور النظر حتى قاؿ دريد
ثر وتستخرج مف مف داخؿ النص لتبحث عف الأ –كما يقوؿ ليتش -ف التشريحية تعمؿ إف

 (3)ولوجية المختفية فيو والتي تتحرؾ داخمو كالسراب ((.ميجوؼ النص بناه السي

ذ لمناقد ىنا دور ميـ في تفكيؾ وتشريح وحدات النص والوقوؼ عند ىذه الجزئيات حتى إ 
 جديد يحسف لمقراءة. عادة صياغة نصإيتسنى لو بعد ذلؾ 

 

                                                           
(1)

 .50ص ،07م لسان العرب ، ابن منظور :– 
(2)

 .271،ص13مالمرجع نفسه ،– 
(3)

 -بٌروت   ، المغرب –الدار البٌضاء  المركز الثقافً العربً ، نظرٌة وتطبٌق ، والتكفٌر من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة ،الخطٌئة  عبد الله الغذامً :– 
 .54ص ،م  2006،  6ط لبنان ،
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 دلالة العناوين الفرعية :/3
 شكالية الرؤية :ا  الحداثة و  3-1

العربية ،لا يكمف في خروجيا  نجز عمى مستوى حداثة القصيدةأىـ ما أيمكف القوؿ إف     
مر أنجاز وخطورتو ، بؿ يتمثؿ في ىمية ىذا الإأالبيت أو القافية الواحدة ،عمى  طارإعف 

في قضية التجديد في الشعر العربي الحديث ،وفي شعر العالـ كمو عموما  آخر ىو الجوىر
 الرؤيا الحديثة التي تجسد فعؿ التجديد حقا .:

نيا أي أمر ،مسعى يستيدؼ الشاعر لا القصيدة .وتشكؿ الرؤيا الشعرية ،في حقيقة الأ     
 ىالعالـ ،قبؿ أف تعنلى الحياة و إبتجديد الشاعر أولا : وعيا ،وثقافة وذائقة ،ونظرة  ىتعن

 (1) بتجديد النص.
شكالية عمى كافة إلكف عبد الله الغذامي تحدث ىنا عف الحداثة التي صارت       

يو قد انفصمت عف مفيوـ التجديد أو المعاصرة .كما يطرح لنا في أالمستويات فيي حسب ر 
الرؤية الذاتية وصار نتقؿ مف اىذا السياؽ المشكمة التي طرأت عمى مفيوـ الحداثة ،مفيوـ 

 تفاؽ.صلب في الحداثة التي مف شروطيا الإأخير لا يتوفر مصطمحا ىذا الأ
نيا لـ شكالية فكرية ؛لأإومف ىنا تصبح مسألة الحداثة إذ يقوؿ الغذامي في ذلؾ : >>      

لاتو الفكرية وتقمباتو النفسية ف ىيمنة الفرد ،فصارت خاضعة لتحو ف تستقؿ مأ -بعد-تستطع 
دونيس(( أف نقوؿ حداثة ))ألى إطر ضف نأك -لزما–. حتى صارت الحداثة مربوطة بالفرد ..

لفرد بذلؾ قد قيد الحداثة وجعميا تتحرؾ في نطاؽ وا(2) .<<أو حداثة ))نازؾ الملبئكة((
  ؽ. ضيّ 

 يجاز:بشكؿ مف الإ اوفي ىذا السياؽ يعرض أدونيس خمسة أوىاـ لمحداثة نعرضي     
 نشائيا.أو الزمنية ،وربط الحداثة في القصيدة بالعصر الراىف لإ وىـ المعاصرة-1

                                                           
(1)

 .11ص م،1،2003ط الأردن ،-دار الشروق للنشر والتوزٌع ،عمان  فً حداثة النص الشعري دراسة نقدٌة ، علً جعفر العلاق :– 
(2)

 ،2006، 6ط لبنان ، -المغرب، بٌروت  –تشرٌح النص )مقاربات تشرٌحٌة لنصوص شعرٌة معاصرة ،الدار البٌضاء  عبد الله الغذامً : - 
 .11-10ص
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 خذ بمقاييس الحداثة في الغرب.التماثؿ وىو محاولة الأوىـ -2
 يقاعية حداثة .ختلبؼ في الشكؿ والوزف ،وفي الوحدة الإوىـ المغايرة ،وىو اعتبار الإ-3
 ية .وىـ التشكيؿ النثري بعد تحطيـ الوزف والاستغناء عف القاف-4
كتفاء بشحف القصيدة بالحديث عف قضايا العصر ستحداث المضموني وىو الإوىـ الإ-5

 (1) ومجرياتو.
دونيس وىي موجودة عند الشعراء والنقاد العرب أفيذه خمسة أوىاـ كاف قد تحدث عنيا      

 المعاصريف.
 تعريف الحداثة:

 لى أفّ إضافة مفيوميا ،بالإتختمؼ الآراء في تعريؼ الحداثة كما تختمؼ في تحديد       
نو إلفاظ المشوىة إنو بقوؿ آخر يغتاؿ دلالتو القريبة أو لنقؿ واحدا مف الأ لفظ الحداثة ،يعدّ 

ي جديد أنو قد يرتبط في ذىف غير القميميف بما ىو حديث ،يغاير دلالتو المعجمية ،ذلؾ لأ
لكننا عند المعاينة لا وبما ىو متطور وبما ىو متقدـ وبما ىو عقلبني وبما ىو عممي . و 

ف كاف ما ذكرنا يترافؽ مع الحداثة بوصفيا حدثا تـ في ا  ،و  طلبؽنجد شيئا مف ذلؾ عمى الإ
لى معنى تحتويو الحداثة ،قد يكوف في عدـ تحديد إمرحمة معينة مف الزمف ولعؿ الخلبص 

مصطمحات لى الحداثة ،فاستخدـ إف يمنيج النظر أراد أىذا المعنى .ولكف بعض الدارسيف 
ننا لنرى ا  ولية" و "الحداثة البدائية"و"الحداثة الجديدة" و "ما بعد الحداثة" . و مثؿ "الحداثة الأ

 بمقدار ما يدؿ عمى نوع مف  أف استخداـ ىذه المصطمحات ليدؿ عمى معنى ))الحداثة((
وتختمؼ  (2)نساني في فترات معينة مف التاريخ وفي ظروؼ خاصة مف الزمف.النشاط الإ

  الحداثة بتغير الزمف فيي مرتبطة بو ارتباطا وثيقا .
ف الحداثة كمفيوـ لـ تستقر عمى حاؿ واحدة أشار بأ "مالكوـ براد بري"ويمكف القوؿ بأف 

 والدليؿ عمى ذلؾ ىو وجود مصطمحات متعددة لمفيوـ واحد.

                                                           
(1)

 . 18-17ص م،1،2007ط لقاهرة ، قراءات  فً النقد والأدب ،مكتبة الآداب ،ا : مصطفى البشٌرقط– 
(2)

 .06ص م ،1930م،1890دط ، دار المحبة ، الحداثة ،ترجمة مؤٌد حسن فوزي ، جٌمس ماكفارلن : م برادبري ،ومالك– 
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منظورات عدة متباينة سواء لى الحداثة الشعرية في النقد المعاصر ومف إفمقد تـ النظر       
ديد ما ىو جوىري فييا .بحيث يخيؿ لممرء أف النقد المعاصر لـ حأكاف ذلؾ فيما يتعمؽ بت

يكد يترؾ جانبا مف جوانب الحداثة ،مف دوف معالجة تحميمو أو تناوؿ نقدي .وواقع الحاؿ أف 
 وحاتيا الفنية والجمالية.طر أسياما فعالا في تحديد الحداثة الشعرية وبمورة إسيـ أذلؾ النقد قد 

ذا ما إتطبيقي تحميمي ايضا .ولا نبالغ ىو بما بؿ  بما ىو نظري وحسب، ولا يرتبط الامر (1)
بداعا. ومف حؽ النقد إالشعراء  النقاد تنظيرا ، مثمما أنجزىا لى أف الحداثة قد انجزىاإذىبنا 

 (2) يا.بداعإنجزه نقديا .ولما ينجزه الشعراء أالمعاصر أف يفخر بما 
كؿ ىذا وغيره دفع بالناقد عبد الله الغذامي مف الوقوؼ في كتابو "تشريح النص" ولو      

 قميلب عمى مسألة الحداثة باعتبارىا موضوعا يستحؽ الدراسة والبحث في تفاصيمو.
كما يقترح في ذلؾ ثلبثة مداخؿ لمقاربة مفيوـ الحداثة والتي بواسطتيا تتجاوز مأزؽ      

 وىذه المداخؿ ىي :التحديث 
 ستفادة مف الموروث الثقافي باعتباره قوة لا شعورية.جماع عمى ضرورة الإالإ-1
ف ذلؾ تبديؿ وصرؼ وجود ثوابت وسمات جوىرية لا يمكف نكرانيا .ولا يمكف صرفيا لأ-2

.ويقدـ الغذامي مثالا عمى ىذه الثوابت مثؿ: الفصحى في الشعر ،وقيـ الشعر الدلالية 
 نمطية القصيدة أو ىندستيا .كالطمؿ ،و 

لى جانب إالتعامؿ مع ىذه الثوابت في ضوء التغيرات الراىنة ،بشرط أف يشير الثابت -3
وعي الناقد الغذامي وموقفو مف ىذه المسألة ،يفسر أكثر الجيد الطيب الذي  إفّ  .المتغير

ي في ضىذا الما طاؽنستإلى ربط الماضي بالحاضر ،بؿ إجسده مشروعو النقدي الساعي 
والذي ينصب حوؿ مساءلة نصوص شعرية عربية ليا خصائصيا  ،ضوء معطيات الحاضر

 (3).ومميزاتيا الجوىرية

                                                           
(1)

 .05ص م ،1997منشورات إتحاد الكتاب العرب ،د ط،  سعد الدٌن كلٌب : وعً الحداثة ،– 
(2)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها . - 
(3)

 .132ص م،2005مارس -هـ 1426محرم  ،14،م55علامات ج– 
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بداعية بيف الثابت والمتغير أي بيف الزماني والوقتي كما أنيا إفالحداثة عنده معادلة       
 (1)الجوىري الموروث. نساني وبيفقامة علبقات دائمة التجدد بيف الظرؼ الإرؤية واعية لإ

في حيف نجد بأف عز الديف اسماعيؿ مف الميتميف لترويج فكرة الحداثة فرأى بأف       
مر خيرة ،كؿ ما في الأقضية علبقتنا بالتراث لـ تظير مع ظيور تجربة الشعر الجديدة أو الأ

ظيور ىذه التجربة كاف باعثا ومثيرا جديدا ليا . وذلؾ عندما توقفت النظرة السطحية عند  أفّ 
شكؿ التجربة وراحت تتمثؿ فييا خروجا سافرا عمى تقاليد الشعر العربي المتوارثة، فكؿ 
العناصر الفنية التي بمورىا القدامى في سبعة مبادئ تمثؿ ما يسمى ))عمود الشعر (( قد 

يلب .وكأف ذلؾ كمو سببا صطار القصيدة القديـ إجمالا وتفإالتجربة بؿ تحطـ  تياوت في ىذه
 (2)نفصاؿ عف التراث ومحاولة قتمو.التجربة الجديدة بالإ لإتماـكافيا أماـ النظرة السطحية 

فعز الديف اسماعيؿ ألغى ىنا فكرة التراث ،والحداثة عنده منقطعة الصمة تماما بكؿ ما       
ي والعمؿ عمى رفضو فيو نوع مف نسلبخ عف الماضليست فكرة الإأف ىو موروث، ولك

ستفادة ولعؿ ذا استفادت فعلب مف كؿ ما ىو موروث حؽ الإإقائـ بذاتو ؟ فالحداثة الشكاؿ الإ
 ما تـ قبؿ قميؿ يثبت صحة ىذا القوؿ.

 قراءة سيميولوجية لقصيدة الشابي "إرادة الحياة": 3-2
شكاؿ التالي : ماىي القراءة؟ وماىي السيميولوجيا؟ وكيؼ نظر بداية لا بد مف أف نطرح الإ

 ا عبد الله الغذامي؟ملييإ
 تعريف القراءة:-1

النص وتعدديتو وبديمقراطية الناقد الذي  حتافلقد صارت القراءة مصطمحا نقديا لو علبقة بان
أقوالو  أخرى ،وتأويلبت أخرى تعيش مع لأقواؿالمجاؿ  ليترؾ يسمى عممو عمى النص قراءة

                                                           
(1)

 . 14-13ص تشرٌح النص ، الغذامً :عبد الله – 
(2)

 .20ص ، ، د ت3 ط دار الفكر العربً ، الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة ، عز الدٌن اسماعٌل :– 
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لى مرحمة المواجية إوتأويلبتو حالة مف التعددية التي تتناقص وتتعاضد دوف أف تصؿ 
 (1) لغاء الآخر.إلى إوالسعي 
في حيف يرى الغذامي بأف تنوع القراءة مع تنوع ظروفيا يساعد عمى استكشاؼ بواطف        

لى إمنص ويقودنا لخفاياه .وىذا التكرار يعيننا عمى التأكد مف سلبمة تمقينا  ناءكالنص و است
لى القراءة إتو ،وظؿ ينظر ء.وتحددت بذلؾ علبقتو بالنص مف جية قرا(2) سلبمة الحكـ عميو

 وألتي تقرر مصيره ،وىي التي توجده عمى أنيا فعالية خطيرة تمتد لتشمؿ النص كمو، فيي ا
نيا ىي التي أنعشو أو تفقده نضارتو ،وكذا فقد ظؿ ينظر لمقراءة عمى لا توجده وىي التي ت

القراءة ىي التي تقرأ  لى ذلؾ أفّ إضؼ أتحدد شفرة النص ،وىي التي ترده إلى سياقو ،
حاضر النص وتقرأ منو النص الغائب ،وىي التي تبحث في النص عف أثره وتتأمؿ علبئؽ 

و لتعيد بناءه، ضمكوناتو ،باختصار فإف القراءة الصحيحة ىي التي تفكؾ النص و تنق
 سسأوباختصار اشد فإف القراءة التي يميؿ الييا ىوى ناقدنا وذوقو ىي تمؾ التي تقوـ عمى 

  (3)والجذور. زبعاد وقوية الركائحة الأو تفنظرية م
 :تعريف السيميولوجيا -2

( بالعالـ السويسري فرديناند دي سوسير sémiologieيرتبط مصطمح السيميولوجيا )     
(ferdinand de soussureالذي كاف لو الأ ) ثر الواضح في انتشار مصطمح

 (4) وبخاصة عند سيميائي مدرسة باريس السيميولوجيا في أوربا
والمعنى الدقيؽ لمسيميائية وحسب مدلوؿ الجذر المغوي لمكممة يعني "عمـ العلبمات" و 

 نظمة الدالة"."الأ
رادة الحياة( لأبي القاسـ الشابي ،ويبدأ إيقدـ عبد الله الغذامي قراءة سيميولوجية لقصيدة )    

صطبغ تحميمو بسمة لسانية عمادىا )الحركة /السكوف( فا للئشارةمما سماه القطب الصوتي 
                                                           

(1)
 حلب ، الحضاري ،مركز الإنماء  ترجمة محمد البقاعً ، بحوث فً القراءة والتلقً ، مٌشٌل أوتان :–فرانك شوٌرفٌجن -فٌرناند هالٌن – 
 .69م،ص1،1998ط
(2)

–عبد الرحمن بن إسماعٌل السماعٌل :الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ،كتاب الرٌاض ،مؤسسة الٌمامة للنشر ،الرٌاض – 

 .405ص  م،2002جانفً  –م 2001، دٌسمبر 98-97السعودٌة ،العدد 
(3)

 .406المرجع نفسه ،ص– 
(4)

 .12ص م،1،2001ط عمان ،الأردن ، وزرارة الثقافة ، مٌاء العنوان ،بسام قطوس :سٌ– 
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فعاؿ وما ليحدث سباقا فنيا منطمقا نحو اللبنياية وأدلتو عمى ىذا التشخيص يبدأ بأزمنة الأ
زمنة مفردة ،ولـ يعرض لمجاورتيا وعلبقاتيا مع شارات ، ولاحؽ دلالات الأإتتضمنو مف 
ىتماماتو رأسية أكثر منيا إأو التأليؼ فكانت  خرى في جمميا عمى قاعدة التوزيع،الكممات الأ

 (1)أفقية في معالجة التشكيلبت المغوية ودلالتيا. 
وىذا ما جسده لنا الغذامي ،فيو ييدؼ لتحرير النص مف قيوده المفروضة عميو لذلؾ     

 رادة الحياة" نموذجا لقراءتوإقراءة الشعر قراءة سيميولوجية ،وجعؿ مف قصيدة الشابي "ارتأى 
 مسو فيما يمي :تمد نفسو متورطا في اصطراع متواؿ نتمؾ ،ولكف وبدخولو لمقصيدة وج

 مصطرع الحركة السكون:-1
ذ أف الغذامي ىنا قد اعتمد في تحميمو لمقصيدة عمى محور زمني تتلبمس القصيدة إ     

 تالي:شارات الحدث والتحرر ذكرىا عمى النحو الإيتحرؾ في الزمف يقاعيا ىذا إمعو تلبمسا 
 رات :اش"ضد الحاضر" وتتكوف مف ثلبث فئات مف الإ شارات المستقبل:إ -أ(
وقعت في المعادلة  لأنياالتي يتعيف توجييا نحو المستقبؿ إما فعال المضارعة: الأ-1

مّ  الشرطية فعؿ الشرط أو جوابو، تي السياؽ يرفعيا عف الحاضر ويضعيا في الآ ا لأفّ وا 
المضارعة وبجانبيا رقـ البيت الواردة فيو نذكر منيا : يستجيب فعاؿ ع أمامنا الأض،فو 
 ،38،يمر30،تبقى29،يفنى28،يدفف15،يحب14،يقنع14،يماشي3،ينكسر2،ينجمي1
عمى  ( فعؿ دؿّ 46تة وأربعيف )..الخ فذكر لنا س51،يبارؾ35تحيا ،41، يغني 39رظانت

  (2) المستقبؿ.
سـ فعؿ أمر وىي 12وقد ذكر لنا اثنا عشر )فعاله: أمر وأسماء أفعال الأ-2 ( فعؿ أمر وا 

 كما يمي :
 ،52ليؾإ،52ليؾإ،56،ناجي55،ناجي55،ناجي55،ناجي55،ناجي54،ميدي50استقبمي

 (3). 53ليؾإ،53ليؾإ،52ليؾإ
                                                           

(1)
 .122ص م،1998،  د ط حاتم الصكر :تروٌض النص دراسة للتحلٌل النصً فً النقد المعاصر ،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،– 

(2)
 .23 -22ص عبد الله الغذامً :تشرٌح النص ،– 

(3)
 .24المصدر نفسه ،ص – 
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مامي )مستقبل()فعل شرط أو جوابه أو معطوف عمى فعال الماضية ذات التوجه الأالأ-3
 حدهما(:أ

 .7،نسيت7،ركبت7،طمحت3،اندثر3،تبخر1راد أ( أفعاؿ :06) وىي لا تفوؽ الستة
 شارات الماضي )فوؽ الحاضر( وتتكوف مف فئتيف:إ-ب(
         ( 48فعاؿ المضي الخالصة التي لـ تقع في معادلة الشرط وىي ثمانية وأربعيف )أ-

، انتصر 45،نما21،اذبمت21،سالت20،سكر6،دمدمت5،حدث5فعلب مثؿ: قالت
 ....الخ.58د،م75ؼ، ش51ظير 46،صدعت45
 فعاؿ،أربعة أ: وىي لا تزيد عف  ى ماضلإ ةفعاؿ المضارعة المسبوقة ب))لـ(( والمتحولالأ-

 (1). 22،لـ تترنـ22،لـ تتكمـ18،لـ تشقو4لـ تشقو
سماء المشتقة التي تحمؿ الحدث وتدؿ عمى التجدد وىي الأ شارات السابحة :الإ -ـ(ج

يد ،ولكنيا تسبح في السياؽ قمحممة بحدث في زماف غير مشارات إ لأنيا،وتسمى بالسابحة 
، المستتر 4تصر نوىي :الم ( حرفا12)معو زمانيا وىي عنده لا تفوؽ الاثنتا عشر  يةمتوج

، 43، المنتظر 36،موحشة ،34،حالمة 32،معانقة 19،مثقمة 18، المنتصر 8، المستعر 5
  (2) .61، حالـ 52،الحالـ 49المدخر ،

يا الماضي فيو يغيب في ثنشارات الزمنية في القصيدة مستكؿ الإ الغذاميحصى لنا أف      
لغتو ليحؿ مكانو الماضي وذلؾ أىذا النص الشعري ،والقصيدة بذلؾ قد مسحت الحاضر و 

 .لى ماضإ)لـ( عمى المضارع ليتحوؿ دخاؿ إيكوف ب
 /الجزر:مصطرع المد  -2

آخر في القصيدة ىو )مصطرع المد /الجزر( يعبر عف  قد مصطرعالنااذ يجد إ      
ء حصاإرتداد، ويعمد عمى حركتيا الداخمية بمداريف ىما: التوازف وكسر التوازف، ومدار الإ

                                                           
(1)

 .25،ص عبد الله الغذامً :تشرٌح النص– 
(2)

 .26 -25ص ، المصدر نفسه – 
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د تلبحما و رتداتحاد الماضي والمستقبؿ فتحوؿ الإإحيانا ليبيف أبيات المفردات وشرح الأ
 (1) مقي.لى المتإثره ألب يمتد عافاندفاعا ، الاصطراع ت

فتتحرؾ القصيدة داخميا عمى مداريف ،طرحيما الغذامي بنوع مف التفصيؿ ونذكرىما      
 عمى التوالي:

بي القاسـ أوىذا المدار قد وجد في بداية قصيدة مدار التوازن ثم كسر التوازن: -أ
 الشابي:

 بد أن يستجيب القدر فلا  الحياة       إذا الشعب يوما أراد   
 ولا بد لمقيد أن ينكسر   ن ينجمي            أولا بد لميل 

 تبخر في جوها واندثر  ومن لم يعانقه شوق الحياة       
 سس تركيبية ىي:أبيات أحكـ سبكيا في نظاـ توازني يقوـ عمى فيذه الأ

وؿ مف البيت ي أف الشطر الأأفي الصدر ومنتيية في العجز  متحركة معادلة شرطية-أ
 (2) فعؿ الشرط والشطر الثاني جوابو.يكوف 

بيات الثلبثة اعتمدت في علبقتيا الداخمية عمى نظاـ ))العلبقة التضامنية(( وىي الأ -ب
 خرى .حداىما يقتضي وجود الأإذا صار وجود إجمؿ لمصفة 
فبيذا التوازف المحكـ لمقصيدة أصبح القارئ خاضعا لسمطانيا ولكف سرعانما يأتي        

 ازف ويستشيد الغذامي عمى كلبمو وىو ما يجده في قوؿ الشابي:كسر التو 
 فويل لمن لم تشقه الحياة       من صفعة العدم المنتصر

 عدة منيا : هلفة ومف وجو ذ نجد أف ىذا البيت قد خرؽ الأإ
 أنو تخمى عف المعادلة الشرطية .-1
 بدأ بجممة اسمية -2
 (3) في صدر القصيدة.غير وزنو ،وخرؽ قاعدة الوزف التي تأسست -3

                                                           
(1)

 .123ص تروٌض النص ، حاتم الصكر :– 
(2)

 .31ص تشرٌح النص ، عبد الله الغذامً : - 
(3)

 .32ص ، نفسه مصدرال – 
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دبي مف اعتبار النص يحتوي بنية ذف ينطمؽ منيج التحميؿ السيميولوجي لمنص الأإ       
دبي ناجـ نسجاـ النص الأاف ظاىرة وبنية عميقة يجب تحميميا وبياف ما بينيما مف علبئؽ لأ

ثنائية مصت السيميائية في ممارستيا مف خعف تضمنو بنية عميقة محكمة التركيب .وبذلؾ ت
لا يوجد تركيب اعتباطي مستقؿ بذاتو بؿ إف كؿ تصور وكؿ قاعدة  لأنوالشكؿ و المضموف 

 (1) ىي في نفس الوقت تركيبية ودلالية.
شارات زمنية إ ضمتنيا قد أوالمتأمؿ في قصيدة الشابي ىذه يمحظ برتداد: مدار الإ  -ب
،حيث سيطر عمى قوافي القصيدة  الغذامي تياف عمى حد تعبيرختمفت بيف المضي والإا

،ينكسر 30/48، غبر 3/29 اندثر :ا عشر فعلبت( ومنيا اثن63الجمود إذ أف عدد القوافي )
  .61،سحر51،ظير39،انتظر38،يمر28،عبر20،سكر15،كبر2
،المنتظر8عرست،الم5،المستتر4/18المنتصرصريحة:.مشتقات.ستة.القصيدة.ضمت.حيف.في
 (2). 49،المدخر43

فعاؿ الحركة والسكوف يتبيف لنا بأف قوافي القصيدة قد تباينت بيف حصائنا لأإوبعد      
شارة إالجامدة فقد بمغت خمسة وأربعيف  شارةشارة ،أما الإإشارات الحركة وىي ثمانية عشر إ

 ،أي أف القصيدة يغمب عمييا السكوف.
وفي ىذا السياؽ يرى بأف كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص ،وكؿ تشريح ىو  فالغذامي     

ستكشاؼ وجود جديد لذلؾ النص وبذا يكوف النص الواحد آلافا مف النصوص امحاولة 
 (3) فتحة أبدا .تيعطي مالا حصر لو مف الدلالات الم

رات اشلبؽ الإطإمر تقوـ عمى ة السيميولوجية لمنص في نياية الألذلؾ فإف القراء      
بداعية تعتمد إويصير لمنص فعالية قرائية  يدىا حدود المعاني المعجميةقكدواؿ حرة ، لا ت

رة في تلبقي بواعثيا مع بواعث ذىف المتمقي ويصير القارئ اشعمى الطاقة التحييمية للئ
 المدرب

                                                           
(1)

 . 44ص  م ،2003، دط زٌع ،ودار فرحة للنشر والت عصام خلف كامل :الإتجاه السٌمٌولوجً ونقد الشعر ،– 
(2)

 .35ص عبد الله الغذامً :تشرٌح النص ، - 
(3)

 .79ص عبد الله الغذامً :الخطٌئة والتفكٌر ، - 
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 ىما : شولز ىو صانع النص .ولذلؾ شرطاف يقترحيماالمدرب  
دبي بد أف نعرؼ تقاليده الجنسية )أي سياقو الفني داخؿ الجنس الأ لكي نقرأ النص لا-1

 الذي ينتمي لو النص(.
  (1) لا بد أف يكوف لدينا ميارات ثقافية تمكننا مف جمب العناصر الغائبة.-2

ذف لابد مف معرفة سياؽ النص ،فالقارئ مطالب بأف يقرأ باطف النص كما يقرأ إ       
بداعيا إ وبذلؾ تصبح القراءة عملب يتمكف مف تخيمو ،ومف ثـ تفسيره سيميولوجيا.ل ،ظاىره

  (2) كإنشاء النص ،ويصبح القارئ المبدع أبا لمنص وىذه ىي فعالية القراءة الصحيحة.
ذ لو دور كبير إالقارئ ىو الصانع الحقيقي لدلالة النص  أف لىإيشير ىنا  الغذامي لذلؾ نجد

 نتاج الدلالة.إيضا في عممية أوميـ 
 الخطاب الشعري الجديد )مقاربة تشريحية(:/3

وصؼ  :لى ذلؾ مف ناحيتيفإ، فقصد *ف يقرأ شعر شحاتوأىنا  الغذاميراد أحيث      
ولننظر في تصوراتو النظرية وفي  ،نشائيةإإعادة صياغتيا صياغة ،وتحميؿ وحدات قصائده 

منيجو الذي طبقو عمى نصوص الشاعر ، فالمنيج يطبع الموضوع بطابع خاص يلبئمو 
عتبار كؿ قراءة لمنص عممية إىميا : أدد عديدة ومتنوعة ص،ومنطمقات الغذامي في ىذا ال

في  ا التشريحلتشريحو ،وكؿ تشريح لو ىو محاولة استكشاؼ وجود جديد لذلؾ النص ،وىذ
لى جزئياتو لتفكيكيا واحدة واحدة . ويعاود تركيبيا مرة أخرى كي يصؿ إرأيو يبدأ مف الكؿ 

 (3).لى كؿ عضو حي ليا إ
 ومف ىذا المنطمؽ يرى بأف حالات تمقي النص وكما ىو معروؼ تنقسـ لحالتيف ىما :      

 نفعاؿ العقمي ضافتيا وىي حالة الإإلكف ىناؾ حالة ثالثة يمكف  ،نفعاؿناع وحالة الإقحالة الإ
                                                           

(1)
 .61ص تجاه السٌمٌولوجً ونقد الشعر ،عصام خلف كامل :الإ– 

(2)
 .122ص م، 2003، دط دمشق ، الكتاب العرب ، ات إتحادمنشور تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحداثٌة ،:  زام محمد ع– 

*
مثله على صعٌد السلوك الذاتً من وما ٌ ٌترك من انجازات ، ( وهو العلامة المؤثرة فً تارٌخنا المعاصر بما1972-1909حمزة شحاتة ) 

حتى صار ذاتا وموضوعا ،مثار أسئلة وموضع استفهامات وتحلٌل توقف عندها كثٌرا الدكتور عبد الله الغذامً  ختلاف مع السائد فً عصره ،إ
 حلتها الثقافٌةلٌجعل منه نموذجا إنسانٌا فً كتابه الخطٌئة والتفكٌر ،فعبقرٌة لم تزل تستدعً القراءة والقراءة والفهم الواعً بتفاصٌلها وحٌثٌات مر

(3)
 .97م ،ص1،2007ازي :مناهج النقد الأدبً المعاصر بٌن النظرٌة والتطبٌق ،دار الآفاق العربٌة ،القاهرة ،طسمٌر سعٌد حج - 
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 غنيتو لجدة يقوؿ في مستيميا:أثرىما قرأ قوؿ حمزة شحاتو في إوعمى 

 النهي بين شاطئيك عريق                
 والهوى فيك حالم ما يفيق                                  

 الحب في رحابك شتى  ورؤى                
 (1) سير منا الطميقيستفز الأ                                  

 نو يعطي النص حياة جديدة مع كؿ قراءة لو.تجاه عظيـ القيمة لأوقد عد الغذامي ىذا الإ   
ف ىذه القراءة تتيح لمقارئ أف يكتشؼ دلالات متفتحة في النص لا عف طريؽ المؤثرات أكما 

ويعد  .عف طريؽ التذوؽ الجمالي لو نماا  و  ،الثقافية والحضارية المألوفة في مضمونو وبنائو
مف حالة القارئ  -حسب رأي الغذامي –ساسية لمقراءة التي تنطمؽ أىذا التذوؽ فاعمية 

ءة وتعددىا في ار مف تنوع القو ،جتماعية مف جية يحاءات  الإالنفسية والثقافية ومف بعض الإ
وعمؿ عمى دراستيا بما  شحاته ـ بشعرتفاى (2) خرى.أأوقات وحالات متغايرة مف جية 

 يتلبءـ مع طبيعة منيجو.
قواعد  ءأف يقرأ نصوص "شحاتو" في ضو  –عبد الله الغذامي  –لقد حاوؿ الناقد       

لى جمؿ إـ بالنظر في تحميمو تىاجؿ إعادة بنائو ،فأالمنيج التفكيكي الذي يشرح النص مف 
ىميا : الجممة الشعرية أصناؼ أربعة ألى إوميزىا حسب مستواىا الفني ، وقسميا  ،مختمفة

ة مف الجمؿ مع مثيلبتيا في شارية ،وصنؼ كؿ مجموعوالجممة الإ ،وجممة القوؿ الشعري،
وصا جديدة خرى ، ومف ىذا التصنيؼ وذلؾ التقسيـ استخرج مف النصوص نصأنصوص 

بولا لى جمؿ يجعمنا نفيـ ونفسر حركة المبدع مع العالـ وصمتو بو قإمعتبرا أف تفكيؾ النص 
أو رفضا دوف أف يوضح لنا في بحثو كيؼ يتـ الربط بيف تفكيؾ النص وبيف الكشؼ عف 

                                                           
 

(1)
 .52ص تشرٌح النص ، : عبد الله الغذامً  – 

(2)
-
 

 .147ص ،2004،دط ،شكالٌة المنهج فً النقد العربً المعاصر ،دارطٌبة للنشر والتوزٌع والتجهٌزات العلمٌة ،القاهرة سمٌر سعٌد حجازي :إ
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نو ليس ىناؾ تفاعؿ بيف آرائو النظرية وبيف خطواتو أموقؼ المبدع مف العالـ بحيث يبدو لنا 
  (1)المنيجية.

ع والعالـ فتشريح النص عممية ميمة غايتيا العمـ والدراية بالرابط الذي يجمع بيف المبد     
وظيفتو  ةدخولو لعالـ تشريح النص ،وممارس لى أفّ إذا ما وقؼ عنده الغذامي ، مشيرا وى
 مداخؿ ىي:  ثلبثة ئية قامت عمىار الق
المداخمة النصوصية التشريحية وفييا قراءة لشعر كؿ مف: محمد الثبيتي ،وعبد الله -1

 اف ،ومحمد الحربي.خالصي
 قراءة لقصائد بشير ،وخديجة.قصيدة الخطاب العاـ وفييا -2
  (2)حمد الصالح ،وعبد المحسف يوسؼ.أشعار بنيوية الخطاب العاـ وفييا قراءة لأ-3

عماؿ أثناء دراستو النقدية لبعض أفيذه المداخؿ الثلبثة كاف قد طرحيا الغذامي في       
دبو يتفتح أمامنا كالسجؿ المنشور إذا نحف أف كؿ أخير الذي يرى فيو ناقدنا بشحاتة ،ىذا الأ

ليو مف باب ىذا النموذج ،فقد ورث ىذا النموذج مف القدـ وصار ىو ابف آدـ الجديد إدخمنا 
بيو القديـ .وظؿ ذلؾ مخزونا في داخؿ نفسو في أتعبير الغذامي ،حاملب خطيئة  عمى حدّ 

أف  قولا شعريا. وما عميو إلا عرا أو)اللبشعور الجمعي(... نفثة حشرجت في صدره فقذفيا ش
  (3) يقوؿ وعمينا أف نعرب.

عتراؼ بأف الغذامي وفي ويعترؼ ابراىيـ محمود خميؿ ىنا بأنو مف الواجب عمينا الا   
اه في الكثير مف النقد العربي الحديث فننطباع التأثري الذي ألتو تمؾ قد تحرر مف الإءاقرا

غور أو سياقو المعرفي، فالغذامي حاوؿ سبر  فقوأبسعيو الواضع لتحميؿ شفرة النص في 
 (4) ما تسمح بو طبيعة النص نفسو . ؽالشعري عمى وف النص

 
 

                                                           
(1)

 .147ص ،سمٌر سعٌد حجازي : إشكالٌة المنهج فً النقد العربً المعاصر – 
(2)

 .59ص عبد الله الغذامً :تشرٌح النص ، - 
 

(3)
 .126ص عبد الله الغذامً :الخطٌئة والتفكٌر ، - 

(4)
 .230ص ، 2،2007ط عمان الأردن ، المسٌرة للنشر والتوزٌع والطباعة ،دار  لى التفكٌك ،لأدبً الحدٌث من المحاكاة إإبراهٌم محمود خلٌل :النقد ا - 
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 لسني )نصوصية النص(:النقد الأ  3-4
 وقد فرؽ الغذامي في ىذا الفصؿ مف كتابو "تشريح النص" بيف ثلبثة مفاىيـ :      

بيف الموضوع والذات وىو رديؼ خير يعده ىو الحاجز ىذا الأالموضوع والذات والمنيج 
للآلة بينما الموضوع عنده ىو الواقع المبني وليس الواقع المعطى ،في حيف أف الذات ىي 

 يز بيف المصطمحات الثلبثة يذىب لمحديث عف مفاتيحيوبعد ىذا التم (1)المالكة للآلة .
ف ىذه نقدي واضح اليوية ، وسنتكمـ ع سة كأسايلسنتجاىات تنطمؽ مف الأإالنص ، 

 ختصار.تجاىات بنوع مف الإالإ
 البنيوية :-1

صطلبحا فيي تطمؽ اما أتعني البنيوية لغة البناء أو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى ما ،      
عمى البحث عف العلبقات التي تعطي لمعناصر المتحدة قيمة وضعيا عمى منيج فكري يقوـ 

إذ دراؾ ىذه المجموعات في أوضاعيا الدالة.مف الممكف إ مما يجعؿ في مجموع منتظـ.
ف كثير ممف يستعمموف ىذه مف التعبيرات الشائعة في النقد الحديث ،ويظأصبحت البنيوية 

نيا تمثؿ تيارا جديدا اخترعو دوسوسير فيما اخترع ، والحؽ أنو لـ يستخدـ ىذه الكممة أالكممة 
مف المسممة  للؤدب،وىي تنطمؽ في نقدىا  systemنما استخدـ عوضا عنيا كممة نظاـ ا  و 

ي عنصر مف العناصر ألى إدراكيا المجوء إالقائمة بأف البنية تكتفي بذاتيا ، ولا يتطمب 
دبي النثري أو الشعري ىو بنية تتكوف مف النص الأ و عف طبيعتيا ،ذلؾ أفّ أة عنيا بالغري

حيث ىي روابط تراكمية عناصر وىذه العناصر تخضع لقوانيف تركيبية تتعدى دورىا مف 
لى بعض، فيي تضفي عمى الكؿ خصائص مغايرة إدبي بعضو تشد أجزاء الكياف الأ

  (2) لخصائص العناصر التي يتألؼ منيا النص.
 النص والتناصمف البنيوية ىو مفيوـ  الغذامي ما استوعبو لى أفّ إويجدر بنا أف نشير      

بداع إإذ يقوؿ في ذلؾ:"....وكؿ نص ىو حتما نص متداخؿ وىذه المداخمة تتـ مع كؿ حالة 
                                                           

(1)
 ،1989،م1ط الموصل ، دار الكتب للطباعة والنشر ، فً النقد الأدبً الحدٌث منطلقات وتطبٌقات ، عبد الرضا علً :فائق مصطفى و– 

 .180ص
(2)

 .    95-22ص  التفكٌك ،إبراهٌم محمود خلٌل :النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى  - 
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لت جوليا دبي ولا وجود لمنص البريئ الذي يخمو مف ىذه المداخلبت ولذا قاألنص 
قتباسات وكؿ نص ىو تسرب كؿ نص ىو عبارة عف لوحة فسيفسائية مف الإ :إفّ كرستيفا

  (1) وتحويؿ لنصوص أخرى.
 سيميولوجيا:ال-2
بمعنى  séméionغريقي اشتقت كممة سيميولوجيا أو سيميوطيقا مف المصدر الإ      

 ى)العلبمة( وتجمع عدة كتابات ومعاجـ لغوية وسيميائية عمى أنيا ذلؾ العمـ الذي يعن
صؿ المغوي لمصطمح بدراسة العلبمات ،حيث تؤكد معظـ الدراسات المغوية أف الأ

sémiotique  صؿ اليوناني العصر اليوناني فيو آت مف الألى إيعودsémion  الذي يعني
 (2) فالسيميولوجيا ىي عمـ العلبمات . الذي يعني خطاب، logosعلبمة و 

بعد ظيور كتاب  للئشاراتباعتبارىا عمما semiology وقد شاع استخداـ السيميائية     
متوقعا لعمـ المغة أف يكوف فرعا  شارات أو السيميولوجياسوسير والذي تنبأ بظيور عمـ الإ

 ميما مف فروع ىذا العمـ .
وما يمكف قولو ىنا ىو أف السيميائية تختمؼ عف البنيوية لا مف حيث إىماليا لمشكؿ      

وتجاوزىا لو ، ولكف مف حيث عنايتيا بالمعنى وحرصيا عمى أف كؿ نص أدبي ينطوي 
مكانات متعددة لمتأويؿ واستخلبص المتمقي لأنواع غير محدودة مف الدلالات إبطبيعتو عمى 

 (3)والمعاني 
ذا عمـ يبحث في أنظمة العلبمات أيا كاف مصدرىا لغويا أو سننيا أو إفالسيميولوجيا 

 مؤشريا.
 
 
 

                                                           
(1)

 .19ص عبد الرحمن بن اسماعٌل السماعٌل :الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ،– 
(2)

 .12-11م،ص1،2010فٌصل الأحمر :معجم السٌمٌائٌات ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،لبنان ،ط– 
(3)

 .  105-104ص المحاكاة إلى التفكٌك ،إبراهٌم محمود خلٌل :النقد الأدبً الحدٌث من  - 
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 التفكيكية :-3
كتفى بعض العرب المعاصريف والذي ا deconstructionوىي المقابؿ الشائع لمصطمح 

وتتكئ التفكيكية  لى "التفكيؾ" فيما ترجمو الدكتور "عبد الله الغذامي" ب))التشريحية((إبنقمو 
 سس النظرية نجمميا في العناصر التالية :عمى جممة مف الأ

 القراءة والكتابة -2موت المؤلؼ وميلبد القارئ                  -1
 الحركية الدائمة لمغة -4وتشتيت المعنى          اغتياؿ الدلالة الواحدة-3
  (1) التناسخ النصي.-5

وىي  ( jack derrida)ويض ترتبط باسـ الكاتب الفرنسي جاؾ دريدا قوالتفكيكية أو الت     
وخمخمة وتفكيؾ كؿ المعاني ،فيي تجاوز لممدلولات  لمنص تقوـ بالبحث في النسؽ الداخمي

 (2)النص بأف تبحث في داخمو.وض قت لأنياالثابتة ذلؾ 
ولى قراءة النص المنيج التفكيكي يمزـ القارئ الناقد بتحقيؽ خطوتيف :الأ وعميو فإفّ      

قراءة تقميدية ىدفيا تحديد مناطؽ غموضو وتفكيؾ ثوابتو وفي ىذه الخطوة يعالج القارئ 
يتو المتغيرة النص باعتباره تركيبا لغويا يحاوؿ الكشؼ عف خصائصو البلبغية ،وعف بن
 (3)صمية.ليجعميا في حالة مفتتة ،ثـ يعاود تركيبيا عمى نحو مغاير لوظائؼ عناصرىا الأ

،التشريحية تشكؿ بذلؾ مفاتيح ميمة فيذه الاتجاىات الثلبثة :البنيوية ،السيميولوجية       
يعيد توزيع نظاـ المغة بكشؼ  لغوي خير يعد جياز غيرلى عالـ النص ،ىذا الأإلمدخوؿ 

لى بيانات مباشرة ، تربطيا بأنماط مختمفة مف إالعلبقة بيف الكممات التواصمية ،مشيرا 
 . وعميو فإفّ (4)نتاجية إنما ىو عممية إقواؿ السابقة والمتزامنة معيا . والنص نتيجة لذلؾ الأ

 وتصور ذىني.النص يقوـ أساسا عمى المغة أي داؿ يحمؿ مدلوؿ أو صورة صوتية 
ويشير الغذامي في ىذا السياؽ بأف استخداـ الداؿ معناه الاخذ بالنقد الالسني لأف     
خذ بنصوصية النص ، فيو يعمي مف شأف الداؿ ويعده ي الأألسنية ىي لغة المغة ، الأ

                                                           
(1)

 .153لى الألسنٌة ،صً :النقد الجزائري المعاصر من الأنسنٌة إٌوسف وغلٌس– 
(2)

 .159م،ص1،2006سكندرٌة ،طصر،دار الوفاء لدنٌا الطابعة ،الإبسام قطوس :المدخل إلى مناهج النقد المعا– 
(3)

 .47م،ص 1،2004ط ،بٌروت–،لبنان التوفٌق للطباعة والنشر والتوزٌع عاصر ،دار سمٌر حجازي :مدخل إلى مناهج النقد الأدبً الم– 
(4)

 .212-211م ،ص1978،د ط،  الكوٌت  ،بلاغة الخطاب وعلم النص ،إصدار المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب صلاح فضل :– 
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عتبرىا إالركيزة التي يقوـ عمييا أي نص أدبي ،بعد ذلؾ يعرج قميلب لمحديث عف مبادئ 
 ثر.شارة الحرة ،والأعف سؤالو المطروح ىي: الصوتيـ ،والإجابة الإ

ت" وحتى يوضح الرؤية أكثر بختار قصيدة "الخإوقصد تطبيؽ الغذامي ليذه المفاتيح     
 قارئ قرأىا قراءة تشريحية ىادفة.لم
 قراءة في قصيدة "الخروج" لصلاح عبد الصبور: 3-5

"تشريح النص" ، وقد ابتدأ حديثو في ذلؾ  وكآخر فصؿ مف كتابجعؿ الغذامي ىذا العنواف 
تي عمى أيقاع ، نسطورة ،والصورة ،والإدب محددا منطمقاتو والمتمثمة في : المغة والأعف الأ

 مف التفصيؿ : ءذكرىا بشي
 مغة:ال-1

يحائية لا أداة لنقؿ معاف محددة ،فيي رمز لمعالـ كما يتخيمو إتعد لغة الشعر وسيمة     
وفي ذلؾ يرى صلبح عبد الصبور بأف  ،(1)الشاعر ،كما أنيا رمز لعالـ الشاعر النفسي 

فكار والمعاني تظؿ عناصر حاسيس والأالشعر تشكيؿ لغوي في النياية وأف كؿ المشاعر والأ
داة أالمغة في العمؿ الشعري ليست  فّ أ، و  بنية لغوية خاصةأغير شعرية حتى تتشكؿ في 

 بداع وخمؽ.إنما ىي أداة ا  توصيؿ و 
لغتو ويشحذىا ويفجر فييا مف الطاقات التعبيرية  ؼلذلؾ حرص عبد الصبور عمى أف يرى

 .(2)فنيا تجسيدا بعادىا المتنوعة وتجسيدىاأما يمكنيا مف استيعاب رؤيتو الشعرية بكؿ 
حداث إحمى حمة وىذا كمو مف أجؿ أخراج قصيدتو في إعر عمى ذا يعمؿ الشاإمغة لباف     
 يجابا عمى القارئ.إطبيعة القصيدة تنعكس سمبا أو  ستجابة في نفوس المتمقيف ذلؾ أفّ الإ
 سطورة:الأ-2

سطورة في الشعر العربي الحديث ولما ليا مف أىمية بالغة في حياة وقد شاع استخداـ الأ
 نساف فيي تعمؿ عمى :الإ

                                                           
(1)

 .141عبد الله الغذامً: تشرٌح النص ،ص– 
(2)

 .48م،ص1998فً الشعر العربً المعاصر ،دار الفكر العربً ،القاهرة ،د ط،علً عشري زاٌد :قراءات – 



 النص كتاب تشريح ....................................................الفصل الأول 

 

 
47 

 خلبقية أو روحية .أنساف فيمو تفسيرا يقوـ عمى مفاىيـ ما يستعصي عمى الإ تفسير-أ
 نساف تفسيرا قصصيا شبو منطقي.تفسير تجارب الإ-ب
  (1) ليا وظيفة نفسية مرتبطة بأحلبـ البشر وتصوراتيـ الرمزية .-جػ

القارئ بطبيعتو قد تعود  فّ سطورة في الشعر الحديث بعيدة المأخذ وذلؾ لألكف تبقى الأ      
لى إلى السيؿ الواضح لا إو يميؿ نالواضحة لذلؾ فيو في غنا عنيا لأ ستعارةعمى الإ
 الغامض. و الصعب

 الصورة:-3
جوىر فف الشعر فيي التي تحرر  وىوفعاؿ في تشكيؿ القصيدة وقياميا ، ادور  صورةلمإف 

  سيرة لديو.أ رثالنلتي يحتفظ بيا الطاقة الشعرية الكامنة في العالـ وا
وعميو يرى الدكتور "صلبح فضؿ" بأف ))الصورة(( تتميز كونيا كممات محددة في معظـ 

لى عناصر الطبيعة ،كما أنيا تطمؽ الذىف نحو آفاؽ عميا مف الحرية إحياف وتنتمي غالبا الأ
تحريرىا سبؽ لمغة العقمية ستخداـ الممكات التي لـ يإو التحديد والتماس المتعة القصوى في 

صوره، وىي بذلؾ جوىرة فف  بنية المعنى في الشعر تتولد مف فأذ إ. (2)طلبؽ عمى الإ
 الشعر.

 يقاع في المغة:الإ-4
عمى مبدأ التعارض الثنائي بيف العناصر القائـ  ر،يقاع عمى توازف العناصيعتمد الإ     

سترخاء ، والارتداد في مقابؿ التعاقب ،وىذا فالحركة في مقابؿ السكوف ،والتوتر في مقابؿ الا
يحدث فضاء داخؿ النص فيما بيف عنصر وآخر فتمتد المساحة بيف العناصر وينشأ بينيا 
مدى زمني يجمب معو توترا يحتد حينا ويتراخى حينا ،بصفة متوالية تقيـ في نفس المتمقي 

وقد استحوذ عميو  ا وراء النصقايقاع النص ويجد القارئ نفسو عندئذ منسإـ مع غيقاعا يتناإ

                                                           
(1)

 .145-144عبد الله الغذامً: تشرٌح النص ،ص - 
(2)

 .239م،ص1،1998صلاح فضل :نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً ،دار الشروق ،القاهرة ،ط– 
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، ومف الممكف أف يقرأ المرء وسط ذلؾ كلبما لا معنى لو دوف أف يشعر وذلؾ  بإيقاعو
  (1) لاستحواذ النص عميو .

يقاع إلمغة العربية  فّ أىمية بالغة في موسيقى الشعر الحديث ، ذلؾ أيقاع المغة لو ا  و      
ىو مف ينسج القصيدة  لأنو. والدور في كؿ ذلؾ يرجع لمشاعر نفسو  (2)موسيقي رفيع وشامؿ

ليو دوف إالنفس تميؿ  الشعري دوف أف يخؿ ذلؾ بالمعنى ،بؿ إفّ يقاع ويضفي عمييا طابع الإ
 .أف تشعر

ذىب لتقديـ قراءة بعد ىذا العرض الذي قدمو الغذامي عف تذوؽ الشعر الحديث ي      
–تو لمقصيدة ءقرا "صلبح عبد الصبور" وعمى الرغـ مف أفّ ختار نموذج القصيدة حديثة ف
نو لا ينفي تأثرىا بالنقد النصي .فالدراسة تنبو أسبؽ مف بقية الدراسات إلا أ -قصيدة الخروج

قؿ عمى ما في قصيدة عبد الصبور مف تداخؿ نصوصي مع قصة اليجرة النبوية في الأ
 من موطني القديمأخرج من مدينتي ،                    الشريفة:

 ليممطرحا أثقال عيشي الأ                         
 أخرج كاليتيم                        

سلبمي عبد الصبور يقوـ في قصيدتو ىذه باستخداـ الموروث الثقافي ،والتاريخي الإ أي أفّ 
مة العربية اليوـ بحاليا في يحاء التصويري ،حيف يقرف حاؿ الأمجسدا معانيو عف طريؽ الإ

تو السابقة ولا االامس . وأيا ما كاف فإف قراءة الغذامي لقصيدة "الخروج" لا تتقاطع مع دراس
ف كانت بمعيار النقد النصي أكثر دراساتو قربا مف النقد التقميدي الذي تنصب ا  تختمؼ ، و 

 . (3)عنايتو عمى المدلوؿ 
الله الغذامي النقدي المعنوف وى كتاب عبد فيذا مجمؿ ما يمكف قولو عف محت      

لعمؿ الناقد  امتدادفيو  وؿ "الخطيئة والتكفير"كتابو الأ"تشريح النص"، والذي يعد تكممة لبػ:

                                                           
(1)

 .25عبد الله الغذامً: الخطٌئة والتفكٌر ،ص - 
(2)

 .150 الغذامً: تشرٌح النص ،صعبد الله - 
(3)

 .226ابراهٌم محمود خلٌل :النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌك ،ص - 
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ف ىذه القراءة التشريحية لمجموعة مف أبنا القوؿ ب ريتلبزـ فيو التنظير مع التطبيؽ كما يجد
 فتحت آفاقا لقراءة النص الشعري كأثر يتجدد مع كؿ قارئ. الشعرية قد الإبداعيةالنصوص 
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 ية.حالتشري وقراءتهمي االمبحث الثاني: منهج عبد الله الغذ
 :منهج عبد الله الغذامي  -1

جو قائلب :ولذلؾ تحيرت أماـ عف مني "الخطيئة والتكفير" لقد صرح الغذامي في كتابو     
، محتميا بيذا الظؿ عف ستظؿ بظموأبحث عف نموذج أمامي موضوعي ورحت أو  ،ينفس

 لى ىجر.إجمب التمر أمس و وىج الموـ المصطرع في النفس ،كي أجتر أعشاب الأ
فوجدت منيجي ،ووجدت  ،ومازلت في ذلؾ المصطرع حتى وجدت منفذا فتح الله لي مسالكو

صيوتو امتطاء الفارس لمجواد وامتطيت  ستسمـ لي موضوعي طيعا رضيا .ا  و  .نفسي
  .(1)صيؿ الأ

لى إف طريؽ لموصوؿ في النياية مواحد مف بيف النقاد الذيف سمكوا أكثر  فالغذامي       
خذ بالبنيوية والسيميولوجية والتشريحية وىي ما أمنيج واحد يعتمدونو في دراساتيـ النقدية ،ف

بثلبثة الغذامي  ؿ في ذلؾ: حيث يعرؼيسمييا بمفاتيح النص ،حتى أننا نجد محمد عزاـ يقو 
مناىج نقدية دفعة واحدة ،ىي :البنيوية ،والسيميائية ،والتشريحية ،وكأنو يريد أف يسوغ لنفسو 
"منيجا جامعا" ليذه المناىج الثلبثة . أو لعمو لـ يميز بينيا كمناىج نقدية مستقمة عف 

)رولان المغوي ،ومف ياكوبسون( )مف  بعضيا ،ومف ىنا فإننا نجده يقتبس في آف واحد
 .(2)التشريحي  )ليتش(السيميائي ،ومف  )غريماس (البنيوي ،ومف  (ثبار 

ي يعمؽ عمى منيج الغذامي فيقوؿ في ذلؾ :"وما يمكف ميسكما نجد الباحث يوسؼ وغ     
أف نلبحظو عمى منيج الغذامي ىو أنو منيج تركيبي )بنيوي ،سيميائي ،تفكيكي( يفيد مف 

يوسؼ  .ذلؾ أفّ (3) ولكنو يطعميا بروح نقدية خاصة" ،حياناأنا وبارث حي ية دريدكتفكي
وغميسي ىو الآخر قد تكمـ عف المنيج التركيبي الذي اعتمده الغذامي في دراساتو النقدية 

 وكيؼ أنو انطمؽ مف ثلبثية شكمت أساس المنيج عنده.

                                                           
(1)

 .10عبد الله الغذامً: الخطٌئة والتفكٌر ،ص - 
(2)

 2003د الكتاب العرب ،دمشق ،د ط،محمد عزام :تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحداثٌة ،دراسة فً نقد النقد ،منشورات إتحا – 

 .118،ص
(3)

 .03-02بشٌر تاورٌث :رواج التفكٌكٌة فً التجربة النقدٌة المعاصرة "عرض ونقد " ،الجزائر ،ص– 
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ىي مدرسة نفسو نجده يقوؿ في ذلؾ :"وأنا شخصيا أعتمد عمى التشريحية و  والغذامي      
يوية لكنني في عممي أقوـ بمزج ما بيف البنيوية والسيميولوجية عقبت البنأجديدة جاءت و 

والتشريحية مستعينا في ذلؾ بالمفيومات العربية الموجودة عند ابف جني والجرحاني 
  (1) والقرطاجي".

بد الرحمف بف اسماعيؿ يصرح بأننا لا نستطيع أف نمارس منيجا عمميا إننا نجد ع      
ثة .بؿ نزعـ أيضا يويض مجمؿ ما أسستو مناىج أخرى سابقة لو أو محاقا بنقض أو تميمص

 .بعد حد ممكف مع التشييديةألى إية إنما ىي مرحمة عممية متداخمة أف التفكيك
 فوجب في ضوء ىذه الممحوظات العامة التأكيد عمى استفادة الغذامي مف:      

 البنيوية ، وخاصة لدى بارت.-1
 الشعرية لدى جاكسف-2
 سموبية أو البلبغة الجديدةالأ-3
-ثرالأ–المجاوزة وبناء التشريحية : سوسير،جاكسف والوظيفة الشعرية ، مفيوـ الكتابة -4

 (2) التناص. -النص
امي قد تمسؾ كناقد عربي فبمنيجو التشريحي ىذا يمكننا أف نلبحظ كيؼ أف الغذ    

منيجو ىذا ورؤيتو التفكيكية تمؾ ليس معناىا إلغاء  لى أبعد حد ممكف ،كما أفّ إبتاريخو 
سموبية كما ذكرناه قبؿ خرى ودليؿ ذلؾ ىو أنو استفاد مف البنيوية والشعرية والألممناىج الأ

 قميؿ.
 ذامي التشريحية::قراءة الغ2

بداية يمكف القوؿ بأف القراءة التشريحية ىي قراءة حرة لكنيا نظامية وجادة وفييا يتوحد       
القديـ الموروث وكؿ معطياتو مع الجديد المبتكر وكؿ موحياتو مف خلبؿ مفيوـ )السياؽ( 

ذلؾ  (3) حياة جديدةبيحاء بموت وفي نفس المحظة تبشير إحيث يكوف التحوؿ. والتحوؿ ىو 
                                                           

(1)
 .03،ص السابقالمرجع – 

(2)
  .18عبد الرحمن بن اسماعٌل السماعٌل :الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ،ص- 

(3)
 .20،ص نفسهالمرجع  – 
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معانيو وىذا كمو اعتمادا عمى قراءة النص تقوـ أساسا عمى فؾ شفراتو والغوص في  أفّ 
 ناقدنا "عبد الله الغذامي".ة التشريح وىو الأمر الذي نجده سائدا عند يخاص
لى منطقياتو إفيو يصؼ القراءة التشريحية بأنيا تعتمد عمى بلبغيات النص لتنفذ منيا       

ذا يقضي القارئ عمى التمركز المنطقي في النص كما ىو ىدؼ دريدا، يفتنقضيا ، وب
ف يصؿ لمتطبيؽ في عدة أقامتيا قبؿ إلى إويحصر أسس الاستراتيجية القراءاتية التي يسعى 

 خطوات:
 عطاء السمطة لمقارئ والقراءة.إ-1
 دبي.معرفة السياؽ الذي ينشأ بو العمؿ الأ-2
 التمقي"الاستفادة مف معطيات "نظرية -3
دبية ؛التي يتحد فييا القارئ مع النص المقروء والتي تيدؼ لتأسيس ىذا فعالية القراءة الأ-4

   (1)لى منتج لمنص .إار الغائب تفيد في تحويؿ القارئ المعنى المفقود لتجعؿ عممية استحض
لى إفالغذامي يعمي مف شأف القراءة خاصة وأنيا المنعطؼ الذي بو نتمكف مف الدخوؿ       

عالـ النص والتعرؼ عمى خباياه ،وىذا ما دفعو ليعمف ىويتو التشريحية بكؿ فخر في دراستو 
 حنني عمى الثبات عمى صيوة النص السابج التشريحي سرجا يعييالرائدة إذ يقوؿ: جعمت الن

 (2)في تأسيس شفرتيا  شارات حريتيا وتنطمؽ، ويمكنني مف السباحة معو ،وبذا تمارس الإ
نيا تعطي إمف حيث القيمة  تأتي التشريحية كاتجاه نقدي عظيـقوؿ :ومف ىنا ف يإلى أ

ي أف كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص وكؿ أياة جديدة مع كؿ قراءة تحدث لو ،النص ح
ريح ىو محاولة استكشاؼ وجود جديد لذلؾ النص ،وبذا يكوف النص الواحد آلافا مف شت

  (3) المتفتحة أبدا. النصوص يعطي مالا حصر لو مف الدلالات
 وىذه ىي سمة القراءة التي كاف الغذامي يعمؿ بيا ويوضفيا في أعمالو النقدية.

 
                                                           

(1)
ر وردة مداح :التٌارات النقدٌة الجدٌدة ،عند عبد الله الغذامً ،مذكرة مقدمة لنٌل درجة الماجستٌر فً الأدب العربً تخصص نقد أدبً معاص– 

 .107-106م،ص2011م/2010،جامعة باتنة السنة الجامعٌة 
(2)

 .161الألسنٌة ص ٌوسف وغلٌسً :النقد الجزائري المعاصر من الأنسنٌة إلى– 
(3)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .– 
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( 1988-1985ويمتد مشروع الغذامي النقدي ) :آراء حول مشروع الغذامي النقدي :3
ما الثاني فيو تاريخ ألى الوجود ،إوؿ لظيور مؤلؼ ))الخطيئة والتكفير(( ويمثؿ التاريخ الأ
غة(( وبدورىا ىذه المرحمة تنقسـ ثقافة الوىـ ، مقاربة حوؿ المرأة والجسد والم)) صدور مؤلؼ 

( وفييا ينيض 1991-1985لى مراحؿ :مرحمة النقد المساني البنيوي وىي مرحمة مابيف)إ
وير ( وفييا تط2000-1991ومرحمة النقد الثقافي وتمتد مف ) ،مشروع الغذامي النقدي

ولى فيبرز النقد الثقافي في مقابؿ النقد المساني ،نقد لبعض الرؤى المطروحة في المرحمة الأ
ف بداعية ، لأط ميلبد النصوص ، وتبياف جدواىا في فيـ الظاىرة الإو ماـ بشر للى الاإيسعى 

 ومف ثـ يدخؿ القارئ الناقد في حوار خلبؽ مع  (1) النص يمد مف رحـ الثقافة ، والوعي بو.
 لى منتج ثاف.إويتحوؿ ذلؾ القارئ النص ، يكشفو 

طار عاـ يتدافع فيو الخطاب النقدي العربي نحو إوعميو فإف مشروع الغذامي ينسمؾ في      
وليات يجاد الأإبدالات حقيقية في ممارسة الفعؿ النقدي فيو تفكير دؤوب في إيجاد إ

بنيويا في مساريف : مسار الناقد ساسية التي ينفتح بيا النص ، ومشروعو قد تطور الأ
معاينة القصيدة خير والذي حاوؿ فيو الغذامي البنيوي ،ومسار الناقد الثقافي ىذا المسار الأ

العربية وفؽ النقمة المفاىيمية التي أحدثيا عمى تمثؿ الجياز النظري الجديد والذي أحدث قمبا 
مشروعو  -الغذامي-لثقافي يستنيض لى الناقد اإدبي دبية ، فمف الناقد الأظيفة الأفي الو 

خير يعده دبي وقاـ كبديؿ عنو ما يعرؼ بالنقد الثقافي ، ىذا الألغى النقد الأأفقد  (2) النقدي .
 نطلبؽ منو في الدراسات والبحوث العممية.مشرع جديد وينبغي العناية بو والإ

 المفاىيمي والجياززعزعة النظاـ  لىإف مشروع الغذامي يسعى أحتى أننا نجد ب     
المقولاتي الذي انبنت عميو تراتبية الفعؿ الشعري عند العرب ، وىي خصيصة بقيت تتحكـ 

رساء دعائـ إجؿ أ. فقد بذؿ حقا جيدا كبيرا وذلؾ مف (3)في البنية التحتية لممقوؿ الشعري 

                                                           
(1)

 .136م ،ص2005هـ،مارس 1426،محرم 14،م55علامات جمجلة – 
(2)

–جراء من النقد النسقً إلى النقد الثقافً ،معارف مجلة علمٌة فكرٌة محكمة ،ٌصدرها المركز الجامعً بالبوٌرة الٌامٌن بن تومً :النص والإ– 

 .159-158م،ص2006ل ،ماي الجزائر ،العدد الأو
(3)

 .162،صنفسهالمرجع – 
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ـ يسمكو ير لنفسو طريقا لخنقد يختمؼ شكلب ومضمونا عف النقد الذي كاف سائدا سابقا ، فت
 ليو.إثبات صحة ما يذىب إأحد قبمو، وعمؿ مف أجؿ 

امة والتي تعد بمثابة وصؼ يومما سبؽ ذكره يمكف لنا أف نحصي أىـ الملبحظات ال    
 ف صح القوؿ عمى مشروع ناقدنا عبد الله الغذامي حيث نجمميا في النقاط التالية :إنطمقو 

 خاص :دب تقريبا والشعر بشكل حصر النماذج في الأ-1
ختزلت في أالثقافة العربية بأكمميا ، وبكؿ مكوناتيا >>حيث يحاوؿ الغذامي إثبات أف  

لى الشعر وحده ، وأف الشعر بدوره أختزؿ  في صفات المنظور التقميدي العربي لمشعر ، وا 
 (1) .<<المبالغة والطغياف  و الآخر خمعينة رديئة ،تقوـ عمى تمجيد الذات ومس

 مثمة : يراد الأإعدم الدقة في -2
دونيس بوصفو شكلبنيا لا يأبو بالمعنى وىذا مناؼ لمحقيقة ، فمف كما في نقده الحاد لأ>>
لى المواضع التي يشير إيعد  لييا الغذامي ،سيجد إلى كتاب )زمف الشعر( لأدونيس ،وا 

واليدؼ "،"فالشكؿ والمضموف  ؾ تماما،"فالشكؿ يمحي أماـ القصدأدونيس يقوـ عكس ذل
 .(2) <<وحدة كؿ شعر حقيقي "....الخ 

حكاـ يسقط في مشكؿ تعميـ الأ عبد الله الغذاميالناقد الثقافي  ذلؾ أفّ حكام : تعميم الأ-3
ساسا بنية الفحولة الناتجة عف أالقصيدة الشعرية العربية القديمة تتحكـ فييا  ،حيث يرى أفّ 

ذ نجده يقوؿ في ذلؾ :"ىنا نشأت صورة إجتماعي ،السياسي والإ ستبدادسيادة طغياف الإ
مجازيتيا لـ تمنعيا مف  الفحؿ ،صورة الذات الطاغية ،وىي ولا شؾ صورة مجازية ،غير أفّ 

 جتماعية وسياسية و ثقافية.... ".إأف تكوف حقيقة 
فرقة ،ىي بيات وقصائد متأصوؿ ،ويختار أمثمة متناثرة مف يحوـ الغذامي حوؿ قضية الأ-4

مف وجية نظرنا وبالمعنى الثقافي لمنقد لاتمده بالمعطيات الكاممة والمستندات الثمينة لممارسة 

                                                           
(1)

ي قماري دٌامنتة :النقد الثقافً عند عبد الله الغذامً ،مذكرة مقدمة لنٌل درجة الماجستٌر فً تخصص النقد العربً ومصطلحاته ،جامعة قاصد– 

 .131م،ص2012/2013السنة الجامعٌة ،–ورقلة –مرباح 
(2)

 .311:دلٌل الناقد الأدبً ،ص مٌجان الروٌلً وسعد البازعً– 
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تنز الماضي وثائؽ كاسحة في تأثيرىا .وقد تـ التلبعب بيا مف ليو .يكإالنقد الذي يدعو 
  (1) يدلوجية .أالمحدثيف لغايات 

دبي نظرة ضيقة ،فيحصره ينظر لمنقد الأ ذ نجد الغذاميإ دبي :النظرة الضيقة لمنقد الأ-5
دد نجد عبد النبي اصطيؼ يقوؿ :ومعنى ىذا أف صفيما ىو جمالي وبلبغي ،وفي ىذا ال

لى إارقو فراقا لا لقاء بعده ،وتمجأ دبي ،وتفعمى المجتمعات العربية الحديثة أف تدع النقد الأ
، خرىالحديث وأشكاؿ التعبير الفنية الأدبي العربي نتاج الأالنقد الثقافي الذي يممؾ مفاتيح الإ

 (2) نتاجو ،وتحدد دلالاتو.إوبالقدر نفسو يممؾ مفاتيح الكشؼ عف البنى الذىنية التي تحكـ 
القراءة معنى ذلؾ أنيا تخالؼ مجموعة مف  نطباعيةإوالدليؿ عمى نطباعية: القراءة الإ -6

لييا إلى نتائج تخالؼ ما توصؿ إالقراءات والتي قاـ بيا النقاد لمشعر العربي ، حيث توصموا 
 . عبد الله الغذامي ،كما أف التعميـ يحد مف عممية قراءة الغذامي

أف النقد الثقافي ىناؾ عدد مف الباحثيف يروف  ذ أفّ إأن النقد الثقافي لم يقدم الجديد : -7
لـ يثبت فعاليتو حتى داخؿ البيئة التي أفرزتو ، ومف ىؤلاء "عبد العزيز حمودة" الذي يرى أف 

ساتذة العرب بمنيج نقدي غربي ، ومنيـ مف يرى فيو مظير النقد الثقافي افتتاف فئة مف الأ
 (3) العولمة.مف مظاىر 

معالـ مشروع عربي جديد يزاوج فيو بيف الفكر العربي  لإرساءفعمى الرغـ مف سعي الغذامي 
والفكر الغربي إلا أف ىذا المشروع بحاجة لبمورة مفاىيمو وتوضيح كثير مف مصطمحاتو 

 ليكوف القارئ أكثر فيمالو. 
فيذه النقاط تمخص لنا فعلب مشروع ناقدنا والذي يمتد مف أوؿ كتاب تأسيسي لو ىو        

ولى في أف المؤلؼ استطاع والذي حظي بمقدمة تكمف قيمتيا بالدرجة الأ"الخطيئة والتكفير" 
ىـ طبعا في مدارس النقد المعاصر )البنيوية تعريب خلبصة نظريات ثلبث ىي الأ

                                                           
(1)

 .56حسٌن السماهٌجً وآخرون :عبد الله الغذامً والممارسة النقدٌة والثقافٌة،ص– 
(2)

 .67نقد ثقافً أم نقد أدبً ،صالله الغذامً ،عبد النبً اصطٌف : عبد– 
(3)

 .133-132قماري دٌامنتة :النقد الثقافً عند عبد الله الغذامً ، ص - 
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ر مؤلؼ لمغذامي خلى آإفمنذ صدور ىذا الكتاب  .(1) والسيميولوجية والتفكيكية /التشريحية (
وعميو يمكف لنا القوؿ بأف مشروع الغذامي يعد  يمكف أف ندخمو في إطار مشروعو النقدي

مشروعا جديدا عمى مجتمعنا العربي ،فيو يمثؿ استيعاب الناقد لكؿ ماطرح عمى الساحة 
العالمية في الموضوع ،كما أنو ىاـ جدا فيو يسعى لمواجية الكثير مما كرسو النقد الأدبي 

ى تبسيط ذلؾ أفّ الطرح الثقافي السابقة ،وىو مشروع لايحتاج إلعبر عصور التراث العربي 
 يتميز أساسا بالبساطة والبعد عف التعقيد.

 

                                                           
(1)

 .354من بن اسماعٌل السماعٌل :الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ،صعبد الرح - 
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 ول : دلالة المفاىيم المفاتيح "النسق ،العلامة ،النصية "المبحث ال 
 النسق والقراءة النسقية -1
 ماىية النسق :1-1

نظاـ واحد ،حيث جاء في  عمى تدور الدلالة المغوية لمصطمح النسؽ عمى محور ما كاف   
 .ماجاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد  :سناف مستوية ،والنسؽذا كانت الأ:إالصحاح ثغر نسؽ 

ذا عطفت بعضو عمى بعض ،والتنسيؽ: إ:مصدر نسقت الكلاـ ، فبالتسكي ْوالنسؽ
   (1).التنظيـ
،ناسؽ بيف حكـ نظمو أ :نسقا نظمو ،يقاؿ : نسؽ الدر ونسؽ الكلاـ الشيءونسؽ       

يقاؿ  .لى بعضإشياء : انتظـ بعضيا ،نظمو ،انتسقت الأ ونسق.مريف : تابع بينيما ولاءـ الأ
 :نسقيا فانتسقت .

ص ، وتشيع في انسؽ( كثيرا في الخطاب العاـ والخيجري استخداـ كممة )الكما      
اـ واحد ،كما لى درجة قد تشوه دلالتيا . وتبدأ بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظإالكتابات 

أو معنى "النظاـ"   structureفي تعريؼ المعجـ الوسيط .وقد تأتي مرادفة لمعنى "البنية": 
:system  حسب مصطمح دي سوسير . وقد اجتيد باحثوف عرب في تصميـ مفيوميـ

 (2)الخاص لمنسؽ.
 ويتحدد مفيوـ "النسؽ" عند الناقد عبد الله الغذامي كما يمي :     

لا في إيتحدد النسؽ عبر وظيفتو ، وليس عبر وجوده المجرد ،والوظيفة النسقية لا تحدث -1
وضع محدد ومقيد ، وىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة الخطاب 

 خر مضمر .أحدىما ظاىر والآ
 نساؽ قراءة خاصة ، قراءة مف وجية نظر النقد الثقافي ، والنصأف نقرأ النصوص والأ-2

 ىنا ليس فحسب نصا أدبيا وجماليا ولكنو أيضا حادثة ثقافية .
                                                           

(1)
 .326م ،ص1991، 4لبنان، ط –،دار العلم للملاٌٌن،بٌروت 4اسماعٌل بن حماد الجوهري :تاج اللغة وصحاح العربٌة ،ج -

(2)
 .76عبد الله الغذامً: النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ،ص - 
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ىنا دلالة مضمرة ليست مصنوعة مف مؤلؼ ولكنيا منغرسة في الخطاب ،  النسؽ-3
 مؤلفتيا الثقافة .

أنو ذو طبيعة سردية ،يتحرؾ في حبكة متقنة ، ولذا فيو خفي ومضمر وقادر عمى -4
 الاختفاء دائما .

 (1)ة دائما .بمغنساؽ تاريخية أزلية وراسخة وليا الأنساؽ الثقافية ىذه الأ-5
أنو تورية ثقافية تشكؿ المضمر الجمعي ،فيو جبروت رمزي يحرؾ الذىف الثقافي للأمة -6

 وىو المكوف الخفي لذائقتيا ولأنماط تفكيرىا وصياغة أنساقيا المييمنة .
تعارضيف في نص واحد ، والمقصود صطلاحي حوؿ شرط وجود نسقيف مالاحتراز الإ-7

فيذه السبعة نقاط تشكؿ لنا مفيوما لمنسؽ ومف وجية نظر   (2)بالنص ىنا ىو )الخطاب(.
 الناقد عبد الله الغذامي. 

يقدميا كمرادؼ  الغذاميالدلالة النسقية عند  لى أف  إ" في ىذا السياؽ فاطمة كدووتشير "     
نيا الجممة الثقافية إدبية ، النوعي لمجممتيف النحوية والأابؿ لمجممة الثقافية التي ىي المق

ياىا إالمتولدة عف الفحؿ النسقي في المضمر الدلالي لموظيفة النسقية في المغة ، معتبرا 
في حيف يذىب "الياميف ، (3) خرى صؿ النظري لمكشؼ والتأويؿ ، دوف إلغاء الدلالات الأالأ

النسؽ كمفيوـ يعد في  لى أف  إحدى قراءاتو حوؿ النقد النسقي والثقافي ، إبف تومي " في 
بمثابة الوحدة النووية التي تدور حوليا جميع أفلاؾ الدراسة ،فيو  عبد الله الغذاميمشروع 

يتجاوز بو المفيوـ المرجعي الذي يحيؿ عمى البنية والنظاـ و لكنو لا يقصد بو الدلالة الحافة 
نو  طمح لا يتـ إلا مف خلاؿ الوظيفة : "يحدد النسؽ عبر وظيفتو وليس عبر ما تميزه كمصا 

  .(4)إلا في وضع محدد ومقيد ثوجوده المجرد والوظيفة النسقية لا تحد

                                                           
(1)

 .81-79-78-77المرجع السابق ،ص– 
(2)

 .81المرجع نفسه ،ص – 
(3)

 .79م،ص 2114منشورات دار الأمان ، مطبعة الأمنٌة الرباط ، دط ، –مقاربة للأنساق الثقافٌة –فاطمة كدو : الخطاب النسائً ولغة الإختلاف  - 
(4)

 .161الٌامٌن بن تومً : النص والإجراء من النقد النسقً إلى النقد الثقافً ، ص  - 
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وىذا حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر و الآخر      
قد أضاؼ عنصرا  الغذامييكوف بذلؾ   مضمر ، ويكوف المضمر ناقضا وناسخا لمظاىر.

ليو ، إستة عناصر ىي : المرسؿ ، المرسؿ الذي يقوـ عمى  يتصاللى النموذج الإإسابعا 
 ذ يمحؽ بيذه العناصر ما يسميو "بالنسؽ".إتصاؿ ، سالة ، السياؽ ، الشفرة وأداة الإالر 
 مواصفات الوظيفة النسقية : 1-2

 أساسا عمى المواصفات التالية :ف الوظيفة النسقية تقوـ يمكف القوؿ بأ
 كـ النص الواحد.ي آف ، في نص واحد أو في ماىو بحنسقاف يحدثاف معا وف -1
يكوف المضمر منيما نقيضا ومضادا لمعمني .فإف لـ يكف ىناؾ نسؽ مضمر تحت العمني -2

 فحينئذ لا يدخؿ النص في مجاؿ النقد الثقافي.
بوصفو جميلا ،بوصؼ الجمالية ىي أخطر حيؿ لا بد أف يكوف النص جميلا ويستيمؾ -3

 دامتيا.ا  الثقافة لتمرير أنساقيا و 
نساؽ مف ولابد أف يكوف النص جماىيريا ويحظى بمقروئية عريضة ، وذلؾ لكي نرى ما للأ-4

  (1)فعؿ عمومي ضارب في الذىف الاجتماعي والثقافي .
ووقؼ عندىا في  الغذامي عنياىـ مواصفات الوظيفة النسقية التي تكمـ أكانت ذف إفيذه    

 .أعمالو النقدية
 القراءة النسقية : 1-3

يعني ىذا النوع مف القراءة المرحمة الفعمية لبدء العمؿ النقدي ، وىي تشبو عممية التعرؼ   
 دبي ، سواء المضمونية منيا أو الشكمية .منص الألساسية عمى المكونات الأ

رصد مرتكزات النص وتصيد المستويات التي ليا صمة وتركز ىذه القراءة منذ البداية عمى 
فكار وتسمسميا وثيقة بالمعنى العميؽ ليذا النص ،ولكف قبؿ ذلؾ يجب أف ترتكز عمى توالي الأ

                                                           
(1)

 .78:النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ،ص عبد الله الغذامً– 
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فيي قراءة  .(1)يجاد نظائر ليا في العالـ وفي الواقعإواؿ المغوية بمدلولاتيا ومحاولة ثـ ربط الد
 . بالنص الأدبي والوقوؼ عمى معانيو الباطنية تقاءلتمخص لنا فعلا كيفية الإ

حواؿ ، أف تمر عمى النص دوف القراءة النسقية لا يمكف ليا ، بأي حاؿ مف الأ ذ أف  إ     
دبية كما حدثت عند المبدع ،مع جربة الأتبداعي لو ، أي تمثؿ الأف تعيد تركيب الجو الإ

خرى عنصرا مف عناصر كؿ ىي الأجتماعية والثقافية التي تشالإ العناصر لىإبيو نالت
 بداعية .التجربة الإ

ومف كؿ ما سبؽ طرحو قد تعني القراءة النسقية أيضا رصد الظواىر البارزة في النص       
، ومف  يقمتتصاليا بالمإاءة وفؾ المغاليؽ التي تحوؿ دوف ر لى تجديد مستويات القإضافة إ

دبي معنى خفيا أو مستترا لا ينكشؼ ضرورة ه القراءة يتضح لنا بأف لمعمؿ الأخلاؿ ىذ
ليو إميمات الناقد أف يؤوؿ ىذا المعنى المستتر الذي قصد  زالة العقبات أو أف  إلمجرد 

  (2)الكاتب عامدا أـ لـ يقصده .
فيذا الموف مف ألواف القراءة يعمؿ عمى فؾ شفرات النص وتبسيطيا حتى يتسنى فيـ       

 أو القارئ. يقمتدبية التي يطرحيا صوب المزاء أعمالو الأإالكاتب والعمـ بما يقصده 
زالة العراقيؿ والعقبات التي تقؼ في إساسية ليذه القراءة وىي وىكذا تتبدى لنا الوظيفة الأ

نيا قراءة أ،ذلؾ (3)بداعيوجو الفيـ وتعرقؿ عممية التواصؿ بيف الكاتب ومتمقي النص الإ
ثر والقيـ دبي وتمغي كؿ علاقة بيف ىذا الأثر الألى مقصدية الأإداخمية فيي لا تمتفت 

 نيا تتعامؿ مع النص عمى أنو موضوع أو شيء مكثؼ بذاتو.إجتماعية الإ
تخطيطات أولية حوؿ النص ومحاولة حصر  مر إلا  ىذه القراءة ما ىي في ختاـ الأ كما أف  
 وضبطيا وتييئتيا بذلؾ لممرحمة التي تمييا. ظواىره

 

                                                           
(1)

حسٌن خمري :سردٌات النقد فً تحلٌل آلٌات الخطاب النقدي المعاصر ،منشورات الإختلاف ،دار الأمان الرباط ،الجزائر – 

 .76م،ص 2111هـ،1،1432،ط
(2)

 .77المرجع نفسه ،ص – 
(3)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .– 



 الأنساق والعلامات النصية في كتاب تشريح النص للغذامي .........الفصل الثاني

 

 
62 

 منظومة النسق الثقافي عند الغذامي :/2
مكونات منظومة النسق الثقافي لمغذامي من خلال كتبو ))المرأة والمغة(( و ))ثقافة 2-1

 القصيدة((. ثالوىم((و))تأني
 -داخؿ منظومة فكرية نقدية النقدي لمغذامي–يتأطر خطاب المرأة في المشروع الثقافي      

النسؽ الثقافي ، ىذه المنظومة جمالية تتفرع لعدة منظومات أىميا : منظومة المغة ومنظومة 
 ليا مكونات عدة نجمميا فيما يأتي : ىتمامنا حيث أف  ا خيرة ىي محورالأ
 مكون الجسد :-1

مف تفكير الناقد عبد الله  ماىا ايمثؿ ))الجسد(( داخؿ منظومة النسؽ الثقافي حيز      
نثى ، حيث رصد قافي يتموضع بيف جسد الفحؿ وجسد الأثىذا النسؽ ال الغذامي أو لنقؿ إف  

نثى مف خلاؿ ))الجسد(( بوصفو قيمة زلي بيف سمطة الفحؿ و دونية الأىذا الصراع الأ
 (1)ثقافية .

 ب الثقافي :مكون ال-2
مف خلاؿ ىذا المكوف ،التحوؿ الذي حصؿ في الثقافة العربية ،وىو  ويحدد الغذامي     

مة وعمميا الذي لا تحوؿ وصؼ "بالجذري" خصوصا عمى مستوى الشعر والذي ىو ديواف الأ
 عمـ ليا سواه .

لى )الفحؿ الثقافي( والذي تسرب بالتالي إوأىـ ما في ىذا التحوؿ ىو تحوؿ )الفحؿ الشعري(
والسموكيات الاجتماعية والثقافية والسياسية لينتقؿ بالتالي الحديث أثناء لى كافة الخطابات إ

 (2)لى ))الجممة الثقافية((.إدبي مف ))البيت الشعري(( التحميؿ الأ
 مكون التأنيث :-3

. فيو يتعامؿ مع ىذا  يغطي مفيوـ ))التأنيث(( مساحة ىامة مف تفكير الغذامي     
المفيوـ كمعطى طبيعي .فالطبيعي ىو ما ترفضو ))الثقافة الفحولية((، والتي تسعى جاىدة 

                                                           
(1)

 .83ٌنظر فاطمة كدو ،الخطاب النسائً ولغة الإختلاف )مقاربة للأنساق الثقافٌة(، ص  - 
(2)

 .119 -118عبد الله الغذامً : النقد الثقافً ،ص - 
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نثى في المرأة ،تحت شعار ليست كؿ لى العمؿ عمى نحت ىذا المفيوـ لمحصوؿ عمى الأإ
 (1) مرأة انثى.إ

 لا ىوية المؤنث :-4
بػ))التأنيث(( دور النفي وخمع صفات معينة عف الجسد يمعب مفيوـ ))اليوية(( في اقترانو 

سياب آليات تعامؿ إطار وبفي ىذا الإ الغذامي المؤنث فيغدو جسد بلا ىوية ، ويعرض لنا
 (2) الثقافة الفحولية مع المؤنث والتأنيث .

 نوثة المعطمة :ال -5
نوثة(( عف السير في نيج ما ىو عقمي وثقافي لى تحريؼ ))الأإوىذه الثقافة تعمد      

شارات عاقمة ، وتأتي إرساؿ إوفكري ، كما أنيا تمنح الجسد المؤنث مف حقو الطبيعي في 
 صور ىذا الجسد بوصفو ناعس الطرؼ حتى قاؿ عنو أبو نواس :

 (3)ضعيفة كر الطرف تحسب أنيا         قريبة عيد في الافاقة من سقم .     
 التأنيث :نفي -6

لى حجب الػتأنيث عف الشعر ومنعو مف أف يلامس الخطاب إقافة الذكورية ثإذ سعت ال     
. حيث ميز النسؽ الثقافي بشكؿ صارـ التأنيث مف حيث ىو  الغذامي الشعري حسب تعبير

 (4)موضوع شعري مف جية ، ومف حيث ىو سمة في الخطاب الشعري .
 خرى :نثى الال -7

لا وجود ليف في الحياة  سماء المستعارة لإناثخرى تمؾ الأبالأنثى الأوالمقصود      
، بؿ ىف عبارة عف سواتر تتخفى خمفيا المبدعات لمتعبير عف ذواتيف . ومف الواقعية

 سماء المستعارة دب الشعبي قوائـ مف الأيستعرض الجرائد السعودية يشاىد في صفحات الأ
 

                                                           
(1)

 .51عبد الله الغذامً : ثقافة الوهم ، ص - 
(2)

 .95فاطمة كدو : الخطاب النسائً ولغة الإختلاف ، ص - 
(3)

 .62افة الوهم ،صعبد الله الغذامً : ثق - 
(4)

 .98فاطمة كدو : الخطاب النسائً ولغة الإختلاف ، ص- 
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  (1) قناة الوشـ ، بنت أبوىا ،غريبة نجد .لنساء شاعرات مثؿ : قناديؿ نجدة، 
 نثى من جمباب الفحولة :خروج ال -8

ىنا وفي تحميمو بشكؿ مطوؿ ومستفيض ، مف خلاؿ دراساتو عف نازؾ  يقؼ الغذامي     
الملائكة معتبرا بأف الفتح الشعري الحديث قد تـ عمى يد امرأة ، وىذا الفتح بحسبو ىو حادثة 
ثقافية تمكنت عبره نازؾ الملائكة مف تحطيـ أىـ رموز الفحولة وأبرز علامات الذكورة وىي 

 (2) عمود الشعر .

ذا مكونات منظومة النسؽ الثقافي عند ناقدنا عبد الله الغذامي ، مكونات شكمت إىذه      
دبي . وما يمكف قولو بداعو النقدي ولا زمو طواؿ مشواره الأإنسقو الثقافي الذي عمؿ بو في 

ثناف في النصوص الثقافية ىما النسؽ إالنسؽ الثقافي لو تمظيراف  في ىذا السياؽ ىو أف  
لنسؽ المضمر الخفي ،وىذاف النسقاف متلازماف طبعا داخؿ أي نص ثقافي الظاىر المعمف وا

، والوظيفة النسقية لا تحدث ىنا إلا عندما يتعارض نسقاف مف أنساؽ الخطاب أحدىما يكوف 
النسؽ الثقافي  ا وناسخا لمظاىر .كما أف  ضمضمرا ، والمضمر عندئذ يكوف ناق خرظاىرا والآ

زلي وراسخ ولو الغمبة دائما . فيذا مجمؿ ما يمكف طرحو حوؿ عند ناقدنا يعد نسؽ تاريخي أ
وصار بذلؾ  يتصاللى حقؿ النموذج الإإ الغذامي فكرة النسؽ ىذا العنصر كاف قد أدخمو

 و.عنصرا فاعلا في
 دبي :حلال النقد الثقافي مكان النقد الإ -2-1

لى غاية لـ تكف موجودة مف قبؿ ولـ إعمؿ الغذامي وبذؿ جيدا كبيرا مف أجؿ أف يصؿ     
دبي فيو يعمؿ كما قاؿ مف أجؿ لييا أحد ، فقد أتى بالنقد الثقافي كبديؿ عف النقد الأإيسبقو 

السؤاؿ  ىو الموجو لمسؤاؿ الثقافي ذلؾ أفخير كشؼ المعالـ المخفية والمغفوؿ عنيا ىذا الأ

                                                           
(1)

 .79عبد الله الغذامً : تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف ،ص - 
(2)

 .111فاطمة كدو : الخطاب النسائً ولغة الإختلاف ، ص - 
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نتقاؿ ليذا السؤاؿ الوقت بذلؾ للاوفر مف البحث والدراسة ، فحاف دبي قد ناؿ الحظ الأالأ
 (1)ىتماـ .يضا مف الدراسة وجانبا مف الإأعطائو قسطو ىو ا  الثقافي و 

وفي ىذا المقاـ يجدر بنا طرح التساؤلات التالية : ىؿ يكوف الغذامي قد أعمف الحرب عمى   
ؾ ذوقا لى تمؾ الحرب ؟ وىؿ يممإؿ حبو لمينتو وغيرتو عمى موضوعو دفعاه ىدبي؟ و النقد الأ

دوارد سعيد ذات مرة إلذلؾ قاؿ  ورقة وتيقظ فكر ليوجد لنفسو قواعد يتولد بيا فكر جديد ؟
دراؾ الفروؽ القائمة بيف مكاف وآخر علاوة عمى أنو إدراؾ الحقيقة التي إفالوعي النقدي ىو :››

ليو إتحؿ مفادىا أنو ما مف منظومة أو نظرية تستنفذ المكاف الذي تنشأ فيو أو المكاف الذي تر 
دراؾ ما تواجو مف  ،والوعي النقدي ىو قبؿ أي شيء آخر إدراؾ ضروب المقاومة لمنظرية ، وا 

 (2)‹‹ردود أفعاؿ أو تأويلات متضاربة معيا
يطرح  دبي حتى أننا نجد الغذاميفالنقد الثقافي قد أعمف منذ مجيئو عف موت النقد الأ       

سئمة نذكر منيا : لماذا النقد الثقافي ؟ وىؿ ىو في كتابو " نقد ثقافي أـ نقد أدبي" جممة مف الأ
دبي ما يعيبو أو ينقصو كي نبحث لو عف بديؿ دبي ؟ وىؿ في النقد الأبديؿ فعمي عف النقد الأ

  (3)نساؽ الثقافية العربية لا تتكشؼ إلا عبر مقولات النقد الثقافي؟؟ وىؿ الأ
سئمة وأخرى كاف قد طرحيا الغذامي في أثناء حديثو عف النقد الثقافي كبديؿ فيذه الأ       

الكتاب ىو  قد صرح في أحد مؤلفاتو النقدية عمى أف   وخذ بو.كما أنليو والأإنقدي يفضؿ النظر 
لى إنساؽ الثقافية متوسلا بمنطمقات النقد الثقافي وطامحا جزء مف مشروع ىمو الحفر عف الأ

نوعية في  ةلى كونو نسقيا ثقافيا ، كما عده مطمح لنقمإتطيير فعالية النقد مف كونو أدبيا جماليا 
حدثاأدبيا  دبي عنده لا بوصفوقراءة النص الأ نساؽ كما أف  لى نقد الأإالنقد أي مف نقد النصوص 

                                                           
(1)

 .31ٌنظر عبد الله الغذامً : تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف ، ص - 
(2)

 .295إدوارد سعٌد : العالم والنص والناقد ، ص - 
(3)

 .13عبد الله الغذامً وعبد النبً اصطٌف : نقد ثقافً أم نقد أدبً ،ص- 
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دبي التقميدية لمنقد الأ.فالناقد قد دعا لتغيير الوظيفة (1)نما بوصفو حدثا ثقافيا كذلؾ ا  فحسب و 
 قترح وظيفة أخرى ىي الوظيفة الثقافية كبديؿ عنيا.ا  و 

قافي وجيو ثيضا عمى أف الموضوع جديد ، والسبب لطرح مشروعو في النقد الأويؤكد الناقد 
شبع في حقيقة أدبي قد السؤاؿ الأ ف  ما ىو مغفوؿ عنو حقا ىو السؤاؿ الثقافي لأ فيو يرى بأف  

دبي إذا مف مجاؿ مفتوح كقراءة لقصيدة التفعيمية ، ودراسة ، ولـ يبؽ لمسؤاؿ الأمر مف بحث الأ
دبي ىو الذي ما زاؿ مادة السؤاؿ الثقافي الذي تقتضيو دواعي النقد الثقافي لا دواعي النقد الأ وأف  

 (2)حية تقبؿ المخاتمة والمراوغة .
خير يعد موضوع و ثقافي ىذا الألى ماىإفالناقد عمؿ عمى تغيير وجية النقد مف ماىو أدبي  

ف نشتغؿ عمى ىذا الموف مف النقد والخوض في واف لأىتمامو فيو يرى بأنو قد حاف الأا  شتغالو و إ
 غماره.
دبية والتي نتباه الغذامي لمقراءة الثقافية بدلا مف الأإكما أف قصيدة التفعيمية ىي أوؿ ما شد  

دة التفعيمية بوصفيا حادثة ثقافية وليست والنظر الى قصي -حسب رأيو–أخذت حضيا الوافر 
ستكشاؼ دلالات الحداثة بوصفيا حدثا ثقافيا حادثة أدبية فحسب ىو الذي سيتيح لنا مجالا لإ

،وبوصفيا تحولا في النسؽ الذىني لرؤية الذات لذاتيا ولتقمبات الفعؿ الثقافي ضد أنساقو أو مف 
راعيو أماـ ناقدنا وجعمتو يتفطف لمقراءة الثقافية . فقصيدة التفعيمية قد فتحت الباب بمص(3)أجميا

 دبية .وكبديؿ عف الأ
ليو ىي دعوتو لإحلاؿ مصطمح النقد الثقافي مكاف إوقد كاف ىدؼ الغذامي و الذي يسعى 

دبي ، وعف وظيفة ىذا النقد الثقافي يخبرنا الناقد بأف وظيفتو تأتي مف كونو نظرية في النقد الأ
نقد المستيمؾ الثقافي وليست في نقد الثقافة ىكذا بإطلاؽ ، أو مجرد دراستيا ورصد تجمياتيا 

ما موظواىرىا ، كما أنو يقوـ أساسا عمى الاستقباؿ الجماىيري ، والقبوؿ القرائي لخطاب ما ، 
وظيفتنا في الوجود تصوره عف أنفسنا وعف ننو لايتناسؽ مع ماعمو مستيمكا عموميا في حيف أيج
 قنعة البلاغي الجمالي ،كما يمكف القوؿ بأف  أفيو بذلؾ يعمؿ عمى كشؼ المخبوء مف تحت (4).

                                                           
(1)

 .17عبد الله الغذامً : تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف ، ص  - 
(2)

 .31المرجع نفسه ، ص – 
(3)

 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 
(4)

 .81الغذامً : النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ،صعبد الله - 
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 عتمادا جوىريا عمىإدبي ، لأنو سيعتمد بدوره لغاء منيجي لمنقد الأإالنقد الثقافي لـ ولف يكوف 
 دبي.جرائي لمنقد الأالمنجز المنيجي الإ

 مصطمحي العلامة ، والنصية :-2
 مدلول العلامة : 2-1

جاء في لساف العرب العلامة : السمة ، والجمع علاـ ، وىو مف الجمع الذي لا يفارؽ       
 قاؿ عامر بف الطفيؿ : ، ءياال لقاءإإلا ب هواحد

 عرفت بيا علاما وبسممى ،أ          عارمة المقاما عرفت بجو  
والعلامة والعمـ : شيء ينصب في الغموات تيتدي بو الضالة . وبيف القوـ أعمومة : كعلامة 

؛ ‹‹ولو الجوار المنشآت في البحر كأعلاـ ›› . وقولو تعالى :عرابي أبي العميثل ال؛ عف 
 (1)الجبؿ الطويؿ .علاـ : الجباؿ ، والعمـ :العلامة .والعمـ : قالوا الأ
ركب المواضيع وتتفكؾ بإستمرار ،كما يتفؽ تفالعلامة ىي الأداة التي بواسطتيا ت      

رة شيء آخر .أما الشيء فيو عباأنيا شيء يقوـ مقاـ الجميع عمى تعريفيا بصفة عامة عمى 
ترؼ بو عمى أنو قادر عمى القياـ بوظيفة عنساف أو يالإممموسة )أي كياف مادي ينتجو 

المعبر عف شيء آخر ( أو صنؼ مف التعبيرات الممموسة الممكنة أو ىو نمط منيا . ويبقى 
ذ العلامة إ (2).لتباس بخصوص ذلؾ الشيء الآخر الذي يحيؿ عميو أو الذي يقوـ مقاموالإ

ولكؿ طرؼ منيما دوره  الذىنية الصورة الصوتية ،والصورةبذلؾ تقوـ عمى أساسيف ىما : 
خر فيما معا يشكلاف لنا الآ ؼنجد طرفا بمعزؿ عف الطر عاؿ في قياميا ولا يمكف أف الف

 ىما الاثنيف ىو أساس قياـ ما نسميو بالعلامة .لعممة واحدة ووجود وجييف
إف صح القوؿ تعد الركيزة التي يقوـ عمييا أي عمؿ أدبي ،  -العلامة-وذلؾ أنيا       

يرفض الفكرة التي ترى في المغة كومة مف  (de sussure)مر الذي جعؿ دي سوسير الأ
شياء في لى الأإشارة الكممات التي تتراكـ تدريجيا و عبر الزمف لتؤدي وظيفة آلية ،ىي الإ

                                                           
(1)

 .264م، ص4،2115لبنان ، ط–ابن منضور : لسان العرب ، دار صادر للطباعة والنشر ، بٌروت - 
(2)

 .116م ص2115بر ،نوفم1أمبرتو إٌكو : السٌمٌائٌة وفلسفة اللغة ، ترجمة أحمد الصمعً ، المنظمة العربٌة للترجمة ، بٌروت ،ط- 
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بؿ علامات  -عند دي سوسير–ليو إالعالـ .فالكممات ليست رموزا تتجاوب مع ما تشير 
(signs)وؿ فيو الأ ؼتصاؿ وجيي الورقة الواحدة .وأما الطر إميف مركبة مف حديف متص

فالعلامة ىي كؿ  (1).(signified)في حيف أف الطرؼ الثاني ىو المدلوؿ (signifier)الداؿ 
حداىما سببا إطلاقا ويكوف وجود إتصالا وثيقا ولا ينفصماف امركب مف ثنائيتيف متصلاف 

 رئيسا في وجود الآخر.   
 ":textualism" مدلول النصية : 2-2
ص مف القوـ أي يختار مف نواصييـ ،وىـ توقد ورد في لساف العرب النصية مف ين     

نتصيت مف القوـ رجلا ا  و تباع أذناب .شراؼ ويقاؿ لمرؤساء نواص ،كما يقاؿ للأالرؤوس والأ
 خترتو .ونصية القوـ : خيارىـ . ونصية الماؿ . والنصية : البقية .إأي 

 نصاري :الأقاؿ كعب بف مالؾ 
 وأربع . ن،ثلاثة آلاف ونحن نصية        ثلاث مئين ، إن كثر

  (2)شراؼ .ونواصي القوـ مجمع أشرافيـ .والنصية الخيار الأ
دبية الذي ابتدعو يرتبط ظيور النظرية النصية بتطور عموـ أخرى .كعمـ السلالة الأ     

دبي أولا الروس في مجاؿ دراساتيـ لمحكايات الشعبية . وتعتبر النظرية العمؿ الأ الشكلانيوف
دبية وثيقا بالنظريات الأإرتباطا وقبؿ كؿ شيء نظاما أو منظومة الدلالات ،وىي ترتبط 

 (3)لى النص .إالقريبة منيا والتي رحبت بيا رغـ حداثة عيدىا ،لأنيا ميتمة مثميا بالعودة 
دبية ،فيي تحتـ عمى الناقد أف يضع أذا تنطمؽ مف النص في أي دراسة إية ىذه النظر       
ي نسيج مف أعتبار آخر ،ادبي، أو أي جزء منو نص قبؿ أي العمؿ الأ عتباره دائما أف  افي 

 ديب الذي يكتب وزمف المتمقي الذي يقرأ.التشكيلات التي تتولد مف التشابؾ بيف زمف الأ

                                                           
(1)

 .32المرجع السابق ،ص- 
(2)

 .277ابن منظور : لسان العرب ،ص - 
(3)

 .668م ،ص 2113، 1نبٌل راغب : موسوعة النظرٌات الأدبٌة ، دار نوبار للطباعة ،القاهرة ،ط- 
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الفضؿ في ترسيخ ىذه النظرية وتطوير الدراسات النقدية المرتبطة بيا يعود  ولعؿ أف       
 ferdinand de soussureبلا شؾ لثلاثة مف المغوييف الرواد ىـ : فرديناند دي سوسير 

 emile benveniste.(1) ميؿ بنفينيست ا  و roman jachobson  وروماف جاكسوف
 الفعاؿ في قياـ مثؿ ىذه النظرية وتنشيطيا.فكؿ واحد مف ىؤلاء الرواد قد كاف لو الدور 

 علاقة الغذامي بالنص : 2-3
) الخطيئة نتاجوإولى في باكورة لمغذامي علاقة قوية ومتينة بالنص وتتجمى ربما لممرأة الأ    

سئمة( والتكفير( وتتجسد فيما جاء بعده خاصة )تشريح النص(،)الكتابة ضد الكتابة(،)ثقافة الأ
 ىمية والقيمة وذلؾ ما يسعى الناقد لتأكيده.لأفالنص لو بالغ ا

مف أجؿ الأثر و الشعر  ثر الذي يحدثو النص أو يوقعو فيو لا يكتب إلا  لى الأإىمية ترجع أ
برمتو أو ىو بكؿ نصوصو أثر لا معنى وتحدد قيمة النص مف الشعر لا في ما يقولو ،ولكف 

 (2) في ما يوحي بو ،أو في ما يستخدمو مف جمالية ترتفع بالمغة عف المعتاد والمألوؼ .
اسماعيؿ وفي سياؽ الحديث عف العلاقة بيف الغذامي والنص يقدـ لنا عبد الرحمف بف      

التعريؼ الذي طرحو الناقد لمنص عمى أنو بنية ذات نظاـ ،بنية لغوية مفتوحة البداية ومعمقة 
لى إلى السياؽ إلى الجممة إلى الكممة إنو بنية شمولية لبنى داخمية فمف الحرؼ أالنياية و 

و ثر بتعبيره فعؿ القراءة ناتجا عف فعؿ النص أي أنخرى . والألى النصوص الأإالنص ثـ 
ـ أف المي (3)لى فعؿ بياني.إضرب مف المعاشرة النصوصية أو تحوؿ المغة مف خطاب قولي 

علاقة الغذامي  ىـ أف  ليو ، والأإالزوايا التي ينظر منيا  ؽفالنص تتكاثر حدوده أو تقؿ و 
 .  لو بالنص تتحدد في تمقيو أو قراءتو

خير صارت تجمعو بو علاقة ورابط وىو ما ا أولى عناية فائقة بالنص ىذا الأفالناقد ىن     
ذ إذ النص عنده يمر بمرحمتيف في كؿ منيما ىو عمؿ ؛إيتضح لنا جميا في مجمؿ مؤلفاتو ، 

لى عمؿ مكتوب بمجرد عزؿ الرسالة عف مرسميا ويصبح إيتحوؿ القوؿ مف عمؿ ممفوظ 
                                                           

(1)
 .669-668المرجع السابق ،ص - 

(2)
 ..413-412فً مشروع الغذامً النقدي ،ص عبد الرحمن بن اسماعٌل السماعٌل : الغذامً الناقد قراءات - 

(3)
 .414-413المرجع نفسه ،ص– 
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فيو خطاب ماداـ حينئذ عملا مغمقا ليفرؽ بيف النص والخطاب عمى قاعدة المغة والكلاـ ،
غير أنو بصفتو عملا يفقد كثيرا مف (1)ممفوظا ، وىو نص متى سود بياض الصفحات.

ليو نصا مفتوحا لا عملا إيصبح نصا ،ػو التحوؿ يقع بالنظر  ماحيويتو التي يسترجعيا حين
 مغمقا .
عالية مف جية قراءتو ،وظؿ ينظر لمقراءة عمى أنيا ف-ذاإ-تتحدد علاقة الغذامي بالنص      

كمو ،كما أنيا تقرر مصيره وتنعشو أو تفقده نظارتو ،وكذا فقد  النص خطيرة فيي تمتد لتشمؿ
والقراءة (2)لى سياقو.إظؿ ينظر لمقراءة عمى أنيا ىي التي تحدد شفرة النص ،وىي التي ترده 

يضا ىي التي تقرأ حاضر النص وغائبو وتبحث فيو عف أثره وتتأمؿ علائؽ مكوناتو كما أ
 أنيا تعمؿ عمى تنشيط حركة النص وفعاليتو.

لذلؾ قراءاتو  لو أوفي في تمقيو طبعا ويمكف القوؿ بأف علاقة ناقدنا بالنص قد تحددت      
النص فعالية لغوية ،وكذلؾ  ،وظؿ يصدر في علاقتو بو عف نظرة لو قواميا أف  النص
لى عدد إكممة فيو تحيؿ ف النصوص ، وأف الالنص في حقيقتو ىو عدد ىائؿ م .وأف  قراءتو

ف تكوف أمر الذي يمزـ أف تكوف قراءتو في حجمو ويفرض عميو لا حصر لو مف الكممات الأ
 (3)في وزنو .

مر دب كمو نص وقارئ الأالأ ف  أفالنص بذلؾ وقارئو ظلا يشغلاف الغذامي كيؼ لا و       
ف لـ يكف كؿ إىتمامو  بيذا الفضاء فضاء النص وقارئو. الذي جعؿ الناقد يصب جؿ وا 

 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 .18أحمد مداس : لسانٌات النص نحو منهج لتحلٌل الخطاب الشعري  ،ص - 
(2)

 .416عبد الرحمن بن اسماعٌل السماعٌل : الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ، ص- 
(3)

 .421-419المرجع السابق ، ص- 
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 تشريح النص "الخطاب الشعري الجديد :"المبحث الثاني : تحميل عينة من كتاب 
 مقاربة تشريحية " 
 :دلالة الخطاب الشعري -1

 : (discourse)الخطاب 1-1
ورد في لساف العرب لابف منظور الخطاب والمخاطبة مراجعة الكلاـ ،وقد خاطبو بالكلاـ     

كما جاء ىذا المفظ في مواضيع كثيرة مف القرآف  (1)مخاطبة وخطابا ، وىما يتخاطباف .

رَبّ السَّمَىَات وَالْأَرْض وَماَ  ››و(2) ‹‹وَإِذَا خَاطَبَهُمُ الْجَاهِلُىنَ قَالُىا سلََاماً ›› الكريـ وذلؾ في قولو تعالى :

 (4)‹.‹   لاَ يَملِْكُىنَ مِنْهُ خِطَابًا بَيْنهماَ الرَّحْمَه

لى عنصر المغة والكلاـ فالمغة عموما نظاـ مف الرموز إوتعود جذور المصطمح       
لى شخص إيستعمميا الفرد لمتعبير عف أغراضو والكلاـ إنجاز لغوي فردي يتوجو بو المتكمـ 

 آخر يدعى المخاطب . 
المتمقي فيستقبميا ويفؾ لى إومف ىنا تولد مصطمح الخطاب وبعده رسالة لغوية يبثيا المتكمـ 

 (5)رموزىا .
جرائية مف كونو يقؼ رىانا في مجاؿ لخطاب قيمتو النظرية وفعاليتو الإكما يستمد مفيوـ ا

جراءات التطبيقية التي تقاطع /تلاقي بيف تحميؿ النصوص والإ ةدبي الحديث في نقطالنقد الأ
عامة باعتبارىا نظاما مغمقا لا بداعية بصفة دبية الإعماؿ الأتتطمبيا عمميات التحميؿ والأ

عتباره مجرد الى ما ىو أعـ مف إمفيوـ الخطاب قد يعود بنا  عمى نفسو .بؿ إف   يحيؿ  إلا  

                                                           
(1)

 .98ابن منظور :لسان العرب ،ص - 
(2)

 .63سورة الفرقان ،الآٌة - 
(4)

 .37سورة النبأ الآٌة - 
(5)

م،  2113محمد كركابً: خصائص الخطاب الشعري فً دٌوان أبً فراس الحمدانً دراسة صوتٌة وتركٌبٌة ،دار هومة للطباعة والنشر،دط، - 

 .21ص
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عادة النظر في أنساؽ إجرائي في تفكيؾ سنف النصوص ومرجعياتيا وذلؾ مف خلاؿ إمفيوـ 
 (1)تخذت مف النصوص التراثية سندا ليا . االمعرفة النقدية التي 

 (poétiqueالشعر ) 1-2
ف كاف كؿ عمـ شعرا مف حيث إالشعر ىو منظوـ القوؿ غمب عميو لشرفو بالوزف والقافية و  

غمب الفقو عمى عمـ الشرع ،والعود عمى المندؿ والنجـ عمى الثريا ومثؿ ذلؾ كثير . وقد قاؿ 
شاعر لأنو زىري : الشعر القريض المحدود بعلامات لا يجاوزىا والجمع أشعار وقائمو الأ

  (2) يشعر مالا يشعر بو غيره أي يعمـ .
دبي المعيف والذي ىو نما يدؿ عمى ذلؾ الجنس الأإونعتنا ىنا لمخطاب بمفظ )الشعري (     

يعد آلية وطريقة ميمة لقراءة  الغذاميذا ومف وجية نظر إالشعر فالخطاب الشعري 
 تيا .دبية واستكشاؼ مضامينيا والوقوؼ عمى مدلولاالنصوص الأ

ختلافا جذريا عف مجمؿ الرسائؿ إكما أف لو خصوصية فيو فعلا يعد رسالة لكنيا تختمؼ 
اللاشعرية ،وىي قريبة مف المغز مع أف جوابو في المغة مف جية ،وفي حقيبة القارئ الجاد 

ىذه الخصوصية قد تعمقت في  اتو ومناىجو مف جية أخرى .كما أف  و التي تتضمف أد
 لى إنتقاؿ مف الخطاب الشفوي أي الإ (3)لى القصيدة الكتابية .إة الشفوية الانتقاؿ مف القصيد

 الشعري الجديد. الخطاب الخطاب المكتوب وىو ما تتبعو الغذامي في ىذا الموف مف
خمة بعضيا ضمف بعض طبقات نذكرىا عؿ ولمخطاب الشعري ىذا فضاءات متدا     

 التوالي :
 المدلولات.فضاء دلالي : وتتحرؾ فيو -1
فضاء مكاني : ويتحرؾ فيو المكاف أو صفحات الخطاب بما تحتويو مف تشكيؿ وتفاصيؿ -2

 وخطوط وعلامات الترقيـ والبياض.
 و الحدث. أفضاء زمني : ويتحرؾ فيو زمف القصيدة -3

                                                           
(1)

 .11م ،ص1،2115: تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص ،منشورات الدار الجزائرٌة ،الجزائر ،ط عبد القادر شرشار- 
(2)

 .89ابن منظور : لسان العرب ، ص  -
(3)

 .164م ،ص2111خلٌل الموسى : آلٌات القراءة فً الشعر العربً المعاصر ،منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ،دمشق ،دط، - 
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 شارات المكاف والزماف .إفضاء جغرافي : ويمتد بيف -4
  (1)أنو ىو الذي يتحكـ فيو.فضاء قرائي : وىو يخص القارئ وحده كما -5

كؿ  ذ يتضح بأف  إ ،فيذه الفضاءات مجتمعة تعد أىـ مميزات الخطاب الشعري ىذا     
خير سمسمة فضاء منيا يعد حمقة تحتاج بدورىا لوجود حمقات أخرى معيا حتى يتشكؿ في الأ

"الخطاب  ستطيع أف نطمؽ عمييا لفظ الخطاب حتى أنو معاصر أو كما سماه الغذامين
كي يستطيع الوقوؼ عمى  خير يحتاج دائما لقارئ متمرس وجادالشعري الجديد". ىذا الأ

 تماميا وىذه طبعا صفة الناقد .إمواطف النقص فيو والعمؿ  عمى 
قبؿ أف يصؿ  لإقامتياسس القراءة التي يسعى أعف  الغذامي وفي ىذا المقاـ يتحدث     

 طظاتكلى التطبيؽ فيحصرىا فيما يمي إ
 عطاء سمطة لمقراءة والقارئ عمى النص .إ-1
قع في فوضى القراءة كما يقوؿ الناقد كشرط أساسي نحتى لا –المعرفة التامة بالسياؽ -2

 دبية .دبي بالمرتبط بالأجناس الأوالمقصود بالسياؽ ىنا ىو السياؽ الأ (2) لمقراءة .
لى السياؽ ،ومحاولة تصنيؼ النص في سياؽ يشممو إ خوؿذا ىي عممية دإفالقراءة       
مثالو مف النصوص التي تمثؿ أفقية فسيحة لمنص المقروء تمتد مف حولو ومف قبمو أمع 

في ىذا الباب ووفقا  الغذاميىتماـ  اوىذا ما كاف موضوع  (3)لى المستقبؿ .إوتفتح لو طريقا 
 لمنيجو الخاص .

 قراءة الغذامي لدب حمزة شحاتة -2
قضية قراءة النص الشعري ليست قضية جديدة في النقد العربي ،بؿ ىي قضية  إف       

ذ لـ يعد النص الشعري مجرد بستاف وارؼ الظلاؿ إقديمة لبدايات ىذا الموف مف النقد .
نما أصبح ىما مؤرقا وأصبحت عممية قراءة النص ا  يقصده المرء طمبا لمراحة والاستجماـ ، و 

                                                           
(1)

 .166بق ،صالمرجع السا- 
(2)

 .292سامً عبابنة : إتجاهات النقاد العرب فً قراءة النص الشعري الحدٌث ،ص  -
(3)

 .73،74عبد الله الغذامً : تشرٌح النص ،ص - 
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ى قارئ حاذؽ مزود بأسمحة الفف كما قاؿ الناقد الجزائري )محمد لإعممية شاقة تحتاج 
نما يساىـ في عممية إنتاجو .وقد أخ مصايؼ( قارئ لا يكتفي باستيلاؾ النص ذت ىذه وا 

لى يومنا ا  والدراسيف منذ فجر النيضة العربية الحديثة و  ىتماـ النقادالإشكالية حيزا كبيرا مف ا
يود المبذولة مف طرؼ النقاد في مجاؿ قراءة النص ولكف عمى الرغـ مف الج (1)ىذا .

نو لا يزاؿ لغزا محيرا لأي باحث يروـ مواجية ىذا العالـ المميء إبداعي )الشعري ( فالإ
بالسحر والغرابة ،حيث يبقى النص ذا وجود عائـ غير محدد يمقيو مبدعو ويسير النقاد 

 عميو.
ذي أجرى دراسة في آثار الشاعر "حمزة والحاؿ نفسو نجده عند ناقدنا الغذامي وال     

شحاتة " محاولا بذلؾ أف يقرأ لنا نصوصو قراءة عصرية معتمدا في ذلؾ عمى مفاىيـ 
و ولكف لإعادة بنائو ،كي يصؿ مف وراء ضوأساليب النقد التفكيكي التي تشرح النص لا لنق

د محاولة طميعة وىذا يدلنا بغير شؾ عمى أننا بصد(2)كتشاؼ وجود جديد لمنص .إلى إذلؾ 
 مف حيث المفاىيـ والمعالجة المنيجية لمنص . ةوحديث
ميدانا جديدا عمى نقدنا ويعد التطبيؽ الذي  –في منتصؼ الثمانينيات –فاقتحـ ناقدنا      

خذ بالمفاىيـ تجاه وأشدىا حرصا عمى الأترة مف أسبؽ المحاولات في ىذا الإأنجزه في ىذه الف
سس التقميدية ستطاع بحؽ أف يتجاوز كؿ التصورات والأاو المناىج النقدية الحديثة .كما أنو 

ذ جعؿ شعر الشاعر حمزة شحاتة موضوع إ (3) في دراسة أحد الشعراء العرب المعاصريف .
 مقاربتو التشريحية كما أنو استيؿ بو دراستو مف ىذه الناحية .

الناقد قد أخضع نصوصو لقراءات متعددة وفي أوقات وحالات متغايرة  والملاحظ ىنا أف       
تمقيو لمنص في  أف   ذلؾ لىإكما راح يكتب تفاعلاتو مع كؿ نص وفي كؿ قراءة لو ، ظؼ 

مف كؿ ذلؾ جمع  نتيائواكؿ مرة كاف عمى معزؿ مف ملاحظات القراءات السابقة وبعد 

                                                           
(1)

الدولً الأول عبد الحمٌد هٌمة : النص الشعري بٌن النقد السٌاقً والنقد النسقً قراءة فً إشكالٌة المنهج فً النقد العربً المعاصر، الملتقى  - 

 .241م ،ص2111مارس  19،11فً المصطلح النقدي ٌومً 
(2)

 .146م ،ص2114سمٌر سعٌد حجازي : إشكالٌة المنهج فً النقد العربً المعاصر ،دار طٌبة للنشر والتوزٌع ، القاهرة ،د ط ،  - 
(3)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .- 
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ذ إدب شحاتة .ساس دراستو لأأجعميا منيا نتجاتو التي  ستخمصاو ملاحظاتو وفحصيا 
 الغذامي نموذجا مف قصائد الشاعر وىي أغنيتو لجدة ويقوؿ فييا الشاعر : ستحضرا

 واليوى فيك حالم ما يفيق نيي بين شاطئيك عريق            ال  
 سير منا الطميقورؤى الحب في رحابك شتى           يستفز ال  
 لى رييا المنيع الرحيقإ         ومعانيك في النفوس الصديات  
 عيده في ىواك عيد وثيق   يو يا فتنة الحياة لصب            إ  
 سحرتو مشابو منك لمخمد             ومعنى من حسنو مسروق   

 كم يكر الزمان متئد الخطو             وغصن الصبا عميك وريق  
 (1)قفيك عريذا آب وىو إ يذوب الجمال في ليب الحب        و  

 دىا "الغذامي" مطولا فيذا كاف نص قصيدة جدة لحمزة شحاتة وقد وقؼ عنإىذا    
بياتيا في ذاكرتو مرارا أذ وبعد انتيائو مف قراءة القصيدة ترددت بذلؾ إمجمؿ دراساتو النقدية 

مينيا خصوصا وأنو ضاكبيرة حينما كاف يسائؿ نفسو عف مدىشتو كانت  وتكرارا ،كما أف  
 يجيؿ لأدنى فكرة عنيا وعف معناىا .كاف 
فقد جاوزت ىذه القصيدة كؿ المعاني ، وأخذتنا معيا فوؽ كؿ الدلالات لتحررنا مف كؿ      

نجاز نادرا ما يحدث قيود العقؿ ومقاييسو ،وتجعمنا كالغاويف نييـ معيا في كؿ واد ، وىذا الإ
ف إوىذا الكلاـ  (2) أثرا فييا . نو لا يدع لممعنى إذا حدث طغى عمى مجاؿ القصيدة حتى ا  و 

شارة واستقلاليتيا فتصبح بذلؾ حرة طميقة لا تحدىا دؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى تحرر الإ
 حدود ولا تقيدىا قيود .

وما و محاور وىألى شرائح إدراسة نص شعري كيذا يحتـ عمينا أولا تقسيمو  كما أف       
لمممارسة القراءة عمى شعر شحاتة  الغذامي يطمؽ عميو الناقد مفيوـ الجممة ، وعميو ذىب

 قراره لعدد مف المنطمقات نذكر منيا :إوذلؾ ب

                                                           
(1)

 .53-52عبد الله الغذامً : تشرٌح النص ،ص- 
(2)

 .262عبد الله الغذامً : الخطٌئة والتكفٌر ،ص -
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، وتشخيصيا ىو تشخيص لمحقيقة  للإدراؾنسانية القابمة المغة ىي الحقيقة الإ أف  -1
  (1) دب فعالية فمسفية مثمما ىي تجربة جمالية .نسانية ، وبذا تصبح دراسة الأالإ
التفكيكية منيجا ، ويحدده الغذامي بعد ذلؾ بدقة مميزا بيف منيجو وبيف ما قدمو  يتبن-2

نما يشير ا  دروس مف خلاؿ نصوصو ،و ممنطؽ العمؿ ال ض( فيو لا يريد نقderrida)دريدا 
 وؿ أف  ( في القراءة التي تقوـ عمى اتجاىيف : الأbarthesو يفضؿ طريقة بارت )لى أن  إ

تجاه الثاني فيو ا الإجزاء النص ومف ثـ بناء النص مف جديد ،أم  التشريحية تفكيؾ مرحمي لأ
ساسية وىذه ىي جممة المنطمقات الأ(2)أف تصبح التشريحية علاقة حب بيف القارئ والنص 

بمثؿ ىذه  لتزاـولا بذلؾ الإاحثناء دراستو لأدب شحاتة مأتي كاف الناقد قد انطمؽ منيا في ال
لى الجممة إالمنطمقات النظرية ، فيحد بذلؾ النص بأنو بنية شمولية لبنى داخمية فمف الحرؼ 

 خرى .لى النصوص الأإلى النص ثـ إلى السياؽ إ
ـ ىذه الدراسة عنده وفؽ منيج خاص بو ىو منيج تحميمي انطباعي بلا شؾ ذو تتو      

لى وحدات )جمؿ أو إلنص في ضوء تحميمو نزعة شكمية تجزيئية ،فيو يحاوؿ تشكيؿ بناء ا
ربط ىذه الوحدات بما ا يؼ ىذه الوحدات بحسب مستواىا الفني .كمصنأو بيتيف( وت بيت

لى ذلؾ أنو قد نظر إظؼ  (3)لى نص جديد إا مف نصوص أخرى ليصؿ في النياية يشابيي
شارات إو ألمفردات النص لا باعتبارىا كمفردات ذات معنى محدد ولكف باعتبارىا علامات 

 تتحرؾ داخؿ سياؽ حر.

كما حاوؿ الناقد ووفقا لرؤيتو التشريحية التعامؿ مع النص واستنطاقو وذلؾ طبعا كوف       
لى أف يتناولو القارئ، إبحا فييا مبدعو يطمقو في فضاء المغة سا ذ أف  إالنص لو وجود عائـ 

 ويأخذ في تقرير حقيقتو.

                                                           
(1)

 .294م،ص2111هـ.1431، 2الأردن ،ط -سامً عبابنة : إتجاهات النقاد العرب فً قراءة النص الشعري الحدٌث ،عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع ،إربد - 
(2)

 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 
(3)

 .151نهج فً النقد العربً المعاصر ، صسمٌر سعٌد حجازي :إشكالٌة الم- 



 الأنساق والعلامات النصية في كتاب تشريح النص للغذامي .........الفصل الثاني

 

 
77 

نزعة الناقد الشكمية التجزيئية تقوـ عمى تفتيت وحدة النص  والواضح في ذلؾ أف        
،منيا أولا تقسيمو لنصوص  مر يبدو لنا واضحا وفي مظاىر متعددةالأوتماسكو ، وىذا 

شارات أو علامات تكوف خالية مف كؿ إلى جمؿ ، وثانيا اعتبار القصيدة مجموعة إشحاتة 
 نسانية أو حضارية.إدلالة 

 منيج عبد الله الغذامي في تحميمو لنصوص "حمزة شحاتة"  2-1

دب الذي يرى فيو بأنو يتميز بشموليتو وتنوعو وعمؽ أدب شحاتة ،ىذا الأ الغذاميقرأ       
استعمؿ المنيج التشريحي في دراستو تمؾ ، إذ نجد الناقد ىنا يصؼ مادتو وغزارتيا ، و 

و جسد حي ، وما داـ النص كذلؾ دبي عمى أن  طريقة دراستو بأنو قد دخؿ عمى النص الأ
لغازه ألى ىذا الجسد لتشريحو مف أجؿ سبر كوامنو وكشؼ إوجب أف يكوف القمـ مبضعا يمج 

ذلؾ حسب رأيو تفكيؾ ونقض مف أجؿ  البناء ، أي أف  دبية ليذا في سبيؿ تأسيس الحقيقة الأ
 (1)دـ .يالبناء وليس لذات ال

لى جزئياتو لتفكيكيا إينطمؽ في ىذه القراءة مف الكؿ  الغذاميوالمعموـ في ذلؾ أف       
عادة تركيبيا مرة أخرى بغية الوصوؿ لكؿ عضو  ولى ي حي ليا يختمؼ عف الكؿ الأوا 

ولى ىو الكؿ الأ بتكارية لمنص المشرح في حيف أف  لأخير فعالية ناتجة عف القراءة الإمف
 نشائية مفروضة عمى العمؿ ولو ظاىريا .إحتمية 
ومف ىنا تأتي التشريحية كاتجاه نقدي عظيـ القيمة ،فيي تعطي النص حياة جديدة مع       

جديد لذلؾ النص ويصير بذلؾ كؿ قراءة تحدث لو ، فالتشريح ىو محاولة استكشاؼ وجود 
 (2)ـ العديد مف الدلالات المتفتحة .آلافا مف النصوص يقد

( والتي jack derridaلكف ىذه التشريحية عند الغذامي تختمؼ عف تشريحية دريدا )     
دريدا  لى أف  إؿ المدروس مف خلاؿ نصوصو ، ويشير متقوـ عمى محاولة نقض منطؽ الع

                                                           
(1)

 . 79عبد الله الغذامً : الخطٌئة والتفكٌر ، ص - 
(2)

 المرجع نفسه .الصفحة نفسها . - 
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كر الفلاسفة حيث جعؿ نصوصيـ تنقض فكرىـ فاتيـ فمسفاتيـ قد استخدميا ليدؼ نقض ف
 (1)"بالتمركز المنطقي".

( والتي roland barthesكما تختمؼ تشريحية الغذامي عف تشريحية رولاف بارت)      
تأخذ باتجاىيف يختمفاف ولكنيما يتعاضداف في تأسيس اتجاه نقدي مثمر : أحدىما نيجو في 

التشريحية تفكيكا مرحميا لأجزاء العمؿ المدروس ، ومف ثـ بناء النص حيث جعؿ  z/sكتابو 
مف جديد ، والنيج الثاني جاء بعد ذلؾ وفي كتبو اللاحقة مثؿ )لذة النص( و)خطاب عاشؽ( 

 (2)حيث صارت التشريحية ىنا علاقة حب بيف القارئ والنص.
 معيا ، ليتوحدا معا في  ئ عاشقا لمغة يييـ فييا وليا ، ويمتذ بالتداخؿر وحيث صار القا

( التشريحي barthes)يمو لنيج بارت موالناقد يحبذ ىنا  (3)بناء يشتركاف في تصوره وتمثمو .
جؿ نقضو ولكف أكونو لا يشغؿ نفسو بمنطؽ النص ، وأنو يعمد لتشريح النص ليس مف 

 الغاية في ذلؾ ىي بناء النص .
 الخطوات التي حددت منيجو  2-2

 الغذامي خمس خطوات قرأ بيا أدب شحاتة نذكرىا عمى التوالي :وضع      
 ستكشافية )تذوقية( ومصحوبة برصد لمملاحظات.إعماؿ( وىي قراءة قراءة عامة )لكؿ الأ-1
قراءة تذوقية )نقدية( ، مصحوبة برصد الملاحظات مع محاولة استنباط )النماذج( -2
 ساسية.الأساسية التي تمثؿ )صوتيات( العمؿ أي النوى الأ
لى فحص )النماذج( بمعارضتيا مع العمؿ ،عمى أنيا كميات شمولية إقراءة نقدية تعمد -3

تتحكـ في تصريؼ جزئيات العمؿ الكامؿ ، الذي ىو مجموع ما كتبو حمزة شحاتة مف شعر 
 أو نثر أو مقالة أو أي مقولة أدبية شحاتية .

مفيومات النقد التشريحي انطلاقا مف دراسة )النماذج( عمى أنيا وحدات كمية بناء عمى -4
لى تأسيس )أثرىا( في القارئ إشارات عائمة( تسعى إلسنية ، وىذه النماذج ىي )مبادئ الأ

                                                           
(1)

 .79المرجع السابق ،ص – 
(2)

 .133محمدعزام : تحلٌل الخطاب الأدبً ، ص- 
(3)

 المرجع نفسه .الصفحة نفسها .. - 
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جؿ بناء أشارة بربط النص بسياقو مف ثر عف طريؽ تفسير الإنع ليذا الأاالذي ىو الص
مطمؽ لما خطو قمـ حركة )النصوص المتداخمة( و بالتالي بناء)الشحاتية( التي ىي النص ال

 حمزة شحاتو.
ذ يصبح إعادة البناء وفييا يتحقؽ النقد التشريحي إوبعد ذلؾ كمو تأتي )الكتابة( وىي -5

 (1)النص ىو التفسير و التفسير ىو النص .
فكؿ ىذه النقاط مجتمعة كاف قد انطمؽ منيا ناقدنا في أثناء قيامو بدراسة أدب حمزة -6

 الخطوات ميمة لاكتماؿ عممو النقدي في ذلؾ .شحاتة، وكؿ خطوة مف ىذه 
 دب شحاتة أالنموذج الذي اعتمده الغذامي في تحميل  2-3

أنو قد خرج  قد وضع ىذه الخطوات المنيجية ،إلا   -الغذامي–الناقد  فعمى الرغـ مف أف        
عنيا وجاء بنموذجيف مف جمؿ الشاعر ىما : نموذج الجمؿ الشاعرية ،ونموذج الخطيئة 

 لى بياف كؿ منيما عمى حدى.إونأتي الآف (2)والتكفير.
 أولا : نموذج الجمل الشاعرية :

لى إوفي ىذا النموذج نعقد العلاقة بيف النصوص المتداخمة حيث يتـ تفكيؾ النص      
يز بيف وحدة وأخرى مف حيث قدرتيا عمى الحركة ،وقد سمى يغرى مف خلاؿ التموحداتو الص
و الجممة عنده ىي أصغر وحدة أدبية في نظاـ الشفرة المغوية ،أي أنيا تمثؿ جممة كؿ وحدة 

لى ما ىو أصغر منو ، وبيذا فيي تختمؼ عف الجممة إصوتيـ النص الذي لا يمكف تجزئتو 
 (3)النحوية.
 ربعة أنواع ىي :الغذامي الجمؿ في نصوص "حمزة شحاتو" لأوقد قسـ      

 شارية الحرة :الجممة الإ-1
 عنواف لنوعيف مف الجمؿ ىما : الجممة الشعرية ، وجممة القوؿ الشعري.

 
                                                           

(1)
 .81،82: الخطٌئة والتكفٌر ، ص  عبد الله الغذامً- 

(2)
 .134محمد عزام : تحلٌل الخطاب الأدبً ،ص - 

(3)
 .134محمد عزام : تحلٌل الخطاب الأدبً ،ص- 
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 الجممة الشعرية :-أ
يقاع مطرد عمى أي إوىي كؿ قوؿ أدبي جاء عمى شكؿ شعري مف حيث إنو يقوـ عمى      

ر ثور أو قصيدة النشعري قائـ مثؿ الشعر العمودي أو الحر أو المنث نظاـ فني لأي جنس
 (1)،ولكف لا بد ليذه الجممة أف تكوف جممة شاعرية أولا.

 جممة القول الشعري :-ب
كؿ جممة نممس فييا ما لمسناه في الجممة الشعرية ، مف حيث حريتيا وقدرتيا عمى      

المعنى ،فيي نوع مف الجمؿ الذي نجده فيما ثر وانعتاؽ إشاراتيا مف عبودية حداث الأإ
 (2)ر ،فجممة القوؿ الشعري ىي كؿ جممة شاعرية جاءت في جنس نثري.ثنسميو بالن

 جممة التمثيل الخطابي :-1
عاني .جممة بلاغية تعتمد ىي الحكـ أو القوؿ الذي يزخـ بالبلاغة ، ويغص بالم    

 (3)مثاؿ .منيا جاء شعر الحكـ والأو ت . ، وتتجو نحو تأسيس قوؿ جامع لمعنى ثابالتمركز
 الجممة الصوتية :-2

أردأ أنواع الشعر ،وىي الجمؿ المنظومة لذات النظـ أي أنيا خبر منظوـ وكلاـ عدؿ      
لى أف يقولو منظوما عمى وزف إب عمى أف يقولو منثورا في رسالة أو في خطاب تالكا

 (4)شعري.
 ثانيا : نموذج الخطيئة والتكفير :

كز عمى ستة عناصر ،وكؿ عنصر لو دلالتو النفسية تر وىذا النموذج يعد دلالي ي      
 والفنية ،وىذه العناصر ىي :

 قاب.عالانحدار/الرض :ال  -4الرجؿ /البطؿ/البراءة.                  آدم :-1
 غراء/الخطيئة.الإالتفاحة :  -5غراء.                  ة/الوسيمة/الإأالمر حواء:-2

                                                           
(1)

 . 86عبد الله الغذامً : الخطٌئة والتكفٌر ،ص- 
(2)

 .87-86المرجع نفسه ،ص- 
(3)

 .135محمد عزام : تحلٌل الخطاب الأدبً ،ص- 
(4)

 .94الغذامً : الخطٌئة و التكفٌر ، صعبد الله - 
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 العدو/الشر.بميس :إ -6المثاؿ/الحمـ .                      الفردوس:-3
 (1)فالعناصر الستة ىذه تتحرؾ في مجاؿ ثنائية : الخطيئة والتكفير .     

 وقد استخرج الغذامي مف ىذه الثنائية ثلاثة محاور دلالية استقطبت كافة الثنائيات ىي :
الصمت ، ومحور الحب / الجسد وأما محور محور التحوؿ / الثبات ، ومحور الشعر / 

رض( فآدـ "التحوؿ/الثبات" فينطمؽ بناء عمى حس النموذج بوجوده التاريخي )الفردوس/الأ
 رتكب مف خطيئة .ارض جزاء ما لى الأإوجد في الجنة ثـ خرج منيا آثما وىبط 

، فالصمت ساسية في شخصية حمزة شحاتو أما محور "الشعر/الصمت" فمف الثوابت الأ     
أبرز علامات حياتو ،حيث عاش في القاىرة لمدة تقارب الثلاثيف عاما ولـ يعمـ بوجوده فييا 
أحد مف أدبائيا ،في حيف أف محور "الحب/الجسد" نرى فيو الشاعر ميزوما دائما أماـ المرأة 

ف انتصر ظاىريا . ولذلؾ أصبح الشاعر فيمسوفا حكيما في ىذا المجاؿ.    (2)، حتى وا 
وؿ مف قمب النصوص الشحاتية ، وكاف الخيط الأ -كما يرى الغذامي–ا النموذج قد نبع ىذ

فيو ىو "المرأة" وىذا خيط ىيمف عمى كؿ ما كتبو شحاتو وعمى حياتو منذ صباه وحتى 
  (3)وفاتو.
قراءة ىذا النموذج الشامؿ استمزمت مف الباحث نيجا تشريحيا يقوـ عمى تفكيؾ  كما أف  

 (4)إعادة تركيبو.العمؿ مف أجؿ 
ساس الذي قاـ عميو تحميؿ الناقد فالنموذجاف )الجمؿ الشاعرية(و)الخطيئة والتكفير( يعداف الأ

 الغذامي وقراءتو لأدب شحاتة.
نساق والعلامات النصية في شعر الشعراء المعاصرين )عبد الله الصيخان، دراسة ال -3

 ،خديجة العمري(محمد الثبيتي ،محمد جبر الحربي ،غيداء المنفى 
 والتي يخاطب فييا وطنو قائلا : "قصيدة الصيخاف"تستوقؼ الغذامي        

                                                           
(1)

 .135محمد عزام : تحلٌل الخطاب الأدبً ،ص  - 
(2)

 .136-135المرجع نفسه ،ص- 
(3)

 .112عبد الله الغذامً : الخطٌئة والتكفٌر ،ص- 
(4)

 .113المرجع نفسه،ص- 



 الأنساق والعلامات النصية في كتاب تشريح النص للغذامي .........الفصل الثاني

 

 
82 

 نني وقف خمف ظيرك مفتتحا وجعي بإعتذار المحبينإ
 حين يطول النوى ،خاشعا من محياك يا وطنا نتعالى بو

 ذ يجف بنا الورد سموتنا في مساء التغرب ، فيإغيمنا 
 (1)وأنت البسيط ،البسيط.ف الفقير يالصبح وردتنا ورغ

نفعاؿ العقمي وىذا إف دؿ عمى شيء فيو حالة مف الإ يقمتىذا النص قد أحدث في الم      
يختص بيا ،كاعتماده عمى تداخؿ يدؿ عمى ما لمصيخاف مف شفرة شعرية تميزه عف سواه و 

ذ إ(2)لى تخييؿ الحدث الشعري إ بالإضافةيقاع ،وتوظيفو لممصطمح الشعبي ولمحكاية الإ
فبعدما كاف عندنا حالتيف فقط لى نوع ثالث مف حالات تمقي النص إالشاعر قد خرج بنا 

نفعاؿ العقمي وىو نفعاؿ صار ىناؾ حالة ثالثة ىي حالة الإقناع وحالة الإ: حالة الإىما
 الشيء الذي توقؼ عنده الغذامي أثناء دراستو ىذه.

" كما ىو معروؼ عنو قد نشر مجموعتو الوحيدة )ىواجس في طقس "وعبد الله الصيخاف
ي مثالا عمى ذلؾ ف ونضربالوطف( بالإضافة لتوظيفو مفردات البيئة ولغة الحياة اليومية 

 قيوة مرة وصييل جياد مسومة ، والمحاميس في ظاىر   :قولو
 الخيمة العربية               

 بوامطاريش إن زى  راكة في الرمال وفي البال ،كيف ال   
 السفر ؟  لمرواح مطي                

 رض قبل المطر ؟وكيف ىي ال    
 ذا ما تيمم عودإوكيف الميالي ،أموحشة في الشعيب       
 الغضا واحترى أن يمرً بو الوسم صبيحة والنشامى    

 (3)دون في الميل مثقمة بالرفاق البعيدين أعينيم يعو        
                                                           

(1)
 .54-53عبد الله الغذامً : تشرٌح النص ، ص  - 

(2)
،دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع ،الجزائر 2بٌة وتحلٌل الخطاب دراسة فً النقد العربً الحدٌث ،جنور الدٌن السد : الأسلو - 

 . 146م،ص2111،دط،
(3)

عبد الله بن أحمد الفٌفً : حداثة النص الشعري فً المملكة العربٌة السعودٌة )قراءة نقدٌة فً تحولات المشهد الإبداعً (،الرٌاض - 

 .45م، ص2115هـ 1،1426،ط
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الشاعر راح يستحضر مفردات بيئتو  لقصيدة مف ىذا النوع يمحظ كيؼ أف   ذ المتتبع إ     
نوع  عمى العامية بالفصحى وىذا كمو يدؿ يا)الخيمة ،الرماؿ ...( وىذه المفردات تداخمت في

تعبير الغذامي . وزيادة عمى ذلؾ يمكننا أف نلاحظ في  مف الشاعرية الجديدة عمى حد  
عراب ، دة العامية قد تزدوج لديو أحيانا مع إىماؿ الإالمفر  قصائد "الصيخاف" كيؼ أف  

 :وكمثاؿ عمى ذلؾ قولو مف )فضة تتعمـ الرسـ(
 تيفحالآف ترسـ كأسا وترفعيا : صفضة 

 ىؿ ترى ىذه الكأس أو ىذه الفرس الجامعة ؟-
 اليوى في حقوؿ –أيف كنت  –بيا  وكنت أعد

 ليمة البارحة                                                            
كممة العامية مثؿ: )صحتيف( ستعماؿ الشاعر لماتبع لكممات القصيدة ىذه يتضح لو والمت   

وىذا بيات عمى تسكيف آخر كممة )كنت(تعبير عف الدعاء ،كما عمؿ أيضا في ىذه الأوىي 
ذا كاف توظيؼ المفردة العامية يأتي في سياؽ مف تصوير ا  الشعرية ، و طبعا راجع لمضرورة 

نو قبؿ ذلؾ يأتي انعكاسا لمثقافة البدوية لمشاعر نفسو والتي تترؾ بصماتيا إلمبيئة البدوية ، ف
 حتى عمى مفرداتو الفصحى.

لى إكأف الشاعر يترجـ شعرا عاميا  وإف قارئ شعر الصيخاف يشعر في بعض مقاطع     
ح ، أو لنقؿ كأنو يكتبو عاميا أولا ثـ يترجمو ليصير فصيحا ومف ىنا يبدوا لنا منطمؽ فصي

ىو عامي ليصبح بعد  نو عمؿ عمى الانتقاؿ مف ماأذ إالشاعر في كتاباتو واضحا في ذلؾ 
 ذلؾ فصيحا. 

ليو الغذامي في قراءتو لشعر ىذا الشاعر .إذ نعده قارئ إوىو الشيء الذي ذىب      
 (1)ج عميو.ر ا يفرض عميو ما ىو بعيد عنو أو خؽ بالنص يقرأه بنصوصيتو فلاحصيؼ رفي

                                                           
(1)

 .411عبد الرحمن بن اسماعٌل السماعٌل : الغذامً الناقد قراءات فً مشروع الغذامً النقدي ،ص - 
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وقد تتبع أعماؿ الصيخاف فرأى فييا مالـ يراه عند غيره مف الشعراء السعودييف خصوصا 
نفعاؿ العقمي وىو لى حالة كانت غائبة ىي حالة الإإو قد قاـ بإبداع جديد إذ خرج بالنص ن  أو 

 بالشاعرية الجديدة . ما سماه الغذامي
دب عمى أنو نص وقارئ ،إذ النص وجود مبيـ كيؼ أنو يعد الأ قدالناحتى أننا نمحظ     

ولعؿ  (1)القراءة ومنذ أف وجدت فيي عممية تقرير مصير بالنسبة لمنص . كحمـ ما كما أف  
 ىذا ما جعؿ الغذامي يولي اىتماما كبيرا لقراءة مثؿ ىذه النصوص الشعرية .

فيو الآخر قد جاء بمعادلتو الشعرية بيف التراثي والتخييؿ المغوي و  "محمد الثبيتي"أما 
وقصائده في ذلؾ كثيرة نذكر منيا وعمى (2)الاستبداؿ الدلالي في علاقات عناصر المغة 

 سبيؿ المثاؿ قصيدتو "التضاريس" والتي جاء فييا :
 جئت عرافا ليذا الرمل                 
 أستقصي احتمالات السواد                     
 ساطير أبتاع أجئت              

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــاد ــــــــــووقتا ورم                   
 بين عيني وبين السبت             

 ــــــــــــــــــةقس ومدينـــــــــــــــــــط                    
 خدر ينساب من ثدي السفينة            

 ذا ــــــــىذه أولى القراءات وى                    
 (3) ورق التين يبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوح            

فكؿ السمات التي عرؼ بيا الشاعر تتضح لنا بشكؿ مباشر أثناء متابعتنا لمثؿ ىذه       
ىذا الكلاـ ينطبؽ عمى جميع أعمالو  القصيدة أو حتى غيرىا مف قصائده البقية . أي أف  

الشعرية ، وعميو فإف قصائد الشاعر يمكف أف توصؼ بأنيا ذات أسموب حداثي أصيؿ ،لا 
                                                           

(1)
 .69عبد الله الغذامً : الخطٌئة والتكفٌر ،ص- 

(2)
 .146نور الدٌن السد : الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ،ص- 

(3)
 .62عبد الله الغذامً : تشرٌح النص ،ص- 
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في مستوى التوظيؼ لقوالب مستميمة مف التراث فحسب ،ولكف أيضا في مفرداتو الشعرية 
 ذ أنو مر بتجربة غنية العلاقة بالتراث.إ(1)اـ.سموبي العوفي نسيجو الأ

دبية ما تعكس لنا جممة أعمالو الأ كما أف الشاعر قد خاض تجربة نظمية متألقة وذلؾ     
 غنيات".......الخأنذكر منيا قصيدتو " صفحة مف أوراؽ بدوي "، "مسافرة"، "بقايا 

بقيت حاشدة بأصداء التراث ،وكؿ  ذاكرتو أف   فمع تخطيو ليذا الطور مف رحمتو الشعرية إلا  
ىذه (2)ني .غالتعبيري ال بالإيحاءىذا أكسب لغة الشاعر رىافة خاصة كما أثرى مفردتو 

ستدعى مف امر الذي خرى ، وىو الأصوات الأشياء جعمت صوتو منفرد عف بقيت الأالأ
بأف يضمو لمشعراء الذيف أقاـ عمييـ مقاربتو التشريحية تمؾ وىذا كمو في سياؽ  الغذامي

 حديثو عف "الخطاب الشعري الجديد".
فكار الثقافية تتحوؿ بفعؿ المبدع لكممات وجمؿ وعبارات داخؿ خطاب وتكوف وعميو فإف الأ

لنسؽ الشعري داخؿ ستمرار التواصؿ بيف النسؽ الثقافي واامادة لمتحميؿ والتفسير والتأويؿ و 
 الخطابات يؤكد ثلاثة مبادئ أساسية :

فكار الموجودة في النسؽ الشعري ىي معطاة مف قبؿ ،فالمعاني الثقافية تقع خارج أف الأ-1
 تجربة النسؽ الشعري.  

 أف الخطاب الشعري تأسس عمى تواضع اتفاقي ويؤكد العلاقة بيف المبدع والثقافة .-2
كؿ كممة  سؽ الثقافي ويؤكده ، ومف ثـ يعد علامة عميو ،ذلؾ أف  النسؽ الشعري يثبت الن-3

أو عبارة في النسؽ الشعري تخضع لتجربة ثقافية وتحيؿ عمييا ، فتتوسع بمعناىا وتتقدـ أو 
 (3)تتأخر بقيمتيا .

ويواصؿ الناقد تتبعو لقصائد الشعراء المعاصريف ، حيث ينتقؿ لمشاعر "محمد        
يقاعو الغنائي المعتمد عمى سيولة المغة ،وعمى إخر ميزتو في ىو الآالحربي" والذي لو 

                                                           
(1)

 .28الفٌفً : حداثة النص الشعري فً المملكة العربٌة السعودٌة ،ص عبد الله بن أحمد- 
(2)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .- 
(3)

 .163-162م ،ص 2111هـ ، 1431، 1عبد الفتاح أحمد ٌوسف:لسانٌات الخطاب وأنساق الثقافة ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،الجزائر، ط- 
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مر الذي دفع وىو الأ(1)نفتاح الخاتمة .إيقاع المتعدد المستويات ،وفي نسيابيا في توظيؼ الإإ
ذ يقوؿ في إيا لما تحممو مف مدلولات عميقة يلى تتبع قصائده والغوص في معانإبالغذامي 

                   حدى قصائده :إ
 غريب عمى ماء دجمة                                  

 يبحث في بردى عن يديو                               
 وفي النيل عن وجيو                               
 ين وجيي يا ىندأ                               
 ؟ين يديأ                               

 تركتيا جانبي أمس                                  
 كان الرماد بكفي                                  
 (2)أين يدي ؟                                     

الحربي ىو الآخر قد ظير  فيذا النص يعد نموذجا لمخطاب الشعري الجديد ،ذلؾ أف        
نسؽ شعري طبعت بو مجمؿ في سياؽ الحديث عف ىذا الموف مف الخطابات ،فقد جاء ب

يستحضره في سياؽ حديثو عف الخطاب الشعري وىذا كمو  الغذاميمر الذي جعؿ قصائده الأ
 لما لو مف طابع غنائي ميزه عف سواه مف الشعراء المعاصريف.

اىتمامو صوب الشعراء فقط بؿ نراه يعرض لنا نموذجاف  الغذامي ىنا لـ يمؽ و      
لشاعرتاف كاف ليما حضورىـ أيضا في جانب الخطاب الشعري الجديد ،فخديجة العمري 
 وغيداء المنفي قد استقطابا اىتماـ ناقدنا أيضا لما ليما مف بناء متميز في نظـ قصائدىما .

المغوية الدالة في توظيؼ أسموبي محكـ  نتقاء للإشارةوأم ا "خديجة العمري" فميا عمؽ الإ
لما ليا مف طابع دلالي خاص  لأعماليامر الذي جعؿ الناقد يولي اىتماما الأ (3)التركيب.

 في خطابيا الشعري الجديد ،فنجدىا تقوؿ في صمتيا الناطؽ :
                                                           

(1)
 .146وتحلٌل الخطاب دراسة فً النقد العربً الحدٌث ،صنور الدٌن السد : الأسلوبٌة - 

(2)
 .68عبد الله الغذامً : تشرٌح النص ، ص - 

(3)
 .97عبد الله الغذامً : تشرٌح النص .ص- 
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 ولكن أحلامكم تنتيي                  
 وحممي يبالغ في الحمم                   
 ضيف جريء                   

 عمى رحمة العمر لا يكتفي                   
 فمن ذا يكون ؟                   

 (1)ناء غناء وبعض البكاء.غ                   
إذ المتأمؿ في أدب خديجة العمري يلاحظ كيؼ أف قصائدىا تفجعنا برعب شعري      

 ابقا ،حتى أننا نجدىا تستيؿ إحدىتكف موجودة سجديد فيي تضيؼ لو قيمة دلالية لـ 
 قصائدىا بعبارة )أنا أشبو الحمـ؟(.

شائية في التداخؿ نخرى عفويتيا الإ)غجرية الريؼ( ىي الأ "لغيداء المنفى"كما أف      
ويضرب لنا الناقد مثالا عمى (2)نبثاؽ تمقائي فطري السمات .ابيف المبدع والنص كالعضوي 

 ذلؾ في قوليا :
 أنا أتيت                   
 صرخة بألف وجو                   
 أتيت دون كف                   
 لنني دفنتيا ىناك نخمة                   
 ويوم أن أعود أستردىا بألف أصبع                   
 (3) ورام من حبيبتي .وحينيا نستأصل ال                    

ذا كانوا الشعراء الخمسة الذيف تناوؿ الغذامي نماذج ليـ خصوصيات أسموبية إىؤلاء      
تمثؿ شفرات متنوعة تسيـ في بناء القصيدة الجديدة ،وتؤسس دلالات الخطاب العاـ بتفاعؿ 

التجربة الشعرية العربية المعاصرة تتجاوز  بعضيا مع بعض أخذا وعطاء ، والواضح ىو أف  
                                                           

(1)
 .81- 81،صعبد الله الغذامً: تشرٌح النص– 

(2)
 .146نور الدٌن السد : الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ،ص - 

(3)
 .69: تشرٌح النص ، ص  عبد الله الغذامً - 
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عماؿ الذىف في التركيب المغوي الجديد ،فالتركيب عنصر أساسي التمقائية وتدخؿ التفكير  وا 
بداع وىو الرأي لى التدفؽ العفوي للإإلى جانب التركيب يشير الغذامي ا  في كياف النص ،و 

فالشعر مزيج بيف الوعي واللاوعي وىو (1) (thomas iliot)توماس إليوتليو إالذي يذىب 
دراؾ وحتى يتمكف كا ليذا الوعي الجديد حؽ الإشعري يستدعي قارئا مدر لما جعؿ الخطاب ا

مف فيـ النص فيما جيدا والوقوؼ بذلؾ عند مقصدية الكاتب مف خلاؿ تتبع قصيدتو و بنية 
 المغة التي تسيـ في بنائيا .

ولعؿ مف خصائص المغة الشعرية في القصيدة الحديثة توظيؼ مفردات البيئة ولغة      
مستويات المغة بيف العامية والفصحى كاف  ازدواجمدى التوفيؽ في  الحياة اليومية . غير أف  

يخضع لقدرات الشاعر في الفصحى أساسا ،تمؾ القدرات التي بوسع حساسيتيا المغوية 
ليو ،لينحدر بو إسلاـ النص إأو  واستدعاء المستوى العامي الملائـ ، دوف إقحامو أو تكمف

لمفردات البيئية عند ىؤلاء الشعراء فتعد ظاىرة عامة أم ا توظيؼ ا (2)بتذاؿ المغوي .لى الاإ
المعاش بوجيو  ولغة جديدة مستمدة طبعا مف واقع سترداؼلاتأتي في محاولة مف الشاعر 

 الشعبي.
لى إيؼ لغة الحياة اليومية وعناصرىا بذلؾ يمحظ بزوغ حساسية جديدة ترتفع بتوظ    

نسانية في قو ،معبرا عف مزاج الذات الإشاعر وذىنو بشفافيتو وصدلمستوى يمازج وجداف ا
كؿ ىذا في نسؽ أكثر سلامة في المغة وفي  (3)صراعيا المحتدـ مع واقعيا المعاصر .

 داء.فاء في النبر و براعة في الأيقاع ،وصالإ
عف ىؤلاء الشعراء  فبعد ىذه الدراسة والوقوؼ عمى أىـ الملاحظات التي قدميا الغذامي    

المعاصريف وذلؾ  في سياؽ كلامو عف الخطاب الشعري الجديد تبيف لنا بأنو قد تحرر بذلؾ 
مف الانطباع التأثري الذي ألفناه في الكثير مف النقد العربي الحديث وذلؾ بسعيو الواضح 

                                                           
(1)

 .146نور الدٌن السد : الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ،ص - 
(2)

 .182عبد الله بن أحمد الفٌفً : حداثة النص الشعري فً المملكة العربٌة السعودٌة ،ص- 
(3)

 .183- 182المرجع نفسه ،ص - 
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ى الرغـ مف الناقد ىنا يحاوؿ عم ذ أف  إ (1)فقو أو سياقو المعرفي . ألتحميؿ شفرة النص في 
ر غور النص الشعري عمى وفؽ ما تسمح بنطلاقو المسبؽ مف منظور نقدي معيف ،أف يسا

 بو طبيعة النص نفسو .
وبذلؾ يمكف لنا القوؿ بأف  مشروع الغذامي في النقد الثقافي وما تضمنو مف أنساؽ     

ساس لما لمنقد الأىتـ بو النقاد العرب اليوـ ولعؿ ىذا راجع بانصية يعد مف أىـ ما  وعلامات
دبي ،فيو يتعامؿ مع يجابية كثيرة تنعكس بدورىا عمى النص الأإالثقافي مف وظائؼ 

ستكشاؼ أنساقيا ادبية وحتى الجمالية والفنية محاولا بذلؾ النصوص والخطابات الأ
 نساؽ المرتبطة بكؿ ما ىو مضمر و خفي .لذلؾ يعد ىذا النقد مشروع في نقد الأ ،المضمرة

كمصدر في دراساتو النقدية  (Vincent leitchليتش )كما أف  الغذامي قد عد  فنسنت      
نو ىو مف طرح مصطمح النقد الثقافي ومسميا مشروعو النقدي بيذا الاسـ تحديدا الثقافية لأ

و ىذا ما استدعى مف  (2)وجعمو بذلؾ رديفا لمصطمحي ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية .
 ة دراساتو ليذا النوع مف النقد .ر في صدا (leitch)ليتش ف يضع ناقدنا السعودي أ

أما وفي سياؽ حديثنا عف النسؽ وعف معناه الخاص في النقد الثقافي فإننا سنجد بأف       
تجو بو وجية ادبي( لمنسؽ ولكنو ذلؾ المفيوـ العاـ )المساني والأ ستثمرإالنقد الثقافي ىذا قد 

النسؽ وعمى وفؽ النقد الثقافي يعد نسؽ ثقافي وىو لا خرى غير الوجو المعروفة ذلؾ أف  أ
نما ة ولا في تركيبة النص الأدبي ونظامو الذي يشترؾ فيو مع أبناء جنسو، إيتمثؿ في المغ

فالنسؽ الثقافي مجموعة  ،يعد نسؽ دلالي يتمثؿ في مضموف النص الثقافي وحمولاتو الثقافية
 (3)مف القيـ المتوازية خمؼ النصوص والخطابات والممارسات.

وتأتي وظيفة النسؽ بذلؾ في كونو يكشؼ عف المضمرات الثقافية الموجودة داخؿ النص 
 بالنسؽ المضمر. الغذامي والتي غالبا ما تكوف ذات تأثير كبير وىذا ما يسميو

                                                           
(1)

 .231فكٌك ،صابراهٌم محمود خلٌل : النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى الت - 
(2)

 .31عبد الله الغذامً : النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ،ص- 
(3)

عبد الله حبٌب التمٌمً وسحر كاظم حمزة الشجٌري : دونٌة المرأة فً المجتمع الجاهلً وفوقٌتها فً الشعر، مجلة جامعة بابل ، العلوم - 

 .316م،ص2،2114،العدد22الإنسانٌة ،المجلد 
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لة أو المضموف الذي يشتمؿ عميو النسؽ الثقافي لابد مفيوـ الدلا لى ذلؾ أف  إظؼ      
عميو أف يتخطى المعنى الضيؽ، ويتسع لمتعبير عف نوع جديد مف الدلالة غير الدلالة 

لى إالنصية الصريحة و الضمنية ىي الدلالة النسقية والتي تفتح المجاؿ لبحث يضاؼ 
يتـ كثيرا بما يتضمنو الخطاب مف دبي الشائع ىو المبحث الثقافي الذي يالمبحث الجمالي الأ

دبية مف ثار الأفكار والسموؾ كما تحدد ما تحويو الآأنساؽ تساىـ بدورىا في توجيو الأ
 (1)حمولات فكرية .

ليو الغذامي يسعى لأف يكشؼ حيؿ الثقافة في تمرير إف النقد الثقافي وكما ينظر إوعميو ف
مضمرة التي يسعى النقد الثقافي لفضحيا نساؽ الأنساقيا مف أقنعة ووسائؿ خاصة ،وىذه الأ

 ستمراريتو.والذي يحدد مدى جماىيرية نص ما واساس الذي  تستيمكو الثقافة ىي الأ
 حول النقد الثقافي عند الغذامي : تقييم عام-1

النقد الثقافي ومؤلفاتو في ذلؾ كثيرة ومتنوعة وىذا كمو دليؿ وبلا  لقد مارس الغذامي      
ملامحو فييا ومف خلاؿ ممارسة مباشرة ، ولعؿ  تشؾ عمى تتويج لجيده الطويؿ حيث تبمور 

لى ممارسة ثقافية ليا إدعوتو مف كؿ ذلؾ ىي العمؿ عمى التخمص مف ممارسة نقدية أدبية 
ىذه الممارسة والتي أدخميا الناقد  أي أف   (2)يجابا عمى الواقع .إالفائدة الكبيرة والتي تنعكس 

ف صح  قد عممت بدورىا عمى تغيير وظيفة النقد بعد ما كاف حبيسا داخؿ أسوار كانت وا 
 دبية.القوؿ مغمقة داخؿ النصوص الأ

لى نص محمؿ بعدد إويتحوؿ النص في ىذا النقد مف حامؿ لرسالة أخلاقية أو ذاتية ،       
سع مف الشيفرات الثقافية التي تدمجو في خطاب الثقافة العاـ وتخرجو مف الحيز الضيؽ وا

 (3)الذي وضع فيو مرحمة سابقة حينما كاف يختزؿ مفيوـ النص في المغة.

                                                           
(1)

 المجلة السابقة، الصفحة نفسها. - 
(2)

 . 39ٌنظر : حسٌن السماهٌجً وآخرون ، عبد الله الغذامً والممارسة النقدٌة والثقافٌة ،ص - 
(3)

/العدد 22عبد الله حبٌب التمٌمً وسحر كاظم حمزة الشجٌري : سٌرورة النقد الثقافً عند الغرب ،مجلة جامعة بابل / العلوم الانسانٌة /المجلد - 

 .175م ،ص2114: 1
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أي أف النص بذلؾ يصبح لديو أىمية واضحة ودور فعاؿ يتعدد بتعدد الثقافة وتنوعيا وىذا 
 شؾ . كمو في إطار الخطاب الثقافي وبلا

قد وضع خصائص لمنقد الثقافي ىذا النقد الذي قاـ عمى  (leitchليتش )ننا نجد إحتى     
 منيج خاص بو في التحميؿ فيو يرى فيو ثلاثة ميزات ىي :

لى إإنو يتمرد عمى الفيـ الرسمي والذي تشيعو المؤسسات لمنصوص الجمالية ، فيتسع -1
 ماىو خارج مجاؿ اىتماميا.

مزيجا مف المناىج التي تعنى بتأويؿ النصوص وكشؼ خمفياتيا التاريخية، إنو يوظؼ -2
 بعاد الثقافية لمنصوص .آخذ بالاعتبار الأ

نظمة الخطابات ،والكيفية التي يمكف بيا ألى فحص إإف عنايتو تنصرؼ وبشكؿ أساسي ،-3
 (1) أف تفصح النصوص عف نفسيا ضمف إطار منيجي مناسب.

لمنقد (leitchليتش )ثة مجتمعة كانت ىي أىـ الخصائص التي وجييا فيذه النقاط الثلا     
نطلاقا مف معطيات نظرية ومنيجية ومف دوف أف ي ،والذي كاف قد بنى مشروعو فيو االثقاف

 دبي النقدي طبعا.يتخمى عمى مناىج التحميؿ الأ
التقميدية لفحص وبذلؾ يعد النقد الثقافي كممارسة نقدية تتوسؿ بالوسائؿ النقدية     

يا والكشؼ عف أنظمة موتحمي –لغوية ،صورية ،صوتية –بداعية عمى تنوعيا النصوص الإ
تشكميا الثقافية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية المتخفية فييا ،فضلا عف الاىتماـ بتأثير 

يحقؽ نقمة فيو نقد استطاع وبدوره الفعاؿ أف  (2)تمؾ النصوص وكيفيات ذلؾ التأثير ووسائمو.
نوعية تمثمت أساسا في نظرتو لمنص ، فتعامؿ معو ومف خلاؿ وضعو داخؿ سياقو السياسي 

 مف ناحية ،وداخؿ سياؽ القارئ أو الناقد مف ناحية أخرى.
وعميو يكوف النص ىنا كعلامة ثقافية تتحقؽ دلالتيا فقط داخؿ السياؽ الثقافي والسياسي 

 الذي عمؿ عمى إنتاجيا.

                                                           
(1)

 . 42حسٌن السماهٌجً وآخرون :عبد الله الغذامً والممارسة النقدٌة والثقافٌة ،ص - 
(2)

 .178عبد الله حبٌب التمٌمً وسحر كاظم حمزة الشجٌري : سٌرورة النقد الثقافً عند الغرب ،ص - 
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حلاؿ النقد الثقافي مكانو ،ولكنو لا الغذامي قد دعا إذا لموت النقد الأ كما أف        دبي وا 
داة نما كاف ىدفو مف وراء كؿ ىذا ىو تحويؿ الأا  دبي ،و لغاء ،المنجز النقدي الأإيقصد ىنا 
لى أداة يوبو النسقية ،إأداة في قراءة الجمالي الخالص وتبريره بغض النظر عف ع النقدية مف

نساقو وىذا ما يتطمب طبعا إجراء تحويؿ في المنظومة المصطمحية أب وكشؼ في نقد الخطا
قادر عمى ضج أو سف اليأس ،كما أنو لـ يعد بدبي قد بمغ حد النفيو يرى بأف النقد الأ (1).

ف عالميا وعربيا ، أف يحقؽ متطمبات المتغير المعرفي والثقافي الضخـ والذي نحف نشيده الآ
 العالـ فنحف متأثروف بو ومنفعموف بمتغيراتو أيضا . وبما أننا كجزء مف ىذا

وعميو يمكننا أف نصؿ لمقوؿ بأف النسؽ الثقافي قد قاـ أساسا عمى ما في الخطاب     
دبي عموما والشعري خصوصا مف قيـ نسقية مضمرة وىذا ما أدى لنشوء النسؽ الثقافي الأ

   (2) دبي.مو كاف وبسبب عمى النقد الأوذلؾ كالمييمف والذي ظمت ثقافتنا العربية تعاني منو 
لكف ومع بروز النقد الثقافي تمكف أخيرا مف كشفو لتمؾ الأنساؽ المضمرة والوقوؼ عمى 

 دبي.معانييا وتحميؿ شفراتيا داخؿ النص الأ
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 م.2115جمادي 19ورؤٌته جرٌدة الإتحاد جرٌدة ٌومٌة سٌاسٌة ،الأربعاء  حواس محمود : النقد الثقافً .طرٌقة عبد الله الغذامً - 
(2)

  .31ٌنظر : عبد الله الغذامً وعبد النبً اصطٌف :نقد ثقافً أم نقد أدبً ،ص -
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شغل النقد الثقافي المثقفين والباحثين العرب في ميادين محاوراتيم بين مشجع ومناقش       
أساسا عمى زعزعة  ومتبني ومعارض: لذلك كان ظيوره بمثابة نبوءة بناء سرح نقد جديد قام

الذي اىترأت آلياتو المنيجية بعد أن كان إلى عيد قريب أداة منيجية دبي أرضية النقد الأ
الجديدة التي ألزمت  لولا تنامي النظريات النقدية دبية ،عادة قراءة النصوص الألقراءة وا  

دبية بين الحين و الآخر عمى مراجعة الطرق والمناىج المتبعة لفتح المجال الدراسات الأ
 لنص وتأطيره بمنظورات أخرى مغايرة .بناء ا ولإعادةلمناىج جديدة 

اتو  افة ،التي يتخذىا موضوعا لآليفيو حقل يتسم بالاتساع وذلك لارتباطو بمفيوم الثق     
خلاق يشمل المعرفة والعقيدة والفن والأ"ذلك الكل المعقد الذي  لمقصود بيا عمييا وامعتمدة 
  (1)في المجتمع ". نسان كعضووالعادات ،وأية قدرات يكتسبيا الإوالقانون 
اليدف الرئيسي ليا  ذإوالنقد الثقافي أو الدراسات الثقافية ليست مجرد دراسة لمثقافة       

فيم الثقافة بجميع أشكاليا المركبة والمعقدة وتحميل السياق الاجتماعي والسياسي في إطار ما 
الوقت ذاتو ىي أداة وفي ، الناس وذلك كون الثقافة تعبير عن  (2)ىو جمي في حد ذاتو .

التي تروم من وراء ذلك  (3)لمييمنة ،فيو تداخل أساسي ، لو قمة مركزة في الدراسات الثقافية
لمكشف عن مضمرات النص والقبض عمى شفراتو المتخفية وراء جماليات الخطاب الظاىر 

ىو  ابطال المفعول المخدر الذي يمارسو الخطاب المؤسساتي ،وىذا يعني الاىتمام بكل ما  و 
 لى كشف العيوب النسقية في الثقافة والسموك.إىامشي وقبيح من خلال الدعوة 

دبي أشبو الثقافي كمشروع بديل عن النقد الأومن ثم أضحى الحديث عن ميلاد النقد      
يتوجو  لأنوإرتباطا وثيقا ،  الثقافي يرتبط بالنقد التفكيكي بحديث البدايات /النيايات ؛ فالنقد

ويض السائد والمتفق عميو عند قستراتيجية التاوربية من خلال كزية الثقافة الألى نقض مر إ

                                                           
(1)

، سلسلة كتب المستقبل العربً ،  مركز دراسات الوحدة العربٌة متكافئ بٌن الثقافتٌن العربٌة والغربٌة ، ناظم محمود بركات : التبادل اللا - 

 .157، صم 2003دٌسمبر ، 1، ط  لبنان –بٌروت 
(2)

 .19، ص م2007، 1،،طحفناوي بعلً : مدخل فً نظرٌة النقد الثقافً المقارن ،الدار العربٌة للعلوم ، لبنان  - 
(3)

، ص م16،2005لات العلوم الإنسانٌة مجلة عالم التربٌة المدٌنة الجدٌدة ، المغرب ، العددحفناوي بعلً : فضاءات جدٌدة للنقد الثقافً ومساء - 

229. 
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وقد ظيرت بوادر ممارسة الدراسات الثقافية و النقد الثقافي في أوربا القرن  (1)كثرية .الأ
أن ذلك  ،في بداية تسعينيات القرن العشرين الثامن عشر لكنيا لم تكتسب سمات مميزة ، إلا 

 (2)لقي تقدما نظريا عظيما . دكان قالنقد الثقافي 
 مثال :ألمان ت وبالمفكرين الأتاريخ النظرية النقدية الثقافية بمدرسة فرانكفور كما يرتبط       
وىاجر أغمب  ،بهابرماس في السبعينيات ، وفي الوقت الراىن أدورنو و ريماهوركه

ة أخرى ىامشية حتى عادت إلى الظيور مر  الى الولايات المتحدة وظمت أدبياتيإأعضائيا 
 (3) في الستينيات والسبعينيات .

ن أكبداية رسمية منذ  1964منذ عام  بتدأتااية الحقيقية لمدراسات الثقافية البد إلا أن     
 - birmingham center for cont) مجموعة ببرمجتيا تحت مسمى تأسست

temporary culturel studies)  لى أن إر المركز بتطورات وتحولات عديدة وم
ريات النقدية النصوصية النقدي الثقافي ، متصاحبة مع النظ ىتمامالاانتشرت عدوى 

افي يمكننا وحتى تتضح الرؤية أكثر حول النقد الثق (4) وتحولات ما بعد البنيوية .لسنية والأ
 دبية ؟آخر غير الأ شيءدب : ىل في الأ نتساءلأن 

، وماتزال  قرون ريضا في البحث النقدي عمى مدى دب حيزا عشغمت أدبية الألقد       
دبية أكشف أشياء أخرى من وراء ومن تحت جيودا فارقة قد جاءت لت تفعل ، غير أن

في التعامل مع  "ريتشارد"، فتنوعت ىذه الجيود وتعددت مندرجة من عمل و أطروحة دبالأ
لى النص ، إبارط" الذي حول التصور من العمل  لى "رولانإدبي بوصفو عملا ، القول الأ

" وأعمال أخرى تجاوز فييا لبمزاك" وذلك بوقوفو عمى التغيرات الثقافية كما فعل في قراءاتو
 النظر الجمالي لمنصوص ....

 

                                                           
(1)

  307-306ص ،م2003 ،3،طلبنان  -بٌروت   المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء ، مٌجان الروٌلً وسعد البازعً : دلٌل الناقد الأدبً ، - 
(2)

 . 18ص ،م 3،2005،طبٌروت  –لبنان  قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ،الدار البٌضاء ، عبد الله الغذامً :النقد الثقافً– 
(3)

 .235ص نسانٌة ،مساءلات العلوم الإ لثقافً وحفناوي بعلً :فضاءات جدٌدة للنقد ا – 
(4)

 .20 -19عبد الله الغذامً :النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة  ، ص - 
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لى مرحمة نقدية تأسست عمى إيرىا كانت بمثابة الدفعة القوية ىذه الجيود وغ إن       
تماما بما جاء بو في مرحمة الحداثة أو البنيوية ، إنيا مرحمة ما بعد ركائز ودعائم مغايرة 
دبي عمى أنو كومة لى النص الأإن الرؤى والتصورات ، والتي تنظر نقدية تجعل بالعديد م

فتأسست في ىذه المرحمة ما يعرف بالنقد  (1) دوات .والعلاقات و الأ شياءمن الأمتداخمة 
ات جديدة تمغي تمك المقولة التي مفادىا الاىتمام المفرط بكل الثقافي والذي أتى برؤى وتصور 

 غفال كل ما يكون عكس ذلك.ا  للأدب ، و  الرسمي  ىو أدبي جمالي بالمفيوم ما
م ومصطمح النقد الثقافي مصطمح مركب من مفيومين معقدين عمى حد السواء ، مفيو      

المقام ىذا  يضا ، وفيأل ومفيوم الثقافة الواسع النطاق و النقد والذي ظل محط جدل منذ الأ
 ىو النقد ؟ وماىي الثقافة؟ : ما نتساءليمكننا أن 

يقال  رديئةو ليميز جيده من أنقدا نقده ليختبره ، الشيءلقد جاء في قواميس المغة : نقد      
 جيدىا من رديئيا .نقد الطائر الفخ ،ونقد الدراىم والدنانير وغيرىما نقدا وتناقدا ، ميز 

وفلان ينقد الناس : يعيبيم ويغتابيم .ونقده ببصره نقودا : اختمس النظر نحوه حتى لا يفطن 
 ياىا نقدا معجلا ، وورد عن لسان سيبويوإلو ، وفلان نقد الدراىم : أعطاه 

 الدراهم تناقد الصياريف ياها الحصى في كل هاجرة        نفتنفي يد
 ظير ما فييا من حسن أو قبح.أر : ثونقد الشعر ونقد الن

 فإذا أمعنا النظر في ىذه المعاني المغوية تبين لنا المعاني التالية :
في الجوز لمعرفة مدى  صبعبالإالنقر  وبو ومعرفتو ،ومن للإحاطة الشيءاختبار  النقد : -1

 جودتيا .
 جيدىا من زائفيا.ن يعرف شياء ، ومنو تمييز الدراىم لأييز بين الأوالنقد : ىو التم-2
    (2) ضد النسيئة أي : التأخير والتأجيل . لأنووالنقد معناه العطاء العاجل -3

                                                           
(1)

 .129ص ،م2008ط  د ،الجزائر ، ،دار المعرفة ،1فٌصل الأحمر ونبٌل دادوة: الموسوعة الأدبٌة ،ج– 
(2)

 .23، صم1996 - هـ1416، 1، ط بٌروت حسٌن الحاج حسن :النقد الأدبً فً آثار أعلامه ، – 
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ل أو الرداءة والقبح في والنقد اصطلاحا ىو المرآة الصادقة التي تعكس نواحي الجودة والجما
  (1) دبي العمل الأ

نازعو عدة أن المصطمح تذلك  أما الثقافة فيي مفيوم يستعصي عمى التحديد الدقيق ،     
وحتى في مساحة التخصص  عطاءه مدلولا يتفق ومجال بحثو ؛إتخصصات كل منيا يحاول 
نو يمكن إحصاء مئات أا نظرا لاختلاف وجيات النظر حتى الواحد نجد ىذا التباين وىذ
 لمعرفة ، والمعتقد ،فيي ذلك المركب الكمي الذي يشتمل عمى ا التعريفات لمصطمح الثقافة .

خرى التي يكتسبيا والعرف ، والقدرات ، والعادات الأخلاق والقانون دب ، والأوالفن ، والأ
 (2) نسان بوصفو عضوا في المجتمع.الإ

والثقافة تشكل المجموع المنسجم والمستمر لممعاني والرموز المكتسبة المشتركة التي      
 (3)نتاجيا إعادة ا  لجماعة عمى توصيميا و يعمل ا

لى تفسيره أكثر في الصفحات إواحد ىو "النقد الثقافي" وسنعمد وبذلك يتشكل لنا مصطمح 
 الآتية .
لنقدي بيذا الاسم مصطمح )النقد الثقافي( مسميا مشروعو ا "فنسنت ليتش ذ يطرح "إ     

يفا لمصطمحي ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية ، حيث نشأ الاىتمام در تحديدا ويجعمو 
بالخطاب بما إنو خطاب وىذا ليس تغييرا في مادة البحث فحسب ، ولكنو أيضا تغير في 
منيج التحميل ، يستخدم المعطيات النظرية والمنيجية في السوسيولوجيا والتاريخ والسياسة 

 . (4)دبي النقدي مناىج التحميل الأون أن يتخمى عن والمؤسساتية ، من د
 " عمى ثلاث خصائص ىي :ليتشويقوم النقد الثقافي عند "      

تح نفي تصنيف المؤسساتي لمنص الجمالي بلطار الإلا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت -1
 لى ا  و غير محسوب في حساب المؤسسة ، و لى ما ىإعمى مجال عريض من الاىتمامات 

                                                           
(1)

 .23، صحسٌن الحاج حسن : النقد الأدبً فً آثار اعلامه – 
(2)

 .33، ص م1997ط ، ، دنظرٌة الثقافة ،عالم المعرفة ،الكوٌتاب ،ٌنظر : مجموعة من الكت– 
(3)

 .22، صم1988ط ، ، دفً المرأة والكتابة والهامش ،المغرب  الإختلاف  الهوٌة وٌنظر :محمد نور الدٌن أفاٌة ،– 
(4)

 .32-31النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة  ، ص:عبد الله الغذامً ، ٌنظر- 
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 في عرف المؤسسة ، سواء كان خطابا أو ظاىرة. ىو غير جمالي ما
صوص ودراسة من مناىج التحميل العرفية من مثل تأويل النمن سنن ىذا النقد أن يستفيد -2

 فادتو من الموقف الثقافي النقدي و التحميل المؤسساتي .إلى إضافة إالخمفية التاريخية ، 
وىري عمى أنظمة الخطاب كيزه الجبنيوي ىو تر  دافي المابعقالذي يميز النقد الث إن-3

، خاصة في مقولة دريدا  فوكو و دريدا و بارتفصاح النصوصي ،كما ىي لدى وأنظمة الإ
  .(1)خارج النص  شيءأن لا 

ليو إشار أاللاعقمية مطورا بو ما  العقمية ونظمة يقترح مفيوم الأ "ليتش"وتبعا لذلك فإن      
 فوكوفوكو في كتابو )الحقيقة والسمطة( عن أنظمة الحقيقة وىو المفيوم الذي لم يعطو 

اللاعقمية كبديل لمصطمح  لعقمية ونظمة ايقدم مفيومو عن الأ ليتش ا عمى أناىتماما كافي
ذلك المصطمح الذي جرى تحميمو بحمولات سياسية ، وصار يشير لدلالات  يديولوجيا ،إ

أوسع لمنقد الثقافي المابعد بنيوي في تناولو الكمي  اتمكانإن وراء ذلك فتح ىادفا ممتعارضة 
ي ظاىرة أما ،عمى أن يتم النظر لمظاىرة ، أو التفتيتي لمنص أو الظاىرة ،وفي تشريحو لي

 (2) بوصفيا نصا .
افية العربية منذ أكثر من عقدين حول قوساط الثويدور جدل فكري عميق في الأ      

النقدية وطرائق التفكير المناسبة التي نستطيع تحميل أدبنا وفكرنا وكل المنظومة المناىج 
لجدل علامة صحة ، لأنو وىذا ا دبية ،نا بجوانبو الدينية والفكرية والأالثقافية التي تشكل تراث

لى إناىج تسعفنا في ذلك وأفضى الجدل ولى التي تدشن بيا أمر البحث عن مالخطوة الأ
لتحرر في نمط العلاقة بالماضي ،وىو مطمب لا يقوم نقد بدونو وقد أسيم ظيور نوع من ا

" والذي دعا عبد الله الغذاميفيو نقاد ومفكرون شغمتيم ىذه القضية المعقدة ومنيم الناقد "
واقترح الوظيفة الثقافية بديلا عنيا وبذلك يكون عمميا  دبي ،غيير الوظيفة التقميدية لمنقد الألت

                                                           
(1)

 .32، صعبد الله الغذامً :النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة – 
(2)

 . 33-32المرجع نفسه ، ص– 
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))النقد الثقافي(( بديلا عنو ))النقد الأدبي(( الذي تستأثر بتحميلاتو الخصائص قد اقترح 
 (1) دبية .الجمالية لمنصوص الأ

ىو فرع من فروع النقد النصوصي  عبد الله الغذاميذا ومن وجية نظر إفالنقد الثقافي       
المضمرة التي  نساقبنقد الأ يلسنية" معنثم فيو أحد عموم المغة وحقول "الأالعام ،ومن 

ىو غير رسمي وغير  ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تجمياتو وأنماطو وصيغو، ما
يمك الثقافي ماىو كذلك سواء بسواء .من حيث دور كل منيما في حساب المست مؤسساتي و

نما ىو كشف لا الجمالي كما ىو شأن النقد الأ بكشف يالجمعي .وىو لذا معن دبي ، وا 
 (2)المخبوء من تحت أقنعة البلاغي / الجمالي. 

ىو إذن نوع من )عمم العمل( كما عند أىل مصطمح الحديث ، وىو عندىم العمم الذي      
مما يجعمو ممارسة  يبحث في عيوب الخطاب ويكشف عن سقطات في المتن أو في السند ،

البحث في عمل الخطاب يتطمب منيجا قادرا ولا شك أن  نقدية متطورة ودقيقة وصارمة .
 (3) نساق المضمرة ورصد حركتيا .عمى تشريح النصوص واستخراج الأ

ىل في  :يتساءللمنقد الثقافي" أخذ  د "دلمفيوم مح الغذامي كما أن وفي سبيل وصول     
منو عمى جابة وقفنا عمييا؟ وكانت بداية الإ ديوان العرب أشياء أخرى غير الجماليات التي

ة عقدت بتونس* يعمن وذلك حين وقف في ندوة شعري السؤال تحمل بعدا انفصاليا حادا، ىذا
 (4) حلال النقد الثقافي في مكانو.ا  دبي و موت النقد الأ

لى تبني مشروعو النقدي من منظور ثقافي ىو ظيور إمر الذي دفع بالغذامي إن الأ      
لكنيم لم يسمحوا ليا  خيمة الفحول قبل نازك ،لى إشاعرة الخنساء التي جربت الدخول ال

 الاندماج ىو قرار وكان قرارىا ت الخنساء من قبل ،> ولقد جرببقول الشعر عمى ىواىا >
الخنساء استفحمت واسترجمت ، ومن ثم فإنيا لم تغير شيئا في النسق الثقافي  ،وليذا فإن

                                                           
(1)

 .37ص ،م 1،2003ط لبنان، –بٌروت  حسٌن السماهٌجً ،عبد الله ابراهٌم وآخرون :عبد الله الغذامً والممارسة النقدٌة والثقافٌة ،– 
(2)

 .84-83ص ، قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة  :النقد الثقافً الغذامًعبد الله  – 
(3)

 .84ص نفسه ،رجع الم– 

 وأخذ بعدها ٌقاطع المحافل الشعرٌة القائمة على كشف جمالٌات الأدب.م  22/09/1997عقدت الندوة فً تونس بتارٌخ -*
(4)

 .08ص،   العربٌة قراءة  فً الأنساق الثقافٌة  الغذامً :النقد الثقافًعبد الله  - 
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ويقويو ويقوي ذكوريتو حتى صار وصارت مجرد صوت يحاكي ويردد ومن ثم يعزز النموذج 
 (1) شعر الخنساء مجرد بكاء عمى الرجال ولا موقع لمنساء فيو << .

وفي تبريره لموقفو أو لمشروعو النقدي الثقافي الذي يتكئ عمى نقد الشعر ، لم يفوت       
وىو : >>الشعر أبرز ما في ثقافتنا حيث يؤكد عمى أنالفرصة لتبرير ىذا المنطمق ،الغذامي 

ن كانت مواق الوجو المكشوف دوما لنا . ىذا حدث  ع الشعر أخذت بالاىتزاز الآن فإنوا 
 (2) في السابق <<. نجديد لم يك

ولم يشأ النظر  دبي في طول مسيرتو كان يبحث فقط عن الجميل البلاغي ،والنقد الأ     
لى دور إوألمحنا  مما جعمو في غفمة عن الكثير من القضايا : >> بعيدا عن ىذا اليدف ،

وتقيد النص من جية  البلاغة التقميدية بوصفيا سمطة مطمقة تحتكر التفسير وتفرضو ،
وتدعي ممكية المستقبل والسيطرة عمى تاريخ النص وحركتو من  والقارئ من جية أخرى ،

ومن ىنا فإنيا قوة مضادة تقف سمبيا في وجو  خلال قوانينيا الصارمة في التفسير والتحديد ،
 (3) .<<ئي وتيدد نموه حينما تحرمو من حريتو ار بداع القدبية ، وتحاصر الإلأا

دبي ،وقد لمنقد الثقافي عمى حساب النقد الأتحارب البلاغة لتؤسس  الغذاميفمسفة       
لى أزمة البلاغة ىذه في الفكر إمن أبرز النقاد الذين انتبيوا  سأدونييكون الناقد العربي 

الذي  لى التساؤل عن الصنعة : الصنعة ىي المدارإمن المقبول  »قال : العربي حيث 
المسيطر يجمع الشعر في ىذه  يتحرك فيو الشعر العربي طيمة تسعة قرون وىي الياجس

حيث صار الشعر  النزعة الحياتية ، الفترة بين النزعتين المتين سادتا في الفترة العباسية :
صبحت أث صار الشعر عمى العكس فنا ىكذا ية ، حيوالنزعة الجمالنوعا من الحياة اليومية 

القصيدة في ىذه القرون التسعة نوعا من فن المزج بين المغة والحياة في سبيكة أنيقة 
 (4) .«الصنع

                                                           
(1)

 .35، صم 2،2005الدار البٌضاء ،ط،نٌث القصٌدة والقارئ المختلف ،المركز الثقافً العربً عبد الله الغذامً :تأ - 
(2)

 .34ص ،نفسه المرجع– 
(3)

 .110ص المرجع نفسه ،- 
(4)

  .69ص، م1995، 2،ط لبنان دار العودة ، أدونٌس علً أحمد سعٌد :مقدمة للشعر العربً ، -
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طمح النقد الثقافي مص لإحلالليو منذ البداية ىي دعوتو إوىدف الغذامي الذي يسعى       
تأتي وظيفة  »ىذا ، يخبرنا الغذامي موضحا :  الثقافيوعن وظيفة النقد  دبي ،مكان النقد الأ

ىكذا بإطلاق  النقد الثقافي من كونو نظرية في نقد المستيمك الثقافي وليست في نقد الثقافة
 . « ،أو مجرد دراستيا

البارزة في الخط المنيجي السائد الذي كانت عميو المناىج  ةنعطافوالبنيوية مثمث الإ        
نسانية المتباينة بنيوية( من العموم الإالسياقية ، كما ىو معروف فقد أفادت مناىج )ما قبل ال

م المغة والانطلاق منو جتماع وعمم النفس لتأتي البنيوية معمنة ولاءىا لعموعمم الإ كالتاريخ ،
دب ظاىرة ليا بوصف الأ ربة النقدية لا يمكن أن تتنكرقاالمجرائية ترى أن إفي محاضن 
ذا كان من الصعب حصر ممارسات النقاد العرب لمبنيوية كمنيج  (1) .شيءلغوية قبل كل  وا 

لى تمقي النقاد العرب لمبنيوية إفإن ذلك يعود  دي في قراءة النص الشعري المعاصر،نق
والواضح في ذلك أن تمقي البنيوية قد تم ، دي في قراءة النص الشعري المعاصركمنيج نق

في  أو الفروق بينيا إلامم يتم تمييز اتجاىاتيا فعد اكتماليا وتجاوزىا في الغرب دفعة واحدة ب
ة لم تستقر عمى حال ،ولم يالبنيو  يرى أن عبد الله أبو هيفالذي جعل  الشيءلمحات قميمة ،

  (2) لاغتناء والتطوير.تستقم في مذىب أدبي ونقدي محدد ،فيو منيج قابل ل
ي ء ، باعتباره أول منيج نصسوالىذا المنيج القارئ والناقد عمى افاجأ وبقدر ما          
دبي في حد ذاتو وعزل جميع العوامل الخارجية عنو ،عكس لى التعامل مع النص الأإيدعوا 

أخطاء وقعت فييا  : »الينات  كان سائدا في السابق عنو ،فإن ىذا المنيج لا يخمو من ما
ىمال حركة التاريخ مما أدى بيا  وأبرزىا سجن النص وموت المؤلف البنيوية  لى إوا 
 (3) .«التطرف

                                                           
(1)

 .19-18، صم1،2001المغرب ،ط -بشرى موسى صالح : نظرٌة التلقً أصول وتطبٌقات ،المركز الثقافً العربً ،لبنان – 
(2)

،  م 2000ط ، عبد الله أبو هٌف :النقد الأدبً العربً الجدٌد فً القصة والرواٌة و السرد ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سورٌا، د– 

 .246ص
(3)

 .21بشرى موسى صالح :نظرٌة التلقً أصول وتطبٌقات ،المركز الثقافً العربً ، ص - 
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إن شعار موت المؤلف عند  »اف أن نقول حسب رأي أحد النقاد نصإلا أنو من الإ        
و ن لم يكن أبدا يقصد بو إلا وضع حد لمتيارات التاريخية والنفسية  يبارت أو غيره من البنيوي
 :ساس لم تسمم البنيوية من عيوب أىميا ىذا  الأ،وعمى  «دب الاجتماعية في دراسة الأ

لى إدبي ذا المنيج حتى لا يتحول البحث الأغراق في الانقياد لشكميات ىلا يجوز الإ-1
يجابياتو إحصاءات وجداول لا معنى ليا ،بل عمى الباحث أن يعرف كيف يستفيد من أىم إ

دبي من حيث ىو بنية لغوية دون المبالغة في ة في تركيزه عمى استنطاق النص الأممثم
 فصمو عن مبدعو ،أو عزلتو عن محيطو الاجتماعي وسياقو الثقافي .

وربما تكون ليا  المجال التطبيقي ، نيا صعبة التطبيق فيا  تضرب في متاىات ، و  2-2
لكن في مجال التطبيق يتعذر بشكل عام تعميم ىذه  وفييا كلام جذاب ، نظريات طيبة ،

 (1) النظرية والاستفادة منيا بالقدر الكافي.
 ظاىرة في مسار الخطاب النقدي العربي ، عبد الله محمد الغذاميويمثل الناقد السعودي 

لم تزل آثارىا مشيودة في المممكة العربية السعودية  أثار زوبعة ،من خلال منيجو الذي 
 (2) وخارجيا في عالمي النقد والثقافة .

منذ ألف وتسع  س النقد الغربي الحديث والنقد العربي القديم ،فبعد طوافو في مدار        
ي غربم( ىا ىو يفاجئنا بافتتانو بمشروع نقدي 2000لى )إ(م1985مائة وخمسة وثمانين )

جديدا يجري الترويج لو اليوم في :"ىناك مشروعا نقديا  ،كما وصفو عبد العزيز حمودة أن
جديدا بمشروع نقدي غربي تخطتو روقة المثقفين العرب ىو النقد الثقافي الذي يمثل افتتانا أ

 (3) حداث داخل الثقافة أو الثقافات التي أنتجتو".الأ
لمشروع النقد الثقافي بمجموعة من الكتب والتي تزيد عن عشرة  الغذاميوقد ميد        

"الكتابة ضد الكتابة" ،"تأنيث  "ثقافة الوىم"، مؤلفات: "الموقف من الحداثة" ،"المرأة والمغة"،

                                                           
(1)

 .13ت، ص ط ، د جهاد فاضل :أسئلة النقد ، محاورة مع أحمد هٌكل ،الدار العربٌة للكتاب ، د– 
(2)

 .132م ، ص2005مارس   -هـ 1426، محرم 14، م 55علامات جمجلة – 
(3)

 .351، صم 2003ط ، روج من التٌه دراسة فً سلطة النص ، سلسلة عالم المعرفة ،الكوٌت ، دعبد العزٌز حمودة :الخ – 
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،"النقد الثقافي قراءة في  ختلاف"الإ ة و"المشاكم "تشريح النص"، "حكاية سحارة"، القصيدة"،
"الثقافة التمفزيونية  القبيمة والقبائمية"، لى جميورية النظرية"،"إ"رحمة  الثقافية العربية"، نساقالأ
 والآن سوف نقف قميلا عند الكتب التي ميدت لمشروع النقد الثقافي عنده. الخ "...
" والذي نشر عام ألف تأنيث القصيدة والقارئ المختمفيحتوي كتاب " تأنيث القصيدة: -1

والثاني القارئ ول التأنيث "م( عمى قسمين رئيسيين ،الأ1999وتسعة وتسعين ) وتسع مائة 
جزء من مشروعو ىمو  لى بطن القارئ ، وىوإوعن رحمة المعنى من بطن الشعر  "المختمف

لى كونو إمن كونو أدبيا جماليا  لى تطوير فعالية النقدإوطامحا  نساق الثقافية ،الحفر عن الأ
دبي ساق وقراءة النص الأنلى نقد الأإمطمح لنقمة نوعية من نقد النصوص نسقيا ثقافيا ىو 
نما بوصفو حدثا ثقافيا كذلك .ألا بوصفو حدثا   دبيا فحسب وا 

ول رفع شممت في القسم الأ في قسمين ، الضوء الغذاميدراسات عميقة ألقى عمييا       
عيمية وعد التغير الذي طرأ حيث طرق باب قصيدة التف القناع عن الشعر البميغ الفحولي ،

من  بل قضية ليا جذور خطيرة في تحويل القصيدة عمييا لم يكن مجرد تغيير عروضي ،
أما القسم الثاني فقد تحدث   (1) (نوثة )الشعر الحرلى كفة الأإكفة الذكور )الشعر العمودي( 

 لى بطن القارئ.إوعن رحمة المعنى من بطن الشاعر  فيو عن القارئ المختمف
ورصد تجمياتيا وظواىرىا ،وحينما نقول ذلك فإننا نعني أن لحظة ىذا الفعل ىي في عممية   

مما يجعمو مستيمكا عموميا  الاستيلاك أي الاستقبال الجماىيري والقبول القرائي لخطاب ما ،
في حين أنو لا يتناسق مع ما نتصوره عن أنفسنا وعن وظيفتيا في الوجود ،ىذا حينما يكون 

ي مخالفا لمعقمي ، والمقبول البلاغي يناقض المعقول الفكري ، وينشأ تضارب بين الجمال
الشخصي لمذات  الوجدان الخاص الذي يضعو الوعي الذاتي فكريا وعقميا حسب المكتسب

وبين الوجدان العام الذي  مما ىو تحت سيطرة المرء الفرد بما إنو من فعمو الذاتي الواعي ،
  (2)تصنعو المضمرات النسقية وتتحكم عبره بتصوراتنا واستجاباتنا العميقة. 

                                                           
(1)

 .15عبد الله الغذامً :تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف ، ص - 
(2)

 .82-81عبد الله  الغذامً : النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة ، ص - 
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دبي ؟ وىل حبو لمينتو وغيرتو عمى عمن الحرب عمى النقد الأأقد  الغذاميفيل يكون       
د لى تمك الحرب ؟ وىل يممك ذوقا ورقة شعور وتيقظ فكر ليوجد لنفسو قواعإموضوعو دفعاه 
دراك الفروق إفالوعي النقدي ىو  »ة : ر يد ؟ لذلك قال إدوارد سعيد ذات ميتولد بيا فكر جد

علاوة عمى أنو إدراك الحقيقة التي مفادىا أنو ما من منظومة أو  القائمة بين مكان وآخر ،
والوعي النقدي ىو قبل أي  ليو ،إتنشأ فيو أو المكان الذي ترتحل  نظرية تستنفذ المكان الذي

دراك ما تواجو من ردود أ شيء فعال أو تأويلات آخر إدراك ضروب المقاومة لمنظرية وا 
 (1) .«متضاربة معيا 

في السبب لطرح مشروعو  القصيدة والقارئ المختمف" عمى أنوقد أكد في كتابو "تأنيث      
السؤال  ا إنوما ىو مغفول عنو حقا ىو السؤال الثقافي إذ :»حيث يقول النقد الثقافي وجيو ،

جال مفتوح كقراءة لقصيدة دبي من مولم يبق لمسؤال الأ ، دبي قد أشبع بحثا ودراسةالأ
دواعي )النقد  السؤال الثقافي الذي تقتضيو دواعي )النقد الثقافي( لا غير أن ة ،التفعيم

 (2) .«ة حية تقبل المخاتمة والمراوغة (ىو الذي ما زال ماددبيالأ
دبية لمقراءة الثقافية بدلا من الأ الغذامينتباه ان قصيدة التفعيمية ىي أول ما شد كانت إذ     
 (لى )قصيدة التفعيميةإومن ىنا فإن النظر  »ي أخذت حضيا الوافر حسب رأيو : الت

وليست حادثة أدبية فحسب ، ىو الذ سيتيح لنا مجالا لاستكشاف  ة،ثقافي ةبوصفيا حادث
ت لذاتيا اوبوصفيا تحولا في النسق الذىني لرؤية الذ ، حدثا ثقافيادلالات الحداثة بوصفيا 

 .(3) .«ولتقمبات الفعل الثقافي ضد أنساق أو من  أجميا 
 : المرأة والمغة  -2

ئة وسبعة وتسعين " عام ألف وتسع ماالمرأة والمغةكتابو " الغذاميألف  وقد        
قد ن المرأة ألى ثمانية فصول وما نستخمصو من ىذا الكتاب ىو إ(كما قسمو م1997)

                                                           
(1)

 .295ص م،2000ط ، والنص والناقد ،ترجمة عبد الكرٌم محفوظ ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دإدوارد سعٌد :العالم  – 
(2)

 .30عبد الله  الغذامً :تـأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف ، ص - 
(3)

 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .– 
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ولكنيا تدخل أرضا معمورة  لى زمن الكتابة ،إمرحمة الحكي ودخمت  من  يامخرجت عم
 بالرجل أو ىي مستعمرة ذكورية .

،  اإذ إن السيادة النصوصية محتكرة ذكوري والمرأة لا تدخل الكتابة بوصفيا سيدة النص ،    
وتأتي المرأة بوصفيا ناتجا ثقافيا جرت برمجتو وجرى احتلالو بالمصطمح المذكر والشرط 

تتصرف مثل  -إذن -فيي  المرأة تقرأ وتكتب حسب شروط الرجل . فإنالمذكر ، ولذا 
لبادية ، حيث لى باحثة اإفي خطابيا  مي زيادةوكما نادت  .لتسترج بالأحرىالرجل ،أو 

 لى نساء تتجمى فيين عبقرية الرجال(.إ)نحن في حاجة  :تقول
 يمكن أن يسمى بعبقرية النساء . لشيءنيا تطمب عبقرية الرجال لأنيا تممك نموذجا إ     

لمحاولة الواعية نحو تأسيس قيمة عبر ا لى موقع لغوي إبداعي لن يكون إلاإإن طريق المرأة 
نوثة( مصطمحا تحمل سمات )الأسيا من خلال كتابة تضارع )الفحولة( وتناف للأنوثةبداعية إ
 بداعيا بإزاء مصطمح )الفحولة(.إ

     (1).صار التأنيث فرعاولن يكون التذكير أصلا إلا إذا  ،ركثصل وىو الأالأ ىو-نإذ-رالتذكي
 :ثقافة الوهم-1
 "ثقافة الوهم مقاربات حول المرأة والجسد والمغة"بكتابو الغذامي بعد ذلك جاء          

م( وىو عبارة عن جزء ثاني من 1998والذي نشر عام ألف وتسع مائة وثمانية وتسعين )
مشروع )المرأة والمغة( وقد وقف فيو عمى الحكايات المأثورة التي تتعامل مع المؤنث وتجعل 

لى إوفييا يبحث عما ىو )ثقافة الوىم( وذلك حينما تجر الثقافة  التأنيث مركز الحبكة ،
لى معتقد أو صورة نمطية ثابتة وىو ما سميناه إي الذىن وتتحول تصورات تنغرس ف

الخاصة لدى سس ثقافة الوىم وتضع أنساقيا أبالجبروت الرمزي . وعبر جبروت الرمز تت
 .(2)مستيمكي ىذه الثقافة

                                                           
(1)

 .21، صم2006، 3عبد الله الغذامً :المرأة واللغة ،المركز الثقافً العربً ، بٌروت ،ط - 
(2)

، م1،1998:ثقافة الوهم )مقاربات حول المرأة والجسد واللغة ( ،المركز الثقافً العربً ،الدار البٌضاء ، بٌروت ،ط عبد الله الغذامً - 

 .37،ص
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وقد طرح الغذامي في كتابو ىذا أفكاره المتعمقة بالمرأة ،إذ ينطمق من طروحات التفكيك      
ي المرأة وتيمش صسس لمقاربتو حول الثقافة التي تقفيؤ  كولونيالية والنقد النسوي ،وما بعد ال

ول )المرأة والمغة( إذ يعمد فيو يكمل ما طرحو في كتابو الأ دورىا في الحياة الاجتماعية ،
يتفحص فيو يستبطن ىذه الحكايات و  فادة من الحكايات الشعبية التي تصور المرأة ،لى الإإ

مو لى حقيقة المرأة "الروض العاطر ونزىة الخاطر" في مجال تحميإمكوناتيا الثقافية لموصول 
 لى ظاىرة نسقية تبعد المرأة عن العقل والمغة.إفي ضوء النقد الثقافي وينتيي 

والنصوص في كتابو ىذا يبحث عن نسق مضمر داخل الخطابات  الغذامي و     
ىرت بتيميش المرأة واستصغارىا أو التي كانت مادة لمدح المرأة والحكايات الشعبية التي جا

مزي الذي ييين المرأة يا تحافظ عمى الميراث الر نألممتعة جنسيا بعد أن صورت عمى ا
بقائيا ضمن المنظومة التي خمفتيا عمى ىيئة ماكرة تنضوي تحت إرث إويحرص عمى 

اظ عميو وتجميتو وقد وصل التجنيس بل تجاىدت من خلال نصوص الحكايات عمى الحف
أن يرفض بعض النصوص التي تظير المرأة عمى أنيا قادرة ومريدة وتتحكم بالغذامي  مرالأ

بنفسيا وىي عامل في البعث والحياة كحكاية "الييكل العظمي" الذي صور المرأة مختارة في 
الحكاية لأن مر فاعل في ىذه ضستبطن ىذا النص وأظير أن النسق الماف عودتيا لمبحر ،

حكاية مع ال الغذاميوكذلك فعل  المرأة فييا ىيكل بلا عقل ولا جسد والرجل كامل السمات ،
فلات من أسر الرجل ووردت بعدة ثقافات يمانية ومجرية ونجدية التي حاولت المرأة فييا الإ

الحياة ففضل التي منحت المرأة القدرة عمى الاختيار ولم تنخدع بمحاولات تضمميا عما تخبئو 
 وحسنا فعمت.

تمك النظرة التي أرستيا الثقافة الشرقية ،إنيا ثقافة الجيلاء كان يقصد بالوىم  الناقد و    
اق مضمر في محاولة منيم يمررون ثقافتيم عبر أنس اوالمتخمفين الذين حاولوا ومازالو 

 (1) ييام الآخرين بأحقيتيا.ا  لفرضيا و 

                                                           
(1)

 -www.goodreads.com/book/show/2015/02/17. 
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موضوع لمعالم وليس لمجاىل ،ولعظيم الدراية وليس لقميميا وكتاب "ثقافة الوىم" ىذا        
وكل ىذا من أجل أن ينخدع القارئ ،فيحدث الكتاب "الاستيلاء الذىني" فميست قراءة 

  (1) دًد بموجبيا صورة المرأة في ذىن الرجل .واستماع فقط ،وانما تتح
 نساق الثقافية العربية :النقد الثقافي قراءة في ال -1

لى سبعة إم( إذ قسمو 2000ىذا سنة ألفين ) " "النقد الثقافيوقد نشر الغذامي كتابو      
أنو في بداية عرضو لمكتاب يعرض بعض تطورات الفكر الغربي النقدي  فصول وبالرغم من

 نساقنقد الشعر العربي بوصفو مكمنا للأنو بذلك استرسل في أإلا  فما يتصل بالنقد الثقافي ؛
 الثقافية العربية.

تميزه عن سائر وكيفية لى مفيوم النسق الثقافي وكيفية قراءتو إكما تطرق في مؤلفو ىذا      
وعلامتيا  ، نساق تاريخية أزلية وراسخة وليا الغمبة دائماأنساق الثقافية والأخرى نساق الأالأ

 نساق ،النوع من الألى استيلاك المنتوج الثقافي المنطوي عمى ىذا إىي اندفاع الجميور 
وكمما رأينا منتوجا ثقافيا أو نصيا يحظر بقبول جماىيري عريض وسريع فنحن في لحظة من 

 ستجابةالإفلحظات الفعل النسقي المضمر الذي لا بد من كشفو والتحرك نحو البحث عنو ، 
طراف ويؤسس لمحبكة النسقية وقد يكون واسعة تنبئ عن محرك مضمر يشبك الأالسريعة وال
شاعات شعار و الإمثال مثمما ىو في الأاء أو الحكايات أو الأزيأو في الأ انيالأغذلك في 
شاعر في المجتمع " جيدا كبيرا لمبرىنة عمى مركزية الالغذاميكما بذل " (2) والنكت .
ذلك في  لقد ظير مطمقة ،ثقافة شبو الجزيرة العربية ثقافية نقية صافية  ،ويرى أنالعربي

كبديل عن  أواخر العصر الجاىمي مع نشوء ممالك عربية يرأسيا حاكم مدني أو شبو مدني ،
وظير معيا تقميد  حيث ظيرت المدينة الشمالية مع المناذرة والغساسنة ، شيخ العشيرة ،

 (3)ثقافي تخمق فيو شخص الممدوح وشخص المداح.

                                                           
(1)

 10:ثقافة الوهم )مقاربات حول المرأة والجسد واللغة ( ، ص عبد الله الغذامً - 
(2)

 . 80 -79، ص م 2008،الجزائر،دط ، 1فٌصل الأحمر ونبٌل دادوة :الموسوعة الأدبٌة ، دار المعرفة ،ج– 
(3)

 . 143عبد الله الغذامً :النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة  ، ص - 
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لى الكشف عن المضمر النسقي في النصوص إذن ييدف كتاب "النقد الثقافي" إ   
دبية التي تشكل بنية الثقافة السائدة ويطرح مشروعو النقدي بوصفو بديلا عن النقد الأ
ليمارس فعل  دبي الذي تقتصر ميمتو عمى البحث في جماليات ىذه النصوص ،الأ

 قيقي.التعمية عمى مضمراتيا التي تمثل جوىرىا الح
ويقوم بتعرية مضامينيا  نساق الثقافية ،ومن ىنا يأتي النقد الثقافي ليكشف عن تمك الأ

 فترسخ من خلال ذلك ىيمنتيا عمييا ، نماط المجتمع ،أمع  وكشف أنماطيا التي تتداخل
  (1) الثقافي والاجتماعي المختمفة.نتاج لإاثم تعمم ىذه الييمنة عبر وسائل 

مكن القول بأن النقد الحديث عن علاقة النقد الأدبي بالنقد الثقافي فيأما وفي سياق     
ميماتو متداخمة  خرى لأنطع مع اىتمامات الفمسفة والنظريات والمناىج الأاالثقافي يتق

والسؤال  دبي .كثر بروزا تتمثل في علاقتو بالنقد الألكن المشكمة الأ مترابطة ومتعددة ،
 م مشتركان أم متكاملان ؟أ ينان ،ىل ىما حقلان متبا المطروح ،

ىمالو لمنصوص إدبي ييتم بالنصوص ذات القدرة الجمالية والبلاغية مع النقد الأ إن     
ييتم و  الميمشة وغير النخبوية )المؤسساتية( كما يركز عمى المنتوج الدلالي لمغة النص ،

البلاغية مع الاستفادة والكشف عن جمالياتيا  طار النص ،إبالجانب الفني لمكممة داخل 
من القواعد المتوارثة التي يحكميا في تحميمو الجمالي لمنصوص حيث يعرفو "رينيو 

مثمما  دب يشمل وصف أعمال أدبية وتحميميا وتفسيرىا ،إنشاء عن الأ»ك" بأنو ييمو 
   (2) .«دب ونظريتو وجمالياتو مبادئ الأ يشمل تقويميا ومناقشة

ا النقد الثقافي كما عرفنا سابقا أنو يتجاوز ذلك )الكشف عن الجمالي لمنصوص( أم      
 والمخبوءة الثقافية التي تمررىا ىذه النصوص ،نساق ليغوص في أغوارىا باحثا عن الأ

    و ييتم لى أنإدبي إضافة عجز عنو النقد الأ ام وتحت عباءة الجمالي والفكري ، وى

                                                           
(1)

قراءة نقدٌة فً كتاب النقد الثقافً للدكتور عبد الله الغذامً مجلة دراسات فً اللغة العربٌة وآدابها ،فصٌلة محكمة ،العدد  ٌوسف حامد جابر :– 

 .01م ، ص 2012هـ.ش/1391التاسع ، ربٌع 
(2)

 .70م ، ص2004هـ ، ماي 1425، ربٌع الأول 1، عبد النبً اصطٌف :نقد ثقافً أم نقد أدبً ، دار الفكر ، دمشق، ط عبد الله الغذامً– 
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بوية ،فيو لا يستثني حتى الميمل والمبتذل من دراساتو فيو خبالنصوص الميمشة وغير الن
 يجمع كل أشكال الخطاب بغض النظر عن مدى القدرات البلاغية المتوفرة في النص.

د النق أن ( arther eiser bergr")رآرثر أيزابرجيرى " نالنقديبين وعمى صعيد العلاقة 
أنيما حقلان متباينان من حيث سعة بمعنى  دب والنقد ،الثقافي يشمل نظرية الجمال والأ

تطرح مسائل ميمة حول النصوص نظرية الأدب  قل والموضوعات ومشتركان أيضا لأنالح
وعلاقة  عمال الفنية بالثقافة ،قات أي علاقة الأبالعلا ىء والمتمقين لمنصوص ، وتعنار والق

     (1) القضايا الثقافية بالمجتمع والسياسة .
دبي لا يمكنو التخمي عن النقد الأ »أما جاسم الموسوي فإنو يؤكد بأن النقد الثقافي         

ساليبيا وبنائيا )أنساقيا( أ نما بصفة الدربة والتمير في قراءة النصوص ،إ لا بصفة الملازمة
أو وما يجعل منيا ذات قدرة عمى توسيع رؤية القارئ وأخذه بعيدا عن كتابة الوصف العادي 

دبي ىنا ليست المزاولة المدققة لتحميل النصوص إنما والنقد الأ الميت لموقائع ،التحميل 
تيان بو بمعية غيره من النصوص فلا نص من خلال الإ الميارة النظرية في قراءة كل نص ،

يحقق حضورا قويا وفاعلا أو مؤثرا بدون امتداد في عدد من النصوص الماضية أو 
 (2) .«المعاصرة 

قافي في النظرية الغربية وتنوع المصطمحات ثتعدد المداخل في الدرس ال بأنويبدو       
خبار نشرات الأ علانات التجارية ،طار النصوص لتشمل الإإواتساع  النقدية المتداولة ،

بي من مجرد نقد أدبي دالخ قد عممت عمى تحويل النقد الأ ،الثقافة الشعبية الطقوس....
وسياسية  )أدبي ،ثقافي ،فمسفي ( لظواىر أدبية واجتماعيةلى نقد خاص إتقميدية  لأعمال

 دبي وغيره من الخطابات.يعبر عنيا في الخطاب الأ
لى رؤية ثقافية إر دبي يفتقأصحاب النقد الثقافي يتصورون أن النقد الأ فبعض       

في  لى نصوص غير أدبية بالمعنى التقميدي ،إ اىتماموواضحة وينبغي من ثم أن يحول 
                                                           

(1)
 .98، ص1،2009شكري عزٌز الماضً :العلاقة بٌن النقد الأدبً والنقد الثقافً ، مجلة البحث العلمً ،الجمعٌة الأردنٌة للبحث العلمً ،ع– 

(2)
 .100، ص1،2005ٌة والنقد الثقافً ،المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت ،طجاسم الموسوي :النظر– 
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ثل في عمميم بشكل جوىري ادبي أن البعد الثقافي ميتصور بعض أصحاب النقد الأ حين
لى نصوص أدبية بصورة أو إغير أدبية سوف يحوليا بالضرورة  وأن تناوليم لأي نصوص

 (1) بأخرى.
فيو يؤكد عند تناولو لطبيعة الروابط بين النقد الثقافي  " شتلفنسنت لي "أما بالنسبة        

لتقاء مختمفان عمى الرغم من وجود بعض نقاط الإدبي أن ىذين النقدين والنقد الأ
والاىتمامات المشتركة بينيما ،وبعكس بعض الميتمين الآخرين بالنقد الثقافي الذين يرون أن 

بي مثل مظاىر الثقافة دعمى النقد الثقافي أن يركز عمى تمك الظواىر التي ييمميا النقد الأ
" ،فإن فنسنت دبدبية المتعالية "كنظرية الأ،ويبتعد عن الميادين الألجماىرية او الشعبية  أ

دب يمكن أن دبي والنقد الثقافي ،ويرى أن اختصاصي الأش يرفض الفصل بين النقد الأتلي
صورا لحل ش" تتدبية ،ويقدم "ليدون أن يتخموا عن اىتماماتيم الأ النقد الثقافي ايمارسو 

 ليو فيما يأتي :إتحديد معالم النقد الذي يدعوا ح ذ يقتر إالمشكمة بين النقدين . 
دب المعتمد أي المتعارف عميو من شعر المعالم عدم اقتصار النقد عمى الأأول ىذه  -1

 ونثر.
لى اعتماده عمى إ بالإضافة أن يعتمد عمى نقد الثقافة وتحميل النشاط المؤسسي ، -2

 المناىج النقدية التقميدية .
مستقاة من اتجاىات ما بعد البنيوية كما تتضح عند دريدا  أن يعتمد عمى مناىج -3

   (2)وفوكو.
وعن  ،صنساق الدفينة في النعن الأ للإبانةوكذلك فإن النقد الثقافي ضروري         

ويعني ذلك أنو ليس عمينا أن نرى  خلاقية والسياسية لمنص .لاجتماعية والأالخبايا النفسية وا
أنو نرى فيو ظييرا لو ، أو الأحق  نماا  دبي، و مطمقا عن النقد الأالثقافي بديلا في النقد 

دبي ما رآه "أرسطو" في الموجود : النقد ى في النقد الثقافي وفي النقد الأأن نر  باعتبار آخر ،
                                                           

(1)
 .100شكري عزٌز الماضً :العلاقة بٌن النقد الأدبً والنقد الثقافً  ،ص - 

(2)
 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها .– 
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دبي ىو الشكل والنقد الثقافي ىو دبي ىو المادة ، النقد الأالنقد الأالصورة و  والثقافي ى
    (1) لا مترافعان .المضمون فيما متكاملان 

دبي صراحة، إلا أن كلامو بالرغم من أنو أعمن موت النقد الأأما عبد الله الغذامي ف     
سة النقد الثقافي إذن دبي ما زالت فاعمة وىي المنطمق لممار دوات النقد الأأتي يثبت أن الآ

قد الثقافي لن يكون إن الن :»وعلاقة تكامل بينيما حيث يقول قربى بين النقدين  جفيناك وشائ
جرائي دا جوىريا عمى المنجز المنيجي الإبل أنو سيعتمد اعتما ،دبيلغاء منيجيا لمنقد الأإ

 (2) .«لمنقد الأدبي
النقد الثقافي أكثر من  لىإأننا بحاجة إنني أحس  »كما نجده وفي موضع آخر يقول :      

وصار ليا  ،دبي جربتفعالية النقد الأن دبي ،لأولكن انطلاقا من النقد الأ ،دبيالنقد الأ
ننا ومنذ عصر النيضة العربية وحتى أبل أستطيع أن أؤكد ب ،حضور في مشيدنا الثقافي

دبي ، وليذا أدعوا لمعمل عمى فيا مثل النقد الأاما من شيء جرب واكتشف ثق يومنا ىذا ،
حازت عمى ثقافتنا بعدما  ، وعبر أدواتو التيدبي نقد الثقافي انطلاقا من النقد الأفعالية ال

دبي في العربية من الحضور الميا ، ولا شك أنو بات لمنقد الأأخضعناىا لممعايير المعروفة ع
 (3) .«دبيةى أىميتو في حياتنا الثقافية والأوالسعة ما يؤكد عم

فيو يشجع ناقديو عمى  أىمية معرفية كبيرة ، لمغذاميلقد كان في مشروع النقد الثقافي      
والجدل وليس عمى  روىو باعث عمى الحوا الانخراط في ممارسة النقد الثقافي نفسو ،

نساق القيم أنا بالماضي من خلال نقده وتحديد وىو أيضا مشروع يصحح علاقت ،السجال 
 الخداعة المختفية في ثقافتنا وحياتنا .

ىتمام نوعية تفتح مجال الاالنقد الثقافي ىو نقمة نقدية  أن -عموما-خير نقول وفي الأ      
 خرىنظمة التعبير الأأدب كالسرد و نسية والمنفية بعيدا عن مممكة الأخرى المبالخطابات الأ

                                                           
(1)

 .100ص شكري عزٌز الماضً :العلاقة بٌن النقد الادبً والنقد الثقافً – 
(2)

 .03عبد الله الغذامً ، عبد النبً اصطٌف : نقد ثقافً أم نقد أدبً ، ص– 
(3)

 م.2002، 6441عبد الله الغذامً : نحن بحاجة إلى النقد الثقافً أكثر من النقد الأدبً ، حوار :وحٌد تاجا ، جرٌدة الوطن ، عمان ،ع– 
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فيو نقد لا محالة التمييز فيو بين الخطاب الراقي  غير التقميدية وغير المؤسساتية ، 
بمنظار واحد ولا  ليياإ؛ فكل الخطابات في كفة واحدة ينظر  (1)والخطاب الآخر الغير راقي 

 سبيل لمتفريق بينيما .
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 .139 -138فٌصل الأحمر ونبٌل دادوة:الموسوعة الأدبٌة ، ص– 
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لى أن أصبح الضرورة التي لا إدبية مجالا واسعا يشكل مجال النقد في الدراسات الأ

ى عيد قريب لإدبي عتبر النقد الأا، و  دبي بمختمف تلاوينوية النص الأذغنى عنيا لتنمية وتغ
جديدة نو ونظرا لتنامي نظريات نقدية أ ّإلا ،دبيةعادة قراءة النصوص الأا  أداة منيجية لقراءة و 

دبية بين الحين والآخر مراجعة الطرق والمناىج المتبعة لفتح كان لزاما عمى الدراسات الأ
 خرى مغايرة.أنظورات بناء النص وتأطيره بم لإعادة المجال لمناىج جديدة و

يد من أىم لإرساء منيج جديد ومشروع نقدي جد عبد الله الغذاميوتعتبر محاولة      
أنيا محاولة لا تنفك ىي بدورىا من  ّىتمام النقاد العرب اليوم إلااالمحاولات التي حظيت ب

ولى في أوربا إبان القرن قد الثقافي قد ظير وأرسى أسسو الأالن ّذلك أن التأثير الغربي ،
دب رافقت ما بعد الحداثة في مجال الألتي دبية اوىو يعد من أىم الظواىر الأ الثامن عشر ،

ويض البلاغة والنقد معا بغية بناء بديل منيجي جديد يتمثل في قوقد استيدف ت والنقد ،
نساق القافية المضمرة ودراستيا في سياقيا الثقافي ج الثقافي الذي ييتم باستكشاف الأالمني

 ا.والاجتماعي والسياسي والتاريخي والمؤسساتي فيما وتفسير 
فيوم لى تفجير مإد قد الثقافي ىو النص وبيذا يعمبأن مجال الن الغذاميويرى الدكتور     

ىذا النص الذي لم يعد نصا أدبيا  ّومن ثم فإن .بديلا نقديا النص نفسو الذي يتمدد ليصبح
نما يعامل بوصفو حاملا ا  و  لا يقرأ لذاتو ولا لجمالياتو .جماليا فحسب لكنو أيضا حادثة ثقافية 

نيا تتخفى خمف سحر رؤيتيا بواسطة القراءة السطحية لألنسق أو أنساق مضمرة يصعب 
نساق مضمرة أساسا في الوقوف عمى ألتالي فيمو القارئ /الناقد تكمن وبا الظاىر الجمالي .

 مرتبطة بدلالات مجازية كمية وليس عمى نصوص ذات دلالات صريحة.
نساقو النصية من خلال مؤلفو موضع الدراسة ولأ الغذاميعي لمنقد الثقافي عند تتب ّكما أن

 ا: ة من التساؤلات نذكر منياستوقفتني مجموع
 ؟ف وظفو الناقد عبد الله الغذاميما ىو النقد الثقافي وكي -1
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لى أي مدى يمثل النقد الثقافي إضافة ليا قيمتيا لمدرجة التي يمكننا عبرىا أن نجعمو إ -2
خرى المستقرة نواع الأنقديا لو آلياتو المغايرة عن الأ أو منيجا -الى حد ماإ –بديلا 

 ؟نسانيكذلك في مجال الفكر الإ أو التي باتت
التي استخدميا لينجز عممو ؟ وىل  كيف عمل الناقد عبد الله الغذامي ؟ وماىي الآليات-3

 ؟العمل بالآليات الجديدةيتسنى لو يجب عميو التخمي عن الكثير من آليات النقد السابق ل
نساق الأىل حظيت مؤلفاتو عامة وكتابو تشريح النص خاصة بمثل ىذا النوع من -4

 الثقافية؟
 أين يتسنى لنا رؤية البديل النقدي الذي جاء بو الناقد السعودي في أعمالو النقدية ؟-5

كل ذلك  ي ىذا ولعلكانت ىي الموضوع الذي انشغمت عميو في بحث ىخر أسئمة و فيذه الأ
 سباب التالية :ساس للأطبعا راجع بالأ

 .                                            ؤلفاتو النقديةوحب التفتح عمى م الغذاميبحاث الناقد ىو ميولي لأ-1
 كون الموضوع حديث وىذا ما يسمح لنا بإثرائو أكثر وفتح باب النقاش فيو.-2
أعمال الناقد نفسو حقا لا تترك لمقارئ ولو مجالا لمتفكير إلا ويجد نفسو مبحرا في  أن-3

                                                    عالمو النقدي ومتأثرا بو أيضا .
 الباحث عمل تعيق التي الصعوبات من يخمو لا عممي بحث أي أن ذلك في والواقع       
 يطمح الباحث ىذا دام ما طبيعيا أمرا ذلك في أرى بدوري وأنا.  وشاقة صعبة ميمتو وتجعل

 الصعوبات بعض واجيتني وأنيا فحتى ، تطمعاتو مستوى في تكون نتائج إلى الوصول في
 الناقد أن ذلك الوقت لضيق بالإضافة الغذامي أعمال بعض تناولت التي الدراسات كقمة

 أعده كمو ذلك أن ،إلا فييا والغوص بأفكاره للإلمام أطول مدة منا تستغرق الجبارة وجيوده
 القراء إعجاب نيل بغية كمو وىذا والعمل البحث في والاستمرار القوية للانطلاقة ميما حافزا
 .فكرتو إلييما يوصل أن يستطيع وحتى

 ة المنيجية التالية :طعتمدت في ذلك عمى الخاراء البحث ثإكما أنو وقصد        
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 ول فقد عنونتو بـ "كتاب تشريح النص" ،الأ ل، خاتمة . وأما الفص ، فصمين مدخل مقدمة ،
ول "ترجمة لكتاب الغذامي النقدي" ويحتوي بدوره عمى ثلاثة وضم ىذا الفصل مبحثين ، الأ

وقراءتو التشريحية " ويضم ىو الآخر  عبد الله الغذاميوالمبحث الثاني ىو "منيج  مطالب ،
 ب أيضا.لثلاثة مطا

نصية في كتاب تشريح نساق والعلامات الالفصل الثاني قد كان عنوانو "الأن ين أفي ح
ول "دلالة المفاىيم المفاتيح )النسق، العلامة ين الأثواحتوى عمى مبح" يللغذامالنص 

،والنصية(" ويضم مطمبين ، أما المبحث الثاني فقد كان عبارة عن تحميل لعينة من كتاب 
ذلك الفصل الثاني من الكتاب والذي كان عنوانو "الخطاب  إذ اخترت في تشريح النص ،

 الشعري الجديد مقاربة تشريحية" واندرجت ضمن ىذا المبحث ثلاثة مطالب.
في كل ذلك عمى المنيج الوصفي التحميمي والذي أرى فيو منيجا مناسبا  تإذ اعتمد     

ثراء ىذا الموضوع ، كان بالاستناد عمى جممة من  طبعا كل ذلك لمثل ىذه الدراسة وا 
دبي الحديث والنقد الأ المصادر والمراجع أىميا : كتاب الخطيئة والتكفير لعبد الله الغذامي ،

دبي عمى ضوء وتحميل الخطاب الأ ،لى التفكيك لابراىيم محمود خميل إاة كمن المحا
مارسة النقدية والثقافية وكتاب عبد الله الغذامي والم المناىج النقدية الحداثية  لمحمد عزام ،

 لحسين السماىيجي وآخرون وغيرىا من المراجع التي ساعدتنا عمى قيام مثل ىذا البحث .
ولى لأستاذي الفاضل ي كل ىذا يعود بالدرجة الأالفضل ف ولا يفوتني ىنا القول بأن     

سير عمى الفيو من ساعدني وبدوره الفعال في غرس بذرة ىذا العمل و  عقاب بلخيرالدكتور 
حترام والتقدير وجزاه الله كل خير وجعل ذلك في ميزان حسناتو إن نجاحو فمو مني فائق الإ

القميل ولا نجاز ولو بأفدنا من وراء ىذا الإشاء الله ، ونحمد الله تعالى كما نتمنى أن نكون قد 
  والله ولي التوفيق.  نو لله وحده ،ندعي الكمال في ذلك لأ
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نقد الثقافي ي كان موضوعو الذليو في بحثنا ىذا والإجمال ماتم الوصول إ يمكن لنا       
" فمنا تشريح النص " ولاماتو النصية وذلك من خلال مؤلفنساقو وعأعند الغذامي ودراسة 

 كل ذلك في النقاط التالية : حصين نأ

النقد الثقافي ولكنو قام بنقد تجاه االأمر من النقد الأدبي في  ةفي بدايإنطمق الغذامي  -1
لموضوعو عمى نحو يجعمو أقرب إلى أصحاب الحقل الثقافي منو إلى الحقل  صحفا

قام بو ناقدنا فقد بذل  إحلال النقد الثقافي بذلك مكان النقد الأدبي وىو ما -2  .الأدبي
ىو من طرح  أي أن الغذامي جيدا كبيرا من أجل وصولو لنقد لم يكن موجود قبمو مطمقا ،

نتقال بذلك من نقد الأدب نساق المضمرة والانقد الجديد الذي يعمل عمى نقد الأفكرة ىذا ال
  .إلى نقد الثقافة

تكمن وظيفة النقد الثقافي في كونو يعمل عمى شرح العمل أو الخطاب وىذا يتم طبعا  -3
 لفاظ المباشرة .ومن خلال وقوفو عمى المعاني الباطنية وعمى الدلالات الكامنة خمف الأ

المعرفية والتي شممت حقول  خلاتالقد عمل النقد الثقافي عمى خمقو لشبكة من التد -4
المعرفة الإنسانية ولعل اليدف من ذلك ىو الكشف عن الأنساق المضمرة في النصوص 

 الأدبية والتي لم يتمكن النقد الأدبي من أن يكشفيا ولا من القبض عمييا .

ن يتحرى ويبحث وسط النقد الثقافي عن رصيد عممي و معرفي أعمى الدارس النقدي  -5
وذلك يتم وفق آليات وأدوات إجرائية تحقق  ليحقق التكامل المعرفي والنقدي معا ،

لى إستنطاقو طبعا  بالإظافة إوالجمالي مع النص الأدبي المراد الإنسجام النقدي والفني 
 سبة لو .تحديد القراءة النقدية المنا



....................................................خاتمة  

 
 
 
 
 

 
95 

عممية الجمع بين الثقافة والنظام أو بتعبير الغذامي بين التعبير الحر والتعبير  -6
 توأساسي في النموذج وذلك كان بإضافقتراح إجراء تعديل لادفعو  ىو ما المؤسس 

 ".ابع وىو مانسميو "بالعنصر النسقيلمعنصر الس

عة ىي الوظيفة النسقية ضافة العنصر النسقي تكتسب بذلك المغة وظيفة سابإوب -7
الستة الأولى النفعية والتعبيرة والمرجعية والمعجمية والتنبييية والشاعرية  لموظائفإضافة 

  .والجمالية

قية إذ نوع ثالث من الدلالة ىو الدلالة النس دسمم بضرورة إيجان أن دعوة الغذامي إلى -8
 وىذه داخل الخطاب ،الكشف عن الفعل النسقي من  لىإو عبر ىذه الدلالة سنعسى 

قترحيا الغذامي يمكن لنا أن نظيفيا لدلالتين كانا قد بنى عنيما النقد الأدبي االدلالة التي 
  .ىما الدلالة الصريحة و الدلالة الضمنية مشروعو 

النقد الثقافي قد درس الأدب الفني و الجمالي وىذا كان باعتباره كظاىرة ثقافية  -9
ربطو للأدب بسياقو الثقافي غير المعمن ، إذ النقد الثقافي لا مضمرة ، أي أنو عمل عمى 

 .يتعامل نيائيا مع النصوص و الخطابات الجمالية والفنية عمى أنيا أنساق ثقافية مضمرة 

ما كان عمى نظام واحد أو البنية  "الغذامي لم يرفض الدلالة المتداولة لكممة النسق  -11
إذ يكتسب لكنو قد أكد عمى أن ىذه الكممة تعدوا في مشروعو النقدي كمفيوما مركزيا  "

  .قيما دلالية وسمات اصطلاحية خاصة

والملاحظ ىو أن النسق عند الغذامي لا يتحدد عبر وجوده المجرد بل من خلال  -11
نسقان وظيفتو و التي لا تتحقق إلا في وضع يكون محدد ومقيد وذلك يتم حين يتعارض 

أو نظامان من أنظمة الخطاب حيث يكون أحدىما ظاىر والآخر يكون مضمر ومناقض 
 .للأول وناسخ لو 
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إستطاع الغذامي بذلك وبجدة أطروحاتو وأصالتيا وصدقيا أن يكون ظاىرة مركزية  -12
كثر ، إذ لو سحر بديع أيام كان  في الثقافة العربية الحديثة ، فيو ظاىرة ليا معجبون

نقد جاد ومجتيد للأنساق الثقافية المضمرة في ذىنية الأمة الثقافية أدبيا ، كما أن لو ناقدا 
                     نتقال النقد والأداة إلى النقد الثقافي.                                               انتقل الغذامي ومع إوىذا حين 

سة وجيزة لما يمكن أن نقدمو في دراسات في الختام نأمل أن نكون قد قدمنا ولو دراو 
 لاحقة والله من وراء القصد.                                                                   



 

 ول: كتاب "تشريح النص"الفصل الأ
 ترجمة لكتاب الغذامي النقدي ول : المبحث ال 
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ن فوزي ، دار الهحبة ، ترجهة هؤيد حس جيهس هاكفارلن : الحداثة ، هالكم برادبري ، -4

 م. 1930 -م1890دط ،
 المعاجم :–رابعا 

 4ط لبنان ، –بيروت  دار صادر لمطباعة والنشر ، ابن هنظور : هعجم لسان العرب ، -1
 م.2005،

 دار العمم لمهلايين ، ، 4اسهاعيل بن حهاد الجوىري : تاج المغة وصحاح العربية ،ج -2
 م.1990، 4ط،  لبنان –بيروت 

 1ط لمعموم ناشرون ، لبنان ،الدار العربية  هعجم السيهيائيات ،: حهرفيصل الأ -3
 .م2010،
 المجلات والممتقيات : –خامسا 

 م.2009 ،كتوبر،أ 21العدد ،ية ثقافية تصدر عن وزارة الثقافةالثقافة : هجمة فصم -1
هجمة عالم  نسانية ،العموم الإ فضاءات جديدة لمنقد الثقافي وهساءلات حفناوي بعمي : -2

 م2005، 16العدد الهغرب ،  الهدينة الجديدة ، ، ةالتربي
هجمة البحث العمهي ،  دبي والنقد الثقافي ،العلاقة بين النقد الأ شكري عزيز الهاضي : -3

 م.2009، 1ردنية لمبحث العمهي ، عالجهعية الأ
عبد الرحهن بن اسهاعيل السهاعيل : الغذاهي الناقد قراءات في هشروع الغذاهي النقدي  -4

، 98-97السعودية ، العدد  –ضالريا منشر ،هؤسسة اليهاهة ل سمسمة كتاب الرياض ، ،
 م.2002جانفي  -م 2001ديسهبر 



................................................المراجعالمصادر و قائمة    

 
 

عبد الله حبيب التهيهي وسحر كاظم حهزة الشجيري : دونية الهرأة في الهجتهع الجاىمي  -5
 2العدد  ، 22الهجمد  نسانية ،عر، هجمة جاهعة بابل ، العموم الإوفوقيتيا في الش

 م.2014،
دبي ، حوار : وحيد النقد الثقافي أكثر هن النقد الأ لىإجة عبد الله الغذاهي : نحن بحا -6

 م.2002،  6941جريدة الوطن ، عهان ، ع  تاجا ،
 م.2005هارس  –ه  1426، هحرم  14م ، 55علاهات ،ج -7
الهنيج السيهيائي: آلية هقاربة الخطاب الشعري "هحهد خاقاني و رضا عاهر: -8

شكاليتو  2العدد  فصمية هحكهة ، العربية وآدابيا ،، هجمة دراسات في المغة "الحديث وا 
 م. 2010،

لى النقد الثقافي ، هعارف ، هجمة إجراء هن النقد النسقي الياهين بن توهي : النص والإ -9
،  ولالأ ، العددالجزائر –، بالبويرة يصدرىا الهركز الجاهعي عمهية فكرية هحكهة ،

 م. 2006هاي
نقد الثقافي لمدكتور عبد الله الغذاهي ، هجمة يوسف حاهد جابر: قراءة نقدية في كتاب ال -11

دراسات في المغة العربية وآدابيا ، فصمية هحكهة ، العدد التاسع ، ربيع 
 .ن2012/ش.ه1391

 الرسائل الجامعية : –سادسا 
، هذكرة هقدهة لنيل درجة الهاجستير  ة : النقد الثقافي عند عبد الله الغذاهيتقهاري دياهن -1

السنة الجاهعية  -ورقمة– في تخصص النقد العربي وهصطمحاتو ، جاهعة قاصدي هرباح
 .ن2013/ن2012

هقدهة لنيل درجة هذكرة  وردة هداح ، التيارات النقدية الجديدة عند عبد الله الغذاهي ، -2
السنة الجاهعية  باتنة ، جاهعة، دب العربي تخصص نقد أدبي هعاصرالهاجستير في الأ

 م.2011/م  2010
 نترنيت :مواقع ال  –سابعا 

1- www.googreads.com/book/show/ 2012 /02/11  .  
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 ممحق : لمحة عن حياة عبد الله الغذامي
 نشأته وتعميمه : -1

ه الموافق لـ 15/03/1365ولد عبد الله محمد الغذامي في العنيزة بالسعودية في      
وقد  أمجاد ورئاسة . لى أسرة الدوح من شمر وىي أسرة لياإوينتمي  م ،15/02/1946

الفترة  لى بريطانيا فيإم ثم نال بعثة 1969بالرياض سنة  قسم المغة العربيةبدرس 
 م.17/05/1978لى غاية إم 24/08/1971الممتدة من 

 افته:ثق-2
عبد الله الغذامي أكاديمي وناقد أدبي وثقافي وىو أستاذ النقد والنظرية في جامعة      

 و المغة ،وآخر حول المرأة الممك سعود بالرياض ،وصاحب مشروع في النقد الثقافي 
القراءات التي وضعت في كتاب مشروع الغذامي جاءت لتثبت أنو أصبح رمزا  ّحيث أن

زء ج ّالعربي وىذه القراءات ما ىي إلا من رموز الثقافة العربية وعمى امتداد خارطة العالم
  (1)فريقيا .إفي صدرت في الخميج العربي وشمال قامن قراءات متعددة لمشروعو الث

 حصل عميها: الجوائز التي -2
نسانية عام العربي لدول الخميج في العموم الإعمى جائزة مكتب التربية  حصل -1

 م1985
 م1999حصل عمى جائزة مؤسسة العويس الثقافية في الدراسات النقدية عام  -2
 (2)ىرة.م بالقا2002بداع النقدي أكتوبر تكريم مؤسسة الفكر العربي للإ -3
 مؤلفاته : -4
 -لى التشريحيةإمن البنيوية  –لخطيئة و التكفير ا -1
 -بات تشريحية لنصوص شعرية معاصرةر امق–تشريح النص  -2
 -بحث في الجذور العربية لموسيقى الشعر الحديث–الصوت القديم الجديد  -3
 الموقف من الحداثة ومسائل أخرى. -4
 الكتابة. الكتابة ضد -5
 .-الثقافية العربية نساققراءة في الأ–النقد الثقافي  -6

                                                           
(1)
 . 15-16الناقد ،ص  إدريس المليح : الرؤية والمنهج عند الغذامي ،عن كتاب الغذامي - 
(2)
 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها. - 
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 المرأة والمغة . -7
 القصيدة والنص المضاد. -8
 .(1)-مقالات في النقد والنظرية –سئمة ثقافة الأ -9

ك الوصف الذي قدمو عنو الدكتور عبد لعن الغذامي ىو ذولعل خير ما يمكن قولو 
 الرحمن بن اسماعيل قائلا :

 شهواتها متخيراقيود رغابها            ورغبت عن  حررت نفسك من     
 وبقيت في أجواء عممك )قيصرا(  ورفعتها عن درب كل دنيئة                 
 ومشيت بين دروبها متبصرا   فغدوت في قمم الثقافة رائدا                
 لم تنسك )التكوير والمدثرا(    ذ ممكت زمامها         إلغة الحداثة      
 عوم( غريب )الشنفري(نوجمعت )ال           ت )ريفاتير( جبة )حازم(و فكس     
 ىألف وراءك يرجعون القهقر   حمقت في أفق الثقافة بينما                

 ومضوا يعيدون الكلام مكررا الزمان بخطوهم         ّ وما حس اوقفو      
 رافكأمسه  متجددا متبصرا مت و مضيت ،يومك ليس يشبه                
 .(2)قايضتها بألذ ما وهب الكرى     دد في حياتك همـــــــة       هم التج     
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