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  شكر وعرفان

  الحمد Ϳ رب العالمین والصلاة والسلام على أشرف الأنبیاء والمرسلین سیدنا      

د وعلى آلھ وصحبھ ومن تبعھم بإحسان إلى یوم الدین، وبعد    ...محمَّ

  .لي إنجاز ھذا العمل ، فلھ الحمد أولاً وآخرًاإ وفقنا أننشكر الله تعالى على فضلھ     

ثم نشكر أولئك الأخیار الذین مدوا لنا یدَ المساعدة، خلال ھذه الفترة، وفي مقدمتھم 
   .المذكرةھذه المشرف على محمد بن صالح أستاذنا 

الذي رافقنا بتوجیھاتھ الأكادیمیة وخبراتھ  بركة رناص: للأستاذ وخالص التقدیر والامتنان 
ھم ، كما ھي عادتمامن غالي وقتھ ومنحانا، ناجھدًا في مساعدت یدخرالم  نالعلمیة، واللذا

على  وكانا یحثانناجد في ذلك حرجًا، ندوما ولا  اتواصل معھن اكنإذ مع كل طلبة العلم، 
بیالبحث، و كل  االله الأجر ومن فلھما منعلیھ  ناعزیمت انقوّییفیھ، و اننارغِّ

  .بعلومھما الطلبة والعافیة ونفع ومتعّھما بالصحة ،حفظھما اللهتقدیرال

الآداب  وكلیة كما نشكر القائمین على جامعة المسیلة وكل إطاراتھا وكوادرھا العلمیة    
  عمار بلقریشي :الأستاذ خصوصا وعلى رأسھم عمید الكلیة واللغات 

  العلم من اھتمام بطلاب لونھ المولى ووفقھم لكل خیر لما یبذ أعانھم 

  

  الھام حیمر، رانیا حیمر

  

    



  :إھداء
  .صلى الله عليه وسلم-إلى قرة عیني وسندي وملاذي وحبیبي سیدي رسول الله     

الله لرضاھما وما برحت تحف بي دعواتھما والدّي الكریمین أمد الله  يرضإلى من 
  .عمرھما بالصحة والعافیة

إلى والدي الفاضل الذي لم یبخل علي بما أعطاه الله ولم یبخل علي بفیض الحب الذي     
إلى رمز المحبة والحنان والینبوع الذي لا ینضب مھما كدرنا صفو  حباه،بھ المولى قد 

  .الفاضلةتي دماءه وال

آثروني على أنفسھم وأوقاتھم  ورعاھم، الذینالله  محفظھ عزاءي الأوتخإ إلى    
  .الدراسیةسیرتي مومعیشتھم في سبیل إنجاح 

  .ناصر بركة الذي لم یبخل علینا بما أتاه الله من علم : إلى الأستاذ الفاضل      

  ......إلى كل زملائي وزمیلاتي في الدراسة      

  .إلى كل من ساعدني ولو بكلمة طیبــــــــة    

  إلى كل الذین ھم في قلبي ولم یخطھم قلمي    

  إلى كل من أحبني في الله وأحببتھ في الله    

  وتعبي  أھدي خلاصة جھدي

  الھام حیمر

  

  

  

  

  



  :إھداء
  

  

ཱཱིི཰﷽  

  ...بطاعتكولا یطیب النھار إلا ... إلھي لا یطیب اللیل إلا بشكرك

  ...ولا تطیب الآخرة إلا بعفوك... ولا تطیب اللحظات إلا بذكرك

  ....اللھم جل جلالك... ولا تطیب الجنة إلا برؤیتك

  للقلب الذي یعطي بسخاء فلولاكما لما كنا ولا صرنا في الأرجاء: أھدي ثمرة جھدي ھذا

  .الغالي يوأب...أمي الحبیة...الله في عمریكما أطالولكما منا كل الدعاء، 

  ...إلى من زرعوا التفاؤل في دربي وقدموا المساعدات والتسھیلات 

  وقاسموني طفولتي وشبابي أخواتي وإخواني أیاميإلى من جمعوا الأمل في 

  .كما لا أنسى كل الصدیقات والزمیلات وكل من حفظھم قلبي ونسیھم قلمي

  

  رانیا حیمر                                         
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  مقدمة

 أ 
    

  
  :مقدمة

 العالم،ال والكفاح لدى كل الأحرار في ضلقد شكلت الثورة الجزائریة أیقونة المقاومة والن

  .المستبد الغاشم ھقیواستحالت رمزا لكسر قیود الطغیان والجبروت، والانعتاق من ر

الجزائریین بصفة عامة حیث  وقد كان لھذا الحدث وقع خاص في نفوس الأدباء والمثقفین

أثار النخوة في قلوبھم وأبرم فیھا الثورة والتمرد فأبرموھا حربا ضاریة ضد المستعمر 

الغاشم لیشتد الصراع بین الشعب الجزائري والكیان الفرنسي خاصة مع تزاید وعي الكاتب 

والاجتماعیة  بالأوضاع المتردیة التي یعیشھا أبناء بلده والمشاكل السیاسیة والاقتصادیة

  .وأیضا الثقافیة التي یعانونھا

تعد الروایة الجزائریة من الأجناس الأدبیة الأكثر انتشارا في الأدب الجزائري، تعود 

الارھاصات الأولى لھا إلى بدایات الثورة التحریریة، حیث كتبت باللغة الفرنسیة، وكانت 

  وبرز نفر من الأدباء في. مجتمعأیدیولوجیتھا اجتماعیة واقعیة، تتناول ھموم ومصائب ال

  ". محمد دیب"ھذا المجال، وضعوا بصماتھم المتمیزة في الإبداع الروائي العالمي، أمثال 

  وقع الاختیار على الراویة لتكون موضوع بحث والموسومة بتیمة الثورة في روایة الحریق 

ئم للتعبیر عن قضیة وذلك لتمیزھا عن الروایات، حیث وجد الأدیب الشكل الملا" لمحمد دیب

شعبھ ووطنھ وآلامھ وأمالھ الكبیرة في تحقیق الحریة والاستقلال، كما أنھا تصور لنا واقع 

الثورة وامجاد حیاة الشعب الجزائري بمختلف فئاتھ، كما نجدھا تصور لنا واقع الثورة 

فاعلھا مع وأمجاد أبناءھا، فجاء التصویر صادقا والتصویر أمینا فھي التي تنتج الاحداث بت

الواقع أو الطبیعة، ولھذا اھتمامنا في ھذه الدراسة بأھم عنصر في الروایة وھو الثورة من 

  : خلال دراستنا واطلاعنا وقراءتنا ھذا الموضوع نجد أنفسنا نطرح الإشكالیة التالیة

  كیف استطاع محمد دیب أن یصور لنا الثورة في روایة الحریق؟

  :أسئلة فرعیة نحاول أن نجیب علیھا وھيھذه الإشكالیة ل وتتفرع عن ھذا السؤال الرئیس

  ماھي الثورة، وماھي صورة الثورة في الروایة الجزائریة؟



  مقدمة

 ب 
    

  وماھي ملامح البطل الثوري؟

  :وبناءا على ذلك اعتمدنا في بحثنا على خطة بحث سطرت كالآتي

مقدمة، مدخل وفصلین، بالنسبة للمدخل فقد جاء على نشأة الروایة الجزائریة وتطورھا، أما 

الفصل الأول فكان فصلا نظریا معنونا بمفھوم الثورة وتمظھراتھا السردیة، وقسمناه إلى 

على الروایة الجزائریة  یحتويجزئیین، فالجزء الأول ماھیة الثورة والجزء الثاني كان 

  .لثوریةومرجعیاتھا ا

الفصل الثاني كان فصلا تطبیقیا بعنوان الثورة في روایة الحریق لمحمد دیب واشتمل على  أما

قسمین أولھما معنون بقراءة في العتبات النصیة وثانیا القاموس الثوري، وما دلالتھ لننھي 

عملنا بخاتمة تضمنت أھم النتائج المتوصل إلیھا بالإضافة إلى ملحق یتناول لمحة عن 

راسة أكثر دقة دلروائي، وملخص لمضمون الروایة وفھرس موضوعات، لتكون ھذه الا

التحلیلي الوصفي وذلك لأنھا الأنسب لنتمكن من تحلیل ووصف : عمدنا للمزج بین منھجین

  .الثورة والبطل الثوري استدلالا بالأمثلة من الروایة

لمراجع، إذ لم نقل إنعامھا، كما واجھتنا بعض الصعوبات والعراقیل أبرزھا قل المصادر وا

  .صعوبة التنسیق والمزاوجة، وقلة الخبرة في مجال البحث

وكأي بحث لا یخلو من المصادر والمراجع فقد اعتمدنا على مجموعة منھا لتكون عون لنا 

روایة الحریق لمحمد دیب وھي المصدر : ودلیلا یمھد ویسھل لنا طریق البحث، ولعل أھمھا

الدروبي، وفي نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد لصاحبھ عبد  للدراسة ترجمة سامي

المالك مرتاض، نھضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر واسیني الأعرج في كتابھ 

  .اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر

وفي الأخیر نحمد الله بما یلیق بجلالھ وعلى توفیقھ لنا، ونتوجھ بخالص الإمتنان للدكتور 

مشرف الدكتور ناصر بركة الذي كان لنا نعم المرشد والسند، ونرجو أن یلقى بحثنا ھذا ال

  .القبول والتقدیر
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  :توطئة

رقǽا، وتعود نشأتها في الجزائر إلى ارتǼاطها  تعد الرواǽة من الأنواع الأدبǽة الأكثر

الوثیǼ Șالرواǽة العرǽȃة سواء في بدایتها الأولى أم في نضجها وفد تأثرت الرواǽة الجزائرȄة 

فالرواǽة الجزائرȄة الحدیثة النشأة غیر مفصولة إذن عن حداثة هذه النشأة في "Ǽالرواǽة العرǽȃة 

Ǽالرواǽة الأوروǽȃة حیث یرȐ عمر بن قینة أن الرواǽة إلى جانب تأثرها  1"الوطن العرȃي Ȟله

  2"تأت عموماعن تأثیر الرواǽة الأوروǽȃة لمالجزائرȄة 

وقد سبȘ ظهور الرواǽة الجزائرȄة الفنǽة الناضجة المȞتملة عدة محاولات أدبǽة،لكنها 

ل من أن نتوقف قلǽلا عند أول عم"لم ترق إلى مستوȐ الفنǽة، إذ ǽسهل ملاحظة هذا Ǽمجرد 

حȞاǽة العشاق في الحب والاشتǽاق     (م،وهو1849هذا النوع Ȟظاهرة مȞǼرة ȞتǼه صاحǼه سنة

  . 3"للسید محمد بن إبراهǽم

ثم تطور فن الرواǽة مع الكتاب الذȞ ȑانت أقلامهم فرنسǽة لاعتمادهم النماذج الغرǽȃة 

م الرواǽات الغرǽȃة إلى ظهرت في الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة، حیث ترجمت معظ"إذ 

.                                                                                 4"اللغة العرǽȃة وأصǼح للقارȏ بذلك ثقافة غرǽȃة لان هذه الأعمال أسهمت في التعرȄف بها

ورا من یجد أن الرواǽة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة اسبȘ ظه"ن المتصفح للأدب الجزائرȑ ا

الرواǽة المȞتوǼة Ǽالعرǽȃة، وهذا راجع إلى الظروف التي عاشها الأدǼاء، إذ شجع المستعمر 

من خلال سǽاسته الكتاǼة Ǽاللغة الفرنسǽة، في محاولته القضاء على اللغة العرǽȃة وشجع 

ؤلاء Ǽالمقابل الكتاǼة Ǽاللغة الفرنسǽة، لكن ȞتاǼاتهم Ȟانت ذات روح جزائرȄة عرǽȃة من أمثال ه

  . Ȟاتب ǽاسین، محمد دیب، مولود فرعون : نذȞر

                                                             
، 2عȞنون الجزائر ȋ، دب الجزائرȑ الحدیث تارȄخǽا وأنواعا وقضاǽا دیوان المطبوعات الجامعǽة بنفي الأ: عمر بن قینة 1

  195، ص2009
195نفسه ص المرجع 2 
197نفسه ص المرجع 3 

198تطور النثر الجزائرȑ الحدیث،دار الكتاب العرȃي للطǼاعة والنشر والتوزȄع ،الجزائر ،ص: عبدالله الرȞیبي 4 



 نشأة الرواǻة الجزائرȂة وتطورها:مدخل

 
7 

لقد استطاع الأدǼاء الجزائرȄون رغم توظǽفهم لغة المستعر فرض أنفسهم والحفاȍ على 

مǼادئهم ومقوماتهم ووطنیتهم، ولعل المتصفح للأدب الجزائرȑ یجد أن الرواǽة الجزائرȄة مرت 

د من المراحل، بدءا من مرحلة ماقبل الستینǽات، والتي تمتد من بداǽة ظهور البذور Ǽالعدی

  .الأولى للرواǽة إلى غاǽة بداǽة السǼعینǽات

  :لرواǻة الجزائرȂة في السǺعینǻاتا

تمیزت بتأثرها Ǽالظروف والأوضاع التي عاشها الشعب الجزائرȑ وما Ȟان ǽحدث في    

أثار الحرب العالمǽة الثانǽة Ȟانت واضحة في صǽاغة ذهنǽة "العالم في تلك الفترة إذ نجد 

أو مجازره المرعǼة   1945ماȑ  8جدیدة لدȐ الإنسان الجزائرȑ،حیث تعمقت Ǽعد حوادث  

  . 1"م1945مار الفرنسي سنة التي ارتكبها الاستع

Ȟل هذه الأوضاع ساهمت في زرع الحس الثورȑ في نفوس الجزائرȄین، وإعطاء الكلمة       

الرائد الأول لفن القصة "هو )احمد رضا حوحو ) وǽعد. للقلم في رصد الوضع السائد آنذاك

صة طوȄلة القصیرة في الجزائر، وهو الذȑ أعطاها مȞانة خاصة، وȞان من بین نتاجاته ق

  2"م1947نشرها عام ) أم القرȐ  ةغاد (Ǽعنوان

محاولات عدیدة لروائیین جزائرȄین إلا أن أعمالهم  نجد) احمد رضا حوحو (وǼعد رواǽة      

الطالب "عبد المجید الشافعي رواǽة <<لم تحǼ Ȏما Ȟǽفي من النضج الفني فقد ألف 

وتǼقى .    3>>"صوت الغرام"، ومحمد منǽع رواǽة "الحرȘȄ"،ونور الدین بوجدرة رواǽة "المنȞوب

تǼقى "Ȟل هذه الأعمال الأدبǽة أعمالا ممهدة لظهور الرواǽة المȞتوǼة Ǽالعرǽȃة في الجزائر 

ت الرواǽة في الجزائر غیر مجرد محاولات قصصǽة تندرج ضمن ما ǽمȞن أن ǽطلȘ بإرهاصا

، فالرواǽة في هذه الفترة لم تكن 4"أنها تفتقد الشروȋ الفنǽة التي ǽقتضیها جنس الرواǽة

.                                                                  مستوفǽة الشروȋ الفنǽة أȑ أنها لم تصل مرحلة النضج الفني

                                                             

177صالمرجع السابȘ، : عبدالله الرȞیبي 1 
12،ص2005الكتاب الجزائرȄین ،الجزائر بین الضفتین دراسات نقدǽة ،اتحاد :محمد الصالح خرفي 2 

.197،198في الأدب الجزائرȑ الحدیث،ص: عمر بن قینة  3 
الرواǽة والتحولات في الجزائر ،دراسة نقدǽة في مضمون الرواǽة المȞتوǼة Ǽالعرǽȃة،اتحاد Ȟتاب العرب،دمشȘ:مخلوف عامر  

10،ص2000سورȄا 4 
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عقد السǼعینǽات التي شهدت "تي تلیها والتي یؤرخ لها بداǽة أما إذا عدنا إلى المرحلة ال

تغیرات قاعدǽة دǽمقراطǽة Ȟبیرة Ȟانت الولادة الثانǽة والأكثر عمقا للرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة 

  .                                                                        Ǽ"1العرǽȃة

  :       انینǻات الرواǻة الجزائرȂة في الثم

Ȟانت التجرȃة الروائǽة للكتاب الجزائرȄین في هذه الفترة نتیجة للتحولاتالتي حدثت في مجتمع 

الاستقلال،حیث مثل هذا الجیل اتجاه تجدیدǽا حدیثا في النمȌ الأدبي الجزائرȑ ،ومن 

لخشنة سنة التجارب الروائǽة في هذه الفترة نذȞر رواǽات واسیني الأعرج مثل وقع الأحذǽة ا

م و رواǽة نوار اللوز أو تغرǼȄة صالح 1983م و أوجاع رجل عامر صوب الǼحر سنة1981

م التي ǽستمر فیها التناص مع تغرǼȄة بزȑ هلال ، وȞتاب 1982بن عامر الزوفرȑ سنة 

 ȑرȄ2إغاثة الأمة لكشف الغمة:المقر  

زاق Ǽقطاشفي روایته البرق ر ومن الأعمال الروائǽة في هذه الفترة أǽضا نذȞر أعمال م

م وȞذلك نذȞر أعمال الروائي جǽلالي خلاص في 1989م وعزوز الكابران 1982سنة 

م Ȟما Ȟتب الحبیب الساǽح رواǽة 1989م وحمائم الشفȘ سنة 1985روایته رائحة الكلب سنة

  .م1985زمن النمرود سنة 

 ȑة التي تهدف إلى أحداث التجدید والخروج عن المألوف السردǽل هذه الأعمال الروائȞ ومع

شهد عقد الثمانینات ظهور عدد مهم من الرواǽات ذات القǽمة المحدودة فȞرȄا وجمالǽا Ǽسب 

عدم امتلاك أصحابها عناصر الوعي والإدراك الضرورȄة لفهم طبǽعة تحولات المجتمع 

خلفǽات ما ǽعǽشه من صراعات وتناقضات زمن الاستقلال إضافة أǽضا الجزائرȑ و إدراك 

إلى عدم توفرهم على شروȋ الوعي النظرȑ للدراسة الروائǽة ولهذا جاءت نصوصهم الروائǽة 

Ǽاهتة على صعید الكتاǼة وساذجة في التعبیر عن الموقف من الواقع الجزائرȑ في السǼعینات 

                                                             
Ǽحث ف الأصول التارȄخǽة والجمالǽة للرواǽة الجزائرȄة، المؤسسة (لجزائراتجاهات الرواǽة العرǽȃة في ا:واسیني الأعرج 1

  .90ص،  1986الوطنǽة للكتاب، الجزائر، 
، ȋ،1سردǽة التجرȄب وحداثة السردǽة في الرواǽة العرǽȃة الجزائرȄة ،المغارǽȃة للطǼاعة والنشر،تونس ،:بن جمعة Ǽشوشة 2

  10،ص.2005
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وصور تأزم متأنǽة من تهافت أشȞال الممارسة السǽاسǽة والثمانینات ،وما ǽمیزه من مناظر 

  1.للسلطة الحاكمة

  الرواǻة الجزائرȂة في التسعینǻات 

فترة التسعینات Ȟانت حافلة Ǽالرواǽات التي تحاول أن تؤسس لنص روائي جدید یǼحث 

الذȑ عن تمیز إبداعي مرتȌǼ ارتǼاطا عضوǽا بتمیز الرحلة التارȄخǽة التي أنتجته و  Ǽالواقع 

شȞل الأرضǽة ،التي استطاع من خلالها الروائیین أن ǽستلهموا الأحداث والشخصǽات من 

.            اجل قراءة الحادثة التارȄخǽة قراءة مرهونة Ǽالظرف التارȄخي الصعب الذȑ مروا Ǽه

وما تردد في رواǽة التسعینǽات تصوȄر وضعǽة المثقف الذȑ وجد نفسه سجین بین نار 

حǽم الإرهاب  ،وسواء Ȟان أستاذا أم ȞاتǼا أم صحفǽا أم رساما أم موظفا فإنهم السلطة ،وج

  ǽ2شترȞون جمǽعا في المطاردة والتخفي، وهم ǽشعرون دوما أن الموت ǽلاحقهم

وهȞذا أصǼحت القطǽعة بین السلطة والمجتمع واضحة، تولد عنها الخوف والرهǼة   

م الألǽمة ،إلغاء المسار  1988أكتوȃر والتذمر، وأخیرا العنف الذȑ تجسد في أحداث 

م،تحول التعامل مع التراث داخل النص السردȑ الجزائرȑ ،فأصǼح 1992الانتخابي سنة 

  3.اهتمام الروائیین منصǼا على علاقة التراث Ǽالعنف والسǽاسة

فȞتاب هذه المرحلة Ȟانوا متأثرȄن في الأوضاع التي مرت بها الجزائر أثناء الثورة إذ Ȟانت 

ل ȞتاǼاتهم تدور حولها وجعلوا من الرواǽة فضاء لصب تلك المȞنونات الطاغǽة في خوالج ج

  .أنفسهم ،فمجدوا تارȄخهم عن طرȞ ȘȄتاǼات ترȞت Ǽصمة تخلده

ونجد للروائǽة زهور ونǽسي رصیدا من الروائǽات التي Ȟان لموضوع الثورة حصة منها 

فالرواǽة في هذه الفترة تروȑ لنا  4.>>سةȞالرصیف النائم، على الشاطئ الآخر ،یومǽات مدر "

ذاكرة :أحلام مستغانمي<<معاناة الشعب الجزائرȑ ومن ابرز الرواǽات التي صدرت عنها نجد

 ȑر ،الطاهر وطار: الجسد،أمین الزاوȄصحو الحرǽ:سیدة :الشمعة والدهالیز،واسیني الأعرج
                                                             

11المرجع السابȘ ،صبن جمعة Ǽشوشة  1 
 ȑفضاء المتخیل:حسین خمر-ȋ ةǽات في الرواȃ196،ص2002، 1مقار 2 
ȑم سعدǽاعة:ابراهǼة منشورات السهل ،الجزائر العاصمة ،دار النشر والطǽ110ص  2009دراسات ومقالات في الروا 3 

.24تجارب في الأدب والرحلة ،المؤسسة الوطنǽة للكتاب،الجزائر ص:ابو القاسم سعد الله 4 
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دم الغزال : ح، مرزاق Ǽقطاش امرأة Ǽلا ملام: تǽمǽمون،Ȟمال برȞاني:المقام، رشید بوجدرة 

  Ȟ."1راف الخطاǽا: ،عبد الله عǽسى لحیلح

ومن هنا نستنتج أن الرواǽة جاءت مواكǼة للواقع والأحداث التي مرت بها الجزائر عبر 

مراحلها،إذ نجدها في فترة الستینǽات لا تختلف عن ما قبلها ،أما في السǼعینǽات فنجدها قد 

ǽحت غنǼا وأصǽة ، أما في مرحلة نضجت وتطورت فنǽاسǽة ، والسǽع الاجتماعǽالمواضǼ ة

الثمانینǽات فǽمȞن اعتǼارها امتدادا طبǽعǽا لفترة السǼعینǽات، ذلك لكون الكتاǼة مازالت بنفس 

القلم ، أما فترة التسعینǽات فǽه فترة التجدید الذȞ ȑان على ید فئة من الكتاب الشǼاب،فقد 

  .اتي شهدتها الجزائر في تلك الفترة، فحاولوا تقدǽم عملا فنǽواكبوا تلك التحولات والأحداث ال

Ȟǽون في المستوȐ المطلوب ، ورسم صورة الشعب الجزائرȑ وتمجید نضالاته وصموده ضد 

  .المستعمر الغاشم ،من خلال سردها لأشȞال التعذیب وسلب حرȄته

  :    أسǺاب تأخر ظهور الرواǻة الجزائرȂة

یرجع النقاد والدارسون أسǼاب تأخر ظهور الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة إلى 

ظروف مختلفة تمثلت خصوصا في تأزم الوضع الثقافي الذȑ جسدته وفرضته الظروف 

القاسǽة التي Ȟانت تعǽشها الجزائر إǼان الاحتلال الفرنسي لها،ومنعها من أȑ احتكاك 

وȞان الغزاة قد استهدفوا لذلك الاحتلال تجرȄد الشعب << ،)آو غرȃي عرȃي (Ǽالجانب الثقافي 

،إذ عمد 2>>الجزائرȑ من قدرته المادǽة والمعنوǽة ،عقد ،ثقافة،لغة، وتراثا،عمرانا ،وحضارة

المستدمر الفرنسي إلى هدم Ȟل مقومات الحضارة، وطمس Ȟل معالم الهوǽة الوطنǽة ، وذلك 

دمیرȄة ، والتي تمثلت أساسا في سǽاسة التجهیل ،وȞذا سǽاسة من خلال سǽاساته القمعǽة والت

ذȞاء نار الفتن بینهم ، لقد نوع هؤلاء من أسالیب غزوهم ، فȞان <<التفرȘȄ بین المسلمین وإ

                                                             
  م1962-1954الثورة الجزائرȄة في شعر المغرب العرȃي :بǽطاممصطفى 1

  .8،ص1998دراسة موضوعǽة فنǽة ،دیوان المطبوعات الجزائرȄة الساحة المرȞزȄة بن عȞنون الجزائر ،
في الأدب الجزائرȑ الحدیث ،النهضة الأدبǽة الحدیثة في الجزائر ومؤشراتها ،بداǽاتها ،مطǼعة الكاهنة :محمد بن سمینة2
  .08جزائر صال
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إلى الجانب العسȞرǼ ȑسلاحه رجل الكنǽسة ǼأǼاطیله والمستشرق بدعاوǽه ،والصحافي 

  Ǽ<<.1افتراءاته والطرقي Ǽشعوذته

ǽعد الاستعمار الفرنسي ابرز عامل أدȐ إلى رȞود الحرȞة الأدبǽة عامة، جراء   وȃهذا     

السǽاسة التعسفǽة التي انتهجتها ضد الشعب الجزائرȑ من تجهیل، وفقر، وحرمان، مما اثر 

على جمǽع مناحي الحǽاة الاجتماعǽة ،والاقتصادǽة وحتى الثقافǽة، والأدبǽة منها إذ Ȟانت 

طاǼع إصلاحي تقلیدȑ وذلك سعǽا Ǽالتمسك Ǽالهوǽة ،والتراث والمقومات الحرȞة الأدبǽة ذات 

مثلت الانتكاسة السǽاسǽة ثم الثقافǽة والفȞرȄة والأدبǽة فترة انȞماش << الحضارȄة العرǽȃة

ثقافي أشǼه ǼالغیبوǼة ،شعر فیها الإنسان الجزائرǼ ȑالغبن والانȞسار المادȑ والمعنوȑ ،وهو 

ء الذین هم Ǽطبǽعتهم أكثر إحساسا Ǽالمعاینات الوطنǽة ȞǼل امتداداتها ما شمل الكتاب والأدǼا

،تحت هذه الظروف القاسǽة لجا الأدǼاء والمفȞرون  2>>تحت الاحتلال النصراني المتعجرف 

والمصلحون الجزائرȄون إلى التمسك بتراثهم ،الدیني والعقائدȑ ، والقوم والأدبي العرȃي ،وهذا 

فȞانت إفادة الأدǼاء الجزائرȄین << واع الأدبǽة التقلیدǽة في تلك الفترةما أدȐ إلى سǽادة الأن

من مصادر الأدب العرȃي القدǽم Ȟبیرة ،وȞان أعلام النهضة یوجهون الأدǼاء إلى استلهام 

فعلى أدǼاء الجزائر وشعراءها أن یدرسوا آدابهم :"النموذج الأدبي التراثي ،ǽقول ابن Ǽادǽس 

  3.>>"العرǽȃة 

عظم الأدǼاء جراء ذلك تقلیدǽا ،ذو طاǼع إصلاحي ونضالي خالص Ǽعید عن الذاتǽة فجاء م

وقد اتسم هذا التواصل الثقافي في Ȟل مراحله ǼطواǼع ممیزة ،فȞان في مراحله الأولى << 

مطبوعا ǼطواǼع الأصالة والاعتدال والغیرة على لغة الأمة وعد التساهل في قواعدها، 

نها وǽعززها وتتجلى صورة هذا التواصل Ȟأحسن ماتكون في والحرص الشدید على ما ǽصو 

،وقد لجا الأدǼاء التشبث Ǽالتراث الأدبي العرȃي القدǽم من اجل 4>>أعمال معظم الخمسینات

 ȍاء الحفاǼة ،لهذا حاول الأدǼة ورمز العروǽة الوطنǽة التي تعد رمز الهوǽȃاء اللغة العرǽإح
                                                             

  .09ص ،المرجع السابȘمحمد بن سمینة1
.41في الأدب الجزائرȑ الحدیث ص:عمر بن قینة 2 
.69ص، المرجع السابȘ، في الأدب الجزائرȑ الحدیث:محمد بن سمینة 3 
.75نفسه ص ،مرجعمحمد بن سمینة 4 
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،لهذا رȞز الأدǼاء الجزائرȄون على الشعر أكثر وذلك  على هذا الموروث ،والنسج على منواله

لأنه رمز العروǼة ،فالأمة العرǽȃة امة شاعرة ،Ǽالإضافة لما تشعر من وقع في النفوس فهو 

اشد التصاقا Ǽالروح والعواطف واصدق تعبیرا عنها، Ȟما نجدهم لم یهملوا النثر على قلته ، 

تجارȃهم المختلفة في ألوان عدیدة من النثر استطاع الكتاب من جهتهم أن ǽصوغوا <<فقد 

النثر الدیني والاجتماعي والسǽاسي وغیرها ، وقد عالجوا في هذه الألوان : Ȟان من أهمها 

معظم ما عرفه النثر العرȃي من اطر فنǽة، فȞتبوا في الخطاǼة ، الرسالة ، والترجمة، وأدب 

مسرحǽة ، والقصة ، والرواǽة من الفنون الرحلة من الفنون القدǽمة وȞتبوا في المقالة ، وال

  1.>>الحدیثة

Ȟان للكتاب << وقد طغى فن المقالة في Ǽادȏ الأمر مع انتشار الصحافة في الجزائر ف 

ومشارȞة  )المقالة(الرواد بوجه خاص مشارȞة واسعة في الفن الأول من الفنون الحدیثة 

  2.>>ضئیلة في الفنون المتǼقǽة 

اǽة الجزائرȄة إلى فترة الخمسینات ،وذلك لعدم الاحتكاك Ǽالغرب ولهذا تأخر ظهور الرو 

وǽمȞن القوا في ضوء ما تقدم ان الاحتكاك بین << والاقتصار على التراث الأدبي العرȃي 

ـوǽعد 3>>الثقافة الوطنǽة والثقافة الأجنبǽة في الجزائر Ȟان انبثاق النهضة الوطنǽة محدودا

ǽاسǽة والثقافǽة بین فرنسا المستعمرة والجزائر المستعمرة إذ سبب ذلك إلى توتر العلاقات الس

وذلك << نظر الأدǼاء إلى الثقافة الفرنسǽة والغرǽȃة Ǽعامة على أنها استعمارȄة تدمیرȄة 

لطبǽعة العلاقات القائمة بین الثقافتین الوطنǽة والغرǽȃة ، ولقلة عدد الأدǼاء الجزائرȄین 

Ǽالآداب الأجنبǽة من جیل الخمسینات من نحو ، وعدم إلمام  الواقعیین تحت التأثیر المǼاشر

معظم الأدǼاء جیل النهضة بلسان هذه الآداب Ǽالقدر الكافي ،مما فوت علǽه الإفادة المǼاشرة 

  4.>>منها ، من نحو ثان

                                                             

.99ص ،المرجعالسابȘمحمد بن سمینة 1 
.99ص مرجعسابȘ: محمد بن سمینة 2 

.75في الأدب الجزائرȑ الحدیث ص:محمد بن سمینة  3 
.نفسه صفحة نفسها رجعم 4 
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فالظروف التي Ȟان ǽعانیها الأدیب الجزائرȑ في فترة الاستعمار ، فرضت علǽه نماذج أدبǽة 

Ȑ بها ، فȞان بذلك الأدب تقلیدǽا ،  وهذا راجع إلى الحصار الذȑ فرضته فرنسا معینة ǽحتذ

على الشعب الجزائرȑ في Ȟل مناحي الحǽاة الاجتماعǽة ، وخاصة الطǼقة المثقفة ومنعتها 

ǽمȞن لنا أن نعتبر هذا الحصار قد <<من الاحتكاك Ǽالثقافات الأخرȐ عرǽȃة أو غرǽȃة بهذا 

أدبǽة ، Ȟالرواǽة المȞتوǼة Ǽالعرǽȃة في حین أفسح مجال تشجǽع  آخر من ظهور عدة فنون 

الثقافة الفرنسǽة إلى ظهور الرواǽة المȞتوǼة Ǽالفرنسǽة قبل الثورة على ید محمد دیب ،ومولود 

  1.>>فرعون ،والمرحوم مالك حداد ،و ـȞاتب ǽاسین

ǽبیرة فنȞ ة قد قطعت أشواطاǽالفرنسǼ ةǼتوȞة المǽهذا نجد أن الرواȃة وǼتوȞة المǽالرواǼ ا مقارنتا

Ǽالعرǽȃة إذ لم تزدهر وتكتمل وتنضج إلا في السǼعینǽات ، وهذا ما وضحه واسیني الأعرج 

الظروف التارȄخǽة ȞǼل مفارقاتها الاقتصادǽة، والاجتماعǽة ، والثقافǽة ، << في قوله أن 

ومن Ȟل  2.>>لرواǽةزȄادة على ثقافة الأدیب نفسه لم تكن لتساعدوا  لا لتساهم في ظهور ا

  :ماسبǽ ȘمȞن تلخǽص أسǼاب تأخر الرواǽة الجزائرȄة في النقاȋ التالǽة

. اتجاه الكتاب الجزائرȄین نحو فن القصة القصیرة التي تتناسب ووقع الثورة الآني المتسارع -

انشغال الأدǼاء بǼعث الحرȞة الإصلاحǽة والنضالǽة مما جعلهم غیر مهیئین وغیر متفرغین -

 -.        الذȑ یتطلب أناة وصبر وتأمل طوȄلین-الرواǽة-لخوض غمار تجرȃة أدبǽة جدیدة

فرنسا للغة العرǽȃة والدین الإسلامي والتضییȘ على الكتاب الجزائرȄین الذین Ȟǽتبون محارȃة 

Ǽالعرǽȃة وعد النشر لهم على خلاف الكتاب الجزائرȄین الذین Ȟǽتبون بلغة المستعمر والتي 

  . تساهلت معهم نوعا ما

فرنسǽة الجزائرȄة، مما ترسخ النظرة المعادǽة للثقافة الغرǽȃة جراء العداء القائم بین الثقافة ال -

فوت على الأدǼاء الجزائرȄین النهل من مناǼع الحداثة الأصلǽة والمتمثلة في الآداب الغرǽȃة 

  .   والعالمǽة على اختلافها

                                                             
1ȌǼȄاحمد شر ȌǼȄة ،الجزائر :شرǽة الرغاǽعǼة للفنون المطǽالحدیث ،المؤسسة الوطن ȑدراسات ومقالات في الأدب الجزائر

  .101ص
.23ص ȋ ȑ1اتجاهات الرواǽة في المغرب العرȃي ،المغارǽȃة للطǼاعة والنشر والإشهار المغر :واسیني الأعرج 2 
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  .ماهǻة الثورة: أولا

  .مدلول الثورة اللغوȏ والاصطلاحي.1

  :لغة

لم ǽغفلوا  إذا ماعدنا إلى المعاجم اللغوǽة نجد أن اللغوȄین القدماء والمحدثین على حد سواء

  .المفاهǽم الآتǽة ) ث و ر ( إذ نجد تحت مادة ,عن مصطلح الثورة 

رَ  << :مایلي ) ث و ر (جاء في لسان العرب في مادة  ثَوً ا وتَ انً رَ ؤُوراً وثَوَ ا وثُ رً : ثَارَ الشيء ثَوْ

ُ , هاج تُه رْ ُ على البدل وثَوً تُه ُ وهَثَرْ تُه رُ الغضب , وأَثَرْ ُ :وثَوْ تُه انُ :اْرُ والثَ , حِدً َǼْقال ,الغَضǽو

جُ : للغضǼان أهیج ماȞǽون  یْ ُ وǽقال انتظر حتى تسȞن هذه الثورة وهي الهَ ه وثَارَ , قد ثَارَ ثَاْئرُ

ا  انً رَ ا وثَوَ ورً ؤُ ا وثُ رً ورُ ثَوْ ثُ   1. >>ظهر وسطع : الدخان والغǼار وغیرهما یَ

و الواو والراء أصلان قد الثاء :ثور  <<):ث و ر(في مادة ) معجم مقǽاس اللغة ( وجاء في 

فالأول , فالأول انǼعاث الشيء والثاني جنس من الحیوان: ǽمȞن الجمع بینهما Ǽأدنى نظر

ا : ثار الشيء : قولهم  ورً ؤُ ا وثُ رً ورُ ثَوْ ثُ ا,یَ انً رَ ورُ , وثَوَ ثُ ا , وثارت الحصǼة تَ رَ فلانُ فلانً إذ ,و ثَاوَ

 ُ ه َǼَواث,Ǽل واحد منهما ثَارَ إلى صاحȞ انȞ2>>ه.  

: من خلال ما ورد في هذین المعجمین اللغوȄین نستخلص أن مدلول الثورة یدور حول 

  .الوثب والاندفاع , الظهور والسطوع , الغضب ,الهیجان 

 ȑقول الطبرǽ اق واحدǽاج والوثوب في سǽتجمع لفظة الثورة القلب والانتشار والغضب واله

ضَ { الى ِ ثار یثور ثورانا إذ انتشر في الأفȘ وǽقول تع الاَرْ   71الǺقرة} لاذَلُولٌتُثیرُ

  أȑ لا تقبلها Ǽالحرث القلب الذǽ ȑغیرها فیجعل عالیها سافلها

وهَا { وقوله تعالى رُ عَمَ ضَ وَ واْ الارْ أَثَارُ    9الروم} Ȝَانُواْ أَشَدَّ منْهُمْ قُوَّةً وَ

  .أȑ قلبوها وȃلغوا عمقها 

                                                             
, عبد المنعم خلیل ابراهǽم:مرا,عامر احمد حیدر :تح,لسان العرب ) :ابو الفضل جمال الدین محمد بن مȞرم(ابن منظور-1

  .101ص,3مج,ه 1426,مȋ 1  ,2005,لبنان,بیروت,دار الكتب العلمǽة
دار الكتب العلمǽة , ابراهǽم شمس الدین:تح,معجم مقایǽس اللغة ): احمد بن زȞرȄا الرازȑ (ابن فارس -2
  .202ص,1مج, مȋ2,2008,بیروت,
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هاج وانتشر فهو ثائر وǽقال آثار :وثورة  ثورانا, ثورة من الفعل ثار: وفي معجم الوجیز

  . 1ثار Ǽه الشر والغضب  وثار Ǽه الناس,الدخان والغǼار 

 Ȍǽه في الجمع أثار والاسم منها ثورة والثائر هو من : وفي قاموس المحǼ الثار الدم والطلب

  .2لا یǼقى علǽه شيء حتى یدرك ثاره وǽفعله

في اللغة العرǽȃة إلا أنها قد أجمعت على انه مما سبȘ یتضح انه رغم تعدد مصطلح الثورة 

إذ انه أكد Ǽان الثورة هو , واقترب لسان العرب من المصطلح اللاتیني ,من الهǽاج الانتشار

برج من أبراج السماء وقوله اسȞت حتى تسȞت تلك الثور إشارة إلى عدم قدرة الإنسان على 

ولم یوجد إشارة فǽما سبȘ , لمة الأولى فعل شيء وهو ما أكد علǽه الفȞر اللاتیني وأصول الك

  .تدل على أن الثورة هي الاقتران Ǽالعنف على عȞس ما هو سائد

  :المفهوم الاصطلاحي

تكون مفاهǽم الثورة متضمنة الاختلافات المرجعǽة والإیدیولوجǽة التي ǽعتمد علیها Ȟل 

تعرȄف علمي محدد  مفȞر عند تعرȄفه للثورة بل إن محاولات المفȞرȄن لم ترتقي إلى مستو

وهذا , نظرا لتدرج الكلمة في الفلسفة الیونانǽة ولم Ȟǽن ǽقصد بها المفهوم المعاصر للثورة 

  .الأمر قد أدȐ إلى عدم بلورة تعرȄف نظرȑ دقیȘ محدد لهذا المفهوم

وقد ǽقصد . وفي هذا السǽاق ǽمȞن الإشارة إلى عدد من التعرȄفات لمفهوم الثورة

وهذا ǽشیر إلى عودة , المقابلة لكلمة ثورة Ǽاللغة العرǽȃة ǼREVOLUTIONاصطلاح 

فهي لا تشیر  3وهو المفهوم الذȑ ساد في القرن الساǼع عشر, الشيء إلى أصله أو مȞانه

إلى العنف Ǽقدر ماتشیر إلى حرȞة دائرȄة متكررة وعندما نقلت إلى المجال السǽاسي Ȟان 

  . 4معناها تعاقب الحȞومات والدول في دورة لا ǽمȞن للǼشر تبدیلها أو تغییرها

                                                             
وȞذلك المعجم الصادر عن مجمع اللغة 107الطǼعة الثالثة ص,الجزء الأول,المعجم الوسȌǽ :انظر معجم اللغة العرǽȃة1

  .89 ص, 1980,الطǼعة الأولى , "معجم الوجیز"العرǽȃة
2 ȑارǼم الفیروز اǽعقوب محمد بن إبراهǽ القاموس الم,محمد بن Ȍǽة القدس القاهرة ,حȞ355ص 2009,شر .    .  
  231ص, 1994القاهرة   ,مȞتǼة الأكادǽمǽة ,مصطلحات فȞرȄة,سامي خشǼة 3
الحوار المتمدن , رؤǽة تحلیلǽة في ضوء فروض نظرȄة الثورات...ثورات الرǽȃع العرȃي : جبران صالح علي حرمل  4

  .4068,2013عدد



 مفهوم الثورة وتمظهراتها السردǻة:                                الفصل الأول
 

 
17 

وǽستخدم معظم المفȞرȄن المعاصرȄن اصطلاح الثورة للدلالة على تغییر فجائǽة وجدرȄة تتم 

وتغییر النظام الاجتماعي , ف الاجتماعǽة والسǽاسǽة أȑ عندما یتم تغییر حȞم قائمفي الظرو 

  . 1وأحǽانا Ǽصورة عنǽفة ǼحȞم آخر ,والقانوني المصاحب له Ǽصورة فجائǽة 

الثورة هي أسلوب من أسالیب التعبیر الاجتماعي تشمل البني الأساسǽة والاجتماعǽة 

دة في نظام الدستورȑ القدǽم للدولة وتكون جذرȄة ولا تتǼع الوسائل المعتم, والاقتصادǽة

  .وشاملة

یتمثل " تحرك شعبي واسع خارج البیئة الدستورȄة القائمة أو خارج الشرعǽة " وǽقصد Ǽالثورة 

  .2هدفه في تغییر نظام الحȞم القائم في الدولة 

لاستغلال أȑ الثورة Ȟذلك هي الإحاطة Ǽالنظام السǽاسي والاقتصادȑ السائد الذǽ ȑقوم على ا

والذȑ , أنها تعني بناء نظام جدید یرفع إلى أعلى  مستوȐ رخاء القسم الأعظم من الجماهیر 

ینتج أقصى قدر من حقوق الإنسان والحرȄة التي تستبدل أخلاق السادة الكنسǽة والدولتǽة 

  .Ǽ3أخرȐ تقوم على الحرȄة والمساواة والتضامن 

لثورة تعني التحولات الجذرȄة للتنظǽم السǽاسي والبنǽة وقد عرفها سیجمون  نیومان فǽقول إن ا

  . 4الاجتماعǽة ونظام الملكǽة الاقتصادǽة بل وǽشمل حتى الأسطورة السائدة

إلا انه من الثابت أن الثورة ǽصاحبها درجة ,وقد ترتȌǼ الثورة Ǽالعنف عموما وقد لا ترتǼ ȌǼه 

اض الثورة فینتج عن ذلك الضحاǽا من درجات العنف سواء موجه من الدولة لوقف أو  إجه

لإشاعة ) قوȐ الثورة المضادة ( أو سواء موجه من قوȐ المناهضة للثورة , والجرحى 

                                                             
  .870ص 1979بیروت الجزء الأول , المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر, الموسوعة السǽاسǽة , عبد الوهاب الكǽالي  1
, الدوحة ) دراسات وأوراق Ǽحثǽة(سلسلة , المرȞز العرȃي للأǼحاث السǽاسǽة , في الثورة والقابیلة للثورة ,عزمي Ǽشارة  2

  .21ص 2011
ترجم مازن  1935نوفمبر  - أكتوȃر 5عدد ,  11مجلد ,مجلة الطلǽعة ,الثورة المضادة والاتحاد السوفیتي ,غ ماكسǽموف3

  .Ȟم الماز
  .450دون تارȄخ النشر ص, جامعة Ǽغداد , علم الاجتماع الثورة وخصائص المجتمع الثورȞ ȑلǽة الآداب ,فوزȄة العطǽة 4
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فشالها، أو سواء من الثوار في ظل ماǽعرف Ǽقوانین  الفوضى من اجل تفوǽض الثورة وإ

  .فالثورة إجراء ǽشمل العنف في مجمله,  1الثورات لحماǽة الثورة

حلال قǽادات سǽاسǽة فالثورة ǽقوم  بها الشعب من اجل إحداث تغییر شامل في المجتمع وإ

وطنǽة محل القǽادات التي فشلت في تحقیȘ آمال  شعوȃها ففي الثورة Ȟǽون الوصول إلى 

  . 2السلطة لǽس غاǽة بل وسیلة لتحقیȘ الأسǼاب التي قامت من اجلها الثورة

تتمیز "Ǽأنها عملǽة حرǽȞة دینامǽة "ورة وǽعرف ȞرȄن برنتون الثورة في ȞتاǼه تشرȄح الث

  . Ǽ3الانتقال من بنǽان اجتماعي إلى بنǽان اجتماعي آخر

انتقال للسلطة السǽاسǽة من فئة قلیلة إلى جماهیر الشعب نتیجة لحرȞة اجتماعǽة "والثورة هي 

وȄترتب علǽه انفجار شعبي ǽحطم ,عنǽفة تنمو Ǽفضل توترات تحدث داخل النظام السǽاسي 

جراء تغییر , نظام السǽاسي القائمال وȄؤدȑ إلى استǽلاء نخǼة جدیدة على السلطة السǽاسǽة وإ

مفاجئ وسرȄع في توزȄع القوȐ السǽاسǽة في المجتمع وفي توزȄع عوائد النظام السǽاسي 

  . 4"لمصلحة قطاعات اعرض من الشعب

نطاق حǽاته العادǽة ومن ثم فالثورة هي أزمة ǼالنسǼة للنظام القائم وهي خروج الشعب من 

وأعماله  الیومǽة إلى ثوران واضطراب وعصǽان وȄنظر الشعب إلى النظام السǽاسي على انه 

دارة  فشل في حل مشاكله الیومǽة وفشل في حل أزماته الحǽاتǽة ومن هنا ǽقرر الشعب حل وإ

لك تلك الأزمات بنفسه عن طرȘȄ فȞرة الإدارة Ǽالأزمة من اجل الوصول إلى طرȘȄ لحل ت

  .الأزمة و الخروج من هذا المأزق 

                                                             
مرȞز الاستقلال ) المسارات...الأهداف...دوافعال...المقدمات(ینایر 25تطور ثورة جمال علي زهران التحلیل السǽاسي ل 1

  .17م ص 2013, القاهرة ,للدراسات الإستراتیجǽة والاستشارات 
 1986,القاهرة ,الهیئة المصرȄة للكتاب , ثره في النظم السǽاسǽة المعاصرة امقوماته و : الرأȑ العام ,سعید سراج  2

  .247ص
  .31ص,  ȋ1 ,1975,بیروت , دار الطلǽعة , ترجمة سمیر Ȟرم , علم الثورة في النظرȄة المارȞسǽة  ،یورȞ ȑرازȄن 3
Ȟلǽة الاقتصاد والعلوم , رسالة ماجستیر غیر منشورة , الحرȞات السǽاسǽة الثورȄة في صدر الإسلام ,حیدر محمود عمرو  4

  .1 ص 1985, جامعة القاهرة , السǽاسǽة 
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وهي إفراز طبǽعي , فالثورة هي مرحلة متقدمة من مراحل الغضب والاضطراب المجتمعي

نتیجة شعور غالبǽة أفراد المجتمع Ǽحجم الظواهر السلبǽة التي بها ǽعǽش حǽاة ȞرȄمة على 

 ȑوالمعنو ȑ1وجهیها الماد.  

ومحاولة للحصول على الحقوق المنهوǼة سواء  فالثورة للشخص العادȑ تمثل عملǽة رد فعل

وȃذلك تكون الثورة هي إحدȐ أدوات التطور التارȄخي للمجتمعات ، Ȟانت المادǽة والمعنوǽة

  .  2وهي أداة من ضمن الأدوات الأخرȐ التي تحدث التغییر,الإنسانǽة 

تلك ,التغیرات الجذرȄة في البنǽة المؤسسǽة للمجتمع :وتعرفها موسوعة علم الاجتماع Ǽأنها 

التغییرات التي تعمل على تبدیل المجتمع ظاهرȄا وجوهرȄا من نمȌ سائد  إلى نمȌ جدید 

یدیولوجǽة وأهداف الثورة عنǽفة دموǽة Ȟما قد تكون ,وقد تكون الثورة , یتوافȘ مع مǼادȏ وقǽم وإ

ǽة , ةسلمǽجȄطیئة تدرǼ عة أوȄة سرǽ3فجائ.  

والثورة في السǽاسة الحدیثة هي Ȟل تغییر جذرǽ ȑحدث في الأنظمة السǽاسǽة لأمة من الأمم 

وعلى هذا التعرȄف فهناك ثورات حدثت بȌǼء وسلام تحت تأثیر التقدم العلمي والخلقي ومنها 

إما Ǽمغتصب :إحدȐ الحالتینوهذه الثورة تكون ب, ماǽحدث فجأة عقب اضطراǼات وسفك دماء

ما ǼحرȞة بإرادة الأمة Ȟلها , أغرȐ فئة من الناس على تحقیȘ مطالǼه   .4وإ

فهي , محاولة تجاوز الفرق الشاسع القائم بین الحاكم والمحȞوم: وقد عرفت الثورة Ǽأنها 

تماعي عبر إعادة الاعتǼار للعقد الاج,ومساواة بینهم وȃین الحاكمین , مساواة بین المحȞومین 

وأنهما جمǽعا تحت قانون , فالعقد الموقع بین طرفین ǽعني تساوȑ هذین الطرفین تماما 

وأحǽانا هي احتجاج على المسافة بین ,  5العدالة العام الذȑ لاǽستثني احد Ȟائنا من Ȟان 

  .الواقع القائم بین القانون أو النظام المفترض
                                                             

دراسة تحلیلǽة  نقدǽة في فلسفلة ( الفساد السǽاسي ودوره في قǽام الثورات العرǽȃة المعاصرة:رمضان احمد مهران  نرمین 1
  .123ص,  Ȟ2014لǽة الآداب جامعة الإسȞندرȄة , رسالة ماجستیر غیر منشورة ) السǽاسة

  .126صالسابȘ، المرجع ،نرمین رمضان احمد مهران 2
 2003,القاهرة ,الدار المصرȄة اللبنانǽة ,قضاǽا العنف السǽاسي للثورة , علم الاجتماع السǽاسي: شعǼان طاهرا لاسود  3

  . 47-46ص
4  ȑد وجدȄن :محمد فرȄر ,دائرة معارف في القرن العشرȞخ ص, المجلد الثاني , بیروت ,دار الفȄ776بدون تار  .  
  .36 ص,م  2012, بیروت , ز نماء للǼحوث والدراسات مرȞ, أسئلة الثورة : سلمان العودة  5
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وهي لا تقتصر على تغییر , الثورة حرȞة شاملة لها فلسفتها المعلومة وأهدافها الواضحة

بل هي تغییر جذرǽ ȑشمل نظام الحȞم وأǽضا فلسفة الحȞم وطرȄقة العǽش , الحȞام Ȟأفراد 

عندما , والثورة في جوهرها حرȞة تجدیدǽة ووسیلة فعالة للإصلاح الرادȞǽالي ,وأسلوب الحǽاة 

وȃذلك فان الǼعض , ر العادȑ غیر قادر على تلبǽة طموحات وأهداف المجتمع Ȟǽون التطو 

یرȐ أن الثورة ظاهرة اجتماعǽة ذات هدف سǽاسي وظاهرة إیدیولوجǽة سǽاسǽة ذات هدف 

  . 1اجتماعي یتمثل في تغیر المجتمع 

ود فالثورة هي رغǼة الشعب في بلوغ التطور والرقي والǼحث عن طرȘȄ الذǽ ȑمȞن Ǽه Ȟسر قی

الذل والاستبداد وانتشار الفساد في معظم رȃوع الدولة وتهالك المؤسسات وتخلف الدولة عن 

من , ومن ثم لا Ȟǽون هناك مفر من التعبیر عن حالة الغضب غیر الثورة , القǽام بوظائفها 

نشاء نظام جدید ǽفترض أن , اجل قطع العلاقة مع الماضي الأثǽم ȞǼل صوره و أشȞاله  وإ

یدیولوجǽات ومطالب القائمین على الثورة , مي قǽاسا ǼساǼقه Ȟǽون تقد ولا بد , وفقا لرؤȐ وإ

من تحدید درجة القطǽعة مع النظام السابȘ من اجل ألا تمس شخصǽة الدولة ومؤسساتها  

ولكنها لا تؤدȑ إلى إنهاء العمل ǼالتشرȄعات الساǼقة علیها , وȞادرها في مختلف المجالات 

فلǽس Ȟل ما في النظام , صة الایجابǽة منها وذات الصلة Ǽالحǽاة العامة ǼطرȄقة فوضوǽة وخا

فهذا نع من أنواع السلوك التدمیرȑ للدولة برمتها , القدǽم هو Ǽالي وǽستحȘ السحȘ والإǼادة 

عاقتها عن العمل مجددا  وعدم القدرة عن الاستكمال والبناء والدخول في صراع مع من , وإ

الثورة المضادة من اجل إحداث تغییرات وتعوǽض القدرة التأثیرȄة ( ادةǽمثلون قوȐ الثورة المض

  .لمȞونات ومحرȞات النظام القدǽم Ǽما فǽه من تشرȄعات والǽات ومؤسسات

Ǽقدر , ومن ثم فالثورة لا تعني فقȌ مجرد الإطاحة بنظام سǽاسي معین واستبداله بنظام آخر 

فالثورة , السلطة ووضع قواعد اجتماعǽة جدیدة ما تعني إعادة تنظǽم المجتمع وتنظǽم ممارسة 

  . Ǽ2صفتها تعبیرا عن إرادة الشعب تحتم رفض الحلول المنقوصة 

                                                             
 102ص,  2007, طǼعة أولى , لیبǽا ,الزاوǽة , جامعة الساǼع من ابرȄل , علم الاجتماع السǽاسي : مولود زاید الطیب  1
المصرȄة العامة  دار الجنوب تونس والهیئة, حاورته Ȟلثوم السعفي حمدة ,الحداثة والإسلام  –الثورة : عبد المجید الشرفي  2

  .11ص 2012القاهرة ,للكتاب 
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مما سبȘ نرȐ أن التعرȄفات الساǼقة لمفهوم الثورة أكدت وȃینت على أن أȑ تعرȄف للثورة 

  1.لابد وان ǽشمل على ثلاث محددات أو عناصر أساسǽة

أȑ حالة صیرورة وسیولة في " عملǽة "ǽة ǼاعتǼار أن الثورة هي عنصر الدǽمومة والحرȞ :أولا

 ȑالعقل الثور.  

  .عنصر التغییر والتحول في هǽاكل وȃنǽة الدولة والمجتمع والفرد :ثانǻا

  .عنصر الصراع أو النزاع Ǽمختلف أشȞاله السǽاسǽة والاجتماعǽة والثقافǽة: ثالثا

فȞرة أساسǽة هي التغییر والمفاجئ والشامل  ǼعǼارة أخرȐ نرȐ أن تعرȄف الثورة یتمحور حول

لا أصǼحت وتحولت إلى عنف  والسعي إلى تحقیȘ الأهداف التي قامت من اجلها الثورة، وإ

  .سǽاسي لǽس من ورائه فائدة مرجوة

  2:وتتضمن الثورة رȞنین أساسیین

هو التحرك الشعبي أو الجماهیرȑ الذǽ ȑعȞس الغضب العام من سوء الأوضاع  :الأول

.                                                                                       لقائمة والرغǼة في إسقاȋ النظام وتغییره واستبداله بنظام آخرا

هو الهدف المرجو من التحرȞات الشعبǽة والجماهیرȄة والمتمثل في : الثاني 

لفرصة للجمǽع في حǽاة تقوم على المساواة إسقاطالنظامالقائم، ووجود نظام جدید یتǽح ا

  .والحرȄة وتكافؤ الفرص 

, إضافة إلى مفهوم آخر نجد أن العالم شهد منذ القدم توترات واضطراǼات سǽاسǽة 

فقد عرف الغرب عدة , واقتصادǽة أدت إلى ظهور ما ǽعرف Ǽالثورة , وثقافǽة, واجتماعǽة

ثورة في , الثورة الصناعǽة ,الثورة الأمرǽȞȄة ,  الثورة الفرنسǽة الكبرȐ " ثورة :ثورات منها 

  .3" الثورة الزنجǽة الأمرǽȞȄة , هایتي ثورة اجتماعǽة 

                                                             
  . 111- 110ص 2012رǽȃع  149عدد,مجلة شؤون عرǽȃة , الثورات العرǽȃة بین النجاح والفشل : خلیل العناني  1
مرجع سبȘ ,) المسارات...الأهداف ...الدوافع...المقدمات ( ینایر 25التحلیل السǽاسي لتطور ثورة ,جمال علي زهران 2

  .16ص,ذȞره
الإمارات العرǽȃة ,لبنان , دار الفارابي وȞلمة , غازȑ برو: مرا, سمیر عبد الرحǽم الجلبي :تر ,تشرȄح الثورة : ȞرȄن برȄنتن  3

  .23م ص2009 ,ه ȋ1 ,1430 ,المتحدة
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قد اهتم بدراسة الثورة ) تشرȄح الثورة ( في ȞتاǼه  CRINE BRINTENإذ نجد ȞرȄن برȄنتن 

وقد لخص سمیر الجلبي في مقدمة ترجمته لهذا الكتاب رؤǽة ȞرȄن , إذ قدم لها عدة تعرȄفات 

أن فȞرته عن الثورة هي أنها عملǽة قلب السلطة مما  <<:برȄنتن ومفهومه للثورة حیث ǽقول 

وقد شǼه الثورة Ǽحمى ترتفع Ǽسبب , مور یؤدȑ إلى تولي المتطرفین للسلطة ثم تهدأ الأ

  . 1>>ومن أعراض هذه الحمى انهǽار هȞǽل السلطة , شȞاوȑ أفراد أو شعب ما

فالثورة عند ȞرȄن برȄنتن هي انقلاب على السلطة من قبل الطǼقة الوسطى الكادحة التي 

طǼقة تصاعد سخȌ ال <<: فالثورة إذا هي, تعمد إلى إحداث ثورات لتغییر نظام الحȞم

  .>>2یثور الشعب إذا وتتوجه  ثورته ȞمعرȞة, الوسطى

ثورة  <<في العرǽȃة المعاصرة على أن) المنجد الوسȌǽ(وغیر Ǽعید عن هذا المعنى جاء  في 

: والاجتماعǽة تغییرا أساسǽا , ج ثورات اندفاع عنیف إلى تغییر الأوضاع السǽاسǽة:عصف 

: ثورة مسلحة, ثورة  في الفنون : انقلاب, لاحین ثورة الف: ثورة الشعب عصǽان وفتنة و تمرد 

التي تتم وتحقȘ أغراضها من دون :ثورة سلمǽة , التي تعتمد على السلاح وسیلة للتغییر 

حرȞة تعمل على إفشال الثورة والقضاء على :ثورة مضادة , سلاح من دون إراقة دماء 

  3>>ثورة مضادة : ثورة معاكسة , منجزاتها 

لى المعجم العرȃي الأساسي لاروس فنجده ǽعرف الثورة Ǽأنها اندفاع عنیف نحو أما إذا عدنا إ

": ثورة أهلǽة" "ثورة شعبǽة"وǽقال ... تغییر الأوضاع السǽاسǽة والاجتماعǽة تغییرا أساسǽا 

تحول أو تغییر أساسي في جانب من جوانب الحǽاة الاجتماعǽة والفȞرȄة أو الصناعǽة 

ة إذا اعتمدت السلاح وسیلة للتعبیر أو سلمǽة إذا تمت أو حققت ونحوها، وتدعى ثورة مسلح

  . 4ثورة مضادة ، ثورة معاكسة لثورة أخرȐ , أغراضها دون سلاح أو إراقة دماء 

                                                             
 7ص:رجع السابȘ الم 1
 9ص ، المرجع السابȞ ،ȘرȄن برȄنتن2
 ȋ1 , بیروت ,دار دمشȘ,مأمون الحموȑ وآخرون : مرا,المنجد الوسȌǽ في العرǽȃة المعاصرة :انطون نعمة وآخرون  3
  .149-148ص, م 2003,
المنظمة العرǽȃة للترǽȃة والثقافة ,تمام حسان عمر وآخرون : مرا, المعجم العرȃي الأساسي لاروس : احمد العاید وآخرون  4

  .223ص, والعلوم 
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الǼلاد ثورة <<حققت) ث و ر ( ثورة : لǼطرس الǼستاني مایلي ) محȌǽ المحȞ)Ȍǽما جاء في 

انتفاضة من اجل التغییر و : الشعب ثورة , تحولا أساسǽا في مجال الصناعة: صناعǽة 

حرȞة تغییر ,ثورة بǽضاء ... الحرب الداخلǽة : الثورة الأهلǽة , السǽادة الوطنǽة وضد الظلم 

  .1>>أو تحول أو انقلاب دون إراقة الدماء

, فإننا نجد أن مفهوم الثورة یختلف عن مفهومها الغرȃي ,أما إذا عدنا إلى التارȄخ العرȃي 

ولǽس من اجل إصلاح نظام ,لبلدان العرǽȃة جاءت على شȞل موجات تحررȄة فالثورة في ا

 ȑاسي أو اجتماعي أو اقتصادǽإلى التحرر من قیود المستعمر, س ȑانت تنادȞ نما فǼعد , وإ

ضعف الدولة العثمانǽة وسقوطها تسارعت القوȐ الغرǽȃة والمتمثلة في فرنسا وانجلترا 

وȃذلك خضعت معظم الدول _ الدولة العثمانǽة  _خصوصا لتقاسم ترȞة الرجل المرȄض 

) م1881(وفي مقدمتها احتلال فرنسا لتونس سنة  <<العرǽȃة تحت وطأة الاحتلال  

مما إذن Ǽلا حȘ في نفس الخȌ لم یتأخر Ȟثیرا ,) م1882(واحتلال برȄطانǽا لمصر سنة 

واحتلال  , واحتلالها)م1911(وغزو اǽطالǽا للیبǽا ) م1908(فȞان الانقلاب العثماني سنة :

  .2)م1912(فرنسا للمغرب سنة 

Ȟانت الجزائر من اسبȘ شقǽقاتها تعرضا لآثار ذلك  <<وȞان قبلها احتلال فرنسا للجزائر إذ 

م وقد سǼقت هذا الغزو حملة  1830الغزو الأوروȃي ممثلا في الاحتلال الفرنسي لها 

نت آنǽة سرعان ما نȞص القائمون بها إلا أنها Ȟا, 1798على مصر عام ) نابلیون بونابرت(

  . 3>>على أعقابهم وولوا مدبرȄن

إذ قاموا منذ بداǽة , وȞان لهذا الاحتلال الفرنسي تأثیره على حǽاة الجزائرȄین الرافضین له 

الاحتلال Ǽمقاومة هذا المستعمر ȞǼافة الطرق السǽاسǽة والمقاومة المسلحة والمواجهة الفȞرȄة 

فالمتصفح لتارȄخ Ȟفاح الشعب الجزائرȑ یدرك  <<لى الحرȄة إلا وسلكوه فلم یترȞوا طرȄقا إ

                                                             
  .382ص ,  5مج ,م ȋ1 ,2009, بیروت, دار الكتب العلمǽة,محمد عثماني :,تح,محȌǽ المحȌǽ :س الǼستاني Ǽطر   1
بن عȞنون ,دیوان المطبوعات الجامعǽة ,وأعلاما .. وقضاǽا,وأنواعا .. تارȄخا ,في الأدب الجزائرȑ الحدیث : عمر ب قینة  2
  .  42ص , م  ȋ2 2009 , الجزائر,
مطǼعة الكاهنة ) مراحلها,بدایتها (النهضة الأدبǽة الحدیثة في الجزائر مؤثراتها ,الأدب الجزائرȑ الحدیث في :محمد بن سمینة 3
  .8م ص 2003, لجزائر,ا
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المقاومة المسلحة ,أن مواجهته للمحتلین الفرنسیین Ȟانت شاملة لجمǽع هذه الجبهات 

وȃذلك جاءت الثورة الجزائرȄة في ثلاثة أشȞال أو ,  1>>الجهاد السǽاسي ,المواجهة الفȞرȄة ,

لان ,اعتبرت هذه الثورة أصیلة Ǽمعنى الكلمة  <<ولهذا , ȞرȄة وف, ومسلحة , سǽاسǽة : أنواع 

العناصر الأساسǽة لأصالتها تتمثل ǼالضȌǼ في Ȟونها تجمع بین الأǼعاد الوطنǽة والقومǽة 

  . 2>>والإنسانǽة في تناسȘ عجیب قل أن یجمع لثورة وطنǽة

وذلك أنها قامت من ,Ȅن فالثورة الجزائرȄة من أعظم واكبر الثورات  وأشهرها في القرن العشر 

Ȟما , وȞذا الدفاع عن القومǽة العرǽȃة , والدفاع عن السǽادة الوطنǽة , اجل تحقیȘ الحرȄة 

ولقد امتد صداها إلى , دعت إلى مطالب إنسانǽة تتمثل في حȘ الشعوب في تقرȄر مصیرها 

یرت وجه العرب إذ Ȟانت ثورة نوفمبر الأولى الثورة الأولى التي غ <<: العالم العرȃي Ȟله 

فبدت معظم الأقطار  <<وهذا بǼعث روح القومǽة العرǽȃة ,  3>>ورسمت تارȄخا جدیدا لهم 

, العرǽȃة متجاوǼة مع الثورة الجزائرȄة Ǽاختلاف أنظمتها السǽاسǽة وأوضاعها الاقتصادǽة 

  . 4>>والاجتماعǽة, والسǽاسǽة 

شعبǽة شاملة مستمرة ونوع من  وخلاصة القول ǽمȞن تعرȄف الثورة Ǽأنها حرȞة جماهیرȄة

أنواع التغییر الجذرȑ و العمیȘ الذǽ ȑستهدف إحداث تغیرات في بنǽة المجتمع ȞȞل وȃناء 

وأداة من أداة التطوȄر ,وضع جدید ǽشمل مختلف النواحي الاجتماعǽة والثقافǽة السǽاسǽة 

للواقع السیئ  التارȄخي یهدف إلى تغییر فلسفة الحȞم ولǽس أشخاص الحȞم وعلǽه فهي هدم

  . بخاصǽة السرȄعة والمفاجئة 

نما في عقول الفلاسفة والمفȞرȄن  وعلǽه نجد أن الاختلاف والتنوع لǽس من ماهǽة الثورة، وإ

  .  والمتخصصین في دراسة الثورة، فȞل منهم ینطلȘ على أساس مرجعیته وخلفǽة خاصة Ǽه

  صورة الثورة في الرواǻة الجزائرȂة.2

                                                             
  . 14المرجع نفسه  ص،محمد بن سمینة3
ات دیوان المطبوع, دراسة موضوعǽة فنǽة,  م  1962- 1954الثورة الجزائرȄة في شعر المغرب العرȃي :مصطفى بǽطام  2

  . 279م ص  1998, الجزائر,بن عȞنون ,الساحة المرȞزȄة ,الجامعǽة 
  . 164ص ,  2005,الجزائر ,اتحاد الكتاب الجزائرȄین ,دراسة نقدǽة , بین ضفتین : محمد الصالح الخرفي  3
  . 155عمر بن قینة في الأدب الجزائرȑ الحدیث ص4
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Ǽحیث Ȟانت الرواǽة في , إن مǽلاد الثورة الجزائرȄة تزامن مع ظروف سǽاسǽة استعمارȄة 

بدایتها الأولى تتقفى أثار الحرȞة الوطنǽة وǼقیت مضامینها منذ ذلك الحین تحوم حول 

  موضوع الثورة 

سلحة وقد استطاعت الثورة الجزائرȄة إن تبلور معالم الواقع الثورȑ إǼان الثورة الجزائرȄة الم

ولعل هذا الواقع قدم للروائیین الجزائرȄین مادة غنǽة ساعدتهم , وأثناءها وفي زمن الاستقلال 

عملǽة الإیداع ولم تتمȞن الرواǽة الجزائرȄة من التخلي عن وقائع وأحداث الثورة حتى الآن 

خǽص فهي مد Ȟبیر للروائي الجزائرȑ الذȑ مازال ǽستفید من أحداثها ووقائعها حیث جاء التش

وصورة هذه الثورة في الرواǽة الجزائرȄة لم تكن , لإحداثها واعǽا حینا وعاطفǽا حینا أخر 

نما جاءت في اتجاهات عدة رȞزت على الموضوعات التالǽة    :مجسدة في Ǽعد واحد وإ

:                                                                 الثورة ودور الشǺاب المثقف النضالي  . أ

لعبد المالك مرتاض التي ) نار ونور( ونذȞر منها رواǽة , وجاء ذلك في عدد من الرواǽات 

ǽمانهم Ǽان ,رة تعرضت إلى الثورة الجزائرȄة والحدث فیها یتناول تفهم طلǼة الثانوǽة لواقع الثو  وإ

النصر آت وهذا ما جعلهم یترȞون مقاعد الدراسة وȄلتحقون Ǽصفوف المجاهدین من اجل 

وȞما نجد ,  1وذلك تأكید من مرتاض على إǽمان الشǼاب المثقف Ǽالإرادة الثورȄة , الحرȄة 

لشرȄف شناتلǽة التي تعرضت إلى دور الشǼاب الجزائرȑ إǼان ) حب أم شرف( أǽضا رواǽة 

ب التحرȄر وعلى خصوص الشǼاب الجامعي الذȑ قام Ǽأعمال Ǽطولǽة أكدت التحام حر 

لمحمد ) الطموح(الشǼاب المثقف Ǽالشعب في مقاومة الاستعمار وهناك رواǽة أخرȐ هي رواǽة 

عبد العالي عرعار وفیها تأكید على التغیر بدءا من الذات وهو ǽعتبر الإنسان سید Ȟونه 

وما اقتنع Ǽه من خلال وعǽه وثقافته , لى مقاومة الاستعماروهذا ماجعل الǼطل یتجه ع

في احد المشافي Ǽعدما ,وفعلا وافته المنǽة , وضع نصب عینه قهر العدو حتى ولو استشهد ,

  . 2ولكن قبل أن ǽفارق الحǽاة تخبره والدته قائلة أن موعد النصر قرȄب , أصیب Ǽالجراح 

                                                             
  . 88ص,  1996دمشȘ ,منشورات اتحاد الكتاب العرب ,في الأدب الجزائرȑ الحدیث : احمد دوغان  1
  . 88احمد دوغان في الأدب الجزائرȑ الحدیث ص 2
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قف قد ساهم بنسǼة Ȟبیرة في الثورة ضد المستعمر وهذا مما ǽعني إن الشǼاب الجزائرȑ المث

وهذا ما لمسناه من , والظفر Ǽالثورة , وهذا ǽعود Ǽالدرجة الأولى إلى إǽمانه القوǼ ȑالنصر ,

  .خلال الرواǽات سالفة الذȞر

  

  

 : الثورة والمقاومة الشعبǻة   . ب

خلال نضال جبهة تناول الحدث في الرواǽة الجزائرȄة الحدیثة واقع المقاومة المنظمة من 

وجاءت رواǽة , وذلك بإشراف الشعب في النضال , أو المقاومة الشعبǽة , التحرȄر الوطني 

للروائي الطاهر وطار تصوȄرا لواقع الثورة الجزائرȄة من داخل صفوف جبهة التحرȄر ) اللاز(

فهي تصور الصراع الخارجي بین الشعب :وتقوم رواǽة اللاز على محورȄن , الوطني 

زائرȑ والاحتلال الفرنسي وصراع داخلي بین المقاتلین الجزائرȄین نتیجة اختلافهم العقائدǽة الج

  1.فهي تǼحث في شؤون الفȞر والحǽاة والحب والخلود, والفȞرȄة 

حیث یبدو لنا , فاللاز ذاته Ǽطل الرواǽة , Ȟما أتت الرواǽة على تفاصیل نضالǽة للمقاومة 

إذ ǽقف , ه سرعان ما تحول إلى مناضل في جبهة التحرȄرفي أول الأمر طفلا منبوذا لكن

یجب إن نغیر الحǽاة Ǽاللاز ǽا ابني سأترȞك Ǽعد قلیل لالتحȘ : عند Ȟلمة قالها أبوه زȄدان 

اعرف Ȟیف تتصل Ȟلمة السر لیثǼ , Șالجبل سلم على أمك واتصل Ǽعمك حمو لتعمل معه 

  .مایǼقى في الواد غیر حجاروا: ȞǼفي هذه

لمرزاق Ǽقطاش تعرض علینا هي الأخرȐ وقائع من المقاومة ) طیور في الظهیرة(ورواǽة 

حیث تقف عند عالم الأطفال , م 1957وǼالتحدید من الإضراب الوطني عام , الشعبǽة 

و Ȟأنه بهذا یرȄد إن ǽعرفهم حقǽقة الصراع وȄجعلهم بذلك , لتطرح أمامهم مفهوم الثورة 

الوعي الثورȑ قد امتد إلى الأطفال ونضالهم لا یتمثل  ǽقومون Ǽأعمال Ǽطولǽة تدل على إن

                                                             
الجزائر ,مرȞز الǼحث في الانثروȃولوجǽة الاجتماعǽة والثقافǽة , التجرȃة والمال , جعفر ǽابوش الأدب الجزائرȑ الجدید  1
  .132ص, 2007,
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 Ȍنسبون الكمائن , في قذف الحجارة فقȄار وǼالعدو إذ ینقلون الإخ Șضایǽ نما یؤذون مهما وإ

  1.وǽصنعون المتفجرات Ǽعیدا عن أعین الرقیب

فان الحدث یتجلى في تصوȄره ,لبوجادȑ علاوة ) لیلة أحمیدة العسȞرȑ (أما في رواǽة 

اومة الشعبǽة ومواجهتها للاستعمار الفرنسي والقضاء على إتǼاعه من الخونة والحرȞیین للمق

Ǽاع الشاȑ ) أحمیدة(وتأكیده النضال الموجه من قبل جبهة التحرȄر الوطني فقد تمȞن الǼطل 

  2.من صرع أكثر من خائن ومن ضاȌǼ فرنسي

في الكفاح النضالي وقدرتها  وهناك Ǽعض الرواǽات الجزائرȄة جاءت مؤȞدة أǽضا لدور المرأة

فهي وقفت مع الرجال جنǼا إلى جنب لتحرȄر الوطن حیث عملت ,في مواجهة الاستعمار 

وترسل الرسائل وتشارك ,Ȟممرضة تعالج المقاومین في الجǼال وطǼاخة تحضر المؤونة لهم 

ود مقاتلة ترفع السلاح وتضع القنابل في أماكن وجود الجن,في المظاهرات والإضراǼات 

لزهور ونǽسي التي رȞزت فیها الأدیǼة على ) یومǽات مدرسة حرة(ونذȞر هنا , الفرنسیین 

ولم تقف الكاتǼة عند , المشارȞة المرأة في الثورة ومقاومة الاستعمار إلى جانب أخیها الرجل 

نما تطرقت أǽضا للصراع بین الغزو الثقافي التǼشیرȑ وȃین المدارس العرǽȃة  معارك الفداء وإ

ولم تكن هذه الرواǽات التي  3ثم التأكید على الهوǽة الوطنǽة للشخصǽة الجزائرȄة , لحرة ا

فهناك رواǽات عدیدة تدور أحداثها على الثورة وقد عاشت أǽضا , تناولت معرȞة التحرȄر

لمحمد ) الانفجار(لعبد الحمید بن هدوقة ورواǽة ) نهاǽة الأمس (الموضوعات الساǼقة منها 

مالا (ورواǽة , للطاهر وطار ) الزلزال (ورواǽة , لمحمد مصایف) المؤامرة (اǽة ورو , حیدار 

لعرعار محمد العالي التي تعالج أثار الثورة الاجتماعǽة والنفسǽة التي عان منها ) تذروه الرȄاح

  .وطǼقاته المحرومة خاصة , الشعب الجزائرȑ عامة 

  الرواǻة الجزائرȂة ومرجعیتها الثورȂة :ثانǻا 

 :  المرجعǻة السǻاسǻة الاجتماعǻة-أ

                                                             
  .88احمد دوغان في الأدب الجزائرȑ الحدیث ص 1
  .90ص السابȘالمرجع  ،احمد دوغان2
 91صنفسهاحمد دوغان، المرجع 3
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التي سادت قبل الاستقلال والتي Ȟان لها , إن الإحاطة ȞǼل الجوانب السǽاسǽة أو Ǽمعظمها 

واكتمال معالمها أمر في غاǽة الصعوǼة لتراكم الأحداث , دور في ظهور الرواǽة الجزائرȄة 

ى Ǽعض المحطات الهامة ثم إن التصاقها لا ǽسمح لنا سوȐ الإشارة إل, وعدم تحلیلها 

  .والأساسǽة التي لا علاقة Ǽالرواǽة 

احدهما , وǽمȞن الحدیث عن شȞلین من أشȞال مقاومة الشعب الجزائرȑ للمستعمر الفرنسي 

سǽاسي والثاني مسلح ولقد لعب دورا حاسما في بلورة الوعي الجماهیرȑ واستقلال الجزائر 

  .الروائǽة في الآن ذاتهوتحدید هوȄتها التارȄخǽة وهوǽة الاتجاهات 

 ȋاشرة عقب الاحتلال ) السلمي(فالنشاǼاسي بدا مǽحسین على معاهدة , الس ȑع الداǽوتوق

وقد نشطت الحرȞة السǽاسǽة وتعددت الأحزاب في  1830جوȄلǽة  05الاستسلام في 

 :على الخصوص متخذة التǽارات الثلاثة الآتǽة  20النصف الأول من القرن 

، وذلك 1ان ǽطالب بتحقیȘ المساواة بین الأغلبǽة الجزائرȄة والأقلǽة الاستعمارȄةȞ:التǻار الأول 

في الحقوق والواجǼات مع الحفاȍ على مقومات العرǽȃة الإسلامǽة وقد نادȐ بذلك الأمیر 

خالد حفید الأمیر عبد القادر خلال الحرب العالمǽة الأولى ثم تطورت مطالب هذا التǽار إلى 

ج ، ونادȐ بذلك بن جلول وفرحات عǼاس وقد رفض هذا المطلب Ȟل من التجنǽس والإدما

، لان أفȞارها تعبر عن توجه ثقافي غرȃي 2الطرفین ، الشعب الجزائرȑ والأقلǽة الاستعمارȄة 

  .ابرز مطالǼه تحقیȘ المساواة التامة بین الجزائرȄین والفرنسیین

الأولى ممثلا في نجم شمال إفرȄقǽا  وهو استقلالي برز Ǽعد الحرب العالمǽة :التǻار الثاني

وȞان یتشȞل من العمال الكادحین المهاجرȄن في دǽار الغرȃة ،ثم انتقل إلى الجزائر فبرز في 

 ȑاسم حزب الشعب الجزائرǼ ه التي 3الثلاثیناتǼة واستمرت مطالǽانت له قاعدة متنامȞ حیث ،

عرǽȃة والدین الإسلامي، وتجدد Ǽعد تقوم على بناء حȞومة مستقلة عن فرنسا ، واحترام اللغة ال

  .الحرب العالمǽة الثانǽة Ǽاسم حرȞة انتصار للحرȄات الدǽمقراطǽة 

                                                             
  . 48ص,  ȋ2 ,2009,الجزائر ,دار الشروق للطǼاعة والنشر والتوزȄع , المرأة في الرواǽة الجزائرȄة :مفقودة صالح  1
  . 48ص ،المرجع السابȘ،مفقودة صالح2
  .صفحة نفسهانفسه،: مفقودة صالح  3
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وهو إصلاحي اجتماعي یتمثل في جمعǽة العلماء المسلمین الجزائرȄین التي  :التǻار الثالث

الإسلام دیننا (Ǽقǽادة عبد الحمید بن Ǽادǽس وقد تمیز شعارها  1932ماȑ  05تشȞلت في 

Ǽحیث Ȟان هدفها الأساسي الرجوع إلى تعالǽم الدین , 1) والعرǽȃة لغتنا والجزائر وطننا 

صلاح المج   .تمع محارȃة البدع والشعوذة والخرافاتالإسلامي الحنیف وإ

أما المقاومة المسلحة فقد انطلقت منذ الاحتلال في شȞل ثورات متتاǼعة متلاحقة نذȞر منها 

ثورة متǽحة التي رغب من خلالها السȞان منع الفرنسیین من التوسع داخل الأراضي :

والتي قد تزامنت مع ثورة  1871الجزائرȄة ومقاومة الأمیر عبد القادر وثورة الفلاحین سنة 

فمع اندلاع , العمال في ǼارȄس والتي تعد المحاولة الواعǽة لاسترداد الحقوق المهضومة 

الثورة الفلاحǽة في الجزائر تصاعدت الحرȞة الثورȄة أكثر في مختلف المدن الجزائرȄة 

عمال في وفجرت في الǼلاد العدید من التظاهرات وقد نتج عن ثورة العمال طرد عدد من ال

الأمر الذȑ أسهم Ȟما ǽقول احد الǼاحثین في تلاقح فȞرȑ وسǽاسي بین , ǼارȄس إلى الجزائر 

اتجاهات الرواǽة العرǽȃة (وȄذهب واسیني الأعرج في ȞتاǼه ,  2الجزائرȄین والعمال المطرودین 

  .لفرنسیون إلى أن هذا التلاقح بین الطرفین قد استفاد منه الكتاب الجزائرȄون وا) في الجزائر 

وهي عǼارة عن مظاهرات عامة عمت  1945ماȑ  08أما المحطة الثانǽة فهي انتفاضة 

المدن الجزائرȄة وȞانت في اغلبها سلمǽة ثم اتخذت شȞلا عنǽفا في Ǽعض المدن عندما لم 

وȞانت النتیجة أن حصد , ǽقبل المستعمر أن ǽعبر الشغب عن رغبته في الاستقلال والحرȄة 

في اǽقاض الوعي السǽاسي عند Ǽعض  3ألف شهید وقد أسهمت هذه المجزرة  45المستعمر 

المثقفین الجزائرȄین فȞاتب ǽاسین الكاتب الجزائرǼ ȑاللغة الفرنسǽة الذȑ سجن عدة أشهر اثر 

هنا , استفزت انسانیتي  1945عام (ǽقول Ȟما روȑ عنه  1945اشتراكه في انتفاضة 

                                                             
  . 49المرجع نفسه ص 1
, Ǽحث في الأصول التارȄخǽة والجمالǽة للرواǽة الجزائرȄة , اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر : وسیني الأعرج : ینظر  2

  . 30إلى ص 17ص,  1986, الجزائر, ȋ .د, المؤسسة الوطنǽة للكتاب 
  . 49المرأة في الرواǽة الجزائرȄة ص: مفقودة صالح  3
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 08إن یوم ( والروائي Ǽاللغة الفرنسǽة مالك حداد وȞما روȐ الشاعر ,  1)صقلت وطنیتي 

 ȑلاده 1945ماǽ2) هو یوم م .  

فǼعد  أن , نقطة تحول في الأدب الجزائرȑ  1945وȄذهب Ǽعضهم إلى حد اعتǼار انتفاضة 

Ȟان الأدب  العرȃي في الجزائر سلفǽا تقلیدǽا ǽعني Ǽالمحسنات اللفظǽة وǽعول على اللغة 

صار Ǽعد الانتفاضة أدǼا إنسانǽا ǽحاكي قضاǽا الشعب الجزائرȑ في  Ȟفاǽة جمالǽة في ذاتها

  .آماله وآلامه 

مع ظهور أول رواǽة جزائرȄة مȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة وهي  1945ماȑ  08وقد تزامنت أحداث 

" Ȑوالتي قد أثار صدورها ردة فعل  1943للكاتب احمد رضا حوحو سنة " غادة أم القر

الذین صدمهم المؤلف برواǽة  Ǽطلتها امرأة من الحجاز وقد أهدȐ   عنǽفة من قبل المحافظین

من نعمة ... من نعمة العلم ... إلى تلك التي تعǽش محرومة من نعمة الحب ( روایته 

  3) الحرȄة 

حȞاǽة العشاق في "وتجدر الإشارة هنا إلى أن هناك عملا روائي ساǼقا لهذا العمل وهو 

,  ǽ18494عود إلى تارȄخ " الأمیر مصطفى" راهǽم والذȑ یدعى لمحمد بن إب" الحب والاشتǽاق 

ولعل هذا ما جعل عمر بن قینة یتحفȎ , ولكن هذا العمل قد اتسم Ǽالضعف اللغوȑ والتقني 

في اعتǼاره رواǽة أولى على مستوȐ الوطن العرȃي Ǽالرغم من أنها رواǽة انعȞست فیها نتائج 

  .الحملة الفرنسǽة على الجزائر 

لمحطة الثالثة والأخیرة والتي تتمثل في دخول الحرȞة الوطنǽة في نهج جدید أدȐ بها في أما ا

التارȄخǽة التي وضعت حدا لكل  1954النهاǽة إلى تجمع Ȟل قواتها الممزقة، أنها ثورة 

النشاطات السلمǽة وانصهرت فیها Ȟل الأحزاب، فإننا سنجد هذا الحدث ǽشهد ظهور Ǽعض 

                                                             
 1997, , دȋ , دار الجدید بیروت, الإسلام الجزائرȑ من الأمیر عبد القادر إلى أمراء الجماعات : الراسي جورج  1
  . 363ص,
  . 323ص, 1996,دمشȘ , منشورات اتحاد الكتاب العرب , في الادب الجزائرȑ الحدیث : احمد دوغان  2
 303ص 2009,الجزائر , ȋ1, دار الأصالة للنشر والتوزȄع , الادب الجزائرȑ في رحاب الرفض والتحرȄر : ر سلمان نو  3
.  
  . 50ص,المرأة في الرواǽة الجزائرȄة : مفقودة صالح  4



 مفهوم الثورة وتمظهراتها السردǻة:                                الفصل الأول
 

 
31 

بتونس، ورواǽة  1957والتي طǼقت سنة ) الحرȘȄ(الدین بوجدرة  الرواǽات Ȟرواǽة نور

  1.م 1951لعبد المجید الشافعي قبل ذلك أȑ سنة ) الطالب المنȞوب(

والتي قد Ȟانت , وهذه الفترة شهدت قفزة نوعǽة وȞمǽة في الرواǽة الجزائرȄة Ǽاللغة الفرنسǽة 

وتمثل هذه الحǼقة Ǽعض , یومǽا لا تزȄد عن ما تراه العین " واسیني الأعرج "Ȟما ǽقول 

ومحمد دیب وȄذهب واسیني الأعرج إلى أن انتفاضة , مولود معمرȞ , ȑتاǼات مولود فرعون 

19  ȑة  1956ماǽاللغة الفرنسǼ ةǼتوȞة المǽضا على الرواǽصماتها أǼ تȞوسنة , قد تر

ها هي السنة نفسها التي أوضحت فیها جبهة التحرȄر الوطني ǼشȞل حاسم خطوط 1956

إن الثورة الجزائرȄة لǽست حرȃا أهلǽة (, أوت  20العرȄضة التي ترتكز علیها وȞان ذلك في 

أو دینǽة إنما ترȄد تقǽم جمهورȄة اشتراكǽة ودǽمقراطǽة تؤمن Ǽالمساواة الحقǽقǽة بین جمǽع 

وهذه الأحداث  قد ساعدت على بلورة الوعي لدȐ الجماهیر الشعبǽة ,  2) المواطنین 

  .وترȞزت أǽضا أثرها على الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة الفرنسǽة 

أدب المقاومة في الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة  1962و  Ȟ1958ما تلون بین عامین 

فǼعد , أǼعادا أكثر اتساعا وأكثر شمولǽة  "واسیني الأعرج " واتخذ على حد قول , الفرنسǽة 

أن Ȟان یǼشر Ǽالحرب بدایته أصǼح ǽقدس الشهادة في سبیل الوطن ولعل أحسن من ǽمثل 

  . 3هذه الحقǼة هو مولود فرعون ومالك بن حداد ومحمد دیب 

إن هذا التارȄخ النضالي للشعب الجزائرȑ قد انعȞس في الأعمال الأدبǽة Ǽصفة عامة وفي 

ففي ظل هذه التغیرات الاجتماعǽة والتحولات السǽاسǽة , ل الروائي Ǽصفة خاصة الأعما

والت تعد المǽلاد الفعلي للرواǽة العرǽȃة الجزائرȄة ) رȄح الجنوب ( رواǽة  1971ظهرت عام 

للطاهر وطار التي تناولت موضوع ) الزلزال ( رواǽة  1974الحدیثة Ȟما ظهرت في عام 

) العشȘ والموت في زمن الحواشي ( رواǽة  1980أǽضا في عام  الثورة الزراعǽة  وصدرت

 1975وفي عام ,لعرعار محمد العالي  4) مالا تذروه الرȄاح ( رواǽة  1972وصدرت في عام 
                                                             

  . 53المرأة  في الرواǽة الجزائرȄة ص: مفقودة صالح  1
  36ص,Ǽحث في الأصول التارȄخǽة والجمالǽة للرواǽة الجزائرȄة , ر اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائ: وسیني الأعرج  2
  . 76المرجع نفسه ص  3
  .  320-410-411ص, في الأدب الجزائرȑ الحدیث : احمد دوغان  4



 مفهوم الثورة وتمظهراتها السردǻة:                                الفصل الأول
 

 
32 

وعلǽه فالثورة لا تكمن أهمیتها , ) نهاǽة الأمس ( صدرت لعبد الحمید هدوقة روایته الثانǽة 

لفترة بل ظلت تغذȑ النتاج الروائي حتى فترة ما Ǽعد في ظهور الأعمال الروائǽة في تلك ا

  .الاستقلال 

  :المرجعǻة الثقافǻة  -ب

  :أما العوامل الثقافǽة التي ساهمت في بلورة وظهور الرواǽة الجزائرȄة نذȞر منها 

فالاحتلال الفرنسي منذ بدایته عمل ,ترسیخ اللغة العرǽȃة والحفاȍ على الشخصǽة الجزائرȄة 

اللغة العرǽȃة ǼاعتǼارها ظاهرة اتصال و  تواصل  بین الناس فمن خلال اللغة على محارȃة 

لذلك , العرǽȃة یتمسك الشعب الجزائرȑ بهوȄته القومǽة والعرǽȃة ǽصعب علیهم السǽطرة علǽه 

فȞان التعلǽم الفرنسي ,  فقد  سعى الاستعمار جاهدا إلى القضاء على الشخصǽة العرǽȃة 

وȞانوا ینعتون العرب . یؤȞد Ǽان أدǼاء الجزائر من أصل فرنسي ( اد مثلا Ȟما ǽقول مالك حد

  .  Ǽ(1أنهم عدǽموا الوفاء 

ففي ظل  هذه الظروف Ǽطبǽعة الحال Ȟان لابد أن تنمو Ǽعض الأعمال الأدبǽة الخجولة 

, وقد ساعدها في ذلك نمو الصراع الذȑ تقوده الأحزاب والجمعǽات الدینǽة , والمحدودة 

إفرȄقǽا منذ الإعلان عن برنامجها النضالي عملت على تثبیت اللغة العرǽȃة  فنجمة شمال

وذلك من خلال برنامجها الذȑ رȞزت فǽه Ȟثیرا , وتكرȄسها في المدار الخاصة وفي الشوارع 

التعلǽم الإجǼارȑ للغة العرǽȃة وحȞ Șل ( عللا ضرورة التعلǽم Ǽاللغة العرǽȃة الفصحى 

Ȟل الأعمال , خلȘ مدارس عرǽȃة جدیدة , ى جمǽع المستوǽات الجزائرȄین في التعلǽم عل

وȄبدو أنها قد رȞزت Ȟثیرا ,   2) الرسمǽة یجب نشرها Ǽالعرǽȃة والفرنسǽة معا في نفس الوقت 

على حرȄة التعلǽم Ǽالعرǽȃة واجǼارȄته  على جمǽع المستوǽات Ȟما أنها طالب Ǽالمساواة 

  . 3ائرȄین والحقوق المشروعة بین الفرنسیین والجز 

وأعقب الاستعمار محارȃته للغة العرǽȃة Ǽمختلف الوسائل محاولات عدیدة من طرف 

 ȑة على الشعب الجزائرǽع من , المستعمر إلى فرض اللغة الفرنسǼة العقد الراǽلكن ومع بدا
                                                             

  . 34ص,  1991,بیروت , ȋ1 ,دار الجیل , المقاومة في الأدب الجزائرȑ المعاصر : عبد العزȄز شرف 1
  45ص, Ǽحث في الأصول التارȄخǽة والجمالǽة للرواǽة  الجزائرȄة , اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر : واسیني الأعرج 2
  . 327ص, 1981الشرȞة الوطنǽة للنشر والتوزȄع الجزائر , تارȄخ الأدب الجزائرȑ ,محمد الطمار  3
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ومعها جمعǽة العلماء المسلمین برئاسة , القرن العشرȄن تبلورت أكثر رؤǽة الحرȞة الوطنǽة 

الأمة ورائد نهضتها الإمام عبد الحمید بن Ǽادǽس والتي بنت رȞائزها على مبدأ زعǽم 

  .المحافظة على الشخصǽة الجزائرȄة 

تصاعد النهضة الثقافǽة والإصلاحǽة في العالم ووصولها إلى الجزائر من خلال الصحافة 

" ( المغرب " ة الوطنǽة ودورها في نشر فȞر جمال الدین الأفغاني والإمام محمد عبده في جرȄد

مثلا وهي جرȄدة وطنǽة Ȟانت تنشر آراء الشیخ محمد عبده عن الشؤؤن )  1913- 1903

التي Ȟانت تصدر في العاصمة " ذو الفقار  " Ȟما نشرت جرȄدة , الإسلامǽة وعن الإصلاح 

وعن ǽȞفǽة النهوض , أفȞاره أǽضا عن مختلف القضاǽا الإسلامǽة )  1914 – 1903( 

ومن ناحǽة أخرȞ Ȑان الجزائرȄون على ,  ȑ1 فقد الكثیر من مواقعه التارȄخǽة Ǽالإسلام الذ

  " .العروة الوثقى " اطلاع على مجلة جمال الدین الأفغاني 

جامعة الزȄتونة بتونس التي Ȟانت تشȞل همزة وصل بین المشرق العرȃي ومغرȃه Ǽفعل  -

د المدرسة الأولى لرجال فجامع الزȄتونة ǽع, اتصال شیوخها Ǽالجامع الأزهر في مصر

  .الإصلاح في الجزائر 

الزȄارات المتكررة لǼعض المثقفین والعلماء وǼعض الفرق الفنǽة إلى الجزائر والتي ساهمت  -

في تنشȌǽ الأجواء الثقافǽة الراكدة وتحرȄك اللغة العرǽȃة التي وضعت علیها Ȟل القیود 

م والثانǽة عام 1884الجزائر مرتین، الأولى عاممثل زȄارة الشیخ محمد عبده إلى , العمǽقة 

وهذه الزȄارات إن لم تعȌ نتائج مǼاشرة ولم ینتج علیها مظاهرات واضطراǼات إلا   2.م1903

أنها ترȞت أثرا  عمǽقا في Ǽعض النفوس التي استطاعت فهم هذا المصطلح الشرقي وȃذرت 

  بذورا ستنبت

  . 3على مر السنین 

ى شȞیب أرسلان  ǼالجزائرȄین المهاجرȄن وقد أثرت أفȞاره القومǽة فیهم أما في أورȃا فقد التق

  .وقد Ȟانت Ȟبǽعة التأثر محدودة 
                                                             

  . 53اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر ص:واسیني الأعرج1
  . 53المرجع نفسه ص 2
  . 33ص, المقاومة في الأدب الجزائرȑ المعاصر : عبد العزȄز شرف  3
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والى جانب هذه الزȄارات ǽمȞن الإشارة إلى النوادȑ الثقافǽة والتي أدت دور Ȟبیر في دعم  -

القصة (الحرȞة الأدبǽة في الجزائر و الشعرȄة على وجه التحدید لان الفن القصصي 

  . 1مثل یتعامل معه على انه من الدرجة الثانǽة أو الثالثة حتى فترة قرǼȄة ) والرواǽة

ه العوامل في نشأة عدد من الحرȞات الثقافǽة في الجزائر منها المدارس وقد أسهمت Ȟل هذ

  .ومنها الصحافة Ǽقǽادة عبد الحمید بن Ǽادǽس 

إذ قام , لعبت الحرȞة الإصلاحǽة دورا هاما في تروȄج اللغة العرǽȃة مقابل اللغة الفرنسǽة -

ȃة الجزائر العرǽعلى هو ȍعدة أعمال من شانها الحفاǼ ةȞةرواد الحرǽة والإسلامǽ.  

أسس عبد الحمید بن Ǽادǽس Ȟما یورد عبد المالك مرتاض المدارس الحرة في الجزائر Ǽعد  -

  أما في المدارس الفرنسǽة أو الكتاتیب القرآنǽة فقȌ , أن Ȟان الأطفال مجبورون على الدراسة 

ǽȃة آراءه جرȄدة المنتقد منبرا من خلال اللغة العر  1925اصدر الشیخ ابن Ǽادǽس في عام  -

  .الإصلاحǽة إلا أن السلطات الاستعمارȄة عطلتها فاصدر مجلة الشهاب 

  . 2 1931أسس عبد الحمید بن Ǽادǽس جمعǽة العلماء المسلمین سنة -

جرȄدة الǼصائر الأولى التي استمرت   1935 اصدر الشیخ عبد الحمید بن Ǽادǽس عام  -

  . 1947یر الإبراهǽمي عاموعادت ثانǽة مع الشیخ محمد الǼش  1939حتى عام 

وǼالرغم مما قد سبȘ ذȞره لا Ȟǽن القول Ǽان الرواǽة الجزائرȄة قد انتعشت وتطورت Ȟثیرا وذلك 
التي   1945 وقد حدثت شǼه القفزة Ǽعد أحداث ماȑ, لظروف سǽاسǽة سبȘ ذȞرها 

 ȑالشعور المعاد Șحیث نمت الكلمات وتعم ȑاستطاعت أن تبلور الوعي الجماهیر
ومما ساعد الأدǼاء الجزائرȄین على الكتاǼة Ǽاللغة العرǽȃة , عمار لدȐ الكتاب الجزائرȄین للاست

غادة أم ( وعلى رأس هؤلاء رضا حوحو ومن هنا Ȟانت , مطلعین على اللغة الفرنسǽة 
 Ȑ3) القر .  

                                                             
  . 54ص , اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر : واسیني الأعرج 1
, الشرȞة الوطنǽة للنشر والتوزȄع )   1954- (1925نهضة الأدب العرȃي المعاصر في الجزائر : عبد المالك مرتاض  2

  .43 – 41ص,  1982, الجزائر 
  . 63اتجاهات الرواǽة العرǽȃة في الجزائر ص: واسیني الأعرج 3
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وǼالرغم من الضعف الذȑ عانته الرواǽات الجزائرȄة في التناول خلال فترة الخمسینǽات 
رواǽات السǼعینات من تجاوزه على ید الجیل المخضرم من أمثال الطاهر وطار وعبد تمȞنت 

الحمید بن هدوقة وغیرهم على اختلاف تجرȃة Ȟل منهم وعلى ید الجیل الذȑ أفرزته حقǼة ما 
  .Ǽعد الاستقلال Ȟعلاوة ومحمد عرعار العالي وغیرهم 

مǽة عما قام Ǽه الرجال المجاهدون ومما نلحظه أن الأدیب الجزائرȑ قد قام بدور لا ǽقل أه
المناضلون وذلك من خلال محاولتهم نشر القضǽة الجزائرȄة في البلدان الشقǽقة حتى 

  .الأجنبǽة
إن المتطلع للوضع الثقافي الجزائرȑ إǼان فترة الاحتلال الفرنسي حتما سیجده ممزقا بین 

وȞثیرا ما أحس الجزائرȑ نتیجة لذلك Ǽانفصام ,الثقافة الاستعمارȄة والثقافǽة العرǽȃة الإسلامǽة 
الشخصǽة وȃدا ǽشع بخیǼة الأمل في افتقاره إلى معرفة الأسالیب التي Ȟانت في الغالب 

ǼȄال غرȞل أشȞ ر وطنه وشخصیته منȄه فبدا له أن الجهاد هو الوسیلة الوحیدة لتحرǽة عل
ثم تحید التǽارات الأدبǽة التي سادت في الأدب الجزائرȑ الحدیث ولا ,  1الهǽمنة الاستعمارȄة 

فǼعض الكتب نسبت إلى الحرȞة الرمزȄة والǼعض الآخر  نسب إلى الاتجاه , سǽما الرواǽة 
ومنه إذن لم تمنع الظروف الاستعمارȄة القاهرة الأدǼاء الجزائرȄین من الكتاǼة ,  2الواقعي 

فȞانت ȞتاǼاتهم ǼمثاǼة سلاح ǽقف , والنضال إذ نجدها ǼالعȞس حفزتهم على الكتاǼة الروائǽة 
ومن جهة أخرȐ هي مساحة لتوعǽة القارȏ الجزائرȑ , في وجه الاحتلال الفرنسي من جهة 

 .مت فǽه أسالیب الثقافة وتثقǽفه في عصر انعد
  :متخیل الثورة في الرواǻة الجزائرȂة

طرحت آمنة بلعلى فرضیتها في Ȟتابها المتخیل في الرواǽة الجزائرȄة مفهوم التخیل Ǽأنه من 
فالمتخیل ǽحقȘ عملǽة إبداع وخلȘ وǽعید للذات ,  إنشاء القارȏ أȑ هو محض عملǽة تأوȄلǽة 

ǽعطي للرواǽة ( الجمالǽة وتأوȄلها حیث ترǼ Ȑان المتخیل المتلقǽة دورها في إدراك معرفة 
أحǽانا خصوصǽة تعرف Ǽه وȄتعالى عنها أحǽانا ، لȞǽون وسیلة لإثارة أشǽاء غیر موجودة 
بواسطة اللغة أو  محاكاة أشǽاء موجودة أو  بإثارة من الایهامات أو التماثلات التي تتوجه 

                                                             
دار العلوم للنشر ) 814-1962(المختصر في تارȄخ الجزائر من عهد الفینǽقیین إلى خروج الفرنسیین : صالح فرȞوس  1

  . 256ص 2002,الجزائر ,عناǼة , والتوزȄع 
  .  83ص, د ت , تطور الأدب القصصي الجزائرȑ ترجمة محمد صقر دیوان المطبوعات الجامعǽة :  عایدة أدیب Ǽامǽة 2
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ها فیها Ǽالذات فتصǼح عملا مقصودا یجسد وعǽا إلى الأشǽاء وترȃطها Ǽاللحظة التي تتمثل
، فالمتخیل هو تǼسȌǽ لفعل القراءة والتأوȄل الذǽ ȑقوم القارǼ(1 ȏغǽاب أو اعتقاد  بإبهام 

  .للعمل الأدبي
 Ȑة لدǼة الكتاǽحرك عملǽ اǽة الثورة بوصفها هاجسا أساسǽة لها خاصȄات الجزائرǽمعظم الروا

ة بǼعدها الانفعالي هو الذȑ طǼع معظم الرواǽات الجزائرȄة الروائیین حیث ترȐ أن صدȐ الثور 
ولقد شȞلت الثورة نقطة تحول أساسǽة في مسار التجرȃة الروائǽة الجزائرȄة ، حیث أصǼح ( 

 2)  عن الثورة ومنها اعتǼارا ضرورȄا في الكتاǼة الروائǽة سواء Ǽسرد Ǽطولاتها أم  بتشȞیلها 
ستعمارȑ في ȞتاǼاته الروائǽة للتعبیر عن الواقع الذȑ حیث الروائي ǽصور ماسي الواقع الا

ǽعǽش فǽه ، وǽعطي للشخصǽة مرجعǽة الǼطولة في Ȟل رواǽاته ،لذلك یخلȘ الروائي أǼطالا 
،بل استمدوا Ǽطولاتهم مما تملǽه علǽه "حسیǼة"ولا "دیدوش "ولا " بن مهیدȑ"آخرȄن ،غیر 

  . مواقفهم الذاتǽة من الثورة وأǼطالها
ن تعاملهم مع الثورة ǽحدث انفعالي بنتائج الذȑ رأوها Ǽفعل الثورة في الرواǽة حیث Ȟا

الجزائرȄة لم Ȟǽن هناك استغلال إبداعي للثورة بإعادة إنتاج أحداث ومواقف وǼطولات تستمد 
من  3مرجعیتها من التارȄخ الثورǼ ȑاعتǼار أن الرواǽة عمل تخییلي یوهم Ǽالواقع ولا ǽعȞسه 

نجد أن الروائي الجزائرȑ اختزل مرارة الكبت التي ǽعǽشها الروائي في واقعه خلال المتخیل 
،وهذا ǽعني الروائي في السǼعینات لم Ȟǽن علǽه أن Ȟǽون مؤرخا للثورة وأحداثها وأǼطالها بل 

،أȑ أن الروائي لاǽعتبر الثورة  Ȟ(4انت تعوزه إستراتیجǽة تعین الثورة ǼاعتǼارها منظومة القǽم (
Ȅخǽا ماضǽا بل هي ǼالنسǼة له حدث روحي له قǽمة ومضامینه الخاصة ،ولكن حدثا تار 

ولان الثورة , الروائي Ȟانت تنقصه إستراتیجǽة استحضار الثورة لأنها تمثل منظومة من القǽم 
الشاهد الوحید على انخراȋ الرواǽة الجزائرȄة في حǽاة المجتمع وǼه تتحقȘ خصوصیتها 

ذا Ȟانت لفظ( وانتماؤها  ة المجتمع تفید لغة معنى إخراج الشئ إلى حیز الوجود أȑ إحداث وإ

                                                             
  . 17ص, 2011, الجزائر  ȋ2, في الرواǽة الجزائرȄة من المتماثل إلى المختلف دار الأمل : آمنة بلعلي  1
  . 52المرجع نفسه ص 2
  . 53ص  2011الجزائر  2ائرȄة من المتماثل إلى المختلف دار الأمل ȋآمنة بلعلي في الرواǽة الجز  3
  . 53المرجع نفسه ص  4
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الشيء فان مجرد نقل الثورة من الواقع ومن الأفواه Ǽعدا الاستقلال هو ما جعل الثورة متخǽلا 
  . 1) على الرغم من أن هذا التعاطي مع موضوع الثورة بدا للǼعض وȞأنه نوع من التارȄخ 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  . 54ص  نفسه،المرجع ،آمنة بلعلي1
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  الثورة في رواǽة الحرȘȄ لمحمد دیب:الثانيالفصل 

  

  قراءة في العتǼات النصǽة: أولا

 سǽمائǽة الغلاف والعنوان

 الǼطل الثورȑ وملامحه

  .القاموس الثورȑ ودلالته: ثانǽا

 ȑالمعجم الثور. 

  .دلالته
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  :قراءة في العتǺات النصǻة: أولا

 : سǻمǻائǻة الغلاف والعنوان )1

ان  رواǽة الحرȘȄ ل محمد دیب تكتسي Ǽأهمǽة Ǽالغة التي تعتبر ذات قǽمة إیجابǽة Ǽارزة    

والتي جعل منها الكاتب الى إضفاء المزȄد من الفنǽة والاثارة علیها لكونها تتكاثف مع النص 

  .  وتتغانم فǽما بینها لتكشف قصدها وتلوح Ǽه دون أن تكاشفه Ȟلǽا دفعة واحدة

  :لاف سǻمǻائǻة الغ*

ان الصورة وȞما جرت العادة ǽمȞن ان نفهم من خلالها الدلالة الحقǽقǽة والمجازȄة في آن 

واحد فهي الشȞل الǼصرȑ لǽساعد القارȞ ȏي یخطو أولى الخطوات نحو عالم النص فغلاف 

هذه الرواǽة المترجمة ǽعبر عن تشȞیل واقعي سȞǽولوجي اجتماعي قد تكون له علاقة مǼاشرة 

الروائي وقد لا تكون الا انه ǽملك قدرة ملموسة في اجتذاب القارȏ  لǽعرف من Ǽالمضمون 

تكون المرأة والرجل وأولى معطǽات صورة هذا الغلاف أنه یتشȞل من لوحة فنǽة والتي تمثل 

نصا ǼصرȄا تتداخل عبره علامات الفن التشȞیلي والألوان المتراكǼة والصورة تمیل الى 

 1علیها فهي ǼمثاǼة لغة ثانǽة مثلت صورة لوجه امرأة ورجل  موضوعات قابلة لأن یتعرف

تشغل داخل شȞل بǽضوȑ بلون ممزوج بین الأبǽض الرمادȑ والبني بجانبها منطقة جبلǽة 

بلون البني والاخضر التي ترمز الى الحب والأمل وȞǽون وسȌ او بجنب  هذا الوسȌ الى 

ت ملامح حادة فالتدقیȘ داخل عینیها شرارة وجود امرأة ورجل بثǽاب قدǽمة بلون البني وهم ذا

  .  الألم والجوع والثورة ضد فرنسا

  

                                                             
  ،غلاف الروایة 1970سامي الدروبي، دار الھلال، لبنان، د ط، :ترمحمد دیب روایة الحریق1
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هذه المرأة تمثل شخصǽة من شخصǽات والتى هي عیني ونجد بجانبها على الجهة الǽسر 

وهو الرجل الشخصǽة الǼطل لدوره الفعال دلیل على الحصار والعبودǽة التي عاشها الشعب 

رȄفي في منطقة جبلǽة الجزائرȑ، لو رȞزنا داخل الشȞل لأرتسمت أمام أعیننا قرȄة من البناء ال

  .  مغطاة Ǽحلة ترابǽة وخضراء اللون والذȑ استحوذ هذا اللون على النماء والسعادة

أما فǽما یخص اسم الكاتب فقد Ȟتب في أعلى الصفحة على ǽمین بخȌ غلȎǽ وǼحجم صغیر 

 نوعا ما بجانǼه مǼاشرة Ȟتب اسم المترجم الدȞتور سامي الدروȃي Ȟل هذه العتǼات Ȟتبت بلون 

 ȑعد ذلك نجد العنوان والذǼ ة والتي تدل على السلام والوئام ثمǽادǽمن الألوان الح ȑالرماد

 ǽTRADITIONALشغل الجزء العلوȑ من الصفحة وقد Ȟتب ǼحȌ غلȎǽ من نوع 

ARABIC  شǽة في العǼمثل شرارة الأمل والرغǽبیر بلون الأخضر الي النماء وȞ حجمǼو

ننتقل الى اسفل الصفحة مǼاشرة في الوسȌ فنجد هلال الكرȄم وهو لǼاس أهل الجنة ثم 

 TRADITIONALمن نوع "رواǽات الهلال"مرسوم ǼشȞل مقلوب بجانǼه تماما Ȟتبت عǼارة 

ARABIC لون أسودȃو Ȍذلك متوسȞ1.  

 ȑي وهو مترجم وأدیب وناقد سورȃتور سامي الدروȞومن خلال هذا نقوم بوضع لمحة عن الد

ودرس في مدارس حمص الابتدائǽة والثانوǽة في تجهیز دمشȘ  27/04/1921ولد في 

القسم الثانوȑ للǼاكالورȄا مارس التعلǽم في مدارس الجولان Ǽالقطر العرȃي السورȑ تاǼع دراسته 

تعین مدرسا 1947لعلǽا لمدة عامین، أوفد الى القطر العرȃي السورȑ عام في دار المعلمین ا

  دمشȘ أوفد الى ǼارȄس  1948/1949للفلسفة والمنطȘ بثانوǽة حمص ثم عمید في جامعة 

وȞان ترجماته في الأدب هي 12/02/19762لتحضیر الدȞتورا في الفلسفة وȞان ذلك في 

  .3الشǼاب,الأعمى والطفولةالموسǽقى ,الدار الكبیرة ،الحرȘȄ ،النول 

                                                             
  محمد دیب روایة الحریق، المصدر صفحة الغلاف1
ب بعداش،المنھج النفسي في النقد الأدبي كتاب علم النفس والأدب،حسام الدروبي أنموذجا ،مذكرة مكملة لنیل الماستر في میدان اللغة والأدمریم 2

  .2013/2014العربي،جامعة العربي بن مھیدي،
  . مریم بعداش،المنھج النفسي في النقد الأدبي،كتاب علم النفس والأدب ،سامي الدروبي أنموذجا 3
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 ȘالتدقیǼ مثل العنوان أول شيء یجب على المترجم ترجمته ومعنى هذا أن المترجم مطالبǽ

 ȑننا من الولوج الى قلب أȞة التي تمǼالترجمة مادام أن العنوان هو البواǼ امǽیز عند القȞوالتر

قبل المترجم Ǽما  مؤلف ǽȞفما Ȟان نوعه لهذا ان العنوان یخضع في الترجمة للتصرف من

ǽلائم المتلقي فقد ǽغیره جذرȄا أو ǽحتفȎ بجزء من معناه مما یجعل منه في غالب الأحǽان 

عرضة للتشوǽه والانحراف في دلالته وخصوصا أن الأمر یتعلȘ بلغتین أو ثقافتین مختلفتین 

حȘ أȑ ولكن في Ǽعض الأحǽان العنوان دون أن یلحȘ أȑ تغییر Ǽمعناه وǼألفاظه وذلك أن یل

تغییر Ǽمعناه وǼألفاظه وذلك أن طبǽعة وترȞیǼة العنوان الǼسǽطة تفرض علǽه هذا النوع من 

الترجمة ومنه فقد اختارالمترجم سامي الدروȃي  صǽغة اسمǽة Ǽسǽطة للعنوان العرȃي لتتماشى 

  : بنیوǽا وترȞیبǽا مع العنوان الأصلي Ȟمایلي

رجم الدلالات المعجمǽة نفسها تقرǼȄا الأصل وهي الحرȘȄ حملت هذه الكلمة التي اختارها المت

  :موضحة Ȟالتالي

 ȘȄك:الحرȄالتحرǼ النار: الحرق  

 ȘȄاضطرام الحرقْ وقد تحرقت والتحر ȘȄذا فاحترق والحرȞ قال أحرقǽ:1تأثیرها في الشئ  

  122/الحج" وذوقوا عذاب الحرȘȄ: "قال تعالى 

  266/لǼقرةا"فأصابها إعصار فǽه نار فاحترقت :"وقال تعالى

  .فنلاحȎ أن العنوان شȞل لغزا في الرواǽة لم تتعرف على مفتعله 

الحرȘȄ اضطرام النار وتحرقها واللهب واسم من الاحتراق ،وما أحرق النǼات من حر أو برد 

 ȘȄح أوغیر ذلك في من نالآفات، الحرȄماوقع في حرق النار فیلتهب :أو ر  

                                                             
  م1960/ه1379معجم الوسیط ،مجمع اللغة العربیة بالقاھرة صدر 1
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الواقع المزرȑ للجزائرȄین Ǽسبب السǽاسة وعلǽه فأن رواǽة الحرȘȄ لم تكتفي بوصف 

الاستعمارȄة بل منحت الصوت والكلمة لضحاǽا التارȄخ لیتفقدوا وضعهم وȞان ذلك تمهیدا 

لنشوب الحرȘȄ العظǽم الذȑ سǽأتي على الأخضر والǽاǼس ومنه أن اختǽار المترجم لكلمة 

  .دات الأخرȐ الحرȘȄ دون غیرها رȃما Ȟان أشمل وأعم في المعنى ǼالنسǼة للمفر 

ان هذا العنوان الذȑ أمامنا رغم قصره جاء نظامه رمزȄا فالمتلقي وللوهلة الأولى لا ǽمȞنه أن 

 ȑاني الذȞها على أنها الفضاء المȃما قد یؤمرȃة فرǽداخل الروا ȘȄمعنى الحرǼ یتكهن تحدیدا

علیها العمل  ستجرȑ داخل أساوره وقائع وأحداث المتن الروائي والبؤرة الأساسǽة التى ǽقوم

  .الإبداعي 

Ȟما قد توصله توقعاته الى أن هذا الحرǽ ȘȄمȞنها أن تحمل سرا أو لغزا أو رȃما Ȟنزا مدفونا 

داخلها أو أن تكون حتى مȞانا مهجورا Ȟما أن العنوان ینطوȑ على مقاصد وغاǽات المؤلف 

المعنى  الذȞ ȑان یرȄد عنوانه أن یلمح الى موضوع النص الروائي دون الإفصاح عن

المضمر في العنوان الذȑ لا ینȞشف الا Ǽقراءة النص المتن فالتلمǽح أو الغموض رهینة 

الرمز وان غاǽة الكاتب من وراء عنوان غامض في قالب رمزȑ هي اثارة الأسئلة التأوȄلǽة 

 ȍالحفا ȑه الترجمة أǽعل Ȏغي أن تحافǼة  منها وهذا ما ینǼواغراءه النص و الإجا ȏعند القار

ى غاǽات المرسل ولقد حققت هذه الترجمة الأثر نفس الذȑ ترȞه العنوان في ذهن القارȏ عل

في اللغة الأصل لأنها حافظت على الرمز والغموض وتحمل تضمینات العنوان الأصلي 

  .ذاتها 

خصص في محتوȐ الرواǽة الصفحة الأولى Ǽعد الغلاف لكتاǼة معلومات عن دار النشر 

قرǼȄا جل الصفحة عǼارة رواǽات الهلال بخȌ سمǽك في أعلى وسȌ فȞتب داخل إطار ǽشمل ت

  .الصفحة نفس العǼارة ولكنه Ǽحروف اللاتینǽة لتكمل Ǽاقي المعلومات عن دارالنشر
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لننتقل Ǽعدها للصفحة الثانǽة بنفس الإطار حیث نجد هلال في أعلى وسȌ الصفحة بلون 

" رواǽة الهلال"فحة تماما نجد عǼارة أبǽض موضوع داخل مرȃع Ǽاللون الأسود وفي أسفل الص

لنشر النص العالمي بخȌ سمǽك وǼعدها نجد فالصفحة الثالثة والتي نجدها خالǽة من الاطار 

 وتحتها مǼاشرة Ȟتب اسم المؤلف محمد دیب بخȌ "الغلاف برȄشة"في وسطها تماما Ȟتب 

Traditional arabic  لمة ترȞ نجد Ȍاشرة وفي الوسǼلون أسود تحته مȃض وǽجمة بلون أب

داخل دائرة بلون أسود وتحتها اسم المترجم  الدȞتور سامي الدروȃي وفي أسفل الصفحة 

تماما نجد عǼارة دار الهلال والتي تكررت مرتین في الصفحة الأولى والثانǽة والثالثة لتلیها 

من صفحة صامتة ǽعترȄها البǽاض فقȌ ثم Ǽعدها تأتي مقدمة المترجم والتي تكونت بدورها 

ثلاث صفحات لیدخل Ǽعدها مǼاشرة في ȞتاǼة أحداث الرواǽة والتي بدورها تخلو من العنونة 

الداخلǽة الا أنها تشد على نظام المفصلة والتقسǽم ووظائفه حیث ǽحضر التقسǽم ولكن تغیب 

العناوȄن الداخلǽة Ȟما هو الحال في رواǽة الحرȘȄ التي ستبدأ في تأوȄل غǽاب عناوȄنها تأوǽلا 

یتوافȘ مع النص السردȑ ففي هذه الرواǽة لم نجد عناوȄن داخلǽة على رأس Ȟل جزء حیث 

 ȏالتسلسل الرقمي من واحد الى ثلاثة وعشرون جزء إضافة الى ذلك فهي تضع القارǼ جاءتنا

أمام احتمالات مختلفة للعنونة الداخلǽة رȃما تختلف من قارȏ الى آخر Ǽما یتناسب مع الفȞرة 

ولها Ȟل جزء وملاحظة أن رواǽة الحرȘȄ تدور حول فȞرة واحدة التي تمثل التى یدور ح

الجوع والفقر والبؤس لسȞان المنطقة الرȄفǽة في قید الاحتلال الفرنسي إضافة الى أن بلغ 

  .صفحة194عدد صفحاتها الى 

  :سǻمǻائǻة العنوان*

بلة للتأوȄل وفك شفراته ان دراسة عنوان رواǽة الحرȘȄ دراسة سǽمǽائǽة تتطلب دراسة معمقة قا

للوصول الى دلالاته المختلفة سواء السطحǽة أو العمǽقة ومن ثم ان عنوان الحرǽ ȘȄحمل 

 ȏاه القارǼحاءات الى لفت انتǽالكثیر من الدلالات والا.  
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قبل العمǽقة أو ǼالأحرȐ تحدید دلالة العنوان ارتأینا أنه لابد من الوقوف عند البنǽة السطحǽة 

  "صوتǽة، البنǽة الصرفǽة ،البنǽة الترȞیǼة الناحǽة ال"

ان البنǽة الصوتǽة لعنوان رواǽة الحرȞ ȘȄان لها حضور Ȟبیر ومتمیز Ǽالأحاطة بدلالة 

واذا أردنا الوقوف عند دلالة "ال،ح،ر،ȑ،ق"مضمون الرواǽة فقد Ȟان مȞونا من ستة أصوات 

  Ȟل حرف حیث نجد 

  القمرȄة :ال

ȘȄالحر : ȑاره صامت مهموس حلقي احتكاكي أǼاعتǼ تتكون من حرف مهموس وهو الحاء

 Ȍǽي وسȞه صائت مجهور حنǼصوت شǽ،ن رȄالحنجرة وحرفین مجهورǼ احتكاكهǼ Ș1ینط  

أȑ ینطȘ من وسȌ الحنك من خلال ماأوردناه من دراسة الصوتǽة للعنوان الرئǽسي للرواǽة 

مهموسة والمجهورة تدل هذه الأصوات على القوة والشدة نجد Ǽأن الأصوات تتراوح مابین ال

  .والصمود لأن الصوت المجهور یدل على الصراحة والوضوح

Ȟل هذه الملامح لا تظهر الا من خلال دراسة مضمون الرواǽة اذا أن ملامح القوة وحب  

المعرفة تتجلى في قوة شخصǽة الǼطل في رواǽة الحرȘȄ فقد Ȟان شخصا متحدǽا یتجاوز 

الصعاب والعقǼات، Ȟان یتحلى Ǽالشجاعة في مساعدة الجزائرȄین الى جانب هذا أن القوة 

  "محمد دیب"والمعرفة تتجلى أǽضا في تصرȄح 

أما ملامح الصمود فقد وضحها من خلال ماعاشه الشعب الجزائرȑ من أوضاع مزرȄة 

الدعوة الى الثورة  وقاسǽة ومؤلمة أثناء الاحتلال الفرنسي وقد جاء الصوت هنا أǽضا Ǽمعنى

والتمرد على الأوضاع التي آل الیها الوطن أو الشعب الجزائرȑ ولعل الكاتب من خلال Ȟل 

  هذا ǽسعى الى الكشف عن معنى مستتر یلفت انتǼاه القارȏ هذا ما یخص البنǽة الصوتǽة 

                                                             
  156، ص 1،ج1997، القاھرة، 2، دار الفكر العربي، ط)مقدمة للقارء العربي(محمود السعران،علم اللغة1
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خیلة أما اذا حاولنا الانتقال الى البنǽة الصرفǽة فأننا نجد في علم الصرف الأسماء الد

جاء مترجما بلغتین وجاء العنوان "الحرȘȄ "والغرǼȄة وتكون البنǽة الترȞیبǽة فأن عنوان رواǽة 

جملة مرǼȞة Ǽالرغم من أنه مرȞب  من اسم مفرد ولعل سبب مجیئه بهذا الشȞل وجود حذف 

وهو المبتدأوالمسند هو الخبر وفي العنوان الذȑ بین  لأن الجملة الاسمǽة مȞونة مسند الǽه

" هو"یدینا حذف مسند الǽه والذǽ ȑأتي في موقع المبتدأ فتقدیر المبتدأ هنا هو الضمیر أ

  .هي الخبر أȑ مسند جاء معرفا"الحرȘȄ"فتكون لفظة 

وفǽما یخص دلالة البنǽة الترȞیبǽة ان مجئ عنوان الرواǽة ȞǼلمة وحیدة مفردة فالكاتب لم 

كثیر من المعاني فهذا العنوان یوحي Ǽعلو ǽضع العنوان العنوان عبثا وǼالتالي فهو ǽحمل ال

شأنه والمȞانة وأنه المحرك لأحداث الرواǽة والمهǽمن والمسǽطر علیها وǼالتالي نقول جل 

  .أحداث ووقائع الرواǽة مرتȌǼ ارتǼاطا وثǽقا بهذا الاسم

بنǽة ومن جهة أخرȐ أن الكاتب یرمي Ǽانفراد هذه الكلمة أنها تدل على الثورة وǼاللجوء الى ال

تحمل " الحرȘȄ"الدلالǽة فاننا نجد العنوان ǽحمل عدة دلالات وتأوǽلات وفي الوقت ذاته لفظة 

Ǽعض الغموض وȃهذا العمل وضع القارȏ أمام لغز یدفعه الى محاولة الوقوف الى مایرمي 

  .الǽه ذلك وȞǽون ذلك Ǽالولوج الى أعماق وأغوار المتن الروائي

  :اǻةالǺطل الثورȏ وملامحه في الرو 

  :تمهید

Ǽعد ثلاثة أشهر من نشرها  التيو  ،التي تعلن إرهاصات الثورة الجزائرȄة" الحرȘȄ"رواǽة 

التي تواصلت حتى تحررت الجزائر  1954تشرȄن الثاني / انطلقت ثورة الفاتح من نوفمبر

  .من الاستعمار الفرنسي
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المقاومة ضد ن ملامح أ، وخاصة و انبرȞان على وشك الثور  فقد صورها الكاتب وȞأنها

المستعمر الفرنسي آنذاك قد بدأت Ǽشائرها تبدو في الأفȘ، حیث یبدو فیها الحرȘȄ الكبیر 

المشتعل داخل المȞان، وداخل الذات الجزائرȄة المهمشة من خلال تلاحم صور الظلم، 

ومظاهره المتشاȞǼة المعقدة، والثورة التي Ȟانت وشȞǽة الوقوع، والتي عجلت بها حرȞة الوعي 

ة بوهج البؤس، خاصة ما هو متواجد جلشدید الممتدة خطوطها في الأماكن الجزائرȄة المتوها

 ȑفي أرجاء المدینة، من الأماكن التي تطأها وتطولها مظاهر القمع والقهر والعنف الاستعمار

ولأن بداǽاتها Ȟانت في هذه البیوت الواطئة أمثال بیت . الاستǽطاني الفرنسي الǼغǽض

بیر في مدینة تلمسان والذǽ ȑمثل نموذجاً للبیوت الجزائرȄة المهمشة في ذلك الك" سبǽطار"

وهو الشخصǽة الأساسǽة والرامزة للشخصǽة الجزائرȄة الǼاحثة عن الخبز " \عمر"\الوقت، فإن 

، والساعǽة أخیراً إلى الحرȄة والكرامة  ، والمتطلعة إلى طموحات الحǽاة الكرȄمة ثانǽاً أولاً

، وȞان هو الرمز المحرك لبذور "بیت سبǽطار"ذا نشأ في هذا البیت الكبیر والعدل، وعمر ه

المقاومة، وهو أǽضاً المتحرك داخلها Ȟوقود لهذه المقاومة العارمة التي عمت Ȟل بیت في 

بنى "إلى بلدتها الرȄفǽة " زهور"ورفǽقته " عمر"وǼعد وصول  .الثورةوتتحد أǼعاد . الجزائر

ǽم السǽاسي للفلاحین في التكون وȄبلغ ذروته في الفصل العشرȄن من ، حیث یبدأ التنظ"بوȃلن

الرواǽة حین ǽعلن عن الحرȘȄ نفسه، إن الزمن التارȄخي الذǽ ȑفید Ȟخلفǽة في هذا النص هو 

زمن إعلان الحرب العالمǽة الثانǽة الذȞ ȑان من المفترض أن شخصǽات الرواǽة ستشارك 

الشخصǽة الثورȄة المقاومة في النص إلى سجنه في " حمید سراج"فیها، لذا یتتǼع الكاتب 

" بنى بوȃلن"تلمسان، حیث یتداخل الماضي والحاضر والزمن وما وراء الزمن، لنعود إلى 

لنشهد إعلان الإضراب، وǽأس الفلاحین ومقاومتهم، والقلȘ الذȑ تلǼس Ȟل من في هذه القرȄة 

زمن صدور الرواǽة  1954روȐ عام عشǽة بداǽة الحرب العالمǽة الثانǽة وهو الحدث الم

والذȑ تزامن صدورها قبل عدة أشهر من تفجر وظهور بوادر حرب التحرȄر الجزائرȄة، لذا 



 الثورة في رواǻة الحرȖȂ لمحمد دیب:                              ثانيالفصل ال
 

 
47 

وهي  Ȟ1939انت وجهة النظر الروائǽة التي توخاها محمد دیب الحرȘȄ حدثت وقائعها عام 

  .ǽȘȄة فاعلة لما سǽحدث على أرض الجزائر من مقاومة وثورة وحر ؤ Ȟانت رؤǽة تنب

  رواǽة الحرȘȄ تصور ثورة فلاحي قرȄة بني بوǼلان في أعالي تلمسان، توصف أنها

رواǽة الواقعǽة النقدǽة التي لم تكتف بوصف الواقع المأساوȑ للجزائرȄین Ǽسبب 

السǽاسةالاستعمارȄة، بل منحت فرصة التعبیر لضحاǽا التارȄخ و الحروب لǽعیروا و 

نشوب الحرȘȄ العظǽم الذȑ سǽأتي على الأخضر و ینتقدواوضعهم، و Ȟان ذلك تمهیدا ل

 الجزائرȄة،هو إحدȐ أǽقونات الشخصǽة في الرواǽة " عمر"وȄرȐ النقاد أن الǼطل . الǽاǼس

 والواقع فǽظلاستطاع أن یختزل فیها نظرة جیل إلى الحǽاة " ذیب"فهوالشخصǽة الأشهر لأن 

  .الاستعمار

في الرواǽة هو حمید سراج، وقد أثر هذا  مرارار سǽظهǼطلا ثورȄا تضم  اوتضم هذه الدار فǽم

المناضل في شخصǽة الصبي عمر وفي تفتح وعǽه ولاسǽما Ǽعد أن تسلل ذات یوم فحضر 

وسبب بؤسهم  سأحد الاجتماعات فرآه ǽحرض الناس على الثورة وǽشرح لهم وضعهم الǼائ

ن الیوم الذȑ ! یجب أن نتخلص من هذا البؤس: وǽصرخ فیهم قائلاً  جاء فǽه رجال الشرطة وإ

فهذه الدار، في الواقع، لم . یǼحثون عنه في الدار Ȟان یوماً مشهوداً أثار الفزع والاضطراب

تكن تستطǽع أن تعǽش في معزل عن العالم المحȌǽ بها، والفترة التي ǽصور فیها محمد دیب 

شهد المدن هذه الدار، والجزائر معها، هي فترة إرهاص Ǽالثورة، وȞان من الطبǽعي أن ت

   . Ǽالانفجارالاجتماعات والاعتقالات، فثمة وضع فاسد وهو یهدد 

إن مقدرة محمد دیب الروائǽة تتجلى في تصوȄر تكون شخصǽة الصبي عمر، Ǽطل هذه 

الرواǽة، وتعرفه على العالم وسȌ هذا الجو الذȑ نشأ فǽه، فهو ǽحاول أن ǽفهم، وǽسعى إلى 
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ǽصور الروائي تفتح نفسǽة عمر في فترة المراهقة على  أن ǽعرف سبب ذلك الشقاء Ȟله، Ȟما

   .الحب متجلǽاً في علاقته بزهور إحدȐ بنات الجیران ممن ǽقǽمون في دار سبǽطار

ولم ǽطل الأمر Ǽعمر Ȟي تتجلى نقمته وتظهر رغبته في التخلص من هذا الواقع ورفضه، 

راً لا سبیل إلى تغییره وهȞذا یبدأ ورفض آراء الجیل القدǽم ممن رضوا بهذا الواقع واعتبروه قد

   :عمر Ǽالنقمة على هذا العالم ورفضه

إن .. إن غرȄزة حاقدة عنیدة صافǽة، دائمة الǽقظة، Ȟانت تدفعه إلى التمرد على Ȟل شيء((

وǽحلل محمد دیب المشاعر .)) عمر Ȟǽره هذا العالم وȞǽره Ȟل ما یرتǼ ȌǼه، وǽمت إلǽه Ǽصلة

ذهن عمر، وهي تدور Ȟلها حول معرفة سبب الواقع الذǽ ȑحȌǽ والأفȞار التي تطوف في 

Ȟان یرȄد أن ǽعرف لماذا ǽأكل ناس، ولا ǽأكل ناس . ((Ǽه، والبؤس الذǽ ȑعǽش فǽه

  )).آخرون؟

لقد Ȟان للخطاǼات التي ألقاها حمید سراج في جموع الناس واستمع عمر إلى Ǽعض منها أثر 

لقد أدرك Ǽحسه السلǽم صمǽم المشȞلة، وعرف . هفي نفسه، وهاهي ذȑ الحقǽقة تبزغ في نفس

   .إنها الثورة ولǽس ثمة من سبیل آخر. أین Ȟǽمن الحل الجذرȑ الصحǽح

أȑ مع نشوب " الدار الكبیرة"زمنǽاً من حیث تنتهي رواǽة  الحرȘȄ، والتي تبدأتشȞل رواǽة 

نرȐ و الحرب وآثارها بجلاء وفیها نرȐ ، 1929یف صالثانǽة، فنحن في : الحرب العالمǽة

ȘȄة الحرǽطلائع تأثیرها في روا.   

، وفیها  وفي هذه المنطقة ǽشاهد عمر أطفالاً في مثل سنه، ولكنهم أشد منه بؤساً وأكثر تخلفاً

الإنسان الذȑ بترت ساقاه في الحرب " الكومندور"یتعرف على شخصǽة متمیزة هي شخصǽة 

 ȑت هذه ا خبروالذȞاة وعرفها فترǽقة من الوعي والفهم الحǽلمعرفة في نفسه آثاراً عم

عن نفسه وعن " الكومندور"والإحساس الصادق والتجرȃة المرة الألǽمة، وما أكثر ما حدثه 
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Ȟما عرف عمر هناك أǽضاً عدداً من . الواقع المحǼ Ȍǽه وعن أحلامه ورؤاه وألمه الدفین

إنا . ي من المستعمرȄن الفرنسیینالمزارعین والفلاحین والعمال الزراعیین وأصحاب الأراض

لنشاهد في هذه المنطقة حشداً من الأشخاص ǽعǽشون أمامنا وǽضطرȃون، وȞل منهم ǽمتاز 

بنبرة خاصة وشخصǽة متمیزة، ولكنهم جمǽعاً ـ وهذه نقطة جدیرة ǼالانتǼاه تمیز هذه الرواǽة 

Ȟǽثرون من الكلام من Ǽقǽة أجزاء الثلاثǽة ـ یجتمعون فǽطیلون الاجتماعات وȄتكلمون ف

وȄتناقشون فǽسهبون في النقاش، وȞل أحادیثهم ومناقشاتهم وȞلامهم إنما یدور حول الواقع 

 ȑة وعي جدید یتفتح في أذهان الفلاحین، هو . الجزائرǽوأن بدا ، أن ثمة في الجو لشیئاً جدیداً

Ș أخرȐ لقد ظهر في هذه المنطقة، وفي مناط. وعیهم لواقعهم والبؤس الذȑ فǽه ǽعǽشون 

وأن " لماذا لا نعǽش على هذا النحو؟"Ȟثیرة لاشك، من ǽطرح هذا السؤال الكبیر الخطیر 

   .مجرد طرح مثل هذا السؤال وأن علǽه أن ǽسعى إلى تغییره Ǽأȑ ثمن

ولا تلبث هذه النقمة أن تتحول إلى عمل منظم، فقد قرر الفلاحون ذات یوم أن ǽقوموا 

فقد تحول التذمر والشȞوȐ شیئاً . ر الرواǽة في اعتقادنابإضراب، وǽشȞل هذا الإضراب محو 

الذȑ رأیناه في الرواǽة الأولى  الǼطل الثورǼ ȑعد شيء إلى عمل مثمر، وهاهو حمید سراج 

مطارداً ǽفتش رجال الشرطة بیته، وȄخطب في اجتماعات الناس، ǽعود إلى الظهور مرة ثانǽة 

مناقشاتهم وǽفتح أعینهم على طرق الخلاص  في هذه الرواǽة، لǽشد أزر الفلاحین، وȄوجه

ومن الطبǽعي أن ǽعزو الحȞام وأنصارهم من المزارعین إلى حمید سراج . وسبل التحرر

التحرȄض على الإضراب ومسؤولǽة ما قام Ǽه الفلاحون، وȄنتهي الأمر Ǽالسلطات إلى أن 

بلغت حداً رفǽعاً توعز ǼالقǼض علǽه وسجنه وتعذیǼه، وǽصف محمد دیب ذلك Ȟله في صفحات 

   .1من الروعة والبǽان والقدرة الفنǽة

                                                             
  .وما بعدھا 183روایة الحریق، ص-1
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لقد Ȟان هذا الإضراب إرهاصاً Ǽالثورة ونتیجة لبؤس طوȄل مستدǽم، فهو حصیلة العمل الشاق 

وفي أثناء الاستجواǼات Ȟانت الشرطة تلح في السؤال . الذȑ لا ǽفضي إلا إلى الفقر المدقع

المسؤول عن الإضراب : "حون یجیبون Ǽقولهملمعرفة المحرضین على الإضراب فȞان الفلا

وǽعرض الروائي Ǽعض نماذج من هذا البؤس الذȑ انتهى إلى ". هو البؤس الذȑ نحن فǽه

منذ خمسة عشر یوماً : صاح علي بن رȃاح في ختام المناقشات: "الإضراب الشامل فǽقول

إننا نموت شیئاً . ه لهإني مدین للǼقال ولǽس معي ما أدفع. ولم نر قطرة من الزȄت في بیتنا

إنا من : "وǽقول آخر مخاطǼاً إخوانه المصرȄین". إننا نطالب ǼحȘ الحǽاة لنا ولأطفالنا. فشیئاً 

فلو . ولكنني عملت دائماً هنا، وأنا وزوجتي لم یترȞنا الجوع في یوم من الأǽام) عشǼة(دوار 

. أطفالي ǽموتون جوعاً إن . آخذتموني إلى دȞان Ǽائع من Ǽاعة الطعام لأكلت Ȟل ما عنده

لقد بلغنا غǽة البؤس فما الذȑ نخشاه؟ Ǽالأمس . امضوا في الإضراب إلى النهاǽة: لذلك أقول

القرȄب جاءني بǽان الضرائب، فإذا هم قد سجلوا علي ثماني مواعز، ولم Ȟǽن عندȑ منها إلا 

   .1"هذا هو الوضع. اثنتان، والآن لا أملك إلا ماعزة واحدة

 ȘȄان الحرȞعملون في المزارع ففي ذات لیلةوǽ قد أضرمت النار في أكواخ الفلاحین الذین

، فأحرقتها وشردت أصحابها إلا أن هذا الحرȘȄ الذȑ أرȄد له أن . الفرنسǽة انتقاماً وǼطشاً

   .Ȟǽود ردعاً وزجراً وقضاء على التمرد لم Ȟǽن إلا بداǽة لنار أكبر منه هي نار الثورة

سǽظل هذا الحرȘȄ یزحف في . ینطفئ هذا الحرȘȄ في یوم من الأǽاملقد شب حرȘȄ، ولن "

   .2"عماǽة، خفǽاً مستترا، ولن ینقطع لهیǼه الدامي إلا Ǽعد أن ǽفرق الǼلاد Ȟلها Ǽلالائه

لى الدار الكبیرة، لتجابهه المشȞلة القدǽمة، مشȞلة  وǽعود عمر آخر الصیف إلى بلدته وإ

إنه في حاجة إلى . مر أمه Ǽأن العودة إلى المدرسة قرǼȄةوأنǼأ ع"لقد انتهت العطلة . الخبز

                                                             
 .217الروایة المصدر ، ص -1
 .226الروایة، ص-2
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لى Ȟتب إن مطلǼاً من هذا النوع هو دائماً تمهیداً لمشاجرة بینه وȃین ... ملاǼس نظǽفة وإ

   .عیني

 ȏطل الثورǺملامح ال  

إن تحدثنا عن شخصǽة الǼطل الثورȑ في رواǽة الحرȘȄ فإننا حتما نراها في شخص حمید 

الواعي المحنك والملهم والمطارد من قبل سلطات الاحتلال لتوجهه سراج ذلك السǽاسي 

  السǽاسي ومحاولته لنشر الوعي بین أفراد المجتمع في الرواǽة وهم الفلاحون، 

م لناالسارد أهم شخصǽاته وفȘ مواصفات سȞǽولوجǽة وخارجǽة  ) المظهر الخارجي(قدَّ

  . صǽات في الحȞيواجتماعǽة وهذالتمȞین القارȏ من استǽعاب أفعال الشخ

إنَّ حمید سراج شخصǽة وطنǽة، مثقفة، لها دراǽة Ǽالكفاح السǽاسي، ولهذا : حمید سراج

لمن قبل الشرطة الفرنسǽة وهو الشخصǽة الǼطل، لدوره الفعَّال في المتن الحȞائي، ولما . اعتقِ

ǽقاȍ هِممهم  ف Ǽه منفȞر ثاقِب مȞنَّه من زرع الصحوة في نفوس الفلاحین وإ لكن حمید (اتصَّ

سراج هو الذǽأدخل في رؤوسهم فȞرة التجمع، فȞرة ما Ȟانوا لǽفȞروا فیها وحدهم، ولن تخطر 

  .لهم على Ǽال حتى

ا Ȟانوا على الحالة التي هم علیها في الساعة الراهنة Ȟلهم متحدون، لكن : لولاه لمَ

ثها للفلاحین، شȞلت نقطة" حمید سراج"،فأفȞار 1مالذییرجونه؟ ُ تحول في  التي Ȟان یب

د لإض حǽاتهممسار    .رابهم، وهذا ما مهَّ

من خلال شخصǽة مناضل قǽادȑ سǽاسي یهتم الǼطل الثورȑ أراد محمد دیب أن یبرز أهمǽة ف

Ǽما یجرȑ في Ǽلاده، وȄرȄد تنظǽم هذا الشعب المظلوم المضطهد الأعزل، الذǽ ȑشȞل قوة 

المناضل بتجرȃة اكتسبها من ثقافته ȞبرȐ إذا تنظم سواء في المدن أو في الرȄف، وȄتمتع هذا 
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ومن سفره إلى الخارج واطلاعه على ما یجرȑ في العالم وهو خبیر أǽضا Ǽمشاكل Ǽلاده Ȟما 

أنه مثقف وȄرȄد نشر الثقافة والوعي في Ǽلاده التي ǽسود فیها الجهل، وهو إلى جانب ذلك 

 ȐالشورǼ ؤمنȄن وȄحترم الآخرǽالرجال، وǼ ء وشجاع، خبیرȑح وجرǽع،  فصǽاسة القطǽسǼ لا

مليء ǼالعزȄمة والتصمǽم لا یثنǽه عن إرادته شيء، قوȑ الاحتمال الجسمي والنفسي، لǽس له 

دافع سوȐ حب وطنه و أهله، ولǽس له هدف إلا نصرة Ǽلاده الجزائرهذه Ǽاختصار هي 

  .الصفات التي یرȄد محمد دیب أن ǽستعملها في بناء شخصǽة حمید سراج

عرض مقومات ،و إبراز مزاǽاها التي تؤهلها للقǽادةالشخصǽةوقام ب وقدصورالكاتب هاته

الذȞاء، الشجاعة، سعة التجرȃة، : الشخصǽة في نص استهلالي ǽظهر أهم هذه المزاǽا

الثقافة، الفصاحة، التأثیر في الناس،قدرته على تنظǽم العمال والفلاحین إǽمانه Ǽالدǽمقراطǽة، 

تحرȄر من Ǽطولته الثورȄة هو السعي ل الغاǽة وȞانت.مالهدوء والحز  ،صموده أمام التعذیب

حب  لذلك هو الدافع ، وȞانوسیلة تنظǽم الشعب وقǽادة Ȟفاحه واستعمل في ذلك الوطن

علاقته Ǽمن حوله علاقة حب واحترام ǼالنسǼة إلى قومه  وȞانت الوطن وحب أهله وقومه

 ȑة إلى السلطات الاستعمارǼالنسǼ نا الكاتب  نتخیل ونرسم له في ، وجعلوعلاقة عداء وصدام

العوائȘ التي واجهها في سبیل تحقیȘ غایته، ونجاحه في Ǽعضها مخیلتنا صورة القائد وصور 

خفاقه في Ǽعضها الآخر، والبرهنة على فȞرة الكاتب عند سجن حمید سراج فقد أصǼحت  وإ

  .الجماهیر ضائعة خرساء حین غاب القائد

ه في نص یتجاوز طوله الصفحتین، وصف فǽه وقد وضع الكاتب أهم مقومات شخصیت

حمید سراج وصفا مǼاشرا مبرزا علاقته Ǽمن حوله ثم بین لنا في النصوص الأخرȐ من 

الرواǽة والتي تمثل أهم أحداث الرواǽة سعي حمید سراج لتحقیȘ غایته والوسائل التي 

مید سراج یتكرر وقد مهد الكاتب لنصه الاستهلالي بجعل اسم ح. استعملها في هذا الكفاح

  أمامنا في المدرسة وفي دار سبǽطار



 الثورة في رواǻة الحرȖȂ لمحمد دیب:                              ثانيالفصل ال
 

 
53 

تبدأ الرواǽة في المدرسة حیث نرȐ عمر والأطفال جائعین : بدء الحدیث عن حمید سراج

وجوع ). راجع موضوع الطفولة المدروس في الǼاب الثالث(یتنافسون من أجل قطعة خبز، 

المدرسة إلى دار سبǽطار قبل أن  الأطفال معناه جوع الشعب ȞǼامله، ولا ینقلنا محمد دیب من

ǽعرفنا على ما یدرسه التلامیذ بلغة غیر لغتهم، فهم یدرسون أن وطنهم فرنسا وأمهم فرنسا، 

و حین حدثهم أستاذهم الجزائرȑ عن حب الوطن وأن Ȟل من ǽحب وطنه ǽسمى وطنǽا، 

اج أم تذȞر عمر حمید سراج وملاحقة الشرطة له، وتساءل من هو الوطني حقا حمید سر 

  .الأستاذ؟

وحین نرȐ دار سبǽطار ونرȞ Ȑیف ǽعǽش سȞانها في بؤس وجوع ولا : الجوع في دار سبǽطار

سǽما الأطفال نحس Ǽحاجة هذا الشعب إلى الشخصǽات القǽادǽة التي تتولى تنظǽمه والدفاع 

وفي اللحظة التي نفتقد فیها من ǽحس Ǽآلام هذا الشعب تأتي الشرطة للǼحث : عن حقوقه

إن رجال الأمن : "حمید سراج في دار سبǽطار وǽعود هذا الاسم إلى ذاكرتنا مرة ثانǽةعن 

لاتخافوا ... لاتخافوا: وهاهم أولاء یتوجهون Ǽالكلام إلى السȞان قائلین. ǽحتلون فناء المنزل

نما نحن نؤدȑ واجبنا. فنحن ماجئنا لنؤذȞǽم. على أنفسȞم في أȑ غرفة ǽسȞن حمید . وإ

وأخذ "  ال الشرطة غرفة أخته فاطمة، وفتشوا ȞتǼه وأوراقه، ولم ǽعثروا علǽهسراج؟ وفتش رج

جمǽع من في دار سبǽطار یتحدث عنه، وهنا ǽقدم لنا الكاتب هذا النص الذǽ ȑعرض فǽه 

  مقومات شخصǽة Ǽطله،  

لقد سȞن هذا . في الأوقات الأولى، لم ǽشعر أحد بوجود هذا الرجل الذȑ مایزال شاǼا: فǽقول

Ȟان لاǽظهر . لم ǽسمعه أحد یتكلم. تمَّ مجیئه إلى هذا المنزل Ǽغیر ضجة. یت منذ قلیلالب

لقد . نفسه إلا في Ȟثیر من التحفȎ، وقد عُدَّ ذلك منه آǽة من آǽات التهذیب، شيء غرȄب

ولكن حین عرف في :"التمهید لبیئته ونشأته." Ȟان یلتزم الصمت، وحقا لم Ȟǽن ینتǼه إلǽه أحد

آت من ترǽȞا، انصبت الأعین Ȟلها علǽه حتى لكأن Ȟل فرد ǽستغرب Ȟیف لم  المنزل أنه



 الثورة في رواǻة الحرȖȂ لمحمد دیب:                              ثانيالفصل ال
 

 
54 

Ȟان مظهر حمید سراج ینم عن ): "الجسمي(وصفه الخارجي ." ǽلاحȎ فǽه ذلك من قبل

مزج الوصف الخارجي Ǽالداخلي للدلالة على مزاجه الهادȏ وطǼعه الحازم ." سنینه الثلاثین

Ǽالمرء من حاجة إلى ملاحظة مرهفة حتى یدرك أنه  لم Ȟǽن): "الصفات القǽادǽة(وتجرȃته 

مع . Ȟان في هیئته هدوء وحزم، على غیر استخفاف. رجل رأȞ Ȑثیرا، وعاش Ȟثیرا، Ȟما ǽقال

تتمة وصفه ." ذلك، Ȟان یتكلم Ǽصوت خافت جمیل الوقع في الأذن، Ǽطيء Ǽعض الȌǼء

( تتمة وصفه الداخلي ."وهو قصیر القامة، ولكنه ممتلىء الجسم): "الجسمي(الخارجي 

إن المرء یتوقع أن تكون استجاǼاته سرȄعة، وأن Ȟǽون Ȟلامه ): "التناقض مظهره ومخبره

حتى إذا رأȐ مشیته الǼطیئة، وحرȞاته الثقیلة القوǽة، وسمع صوته المتحفȎ، . متدفقا طلقا

لمن إن حǽاته تبدو ): "البیئة(نشأته وهجرته وغموض حǽاته ." شعر Ǽشيء من الاستغراب

لقد أخذ إلى ترǽȞا وهو مایزال صبǽا صغیرا في الخامسة من عمره، . ǽقارȃونه ملأǼ Ȑالأسرار

وذلك أثناء الهجرة الكبرȐ التي جعلت عددا Ȟبیرا من الناس في Ǽلادنا یهرب إلى ترǽȞا إǼان 

وفي ترǽȞا اختفى حمید سراج وهو في الخامسة . ، حین جعل التجنید إجǼارȄا1914حرب 

عمره، لاǽعرف إلا الله أین اندس، وغاب Ǽضع سنین، دون أن یرسل شیئا من  عشرة من

وعادت أسرته من ترǽȞا دون أن . أنǼائه لا لأبوǽه ولا لأخته الوحیدة التي Ǽقیت في الجزائر

  ." تعرف شیئا عن المصیر الذȑ آل إلǽه

ظهر، وأخذت  وفي ذات یوم): "صفاته القǽادǽة: (ملاحقة الشرطة له Ǽسبب نشاطه السǽاسي

صفاته : تأثیره في الناس: (مزج الوصف الخارجي Ǽالداخلي".الشرطة تراقب روحاته وغدواته

إن أغرب ما فǽه هو تعبیر عینǽه الخضراوȄن الصافیتین أشد الصفاء اللتین یبدو ): "القǽادǽة

التي  وȞان صوته، حین یتكلم، یثبت الكلمات. أنهما تنفذان في الناس والأشǽاء نفاذا عمǽقا

إن ): "..الجسم(تتمة الوصف الخارجي ." یلوح أن نظرته الغرǼȄة تقرؤها في الأفȘ الǼعید

ن شعر رأسه یتساقȌ، فیتسع من ذلك جبینه، وȄبدو عالǽا  غضونا تخدد وجهه منذ الآن، وإ
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Ȟان یندر أن ): "ثقافته ونشره المعرفة(Ǽالداخلي ) الثǽاب(مزج الوصف الخارجي ." علوا Ȟبیرا

رȐ المرء في جیوب سترته العرȄضه القدǽمة الرمادǽة ȞتǼا Ȟانت أغلفتها وصفحاتها لا ی

وهو الذȑ أعار عمر ذلك الكتاب . تنفصل ولكنها لاتضǽع، لأن حمیدا لا یدعها تضǽع أبدا

فراح الصبي ǽفك رموزه في صبر وأناة، صفحة Ǽعد صفحة، ". الجǼال والرجال"الذȑ عنوانه 

تثقǽفه (الوصف الداخلي ." احتاج إلى أرȃعة أشهر لإتمام قراءتهدون أن تخور عزȄمته، و 

. أین تعلم القراءة؟ثم ǽضحȞن مقهقهات· : Ȟانت الجارات ǽسألن في أول الأمر): "لنفسه

فإذا Ȟنتن لاتصدقن ذلك، فما ... تعلم القراءة بنفسه، وحده· : فتجیبهن فاطمة، أخته، Ǽقولها

ترȃن من عتǼة الǼاب، فتمد الطلعات منهن رؤوسهن من فȞن ǽق.. علȞǽن إلا أن تجئن لترȄن

في اللیل إنما Ȟان ǽقرأ . وراء تقوȄرة الستارة التي تغطي الǼاب، ثم یتراجعن Ǽسرعة خجلات

إن جو الهǽاج في دار . إن اللیل هو فترة الهدوء. حمید سراج على ضوء مصǼاح صغیر

ء ینتظر هذه اللحظة لیتنفس سبǽطارȄتطامن منذ الساعة الثامنة من المساء إن المر 

في هذه ): "صفاته القǽادǽة(انفراده Ǽالثقافة وجهل من حوله من النساء والرجال ." الصعداء

إنه ما ینفك ǽقرأ، . اللحظة Ȟانت النساء تمضي تتلصص على حمید في Ȟثیر من الأحǽان

. .وȞن یرجعن من هذا التلصص راكضات، ǼحرȞات Ȟأنها حرȞات سرب من الطیور روع

رأیناه Ǽأعیننا وȞن ǽضحȞن لا لأن شȞا · . نعم، صحǽح· . وأثوابهن تحف حفǽفا Ȟبیرا

لماذا ینفرد هو بهذا، بین . یراودهن الآن بل لأنهن یرȄن أنه أمر مستغرب أن ǽقرأ رجل ȞتǼا

جمǽع الرجال الذین ǽعرفنهم؟ هذه الكتب الكبیرة ذات الصفحات الكثیرة المطروسة بإشارات 

· : اء صغیرة، Ȟیف ǽمȞن أن ǽفهم منها المرء شیئا؟قالت إحدȐ النساء لفاطمةمرصوفة سود

إنه لǽس Ȟرجالنا؟ فلماذا؟ لعله یرȄد أن ǽصǼح عالما؟فانفجرت النساء . غرȄب أخوك ǽا فاطمة

ولكنهن شعرن نحو حمید ǼمزȄد ): "صفاته القǽادǽة(إحترام النساء له ." ضاحȞات مقهقهات

بإحترام جدید لاǽستطعن هنَّ أنفسهن أن ǽفهمنه، احترام ǽضاف إلى  من الاحترام، شعرن نحوه

أصǼحن ینظرن إلى حمید نظرتهن إلى رجل . الاحترام الذǽ ȑشعرن Ǽه فطرة تجاه Ȟل رجل



 الثورة في رواǻة الحرȖȂ لمحمد دیب:                              ثانيالفصل ال
 

 
56 

وتعاظم الاعتǼار الذȑ یتمتع Ǽه حمید في نظرهن تعاظما لاȞǽاد یتصوره . ǽملك قوة مجهولة

. وȞان أزواجهن ǽحیون حمید Ǽاحترام Ȟبیر أǽضا): "دǽةصفاته القǽا(احترام الرجال ." الخǽال

إن العلم یتمتع في Ǽلادنا بتقدǽس عظǽم، تقدǽس یبلغ من العظم أن أناسا من أدعǽاء العلم 

  ."   ǽستغلونه Ǽسهولة، Ȟما ǽستغله أناس من أدعǽاء النبوة

  بدأ الكاتب إذن بناء شخصیته بهذا الوصف المǼاشر الذȑ أوردناه Ȟما هو

  :قومات شخصǽة حمید سراج، والتي ǽمȞن أن نلخصها فǽماǽأتيم 

  ):الǼعد الجسمي(وصفه الخارجي  - 

بدأ الصلع في . قصیر القامة، ممتلئ الجسم، عیناه خضراوان صافیتان معبرتان: الجسم -أ

  .رأسه، ووجهه مليء Ǽالغضون، صوته عذب

  .ثلاثون عاما: العمر -ب

  .دǽمةسترة عرȄضة رمادǽة ق: الثǽاب -جـ

  ):Ǽعداه النفسي والإجتماعي(الوصف الداخلي  -2

من أسرة مهاجرة إلى ترǽȞا، قضى شǼاǼه في ترǽȞا ولا نعرف شیئا عن تكوȄنه : بیئته  - أ

  .هناك قبل أن ǽعود إلى الجزائر

رجل رأȞ Ȑثیرا وعاش . تدل على ذȞائه عیناه المعبرتان واستفادته من تجارȃه: ذȞاؤه  - ب

  .ي تثقیف نفسه بنفسهȞثیرا، ونجاحه ف

لاǽحمل شهادات فقد تثقف ذاتǽا، وهو ǽقرأ Ǽاستمرار وجیوب سترته Ȟانت تحتوȑ : ثقافته -جـ

  .الكتب التي ǽطالعها وǽعیرها للناس
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  :الجانب الانفعالي الوجداني - د

  )Ȟان في هیئته هدوء وحزم(هادȏ : مزاجه - 

  .مشیتة Ǽطیئة، وحرȞاته ثقیلة، وصوته Ǽطيء(Ǽطیئة تدل على عدم عصبیته : إنفعالاته -  

إن مراقǼة الشرطة وملاحقاتها له تدلنا على حǼه لوطنه وقومه Ȟما نلمح ذلك من : عواطفه- 

  ". الجǼالوالرجال"حǼه لنشر العلم بین من حوله، أعار عمر Ȟتاب 

عن الثرثرة، حازم، فصǽح، صوته یثبت الكلمات  متحفȎ، مهذب، Ǽعید: طǼاعه وصفاته-

تنفذان في "التي یلوح أن نظرته تقرؤها في الأفȘ الǼعید، عیناه لهما تأثیر على من حوله 

  .، شجاع وȄدل على ذلك ملاحقة الشرطة له"الناس والأشǽاء نفاذا عمǽقا

  .حب الوطن، وحب قومه وحب المعرفة: دوافعه - 

  .نستنتج ذلك من ملاحقة الشرطة له Ǽحثا عن وثائȘ ومناشیر: تحرȄر الوطن: الغاǽة - 

  .حب وطنه ومجتمعه: الدافع - 

نشر العلم والمعرفة عن طرȘȄ إعارة الكتب، وتوزȄع المناشیر لتوعǽة الشعب، : الوسائل - 

  . وسوف تتضح الغاǽات والوسائل أكثر من خلال الأحداث والمواقف في الرواǽة

، لأنهم  :علاقاته ǼالآخرȄن -  علاقة حب واحترام ترȃطه Ǽمواطنǽه جمǽعا رجالا ونساءً

وهذه المقومات .    ǽقدسون العلم، وعلاقة عداء مع الشرطة التي تمثل السلطة الاستعمارȄة

Ȟلها تؤهله للقǽادة النقابǽة والسǽاسǽة، وتحرك عواطف القارȏ للتعاطف معه، إعجاǼا Ǽه، 

Ȅه من السلطات الاستعمارǽقدمه لنا . ةوخوفا علǽ حرص على أنǽ أن الكاتب لم Ȏوالملاح

شاǼا وسǽما ȞأǼطال ألف لیلة ولیلة، فلǽست الوسامة هي التي تحرك العواطف بل الغاǽات 

النبیلة والتضحǽة من أجلها، وهذا النص إذن هو حجر الأساس الذȑ یبني الكاتب علǽه 
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ا على الوسائل التي اتǼعها شخصǽة حمید، وسوف یرȄنا الكاتب Ǽعض هذه الصفات، وǽعرفن

وقد ǽضیف صفات اخرȐ لم نرها في هذا النص . في تحقیȘ غاǽاته، والعقǼات التي واجهها

  .خلال أحداث الرواǽة فبناء الشخصǽة لاینتهي إلا Ǽانتهاء دورها في الرواǽة

ولا نستطǽع أن نورد نماذج من Ȟل ما . وهذا جدول لهذه الأحداث مع بǽان وظǽفة Ȟل حدث 

قدم، ولكننا نورد Ǽعضا منها، لتوضǽح بناء شخصǽة حمید سراج، آملین أن یراجع القارȏ ت

الوصف من (حمید سراج الخطیب الجرȑء . الكرȄم الرواǽة لیتعرف على أǼعاد الشخصǽة Ȟلها

ȑالمقر الواقع في شارع ): خلال الرأǼ مرعمر مصادفةǽ"اسǼ " ȐرȄالناس، وǼ فیجده مزدحما

إن العمال الزراعیین أصǼحوا لا . "ي الفلاحین وǽعجب Ǽفصاحته وجرأتهحمید سراج یخطب ف

وضرب ".ǽستطǽعون أن ǽعǽشوا بهذه الأجور الزهیدة التي یتقاضونها، إنهم سیتظاهرون Ǽقوة

، إن "یجب أن نتخلص من هذا البؤس. "الخطیب على ذلك أمثلة Ǽأراض ǽعرفها الفلاحون 

النفس، إن Ȟل ما ǽقوله حȘ، إن رجلا یتحدث على عǼاراته الواضحة تدخل الطمأننǽة إلى 

العمال . "هذا النحو، یثȘ الناس Ǽه، لǽس فǽما ǽسوقه من حجج أȑ شيء من هوȐ أو غرض

إن لهجته تطلب من Ȟل ".الزراعیون هم أولى ضحاǽا الاستغلال الذǽ ȑعیث في Ǽلادنا فسادا

یجب توضǽح Ȟل أمر وتبدید . فرد من الأفراد أن ǽفهم، فما ǽظل شيء من الأشǽاء غامضا

إن لهجة الخطیب . إن العمال الزراعیین مقبلون على معارك Ȟبیرة"Ȟل إبهام، قال الخطیب 

هي لهجة من یخاطب Ȟل فرد من أفراد الجمهور على حدة، فهو یتحدث Ǽالأمر إلى هذا، ثم 

 ǽعملون إلا إن سȞان الǼلاد لا: "ǽقول المستوطنون ".إلى ذاك، ثم إلى الثالث، وهȞذا دوالǽك

إذا ماتوا جوعا، فمتى ملكوا ما ǽسدون Ǽه جوع یوم واحد، حملهم Ȟسلهم على ترك العمل، 

ولكن الحȘ أن الفلاحین إنما ǽعملون حتى الآن من أجل هؤلاء المستوطنین، إن هؤلاء 

قال ".إنهم ǽسرقون العمال، ولا ǽمȞن أن تستمر الحǽاة على هذه الحال. المستوطنین ǽسرقونهم

إن حمید سراج هو الذȑ . وفجأة ارتعش لقد رأȐ حمید سراج. صحǽح: مر بینه وȃین نفسهع
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هذه الكلمات التي تشرح الواقع، هذه الكلمات التي تعلن ما ǽعرف . هو حمید.. إنه هو. یتكلم

غرȄب حقا أن یوجد بین رجالنا من ǽقولها، غرȄب أن یوجد بین رجالنا من . جمǽع الناس

فصاحته وجرأته ومعرفته مشاكل ."  لنحو الهادȏ الواضح، من غیر أȑ ترددǽقولها على هذا ا

لقد أكد الكاتب صفتین رأیناهما في النص الأساسي هما الفصاحة والتأثیر في : الفلاحین 

الناس وأضاف إلى بناء شخصیته صفات جدیدة هي معرفة مشاكل الفلاحین والجرأة 

العمال بلغتهم، وحǼه للعدالة، ودفاعه عن والشجاعة في عرضها، والقدرة على مخاطǼة 

وهȞذا یدعم صفات حمید سراج القǽادǽة وǽظهر لنا غایته وهي الدفاع عن . المستضعفین

وȄواصل محمد دیب بناء شخصیته فینقلنا : أوضاع الرȄف الجزائرȑ والإضراب. حقوق العمال

حمید وخطاǼاته هناك، وهذه إلى الرȄف لنرȐ المأساة التي ǽعاني منها الفلاحون؛ ونرȐ تأثیر 

Ȟل شيء قد بدأ بذلك الإضراب الذȑ قام Ǽه العمال الزراعیون : "مقتطفات من الحدث الثاني

Ȟان المزارعون في بني بوǼلان الأعلى ǽشاهدون الأحداث التي . في شهر شǼاȋ الماضي

ألوف . شیئاإنهم هادئون صامتون لا ǽقولون . تقوم في السهل Ȟأنها لا تتصل بهم ولا تعنیهم

وهؤلاء المستوطنون . الهȞتارات من الأرض Ȟانت تصیر ملك مستوطن واحد من الفرنسیین

إن الناس هناك ما یزالون . لقد وصلوا إلى هذه الǼلاد Ǽأحذǽة مثقǼة نعالها: جمǽعا سواء

وهاهم أولاء ǽملكون مساحات . یذȞرون الحالة التي Ȟانوا علیها حین توافدوا إلى هذه الǼلاد

ن الأرض لا تعد ولا تحصى، وسȞان بني بوǼلان في أثناء ذلك تقطر أجسامهم عرقا ودما م

فهذا ǽملك حمارا أو حمارȄن، . من أجل أن یزرعوا قطعة صغیرة من الأرض، جǽلا Ǽعد جیل

و رȃما ملك Ǽغلا، وهذا ǽملك Ǽقرة أو Ǽقرتین، ورب مزارع من المزراعین، مثل بن أیوب، ǽضم 

Ȟ قرتینǼ ةاسطبلهǽقار النورمندǼان . بیرتین من الأȞ لان الأعلىǼمامن أحد من بني بو

ثم إذا بهذا العالم الصغیر الراكن الساكن الهادȏ . یتصور أن هذه الحǽاة سǽطرأ علیها تبدل

إن الǼلاد تفیȘ، تخرج عن رȞودها، فتسیر في أول . یتحرك، لقد قام الفلاحون بإضرابهم

  ".  إنها تسیر في طرȘȄ الحǽاة. ا من نوم طوȄل ثقیلالأǽام سیرا Ǽطیئا، سیر من صح
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ولم یدم الإضراب مدة طوȄلة، واعتقل اثنان من الفلاحین، وغیرهم من : اتهام حمید سراج

مناطȘ أخرȐ، و أشارت أصاǼع الاتهام في تنظǽم هذا الإضراب إلى حمید سراج، وهاهو قره 

وأحس قره بنشوة الظفر، : "اعینعلي أحد عملاء الفرنسیین یهاجمه في حدیث مع المزر 

نعم، ولǽس هناك من سبیل إلى حماǽة أنفسنا من هؤلاء الناس -: فأشرق وجهه، وتاǼع ǽقول

أو أن ǽعتقل Ǽعضهم على الأقل، أعني أصحاب الرؤوس الصلǼة، الذین ... إلا أن ǽعتقلوا

نما المجرم . فیدفعونهم، الذین ǽقودونهم، أما الǼاقون فهم قطǽع ǽقاد ولǽس له رأȑ، خرا وإ

إن حمید سراج هو الذȑ ألقى في نفوسهم هذه . المجرم الرئǽسي هو حمید سراج. الأكبر

. لا ǽمȞن أن یخطر الشر بǼالهم من تلقاء أنفسهم. الأمور، إنهم أناس ابرȄاء، فلاحو Ǽلادنا

  .إنهم حملان ǽقودها حمید سراج إلى المسلخ، هذه هي النتیجة التي سǽصلون إلیها

  القاموس الثورȏ : ثانǻا

  :ȏ المعجم الثور  1

تمثل الثورة الجزائرȄة نقطة تحول فهي تكشف عن صحوة عقول وفطنتنها ونهضة وفȞر 

الحǽاة الاجتماعǽة للشعب الجزائرȑ التي عاشها أثناء " محمد دیب " ووعي أمة، و لقد صور 

لا شك أن الاحتلال الاستعمار الفرنسي من فقر وجوع وجهل وظلم وتشرȄد وتعذیب وعنف و 

الاستǽطاني الفرنسي في الجزائر قد قضى على المعالم الثقافǽة وǼȞح جمǽع إمȞانǽات الطور 

الاجتماعي والثقافي للشعب الجزائرȑ الذȑ ظل یرزح تحت Ǽطشه وتسلطه قراǼة مائة وثلاثین 

خلال سنة من خلال هذا نجد أن محمد دیب حاول أن Ȟǽشف للعالم أسǼاب قǽام الثورة من 

  .تصوȄر معاناة الشعب الجزائرȞ ، ȑما دعا الشعب إلى الوقوف في وجه المستعمر 

وجاءت الرواǽة الجزائرȄة الحرȘȄ والتي لم تكتف بوصف الواقع المزرȑ للجزائرȄین Ǽسبب 

السǽاسة الاستعمارȄة فقȌ، بل منحت الصوت والكلمة لضحاǽا التارȄخ لینتقدوا وضعهم وȞان 
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الحرȘȄ العظǽم، وما لمسناه أن للحرȘȄ دلالة سطحǽة تتمثل في النار  ذلك تمهیدا لنشوب

  :التي أشعلت في أكواخ الفلاحین ونستدل على ذلك Ǽالمقاطع الروائǽة التالǽة

  1!"النار!النجدة: Ȟم في لیلة من اللǽالي، سمع دوȑ أصوات... -

  ین ǽشاهدون أمام صف من أكواخ تنǼعث منها ألسنة نار Ȟبیرة، وقف المستوطن(...-

  2...)ساكتین

  3)حرȘȄ نظیف تسبَّب في تنقǽة الموقع(  -

تمَّ إشعال (Ȟما ǽحمِل هذا العنوان دلالة عمǽقة تلِجُ في النفوس من خلال ما ذȞره السارد 

، تحت الأرض، لن تهدأ ألسنته  ، سǽظل یزحف Ǽالتلمس، سراً حرȘȄ لن ینطفئ Ǽعد هذا أبداً

Ȟ على البلد Șة ما لم تلǽقها الكئیبالدامȄ4) له بر  

Ȟما أن رواǽة الحرȞ ȘȄانت استشراقا وارهاصا حقǽقǽا لثورة التحرȄر الوطنǽة ودعوة مضمرة 

للنهوض ومقاومة الاحتلال، حیث تعج الرواǽة Ǽالمقاطع السردǽة التي توحي أحǽانا ǼشȞل 

الأولى  صرȄح Ǽالدعوة إلى التمرد والثورة على ظلم وطغǽان قوȐ الاحتلال، فمنذ الصفحات

للسرد حاول محمد دیب تمدید رسائل عبر شخصǽة العجوز المقعد Ȟومندار أو شخصǽة 

  المناضل حمید سراج

الظلمات، تكثف تحت ذرȐ جبل یبرز جانبها في سماء Ǽلا ضوء ولا ظل ومخضوضر إلى -

  5".غیر نهاǽة

                                                             
  217یة، صالروا-1
  .218الروایة، ص -2
  .221الروایة، ص -3
 .222الروایة، ص -4
 .14الروایة، ص -5
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 متلألئةǼاردة إن رائحة قوǽة تفوح من الحقول بینما الظلام ǽشتد، السماء حلكة، إن لیلة -

  "  تطرد أهتزاز النهار الواسع

  Ȟم انتصب في تحد، ونشȘ الهواء في ǽأس، وȃلعه في غضب وحمǽا ونفثه في عنفّ  -

لهذا Ȟان لازما علǽه أن Ȟǽون قوǽا وشدیدا لǽحمي بیته وحقله، یوما ما أسهمت سلوǽȞات 

جو من الغلǽان في الأوساȋ  الاحتلال العدوانǽة والظالمة والمهǽمنة للشعب الجزائرȑ في نشوء

الشعبǽة، هذا الشعور Ǽالǽأس والبؤس والإحساس Ǽالظلم Ȟان أداة فعال لاستنهاض همم 

ǽقاȍ الوعي فیهم وصولا إلى إقناعهم بوجود التمرد على هذا الوضع والثورة  الجزائرȄین وإ

ة ومتسلطة، وفئة علǽه، لقد Ȟانت الفجوة عمǽقة جدا والهوة غائرة وسحǽقة بین فئة قلیلة مهǽمن

  .Ȟثیرة مستضعفة، محرومة ومغلوǼة على أمرها

حساسهم Ǽأنهم أصǼحوا  إن شعور هؤلاء الفلاحین المغلوȃین على أمرهم Ǽالعنف والظلم وإ

 ،ȑة الجامحة في تغییر هذا الوضع المزرǼغرب فوق أرضهم وتحت سماءهم ولد فیهم الرغ

ألم نعد غرȃاء في بلدنا، :" رانه وأبناء قرȄتهفȞثیرا ما Ȟان الفلاح بن أیوب یتساءل أمام جی

قولوا لي Ǽاĺ علȞǽم ǽا جیراني، إني أقول ما یجول في خاطرȞǼ ȑل صدق، لقد أصǼحنا 

ألا تضنون أننا صرنا "...وȞأننا نحن الغرȃاء، وأȑ الغرȃاء الحقǽقیین هم أصحاب الأرض

،Șاد نختنȞعلى التنفس، ن Ȑأننا محبوسین داخل سجن لا نقوȞ ا إخوانǽ لم نعد نحتمل "...  

إن اندلاع الثورة على المحتل الذȑ لن Ȟǽف عن جرائمه وظلمه ولن یرتدع إلا Ǽالحدیث معه 

بلغة الحدید والنار، لقد حان الوقت لوضع حد لقرن ونیف من الظلم والإستبداد، فلم ǽعد 

  .مسموح السȞوت عن هذه السلوȞات

وȞأنها تنǼأت Ǽاندلاع الثورة، حیث Ȟان یتردد في وهي توحي Ǽأمر مستجد سǽغیر العالم 

  .اجتماعات في بني بوǼلان ضرورة أمر جدید
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  1"لئن اجتمعنا الیوم Ȟلنا هنا، فإن الغرض هو Ǽالتحدید أن یوضع حد لاحتقار العالم- 

  2"یجب ان نحطم الإستبداد وأن ندفنه-

ونبوءة صادقة لما سǽحدث من  Ȟان وجهة نظر محمد دیب التي تبناها في رواǽة الحرȘȄ تǼشیرا

  .مقاومة وثورة

  :دلالته

لقد جسد محمد دیب القوة والإǼادة من طرف السلطات الإستعمارȄة الفرنسǽة،  :السلطة والإǼادة

والاستخدام الغیر مشروع، فǼعد أن قضى الإستعمار على مقومات الدولة وأقام نظام ǽقوم 

ستغلال ǽقوم على ممارسة القمع والقهر وسلب على العنف والإǼادة أȑ القوة والعداوة والا

الحرȄات والثروات، حیث تتحدث الرواǽة على الممارسات القمعǽة على الفلاح بدون وجه 

  .حȘ، فقد استولى المستوطنین على الأراضي Ǽاسم القانون 

ألوف " Ǽحجة القانون أخذ المعمر أغلى ما ǽملك المواطن الجزائرȑ، سلب ارضه وȞرامته

ات من الأرض Ȟانت تصیر ملكا لمستوطن واحد من الفرنسیین وهؤلاء المستوطنین الهȞتار 

وهاهم الآن ǽملكون مساحات …جمǽعا سواء، لقد وصلوا إلى هذه الǼلاد Ǽأحذǽة مثقǼة نعالها 

  .من الأراضي لا تعد ولا تحصى

ذ فǼعد ان Ȟان لا ǽملك شیئا صار ǽملك Ȟل شيء، إستعمل Ȟل الطرق الغیر مشروعة لأخ

لأن المستوطنین الفرنسیین لصوص، ولأن " أراضي الفلاحین، قال سلǽمان الفلاح لقرة علي

فقد Ȟانوا ǽأخذون Ȟل " ولǽس لدیهم حǽاء ولا خجل... القائد لص ولأن رجال الدرك لصوص

  "ما تقع علǽه أعینهم ومن رفض إعطائه أملاكه زجوا Ǽه في السجن

                                                             
  150الروایة، ص -1
 .148الروایة، ص -2
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ن لحم اجسادنا، فما یǼقى من مȞان اللحم المنتزع Ȟل یوم ینتزعون قطعة م" ǽقول ابن أیوب

ǽقصدوننا عرف عرف ، أیها الجیران  1"إلا جرح عمیȘ تنزف منه حǽاتنا، إنهم ǽمیتوننا بȌǼء 

لأن تموتوا خیرا من أن تتنازلوا على اراضȞǽم، لأن تموتوا خیر من تترȞوا شبرا في هذه 

  " الأراضي

وع، الفقر، حینما التقى عمر الحرǼ ȘȄأطفال استسقى فقد Ȟانوا ǽسȞنون الأكواخ ǽعانون الج

  .منهم، أطفال Ȟأنهم الجراد من فرȋ هزلهم ونحولهم، إن ثǽابهم لا تعد ان تكون حزقا مجمعة

  :العنف

صور الكاتب فرنسا بوجهها الهمجي الذȑ یتجرد من Ȟل القǽم والمǼادȏ الإنسانǽة وȃخاصة 

نین، وفي الوقت الذȞ ȑان الفلاحون ǽحصدون في حادثة مقتل العامل في أراضي المستوط

القمح إذ Ǽحالة تهز Ǽمفاصلها لم یتحمل المعاملات العنǽفة ومصادرة حǽاته من طرف المعمر 

قرر إعلان تمرده وأن ینتفض من خلال الإضراب الذȑ شنه الفلاحون في شهر شǼاȋ، لیرد 

س في مزرعة مارȞوس لقد ضرب شاب شرȄف محمد Ǽالدبو .المعمر Ǽالإعتقالات والضرب 

نجرȐ الدم غزȄرا على وجهه وثǽاǼه ، وسیȘ أرȃعة آخرون إلى السجن لقد شهر "فأستج راسه وإ

  2"  المستوطن الفرنسي مارȞوس وحمل العمال على العمل

یتواتر العنف عبر صفحات الروائǽة لینعȞس من خلال شخصǽاته فمع استمرا   -

فلاحین وȄوجههم وȞان الحرȘȄ منعرجا في سیر الأحداث یرجع حمید سراج النورȑ لیدعم ال

  .أحداث الرواǽة، فقد Ȟان حیلة مدبرة لفض الإضراب والإمساك Ǽالمضرȃین في السجن

تفاقمت موجة العنف المسلǼ Ȍعد الإضراǼات فلم Ȟǽتفي المعمر Ǽالتهدید والحǼس بل قاموا 

ر سرعان ما إمتلات Ǽأحراق الاكواخ التي تأوȑ الفلاحین حیث دوت ذات لیل صرخة النا

                                                             
  .48الروایة، ص-1
 .129الروایة، ص-2
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السماء القاتمة فوق الكروم Ǽأضواء حمراء التهمت النار تلك الأكواخ الǼائسة على مرأȐ من 

  .الفلاحین والفرنسیین وأصǼحت Ȟومة من الرماد

  1"سمع سلمǽان صǼاحا لقد شب حرȘȄ ولن ینطفئ هذا الحرȘȄ في یوم من الأǽام-

ینقطع لهیǼه الدامي إلا Ǽعد ان ǽغرق الǼلاد سǽظل هذا الحرȘȄ في عماǽة خفǽا مستترا ولن 

  " ǼلآلئهȞلها 

حتل رجال الشطة الرȄف Ǽعد أ، صار Ȟǽتسي لون الحداد من النار التي اشتعلت ولن -

 ȑان یجسد صورة الثورȞ تنطفئ شرارتها إلا مع انطفاء ظلم المستعمر، اما حمید سراج فقد

التي عاناها أمثاله من الثوار، عنف نفسي الǼطل المقاوم للعنف، وهي صورة عن المعاناة 

ȑه لأنه توقع . أكثر منه جسدǽإن حمید واقف امامهم صامتا متجاهلا اللطمات التي تقع عل

  .ذلك

  2..."غیر ان هناك في الأعماق، نزوعا عارما إلى التمرد والثورة" ǽقول سلǽمان لنفسه

معاملة في ظل الهǽمنة  أǼشعظل المعمر ǽعنف حمید لأنه طالب ǼالحرȄة ǽعامل الإنسان 

الاستعمارȄة في حجرة وȞأنها قبر تحت آلاف الأذرع من الأرض، لا ǽمȞن الإǽغال لما هو 

فقد ظل حمید ممددا طوال اللیل بثǽاǼه التي Ȟان " أعمȘ منها، إذ هم ǽضغطون على أعصاǼه

  ".ǽحس انها ما تنفك تضیȘ علǽه

  .سي وممارسته لشتى أنواع العدوانǽةȞشف الكاتب عن همجǽة المستعمر الفرن      

                                                             
 .136الروایة، ص-1
 الروایة، المصدر، الصفحة نفسھا-2
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ǽحȞي على تلك الأǽام التي قضاها في السجن فȞان یتذȞر الدخان الذȑ  وهاهو حمید

 Ȑعرف نقطة انطلاقه سوǽ لا ȑالذ ȑارد والحار والنهر الجارǼیتصاعد من الحقول والهواء ال

  .انه ینحدر من الجبل

Ȟرامة الذات فلم Ȟǽتفي Ǽسلب أرضها إن إضافة أن فرنسا تجسد صورة العدو الذȑ ینتهك 

  .وثرواتها تعداها لحرب نفسǽة ǽحاول قتل تلك الذات تدرȄجǽا
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  :خاتمة

من خلال دراستنا توصلنا في الأخیر إلى مجموعة من الاستنتاجات التي هي حوصلة عامة 

  :لما جاء في Ǽحثنا هذا، ومن أهمها

Ǽعدا إنسانǽا وأولوǽة خاصة للمسألة الوطنǽة إن الرواǽة الجزائرȄة منحت منذ بدایتها الأولى 

والهوǽة الجزائرȄة وعدتها جزءا لا یتجزأ من ǽȞانها وǼالتالي فالرواǽة الجزائرȄة ولدت حاملة 

  .بذور الثورة والحرȄة مدافعة عن القǽم الاجتماعǽة والثقافǽة أȑ القǽم الإنسانǽة

Ǽاللغة الفرنسǽة Ǽعد ان حققت الرواǽة  ǽعد محمد دیب من وراء الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة -

  .الجزائرȄة إنجازات عالمǽة

مثلت الثورة الجزائرȄة منǼعا هاما إستقى منه الكاتب محمد دیب وأفرغ مادته الأساسǽة لبناء -

ȑمتخیله السرد.  

عالج الكاتب في روایته الآثار النفسǽة والاجتماعǽة المترتǼة على الثورة الجزائرȄة، التي -

  .منها الشعب الجزائرȑ عانى 

رواǽة الحرȘȄ هي رواǽة تǼحث عن إشȞالǽة الثورة والعنف خلال فترة الاحتلال الفرنسي -

  .والǼحث عن الحرȄة

تشȞل الثورة الحدث الأساسي للرواǽة، وǽظهر هذا من العنوان Ȟما یدل على اهتمام الكاتب -

  .Ǽشخصǽة الǼطل وملامحه وعلاقته Ǽالأهل والǼلاد

ائي الرȄف الجزائرȑ مرتǼطا Ǽالأحداث الكبرȐ التي عرفتها الجزائر والمتمثلة في جعل الرو -

  .الثورة التحرȄرȄة

  .أهم ما ǽمز رواǽة الحرȘȄ هي الǼساطة في بنائها ووضوح أسلوȃها والمǼاشرة في تعابیرها-

في رسم محمد دیب في روایته صورة متكاملة للحǽاة في الجزائر في شتى جوانبها، وللناس -8

مختلف طǼقاتهم وللطبǽعة في تقلب فصولها، فبرهن على قدرة روائǽة Ȟبیرة Ǽطموحه الروائي 

  .الكبیر هذا، Ȟما برهن عن رؤǽة صادقة دقǽقة للواقع وتفسیر عمیȘ لهذا الواقع
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Ȟانت رواǽة الحرǼ ȘȄمثاǼة صرخة احتجاج على الاستعمار والبؤس الإنسانیورفضا للظلم -9

ǽمانا عمǽقا Ǽالإ   .نسانوإ

تعد رواǽة الحرȘȄ لمحمد دیب، رواǽة وطنǽة قومǽة، لما حوته من أحداث تعبر عن  -10

  .أزمات الشعب الجزائرȑ المنهك المȞلوم من جراء سǽاسة استعمارȄة فرنسǽة غاشمة

 .نسال الله تعالىأن نȞون قد وفقنا في Ǽحثنا هذا

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  قائمة المصادر والمراجع
  

   



 قائمة المصادر والمراجع

 
71 

 :قائمة المصادر والمراجع
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  :ملخص الروایة

وخاصة وان ملامح المقاومة ضد المستعمر تعد روایة الحریق بركان على وشك الثوران 
الفرنسي آنذاك قد بدأت بشائرھا تبدو في الأفق، حیث یبدو فیھا الحریق الكبیر مشتعل داخل 
المكان، وداخل الذات الجزائریة المھمشة من خلال تلاحم صور الظلم، ومظاھره المتشابكة 

من قبلھ، كتبت ھذه الأخیرة حیث تعد روایة الحریق جزء من ثلاثیة المكتوبة المعقدة، و
عشیة اندلاع ثورة نوفمبر المجیدة، فكانت بمثابة إعلان عن الأوضاع المزریة التي كان 
یعیشھا الشعب الجزائري جراء الاستعمار الفرنسي الغاشم وتسلطھ على كل الحقوق 

  .والممتلكات ومنعھم من الدفاع عن أنفسھم وعن وطنھم وأرضھم

ضع الاجتماعي للجزائریین إبان الاحتلال الفرنسي وتحدیدا بفترة وصفت ھذه الثلاثیة الو
المد الوطني للوعي بعد الحرب العالمیة الثانیة وقد جسد محمد دیب دور المثقف المناضل من 

، ق صورت انتفاضة فلاحي بقریة بني بوبلان بأعالي تلمسانیروایة الحر خلال اسھاماتھ ،
رسم لنا صورة  ،منطقة جبلیة معزولة عن العالمنقلنا محمد دیب إلى أعماق الریف ب

عة ورعي لدى اإن حیاتھم تنقضي أیام زر: موجزةعنھا حیث یقول في مستھل روایتھ 
ویبلغ أصحابھا من بساطة العیش  ،وھي حیاة تبلغ من طابع القدم ،المستوطنینالفرنسیین

س لا ماء اعبة المرإن الأرض ھناك في الأعلى ص ،درجة تحسبھممعھا آتین من قارة منسیة
  1.ث تھزھااولا تكاد سكة المحر. تختنقظمأ ،فیھا

ئریین بسبب الإستعمار والسیاسة االروایة كانت تجسد الواقع المعاش والمزري للجز
وكان ھذا  ،فمنحت الصوت والكلمة للضحایا وذویھم لینتقدوا وضعھم ،القمعیةالتي ینتھجھا

  .ویابس تمھیدالاندلاع حریق یحسد كل ما ھو أخضر

یغادر عمر بسن الحادیة عشر دار السبیطارمتوجھا , بالحریق الروایة الثانیة من ھذه الثلاثیة
 ت الأرض ھماإلا أن المستفیدون الرئیسیون من خیر ،عياللریف للعمل بالقطاع الزر

في قریة بني بوبلن تجري الأیام الجمیلة فیھا '' . لمعمرون فیحوزون الملكیات الكبیرةا
  ... الضیاء یتأرجح فیھا مضطرحا ھادئةو

الحیاة بھذه الأرض كان لا یعرفھا عمر إلا قلیلا وذلكمنذ ان كشف لھ عنھا ذلك الرجل الذي 
ر اھنا بدأت انطلاقة عمر على یدالكھل كومندار المقعد لأجل تعلم أسر  ،2''یدعى كومندار

لكادحین لتغطیة قوت عة والتعامل مع الأرض من خلال انضمامھلمجموعة الفلاحین ااالزر
زھور  ،العجوز بادیدوش ،ھنا یصف الكاتب تفاصیل الحیاة بالریفومعاناة الفلاحون. یومھ

اضافة لشخصیة ... وسید علي وعزوز ،وأختھا ماما وزوج أختھا قرة الخائن لأرضھوناسھ
                                                             

 .60ص , م 1970القاھرة  ،مصر, دار الھلال, ترجمة الدكتور سامي الدروبي ،روایة الحریق ،محمد دیب-1
 12ص , روایة الحریق, محمد دیب-2
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كما ورد بھذه , ج الذي یناضل سعیا لحیاة أفضللكنھ تلقى ما یتلقاه كل متمرداحمید سر
ذلك أنالمستعمر المستوطن یرى أن عمل الفلاح من ، ''لروایة علاقة الفلاحین بالمستوطنینا

في الحقیقة , ولكن الفلاح رغم أنھ ملكھ اسما، حقھ بل أنھ لا یرید یكون الناس أنفسھم لھ
ولكن في حقیقة الأمر  1''...الأرض ،ةأالمر ،المحاصیل، البھائم ،الأمر سید الأرض الخصبة

  2.''ھؤلاء المستوطنون لقد وصلوا إلىھذه البلاد بأحذیة مثقبة نعالھا'' 

من الروایة وما ورد بھا أ رینا مدى تطور الوعي الوطني وذلك من شخصیة عمر 
ج في اكونھالشخصیة الأشھر وتتبعھ الشخصیة الثوریة المقاومة في النص حمید سر

فاستطاع ھذا الأخیر بالإطاحة بصورة فرنسا التي لا تقھر , ھذیانھالناجم عن التعذیب
وخلق في نفسھم بریق الأمل بأن ھذا الذي نعتقد أنھ لا یھزم لیس أكثر من ، بنفوسالفلاحین

  .دة أقوى منھاكائنضعیف إذا كان أمام إر

فمعظم صورھا تخرج عن اطارالوصف , روایة الحریق اعتمدت أحداثھا على وقائع حقیقیة
ھمابیوت  ،ن والأزمنة لتركز على الشخصیات الفرنسیة باستثناء مكانین محدودینللأماك

  .ملكللفلاحین ،ئریةارع جزابعض المستوطنین والسجن الفرنسي وما عدا ذلك أماكن ومز

فكانت وجھة النظر التي توخاھا الروائي محمد دیب بروایتھ رؤیة تنبؤیة فاعلة لماسیحدث 
  .وثورة وحریقئر من مقاومة اعلى أرض الجز

  :التعریف بالأدیب محمد دیب

  .م في سان كلو بفرنسا2003مایو  02م في تلمسان، توفي 1920یولیو  21ولد في یوم 

اضافة إلى  ،ئري في مجال الروایة والقصة القصیرة امحمد دیب أدیب وكاتب جز
وصفتھ  ، لقب بالأب المؤسس للأدب المغاربي المكتوب باللغة الفرنسیة ،المسرحوالشعر

  .ئر وفرنساارةالثقافة الفرنسیة على أنھ كان صلة الوصل الروحیة بین الجزاوز

  : حیاتھ 

بأسرة مثقفة حرفیة حیث أن والده كان  ،ئراولد محمد دیب بمدینة تلمسان غرب الجز
م إلا أنھ ورغم  1931توفي والده عام  ،كثیرالتنقل بین المھن لتوفیر لقمة العیش

لكنھ عاد  ،یةبالظروفالمعیشیة السیئة فإن دیب واصل تعلیمھ بعد انتقالھ لمدینة وجدة المغر
وتمكن من إتقان اللغتین الفرنسیة  ،ن لینتسب لمدرسة المعلمینائرقاصدا ولایة وھراللجز

  .والانجلیزیة

                                                             
 .28 ص, روایة الحریق, محمد دیب-1
  .31المرجع نفسھ، ص-2
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 ة لسكك الحدیدیة سنةالتحق بالعمل في مؤسس ،سنة 12بدأ حیاتھ المھنیة بعمر لا یتجاوز 
ولكونھ یتقن الفرنسیة والانجلیزیة عمل محاسبا ثم مترجما لجیش الحلفاء  ،م 1942

  .خلالالحرب العالمیة الثانیة

م  1948ت بولایة تلمسان كما اشتغل فیالصحافة عام اوتحول بعد ذلك لمصمم دیكور 
ان حالالحزب الشیوعي لس'' الحریة''كما ساھم في یومیة  ،ئریة الجمھوریةابجریدة الجز

  .ئرياالجز

ئر العاصمة والتقى ھناك ام للجز 1948بعد تنقلھ في كل ھذه المھن انتقل سنة 
وغیرھم لیزداد اھتمامھ بالكتابة ''مولود فرعون '' و'' ألبیر كامو'' بالكاتبینالفرنسیین

  .حیثكانت انطلاقتھ بكتابة المقالات التي تندد بالاستعمار الفرنسي ،والتألیف

  : أھم أعمالھ

وقد ''البیت الكبیر'' م حین صدرت لھ أول روایة ھي 1952كان مولد محمد دیب الأدبي عام 
كما أصدر روایة  نالفرنسیة ونفذت طبعتھا الأولى بعد شھر واحد''لوسوي '' نشرتھا

ومن الغریب ، ئریةاالتي تعلن إرھاصات الثورة الجز''الحریق '' ثم روایة'' منیذكر البحر؟''
  .أنھ بعدثلاث أشھر من نشرھا انطلقت ثورة الفاتح من نوفمبر

  م 1977م إلى  1970ثم توالت كتاباتھ السردیة ما بین  ،''نول '' م نشر روایة 1957وبعام 

  م 1973وسید القنص عام  ،م 1970عام ''إلھ وسط الوحشیة '': فنشر ثلاث روایات ھي 

  حیث كان یقول عن نفسھ متحدثا عن ،م والعدید من الأعمال الأخرى 1977عام '' ھابیل''و

  إلا ،فھي لغتي الأم ،تي نابعة من اللغة العربیةاإن أخیلتي وتصور'' ھویتھ وعلاقتھا باللغة 

  أما اللغة الفرنسیة فتعتبر لغة أجنبیة ،أنھا مع ذلك تعتبر موروثا ینتمي إلى العرق المشترك

  .''بواسطتھا وقد خلقت منھا لغتي الكتابیةءة امع أني تعلمت القر

  : جوائزه 

 ،ئرام جائزة الدولة التقدیریة للآداب برفقة الشاعر محمد العید آل خلیفةبالجز1963نال عام 
م حیثتسلمھا  1994وذلك عام  ،نكفونیةاوكان أول كاتب مغاربي یحصل على الجائزة الفر

  1.من الأكادیمیة الفرنسیة
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  : وفاتھ 

ئر الذیلم ا دیب في أواخر حیاتھ من الغربة والوحشة والرغبة لرؤیة وطنھ الجزعانى محمد
ض مزمنة حیثانتقل إلى اكما كان یعاني من عدة أمر ،الغاشم الاستعماریعش فیھ إلا في ظل 

وتم دفنھ فینفس المدینة  ،بسان كلو إحدى الضواحي الفرنسیة 2003ماي  02جوار ربھ یوم 
ئر أھمالرجال الذین ابوفاتھ فقدت الجز ،بحضور العدید من الشخصیات الأدبیة العالمیة

  .ئریةاتركوا بصمتھم بالواقع الأدبي والمكتبة الجز
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  :ملخص
نتفاضة  والتي في رواǽة الحرȘȄتسلȌǽ الضوء على تǽمة الثورة هدفت دراستنا ل ر اِ تصوّ

Ȟانت ǼمثاǼة رواǽة الواقعǽة النقدǽة التي لم وقد فلاحي قرȄة بني بوǼلان Ǽأعالي تلمسان، 

تكتف بوصف الواقع المزرȑ للجزائرȄین Ǽسبب السǽاسة الاستعمارȄة بل منحت الصّوت 

ا لنش وب الحرȘȄ العظǽم الذȑ والكلمة لضحاǽا التّارȄخ لینتقدوا وضعهم، وȞان ذلك تمهیدً

  .سǽأتي على الأخضر والǽاǼس

 ثورة وتجلǽاتها فيمن خلال الترȞیز على جزائرȑ عاǽش سǽاق الوقد Ȟانت دراستنا للرواǽة 

" الحرȘȄ" في روایتهب یمهمة من تارȄخ الجزائر فترة الاستعمار الفرنسي وهو محمد د محطة

  .في هذا المتن الروائيتǽمة الثورة والكشف عن 

  دیب محمد-الحرȘȄ-الثورة-تǽمة: المفتاحǻةالكلمات 

Résumé 

Notre étude visait à éclairer le thème de la révolution dans le roman Al-Hariq, 

qui met en scène le soulèvement des paysans du village de Bani Boublane dans 

la partie haute de Tlemcen, le grand qui viendra sur toute la terre ferme. Notre 

étude d'un roman en s'attardant sur un Algérien qui a vécu le contexte de la 

révolution et ses manifestations dans une station importante de l'histoire de 

l'Algérie durant la période coloniale française, qui est Mohammed Dib dans son 

roman "Le Feu" Al-Hariq" et en révélant le thème de la révolution dans ce texte 

de romancier. 

 Mots clés : thème - révolution - feu - Mohamed Dib 


