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كُر اللّو مَن   »قال رسول الله صلى الله عليو وسلم  كُر النَّاسَ لَم  يش   « لم  يش 

 وبعد2

 أتقدم بجزيل الشكر وخالص التقدير لأستاذي الفاضل الأستاذ الدكتور 

 " محمد عبد اللطيف زعيتري "

على ما قدمو لي من توجيو وإرشاد، ومتابعتو لي طوال مدة إعدادي للبحث، فقد كان مثال المشرف 

 في متابعة ىذه المذكرة.يتفان عن متابعتي دي ولم والموجو ولم يسأم من توجيهي وإرشا

حسن من عبد الرزاق'' على ما أكرمني بو  كما أتقدم بجزيل الشكر وخالص التقدير لأستاذي ''شيخ

ورعاية وتوجيو، أشكره على رحابة صدره، وتحمل المشاق التي تسببت لو فيها خلال فترة كتابة 

 البحث.

ن لم يالأستاذ ''شموري وليد'' والأستاذ ''بوديسة بولنوار'' اللذكما أتقدم بشكر الخاص لكل من 

 يبخلا عليّ يوما بإرشاداتهما ونصائحهما.

عرفانا بالجميل أقدم شكري لأستاذي ''شموري ياسين'' على ما زودني بو من علم ومعرفة بداية 

  مسيرتي الدراسية وأسأل المولى عز وجل أن يجازيو عني خير الجزاء.

 

 

( 2017/2018) ةالسنة الجامعي  



.  

  

  
  

 

 

  

 
 

 

 
لدي في ىذا الوجود، إلى التي أخرجتني إلى النور بكل صورة، إلى  ز ماعأىدي ىذا العمل المتواضع إلى أ

من أوصى على طاعتها سيد الأنبياء وحث على الإحسان إليها في الفناء، إلى من واستني في الألم وزودتني 
 بالأمل، إلى التي دعواتها رافقتني لتننً دربي إلى

 ............أمي الحنونو. 
إلى الذي أحمل إسمو بكل إعتزاز، إلى من صبر وتكبد المشاق، إلى من تحمل صعاب الدنيا وأشواكها، إلى 

 من أفنى عمره لنًاني أتقلد ىذه الدرجات لأحيا حياة أفضل إلى
 ..........أبي العزيز.

  إلى......رمزي.......عادل......ن أفتخر بهما يإلى أعز وأروع أخوين اللذ 
 إلى من جعلهم الله قرة عنٌ لي إلى شقيقاتي........عفاف....عديلة.....لمياء......نادية.

إلى أعذب الألحان التي تتحد لتزف أرق السمفونيات، لست إنساكم فكيف لي أن أنسى محبنٌ أزروني في 
مل، إلى كل من.... أيمن محامدية.....رابح ساعة العسر واليأس، زرعوا في نفسي بذور الحياة والأ

محامدية....أنيس وكال....مننً نابي.....إسلام بورزق....زيان بوشول....سيف ميناصرية....عبد الحق 
بحوري.....بوبكر بكري.....مهدي..... بوستاوي حمزة.....روفيدة بولشفار....ليندة بولحية....خديجو 

...سارة بن عمر....فاطمة الزىراء مناصرية.....منصورة بحاش....أمال ىلالي....ودود أمال.
 فاضلو....ريمة مجاىدي. بكنًي مباركة.... بعداش عائشة .... سلمى شريف

إلى سمفونيات العائلة الكتاكيت الصغنًة....إياد.....يونس...يحي...أدم....نور 
 .الإيمان....سمية....بشرى

 .ىدي ثمرة جهديإلى كل من وسعتو ذاكرتي ولم تسعو مذكرتي أ
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 مقدمة:

تعد الرواية مف أىـ الأجناس الأدبية التي شغمت المساحة الأدبية والنقدية عمى مستوى 
الشكؿ والمضاميف، برع فييا أدباء وأصحاب أقلبـ فياضة، كاف ليـ الفضؿ في الإبداع 

ثراء ىذا الجنس الأدبي، ومع الوقت ازدادت الكتابات  الروائية وكثرت الإبداعات  فييا إلى وا 
درجة يمكننا القوؿ أف عصرنا ىذا ىو عصر الرواية، خاصة إذا نظرنا إلى الجمالية الفنية 

 والأسموبية التي اعتمدىا معظـ الروائييف.
والمتتبع لشأف الرواية العربية في المغرب العربي عامة وفي تونس بشكؿ خاص يرى أف 

في )المشرؽ(، ويرجع ذلؾ إلى الظروؼ التاريخية  بنظيراتياىناؾ تأخرا في ظيورىا مقارنة 
والسياسية وحتى الثقافية التي مرّ بيا الشعب التونسي، وكاف ذلؾ بفعؿ الاستعمار الفرنسي 

بو المستبدة التي اتبعيا ضد الشعب المغاربي عامة والتونسي خاصة ، والتي الغاشـ وأسالي
أدت إلى تأخر ظيور الكثير مف الإبداعات لاسيما الروائية، وبشكؿ أخص الإبداع الروائي 
النسوي، و رغـ ىذا التأخر مف حيث النشأة إلا أنيا كانت سريعة التطور باعتمادىا أساليب 

ت عف أزمات المجتمع وطموحاتو لأنيا وعاء الاحتواء لممجتمع فنية وجمالية معاصرة عبر 
يخص المجتمع خاصة  التونسي بفنياتيا وجمالياتيا، واستيعابيا لموعي الفردي و رصد كؿ ما

في مرحمة ما بعد التسعينات والتي تعد المرحمة الذىبية لمكتابة النسوية؛ حيث اتخذت الواقع 
 ا الروائي.الاجتماعي التونسي مرجعية لإبداعي

ىذا الواقع الذي أدى إلى تعدد مداخؿ الخطاب الروائي ومظاىره في تونس وبالتالي 
يصبح ممتقى خطابات متنوعة أدبية أو غير أدبية )قصاصة الأخبار، اليوميات، المذكرات، 
الوثائؽ...(، الأمر الذي يجسد لنا خصوصية الرواية باعتبارىا جنسا أدبيا مفتوحا عمى 

بداعية لا نيائية؛ حيث تخوض كؿ مرة غمار تجارب إبداعية جديدة ومتجسدة احتمالات إ
معيا وبيا، تحمي تطورىا الحثيث مف كؿ ترىؿ وتكرار غير محدديف، فالخطابات المتنوعة 
ذات البعد التسجيمي تعد نوعا مف أنواع التحديث الروائي الذي يعمؿ عؿ إدماج المادة 

حلبليا في نسيج النص الروائي.التسجيمية المستمدة مف الوثائؽ و   الصحؼ والتقارير وا 
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مف ىنا جاء عنواف بحثنا " الواقعي والتسجيمي في الكتابة النسوية رواية "غزالة" لحفيظة 
القاسمي أنموذجا، مف أجؿ أف نمتمس ىذا المظير الفني الجديد، ويمكّف القارئ مف الوقوؼ 

مع المادة الروائية ومف ثّـ توظيفيا بنفس روائي  عمى أىمية البعد التسجيمي الذي يتعالؽ
 خاص وأخاذ.

وفيما يخص اختياري ليذا الموضوع فالأمر جاء تمبية لأسباب بذاتية وأخرى موضوعية،       
فالذّاتية راجع إلى تسميط الضوء عمى الكتابة النسوية وأىميتيا والدور الذي تمعبو فيتحقؽ 

الموضوعية فموصولة بالسعي لمكشؼ عف عناصر تسجيمية  التفاعؿ بيف الأدب والحياة، أما
مف خلبؿ رواية "غزالة"، وكيفية تطويعيا مف أجؿ فيـ جديد لمعمؿ ومعرفة الطرائؽ الفنية التي 

مف   يتـ بيا تصعيد ىذه العناصر ذات الطابع المرجعي لكي تصبح عناصر ذات بعد فني،
 :ىنا نطرح إشكالية البحث كالتالي

 روائي بالواقعي والتسجيمي لا يتعارض مع خصوصيات عالم الرواية؟هل تمازج ال 
  وهل يبعد الرواية عن فنيتها وأدبيتها؟ وهل ساهم هذا التمازج في تطعيم بنية الرواية

بعناصر جديدة تساهم في تجديد سماتها وتخمق استراتيجيات مضافة في آفاق الكتابة 
 الروائية؟.

دت عمى خطة بحث تضمنت "مدخؿ" وفصميف، ثـ وللئجابة عف ىذه الإشكالية اعتم
" كاف الولوج فيو عف النشأة المدخلخاتمة أدرجنا فييا النتائج التي توصؿ إلييا البحث، فػ "

والمراحؿ التاريخية التي مرت بيا الكتابة النسوية التونسية، مف مرحمة التأسيس إلى مرحمة 
 المفاىيمي للبتجاه الواقعي.التطمع وصولا إؿ مرحمة التحوؿ و الإطار 

" خصصتو لأشرح فيو لآليات التصوير الواقعي في رواية "غزالة" والتي الفصل الأول"
 الرواية مع الواقع وماتشاكؿ وقد انطمقت مف ىذا العنصر مف فكرة تعطي الأبعاد الواقعية ليا، 

 تشمؿ: الوصؼ،ف اندرجت ضمنو مف أبعاد واقعية، أما الآليات التي كؿاشيوفره ىذا الت
 المكاف الروائي. الشخصيات،
" فقد دخمنا فيو عالـ التسجيمية في الرواية مف خلبؿ إعطاء مفاىيـ الفصل الثانيأما "

لمصطمح التسجيمية وعلبقتيا بالرواية، وبحثنا عف الخصائص المحددة لمرواية التسجيمية في 
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بحوصمة مجموعة نتائج كانت " عف طريؽ الحدث وحضور التاريخ فييا، لنختـ البحث غزالة"
 ثمار بحثنا ىذا.

واعتمدت في دراستي عمى المنيج التاريخي مف أجؿ تتبع مسار نشأة الرواية النسوية 
 لمكشؼ عف عناصر التسجيمية داخؿ النص الروائي وفؾّ شيفراتيا. والمنيج البنيويالتونسية، 

في البحث فمـ يكف الأمر سيلب التي اعتمدت عمييا  "لمصادر والمراجعػ "اأما بالنسبة ل
ائية التونسية" جمعيا ونذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: كتاب "الرواية النسفي 

' 'خبر اختطاؼ'البنية الفنية والاجتماعية في الرواية التسجيمية رواية 'لبوشوشة بف جمعة، 
ناىا في قائمة المصادر غارسيا" لمدزر فوزي، وغيرىا مف الدراسات النقدية التي أدرج لغبريال

 والمراجع.

مف بعض الصعوبات تعمؽ بعضيا بتداخؿ موضوع  ىذه المذكرة ولـ يخؿ إنجاز 
الواقعي والتسجيمي وصعوبة الإلماـ بو مف جية، و مف جية أخرى قمة المراجع وخاصة ما 

 في الرواية. تعمؽ بالرواية التسجيمية ؛ والحاجة الماسة ليا لتساعد عمى فيـ بنيتيا وتمظيراتيا

أقبمت عمى ىذا البحث وأنا عمى وعي تاـ بتشعب الموضوع وبصعوبة إشكالياتو، لكف 
حماسة موضوع "الواقعي والتسجيمي" وحيويتو إضافة إلى مساعدة الأستاذ المشرؼ ودعمو، 
ىوّف عميّ الكثير مف المشاؽ والصعوبات التي اعترضت سبيؿ البحث، ونؤكد مرارا أف ىذا 

 اف ليكوف في المستوى لولا توجييات أستاذي المشرؼ "محمد زعيتري". العمؿ ما ك
فّ كؿ كممات الشكر لاتفي أستاذي حقو مف التقدير  فمو مني كؿ الشكر والامتناف وا 

 والاحتراـ.   
كما أشكر جامعة محمد بوضياؼ وكؿ أساتذة كمية الآداب والمغات وقسـ المغة      

 .دراسيةالطيمة ميسرتي عمى ما قدموه لي والأدب العربي 
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 التونسية النسوية لروايةوالمراحل التاريخية ل نشأةال2 أولا
 مفهوم الواقعية2 ثانيا

 الواقعية اتجاىات2 ثالثا
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 التونسية: النسويةالنشأة والمراحل التاريخية لمرواية أولا: 

المتعمقة بالكتابة النسوية  تالإشكالاالعربية تطرح مجموعة مف  ما تزاؿ الساحة النقدية 
الأدب بشكؿ عاـ وفي الرواية بشكؿ خاص، خاصة فيما يتعمؽ بمشروعية المصطمح )

( أو ما يتعمؽ الأمر بسؤاؿ الخصوصية والحقيقة أفّ النسوي/ النسائي، الأنثوي/ أدب المرأة
قلبـ النسائية ترفض (، خاصّة وأف معظـ الأالأنثىالمرأة، كمييما يصبّ في سؤاؿ اليوية )

ىذا التصنيؼ الذي ترى فيو تيميش مف نوع آخر يضيفو الرجؿ إلى قائمة المواصفات 
بأف منظور المرأة ذات الإيديولوجيات، نعترؼ وبذلؾ لابّد أف »الدونية التي يمحقيا بالمرأة: 

ؼ إلى حد بعيد عف منظور الرجاؿ النسوية في الدفاع عف حقوؽ المرأة و واجباتيا، يختم
 .1«سواءًا أكانت ىذه الكتابة بأقلبـ نسائية أـ ذكورية

وليذا فقد عممت المرأة الكاتبة جاىدة مف أجؿ التخمص مف أي صفة لحقت بيا والتي 
المركز مثميا مثؿ الرجؿ  تجاهابأرادت أف تضعيا في اليامش وسعت قدما نحو الصعود 

يشكّمف أدبيفّ الخاص الذي يسعى إلى بناء ثقافة » الكاتب، ممّا دفع النساء المبدعات أف 
عيا إلى بناء السائدة سالظالـ، وعمى الثقافة الذكورية  لاجتماعيامغايرة تتمرد عمى الواقع 

رواية وجعمتيا نوعا مف ، فتوجيت نحو ال2«المساواة بيف الذكور والإناث في الواقع والتمثيؿ
نوعا مف  تبرتواعو مف جية،  الجنس يمزج مساحة مف الحرية لممبدعكوف ىذا أنواع التحدّي 

التحرر مف جية أخرى، لتطمؽ العناف لقريحتيا الإبداعية التي لـ تستثمر بشكؿ كبير إلى 
 يومنا ىذا نظرا لمرواسب الثقافية الذكورية المسكونة بيا.

ة النسائية التونسية المعاصرة حديث عف مثيلبتيا في المشرؽ أو والحديث عف الرواي
المشترؾ إلى الأمّة العربية الإسلبمية، وتقارب مجموعة مف  نتماءللبالمغرب العربييف، نظرا 

 القيـ والعادات والتقاليد التي تجمع في بوتقة واحدة يحكميا الخطاب الذكوري الأحادي لكف:
                                                           

 .09، ص2013، 1، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، طقراءة في المنظور السردي النسويحسيف مناصرة:  -1
، 1ط، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف، المرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة:  -2

 .07، ص2002
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يف حاولف أف يؤسسف مف خلبؿ إبداعيفّ أدبًا ونقدًا ما شكّؿ الكاتبات خلبؿ القرف العشر »
سياؽ الخطاب النسوي المختمؼ عف الخطاب السائد الذي تعامؿ فيو المرأة بوصفيا أما 
مثالية، وزوجة مضطيدة، ومعشوقة باىرة الجماؿ، ورمزا متعدد الدلالات... وركز ىذا 

تحررة، الثائرة ، والمثقفة، والمبدعة، الخطاب عمى تفعيؿ دور المرأة بوصفيا الشخصية الم
والضحية، فكانت الكتابة النسوية مف ىذا المنطؽ مسكونة بعداء المجتمع غير الحضاري، 

 .1«والتقاليد الذكورية السمبية

تعتبر ممارسة الكتابة النسائية التونسية لجنس الرواية حديثة العيد إذا ما قورنت 
حتكت اىذا عكس ما نجده عند الكاتبة في الغرب والتي بالممارسة عند الكتّاب )الرجاؿ(، و 

وجدت الرواية النسائية منذ نشوء الرواية، عكس ما »ة مع الرجؿ فقد از ابجنس الرواية بالمو 
أي أف ىذه الكتابة نشأت مع الرواية عكس  ،2«ةوجدت مع أجناس أخرى مثؿ المأساة والمميا

 لمكتابة الرجالية. التي في نشأتيا سيطرة تامةالمأساة والممياة 

ولقد تأسست الرواية النسائية التونسية عمى مجموعة مف المرجعيات تشترؾ في أغمبييا 
مع الرواية الرجالية، والتي حصرىا في المرجعية المشرقية الغربية والمرجعية المباشرة أو 

الواقع الواقع الذي شكؿ المرجعية الأكثر وضوحا في تشكيؿ الرواية النسائية التونسية، ف
لممجتمع التونسي بشكؿ عاـ و واقع المرأة بشكؿ خاص يشكؿ المرجعية التي  الاجتماعي

المرأة الكاتبة في تونس، بؿ وفي لدى ت بشكؿ فعاؿ في بروز ىذا الجنس الأدبي يمأس
المشترؾ في مجموعة مف القيـ والعادات والتقاليد، ىذا  الانتماء اعتبارالمغرب العربي عامة ب

قترف أُ ة، ثقافية(، حيث اجتماعيشتّى المستويات )سياسية، في الواقع وما أفرزه مف تحولات 
مرحمة التاريخية البمداف المغرب العربي، وما وفرتو  استقلبؿب»ىذه الجنس الأدبي )الرواية( 

                                                           
 .07، صالمرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة:  -1
، نقلب عف منى 1999-1998، رسالة ماجستير، الخطاب الروائي الأنثوي الجزائري )دراسة سيسوبنائية(نبيمة منادي:  -2

 . 24، ص1993، يناير 1لمصرية لمكتاب، القاىرة، ط أبوسنة، إشكالية الإبداع في الأدب النسائي، مجمة إبداع، الييئـ
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مكانيات ال عمؿ، أسيـ في تصنع البنيات الذىنية والسموكية التقميدية لممرأة مف فرص التعميـ وا 
 .1«لممجتمعات المغاربية

الغربي كاف لو الأثر البالغ في تشكيؿ وعي المرأة التونسية وخمخمة  الاستعمارإفّ 
القوؿ أف وضعية  يمكف المفاىيـ التي تبنتيا عف ذاتيا وعف الرجؿ ومكانتيا بوجو عاـ، إذ

ي، الذي يمكف مف خلبلو الاستعمار  بتزازلااوطأة  ثيرؿ قوي تحت تأقد تغيرت بشك»المرأة 
عادة توزيع المفاىيـ التي كانت تحمميا المرأة ، فأعادت 2«قمبو وزعزعتو لممعطيات الساكنة، وا 

وطرح مجموعة مف التساؤلات حوؿ ذاتيا  المرأة التونسية النظر في وضعيتيا ودلالة كينونتيا
الغربي نموذجا  الاستعمارطرح »يحمؿ خصوصيتو وىويتو، وقد  قلبمست مرأة/أنثى( كيّانًاا)

جديدا لممرأة المغاربية سواءًا تعمؽ بمظيرىا، زادت ىذه المظاىر تغيرا والمطالب حدّة بعد 
، بمعنى أف 3«اعلبمياو  واقتصادياالمتواصؿ بالغرب ثقافيا  الاحتكاؾ، نتيجة ستقلبؿالا

الغربي كاف لو أثر عمى المرأة بصفة خاصة حيث تلبحقت أفكارىا بالأفكار  الاستعمار
الغربية، مما نراه تغييرا في مستواىا الثقافي، والمرأة التونسية بطبيعة الحاؿ كانت أوفر حظٍ 

إذ  ؿمف مثيلبتيا في المغرب العربي والجزائر فيما يخص ىذه الحقوؽ خاصّة قضية العم
المرأة، وتعود ىذه السياسة  اتجاه بمداف العربية تأثيرا بالغرب وسياستياكثر الأتونس مف »تعدّ 

إلى الرئيس الراحؿ الحبيب بورقيبة، الذي عدّ موضوع المرأة موضوعو الشخصي فكاف ىذا 
 .4«الأخير رمز لمدفاع عف حقوؽ المرأة

لأقطار التي حازتيا المرأة التونسية لا تزاؿ حمما بنات جنسيا في ا ستحقاقاتلاا إفّ 
تختمؼ مف قطر إلى  الاجتماعيةالأخرى في المغرب العربي، كما أف طبيعة التركيبة البشرية 

أكثر فاعمية » ىا المغاربي الواحد فكانت المرأة التونسية في الرواية النسويةانتماء آخر رغـ 
                                                           

، 2003، 1والتوزيع، تونس، ط، المغاربية لمنشر السرد الروائي المغاربي الاتحرتاو  التجريببوشوشة بف جمعة:  -1
 .164ص

 .06، ص1996، 1الطميعة، بيروت، ط دار ، صورة المرأة بين المنظور الديني والشعبي والعممانيعمي أفرفار:  -2
 .97المرجع نفسو، ص  -3
شكالية الجنس عند العربال: إبراىيـ الحيدري -4  .354ص ،2003 ،1ط ،بيروت ،دار الساقي ،نظام الأبوي وا 
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 يا أنثويت في تعبيرىا عف شخصيتيا كما ىي في الواقع، حيث أعمنت المرأة ىنا تمددىا عمى
السمبية، كما بدت في عيوف الذكور، وأعمنت أيضا تمردىا عف الكتابة الذكورية عندما 
حاربت صورة المرأة فما فوؽ الواقع، وأحمت مكانيا المرأة الواقعية بإيجابياتيا وسمبياتيا، ومف 

، الاجتماعيةىنا بدت شخصية المرأة في بنية السرد النسوي تحمؿ دور البطولة في الحياة 
 .1«بناء رؤاىا لمعالـ مف حوليا  وفي

كافيا بالنسبة لممرأة في المغرب بشكؿ عاـ  ستقلبؿالاأيضا أنو لـ يكف  كما يمكف الإشارة
حمميا الذي يظؿ صوتا مكبوتا بداخميا، ة بشكؿ خاص ، لأنو يحقؽ طموحيا و و التونسي

 ، أف تقوؿ، أف تفعؿمرأة وأنثى بإمكانيا أف إ ،الحمـ بكياف مستقؿ ، بيوية تحمؿ خصوصيتيا
ىـ شواغؿ كتابات الرواية، أأحد  الاختلبؼفقد شممت اليوية و »مثميا مثؿ الرجؿ تبدع 

ختلبؼ يبقى مدار جدؿ نقدي بيف مف يقر اسؤاؿ صورىا و تجمياتيا، و  تسؤاؿ ىوية تعدد
ىكذا أدركت ؛ و 2«بخصوصية إبداع المرأة الروائي و بيف مف ينفي وجود ىذه الخصوصية

ة بما فييا الكاتبة أنيا لا تزاؿ في نظر المجتمع تمؾ الأنثى التي تتغذى كونيا موضوع المرأ
 نجاب، وحفظ النسؿ.إجنس، ومتعة ووسيمة 

 ستسممفاعكس الماكثات في البيوت المواتي  ستسلبـالالقد رفضت الكاتبات التونسيات 
للؤمر الواقع، فتوجيف إلى الكتابة كوسيمة لمتحرّر والانعتاؽ مف قيود المجتمع لإثبات ذواتيفّ 

يبدوا أف الشعر  لكف في بداية الأمر إلى الشعر والقصة القصيرة، تجيفّ افكيويات مستقمة، 
ستيعاب ىموـ المرأة وتجربتيا المريرة الضاربة في العمؽ مسيرة طويمة مف يستطع الـ 
كانت فستيعاب ىذا الوضع، اكما أضحت القصائد أيضا عاجزة عف  ،يش والتجاىؿالتيم

الرواية »المرأة ولكوف أيضا أف وانشغالات الرواية وحدىا الأقدر عمى لمممة كؿ آلاـ 

                                                           
 .09، صالمرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة:  -1
مقاربة تحميمية في خصوصية الخطاب  التحول)كتابة النسائية أسئمة الاختلاف.....وعلامات الفاطمة مختاري,  -2

  03, ص2014رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه, جامعة ورقمة, الروائي النسائي العربي المعاصر(, 
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؛ فكاف التحوؿ مف قيد 1«تصاحب الإنساف عمى الدواـ بإخلبص منذ بداية الأزمنة الحديثة
 متناىية.القوافي إلى فضاءات الرّد اللب

لقد لجأت الكاتبات التونسيات إلى ممارسة ما يسمى جنس الرواية ليقمف ىويتيفّ 
ىا أيضا أف الرواية اعتبار ستيعاب ىموميفّ وبأف جنس الرواية ىو المنفذ لا اعتبارالجريحة، ب

، وىفّ المواتي مارسف 2«دبيةكؿ الأجناس الأ ستيعاباكنوع تعبير حديث العمر، أقدر عمى »
ظمفّ نفأغمب الكاتبات قد »كؿ تمؾ اليواجس والقضايا لتجسيد  أجناسية أدبية سابقة فنوف 

الشعر، ومارسف كتابة القصّة القصيرة أو جمعف بيف الجنسيف مف قبؿ أف يخضف تجربة 
 .3«الرواية

الروائية كاف متأخرا وحديث عيد مقارنة بالأجناس الأدبية التقميدية  كتابةوبالتالي ظيور ال
عمى مدى الخمسينيات مف القرف الماضي، وتواصؿ بذات النسؽ  سماأ تشكّمو محتبد»إذ 

الضعيؼ عمى مدى الستينيات والسبعينات، وذلؾ بظيور نماذج محدودة تنتيي إلى القصة 
كاتباتيا لمسالؾ الرواية دوف أف يمتمكف  سأكثر مف الرواية، وىي محاولات تعكس تحسّ 

ى فكرية ؤ يا وما تقتضيو مف أدوات فنية ور تط كتاببالقدر الكافي الوعي النقدي بشرو 
 .4«وجمالية

الفنية والجيؿ بمقوماتيا  الرواية العربية، ةوالحقيقة أف غياب الوعي النقدي بشروط كتاب
عامّة تتعمؽ بيذا الشكؿ الأجناسي منذ ظيوره عمى الساحة  ةوأبعادىا الجمالية كاف مشكم

كتاب والكاتبات الالأدبية التونسية، فالجيؿ بفنيات وتقنيات جنس الرواية كاف مطروحا عند 
عمى حد سواء، فكانت ممارستيفّ إضافة لما سبؽ تندرج ضمف الرغبة في تجريب ىذا الفف 

نت الأفكار النسوية لا تخمو مف خلبؼ عميؽ كا»دبي الذي يعدّ حكرا عمى الرجؿ ليذا لأا
                                                           

 .08قافة، دط، دت، صلمثدكي، المجمس الأعمى و ، تر، بدر الديف عر فن الروايةميلبف كونديرا:  -1
، 1، المركز الثقافي الغربي، بيروت، طاية )قراءة في نصوص العروي الروائية(الرو ثة وحدا يالعرو صدوؽ نور الديف:  -2

 .  110، ص1994
 .07، ص2003، 1، تونس، طالرواية النسائية المغاربية، المغاربية لمنشر والتوزيعبوشوشة بف جمعة:  -3
 .165، صالسرد الروائي المغاربي ارتحالاتالتجريب و بوشوشة بف جمعة:  -4
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 الاجتماعيبالكتابة النسوية مصنفة جنسويا في سياؽ الصراع  عتراؼالاإشكالي يدور حوؿ 
 تجربة ؛ فكاف ذلؾ نوعًا مف التحدّي مف جية ورغبة في خوض غمار1«بيف الذكورة والأنوثة

 عف دبية التونسية عف ىواية لاأدبية حديثة مف جية أخرى، فكانت كتابة الرواية بالنسبة للؤ
تجاوز ممارستيا ليا حدود المغامرة، وتخوض التجريب، فيي ت»إذ لـ  قتداراأو  حتراؼا

ف عادت إلى ا  إبداعيا الشعري أو القصصي، حتى و  ؼتعود إلى سالما تتحوؿ عنيا سرعاف 
في حدود العقد يا مجددًا، فإف ذلؾ يكوف بعد مدّة زمنية طويمة نسبيّا وقد تكوف تخوض كتاب
 .2«أو تتجاوزه

إف الإبداع الروائي التونسي بدأ يتشكؿ في فترة الثمانينات منذ القرف الماضي، حيث 
شكمت منعرجا حاسما في الكتابة النسائية، نجد بيا نوعًا ما مف الركود وشيدت بداية تراكـ 

النسائية ائية الرو  ي فترة التسعينات وتتوزع النصوصروائي نسوي، يزداد ىذا التراكـ ف
 :3كالتالي 2007إلى  1954التونسية في تونس ما بيف 

ما بعد  التسعينات الثمانينات السبعينات الستينات الخمسينات الفترة
 التسعينات

عدد 
 الروايات

 

00 
 

00 
 

00 
 

02 
 

13 
 

22 

خلبؿ  ( رواية37مف خلبؿ الجدوؿ نلبحظ أف عدد الروايات النسائية في تونس قد بمغ )
الفترة وىو نتاج ضئيؿ إذ ما قورف بالكتابة عند الرجؿ، وىو لا يعكس بتاتا وضع المرأة ىذه 

في تونس، وما حققتو مف إنجازات وتحديات خلبؿ سنوات الأخيرة مف ىذا القرف، سواء تعمؽ 
 الأمر كما قمنا سابقا بمجاؿ التعميـ أو العمؿ.

 
 

                                                           
 .235، صالمرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة:  -1
 .37ص الرواية النسائية المغاربية، بوشوشة بف جمعة:  -2
 .207، ص2006، دار الأماف، الرباط، دط، بيبموغرافيا المبدعات المغاربياترسوكراـ ومحمد يحي القاسمي:  -3
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شيدتيا الرواية النسائية التونسية في عمى الجدوؿ السابؽ نجد أف التحولات التي  اناءً بو 
 سيرورتيا مرّت بثلبث مراحؿ وىي في الحقيقة متداخمة مع بعضيا البعض:

 المرحمة الأولى: -/1
تمتد ىذه المرحمة خلبؿ فترة الخمسينات والستينات والسبعينات وخلبؿ ىذه الفترة كاف 

بيدة بشير( ز ) كابتةلم ''حسين''والقصصية منيا الكتابة الشعرية في  راالإبداع النسوي محصو 
 1لمكاتبة )زكية عبد القادر(.''آمنة'' و 
 المرحمة الثانية: -/2

يتيف فقط وىذا روا إصدارت وتـ ينياى مرحمة التأسيس، وتمتد زمنيا خلبؿ الثمانموتس
راجع إلى فترة الركود السابقة حيث يتعالؽ فييما الميثاؽ الروائي المتخيؿ والميثاؽ السير 

روسية، إلّا أف الكاتبتيف لـ لع ''مراتيج''لزكية عبد القادر و''آمنة'' الواقعي وىما رواية  ذاتي
عمى قدر كافي بالوعي بتقنيات وفنيات الكتابة الروائية، وكذلؾ نقص في معرفة  اتكون

 2الشروط النظرية ليذا الجنس الأدبي وآلياتو الإجرائية.
 المرحمة الثالثة: -/3

وتسمّى مرحمة التحويؿ، تبدأ ىذه المرحمة مف بداية التسعينات، تـ مف خلبليا إصدار 
الإنتاج الروائي وىو دلالة عمى بداية إقباؿ الكاتبات في رواية، أي أف ىناؾ تنامي  13

وانتشار الوعي بشروط الكتابة التونسيات عمى التجريب وحبّ المغامرة في عالـ الرواية، 
وعييفّ بأنيا »فّ مف تقنيات وفنيات ىذا الجنس الأدبي، وكذلؾ يرجع إلى وتمكنيالروائية ،

عمى إعادة صوغ تجارب وجودىفّ، وقدرتو ورحابتو،  نفتاحواالجنس الأدبي القادر بفضؿ 
معنى عمييا مف خلبؿ ضفاء الا  رة، و رو ومف ثـ إعادة تشكيؿ ىويتيفّ الجنسوية كينونة وصي

عميا التابعي، وأماؿ مختار، وحياة بف الشيخ، ونتيمة التبانية، وفضيمة »أمثاؿ  3«الاحتفاء بيا

                                                           
 .11، ص 2009، 1شيار، طالمغاربية لمطباعة والإنسائية التونسية، الرواية البوشوشة بف جمعة:  -1
 .11المرجع نفسو، ص  -2
 ، 40أرشيؼ المجلبت الأدبية والثقافية العربية، صالرواية النسائية العربية، بوشوشة بف جمعة:  -3

 .2018جانفي 25يوـ  10:00 الساعة ( عمىhttp://Archive.sakhrite.com/authors Articles.aspx) :الموقع الإلكتروني

http://archive.sakhrite.com/authors%20Articles.aspx
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الشابي، ومسعودة بوبكر، وحفيظة القاسمي، وفاطمة الشريؼ وغيرىفّ، وىو ما أغنى المدونة 
، وبالتالي فإننا نممح 1«نشاءىاإمنتيى الحكائي وجماليات الالنصية ليذه الرواية ونوع أسئمة 

مف الروائيات نظر لقصر النفس الروائي وضيؽ أفؽ عدد  نسحاباو يتيا أدبتفاوت في 
 الإبداع.

 المرحمة الرابعة:-/4
وتميزت بإقباؿ الكثير مف الكاتبات يات تسمى مرحمة التطمع مداىا الزمني ما بعد التسعين

الرزقي، حبيبة المحرزي ومنيرة »المواتي مارسف كتابة الشعر والقصّة إلى عالـ الرواية أمثاؿ 
وحفيظة قارة بيباف، سميرة القايد، أماؿ النيخيمي وفتيحة الياشمي، وبسمة البوعبيدي، وغيرىفّ 

 .2«ضور القمـ النسائي في المشيد الروائي التونسي المعاصرحفي تكريس  وما أسيـ وى

التجارب، إلّا أف معظـ  ختلبؼاو لقد تميزت ىذه المرحمة بتنوع في الإنتاج الروائي 
كفّ »الساحة الأدبية إذ في ات إف لـ نقؿ كميفّ كانت غايتيفّ البحث عف مكانة ليفّ الكاتب

لذلؾ كانت روايات أغمبيفّ  ،في موقع الدفاع عف مكانتيفّ بيف عالـ أدبي رجالي في الأصؿ
 بكتابة في نفسية المرأة المبدعة في المجتمع الذكوري،لدىا حباطات و إنوعًا مف السرد عمى 

منيا )تابو( الكاتبة  نطمؽاة ومتحدّية، بؿ مياجمة لأكثر المواقع التي شجاعة ومنفتح
 .3«والجنس

فمف خلبؿ تتبعنا لممراحؿ التي مرّت بيا الرواية النسائية التونسية وتحولاتيا نقؼ عند 
ىي حداثة العيد، حيث لا يتجاوز عمر ىذه الرواية ربع  ''فالأولى''ثلبث محطات ىامّة، 

ضعؼ التراكـ  ''الثالثة''الكاتبات عمى التجريب الروائي و إقباؿىي  ''الثانية''قرف، و
رواية مقارنة بالإنتاج الروائي الرجالي ممّا  37والإنتاج، حيث طيمة الربع القرف لـ تتجاوز 

 عمى التيميش الأنثوي والمركزية الذكورية.دؿ 

                                                           
 .12 -11ص ص الرواية النسائية التونسية، بوشوشة بف جمعة:  -1
  .41صالموقع الإلكتروني,  الرواية النسائية العربية،بوشوشة بف جمعة:  -2
 .41المرجع نفسو، ص  -3
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ف سمسار الرواية النسائية التونسية لـ يكف  إفّ  المسالؾ التي يمتمكيا لـ يلب، خاصّة وا 
لممرأة نظرة تقميدية، وأماـ ىذا المنظور الذكوري السائد، ر تكف معبّدة، فيي مجتمع ظؿ ينظ

بدت دوما في الكتابة »لـ يكف مف السيؿ عمى المرأة التونسية أف تكتب أو تبدع فالمرأة 
وداخؿ المجتمع النسوية ضحية في حياة الرجؿ، وفي الواقع المحكوـ بالثقافة الذكورية، 

الحريمي، وفي بنية الثقافة والثورة، وممّا يؤكد خصوصية الرواية النسوية في أنيا تناولت 
إلى التمرّد عمى ىذا الواقع السمبي، لترسـ رؤية جديدة  نزاحتامعاناة المرأة في الحياة، وأيضا 
 1«.والاختلبؼلممعاناة الساعية إلى التحرر 
فبالمرأة و  رتبطتافالكتابة شبية إذا ما  ىي كتبت عف خصوصيتيا وعالميا الأنثوي  ا 

الخاص فيي ترتكب جريمة وخطيئة، فكاف مف الصعب أف تكتب في زمف كانت فيو الكتابة 
تنطمؽ مف ذات ذكورية »عمقاتو فالرواية الذكورية تمف ممتمكاتو وم وجزءا حكرا عمى الرجؿ

دي وأيقنت أف الكتابة ىي سلبحيا ؛ إلّا أنو وفي ظؿ المعطيات رفعت راية التح2«مييمنة
حيث »لمتحرر مف ىيمنة الفحولة العربية و وسيمة لتحقيؽ ذاتيا وكيانيا في مواجية الآخر 

تسعى الكتابة النسوية إلى صياغة العالـ ورسـ أبعاده، سواء أكاف متخيلب لمواقع أو بديلب عنو 
 .3«ة وجديدةمف خلبؿ منظور المرأة وصوتيا وحركتيا فتظير الكتابة مغاير 

مت ألميا وتوقيا إلى الحرية، و سجنعكاسا لمواقع الذي عاشتو فا اتياباوبالتالي جاءت كت
 مىمقابؿ عجز القصيدة والقصة عفي وجدت في الرواية العالـ الفسيح والأكثر حريّة 

يصاؿ صوتيفّ إلى مجتمع ما تزاؿ فيو النظرة التقميدية لممرأة فجاءت  ستيعابا طموحيفّ وا 
 عاتيا محصورة بيف المرأة والأنثى وعوالميا الحميمية.إبدا
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 مفهوم الواقعية: ثانيا

عرؼ مصطمح الواقعية مفاىيـ متعددة وواسعة الدلالة لدى كثير مف الأدباء والنقاد 
حديثا في  اصطلبحا لا نكاد نعرؼ لفظا أو»سيف عمى حد سواء لأنو بطبيعة الحاؿ ار والد

 .1«دلالتو وتنوعت مفاىيمو مثؿ لفظة الواقعيةاضطربت قد إلّا و  المغة العربية

فما أكثر القضايا التي  ة،ؼ منا ردّة فعؿٍ معين( ليا في كؿ نفسِ مثقّ الواقعيةكممة )ف
 ية، أثارت مف المعارؾ النظرية والمفظ1803رفت الكممة في فرنسا عاـ منذ عُ »يرىا معناىا يث

، مئات الصفحات كتبيا بحد ذاتوما حوّليا إلى قضية لـ يصؿ إلى حمّيا لا الفف ولا الفرد 
النقاد في محاولات جديّة لطرح المشاكؿ ومعالجتيا وقد أصبح الواقع في نظرىـ أخصب 

 .2«وأعمؽ مف مجرّد أمرِ حاصؿ
 : لغة -(1

باللبتينية المحبوس، أمّا ( وتعني Realisمف كممة ) (Realisurجاءت كممة الواقعية )
خؿ مف الكاتب، ونجد المعالجة الموضوعية لمواقع الموضوعي دوف تدّ  فتعني بالنسبة لمتيار

(، وىذه بالمغة Réalisme(، وفي الفرنسية )Realismusأيضا في المغة اللبتينية كممة )
الوجودي  بو مى الواقع ويرادع( مأخوذة مف الواقع ومعناىا المنسوب Realismالإنجميزية )
لرجؿ الذي يرى الأشياء ا (، ويقابمو الخيالي والوىمي، أفّ Actuel( والراىف )Réelوالحقيقي )

مف التدابير دوف التأثر بالأوىاـ  سبياإزائيا ما يناويتخذ  كما ىي عميو في الحقيقة 
 3علبـ.لأوا
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 صطلاحا:ا -(2

أخذنا مفيوـ الواقعية عند الغربييف بداية بطبيعة الحاؿ، فيي تختمؼ  اإذ: عند الغرب -أ
ختلبؼ معنى واضح لو مثؿ غيره اومف الطبيعي أف ينشأ »مفيوميا  ديدعند العرب في تح
الأوروبية قبؿ  بالمجتمعات ات الأدبية تبمورت ضمف ظروؼ خاصّةلاتجاىمف المذاىب، وا

 .1«دب العربيلأأف تمتد تأثيراتو في ا

بداية »يجدر عمى دارس لتاريخ المدرسة الواقعية أف يرجع أولا وقبؿ كؿ شيءٍ إلى 
ظيور كممة الواقعية )رياليسـ( بالفرنسية، بصورة رسمية في تاريخ الأدب، فلؤوؿ مرّة كاف 

، حيف كتبيا وىو يعني بيا وقت ذلؾ معنى محددًا 1855الرسّاـ )كوربيو( مع ستعماليا ا
 .2«رية فنية يوميا تعتبر ثوريةوجديدًا يشير إلى نظ

مفيوـ الواقعية الذي أطمقو )كوربيو( عمى نظريتو الجديدة وعمى لوحاتو في منتصؼ  إفّ 
مفيوـ مستحدث في القرف التاسع عشر نفسو، لذا كاف حقنا »أنو  وؿالقرف التاسع عشر، نق

بالقرف التاسع عشر رتباطًا عضويا افنيّا مرتبط  اف نجزـ بأف مفيوـ الواقعية لفظا ومذىبأ
 .3«ةجتماعينفسو، بؿ وبفمسفتو أيضا وحياتو الا

تعني أشياء »في مفيومو لمواقعية أنيا  ''كارل مانهايم''ورأى البعض الآخر أمثاؿ 
 .4«مختمفة في سياقات مختمفة

متداح لا»ف مصطمح الواقعية يستخدمو بعض النقاد أشار ''بنيديتو كروتشو'' إلى أكما 
النقاد يخمص بعض ف يستخدمو آخروف كنقد واستيجاف لو...، ونتيجة ذلؾ عمؿ ما، في حي

الآخر،  ياة في بعض ظيورىا، وغير واقعية في بعضيواقعإنما ىي  المحدثيف إلى أف قصتو 
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ويجب عمى النقد أف يقتصر تقويـ نسبة الواقعية في كؿ عمؿ بمقارنة ما أجيد الكاتب نفسو 
 .1«وقد تحقؽ ىذا العرض في عرض بما يمكف أف نراه بالفعؿ

مف »بقولو  ر"يست فيشيرنأ"ا في الفف، فقد كاف غامضا ومجيولا وىو ما عبّر عنوُ أمّ 
مفيوـ الواقعية في الفف غامض ومطاط، فيي تعرض أحيانا عمى أنيا  دواعي الأسؼ، أفّ 

بالواقع الموضوعي عمى حيف تعرض أحيانا عمى أنيا أسموب  لاعتراؼموقؼ أي ا
 .2«ومنيج

نسييف مثلب سخطا اكما تداخمت الواقعية مع المذاىب الأخرى، وأف ما كاف عند الروم
لذلؾ فميست الرومانسية والواقعية نقطتيف »ؿ إلى نقد وتشريح عند الواقعييف حتجاجا تحوّ او 

متقابمتيف بحاؿ مف الأحواؿ بؿ الأصوؿ أف يقاؿ أف الرومانسية مرحمة مبكرة مف مراحؿ 
ية، فالموقؼ لا يتغير جوىريا إنما الذي يتغير ىو الأسموب، إذا يصبح أكثر نتقادالواقعية الا

 .3«بروزا وموضوعية وينظر إلى الأمور عمى مسافة أبعد

وكتب ''جوركي'' أديب الثورة الروسية التي كانت معاصرة لمثورة المصرية داعيا أف يكوف 
(والو )مثالية( إدياليزـالأدب الثوري مزيجا مف الرومانسية » ف كنّا لا نظف أف اقعية )دياليزـ ، وا 

مفيوـ  ؾ أفّ ؛ فميس مف شّ 4«ليذيف المصطمحيف فيالمدلوؿ الفمستعمقوا الكتاب والنقاد 
عند "جوركي" أو  يايميلب زولا" أو "فولبير" يختمؼ تماما عف مفيوماالواقعية في نظر "

ير عمؿ ضخـ مزدوج يقع عمى عاتؽ الواقعي الكب»"فيشير" أو "جورج لوكاتش"، وبالتالي 
يتناوؿ الناحية الفنية، كما يتناوؿ ناحية النظرة إلى العالـ، وىو يقوـ أولا عمى الكشؼ الفكري 
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ولا ينفصؿ عف النقطة الأولى عمى التغطية  وىذا والصياغة الفنية ليذه الترابطات، وثانيا يقوـ
 .1«أي عمى رفع التجريد -الفنية لمترابطات التي تعالج مجردة

مف النقاد الغربييف حيث أصبحت لدى كثير النقد الغربي، توسع مصطمح الواقعية وفي 
، فمف واجب الأديب يكوف ذا نظرة 2«المعاصر جتماعيالتمثيؿ الموضوعي لمواقع الا»بمثابة 

لى العالـ الذي يحيى في داخمو، ترابط ليذا الكوف منظرة تعبّر عف فيـ  متكاممة إلى الواقع وا 
 ص ينبغي أف يتضح ىذا جميا في فيمو لمجتمعو الخاص بو وتجاوبو معو.وأطوره وبشكؿ خا

الواقعية فإنيا تحمؿ في لتعريؼ طبقا » كما يوضح مؤرّخ النقد الغربي "رينيو ويمؾ" أنو
ىدؼ د نظريا أي بنزعة تعممية، بالرغـ مف أف التمثيؿ الكامؿ الأميف لمواقع تستعثناياىا 

يعتبر مشكمة الواقعية مف الوجية  -في زعمو-التناقض  ، إلّا أف ىذااجتماعيدعائي أو 
 .3«النظرية

ذا كاف الأدب بالفعؿ شكلب خاصًا  الواقع الموضوعي فمف الميـ جدّا لو أف لانعكاس وا 
ىذا الواقع كما ىو بالفعؿ، ولا يقتصر عمى التعبير عمّا يبدو مباشره، إذ يسعى  بيستوع

تمعب مسألة  اكوف واقعييىو بالفعؿ، أي أف ستيعاب الواقع وعرضو كما االكاتب إلى 
 .4الشمولية الموضوعية لمواقع دورا حاسمًا

يعتبر الواقعية موقفا في الأدب والفف، »"أويرباخ" إذ  يوىو ما نجده عند الناقد الألمان
بالواقع الموضوعي والوصؼ الفني لو، دوف النقد بخصائص مذىبية  عتراؼيعتمد عمى الا
 .5«ؼ عند فترة آمنة خاصّة محدّدة، أو الوقو 
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الموضوعي، وتمثؿ الأدب لمواقع أيا  لانعكاسالواقعية الأساسي في ا بدأعتمادا عمى ماو 
ويصبح في مقدور أي جميعا ما يتجاوز الحدود الإقميمية والتاريخية كاف موقفو وزمانو، فإنّ 

والوعي بالعوامؿ  ختمرت فيو مبادئ الجمالية أف يرى نفسو في مرآتيا بطريقة مركزةامجتمع 
  1الفعالة لوجودىا التاريخي المحدد.

لاتزاؿ ترادؼ »" أف مفيوـ الواقعية عنده جوستاف بلانشوأضاؼ الناقد الفرنسي "
المادية، وتعني الوصؼ الدقيؽ لمملببس والعادات خاصة في القصص التاريخي لمطابقة 

 .2«العصر الذي تدور فيو أحداثيا

الواقعية تعنى بتحديد الترس الحربي المعمؽ عمى باب القمعة »ويضيؼ أيضا قائلب 
 .3«والشعار المنقوش وماىي الألواف التي يدافع الفارس عنيا قبؿ أف يسقط صريع الحب

مفيوـ الواقعية مف خلبؿ قوؿ جوستاؼ بلبنش سوى مجرّد الموف المحمي والوصؼ  إفّ 
ف جيّدا أف النظرة الواقعية في الحقيقة دارسي الأدب الفرنسي يعرفو  ولأفّ »الطبيعي الدقيؽ 

 .4«ىي مف أىـ سمات الأدب الفرنسي كمّو، أي كانت طريقة التعبير عف تمؾ النظرة

وبمور "شانفموري" وقرر ىذا المصطمح، وقد عاب ىذا الأديب الروائي عمى الروائييف 
ائية يقوؿ "فميب فاف السابقيف في جنوحيـ وميميـ إلى الخياؿ المفرط والخطابية والمبالغة الغن

لـ تجد الواقعية إسميا ومذىبيا إلّا مع شانفموري الذي تعود كتاباتو الأولى عاـ »تيغـ" 
زاؾ"، مشانفموري يرفض جميع الأشكاؿ المعاصرة للؤدب الخيالي ماعدا روايات "ب ، إفّ 1843

س وضع مبادئ بطريقة إيجابية، فعمى الروائي قبؿ كؿّ شيء، أف يدر  1851وفي سنة 
مظير الأشخاص، وبنياتيـ ويمحص أجوبتيـ، ويدرس أماكنيـ، ويستجوب الجيراف ثـ يدوّف 
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حججو واضعا حدّا لتدخؿ الكاتب إلى أقصى درجة ممكنة فيكوف المثاؿ الأعمى نوعًا مف 
مقاصد الأشخاص، وسمسمة مف الصور لمظاىرىـ المتنوعة، إف الملبحظة الدقيقة  اختزاؿ

اس، فقد زاؿ اليوى والوىـ، إف الواقعية تيدؼ إلى أف تصبح تعبير ىي عمؿ الروائييف الأس
 . 1«عف التفاىة اليومية

 :العرب دعن -ب

كانوا متحمسيف لمنيوض بالمجتمع وثائريف »أدباءنا عندما أخذوا الواقعية مف الغرب  إفّ 
"محمد صايؿ ، يذكر 2«ة والتوجيييةجتماعيعمى ما يعوؽ تقدّمو فتوجيوا بيا إلى الغايات الا

غراء ولكف عرض لمنثر والأساليب ليس سبب الإ»يا حمداف" وىو يعرؼ الواقعية عمى أنّ 
 .3«يبرزىا قصد الإصلبح وىو بذلؾ يتمقى مع الفلبسفة والعمماء في بناء المجتمعات

لابد أف يلبحظ الأحداث والوقائع في الطبيعة ويرتبيا »والأديب الواقعي أثناء الكتابة  
خضاعيا لمتجربة إترتيبا يوجو بيا الظاىرة التي يلبحظيا لتنتيي إلى النتيجة التي يريدىا، مع 

إلّا أف غاية الواقعيف أف يصبح  ،خضاع الحقائؽ المتوصؿ إلييا لقانوف المتكمـ فييا إأي 
د الطبيعة في مجتمع عادؿ، ومف ثـ كاف الأديب أكثر أمانة في معالجة نساف سيّ الإ

نما المذىب الواقعي إ»، بيذا الصدد يقوؿ "محمد صايؿ حمداف" 4«موضوعاتو وتطوير بيئتو
، فيمجأ الاستقصاءمنيجا يقوـ عمى البحث المنظـ أو مبدعا فقد قرّب القصص مف الواقع 
واقع الحياة اليومية، ويقوـ بترتيب ىذه الحوادث حتى يتمكف  الكاتب إلى جمع المعارؼ مف

 5«.مف تحريؾ الشخصيات مف خلبليا بحيث يتأثروف ليذه الأحداث ويأثروف فييا

                                                           
 .15صالمجمة، ،  الواقعية في الأدبالطيب بودربالة والسعيد جاب الله:  -1
 .06، ص1971، 1، دار العودة، بيروت، طالواقعي في الرواية العراقية تجا الا عمر الطالب:  -2
 .77، ص 1999، 1، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع، الأردف، طقضايا النقد الحديثمحمد صايؿ حمداف:  -3
 .15صمذكرة ماستر، ، نموذجا''أالواقعية في روايات نجيب الكيلاني ''عذراء جاكرتا آمنة طالب:  -4
 .77، ص قضايا النقد الحديثمحمد صايؿ حمداف:   -5
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الكشؼ عف الواقع الحقيقي لنفوس »أماّ الدكتور "محمد مندور" عرّؼ الواقعية عمى أنيا 
لواقعية تسعى إلى تصوير الواقع ا»؛ وفي موضوع آخر يذكر أف 1«راد وحياة المجتمعفالأ

إلى ما يحيط بيـ،  فطنةشديدو ال»؛ فالواقعييف 2«ظيار قضاياه وتفسيرها  والكشؼ عف أسراره و 
والحذر وسوء أميؿ إلى التشاؤـ وحريصوف عمى تسجيمو كما ىو وتناولو بالنقد والتجريح وىـ 

 .3«الظف الكوني

ير بشيء ولا تدعو إلى سموؾ خاص الواقعية لا تش»يضيؼ الدكتور "محمد مندور" أف 
نما ىمّيا ىو فيـ واقع الحياة وتفسيره عمى النحو ا  في الحياة فكؿ ىذا بعيد عف طبيعتيا و 
ا الخير وقد ينتج عنيما شر، فالخير يأتي مف مالذي تراه، ىو فيـ وتفسير قد ينتج عني

المثالية الساذجة إلى التعبير بالواقع حتى لا يقع الأخيار فريسة للؤشرار أو حتى لا تقوـ 
؛ لأنو مف 4«الفشؿ في الحياة...، أما الشر قد يأتي مف التشكيؾ في القيـ المثالية والأخلبقية

ة مف عادات وأخلبؽ فتعنى جتماعيؿ الظواىر الاجما تسنّ إالسمات الأساسية لمكتابة الواقعية 
تقع مف أمثاليـ أو تقع ليـ بالحوادث التي ، و بالبشر العادييف سواء أكانوا أخيارا أـ أشرارا 

ذا كانت عيف الكاتب الواقعي مفتوحة غالبا عمى الأخطاء فيي ا  سواء أكانت عبارة مؤلمة، و 
 .5لا تعرض مثلب لمفضائؿ والرذائؿ والسعادة والشقاء والقدرة والعجز

ي فمسفة خاصة في فيـ الحياة مف خلبؿ منظار أسود، وترى أف الشر ى»الواقعية  إفّ 
، ويقوؿ 6«ف التشاؤـ والحذر ىو الأجدر ىو بيف البشر لا المثالية والشقاءأفييا و ىو الأصؿ 

مذىب أدبي لا كصلبحي لمفظة الواقعية أف المدلوؿ الإ»يذا الصدد ب"عبد العاطي شمبي 
مف كممة الواقع، فالواقعية تسعى إلى تصوير المستفادة  الاشتقاقيينفصؿ كميّا عف المدلوؿ 

                                                           
 .99، ص : الأدب ومذاهبهمحمد مندور -1
 .93المرجع نفسو، ص  -2
 .108، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، دط، دت، ص: في الأدب والنقدمحمد مندور -3
 .93، ص : الأدب ومذاهبهمحمد مندور -4
 .  120، صالمذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين: شكري عباد -5
 .94، ص : الأدب ومذاهبهمحمد مندور -6
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ف أنّيا ترى الواقع العميؽ شر في جوىره، و كظيار خفاياه وتفسيره، ولا  و  الواقع وكشؼ أسراره
، وىذا يعد مفيوما آخر لمصطمح الواقعية 1«ظاىرية أو قشرةكاذبًا  قاما يبدوا خيرا إلا بري

 لييا آنفا.إيضاؼ إلى بعض المفاىيـ التي أشرنا 

بمحاكاة » ه، حيث تقوـلقد حرصت الواقعية عمى الارتباط بالواقع وتسجيؿ خباياه وأسرار 
آليا لزخـ الحياة بإيجابياتو وسمبياتو، بؿ ىي عممية ابتداع لمواقع وصياغتو صياغة واعية، 
لأفّ الكتابة الواقعية عممية ابتداعيّة تستند إلى الواقع وتستوعبو وتتمثّمو، ثّـ تصبّو في معمارية 

 .2«فنيّة تقوـ عمى التماسؾ والانسجاـ و التآلؼ الجدلي
يستمد مذىب »ومف ىنا يعرؼ الدكتور "عماد عمي الخطيب" الواقعية عمى أنيا 

 .3«مضمونو مف الواقع
مادتو و  ستمدذلؾ الأدب الذي ي» في حيف فيـ البعض الآخر الأدب الواقعي بأنو 
 .4«والبؤس والشقاء والاضطيادموضوعاتو مف حياة عامّة الشعب وما يعني مف التسمط 

ف مفيوـ الواقعية عندىـ يقوـ عمى أستعراضنا ليذه الآراء، اويتبيف لنا مف خلبؿ 
النوع  ذاملبحظة الواقع وتسجيمو، لا عمى صور الخياؿ وتياويمو، وكأنيـ يفرقوف بذلؾ بيف ى

مادتو وموضوعاتو  يمف الأدب الرومانسي وأحيانا أخرى نفيـ منو معنى الأدب الذي يستق
رستقراطية الفكر أعف أدب الأبراج العاجية إلى أدب  و، فكأنيـ يعزلونمف حياة عامة الشعب

التي تعزؿ حياة عامة الناس لتسبح في أبراجيا في سماء الفكر والخياؿ، حيث تنافس 
معضلبت ميتافيزيقية، أو تعرض أحداثيا وبطولات تاريخية تستقييا مف بطوف الكتب، بدلا 

 5امنا وحؿ طلبسمو.مف أف تحاوؿ قراءة الواقع المنشور أم
                                                           

، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، فنون الأدب الحديث )بين الأدب الغربي والأدب العربي(عبد العاطي شمبي:  -1
 .45، ص2005، 1ط
 04صالمجمة، ،  الواقعية في الأدبالطيب بودربالة والسعيد جاب الله:  -2
لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف،  ة، دار المسير دب الحديث ونقد  عرض وتوثيق وتطبيقفي الأعماد عمي الخطيب:  -3
 .242، ص2004، 1ط
 .78، ص2005، 1، المكتب الجامعي الحديث، طنسية والواقعية في الشعر المعاصراجدلية الرومحمدي الشيخ:  -4
 .46-45ص ص  فنون الأدب الحديث )بين الأدب الغربي والأدب العربي(،شمبي:  يطاالع عبد -5
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 ات الواقعية:اتجاه :ثالثا

 الواقعية الاشتراكية: -/1
كأي ظاىرة اجتماعية أو أدبية لـ تنبع الواقعية الاشتراكية مف الفراغ بؿ ىناؾ ظروؼ 

مرحمة بناء الكينونة الاجتماعية »اقتصادية وثقافية وتاريخية ىذه الأخيرة التي تعتبر بمثابة 
توصمت ىذه الفكرة القائمة أف ظيور الواقعية  1«التي وقفت موقفا مضادًّا لمبرجوازية لمبيروتاريا

الاشتراكية مرتبط بشكؿ أساسي بالثورة الاشتراكية ونضاؿ البيروليتارية، ومف ىنا اكتسبت 
الواقعية الاشتراكية بعدىا الإنساني لتصبح فيما بعد النتاج والفيصؿ الأساسي الشرعي لمتاريخ 

قد أدّى إلى ولادة الواقعية الاشتراكية »ي في تطوره ذلؾ أف ىذا الوضع التاريخي الجديد البشر 
والتي استجاب ظيورىا إلى مقتضيات التاريخ عميؽ العضوية ولـ تقتصر الثورة التي أحدثتيا 
الواقعية الاشتراكية في الفف عمى مجرد ثورة جمالية بؿ أثرت في صميـ المجالات الأساسية 

 .2«لمفف الحاسمة

 :النقديةالواقعية  -/2
، أي أف الواقعية ولدت وىي نقدية لأف 19ىي الشكؿ الذي أخذتو الواقعية في القرف 

أوضاع المجتمع الصناعي الأوروبي في منتصؼ القرف التاسع عشر كانت تتحوؿ دوف 
 تبمور فكري جماىيري مؤثر في الفف والأدب وقد عدّ الروائي "بمزاؾ" مف أشير مف مثؿ

 3لمواقعية النقدية.

نقد الحياة »والمتأمؿ ليذه الواقعية يرى أنيا تقر بأف ميمّة الفف والأدب تتمثؿ في 
بمفيوميا الواسع والمتأمؿ في صنؼ مف الإبداعات يمتمس فييا التأكد عمى الدلالة 

                                                           
 الشخصية الاشكالية )مقاربة سيسيوثقافيةحميدي عبد الوىاب البدراني:  -1
 .15-14، ص ص 2012، 1، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، طفي خطاب أحلام مستغانمي( 
 .10، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دط، دت، ص  الكتابة الواقعية عند الطاهر وطارتجربة واسيني الأعرج:  -2
 .05، صالمجمة، الواقعية في الأدبالطيب بودربالة والسعيد جاب الله:  -3
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لؾ الاجتماعية بالمفيوـ الإنساني الواسع لمكممة وليس بالمفيوـ العممي لماركس كما يممس كذ
 .1«اىتماما كبيرا بالقيـ الجمالية والفنية

فبالرغـ مف الانتقادات الكثيرة التي وجيت ليا خاصة مف طرؼ تيار الواقعية 
 الاشتراكية إلا أنيا تزاؿ مصدر إلياـ بالنسبة لمكثير مف المبدعيف.

 :الطبيعية الواقعية -/3

ىو مذىب يعتبر استمرار طبيعيا لمواقعية إلّا أنو في الواقع تقدـ في نفس الاتجاه تقدما 
فإف كانت الواقعية قد اعتمدت عمى »واسعا يكاد يجعؿ منو مذىبا فمسفيا وأدبيا قائما بذاتو 

الملبحظة المباشرة لكي تصوّر الواقع عمى النحو الذي آمنت بحقيقتو فإف الطبيعية لا تكتفي 
ملبحظ بؿ تستعيف بالتجارب و الأبحاث العضوية لمعرفة حقائؽ الإنساف العميقة وحقائؽ بال

 .2«الحياة

فأصحابو يؤمنوف »وىذا الاتجاه قد أصبح لو أنصار عديدوف ولعؿّ أبرزىـ "إيميؿ زولا" 
بأفّ المسيطر عمى البشرية ىو حقائؽ حياتيا العضوية كالغرائز وحاجات البدف المختمفة، أمّا 
الروح فظاىرة ثانوية لا سمطاف ليا عمى البشر ومف ىنا يردوف تفرّقات الإنساف إلى عمؿ 

 .3«الغرائز الغامض

بيعية الحياة وتحاوؿ والطبيعية ىي الأخرى أيضا تسعى إلى تصوير واقع الحياة أو ط
لكنّيا ترد ىذه الطبيعية وىذا الواقع العميؽ إلى حقائؽ حياتنا العضوية »فيميا وتفسيرىا 

 .4«وتأثر ىذه الحقائؽ بؿ سيطرتيا عمى كافة أفكارنا وأخلبقياتنا وسموكاتنا في الحياة

 

                                                           
 .05، صالمجمة, الواقعية في الأدبالطيب بودربالة والسعيد جاب الله:  -1
 .105، ص الأدب ومذاهبهمحمد مندور،  -2
 .111، ص في الأدب والنقدمحمد مندور،  -3
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 :تمهيد

بالواقع، فقد حرصت منذ بدايتيا الأولى  ارتباطاتعد الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية 
تحولات  ىتمت بما يطرأ عمييا مفابتصوير حياة الإنساف بمعظـ جوانبيا المختمفة، و 

وتغيرات، فكؿ مرحمة يعيشيا المجتمع تفرز نمطيا الروائي الخاص بيا، وىذا أدّى بطبيعة 
نفتاحيا ورفضيا لأي شكؿ مف أشكاؿ القيود التي تعيقيا فيي كما االأمر إلى تطورىا و 

النوع الأدبي الذي مازاؿ قيد التشكيؿ ولذلؾ فإنيا تعكس بشكؿ أساسي وبعمؽ »أوضح النقاد 
ف يفيـ ظاىرة أ هوسرعة، تطور الواقع نفسو، وما ىو قيد التشكيؿ، يستطيع وحدودقة 

 .1«الصيرورة

ىذا  يقاعيا الخاص بيا فإفّ إوعميو إذا كانت كؿ رواية تحمؿ ميزتيا الخاصة وكذلؾ 
 يقودنا بحاؿ مف الأحواؿ إلى التساؤؿ عف آليات التصوير الواقعي في الرواية.

مجموعة مف الوسائؿ والتقنيات التي تكاد  حديدإلى ت ارتأيناوبناءًا عمى ىذا التصور 
مى ثلبث منيا: )الوصؼ، عتكوف مظاىر مشتركة في معظـ الروايات، يتطرؽ البحث 

يا مف أكثر عتقاد مفاده أنّ ابيذه العناصر الثلبث إلى  الاىتماـالشخصيات، المكاف(، ويرجع 
 دوات تجسيدا لمواقعية. الأ
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 أولا: الوصف

 تعريف الوصف: -1 

ؿ قوـ عمييا في العمؿ الروائي إذ يمثنيعد الوصؼ دعامة أسياسية مف الدعامات التي 
 لينسج ث يولي فيو الروائي عناية كبيرة بمادة الوصؼيأحد مقومات وجودىا وتأثيراتيا، بح

متلبحـ العناصر ويعطي لمرواية مف خلبلو نوعا مف الجمالية، وعمى الرغـ  مف خلبليا بناءًا
فيو معرفيا بأف لديو  اذيف فكرو الم، فإف بداعياإمف تداوؿ الناس لمفيوـ الوصؼ وتعامميـ معو 

" في رلتنظير إلّا مع "قدامى بف جعفامستوى فالوصؼ لـ يرقى إلى ، فىـ قميمو  اصطلبحا
بالوصؼ ففي البداية قدـ في عدد مف التأصيلبت الأولية المتعمقة  سيـأفقد  ىجري 04القرف 

 1.«الوصؼ إنما ىو ذكر الشيء بما فيو مف الأحواؿ والييئات» لو تعريؼ وتحديدا بقولو

الوصؼ وغايتو القائمة عمى عكس الصورة الخارجية  ةالتعريؼ الذي بيّف طبيع فيذا
بمفيوـ المحاكاة » ارتبطلحاؿ مف الأحواؿ أو ىيئة مف الييئات، كما يظير أف مفيومو قد 

 2.«والتصوير، وذلؾ يتناوؿ الأشياء في أحواليا وىيئاتيا المختمفة بصورة صادقة

صعوبة تعريؼ الوصؼ إلا أف عمى الرغـ مف »قرار بأنو ما دفع "سيزا قاسـ" إلى الإم
يتناوؿ ذكر الأشياء مف »؛ فالوصؼ حسبيا ىي 3«ىو أفضؿ التعاريؼدامى تعريؼ ق

لبؿ...، ظمظيرىا الحسي، ويقدّميا لمعيف، وىو لوف مف التصوير، يمثؿ الأشكاؿ والألواف وال
ستيعاب االحس فإف المغة قادرة عمى إلى تفرد الرسـ في تقديـ ىذه الأبعاد بالإضافة  فإذا

 4.«الأشياء المرئية وغير المرئية مثؿ الصوت والرائحة

                                                           
 .130، تر: محمّد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، دط، دت، ص نقد الشعرقدامى جعفر:  -1
 .21، ص2015، 1، منشورات جرش، عماف، الأردف، طالوصف في تجربة إبراهيم نصر الله الروائيةنداء أحمد مشعؿ:  -2
(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، : بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظسيزا قاسـ -3

 .110، ص1984
 .111المرجع نفسو، ص  -4
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ونرى مف  وائيةالمختمفة عف سائر المكونات الر  توفيذا التعريؼ ينطمؽ مف نوعية محاكا
ظيار طبيعتو، فالوصؼ عنده ىذه  الفكرة ينطمؽ "عبد المطيؼ محفوظ" في تعريفو لموصؼ وا 

ي ينصب عمى ما ىو جغرافي أو مكاني أو النوع مف الخطاب الذ ذلؾ»يعرؼ عادة بكونو 
ي شيء مظيري أو فيزيونوقي...إلخ، سواء كاف ينصب مف الداخؿ أـ مف الخارج، ويمكف أ

 .1«أف يحضر مجسدا في دليؿ منفرد أو مركب في كممة أو جممة متتالية عف الجمؿ

الوصؼ وسيمة الكاتب الميمة ليقدـ شخصياتو  عتبار أفّ امف خلبؿ ىذه التعاريؼ يمكف 
يا مف لمة وحتى النفسية متنقلب في عواجتماعيوذلؾ مظيرا أبعادىا المادية والجسدية والا

شكميا الخارجي إلى شكميا الباطني وذلؾ لكشؼ أسرارىا ومتابعة نموّىا ومواقفيا بالصورة 
ى بنفقد يُ »صية الخاص بو بطريقة فيمو ومف خلبؿ ىذا يبني عالـ الشخ و التي يريد

؛ أضؼ إلى 2«الوصؼ سواءًا بالنظر إلى الشيء الموصوؼ أو بالحديث عنو أو العمؿ عميو
ذلؾ ما يؤديو الوصؼ مف وظائؼ داخؿ العمؿ الأدبي وتتميز ىذه الوظائؼ بقدرتيا عمى 

الكتابة  مواكبة تطور الفف الروائي في حد ذاتو ومع ذلؾ كاف يقوـ بأدواره ليحقؽ التوازف في
 .3«قةيحاوؿ أف يؤكد وظيفتو الخلبّ » وىو بدوره الآف

 أنواع الوصف: -2

وقد الوصؼ عمى عدّة أنواع التي تجعؿ مف العمؿ الروائي ذات منحنى يسير ينطوي 
إلى تحديدىا وفؽ الرواية التي قمنا بدارستيا، فقد  وارتأينا، ختمفت أنواعو مف نوع إلى آخرا
الوصؼ التي تجعؿ مف مف ستغمت الروائية "حفيظة القاسمي" في روايتيا "غزالة" أنواع ا

يرة وذلؾ جرّاء الخصوصية البحتة في وصفيا الذي ثعمميا عملب إبداعيا بنكية جمالية م
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ومف ثـ يمكف الحديث عف عدّة أنواع مف الوصؼ داخؿ ىذا المتف  ،ستخدمتو في روايتياا
 أبرزىا:الروائي الرائع ولعؿّ 

 الوصف الرومانسي:-1.2

حينما ترتمي الشخصيات في أحضاف الحب واليوى  »يوجد ىذا النوع في الرواية 
مع تدفقات  ،ذيذةسترجاع ذكريات الماضي المّ امع فتستسمـ لمخياؿ الممتع، وتنساؽ 

 .1«الخواطر

عدوّىا كما في ىذا المشيد الوصفي الذي تستشعر فيو غزالة لحظات الحب الجميمة مع 
، خذّره اعطر قرنفمي ... ش ّـمقرور كانت غزالة تختبئ في صدره، ترتعش كطائر » انسو افر 

 رحيؽ.. أوىمسُ ورد  ..لجسدىا يا ما أجمؿ أف تأخذه بيف ذراعييا.. آوّاااه حضنيا... ءدؼ
ت دّجيخطواتو.. تحت ترنّ  مّيا إليو...ضمغناطيس...  ،نشوة خمرة مجيولة... سحر

 2.«...أنفاسو
والذي غادرىا  المقاوـ الجريححورية أحلبميا مع  وفي ىذا المقطع الذي خاطت في أو

ت يوس »التي باتت مف ماضييا ممراتيا ا وحيدة في ىذا العالـ القاسي تتحصر فجأة تركتي
سؾ يدىا... رأت وردة مزىرة مثـ أ "ة أخرىمرّ  متقيسن"قاؿ ليا:  .يد وداعوعة تستحوريّ 

نعاس  .خدر. المحظةأروع المحظة ... ما  أدفأ اىا.. ماشذتتراقص في عينيو... وصميا 
 جنوف المشاعر... ل يا بؿ .الراقص طربًا. يا لقمبيا ةحمـ ليمة خرافيّ  .لذيذ

يا تودّ أف تصرخ أو نّ إىؿ تقدر عمى احتماؿ ىذا الضغط الجميؿ؟  .يدىا عمى  طضغ
 ....تود... تود ... تودّ  .تود أف تناـ بيف أحضانو، تودّ أف ترقص وتغنيتفرّ، 

 :أخيرا قالت لو

 سأنتظر ليذا المقاء...
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يف نشأ بيف الكفّ  .كـ كاف الانسحاب صعبًا. ة في كفّوسيدىا الناع حاولت أف تفؾّ  ث ّـ
و. لعذاب يالعذوبة ىذا الشعور، يا  ...لحظة حارقة .فراؽ الوجيب كره الكؼّ   .حديث حميـ

 .1«ليؿ صقيعفي ممو رعشة حموة، بقيت غطاء نابقيت أ

نسيابيا مع مشاعرىا اتعبر ىذه الصورة الوصفية الرومانسية عف حالة حورية الثممة و 
 لتمؾ المحظة وباتت ىذه المحظة مف الماضي. االوجدانية والعاطفية شوقا وحنين

 ىنا مماثؿ ومزود بطاقات ىائمةاطع الوصفية يرى وكأف الوصؼ المتأمؿ ليذه المق إفّ 
غراؽ في العاطفة الجماؿ الأدبي تكوف غايتو رسـ تمؾ الصورة الشاعرية الرومانسية والإ مف
نتقاؿ والتلبعب في لإيتطمب في جميع الأحواؿ كاتبا ماىرا يستطيع ا »ية، وبالتالي القوّ 

و مجرّد أ ،رومانسيةرض الكاتبة ىنا لا تصؼ مف أجؿ تقديـ صورة غ؛ ف2«دبيالعمؿ الأ
غة ف في تمؾ المّ كمأىـ مف ذلؾ والتي ت ولمشخصيات أو وصفيا، لكنّ  عرض الأحداث

نص  »النص الروائي بصفة عامة  فّ أالواصفة التي ىي سيدة مكونات الوصؼ وذلؾ كوف 
فرد في إيقاع التناسب بيف السرد والوصؼ والحوار تالم يتميّز بنسقو ،لغوي في الأوؿ

 .3«ونسيجو المغوي البديع الساحروالمناجاة 

المنحى فييا ىذا نممس لذلؾ فإف قراءتنا لتمؾ الصور الوصفية ذات القالب الرومانسي 
غة منسجمة مّ لالأنو كما نعرؼ فالصورة الوصفية ككؿ في الحقيقة تخمؽ المغة وىذه  ،غويالمّ 

المختمفة و بحيث تتولد الكممات والعبارات عبر الأساليب الموجبة إلى فنياتيا الجمالية 
 الممنيجة.
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 الوصف التسجيمي:-2.2

خباري، وتسجيؿ المعطيات الذي يعتمد عمى التوثيؽ والإ »ذلؾ الوصؼ  ويقصد بو
بيا في بيئتو  يتمسؾالإنساف، و الجغرافية ورصد العادات والأعراؼ والتقاليد التي ينشأ عمييا 

؛ ومف ىذا المنطمؽ توظؼ الكاتبة حفيظة 1«تمثلب واعتبارا ودفاعا عف أرضو ودينو وأصالتو
ىنا  نقصدستطلبعي و لاالقاسمي صورًا وصفية تسير في مسار الوصؼ التسجيمي ا

مي فقد مالت إلى التوثيؽ كما في ىذا المقطع الوصفي الذي فيو وصؼ تسجي ،الروبورتاجي
شجرة مباركة وعادة مف عادات  باعتبارىاعتمادىـ عمى شجرة الزيتوف المكاف )البحطاء( و 

قصد مشرؽ قرية أولاد دحماف... المسافة قريبة، أفي مشرؽ الأرض،  ؾ..ىنا»وتقاليد القرية 
 ."لا تعجب لما يحصؿ" لمسندياف: وراء غابة ىمس فييا الصنوبر .بعيدة، والمنبع واحد

بحطاء كبيرة  حوؿ  ؽمّ حلكنّيا في تناثرىا، تت .قميمة عمى امتداد سيؿ أجردأكواخ تناثرت 
تقاـ فييا  .لأىؿ القريةولقد كانت ىذه البحطاء المجمع الوحيد . طيا شجرة زيتونة ىرمةتتوسّ 

 .2«ستراحة...والإلمتسامر ويتحمّؽ فييا الرجاؿ  ،وتتسابؽ فييا الخيوؿ  ،الأعراس

ستطلبعيا تسجيميا لممكاف اتقدـ الكاتبة مف خلبؿ ىذه الصورة الوصفية تقريرا 
وىذا الوصؼ لممكاف يحمؿ دلالة أسطورية وىي الشجرة )شجرة الزيتوف( لأف  ،البحطاء()

تيا والتجمع بيا مف ر سطورية مسجمة بذاكرة الشخصية وتعتبر زياأىذه الشجرة ىي حكاية 
 القرية فيي سجمت بذاكرة أىؿ القرية.العادات والتقاليد ليذه 

 الوصف الواقعي:-3.2

رصد الواقع في مختمؼ تمظيراتو يذلؾ الوصؼ الذي »ونعني بالوصؼ الواقعي 
ييامو  المختمفة مع التعبير عنو إبياما وتخيّلب، لإقناع القارئ بصدؽ المرجع المنقوؿ، وا 
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 ،شيوخا :خرجوا تييّأ الرجاؿ، ث ّـ »؛ كما في ىذا المقطع الوصفي 1«بحقيقة الموصوؼ
بايا شعورىف، صّ لغسمت او  .وكنست النسوة ساحات أكواخيفّ . ريؽكيولًا، شبابًا إلى الطّ 

إلى الثنايا، إلى  :مكاف وخرج الأطفاؿ إلى كؿّ  .ظفائر تطوؿ الثنايا، وتزيّف خفية ووجدّلن
 .2«الأشجار ؼاغالمرتفعات، إلى ش

الموحة الفنية التي يرسميا الفناف مف الواقع الخارجي تمؾ ب وكأف الوصؼ ىنا أشبو
خيلب واقعا آخر، وىو واقعو الخاص الذي يراه مف زاويتو الإبداعية المطمقة عمى تالحقيقي وم

لوف مف التصوير يشمؿ الأشكاؿ والألواف والظلبؿ... فإذا تفرّد الرسـ في تقديـ  »عتباره أنو ا
ير المرئية غالأشياء المرئية و ستيعاب اعمى المغة قادرة  فإفّ ، سىذه الأبعاد بالإضافة إلى الح

 3.«مثؿ الصوت والرائحة

بدعت في وصؼ الحالة التي كانت عمييا القرية، ووصؼ أنطلبقا مف ىنا فإف الكاتبة او 
الييا لتمؾ المناسبة التي لـ تعيدىا القرية مف قبؿ أي )الزيارة(، وقامت ىأ استقباؿة قطري

الذي كانت عميو ، حيث رصدت في وصفيا حاؿ شخوصيا )أىالي القرية( برصد الواقع 
 وأخذت تصؼ ملبمحيـ وتصور الواقع بتناغـ كما تراه.

جانبا آخر ليذا النوع مف الوصؼ )الوصؼ الواقعي( والفقرة الموالية  متمس مف جيةنكما 
حالة القرية )قرية أولاد بدلالة )الفقر(، صوّرت فيو تصور فييا الكاتبة الواقع البحت وتربطو 

الفقر والجوع وكاف التصوير فييا عـ  دحماف( جرّاء سمبيا لممتمكات أىالييا وتشريدىـ حيث
 :و بالأحرى نقوؿ كاف تصويرا ونقلب واقعيا نمتمسو في واقع الحياة، تقوؿ الساردةأأقرب لمواقع 

، وحاولوا ضر غفي ببعض التدوف أكواخًا ... بنى المشرّ ة صفراءبت رتيلتمطّت الأياـ، وتوا»
س المدى أماميـ بل .البشارةيعطييـ يط خارة ولا شلا إ .دّت كؿ أبواب العودةالتأقمـ، فقد سُ 

جاع الأطفاؿ والنساء والشيوخ، فانتشرت الأيادي والأرجؿ في  .وقمّت الحركة .الحداد دسوا
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والصخور... تتمقؼ ، بيف الأشجار بجانب الأودية تحت التراب، فوقو :المكافأنحاء 
لا  ...أو صالح ،مسموـفطر رماد القمقـ يوما آخر...  أميمو بفرح بائس لصيّاد اتالفطريّ 
و كمّ  ..لا يي ّـ ...، جراد أو فئراف أو حمزوف... لا يي ّـمرّة أو مستساغة الطعـ ، حشائشيي ّـ

 الغابة،ونبح كمب ذات يوـ بأطراؼ الأجساد. الموت حينا عف  دّ صأصبح طعاما قد ي
أف  الفكرة كانت واحدة، والتنفيذ لابدّ  ر أحد.... لكفّ ـ أحد ولـ يبرّ عيف .. لـ يتكمّ الأ التمعتف

 .1«...يت ّـ

فيذا المقطع الوصفي الروائي خير دليؿ عمى الوصؼ الواقعي والصدؽ الموضوعي؛ 
تعرض التي  ةالحقيقي إذا ما وصؼ بطريقة متقنة كالصورة الفوتوغرافي لأف الواقع المعيش

وجوده في كؿ مكاف، ولجوء الكتاب إليو يساعدىـ سمطة الوصؼ و »الواقع ومثؿ ىذا يظير
يذا الوصؼ وكأنيا جسّدت الواقع المعيش الذي بوبالتالي فالكاتبة  ؛2«يصاؿ أفكارىـافي 

سترسمت في اوقد  ،حتلبؿ الفرنسي الطاغيكانت عميو بعض المناطؽ التونسية جرّاء الإ
فالأفكار لا تأتي عمى ميؿ،  »وأىالييا وبالتالي  ودققت في وصفيا لحاؿ القرية أفكارىا
 .3«ويدوّف ما يعرض لو يسترخينسيابا، وما عمى الكاتب إلّا أف يستمقي و إتنساب 

نّ  ما الشرط وعميو إف الوصؼ الواقعي ىنا لا يشترط فيو ما يسمّى بالأمانة في النسخ وا 
ؿ لصور واقعية كما تأمّ موليذا يتحوؿ الكاتب إلى فناف مبدع وليس مجرّد  ،فيو الصدؽ الفني

ثبات وجوده عمى  يركّز ىذا المقطع الوصفي عمى موضوع الفقر والشتات والضياع لتأكيده وا 
غالبية الأعماؿ الأدبية »عرؼ أف نلأنو كما  ،أرض الواقع وأثره عمى حياة قرية أولاد دحماف

ملبمح أو شارات لتوضيح أمرًا ما، الإمف الصور، أو بعض تحتاج إلى الوصؼ بصورة 
؛ ومف ناحية أخرى ربما أرادت الروائية أف تربط المكاف )القرية( 4«شخصية أو مكاف أو زماف
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( لأراضييـ، فتقدـ لنا أسباب ليا ألا وىي الفقر، افرانسو وضعؼ سكانيا جرّاء نيب المعمّر )
واقع التونسي المستمـ لمفقر جراء وصؼ لمالوصؼ ىنا  الجوع، لتصؼ واقع عجزىـ وكأفّ 

والخاضع لو الذي أدّى بالتالي إلى تشرّد وضياع أىمو وأرضو وقبولو بالأمر  الاحتلبؿفترة 
الجوع كافر. » وىو ما تظيره الساردة في وصفيا لسيطرة الفقر وغمبتو لأىؿ القرية: ،الواقع

لـ يعد لمفكر  .البقاء كافر... استوى كؿ شيء أماـ حبّ الظمـ كافر.. القير كافر... الجنس 
خد الذكاء لمصيد... والصيد لـ تعد لو قيـ نشرت اللبمبالاة إزارىا.. شُ  .مجاؿ خارج ذلؾ
الأنؼ البخار... يا ليذا الجوع الذي يجعؿ ى ت الأعيف لمصورة... وتشيّ قّدوضوابط.. تو 

 .1«معدة..الإنساف ...  نساف، كؿّ الإ

أىمية الوصؼ في بناء العمؿ الروائي الذي أعطى جمالية  ؽبس ما يظير مف كؿوعميو 
 فنية داخؿ العمؿ ليصبح ضرورة تقوـ عمييا كؿ رواية.
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 ثانيا: الشخصيات

  ىذه ،دالرواية في بناءىا تقوـ عمى مجموعة مف الأحداث في مكاف وزماف محدّ  إفّ 
خصيات التي تكوف بمثابة محرؾ ليا حيث تعتبر الأحداث تقوـ بيا مجموعة مف الشّ 

ختلبؼ اب يضطمع أىـ مكونات العمؿ الحكائي، إذ تمثؿ العنصر الحيوي الذي»الشخصية 
ف نجدىا تحظى بالأىمية  عزّ  ؾالأفعاؿ التي تترابط وتتكامؿ في مجرى الحكي، لذل وا 

ونظرا لممكانة التي تحتميا ، 1«ةفالمشتغميف بأنواع الحكائية المختمالميتميف القصوى لدى 
 داخؿ العمؿ الروائي لابد مف عرض بعض المفاىيـ المتناولة ليا.

 مفهوم الشخصية: -/1

( ومعناىا القناع أو الوجو المستعار الذي Personnaف )مكممة لاتينية »الشخصية  إفّ 
لكي يمثؿ دوره  ،يضعو الممثؿ عمى وجيو مف أجؿ التنكر وعدـ معرفتو مف قبؿ الآخريف

 .2«المطموب في المسرحية فيما بعد

تعني الشخص كما يظير  »خصية وىي ستخداـ مصطمح الشّ ا وقد شاع عند الروماف
الممثؿ يؤثر عمى عقمية المشاىديف مف  عتبار أفّ اللآخريف، وليس كما ىي حقيقتو، عمى 

 .3«خلبؿ الدور الذي يقوـ بو وليس بما يتصؼ بو ذاتيّا

جممة الصفات الجسمية والعقمية والمزاجية والخمقية التي تميّز »وعند عمماء النفس 
ذ أفّ 4«الشخص عف غيره تميّزا واضحا الرواية اليوـ أصبحت تتناوؿ الشخصية مف  ؛ وا 

القوة أف بعضيـ كالبصير مثلب، »ة وقد يرى جتماعيفسية والانالداخؿ لأبعادىا الجسمية وال
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حشد كبير مف الأشخاص فيو يحشرىـ في روايتو حشرا بيّنا ليس  في الرواية تعتمد عمى
 .1«لأكثرىـ فائدة

الواجب أف تبقى لمشخصية كيانيا المشتغؿ، وأف تظؿ حيّة في حركاتيا وأقواليا وأف  بينما
يحسّ القارئ مف أعماليا حرارة الحياة، ويتعرؼ مف أفعاليا ما تتميز بو مف شمائؿ وحقائؽ 

ـ نفسيتيا، ولا تعمؿ إلّا وفؽ ئفلب تتكمـ ىذه الشخصيات إلّا بأسموب الطبيعي الذي يلب
فالشخصية مجمؿ السمات والملبمح التي تشكؿ طبيعة شخص  »ليا لذلؾ منيجيا المرسوـ 

 .2«أو كائف حي

ىتماما كبيرا، وكانوا حرصيف عمى الدقّة في تصوير اخصية ىتـ الكلبسيكيوف بالشّ اولقد 
ؿّ عمى ذلؾ مف أف نرى معظـ دُ أ لابشرية خالدة، و  نماذج تميزوا بخمؽ»شخصياتيـ وقد 

كتسبت تمؾ الشخصيات طابع النموذج احتى مسرحياتيـ تحمؿ كعنواف ليا أسماء أبطاليا، 
شخصيات روائية مجرد يا شخصيات تاريخية لا ؿ، وكأنّ ستقالبشري، وأصبح ليا وجودىا الم

لأف الجانب الأىـ مف أفعاؿ  ؛3«محبوسة داخؿ الأعماؿ الأدبية التي صورت فييا
يرتكز عمى الحرية، فإذا كانت الشخصيات قمقة تبحث عف مصيرىا خلبؿ »لشخصيات ا

فإنيا لا تجد أماميا مثلب عميا تدفع تصرفاتيا  ،رؤى الماضي أو في الأحلبـ المستقبؿ
  .4«وتجعميا شرعية مف وسائؿ إجرائية وخطوات منيجية دقيقة

رتباطا وثيقا بالفعؿ الذي االأرسطية خصية في الشعرية رتبط مفيوـ الشّ امف جية أخرى 
تؤديو، حيث كانت تأخذ موقفا ثانويّا وتقوـ بدورٍ ىامشي، لأف البعد الوحيد الذي تقوـ فيو 

فالأحداث ىي  »المأساة عند أرسطو ىو الحدث والشخصية خاضعة خضوعا تامّا لو 

                                                           
 .123-122، ص ص الاتجا  الواقعي في الرواية العراقيةعمر الطالب:  -1
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عطاءىا أبعادىا الضرورية والمتحكمة، وتصبح المأساة  المتمكنة في رسـ صورة الشخصية وا 
لا تحاكي عملًب مف أجؿ تصوير الشخصية لكنيا بمحاكاتيا لمعمؿ تتضمف محاكاة 

؛ أي أنو لما كاف مف 1«الشخصية مف حيث صفاتيا الأخلبقية وما تعبر عنو مف حقائؽ
المأساة عند أرسطو ىي محاكاة لعمؿ ما، كاف مف الضروري ليا وجود شخصيات بؿ ىي 

 مضطرّة لأف تكوف حرة. التي تبرز أعماليا ومف ثمة فيي 

إلى خصية أقؿ مف الكلبسيكية ونظروا ا الرومانسيوف فمـ يكف اىتماميـ بالشّ أمّ 
إلى  كاف ينظر سكوتفوولتر عجاب والتقدير، نظرة ممؤىا الإ »شخصياتيـ التي خمقوىا 

قد تصؿ أحيانا إلى حد العبادة شأف أثر الكُتّاب بطلبتو نظرة إجلبؿ وتقديس، و 
 .2«الرومنطيقييف

عكس الكلبسيكييف الرومانتيكييف في مفيوـ الشخصية وأنكروا بفي حيف شؾ الشكلبنيوف 
وىي تشبو عمى أنيا كائف لغوي لا وجود لو في خارج الكممات، »ضرورتيا ونظروا إلييا 

نجزًا بشكؿ مسبؽ بؿ ىو ف وجودىا ليس مأالعلبقة المغوية المكوّنة مف الداؿ والمدلوؿ، إذ 
 3.«مف خلبؿ فيمو وتأويمو لمعمؿ الروائيئ مرتبط بالتحميؿ وآلياتو وبالقار 

خصية في الرواية لا الشّ  ىذا التعريؼ فإفّ ذا توقفنا عند نقطة الداؿ والمدلوؿ مف خلبؿ ا  و 
ليؿ يي تتميز عف الدّ فيا بمثابة دليؿ لو وجياف داؿ والآخر مدلوؿ، عمى أنّ »ينظر إلييا 

ا النص، ينكرىمف حيث أنيا ليست جاىزة سمفا، ولكنيا تحوؿ إلى دليؿ فقط ساعة  غويالمّ 
أو صفات تمخص ىويتيا أما  أسماءخذ عدّة خصية بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتّ وتكوف الشّ 

خصية كمدلوؿ، فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النص أو تصريحات الشّ 
 .4«أقواليا وسموكيا
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مسألة لسانية قبؿ كؿ شيء، لا »خصية الروائية ما ىي إلّا الشّ  إلى أفّ دوروؼ تُ ويذىب 
 أفّ »" الذي يرى بارت؛ وىو ما يؤكده "رولاف .1«ورؽ مف ياوجود ليا خارج الكممات وكأنّ 

 .2«رؽ مف صنع الخياؿيا كائف مف و خصية نتاج عمؿ تأليفي أو أنّ الشّ 

خصية بروز قوي في الأعماؿ الروائية وىذا ومف خلبؿ تعاريفيا لمشّ  وعميو نستنتج أفّ 
 البارزة.لدى كثير مف العمماء والأدباء لا يمنعنا مف أف نتطرؽ إلى أىـ أنواعيا 

 :أنواع الشخصية -2

الصحيح  الاختيارو المستمع ليا فتحقؽ أتجذب القارئ  التي خصية ىيإذا كانت الشّ 
ىتماميا في الرواية والوظيفة التي تقوـ بيا احسب بفيي بيذا تجعؿ القارئ ينظر ليا  ،ليا

)الشخصية الرئيسية،  نذكر أىميا: أنواععدّة خصية إلى مت الشّ سّ قوبناءًا عمى ىذا 
  ػ(الشخصية الثانوية

 الشخصية الرئيسية:-1.2

غيير وىي وتكوف شخصية مرنة قادرة عمى التّ الأدبي خصية المحورية في العمؿ ىي الشّ 
خصيات الأخرى بقدر مف التمييز ىتماـ السارد، حيف يخصّيا دوف غيرىا مف الشّ اتستأثر ب»

ىتماـ ايجعميا في مركز  الاىتماـمرموقة، وىذا  بمكانة حيف يمنحيا حضورا طاغيا وتحظى
و عمييا الراوي لأنيا ي؛ حيث تكوف خاضعة لما يمم3«خصيات الأخرى وليس السارد فقطالشّ 

 داخمو. جبطبيعة الحاؿ الأداة الفعالة التي تعبّر عما يختم

                                                           
 .42المجمة، ص تقنيات بناء الشخصية في رواية "ثرثرة فوق النيل"،عمي عبد الرحماف فتاح:  -1
 . 47المرجع نفسو، ص  -2
لنجيب الكيلبني، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر أكاديمي،  بناء الشخصية في رواية "ذكريات سوداء"حياة مصطفاوي:  -3

 .  36، ص 2017يمة، مناقشة، جامعة المس



.  

  

  
  

عبة السردية فالبطؿ ىو متزعـ المّ »ينامية أو السكونية، خصية الرئيسية بالدّ وتمتاز الشّ 
؛ وىذا بمعنى نجد لكؿ كاتب 1«يناميةنطلبقاتو الدّ اخصية التي تعطي لمحدث أي تمؾ الشّ ،

خلبؿ بناءىا عمى شكؿ معيّف  و المحبّبة في رسـ شخصياتو، والتي مفأطريقتو الخاصة 
في بناء  الاختلبؼوبالتالي يؤدي ىذا  ،ة في وظيفتيايستطيع أف ينير جوانب متعددّ 

ف توزيع غيير يمكّ بات أو التّ ة الثّ إلى خاصيّ  استنادإف» أصنافياخصيات إلى تعدد الشّ 
لى شخصيات ديناميّ الشّ  كما  ،ختار بالتحولات المفاجئةة تُ خصيات إلى شخصيات سكونية وا 
ا شخصيات ثانوية أو شخصيات مّ إالسرد يجعميا  في بوالذي تقوـ  النظر إلى الدور أفّ 

 .2«ةرئيسيّ 

فالرواية في مراحميا »خصية الرئيسية أو البطمة، ظرة ناحية الشّ رت النّ ما تغيّ لكف سرعاف 
الأولى كاف البطؿ فييا المحور الأساسي، وتأتي بقية شخصيات عوامؿ مساعدة لو، ربّما 

والحكايات الخرافية التي نجد فييا  لسيرـ وامثؿ الأصّ  القديمة تواصلب مع الأشكاؿ القصصية
والشخصيات الأخرى تساعد في ىذا أو تنتظر أفعالو أما البطؿ  ،صعابالبطؿ يتحدّى كؿ ال

في الرواية المعاصرة لا ينفرد بتمؾ الفضائؿ التي كانت أبطاليا القرف التاسع عشر ومطمع 
 .3«القرف العشريف يتحولوف بيا

خصيات الرئيسية داخؿ الرواية وبناءا عمى ىذا المنطمؽ يمكف أف نعدّد أىـ الشّ 
 أىميا: ولعؿّ المدروسة 

 ياخصيات الأساس في ىذه الرواية تحتؿ دورا كبيرا داخمىي إحدى الشّ  :ةحوريّ  -(1 
بؿ ليا بروز محض في كؿ الأدوار سواء عمى مستوى الأحداث أو عمى مستوى الحوار 

وتطغى عمى الشخصيات الأخرى مف ناحية حضورىا، إذ تبدأ الرواية بيذه الشخصية ،
                                                           

 . 219،ص بنية الشكل الروائي،حسف بحراوي:  -1
)الطموح، البحث في الوجو الآخر، زمف القمب(،  البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائيةبوراس منصور:  -2

 .  33، ص2010مقارنة بنيوية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة سطيؼ، 
 .36، مذكرة ماجستير، ص بناء الشخصية في رواية "ذكريات سوداء": حياة مصطفاوي -3



.  

  

  
  

 حوليا الأحاديث أثناء زيارتيا لقرية "أولاد دحماف"، فيذه الشخصية بوصفيا "حورية" تتكاثر
 .1« جميمة الينداـ... ،قصيرة الشّعر امرأة»مف الناحية الجسدية 

ة''، أما مف الناحية وىذا الوصؼ ينطبؽ تمامًا مع فكرة الكاتبة التي جعمتيا ''حوريّ 
خصية و "أخ"، وىي بيذا الشّ ة كانت تنتمي إلى عائمة صغيرة تتكوف مف "أـ" جتماعيلاا

الفتاة التي تنضح »ة الصمود التي تكبّدت عناء الشقاء لما واجيتو وعاشتو في حياتيا، حوريّ 
التي كانت تحمـ مثؿ صبايا القرية بالحبّ والزواج والأطفاؿ ترضعيـ حميبيا و ، شبابا وخصوبة

حساس وا  ستطاعت بفعؿ جاذبيتيا أف تأثر عمى تفكير ا؛ 2« الصافي حتّى يكبروا...
 خصية "منصور" وأحدث جماليا الخارؽ كما وصفيا فعمو فيو وسحره: شّ لا

 ما أجمميا. يااه..»

 ؾيتحر  ءيترى لماذا أشعر بخفقاف شديد يكاد ينخمع لو صدري؟ ولماذا أحسّ بش
 داخمي.. أشعر أنّي أعرؼ ىذا الوجو...

 الإغراء. إنّؾ محارب شريؼ...ىراء...منصور...احذر 

ادخمي أيتيا الحوريّة قبؿ أف تتمفي أعصابي...بؿ ابقي اتمّؿ مف جمالؾ.. آآه... إنّي 
  .3« أشتييؾ...

مع أحد المستعمريف يمكف بطبيعة  رعيةالشخصية التي أقامت علبقة غير شه ىذ إفّ 
ف الملبحظة عمى ىذه الشخصية طغياف أكما  ،الحاؿ لأي قارئ أف يمقتيا نظرا ليذا الفعؿ

رواية مف تغمغؿ علبقات الحبّ  »الجانب العاطفي عمى شخصيتيا في الرواية فلب تخمو 
وبغية تكوف ىذه العلبقة  ،و ىذا التغمغؿ أحيانا بنية الرواية كمّيادتيا، بؿ يغغوالجنس في ل
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، ة بانقباضشعرت حوريّ  »؛ وىنا تغيرت شخصية حورية تمامًا، 1«رئيسية في بينة الرواية
ة بعد لـ يبقى مف حوريّ  بالتَّحشرُف.  ... تحسّ والذؿّ  بالإىانةيا تحسّ بمعت ريقيا مجيدة... إنّ 

 .2«تاىت أحلبميا، وضاع مف ليالييا النعاس. تمؾ الميمة إلّا تجويؼ الجسد

 .3«لقدميا بعد ما حصؿ أف تطأ تربة الوطف ما قيمتيا الآف؟ وىؿ يحؽّ 

 يح:حعف حالتيا في وضع آخر وقالت بفوقد عبّرت 

مي ... فلب خير مف فتاة تحمؿ في حر او  ،صاصالرّ  يقنيني ىنا تأكمني الذئاب، ويمزّ دع»
 .4«استعمار ثةأحشائيا لو 

وذلؾ لما تختزنو  اعف ماضيي االملبحظ لأي شخصية محورية أنو لا يختمؼ حاضرى إفّ 
تستحضر فيو  ثإلييا بكؿ عذاباتيا، بحي خصية في ذاكرتيا مف ذكريات أليمة تعودشّ الىذه 

صورة الطفؿ القائمة في أعماؽ ذاتيا وتطفوا بطبيعة الحاؿ عمى سطح حاضرىا البائس، 
عتبارىا عنصرا دائـ الحضور، إتحتضف الشخصية ب»فتضاعؼ مف معاناتيا، وليذا 

ية "حورية" تعود شخص؛ وفي رواية "غزالة" 5«معينة ولتحولات سردية تعتبارىا سندا لصفابإو 
إلى مرحمة طفولتيا بالقرية فتسرد الكاتبة عمى لساف حورية التي يراودىا الحنيف إلى مرحمة 

 الطفولة بالقرية:

جدّلت ظفريتيا الحموتيف، تكحمت  .ست الملبءة، ومشت حافيةبل .ة صبيّةعادت حوريّ  »
شباب ال مفتةوالرجاؿ، ل، لغناء النسوة لحكايا الفداويقت لسيرات الأعراس، تاد، بحياء متورّ 

 الجميمة... ... لأسرارىفّ المثيرة، لوشوشة الصبايا قرب النير، لضحكاتيفّ 
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ـ غزؿ مثؿ بنات القرية جيازىا البسيط، وتتعمّ  ترتؽ ...ة الحالمةعادت تمؾ الصبيّ 
 ـ ... ي، تحفّ وتتألّ وتغنّ وتبكي  ،.. تضحؾ وتغضبالصوؼ ونسجو

نسجت ليالييا حكايا الود والقمر  .سكر شبابيا بآماؿ الشباب .كـ كانت حياتيا حموة
 .1«لاؿالخطو نيارا بالدّ  ىوتغنّ  .الخجوؿ

التي كانت فييا أياـ  حيث تيرب ىذه الشخصية مف حاضرىا إلى ماضييا الرائع بالقرية
حيث أيضا يوجد الفرح والمشاعر الإنسانية مف حياة  ،طفولتيا منسوجة بخيوط وألواف كثيرة

 يف.يمف براءة وصدؽ فطر تكتنفيما الإنساف وما 

عة مف ذاكرتو المتشبّ  وفي مواطف أخرى تعجز الشخصية الرئيسية أحيانا أف تتحرر
ىو ما ظير في شخصية  ،بالحنيف والأوجاع ويجبره الحاضر عمى الغوص فييا أكثر و أكثر

كرىت التفاتة  .سدّت منافذىا .مت ذكراهو طالما قا .يدتكرت أخاىا، فتنّ تذّ »ة بعد أف حوريّ 
مت نفسيا بنت حيطانا، وشمعت بوابا .. وبيف الحيف والآخر تمنّت أف تطؿّ، ثـ حرّ  .ماضييا
 .الأمنية

غيّرت قشورىا جميعا فمـ تتميّز عف شقراوات فرنسا... بدت  .مت مف واقعيا الجديدتعمّ 
 . 2« ...ة، بدت ضحكة مشتياتبدت فتيّ  ،ةبييّ 

ليا  .غربة الألواف ليا نشوة التقميد والانتصار، وليفّ  .ة حياتيا الجديدةلقد عاشت حوريّ 
ليا  .ىفّ، في تونس.. لكفّ الوطف لياو يفّ خطفة المحظة... ىي، لحزف الداخؿ وعمقو، و 

ميا أو أنيا عامؿ يف كانت كائنا تخيا  خصية الرئيسية و ؛ وبالتالي فالشّ 3«...وحدىا دونيفّ 
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فدراسة الشخصية عامة  ،محض يؤكد أىميتيا بوصفيا عنصرا مف عناصر البناء في الرواية
 .1«بؿ عمى العلبقات بيف عمميات مختمفة ،نة فحسبلا ترتكز عمى عممية سيكولوجية معيّ »

عممت  ،خصية الرئيسية )البطمة( التي تدور حوليا أحداث الرواية: ىي الشّ غزالة -(2
وقد عبّرت عف  ،وقد كاف محكوما عمييا أف تقع في حب سجانيا انسو اكخادمة في منزؿ فر 
اني، فلب أنا سجّ قرية، أف أحب ّ  بسكناي  حَكَمت عميّ  أوّاه يا أبتي...» :ذلؾ بقوليا متحصرة

 2« ..منيات الجميمةولا ىو كؼّ عف غزؿ الأ ،ىب نفسيأقدرت أف 

 "ةحوريّ "كشخصية الأخرى تتداخؿ و تتنامى ىذه الشخصية مع الشخصيات كما 
حيف وقعت غزالة في شباؾ حب سيدىا  لارتباطيما بنفس الواقع ولعؿ أبرزىا قضية الحب

لف ينظر إلييا بعيف  .لف يعذر التاريخ فتاة عشقت عدوّىا» تقوؿ الساردة: ابف رجؿ فرنسي
مثميا مثؿ شخصية "حورية"  ،3«.فقد اقترفت ذنبا عظيمًاحمة أبدا. ولو أف يقسو عمييا.. الرّ 

  .المعمريفالتي أقامت علبقة غير شرعية مع أحد 

يحيا أو نسيـ حرّ  ..يّ نفحة مف النرجس البرّ »خصية كما وصفتيا الكاتبة ىذه الشّ " غزالة"
 4.«.بو الغزاؿ

خصيات وتبياف دورىا ومكانتيا وترميزىا دورا فعالًا في وصؼ الشّ  للؤسماء بالفعؿ فإفّ 
الروائييف في اختيار أسماء  اليوسي الذي يحممو جؿّ  إذ لا أحد يجيؿ الي ّـ»داخؿ الرواية 

، فغزالة 5«خصيةائية لمشّ يبراز الحركية السيمإثـ يكوف عمى التحميؿ إذف  ،وألقاب شخصياتيـ
السمة الروحية والخمقية ليذه الشخصية، قد يكوف دالًا عمى سـ قد يكوف دالًا عمى الأنوثة إ
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" وظير ذلؾ في قولو اعمى المّطؼ والحناف ونمتمس ىذا في تأثيرىا عمى شخصية "فرانسو 
... فأنت الأنثى لأجمؾ رتيا الممعونة... طالما حاولت أف أتغيّ غزالة... طالما أحببتؾ أيّ »

 .1«الصادؽ... ؽ معنى الحبّ ني أتذوّ رت أحاسيسي، جعمتوغيّ  .الوحيدة التي زعزعتني

الحرية التي كانت متمسكة بيا وطالما  ،وقد يكوف دالًا عمى الحرية التي كانت تحمـ بيا 
المرىـ ية داخؿ سجف سيّدىا كاف وحده شعورىا بالحرّ  غزالة..غزالة...»حاولت الفوز بيا فػ 

 مجمببا كاف بالدماء أو اثموّ م.. لا محالة يوـ الخلبص آت أفّ  والدواء.. وحده كاف يخبرىا
  .2«بالفرح... الميـ أنو آف لا محالة...

ولربما أيضا يكوف دالًا عمى التغيير والنمو سواءً كاف نحو السمب أو نحو الإيجاب كما 
رت غزالة كثيرا منذ دخمت المنزؿ الكبير... لـ تعد تمؾ الفتاة لقد تغيّ  »ورد في قوؿ الكاتبة: 

منكسرة... ارة الشباب... أخذت منيا لمعة الفطنة... باتت الرموش ضالفكرة ون ؽ، ألحةالمر 
 .3« يا الرموش الجميمة..يا الرموش.. أيتّ أيتّ 

مف  الكثير سـ يختزؿف ىذا الإأفالكاتبة ىنا قدمت ىذه الشخصية بدلالة صريحة إذ 
 الرواية.خصية داخؿ والأعماؿ والأقواؿ التي تقوـ بيا ىذه الشّ  الأوصاؼ

ظمّت  ،ة ونفسية بحتواجتماعيلكف بالرغـ ما تعانيو ىذه الشخصية "غزالة" مف صعوبات 
صرخت مف ىوؿ فمف جية   ،حرّة رغـ عبودية وعنؼ سيدىا احينيا ستأمتفائمة بمستقبميا و 

مت عمييا في ف دلّ ا  و  فس، حتىّ يا الجباف... لف تممؾ منيا النّ غزالة حرّة أيّ  ستظؿّ » :ضعفيا
تغيير أوضاع قريتيا "أولاد  في كة بيدفيا، ومف جية أخرى ظمت متمسّ 4« النخاسة.سوؽ 

ممتمكاتيا التي سمبت منيا أوراؽ عقد بيع وشراء سمبت الحب دحماف" إلى الأحسف واسترداد 
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؛ 1«ىا قد نجحت يا أبي»تمت ميمتيا تنفست رددت قائمة أف إوالطمأنينة لأىميا، وما 
إذ  ،ساسي في الروايةأخصية الرئيسية كعنصر الدور الفاعؿ في الشّ  وبالتالي ىنا تبرز أىمية

لى مكاف محدّد وتكوف ىذه  لا رواية بدوف شخصية رئيسية تدفع بالحدث إلى زمف معيف وا 
 ،رادتياا  ة تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا و قوة ذات فاعمية، كما منحيا القاص حريّ »الشخصية 

و أ جتماعيخفاقاتيا وسط المحيط الاا  و انصيارىا بينما يختفي ىو بعيدا يراقب صراعيا و 
وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث  وأبرزُ  ،بيا فيو رمى يذالسياسي ال

؛ لأنو بطبيعة الحاؿ لأي 2«القصصي لذلؾ فيي صعبة البناء وطريقيا محفوؼ بالمخاطر
القيـ والعناصر والملبمح كاتب أثناء رسمو لمشخصية لابد أف يبرز عبرىا مجموعة مف 

مف مجتمع لتصبح ىذه الشخصية كنافذة أو كمعبر نحدرة النفسية والسموكية التي يراىا م
 ع إلى مساحات واسعة مف واقع الحياة.يمكف المرور عبره أو التطمّ 

 :ةالشخصيات الثانوي-2.2

ذا كانت الرواية تركز عمى بطؿ أو بطمة فيناؾ شخصيات متعددة تكمؿ بناء  الرواية وا 
أساسي وبدونو لف لكنو وقد تكوف ليا دور رئيسي  ،وتسمى الشخصية المساعدة أو الثانوية

سياـ في تصوير القصصي وبمورة معناه والإ حيث تشارؾ في نموّ »تكتمؿ الأحداث 
، والملبحظ فييا أف دورىا يختمؼ عف دور الشخصية الرئيسية رغـ أنو في بعض 3«الحدث

خصية الثانوية محؿ عمؿ الشخصية الرئيسية ولعؿ أبرز الشّ يمف أف تعمؿ الأحياف 
 الشخصيات الثانوية الملبحظ فييا داخؿ رواية "غزالة" ىي:

فة ب ىو الصّ رجؿ فرنسي فالحُ بنة اا" ز نديأ، شاب تولّع بجنوف بػ"يّةحور  أخُ  :دحمان -(1
 4«وليّنا عند الله....و إنّ »خصية، أطمؽ عميو صفة "الولي" قاؿ بعضيـ الغالبة عمى ىذه الشّ 
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كونو وقؼ كالصقر أماـ الجنود يطردىـ ويدافع عف شرؼ عائمتو عندما اقتحموا منزلو 
 .1«فدحماف أصبح بطلب... دحماف مات شييد الدفاع عف الشرؼ...»

ذا تأممنا ىذه الشخصية مف الناحية الجسدية فدحماف  ا مف ، أمّ 2«.طفؿ ضخـ بميد»وا 
بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وسموكيا »الناحية النفسية فقد اىتمت الكاتبة 

؛ فظيرت ىذه الشخصية مضطربة بيف الفنية 3«وطبائعيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا
وىو ما ظير عندما أقر الزواج انطوائيتو مفعما بالمشاعر رغـ  عاشقاً  رةً والأخرى إذ نجده م

 نديزا" وأخبر أختو بالأمر:أر "بنة المعمّ امف 

 ة.ج يا حوريّ رت أف أتزوّ لقد قرّ »

 تنتبو:صبعيا ولـ إخاطت  .عقت الفتاةصُ 

 أنت؟ ومف التي سترضى بؾ زوجا؟ ج يا دحماف..تتزوّ 

 .4« سأتزوج ابنة الحاكـ الجديد..

ي يّينيا تحني، إنّ تحبّ  "أنديزا" إفّ » ونجد ىذا أيضا في موضع آخر في الرواية حيف قاؿ:
 .5«...وأعجبت برائحتو المسؾ فيّ... ىيخدّي. مت واليوـ.. قبّ  .يتنكمما رأ

نطوائية التي متغيرة غير تمؾ شخصية دحماف الإخرى نجد ىذه الشخصية أومف ناحية 
حالة دحماف... أصبح ينيض تغيّرت »قوؿ: ت ةعرفناىا سابقا ويكتـ سر تغييره إذ نجد السارد

ة بغؿ، ولا يسأؿ عف الشاي لـ يعد يأكؿ بشييّ  .البيت، ويسرح بخيالوساحة يجمس في  .باكرا
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اـ لونا جديدا، حتى بدا غير خذ شكمو مع الأيّ مت.. ثـ اتّ .. بات ساىما، مغرقا في الصّ نفّةوال
 دحماف الذي يعرفو الجميع. 

 ..ما.. ربّ ام... ربّ أو عرض ما ضعؼربّ  .ت عقدة لسانوما انفكّ ربّ  .ما طالت قامتوربّ 
 .1«.ره.. لكف الناظر إليو يمحظ لونو الجديديّ لاشيء واضح في تغ

مع نفسيا أو ربما تبيّف وما نستنتجو مف ذلؾ أف ىذه الشخصية تعيش حياة متناقضة 
خصية في الشّ  فكأفّ  ،الواقع الذي مرّت بو شخصية دحماف وعجزه عف تغيير ىذا الواقع

يمكف أف نتصور رواية دوف طغياف كانت ىي كؿ شيء فييا بحيث لا »الرواية عامة 
 .2«شخصية مثيرة يقحميا الروائي فييا

، وىو أحد أمثمة النموذج 3«ابييرفيع، بعينو بريؽ يُسعد القموب ويس شابّ »: افرانسو  -(2
إذ نجد ىذا النوع مف الشخصيات داخؿ  ،السمبي ومثؿ ىذه الشخصيات لا ينظر إلى وراءه

ة والسمطة ىي كؿ شيء ولعؿّ النوع الذي يؤمف أف القوّ  ط، ىذاالرواية قد أخذ صفة التسمّ 
 :ىناؾ مواقؼ كثيرة التي تصور سمبيتو ىذه أىميا ما جاء في حواره مع والدتو إذ يقوؿ

 أدوس عمييا متى أشاء ما دمتُ أمتمؾ الماؿ كميا تحت قدميّ  ...الأخلبؽ، القانوف، السمطة»
 .4« .وجاىي رؼ بمركزيني أصنع الشّ ة. إنّ القوّ  و

الأسمحة التي  كؿّ بفسعى »رت عمى شخصيتو القوية ديد بػ "غزالة" أثّ ز بولوعو الشّ تميّ 
يا جدراف منزلو خادمة، ثـ عبدة... أجؿ عبدة... دفع ثمف ذلؾ أرض يمتمؾ أف تضمّ 

طريقو لا يزاؿ طويلب... لقد  فّ أمنصور، ومالًا كثيرة، وتأمينًا عمى حياة العائمة... إلا 
مساؾ بيا... بدت و لا يتمكف مف الإ... لكنّ ئوحيمو وذكا كؿّ  ،غرائوإ ، كؿّ استعمؿ جبروتو
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تترؾ لو ألما وأحزانا لرّة، د مف القبض عمييا، تنساب بشفافية مُ ما تأكّ تنزلؽ منو كمّ  ،زئبؽالك
 .1«..كثيرة

ديد عمى أىالي مات النفسية التي تتميز بيا ىذه الشخصية فيي النقمة والحقد الشّ أما السّ 
لـ يقوموا عندما عندما أقر سمب أراضييـ وأملبكيـ ضده  اقرية أولاد دحماف الذيف وقفو 

أف استعاف  إلاّ  دفما كاف مف السيّ  »ولعؿّ مف أمثمة ذلؾ ما جاء في الرواية  ،بالتسديد
ة... فيدّمت الآلات المنازؿ والأكواخ، وجرفت الحدود، فتساوت الأراضي ببعضيا... بالقوّ 

أ أحد فوقؼ أماـ الآلة اليادمة ليمنع عمميا، والتصنيع... وتجرّ لمتشتيؿ مساحة صالحة 
ؿ إلى الماضي يتحوّ  فوا إلى الجباؿ المحيطة، يراقبو اف... فرّ د السكّ سمادًا... فتشرّ فانبسط 

غرؽ فأُ  ،يشريداوأطمقوا الرصاص  ،حرّاسا حدّ الحدّ يد فأحضر السّ  .كارثة، ويناوشوف الحديد
 .2«الغابة...اف في السكّ 

نمقى كثيرا مف »نحراؼ الخمقي ولذلؾ " مفرطة في الأنانية والإاكما تبدوا شخصية "فرانسو 
خصية، والتيويؿ مف شأنيا يركزوف كؿ عبقريتيـ وذكائيـ في رسـ ملبمح الشّ الروائييف 

 ا وعمى شخصية فرانسو انطبؽ ىو ما  ،3«والسعي لإعطائيا دورا ذا شأف خطير تنيض بو
وصفعت عمى وجو المرأة فجأة فقامت ثائرة  لغضبرسمت موجة ىائمة مف ا» :مف أمثمة ذلؾ

 اب وىي تردد:الشّ 

يا سميؿ  ،جاىؾكؿ  و إعصارٌ يحط ّـبعد، فاحذره... إنّ  إنؾ لا تعرؼ غضبي الحقيقيّ 
 ة، وىو يعمؽدوبصؽ فوؽ العجوز الممدّ  ،الصفعة سيده يتحسّ  الشابّ  ررفم. ذيمة..القير والرّ 

خصية ، وما نستنتجو مف خلبؿ ىذا أف ىذه الشّ 4«مي....بصوت رىيب: لو لـ تكوني أّ 
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قدومو نتيجة لعلبقة غير شرعية وحاضره مشوّه جرّاء شخصية سمبية فماضيو مدنّس جرّاء 
 يب والتظاىر المزيؼ بالإيجابية.النّ 

لتأكيد ، حيث تسعى ملبمح شخصيتو في بداية الرواية : والد غزالةمنصور -(3
جاعة والطموح فس والشّ عتزاز بالنّ في الإة وتتمثؿ مجموعة مف السمات الخمقية الخاصّ 

 ،يانالحقيقية الوحيدة التي تممس اليد حميـ طي ،الأرضلولا »رتباط الشديد بالأرض لإوا
لأجميا بقى ثابتا... فما  ،لأجميا حارب.. وتسقييا وتزرعيا، ما شعر منصور بانتماء الأرض

ا ثقيلب؟ وما لممرارة لا تجافيو فو لفّ ما لمغربة تمّ  .ث بالطيف الحيّ منو وىو المتشبّ  لمحياة تفرّ 
 .1«قميلبً 

كاف أشبو  .زعامة أو ماؿا عمى كف متميفّ يلـ  »إننا نمتمس في شخصية منصور أنو 
حمـ بوضع أجمؿ، ىو الذي عرؼ الكثير مف الحقائؽ  .و حمـ بالخير لأىؿ قريتولكنّ  .بالزاىد

خصية وبالتالي كاف ليذه الشّ  ؛2«.عرؼ سياسية الزعماء .زمف الكفاح، عرؼ ثورة الوطف
و وظيورىا في رواية حفيظة القاسمي طابع منفرد وسموؾ خاص ودلالة فنية، ومف ثـ فإنّ 

في تقديـ الدور المنسوب ليا خصيات قيمة معظـ الروايات في الأثر الذي تحدثو الشّ  تنيض
وتعطي لمعمؿ الروائي حيوية لذا  ،عمى تجسيد تمؾ المواقؼ بصورة مقنعة وقدرتيا
معناه وبمورة الحدث القصصي،  ف تشارؾ في نموّ أخصية المساعدة عمى الشّ »استوجب

 .3«سياـ في تصوير الحدثوالإ

ر إذ نجده يتحصّ  ،والوفاء نتماءخصية نوعا مف الإخرى نمتمس في ىذه الشّ أمف جية 
عماء فما أبعد الزّ  »ذيف كاف يحفّ لذكراىـ يقوؿ:معمى حاؿ المجاىديف الأحرار والشيداء ال
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غابوا،  .ـ الكفاحلـ يعد أحد يراىـ بعد أياّ . وما أبعد ما وعدوا .انةما أبعد كمماتيـ الرنّ  .اعنّ 
 .1«الفقراء... انتيت الميمّةيـ، تاىت أقداميـ عف ثنايا ت ألسنتُ جفّ  .وغاب حبرىـ

ؼ عمى ما يشيده واقع قرية أولاد دحماف مف كما نجده أيضا عمى مدار الرواية يتأسّ 
و عاجز يد منصور طويلب... إنّ تنّ » سقوط وتراجع ولاسيما فيما يخص اختفاء الأـ المباركة

؛ فقد كانت حكمتو ورزانتو وشجاعتو مضطرب الأمثاؿ 2«مثميـ عف فيـ حقيقة ما حصؿ
يشعر  ...قاىر الصعاب، صائد النمور والضباع، صنديد الجباؿ الممغومة»فيذا منصور 

 .3« لكنّو لا يغفر لنفسو ذلؾ الشعور. .بالرىبة والعجز مثؿ أىمو

يسود ما لىذه الأوصاؼ تعبر عف عراقو وأصالة ىذه الشخصية وعف رفضو  ؾ أفّ ولاشّ  
بملبحظتنا ليذه الشخصية نمتمس فيو ازدواجية  و ومف تعسؼ وظمـ ومبادئ زائفة، إلّا أنّ 
خصية الروائية تقتضي مات الموجودة في الشّ سّ لف افإوالمقصود ىنا ازدواجية الأدوار ذلؾ 

خصية في بداية ، إذ نجد ىذه الشّ 4«إكمالو بدراسة الأدوار التي تضطمع بيا كؿ شخصية»
 حيث كاف رافضا لموضع الذي تغير ،ريؼزيو والمحارب الشّ جؿ النّ صفة الرّ  تد أخذالرواية ق

وضاعيـ ىو ما أنسوا لأىالي القرية وتحسف ايد فر الزيارة وما قدمو السّ  داخؿ القرية أثناء تمؾ
 نمتمسو في ىذا المشيد:

..فردّ الكؿ غيّر ملببسو وأسموب عيشو إلّا نحف قالتا لمنصور: .يا كثيرابكت غزالة وأمّ »
، إلّا أف منصور لـ يصمد كغيره أماـ 5«مف ىذا البيتفاليرحؿ غيره  مّدمف أراد تق غاضبا:

وبات  ،إلى حبّ  هيد، فوجد سخاء بلب حدود، فانقمب عداءفقصد منزؿ السّ  »كؿ ىذا الإغراء 
  .أف تت ّـ وسعادتو لابدّ  .يد تعبويد مصمحتو، تعب السّ سّ ل، مصمحة اوظمّ 
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. و وافؽ أف يبعث ابنتو غزالة خادمة لو عندما طمبيالقد فني في خدمتو إلى درجة أنّ 
إف ىي  أمّيا ، وحرميا حميبحمميا عنوة ث ّـ .ى ذبمتدت منع عنيا الأكؿ حتّ تمرّ ما كمو 

 عادت... قاؿ ليا:

 .1«..افيميفافيمي يا غزالة.... ىناؾ...  يي أف تكونضالمصمحة تقتإف ّ 

نسجاـ خصيات تمتاز بالوضوح والإالشّ  فّ إثـ  »ولربما ىو تحوؿ مرفوض أو ربما خيانة 
خصية بمفظة الكمب بعد أف كاف سـ ىذه الشّ إ، كما وقد اقترف 2«يالمع الدور الذي رسـ 

منصور الكمب زرع اليوـ  »ممس ىذا في قوؿ أىالي القرية: نجاعة و زاىة والشّ يحمؿ صفة النّ 
منصور . .نصور الكمب.... مالجديدسقى الغرس ة بذورا، منصور الكمب الجية الشرقيّ 

 3«.الكمب.

قرية أولاد دحماف قبؿ خمس سنوات مف زيارة ب: بائع جواؿ حؿّ ررحال الأعو  -(4
، 4«الاً حّ ر  :يتمّ لذلؾ سُ  ،و الثناياعاب الشّ  ابفنا أ»ئؿ عف أصمو قاؿ: ليا وعندما سُ  افرانسو 

استقبمو أىؿ القرية  ،ميفزيارة مع المحتفالبلو واحتفؿ لقد كاف اليد اليمنى لفرانسوا سبؽ قدومو 
 ،وفرحوا لقدومو إلّا منصورا رغـ محاولة الرحاؿ التقرب منو إلّا أف المسافة بقيت بعيدة عنو

و لغـ إنّ  احذري وابنتؾ ذلؾ الأعور...»وقد ظير ذلؾ حتى قاؿ منصور يوما لزوجتو 
يعّـ في عممو وحيف يتفانى ولـ  ،ةقاـ بتنفيذ جميع خططو المنسوبة إليو بسرية تامّ  5«.موقوت

وباتت  ،المسالؾ لقد بات يعرؼ كؿّ »ة يعّـ اليدوء وتسكف الحركة تبدأ حياة رحّاؿ المخفيّ 
كاف يقضي  ،دحماف، قرب الجامع الكلبب لا تنبح إذا مرّ بيا بطيء أو مسرعا، في كوخ

تسمّؿ فإذا انتصؼ الميؿ  .وراء زريبتو، كاف يمتقط جميع الأخبار مفما حؿّ بالقرية، و و كمّ يليال

                                                           
 .72، ص غزالةحفيظة القاسمي،  -1
 .167، ص المعاصرة تطورالبنية الفنية في القصة الجزائريةشربيط أحمد شربيط:  -2
 .89، ص غزالةحفيظة القاسمي،  -3
 .57المصدر نفسو، ص  -4
 .57نفسو، ص المصدر  -5



.  

  

  
  

أو استقى مف حقؿ  ،ع خطى منصورسوداء، أو تتبّ  حديدية كراتوكدّس داخؿ الجامع، 
 .1«أو.. ،المعمّر ما يجب القياـ بو

يزاؿ يقتات منيا ولـ يستفد مف تجربتو  نّو لاكل وكاف تحت عمامتو يخبئ أذنو المقطوعة
ولـ يستطع منصور كشؼ سره ولو حصؿ ذلؾ ونجح في الأمر ما كاف  ،السابقة مع قاطعيا

وظيفة واحدة أو مف خلبؿ »د إلّا سيحصؿ ذلؾ لمقرية وبالتالي مثؿ ىذه الشخصيات لا تحدّ 
 .2«صفة واحدة

خصية مف الناحية الجسدية كما في وصؼ فيذه الشّ  ،: والدة حوريةالأم المباركة -(5
ة في قرية أولاد دحماف ولا ليا حضورا ومكانة مقدسّ  ، إلّا أفّ 3« ..عجوز تكاد تفنى»الكاتبة 

وأطمقت عمييا ىذه الصفة "الأـ المباركة" لأنو إذا  ،قيمة ليذه القرية دوف الأـ المباركة
ت عمى بّتى ر يؿ عمى ركبتييا حتّ كى المّ بناؿ ثوابا ومغفرة، ومف  ،المباركة ت ثياب الأ ّـرغّ تم»

خصية داخؿ الرواية وذلؾ أثناء ، وقد ظيرت قداسة ىذه الشّ 4«.دخؿ الجنةتأثُّرا رأسو 
ونمتمس ىذا في قوؿ  ،ديد عمى ىيبة ىذه القريةاختفاءىا مف القرية وعّـ الحزف والخوؼ الشّ 

ة دوف سند؟ بؿ ما القوّ  ؟والعفاريت عنيا الجفّ  المباركة تذبّ  الأ ّـما قيمة القرية دوف » :الكاتبة
ذا مسّ مسكافس تنّ البخر يا إذا بصقت في الفـ حتى أنّ  ،ما الحياة... لقد طغت بركتيا دت ، وا 

ذا رضيت عمى أحدالرّ  لقد  ،خ الحزيف مف أعماقويأخرجت الش ،جؿ، لـ ينـ الميؿ بطولو، وا 
، ىي الحارس صبحت ىي الوليّ أمز، و ى طغت عمى الرّ قداستيا، حتّ  زتخـ اسميا، وتركّ تضّ 
ما كانت الموت أيضا ورىبة ند... بؿ باتت الكوف في باطنو وظاىره، باتت الحياة، وربّ والسّ 

 5.«المجيوؿ...
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 المكان ثالثا:

المكاف أىمية كبيرة في الرواية بحيث لا تزاؿ دراستو فييا نادرة والكتب التي يكتسب 
في ىذا المجاؿ عديدة لأنو يمثؿ أحد عناصرىا أو المكاف الذي تجري فيو الحوادث صدرت 

إلى فضاء يشمؿ  ؿ في بعض الأعماؿ المتميزةولأنو يتحوّ  ،وتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات
الرواية بدراسة المكاف مما نتج عنو مجموعة مف دارسو كؿ العناصر الروائية وقد اىتـ 

كالمكاف الروائي، الفضاء، الحيّز،...إلخ، وقبؿ أف نرصد أىـ الأمكنة  ،المصطمحات الخاصة
 المتواجدة في رواية ''غزالة'' الخاصة بيذه الدراسة لابد أف نشير إلى مفيومو المكاف الروائي.

حاويا وقابلب لمشيء، » عدّه ''لممكاف'' إذ اصطلبحيؿ استعماؿ لقد صرّح أفلبطوف بأوّ 
وقسّـ أرسطو المكاف إلى قسميف: القسـ العاـ  ،لفمسفي بيذه الإشارةفأخذ أىميتو في البحث ا

 .1«يا، والقسـ الخاص لا يحوي أكثر مف جسـ في آف واحدوفيو الأجساـ كمُّ 

المكاف جوىري، وليس عرضي، وكشؼ » كما أدرؾ أبو عمي المرزوقي في حقيقتو أفّ 
 كالانتقاؿمبكرا عف جدلية العلبقة بيف الإنساف والمكاف ومشيرا إلى اتصاؿ المكاف بالحركة 

بينما المكاف  ،الجسـ ةحركبمف مكاف إلى آخر واتصالو بالزماف بوصؼ الأخير شيئا لا 
 .2«ثابت وغير متحرؾ

و وجيات النظر التي  ىالعلبقات والرؤ شبكة مف »المكاف  كما يمكننا النظر إلى أفّ 
مت فييا ظّ قة التي نُ ما بنفس الدّ ف يكوف منظّ أتشيد الفضاء الروائي، فكلتتضامف مع بعضيا 

مف نفوذىا كما يعبر عف مقاصد  يبعضيا ويقوّ  العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ يؤثر
 .3«ؼالمؤلّ 
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محاور التي الؿ محورا أساسيا مف ثالمكاف الروائي يم مف خلبؿ ىذا التعريؼ نفيـ أفّ 
أنّو فيو في الفترة الأخيرة لـ يعد وعاءً تنصب فيو الأحداث ولا  ،تدور حوليا نظرية الأدب

را أساسي ؿ عنصشكّ ي كونو ظر إليويُنولكف أصبح  ،خصية الروائيةخط يوازي الشّ سير وفؽ ي
 فكرة المؤلؼ.في العمؿ الفني وبعدا جماليا مف أبعاد النص الأدبي ويعبّر عف 

حيث عمد المشتغموف بدراسة المكاف في  "الفضاء"وىناؾ مف يطمؽ عمى المكاف بمفظة 
في  احيث وجدو  ،مح الفضاء الروائي عف مصطمح المكاف الروائيطستخداـ مصاالرواية 

تجري فيو معيّف الروائي مكاف  مكاففال»ؿ المكاف ؿ ''الفضاء'' شمولية أوسع لكنو يشمُ الأوّ 
الرواية، بينما يشير الفضاء الروائي إلى المسرح الروائي بأكممو ويكوف المكاف داخمو أحداث 
 .1«جزءا منو

المكاف في النص  رسيف لأفّ اىتماـ كبير مف الدّ إكؿ مف الفضاء والمكاف ب يوقد حظ
وىو عنصر  ،الروائي يتجاوز كونو مجرّد شيء صامت أو خمفية تقع فييا الأحداث الروائية

ف العمؿ الأدبي حيف أ»غالب في الرواية ويمثؿ أحد محاورىا لذا يرى "غاستوف باشلبر" 
 .2«فيو يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو ،يفتقد المكانية
عمى ىذا سنحاوؿ في دراستنا ىذه رصد أىـ الأمكنة المتواجدة في رواية "غزالة"  اوبناء

 ولعؿّ مف بينيا:

 القرية: -1

ؿ المكاف الوعاء الروائي فحسب، بؿ يؤدي دوره في العمؿ كأي ركف آخر مف لا يشكّ  »
 .3«و تكويف جامد أو محايدأركاف الرواية، ويخطئ مف يفترض أنّ 
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رواية منذ تنطمؽ الفي رواية "غزالة" أىمية عظيمة ، إذ  ممكافلنرى  أف مف خلبؿ ىذا 
حيث تقؼ  ،داخميا أحداث الرواية تجري عمى عالـ ''القرية'' )قرية أولاد دحماف( التي بدايتيا

يممؤوف المذيف  انيا مف خلبؿ طبيعتيا وعمقيا وحركة سكّ  إطاريّا عاما كمكاف ىذه "القرية"
القرية "أولاد دحماف" وذلؾ مف خلبؿ الحديث  سـإوقد أفصحت الرواية عف  ،المكاف بحركتيـ

عندما »في الصفحة الأولى مف الرواية عف حادثة "الزيارة" التي لـ تعيد ليا القرية مف قبؿ 
اني. عندما ة قد ىمّت بشرطيا الثّ تكوف القصّ  ،تستفيؽ قرية "أولاد دحماف" عمى ذلؾ الخبر

، إضافة إلى ذكرىا لمجموعة مف الأماكف التي 1«حيؿ...تستفيؽ.. يكوف الوقت قد أزؼ لمرّ 
ؼ إلى الثنايا، إلى المرتفعات، إلى شغا :وخرج الأطفاؿ إلى كؿ مكاف»تبرز ىذه القرية 

كانوا جزءا مف . أيضا الحدث ا ىـ... لـ يستثنو الدغميّ  يؽوؼ والعمّ فالأشجار، وبيف الصّ 
 .2«بة.التر  بؿ كانوا القرية حيف تشيب اليامات وتصفرّ  .القرية

وىي في معظميا أماكف تستمد وجودىا في الواقع المعاش وىو ما تؤكده الروائية في 
عنصر المكاف يحظى بالدراسة أكثر  لأفّ »صفحات ىذه الرواية وقد استعانت بيا "الأماكف" 

 .3«مف غير مف المكونات السردية وىذا راجع إلى تعدد دلالاتو الفنية

"القرية" في رواية "غزالة" في بعض الصفحات منيا وذلؾ مف خلبؿ وصؼ  تبرزكما  
لـ » :ؾ الزيارة الغير المتوقعة، ونمتمس ىذا في قوؿ الكاتبةمستعدادًا لتإانيا الكاتبة لحركة سكّ 

ىؿ كاف يوجد غير ذلؾ المعتاد  ،لكف .عجز المعتاد عف تغيير لونو .ؿ القرية بجديدمّ جتت
تييّأ  .اليوـ المبارؾ. أشرقت ذلؾ الشمس الخريؼ باكرا، وابتسـ الصباح وحؿّ ؟ ورةد الصّ ليجدّ 

 .ريؽ، وكنست النسوة ساحات أكواخيفّ شبابًا إلى الطّ و شيوخا، كيولا،  :الرجاؿ ثـ خرجوا
 .4«ظفائر تطوؿ الثياب... ووجدلن ،بايا شعورىفّ وغسمت الصّ 
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 يا خالية مف سكانيا، يع ّـوكأنّ  شاموحأما في موضع آخر مف الرواية تبدو القرية مكاف 
 ،الاستقلبؿرت أوضاعيا منذ اختفاء الأـ المباركة ولـ تنعـ بفرح ، فالقرية تغيّ لبـيا الظّ يعم
لا  اظلبـ، باتو لكانت أمسيات قرية أولاد دحماف تمرّ رىيبة. استبدّ الخوؼ بالجميع، وىيمف ا»

ت حركتيـ، فأىمموا حقوليـ وحيواناتيـ وجميع مّ يخرجوف مف بيوتيـ إذا عادوا إلييا، شُ 
ت الوجوه، يفكّر أحد الرجاؿ في حمؽ ذقنو. امتزج الخوؼ بالحزف فاصفرّ لـ مصالحيـ. 
فمـ يجدوا  ،صرخ الأطفاؿ. ؾىامات تتحرّ  افبدو  ،مف أجسادىـأو الخواء  ،وتمكّف اليزاؿ
 .1«.تتناعؽثـ  ،سراب مف الغرباف تحوـأ في الجوّ  تالحميب.. انتشر 

ف أ مف الاستعمارالكبير والبطولي وكفاحيا سابقا ضدّ  فمـ تسمـ القرية بالرغـ مف الدور
خلبؿ مف وضاعيا أرت بؿ تغيّ  ،تنعـ ىي وسكانيا بقسط مف الطمأنينة والأماف بعد استقلبليا

 انيا والأطفاؿ.حاؿ سكّ 

وضعيا وفي مشيد آخر تأتي الكاتبة عمى وصؼ مكانة القرية مف جية أخرى ترصد 
قرية أولاد دحماف التي تحترميا كؿ القرى، قرية أولاد دحماف » خصيات:ر عمى الشّ الذي أثّ 

 ا.مف الضعؼ الذي يموح قريب رّ س، باتت تزو التي ترفع ىامتيا عاليا بفضؿ جامعيا المقدّ 
وحي يىذا المشيد ليذه الحالة  ؾ أفّ ؛ فلب شّ 2«؟عاة الخبرعار سيمحقيـ إذ تناقؿ الرّ  فأيّ 

خصيات فأصبحت رت عمى الشّ بطبيعة الحاؿ أثّ  ىذه الدلالات ،بدلالات الضعؼ والعجز
تسمبيا الطمأنينة، وىذه الدلالات السمبية لممكاف تشير إلى رفض الكاتبة لموضعية التي أثرت 

 عمى الشخصيات.

الرئيسية التي الشخصية يرتبط كذلؾ تقديـ المكاف في رواية "غزالة" بشخصية )حورية( 
مف خلبؿ ارتباط ىذه عنو أبرزت وجود المكاف فيكشؼ عنيا قبؿ أف تقوـ ىي بالكشؼ 
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يكتسب ملبمحو مف خلبؿ البشر الذيف  »ما فييا فالمكاف دائمًا  الشخصية بالقرية وجؿّ 
 .1«يعيشوف فيو

 ،عناد المحظةو عرفت ذىوؿ المحظة، القرية التي ىا ىي  »وىو ما يبرزه ىذا المشيد 
قبؿ أُنْضجت مثؿ ثمرة  حاليا  بدا ...ومتعة الانتقاؿ المفاجئ... تعيش عري الداخؿ والخارج

 .2«يا ليوؿ الحادث...و يا لتعاسة أىميا...  ...و سرعاف ما فسدت ،الأواف.

تبدوا الملبمح والصفات التي  ،خصيةتضعنا ىذه الصورة أماـ كؿ مف المكاف والشّ 
بمتعة السعادة لموضع الذي آلت عميو بعد تحسف وضعيا جرّاء ما ـ نعوصفت بيا القرية لـ ت

ا وفقرا ومعاناة، إضافة إلى عريّ  يا" لأىالي القرية مف خدمات أصبحت تحاقدمو "فرانسو 
ف يحولاف المكاف إلى مكاف مظمـ وموحش، ـ عمى سكانيا والمذاالتعاسة والحزف الذي يخيّ 

اخمي لشخصية "حورية" وما ينتابيا مف حيرة وقمؽ تبدوا صفاتو منسجمة تماما مع الواقع الد
خصية "حورية" ذات فكؿ مف المكاف "القرية" والشّ  ،وضياع عمى ماضييا المظمـ في القرية

فالمكاف بكؿ الأحواؿ يكشؼ عف الأحاسيس والمشاعر  ،ؿ الآخرمية كلبىما يكمّ كامعلبقة ت
تذكرىا أو الأحداث التي زارىا أو التي تنتاب الشخصية وذلؾ مف خلبؿ تبياف الأماكف التي 

وقعت لو فيو، وعميو فإف حضور المكاف ىو حقيقة معاشو يؤثر في البشر والأشخاص نفس 
  .3«فالمكاف في حركة أخذ وعطاء مع الشخصيات وأحداثيا»فيو  يؤثروف وقتال

في القرية "أولاد دحماف" ببعض الإشارات  عتمة واقع الحياة تبياف وتستند الكاتبة في
شارات سيمت ىذه الدلالات والإأوقد  ،العاـ لممكافوالمنحى والدلالات الطبيعية التي تتناسب 
تبدو قساوة ر ىذه الحياة التي سادت ىذه القرية وما عانتو مف في مساعدة القارئ عمى تصوّ 

يا دلالة "الميؿ" إنّ  ،ـعمى أرجاءىا الظلبـ يؿ ويخيّ مف خلبليا دلالة "القرية" وخاصة في المّ 
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ت أزّ  ..حمّقت فوؽ سماء القرية .ت الطائرات ليلبأزّ  »كما أوردتو الكاتبة في ىذا المشيد 
حقد  ،فتات المحـ البشري ،الموت...حمؿ التحميؽ رائحة الدّـ ت معيات معيا القنابؿ، أزّ وأزّ 

كيؼ لو أف يحمؿ ظممة  ،ةالعبوديّ ت...كيؼ لمتحميؽ أف يحمؿ معو الانتصار المؤقّ 
يزيد مف البؤس والشقاء والمعاناة التي  يؿ الذي يحط عمى كاىؿ القريةفظلبـ المّ  ،1«الفجر؟

ة مما يزيدىا جتماعيتعيشيا القرية كما يزيد أيضا مف معاناة الشخصية سواء النفسية أو الا
 تات والضغط النفسي.عرضة لمشّ 

يا لممكاف )القرية(، وربطو بدلالات ورموز طبيعية ضرض الكاتبة لعر غ والملبحظ أفّ 
فظممة المكاف في الرواية تساوي ظممة  ،تشديد والتركيز عمى العنصر )الظلبـ(ال)الميؿ( ىو 

فتجمب  ،فيو ضعيؼالواقع الحي ىذا الواقع الذي تكوف فيو السيادة للؤقوى ولا مكاف لم
لإنسانيا وحيوانيا وىو ما وقفت عنده الكاتبة عمى القرية الموت واليلبؾ  )الظممة( التي تخي ّـ

رمت سموميا عمى  .ليمة الطائرات مثؿ كؿّ  أزّت» :وىي تستعيد جانبا مف ىذا داخؿ القرية
ة الجباؿ، وعمى بعض الأكواخ والحيوانات البريئة... ثـ تباعد صوتيا شيئا فشيئا... سنّ أ

 .2«.فأشعمت القناديؿ

بالمكاف )القرية( فميما تاريخا مشتركا، ذلؾ أف الرواية كما وبيف علبقة الرواية )غزالة( 
كتبت أثناء الثورة في تونس، والقرية )أولاد دحماف( عمى اعتبارىا المكاف الرئيسي التي  نعمـ

لربما كاف فيصلب لانبثاؽ  ،أيضا مف طرؼ فرنسا حتمّةجرت فيو أحداث الرواية، فقد كانت م
بقدر » قة القائمة عمى التداخؿ والتكامؿ ليست نتيجة الرغبةىذه الرواية كفف نثري وىذه العلب

إضافة إلى الشعور  ،ما تكوف نتيجة التطور في طبيعة الروابط و أساليب المعيشة و النظرة
ز الحياة في كؿ تميّ  تبالأمف وىذه كميا أنماط جديدة مف العلبقات والسموؾ تؤدي إلى صفا

 .3«مكاف
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 البيت العائمي: -2

يعتبر البيت كما ىو متعارؼ عميو المسكف الذي تأوي إليو جميع المخموقات طمبا 
وبالتالي فيو المبنى الأساسي لمبشرية جمعاء والمتمثؿ في مجموعة القرى  ،ستقرارلمراحة والإ

" جعؿ مف البيت "باشلبر عيش فيو فإفّ نومجموع المدف ولأف البيت ليس فقط المكاف الذي 
كإنساف بجسد وروح واعتبره الركف الأوؿ في عالـ الإنساف الذي يسفح لو المجاؿ بأف يحمـ 

كوف  ،الأوؿ و كما قيؿ مرارً، كونناالبيت ىو ركننا في العالـ ، إنّ »وبيذا يذىب إلى أنو 
ذا طالعنا تأليفو  حقيقي بكؿّ   .1«جميلباليأس بيتا فسيبدو ما تممكو الكممة مف معنى... وا 

"غزالة" اىتماما خاصا بيذا المكاف، وبمغ اىتماـ الروائية بأف اختارت لو  وتولي رواية
تسمية أمكنة الرواية، ىذه »وقد يمجأ العديد مف الروائييف إلى  ''منزؿ المعمّر جيرار''سما إ

ليست ىذه الأمكنة التسميات تحيؿ إلى أماكف حقيقية في الواقع، لكف لابد مف أف نعرؼ أف ّ 
 .2«واقعية أو حقيقية

ؿ في رواية "غزالة" المكاف ويرتبط وجود البيت بعالـ القرية )قرية أولاد دحماف( ويمثّ 
 "او خصيات الرئيسية "حورية" "غزالة" وكؿ مف الشخصية الثانوية "فرانسالذي تركف إليو الشّ 

ورأى الجميع »"الأـ المباركة" ونمتمس ىذا في "حورية" الشخصية الرئيسية أثناء زيارتيا لمقرية 
يا ت وكأنّ نانح ث ّـ ،بدا ليـذا كحت بيدىا إلييـ أو ىلوّ  ة،وراء السائؽ شابّا أنيقا وامرأة كالحوريّ 

ى واسعة جديدة، حتّ قت بيا الأعيف ارة سيرىا، وتعمّ تابعت السيّ  ...راباغ معا، أو تزيؿد جفّؼت
 .3«.ثـ كرّ السائؽ إلييـ ،فت أماـ منزؿ المعمّر )جيرار(، فنزؿ الضيفاف وأنزلت الحقائبتوقّ 

ف الرواية )البيت( كعنصر أيضا مف العناصر التي تقع فيو الأحداث والملبحظ تبيّ ثـ 
نما يا لـ تأتي عمى وصؼ لو كوصؼ جدرانو ولا أثاثو ولا جؿّ المكونات التي توجد أنّ  فيو، وا 
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الرئيسيتيف "حورية" "غزالة" إذ يبرز "البيت" مشاعر الحزف  أولت اىتماميا عمى الشخصيتيف
والأسى في شخصية "حورية" ويزيد مف آلاميا معاناتيا كمما تفكرت ماضييا مما يضاعؼ 

يد المرأة ما عمى الغرفة. وبيف الحيف والآخر تنّ كاف الصمت مخيّ »حساسيا بالقير والذنب إ
 عمّؽ الشاب: يف .ثـ تعود إلى البكاء ،بصوت عالي

مف العواطؼ والماضي. يجب أف تتخمّصي  تتماسكي. ا أرجوؾ. يجب أفكفا حزنا وغمّ ػ
 .1«وقة نديب وعويؿ ىنا...جدنا العناء لإقامة فما تكبّ 

يا تكشؼ الستار عف جانب مف إذ أنّ  ،مكاف بدلالاػت الحزف والحسرةالتربط ىذه الرواية 
حياتيا بؤسا  دجوانب الماضي ليذه الشخصية وتراودىا ذكريات التي حصمت ليا مما زا

ممكاف دور بارز في رسـ الأبعاد النفسية لمشخصيات حيث يكتسب الفضاء ػموبالتالي ف ،وىمّا
رتباط ومف ىذا الإ ،أىمية قصوى في تشكيؿ الفرد وأحاسيسو وانفعالاتو منذ مراحمو المبكرة»

 .2«نتماء إلى الفضاء المحددحساس عند الفرد بالإلإيبرز الوعي وا
عمى دلالة )الصمت( التي  زىاتتبع الروائية أيضا تفاصيؿ البيت مف خلبؿ تركي

، فيذه الحالة التي 3«.كؿ ركف في أركاف المنزؿ صامت» فتقوؿ: ركاف البيتأتجسدت في 
بؿ نجده يزيد مف  ،طمئنافآؿ إلييا المنزؿ تجعمو مكاف لا يبعث عمى الراحة والسكوف والإ

خصية البطمة )غزالة( حيث تعيش البطمة في ىذا د في الشّ تجسّ  ما معاناة الشخصية وىو
تحاوؿ التغمب عمى ىذه الأجواء التي تزيد مف  ،نقطاع عف العالـالبيت دوامة الصمت والإ

ا الصمت معاناتيا بالوحدة والضياع والرغبة في اليروب مف ىذا السجف ومعرفة ما وراء ىذ
سلبسؿ لؿ جمقة أضيّ الوىؿ كانت الغرؼ  ىؿ أحببت أـ كرىت قيدؾ؟ تيا الإرادة الحرّةأيّ »
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أف  وليس ليا إلاّ  .وح؟ قد لا نعجب عندما نعرؼ أف غزالة نفسيا لـ تكف تعرؼ الإجابةالرّ 
 .1«وح...والأبواب الميممة، وتلبشي الرّ  ،بيف الغرؼ الصامتة اـ وىي تمرّ تعيش الأيّ 

حركة تتيجّى ال .مت المفروضكانت غزالة كثيرا ما تقؼ أماـ الصّ »في ىذا المشيد 
صمت الفرض، وموت الفرض،  ترفض لقد عاشت .الحياة الياربةتتيجّى  .في السكوف

 2.«.وجوىو يا وجدت نفسيا تحياه بكؿّ لكنّ  ...وحديث الفرض

ياع والحزف بمعاني الضّ ترتبط دلالة )البيت( الذكر النموذجيف السابقيف  ومف خلبؿ
خصية ما تحممو مف الشّ والقير والألـ، وتبرز ىذه الدلالات السمبية عندما تسترجع ذاكرة 

، وفي كؿ ىذا الفراغ الرىيب اووحدتي اإلى الشكوى وتشير إلى ضعفي اأحداث وأحزاف تدفعي
سدتو الروائية التي تحاوؿ التواصؿ مع عالميا الخارجي وىو ما جالذي تعيشو البطمة )غزالة( 

: ـ صديقة غزالةلقد أصبحت وردة الدّ »ـ( التي كانت موجودة بحديقة البيت في )وردة الدّ 
إلى شأنيا معيا، سيّدىا ولو انتبو  ..تداعب أوراقيا فتميفوتشكو ليا ىمّيا الثقيؿ. و تحادثيا، 

 ؼ آخر معيا. لو عرؼ أنيا ربطت مصيرىا بمصيرىا في حديقتو، كاف لو تصرّ 

 .3«ف سيكوف الحديث؟مالضحكة... ل ،تيا الوردةيّ أ

ة، ولحظات العشؽ والبوح يرتبط البيت مف جية أخرى بدلالات الحب الحميميّ كما 
( االتي جمعت كؿ مف الشخصيتيف البطمة )غزالة( و)فرانسو  ياونات النفس وىواجسمبمك
تطويرىا داخؿ العمؿ و يعمؿ عمى نّ أيساىـ في إبراز الأحداث، كما »وذلؾ كوف أف المكاف ،

... شّـ عطر روركطائر مقترتعش  ،كانت غزالة تختبئ في صدره»، تقوؿ الساردة 4«الروائي
س ىمُ ا.. جمؿ أف تأخذه بيف ذراعييا... يا لجسدىأه ما اااخذّره دفئ حضنيا... أوّ  ،قرنفميا
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خطواتو... ترنّحت يا إليو.. مّ ضمغناطيس..  ،مجيولة... سحرخمرة ورد أو رحيؽ... نشوة 
 ... ىمست لو مف جديد:كاد ينسى أمّوجت أنفاسو تيدّ 

 دي...ي... سيّ تدسيّ  

حمـ المحظة.. كاد  ،ة المحظةف يترؾ جنّ أيا.. لـ يستطع أعاد ضمّ  ث ّـ ،باعدىا عنو
 1«..يسقط

نستنتج مف خلبؿ ىذا أف ىذه الأمكنة تمثؿ دورا عظيما، لأنيا الواسطة التي تنقؿ 
الأحداث وتطورىا وتعطي لمرواية  ىـ في نموّ اتسة إلى أخرى، وبالتالي مف ضفّ  صالأشخا

ة جعمت لحظات الحب الحميميّ  أفّ  إلاّ  ،انغلبؽ البيتف و عمى الرغـ مف سكو  وقيمتيا الحقّ 
النفس، ليتبادؿ فيو الشخصيات  مف بيت ''المعمّر جيرار'' مكانا مفتوحا عمى مكمونات

لقد » :مشاعر الحب مف جية والألـ والحزف مف جية أخرى وقد جاء في حديث الروائية
حزف... لا شيء لا شيء يُ  تو أفّ متو جدّ عمّ  .ترؾ لو والده المعامؿ والمصانع .عاش قويّا

النوافذ فتحتيا  يّ قدارىـ... فأأعكّر ماداـ الماؿ معو، ماداـ قادرا عمى صنع مصائر الناس و يُ 
 .يا ترتعشافيالأبواب؟.. نظر إلييا... رأى شفت و؟ أيّ حش الحزف عميقا بيف جوانغزالة ليعشّ 

 ج... عضّ آخر لـ يفيمو... رأى وردة الحديقة تتوىّ  ئاوالضعؼ، وشيالعرؽ و رأى الخوؼ 
 :قاؿ لياوأرخى يديو..  ،شفتو السفمى

يا  ،وقبّمت خدّه ،تطاولت بعنقيااستطعت...بعد الآف... سأراقب نفسي ما لف أضايقؾ 
 2«فرحة الشفتيف بخدّه...وشوشت: شكرا لؾ سيّدي.. 
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و لأنّ  ،عمييا ويؤثر المكاف ىنا ىو الذي يصؼ حالة الأشخاص والأحداث الروائية كأفّ 
وتجسيده ضمف صفحات  ،لبنة حيوية في جسد الفضاء الروائي »في كؿ حاؿ مف الأحواؿ 

 .1«.ة واقعيتيا، فتبدوا لمقارئ شيئا متحمؿ الوقوعة المتخميّ العمؿ السرد يعطي أحداث القصّ 

ستقرار والطمأنينة عمى الراحة والإ ثبعييتحوؿ ىذا البيت في نياية الرواية مف مكاف 
أجؿ وثيقة ياية الأليمة لمبطمة )غزالة( مف وفضاء لمرعب والموت بعد النّ  إلى مكاف خطر

ت بفنائيا مف أجؿ التي أدّ  ريةالح ،حريتيا التي طالما كانت تسعى ليا وتسعى وراءىا
لقد استفاؽ الراقدوف، »اية حالة البيت يوتبيف مف خلبؿ النّ  ،ص مف القيد الذي كبّمياالتخمّ 
الوردة في إلّا تبؽ لـ  .أو رفعتو يد عملبقة ،طُمسـ .المنزؿ الكبير وايـ لـ ير يّؿ إلييـ أنّ وخُ 
، بالتالي نستنتج أف تأثير 2«؟عجبا أيمكف أف يختفي المكاف، ولا يبقى إلّا المكاف .كافمال

ية بيف كلب حياة المبدعيف تكشؼ عف وجود صمة قوّ ى خصيات أو عمالمكاف سواء عمى الشّ 
لمشخصيات مف خلبليا تفاعميا مع الأحداث ومنو تبقى مرتبطة بو بالنسبة  ،الطرفيف بالمكاف

 الذي يكتب فيو. لممكافداخؿ المكاف أما المبدع مف خلبؿ اختياره 
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 تعريف الرواية التسجيمية: أولا

يعد البعد التسجيمي في العالـ الروائي نوعا مف أنواع التحديث الروائي الذي يتمثؿ في 
حلبليا في النسيج  النص  إدماج المادة التسجيمية المستمدة مف الوثائؽ والصحؼ والتقارير وا 
الروائي، كما يمكف أف نمتمس ىذا المظير الفني الجديد في ذلؾ الجانب التفصيمي الذي قد 

وغرافيا مسيبا في الوصؼ حيث يتمكّف القارئ مف الوقوؼ عمى أىمية البعد يأتي فوت
التسجيمي الذي يرىف المادة الروائية بما فييا مف طرائؼ ونوادر التي يتـ توقيفيا بنفس روائي 

إذ يستدخؿ الروائي في ىذه المادة التسجيمية ويمنحيا صياغة جديدة، يطبعيا »خاص 
لدلالة المبتغاة مف ذلؾ الإجراء الفني ىي تحويؿ المتعيّف إلى بمقاصده وتصوراتو، إذ أفّ ا

الرمز الواقعي وىذا الرمز بدوره إلى منتوج مجاور لمشروط الواقعية يعايف فييا الكاتب العالـ 
 .1«مف خلبؿ منطؽ مجازي

واعتمادا عمى أقواؿ بعض النقاد ونظرياتيـ، سنحاوؿ وضع تعريؼ ''لمرواية التسجيمية'' 
لإزالة المّبس والغموض عف ىذا النوع الروائي، ولذلؾ قبؿ التعريؼ لمفيوـ الروائية التسجيمية، 

 ارتئينا أف نتوقؼ عند مصطمح "التسجيمية". 
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 مصطمح التسجيمية: -/1

 :لغة -أ/

ؿَ، يُسَجّؿُ، تَسْجِيلًب، وىُو تقيّد الشّيء وتَدوينوالتسجيمية م  1صدر صناعي مف سَجَّ
 والمُسَجّؿْ، ىو المقيّد المُدوِفْ، والمُسجّؿَ، المُدَوفْ.

 :اصطلاحا -ب/

ىو ملبحظة زمنية تمتزـ بالتسمسؿ الزمني كأساس لترتيب الأحداث، والتسجيمية في 
 .2الرواية ىي نقؿ للؤصوات التاريخية

التسجيمية بيذا المعنى، عمى تدويف الشيء وتأريخو، وىي تتضمف ما يفيد التوثيؽ تدؿ 
 والتأريخ.

ذا كانت المسجّمة وىي إسـ  ف كاف تسجيلب لمواقع إلّا أنو ليس نقلب لو، وا  إفّ التسجيؿ وا 
فاعؿ مف سجّؿ تقوـ عمى إلتقاط كؿ شيء وتسجيمو بشكؿ أوتوماتيكي، فإفّ التسجيؿ في 

عادة الكتابةالمجاؿ الأدب  .3ي أبعد مف ذلؾ فإنو يقوـ عمى الاختيار والانتقاء وا 

ىي منيج خاص في تقديـ معمومات معيّنة لمناس عف العالـ »فالطريقة التسجيمية 
؛ أي محاولة تقديـ حقيقة أو واقع الحياة مف حولنا، حيث تساعد الناس عمى فيـ 4«الواقعي

 الحياة والمجتمع والعالـ المحيط بيـ.

وبعد كشؼ الغموض عف مصطمح التسجيمية وما يولي بو، سنتناوؿ عمى ضوئو وعمى 
 ضوء آراء النقاد، تحديد مفيوـ الرواية التسجيمية.
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 تعريف الرواية التسجيمية: -/2

الرواية التسجيمية شكؿ مف الأشكاؿ الجديدة التي ظيرت لتواكب التطور الكبير الحاصؿ 
الطابع الغالب عمى الرواية »قضاياىا ومشاكميا، إذ تعتبر في المجتمعات الحديثة، ومعالجة 

، فالكاتب مف خلبؿ نزوعو ليا يرغب 1«ىذه الأياـ، فيي أكثر الألواف تناولا لدى الروائييف
 في الاقتراب بعمؽ مف فطرية الوقائع وصدقيا الطبيعي وتعرؼ الرواية التسجيمية  عمى أنّيا:

تقوـ أساسا غمبة العنصر المكاني، أو الرواية الدرامية  تفاعؿ بنّاء بيف رواية الحدث التي»
 .2«التي تقوـ عمى غمبة العنصر الزماني

وقد تأخذ صيغة التشويؽ والإمتاع مف أجؿ اضفاء بعد جمالي داخؿ النص الروائي 
بنية معرفية عقمية، يجرى تأطيرىا جماليا، ضمف بنية روائية أشمؿ غايتيا »فنقوؿ أنّيا 
والجمالي وتحقيؽ البعد الشعري المتضمف لمتوثيؽ الحدثي عبر المواءمة بيف  الإمتاع الفني

 .3«التأريخي والروائي

فالرواية التسجيمية إذف واحدة مف الالتفاتات التي ساىمت في تسيّد الرواية عمى الرغـ 
مف أنّيا بنية معرفية عقميةػ استطاعت الرواية تأطيرىا ضمف بنية أشمؿ ذات طابع جمالي 

المتأمؿ لمرواية التسجيمية قد ترسـ أمامو علبمات »ممّا منحيا بعدا تكامميا في حيف أفّ 
قضي إلى الخوؼ عمى الجنس )الرواية( مف أف تستيمكو التسجيمية وتحولو إلى استفيامية ت

تعمؿ التسجيمية عمى نحو مقصود عمى ىدـ الخياؿ »، أو ربما 4«شكؿ كتابي آخر
؛ وذلؾ أفّ الرواية العربية بصفة عامة، حاولت أف تقدـ نفسيا في إطار التسجيمية 5«السردي

 وقد اتخذت سمات معينة.
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ر لمتسجيمية وقوفيا خمؼ الرواية، ىو كوف الرواية بشكؿ عاـ تقدـ لمقارئ إفّ ما يبرّ 
تميؿ إلى الحدث الذي يمكف أف يتمظير »عالما يشبو عالمنا المألوؼ، كذلؾ فإفّ التسجيمية 

مكانية ىيمنتيا عمى الجانب الفني، يبقى الأمر  في أشكاؿ مختمفة، وميما قيؿ في أمرىا وا 
ى جعؿ التاريخ والوثائؽ مجرد خمفية، مما يجعؿ التسجيمية تشكؿ مناطا بالكاتب وقدرتو عم

 .1«الجزء مقابؿ الكؿ

والمتأمؿ لمرواية التسجيمية، يلبحظ أنّيا تقوـ بدمج المغة التسجيمية لغة الوثائؽ والصحؼ 
نشير إلى »والتقرير كنوع مف الاستحداث التقني يقوؿ إدوارد الخراط في ىذا الصدد 

الذي يتمثؿ في دمج المغة التسجيمية لغة الوثائؽ والصحؼ والتقرير  الاستحداث التقني
المباشر، داخؿ تيار آف مف ىذه التيارات... وىي تقنية تستدعي الواقع استدعاءً يُعنى 

 .2«بمتطمبات العمؿ الفنّي، وينتيي في النياية إلى الارتباط المصيؽ بشكؿ خاص ليذا الواقع

اصر المادة التسجيمية مف خلبؿ مجموعة مف فضلب عف ىذا أنو يمكف تقفي عن
النصوص المقتطفة مف مراجع ومجلبت وتقارير سواء كانت اقتصادية، اجتماعية أو سياسية 
إضافة  إلى الخطب والأحاديث الصحفية، وحتى المادة العممية لـ تستثني مف ىذا التوظيؼ 

خضاعيا في النياية لمواصفات الجنس الأدبي الذي يحتضنيا، فتطبع  لكي يتـ تطويعيا وا 
بخصوصيتيا وتأخذ بسماتو العامّة، كؿ ىذا وغيره يمزمنا بفيـ جديد لمرواية ومعرفة بالطرؽ 
الفنية التي تمر بيا، وتصعيد ىذه الوقائع ذات الطابع المرجعي لكي تصبح وقائع ذات بعد 

 فني بالأساس.
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السائدة  ثمرة لمبنية الواقعية»ر بما أفّ الرواية التسجيمية لا تنشأ مف فراغ فيي بيذا الأم
الاجتماعية والحياتية والثقافية عمى السواء، وىي ثمرة بمغة التخييؿ لا بمغة الاستنساخ 
والانعكاس المباشرة، أي ىي تعبير إبداعي صادر عف موقع وموقؼ وممارسة وخبرة حية 

 .1«وثقافية في قمب ىذه البنية الواقعية

ىذا التعريؼ أفّ الرواية التسجيمية تستطيع أف تختار  يمكف أف نخرج بنتيجة مف خلبؿ
الواقع واستنساخو إلى إعادة بناءه محملب بعناصر تخيمية، تمكف المتمقي مف التقاط ما وراء 
الواقع واستطاعت أيضا أف تحتوي في بنيتيا مختمؼ الأشكاؿ التعبيرية الأدبية مف )قصة، 

 ة سواءا أدبية كانت أـ غير أدبية.مسرح، شعر(، وأف تصبح ممتقى خطابات متنوع
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 الخصائص العامة المحددة لمرواية التسجيمية: ثانيا

إفّ الرواية التسجيمية كما نعمـ ىي بحث بطبيعة الحاؿ يستدعي التوثيؽ والتسجيؿ، إلّا 
بأفّ الرواية لا تقوـ إلّا بتسجيؿ لما يحدث في الواقع ىو اعتقاد خاطئ نوعا ما،  أفّ الإعتقاد

نّما ىو  ذلؾ أفّ العمؿ الروائي ليس مرآة يقوـ بعكس ما ىو موجود في العالـ الخارجي وا 
 ذاكرة يقوـ بتخزيف ما يراه ليعيد قياسو مف جديد.

نّما تقوـ بالتعامؿ كما أفّ الرواية لا تقوـ بتسجيؿ الظواىر الخارجية ونق ميا مباشرة، وا 
نّما  مع الواقع باعتباره جزءا لا ينفصؿ عف الحياة الداخمية للئنساف، فيي لا تعكس الواقع وا 

 1.«الكتابة لا تحاكي شيئا آخر سوى ذاتيا»تحيؿ عمى أف العالـ يجب أف يكوف شيئا آخر فػ 

ي تساعدنا في تصنيؼ وعميو لابد مف الانطلبؽ مف الخصائص العامة والمحددة الت
عمؿ ووصفو بأنو عمؿ تسجيمي ويظير ىذا مف خلبؿ اتكاء العمؿ بشكؿ عاـ عمى 
عنصريف أساسييف في الرواية التسجيمية، يجعلبف كؿّ تحديد لمعمؿ التسجيمي متنوع ويمكف 

 تحديد نوعيف وىما:

 رواية تسجيمية مرتبطة بالأحداث. -(1

 رواية تسجيمية مرتبطة بالتاريخ. -(2
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 الرواية التسجيمية والحدث: -/1

يستطيع القارئ الممّـ بعالـ الرواية، أف يصؼ رواية معيّنة بأنيا تحتوي عمى علبمات 
تسجيمية إذ تمت ملبحظة أحداثيا و وقائعيا، مف الخارج، أيضا عف طريؽ الإمعاف في 
تحميؿ القضايا والإسياب في عرض العديد مف المشاكؿ الاجتماعية والمعطيات التاريخية، 

ة التسجيمية بحدث ما، وىي بيذا الارتباط تشير إلى المساحة التي وبالتالي ترتبط الرواي
لأف اختيار حدث في حد ذاتو، »تأسست عمييا كونيا ارتبطت بما ىو اجتماعي أو سياسي 

ىو نفي للؤحداث الأخرى الممكنة، الأمر الذي يساعدنا عمى فيـ موقؼ الروائي مف 
 1«تماعية والسياسية(.شخوصو ومف ثمة وجية نظره )فمسفتو ونظريتو الاج

كما أفّ التسمسؿ الصارـ للؤحداث في الرواية التسجيمية ىو الذي يجعؿ التغيير 
حقائؽ الزماف »ضروريا لأف التغيير كما نعرؼ ىو مف خصائص الحياة اليومية إذ أفّ 

والمكاف في الحياة اليومية مطمقة تماما، وكؿ ما فييا، إنّما ىو تسمسؿ مستمر مف التغيير 
 2«لأحداث تتبمور ىنا وىناؾ تبمورا ذا معنى ولكف دوف أي تصميـوا

ويخمص أيضا ايطار الرواية التسجيمية في نظرياتيا وفي رؤيتيا لمحياة الإنسانية عند 
بدايتيا وعند نموىا وعند نيايتيا، فالحياة الإنسانية في الرواية التسجيمية تكمف في مواجية 

حياة أو التغيير ليس شيئا منظما قط، إنّما لشمولو يتضمف كؿّ فال»التغيير الدائـ ليذه الحياة 
 .3«شيء
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لكف »إفّ الحدث الذي تعتمد عميو الرواية يعرض بصفة عامة مف خلبؿ جانبو الراىف 
وماداـ الحدث مرتبطا بالراىف، فإنو قد ترتب عنو بعض السمبيات أىميا، أف الأديب لا 

نو مف أف يحافظ عمى المسافة اللبزمة معو، إذ أفّ يمكنو تحقيؽ التباعد الكافي الذي يمك
 .1«التقرير السريع لا فائدة  تترجى منو مما يجعؿ البحث عف تجاوز ىذه الصعوبة أمرا ممحا

ويمكف تجاوز ىذه الصعوبة إذا كانت تقؼ وراء العمؿ عبقرية الأديب الحاذقة، فكثيرا 
 تنوعة وتقديـ أعماؿ رائعة.ما نصادؼ طبائع قادرة عمى التفاعؿ مع الأحداث الم

وبالتالي، فإف نجاح أي عمؿ تسجيمي ككؿ يرتبط بالحدث بصفة خاصة وأيضا بأذواؽ 
الجميور وفذّة الكاتب بصفة عامّة، لأف العمؿ الأصيؿ دائما يضيؼ عناصر جديدة تضفي 

 جمالية فنية داخؿ العمؿ الروائي.

"غزالة" جممة مف الأحداث المسجّمة ولقد أبرزت الروائية "حفيظة القاسمي" في روايتيا 
وقد مالت الرواية إلى تسجيؿ الحدث الذي يمكف أف يظير في أشكاؿ مختمفة، وعميو فالرواية 

في الإنساف مف خلبؿ حدث غير متوقع سواءا، أكاف داخميا أـ خارجيا، وىو ما  ظتستيق
سجلب في ذاكرة أسيمت الروائية في إظياره، كما في المقطع التالي الذي يعتبر حدث م

الشخصيات وصفت فيو حالة أىؿ القرية أثناء اختفاء الأـ المباركة التي كانت ليا قداسة في 
القرية في استنفار أو في احتضار، »القرية فكاف حدث غير متوقع الحدوث تقوؿ الساردة 

مف الأنفاس الوجوه مصفرّة وكأنّيا تنتظر الفناء. رائحة الخوؼ والرّعب والأفواه الصّامتة تفوح 
 والأعيف والأدبار... 

لـ يعد النيار مضيئا. وكأنّو يستمد نوره مف طمأنينة ىؤلاء. واستحيت الشمس مف 
 الضّحؾ. أمّا الطيور فرؼ صامت وىديؿ. 

                                                           
مذكرة مكممة لنيؿ  ،"غارسيا لغبريال فختطاإي الرواية التسجيمية رواية "خبر فجتماعية والإ البنية الفنيةلدزر فوزي:  -1
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الأحمر ذابمة الآذاف، منكسّة الرؤوس. الكلبب لا تنبح، والقطط لا تبارح رماد الكانوف 
ـ العدوى، فمـ يتصايحوا، لـ ييزجوا، ولـ يقيموا الأعراس، وسط الأكواخ. أطفاؿ القرية أصابتي

ولـ يرسموا بالطيف منازؿ الأحلبـ.. ظمّوا واجميف وكأنّيـ الأقزاـ اليرمة، بعظيـ ينظر إلى 
 .1«السّماء، يبحث في رزقتيا عف عجوز ومجمرة

اية، مف ىنا نفيـ السرّ الكامف مف وراء أىمية وتداعيات العجز واليأس في بناء الرو 
أيضا التركيز عمى المكاف "القرية" في تسجيؿ و وصؼ الحدث بدقّة، وذلؾ لما يعبؽ بو مف 
قضايا وأحداث تساىـ في بمورة أفعاؿ الشّخصيات، وىنا تتجمى علبقة الروائي بالحدث بصفة 
مناسبة ينطمؽ منيا ويشكؿ في الآف نفسو حافزا لكتابة أنواعو وىذا يستدعي الارتباط الحميـ 

 نسجاـ بينيما.والا

بمثابة العمود الذي تقوـ عميو بينييا، فالروائي ينتقي بعناية » يعد الحدث في الرواية:
واحترافية فنيّة الأحداث الواقعية أو الخيالية التي يشكّؿ بيا نصّو الروائي، وىو يحذؼ 
ا ويضيؼ مف مخزونو الثقافي ومف خيالو الفني الذي يجعؿ مف الحدث الروائي شيئا مميز 

 .2« مختمؼ عف الواقع في عالـ الواقع

كما أفّ الأحداث التي ترتبط بتسجيؿ صفحات عف الذات ومعاناتيا تعتبر جزءا أيضا 
مف ىذا النوع  في الكتابة، فالحدث الذي تعتمد عميو الرواية بصفة عامة يعرض معاناة 

"حورية" عندما  شخصياتيا وقد أبرزت ىذا الروائية في إحدى شخصياتيا المحورية المدعوة
بدأت تستحضر ذكرى أخاىا "دحماف" الذي بقي مسجلب في ذاكرتيا، حيث انطوت عمى 
خصوصيات وخبايا الماضي لتقع في مستودع الذاكرة ومف ثـ ترميـ الأشلبء المتناثرة لمذاكرة 

تتضمف كؿ مظاىر الحياة المختمفة، »لاستحضار الماضي، فاستعادت أحداثو وىذه العممية 
، تقوؿ الروائية في ىذا 3«شيء يحدث، وىي التي تتألؼ منيا الرواية التسجيميةأو كؿ 
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دحماف يحتّؿ عقميا. دحماف الآف يطفو، ويمّح. كؿُّ المكاف يذكّرىا بو، وىذه الصفعة »الصدد 
التي ألقمتيا خدّ ابنيا كانت بفعؿ ذكراه.. أوّاه كيؼ تسربّت إلييا كما الدخّاف، كيؼ انسمّت 

بر الشروخ... وكأنّيا تعيش المّحظة، وكأفّ صراخ الأمس يخترؽ الذاكرة مثؿ بشفافيّة ع
 البراغي... لـ تنس. كاف كؿّ جرح فييا يتفتؽ. زفرت:

؛ وسترسؿ الروائية تسجيميا لتفاصيؿ ىذا 1«دحماف يا أخا أرضع أختو حميب العمقـ.
ى السطر الذي عثّر ىا ىي تتذكّر تفاصيؿ الحكاية دوف أف تموـ نفسيا عم»الحدث فتقوؿ: 

 خطاىا زمانا ولـ يكتمؿ....
 ظيره بالطيف: تفرؾقالت لو يوما وىي  -
 ما سرّ ىذا التغيير يا دحماف، وقد كنت أحتاؿ عميؾ لتغسؿ وجيؾ؟ -
 أجابيا بعنؼ: ىؿ... ىؿ... ىناؾ مشْشْكمة؟ -
 ضحكت وىي تُحرّؾ رأسيا: -
 لا... لا مشكمة يا أخي. -
 2.« ثـ واصمت فرؾ ظيره. -

نلبحظ في كلب المقطعيف سيطرة عمى الحدث أو الموضوع الذي تصوره الكاتبة، لا 
عمى الظروؼ المحيطة بالحدث وقد انصّب ىذا البعد التسجيمي عمى الحنيف والشوؽ الذي 
كانت تكابد تفاصيمو "حورية" لأخييا "دحماف"، مما أضافت ىذه السمة ميزة خاصّة، وقد 

موضوع أو الحدث ولتقدمو في قالب جذاب يعتمد عمى )الذاكرة( وظفت التسجيؿ لتفسير ال
كأساس لبناء الحدث، لذلؾ نرى أفّ ىذيف المقطعيف السابقيف الذكر قابضيف عمى الحدث 

الأدب التسجيمي كما ىو نوع مف أنواع القوؿ الذي » المسجّؿ في ذاكرة الشخصية، وذلؾ أفّ 
لحدث اجتماعي أو اقتصادي أو  يصاغ بأسموب أدبي روائي، ىو في الغالب وصؼ

 .3«سياسي، أو أي نوع آخر مف الأحداث
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كما يمكف الإشارة أفّ الروائي في تسجيؿ أحداثو يختار شخصيات مف أناس قريبيف 
منو، وىو يعرؼ الكثير عنيـ وعف انتماءاتيـ البيئيّة والاجتماعية، ويعرؼ جؿّ التفاصيؿ 

يتعامؿ مع الغريب والمألوؼ والأزمات المحمية، لذلؾ سيّؿ عمى الروائي أف »المحيطة بيـ 
 .1«بدلًا أف يخوض في معارؾ البشرية التي سمع عنيا، أو قرأ تاريخيا وبحث في سجلّبتيا

وبالتالي تظير رواية "غزالة" لمكاتبة "حفيظة القاسمي" اىتماما ممحوظا بالمادة 
وريتيف "حورية"، "غزالة"، قد التسجيمية للؤحداث وقد وردت بتناغـ كوف أفّ الشخصيتيف المح

ألمتا بيذه المادة، وتعطي شخصيتيا بعض الأحداث الاجتماعية والواقعية لممجتمع التونسي، 
كما تبرزه الكاتبة في ىذا المقطع الذي بينت فيو كيؼ بقيت "غزالة" محفورة في ذاكرة أىالييا 

والمجاىديف مسجميف في بفضؿ شجاعتيا لتحرير قريتيا مف العبودية كما يبقى المناضميف 
ختمت فتاة رسالتيا إلى حبيبيا »ذاكرتنا لنضاليـ وكفاحيـ مف أجؿ الحرية تقوؿ الساردة 

المياجر بقوليا: "... وبيف الحيف والحيف يستفيؽ الإدراؾ عمى ومضو، أو عمى إحساس 
كؿّ فصؿ، أشبو ما يكوف بقناعة، وىي أفّ غزالة لا تزاؿ تحيا بيننا، تنزرع وردة يفوح عطرىا 

تعانؽ أيّامنا الحائرة، وتمدّنا بالأمؿ. وتوحي لنا أنّو بيف الخريؼ والشتاء يولد ربيع عجيب مف 
 .2« صراخ الشرياف الحيّ يولد، ومف غناء الحقوؿ...

ربّما نجد أنفسنا نتساءؿ لما اختارت الكاتبة تمؾ الشخصيات وأغفمت عف أسماء أخرى 
أدبيّا، إلا أف شخوصو تبقى اختيارا محددا، وما دمنا نحتار إذ كوف النّص الروائي فنا »وذلؾ 

؛ وىو ىنا 3«نحف نغفؿ المجموع العاـ لصالح ما اخترناه ضمف رؤية خاصة بالمختار
الكاتبة، ورؤية الاختيار ىذه قد تكوف مفيومة و واضحة، وىو ما يظير في ىذه الفقرة التي 

"حورية" واختارتيا كونيا سجمت في أحداثيا ركزت فييا الروائية عمى شخصيتيا المحورية 
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في الماخور... زارىا اثناف.. تذكّرت في الأوؿ  »جؿّ الوقائع المرتبطة بالواقع التونسي تقوؿ 
 مواجع كثيرة.. رأت ليلب ونارا ورصاصة... عرفتْو، ولـ يعرفيا قالت لو:

 لـ زرت المكاف - 

خبرتني أمّيا أنّيا تاىت... لـ أجدىا أفرغ كبتي... فقد حئت أبحث عف حوريّتي... أ - 
بيف الأحراش والودياف والسّيوؿ... فدخمت المدينة أسأؿ عنيا الطريؽ، فخفت الفتنة، فدخمت 

 أحصّف نفسي..

 إذا دخمتْ حوريتؾ المدينة... غرقتْ في الوحؿ. -

 سأنتشميا.. -

 ـ لا تغالط نفسؾ... فالوحؿ الذي قد تكوف غاصت فيو لف يغسمو إلّا د  -

  1.« العاشؽ.

إفّ الصورة التسجيمية ليذا الحدث تتجمى في كوف أفّ ذاكرة "حورية" استحضرت قصتيا 
مع "المقاوـ الجريح" الذي أحبتو، وأوؿ ما رأتو تذكرت لحظة جاءىا محملب بدماء التضحية 
 مف أجؿ استقلبؿ البلبد وىو ما عبرت عنو بدلالة )المّيؿ، النار، الرصاص( كما نمتمس في
ىذا المقطع أنو لـ يخمو مف نفحات تسجيمية مرتبطة جوىريا بدفاتر الاستعمار، وما أفرزتو 
مف تحولات ونتائج، وقد استحضرت  فيو الشخصية محطات زاخرة بالألـ والويلبت، وسجمت 
ذاكرتيا معاناة الجبروت والسمطة الذكورية التي اغتصبت ضحكتيا الحالمة، تستأنؼ الساردة 

 ا الثاني... جاءىا متعتعا بالسّكر. عرفيا ما إف دخؿ. قاؿ ليا:أمّ »قوليا: 

 أنت العربية المتوحشة... لكنّني أحبّ ىذا النوع مف الوحّش. -

 ماذا تريد منّي؟ لقد لطّخت شرفي، وسمبتني أىمي... -
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 1.«الشّرؼ... الشّرؼ... ىا... ىا... ىا... كفى حديثا عنو أرجوؾ.. -

يظير البعد التسجيمي ليذا الحدث في كوف أفّ الكاتبة أرادت مف خلبلو أف تبيّف 
السمطة الذكورية، وسمطة القمع، وقمّة الوحشية التي يمتاز بيا الرجؿ، لأفّ معظـ النساء 
مجرد ضحايا ليذا الذكر، وكأفّ المرأة مجرد جسد بالنسبة لو، وىنا ربطت وضعية المرأة 

التونسي، ومف جية أخرى ربطت شخصية "حورية" وما جرى ليا  كيؼ كانت في المجتمع
في الماضي عندما سمب شرفيا مف أحد المعمريف وبقى مسجلب في ذاكرتيا، لتستدعي مف 
خلبلو صورة المجتمع التونسي سابقا لممرأة، لتشكؿ لنا بذلؾ رواية تستقي منيا بعض 

ضايا التي تشغؿ الأنثى موقفيا مف مف أىّـ الق»الملبمح الأنثى وموقفيا مف الرجؿ لأنو 
الذكر، اتجاىاتيا العاطفية نحو القبوؿ أو الرفض سواء المطمؽ أو النسبي، أي التحيز لو مف  

 2.«أولو أو حتى الوقوؼ في المنتصؼ

وكأفّ الحدث المسجؿ ىنا في ىذا المقطع لو موقؼ غير عادي نمتمس ملبمحو مف 
 زاوية الصورة التي قدـ الرجؿ بيا.

ميو يظير مف خلبؿ ما سبؽ كمّو دور الحدث في تحديد أي عمؿ تسجيمي ويفتح وع
المجاؿ لمبحث عف خصوصيات أخرى، تمكف بفضميا تحديد الأعماؿ التي تنتمي إلى ىذا 

 الصنؼ الروائي.
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 حضور التاريخ في الرواية التسجيمية: -/2

يمنعنا بكؿ حاؿ مف إفّ الحديث عف التسجيمية وحضورىا في الأعماؿ الأدبية، لا 
الأحواؿ عف الحديث عف حضور التاريخ فييا، وذلؾ باعتبار أفّ التسجيمية حدث مضى 
وجرى تأريخو وتسجيمو وبيذا لابد مف ننطمؽ مف خطيف أساسييف ألا وىما الرواية والتاريخ 

 معا.

فالرواية جنس أدبي ظير في الغرب، وسرعاف ما حظي بانتشار واسع وىذا الانتشار 
فالرواية جزء مف ثقافة المجتمع والثقافة »ر ما وضع الرواية في مقومات أجناسية متعددة بقد

مثؿ الرواية مكوّنة مف خطابات تغنييا الذاكرة الجماعية، وعمى كؿ واحد في المجتمع أف 
 .«1يحدد موضعو مف تمؾ الخطابات

فالتاريخ بكؿّ مكوناتو أمّا التاريخ الذي نتحدث، وىو التاريخ الذي لا نزاؿ نتفاعؿ معو، 
ورموزه بخاصة التاريخ العربي، أصبح مادة أساسية في بناء كثير مف الروايات العربية مما 

 يضفي عمييا الحيوية والتفاعؿ في الأبعاد الثقافية والمعرفية.

التي مرّ عمييا زمف لا بأس بو،  تمؾ المادة المنجزة الصلبحية»وبالتالي فالتاريخ ىو 
 .2«مسافة التأمينية بيف )الكاتب( وبيف المادة المحبّكةيضمف حدود ال

محؿّ يتقاطع فيو مفيوماف، فيو مف جية جممة »في حيف يرى آخروف أفّ التاريخ 
الأحداث والوقائع التي جرت في أزمنة ماضية، ومف جية أخرى ذلؾ الخطاب الذي يصوغو 

مف أحداث كبرى في شخص معيّف في إحداثيات زمنية ومكانية محددة، ليصؼ ما وقع 

                                                           
 .14، تر: محمّد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت، صالخطاب الروائيميخائيؿ باختيف: -1
 .09لتاريخ، دار الكتب القطرية، دط، دت، ص، أبحاث ندوة الرواية والتاريخية أوهام الحقيقةاالرواية واسيني الأعرج: -2
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وبعد تحديد مفيوـ كؿ مف الرواية والتاريخ يمكف تحديد التفاعؿ  ؛ وعميو1«الخواليالأزمنة 
 بينيما، وىو كونيما يشتركاف في كوف أف كؿ منيما يعدّ خطابا.

كما يمكف الفرؽ بيف الرواية والتاريخ في طريقة تناوؿ كؿ منيما لممادة نفسيا فالأمر 
ف خُيّؿ يظؿ »يتعمؽ بالوظيفة المرجعية والتخيمية في الخطاب التاريخي والروائي  فالمؤرخ وا 

ف يرجع إلى الواقع ماضيا أو حاضرا يظؿ  متحركا في مجاؿ المريع، أمّا الروائي فإنو وا 
؛ بمعنى ىنا أف طريقة الروائي في التعامؿ مع الأحداث 2«ا في حقؿ المتخيؿخطابو مفتوح

التاريخية تختمؼ عف طريؽ المؤرخ الذي ييمش التاريخ، والذي يؤدي إلى إعداـ الحقيقة، في 
حيف أف الروائي ييدؼ إلى المزيج بيف ما ىو تاريخي وما ىو متخيّؿ بغية بناء معمار 

 ا خاصًا.روائي يضفي عميو بعدا جماليّ 
وعندما تفتقد الرواية وقائع التاريخ خاصة عندما يقوـ المتخيؿ وكأنّو واقع ممموس، فيذا 
يضاىي الواقع بكؿ تفاصيمو، مثمما تفعمو الرواية التسجيمية، فإنيا تفقد صفتيف، صفة الرواية 

ظاـ لأنيا تحاوؿ أف تضاىي التاريخ ىذا، وتفقد صفة التاريخ لأنيا تنشأ جوىريا داخؿ ن
 3المتخيؿ، فتصير ذلؾ الجنس الذي يحدد ىويتيا الأساسية التي تنظـ بنيتيا وعوالميا.

فبفضميا تفقد المادة »ويكمف خلبص الروائي في استخداـ تقنية التحويؿ الروائي 
؛ بمعنى أنو عندما تحوليا الكتابة 4«التاريخية الأولية زمنيا عندما تفقد استقلبليا الذاتي

ادة جديدة ذات زمف جديد ىو زمف الكتابة الروائية، وعميو يبقى عنصر الروائية إلى م
المتخيؿ المكاني ىو المتحكـ في النسيج السردي، مما يؤكد حؽ الكاتب في تغيير حوادث 

 التاريخ وترتيبيا وتأويميا.

                                                           
، تقديـ/ د. عبد الله ابراىيـ، المجمس الوطني لمثقافة والتراث، قطر/ الدوحة، الرواية والتاريخمجموعة مف الباحثيف:  -1

 . 53، ص2006دط، 
 .12، صلتاريخية أوهام الحقيقةاالرواية واسيني الأعرج:  -2
 .  134ص  في الرواية التسجيمية،البنية الفنية والاجتماعية لدزر فوزي:  -3
 .  134المرجع نفسو، ص  -4
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ذا وضعنا القضية التي تعالجيا رواية "غزالة" في إطارىا التاريخي، لوجدنا أنيا تدخؿ  وا 
طار الحرب في تونس في العيد الماضي، حيث انطوت الرواية عمى إشارات تاريخية في إ

ورموز سياسية التي شكمت الحدث في تمؾ الفترة مف القرف الماضي، مما جعؿ المحتوى 
الروائي أسير ليذه النبرة التي لـ تستطع الإفلبت مف قبضة النزوع التسجيمي اليادؼ إلى 

كاد يتبرأ مف نغمتو الأدبية الفنية فكانت التسجيمية في ىذه تصوير الواقع، وىو تصويري ي
 ؛.1«ىي نقؿ للؤحداث التاريخية الواقعية»الرواية 

لقد رصدت الكاتبة "حفيظة قاسمي" بداية الصفحة الأولى مف الرواية حدثا تاريخيا 
أف تعتبر أفّ »مسجلب، وذلؾ مف خلبؿ الشروط التي وضعتيا قبؿ أف ندخؿ عالـ غزالة 

 1956، قصدت الروائية مف خلبؿ ىذا أفّ الأحداث قد دامت مف 2«1967=1956+11
سنة، لكف المقصود بالعممية الحسابية أفّ الأحداث لـ تنتو  11لمدّة دامت  1967إلى غاية 

 بعد ىذه المدّة بؿ تواصمت نتائجيا.

ويمكف الإشارة أفّ الرواية كعمؿ فنّي مكتمؿ البناء ىو الذي قاـ باستدعاء التاريخ ليس 
نّما لتصبح الرواية تاريخا، أي أفّ ىذا الاستدعاء  استدعاء مف إيحاء »مف أجؿ التاريخ ، وا 

؛ فالروائية حفيظة القاسمي 3«لمعالجة واقعة أو مجموعة مف الوقائع في حياة الأمّة العربية
والتسجيؿ الحي الذي ينجح فيو الفناف كثيرا أو قميلب، في أف »التاريخ ليكوف محطّة  سجمت

 .4«ينقؿ لنا قبح المحتوى إلى جماؿ الشكؿ

 

                                                           
، 2016دار المنيؿ لمنشر والتوزيع، دط،  يف،همستويات نقد السرد عند عبد الله أبو : سامرائيفميح مضحي أحمد ال -1

 .165ص
 .07ص، غزالةحفيظة القاسمي:  -2
 2017نوفمبر  25، مجمة أصوات الشماؿ، الأحد رج" الاستدعاء والدلالةواسيني الأع"الرواية والتاريخ عند أحمد بقّار:  -3

 .2018فيفري  12يوـ  15:00عمى الساعة ( http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p%3A988a=32291)الموقع الإلكتروني: 
 .54، صآليات التجديد في الرواية العربية الجديدةعبد المالؾ أشيبوف:  -4
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مف جية أخرى لتبيّف لنا أف أحداث الرواية لـ تصبح استثناء، بؿ أصبحت نمط عيش 
يست بنياية كؿ آثار ل 1967سنة فإفّ سنة  11وأنو بالرغـ مف دواـ الثورة التونسية لمدة 

لقد انتيت الحرب. لا خوؼ. لا فزغ. حمؿ »الاستعمار، وىو ما بيّنتو ىذه الفقرة مف الرواية 
ما نيبوا. وتركوا مف قتّموا وأبادوا حفرا  االغرباء خطاطيفيـ العملبقة. رحموا مثؿ غوؿ. حممو 

  .1«لمذاكرة...

ة أرادت أف تمازج بيف ما ىو إفّ الغرض مف توظيؼ ىذا الحدث التاريخي، أفّ الكاتب
المييمف التسجيمي ىذا في صيرورة »واقعي وتسجيمي مف خلبؿ التواريخ التي وظفتيا إذ أفّ 

 .2«تطور التجربة الروائية

إفّ الرواية التي تحاور التاريخ، رواية تحاوؿ إثارة الحاضر وذلؾ استنادا إلى حدث في 
اية تيدؼ مف خلبؿ تعامميا مع التاريخ إلى إعادة الماضي، بعبارة أخرى يمكننا القوؿ أفّ الرو 

حياءه وتسجيمو، وعندما نتحدث عف التاريخ فإنّنا نتحدث عف عمـ يتحرى  بعث ذلؾ التاريخ وا 
الدقة في تصوير واقعة معيّنة وارتباطو بتواريخ وأسماء وشخصيات، كما في ىذا المقطع 

قلبؿ إلّا أنو لا يزاؿ مسجلب في ذاكرة سنة مف الاست 11الذي سجّؿ فيو الحدث التاريخي بعد 
إف منصورًا لا يزاؿ يتحدّث بمغة الحرب بعد إحدى عشر سنة مف »الشخصيات تقوؿ الساردة 

الاستقلبؿ. ىيو... لقد انتيت الحرب يا صديقي. رحؿ العدّو، ولـ يبقى إلّا الأحرار عمى ىذه 
 3.«الأرض العزيزة، لـ يبقى إلّا الأحرار.
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التاريخي ىذا يعبّر عف إحساس التونسييف مف أعماؽ صادقة نحو بمدىـ أو فالحدث 
بالأحرى رفضيـ لكؿ المخططات الاستعمارية الدامية التي أدت إلى تمزيؽ كياف البمد، وقد 
بقيت مسجّمة في ذاكرة إحدى شخصيات الرواية "منصور" كدليؿ عمى رسوخ تمؾ المعاناة 

 اء الحرب.التي تعرض ليا الشعب التونسي جرّ 
كما تكشؼ رواية "غزالة" عف تسجيؿ لبعض الشخصيات التاريخية مف الأقطاب 
الوطنية مثؿ "فرحات حشّاد"، الذيف وىبوا أنفسيـ مف أجؿ التخمص مف طغياف الاستعمار 

ىو الذي »ونمتمس ىذا في ىذه الفقرة التي كانت الكاتبة تصؼ فييا رزانة وحكمة منصور 
زمف الكفاح. عرؼ ثروة الوطف. عرؼ سياسة الزعماء. وسمع في  عرؼ الكثير مف الحقائؽ

؛ 1«مذياع أحد المقاوميف الجزائريّيف خطب فرحات حشّاد، فتوسّعت معارفو، وازداد حماسًا...
 فيذا الحدث ىو حدث واقعي ومسجّؿ في نفس الوقت في ذاكرة الشخصيات وذاكرة الكاتبة.

ي الذي يؤرّخ لفترة مف فترات التاريخ نجد أفّ وفي نفس السياؽ وفي ىذا المنحى التسجيم
رواية "غزالة" لا تخمو مف نقؿ مباشر لبعض الصفحات والأحداث التي عرفتيا تونس إبّاف 
الاحتلبؿ، فالفقرة التالية مثلب تحمينا الرواية عمى الجوّ الذي عاشتو بعض المناطؽ في تونس 

وستحدّثنا الأياـ بكثير مف الشّفقة، بعد أف »وخاصّة النساء في فترة الاحتلبؿ تقوؿ الكاتبة 
يعبر الزّمف بيؤلاء، كيؼ كانت النساء والصبايا يطميف وجوىيفّ وأجسادىفّ بروث الماعز 
والأبقار كمّما داىمت حملبت التفتيش والترويع البيوت ليمنعفّ عنيفّ أنياب الوحوش. 

وا بجراح الحفاة. حفاة أبناء وطني، ستحدّثنا الأيّاـ عنيفّ وعف بعض الذيف كانوا ىنا ثّـ عاد
 .2« لكنّيـ كتبوا بصمودىفّ وىف فرنسا عمى تربة ىذا الوطف.
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يعبّر ىذا المقطع عف صورة تاريخية مسجّمة ىي صورة حقيقية لمنسوة أياـ فترة 
الاستعمار عندما كاف ييجـ عمييفّ، صورة فييا رحمة لمعاناة بمييب الألـ والقساوة الحارقة، 

مف خلبؿ ىذا المقطع بعض المشاىد التي تؤرخ لحالة نساء تونس، تؤرخ لألـ الجسد لتكشؼ 
الإنساني الذي يحاوؿ المعمّر سمبو وتمطيخو دوف رحمة وبذلؾ يتحوؿ ىذا الجسد معبّر 
لتمرير صورة لقساوة التي عانتيا المرأة التونسية، ولقد استحضرتيا لترصد الواقع البحت 

استحضار التاريخ في ىذه لأعماؿ يحاوؿ مف خلبليا تصوير » وبالتالي يمكف القوؿ أفّ 
حياءه  .1«الواقع وا 

ومف خلبؿ كؿ ما تقدّـ نستنتج أفّ حضور التاريخ في الرواية التسجيمية وامتزاجو بما 
ىو واقعي وتسجيمي في آف واحد يشكؿ البنية العامة لمرواية، ومف خلبؿ ىذا التلبمس الذي 

ركة حيوية ونشطة تؤدي بكؿ حاؿ مف الأحواؿ إلى التفاعؿ مع ىذه يوجد بينيما يولد لنا ح
البنية التسجيمية لا تحتاج إلى شرح، فثمّة  توظيؼ متوازف في بناء الرواية »البنية كوف أفّ 

 .«بيف السرد والوقائع المنقولة
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 خاتمة:

وعلبقتو بخصوصية الكتابة  إف البحث في موضوع الواقعية والتسجيمية في الرواية
النسوية موضوع جدير باىتماـ الدارسيف، فدراستنا ليذا الموضوع وتحديدا في رواية غزالة 
لحفيظة القاسمي أثمرت مجموعة مف النتائج التي نراىا ميمة في نياية ىذه الدراسة 

في  جيميةالأكاديمية والتي نعتبرىا فاتحة لدراسات أخرى تركز عمى جوانب الواقعية والتس
 ىذه الاستنتاجات المممة بجوانب البحث نمخصيا فيما يمي: ،الرواية النسوية التونسية

 التونسية قد عرفت عدة تحولات قبؿ أف تصؿ إلى مرحمة النضج، النسويةأف الرواية  -  
بحيث حاولت التخمص مف ىيمنة  ثـ مرحمة التحوؿ،تطمع، مف مرحمة التأسيس، إلى مرحمة ال

لذكورية المسيطرة إلى محاولة كتابة روائية نسوية تمتمؾ الحضور وتساىـ في تطور الكتابة ا
 .المسار الروائي بكتاباتيا

فالرواية مرتبطة بيواجس الكاتب في انتمائو   ،الاتجاه الواقعيالدراسة  طرحتكما  -  
مت وفية التاريخي إلى تيارات فكرية أو سياسية أو اجتماعية أو فنية أو إلى جميع ذلؾ، وظ

غربي تأثر بو كتابنا في المشرؽ والمغرب، ىذا الاتجاه الذي تجاه للبتجاه الواقعي كونو أوؿ ا
 .عدة أفكار جعمتو يتفرع إلى كثير مف الاتجاىاتمف تكوف 

لو أىمية كبيرة في إذ الوصؼ  بزرىاأعمى آليات التصوير الواقعي  ركزت ىذه الدراسة -  
يعتبر مكونا ىاما مف مكونات الكتابة الروائية، وقد عمدت  لأنو النصوص الروائية، ثراءإ

الكاتبة حفيظة القاسمي إلى توظيفو في الرواية لمبرىنة عمى القدرة في التحكـ في ىذه التقنية 
مف جية، مف جية أخرى لتجعمنا نرى الأشياء أكثر وضوحا وتفتح أماـ القارئ المجاؿ ليكوف 

 .تخيمو دقيقا

ذلؾ كوف الرواية  شخصيات فمـ يكف ظيورىا في الرواية عمى مسار واحد،أما بالنسبة لم -  
 قد أطمت عمى المجتمع التونسي لذلؾ نممس فييا تنوعا في الشخصيات مف )مناضميف،



.  

  

  
  

وقد ساىـ  حضور الشخصيات في تطوير أحداث الرواية فكانت ىي  أطفاؿ(، معمريف،
 .المحرؾ الأساس ليا

فيو ليس الإطار الوحيد الذي ا، في رواية غزالة دورا ميم إف لحضور المكاف الروائي -  
نما ىو العنصر الفعاؿ لتمؾ الأحداث، وقد ارتبط حضوره فييا  تدور فيو الأحداث فقط، وا 
بالشخصيات مما ولد تلبحما داخؿ المتف الروائي، وىذا التلبحـ بيف المكاف والشخصية 

 .لشخصياتكشؼ بدوره عف الحالة النفسية وأثرىا في سموؾ ا

ف تحتوي مختمؼ الأشكاؿ تمكنت الرواية التسجيمية بفضؿ بنيتيا الفنية الخاصة مف أ -  
لغة الوثائؽ والصحؼ والتقارير كنوع ؛ ، ومكنيا مف دمج وتوظيؼ المغة التسجيميةالتعبيرية

 .مف أنواع التجديد في الرواية الحديثة، مما أكسبيا خصوصية وتميزا

إذ  تتمخص في ثنائية )التاريخ، الحدث(، "التسجيمية"ة المتمثمة في خصوصية رواية غزال -  
 ىذا العمؿ الروائي.لبحظ حضور ىذه الثنائية في ي

وخاصة عندما تعمؽ الأمر بوقائع وآثار  البعد التاريخي التسجيمي كاف جميا في الرواية، -  
 .بقي أثرىا محسوسا ودالا عمى وجوده

اية غزالة فقد اعتمد عمى مخزوف الذاكرة والرجوع إلى الوراء، أما الحدث التسجيمي في رو  -  
فوردت معظـ الأحداث مف الذاكرة وارتبطت بالشخصيات، وركزت الرواية في استعادتيا 

الزمف أو  استرجاع شخصياتيا لمماضي البعيد كاسترجاع زمف الطفولة، عمى مقوـ لمماضي 
براز المذكور  الاسترجاعاتوتيدؼ  التاريخي)الثورة(، ة إلى عمؽ التحوؿ في الشخصيات وا 

 .البعد التسجيمي المرتبط بيا

تكشؼ رواية غزالة عف جممة مف علبقات الصراع التي تعيشيا الشخصيات الروائية  -  
 صراع الحرية مع السمطة، صراع القيـ، لعؿ أبرزىا)صراع الأرض بعد فترة الاستقلبؿ،

 وصراع الحب والحقد(.
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 قائمة المصادر والمراجع:

 :رالمصاد -

 .2015، 1، دار ميّارة لمنشر والتوزيع، تونس، طغزالةحفيظة القاسمي:   .1

 :المعاجم العربية -

، 1، دار الكتب، بيروت، لبناف، طمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش:  .1
1985 

 .1990، 8لبناف، ط، المطبعة الكاثوليكية، معاجم دار الشرقالمنجد الأبجدي:  .2

 :المراجع -

  المراجع بالمغة العربية: -(1

شكالية الأبوي النظام: الحيدري إبراىيـ .1  بيروت، الساقي، دار ،العرب عند الجنس وا 
 .2003 ،1ط

 لمنشر المغاربية ،المغاربي الروائي السرد وارتجالات التجريب: جمعة بف بوشوشة .2
 .2003 ،1ط تونس، والتوزيع،

، تونس، الرواية النسائية المغاربية، المغاربية لمنشر والتوزيعبوشوشة بف جمعة:  .3
  2003 ،1ط

، 1المغاربية لمطباعة والإشيار، طالرواية النسائية التونسية، بوشوشة بف جمعة:  .4
2009. 
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، منشورات مكتبة الألوكة، دط، من الأدب التونسي الحديث والمعاصرجميؿ حميداوي:  .5
 دت.

، المركز الثقافي بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصيات(ي: حسيف بحراو  .6
 .1990، 1العربي، دار البيضاء، بيروت، ط

، دار الفارس المرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفمسطينيةحسيف مناصرة:  .7
 .2002، 1لمنشر والتوزيع، الأردف، ط

، عالـ الكتب الحديث لمنشر يقراءة في المنظور السردي النسو حسيف مناصرة:  .8
 2013، 1والتوزيع، ط

، المكتب الجامعي جدلية الرومانسية والواقعية في الشعر المعاصرحمدي الشيخ:  .9
 .2005، 1الحديث، ط

، : الشخصية الإشكالية في خطاب أحلام مستغانمي الروائيحميد عبد الوىاب البدراني .10
 .2012، 1دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، ط

، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بنية النص السرديحميد لحمداني:  .11
 .1991، 1بيروت، ط

 .1998، 1، مؤسسة الأشرؼ لمطباعة والنشر، طتحولات الحبكةخميؿ رزؽ:  .12

، دار الأماف، بيبموغرافيا المبدعات المغاربياترسوكراـ ومحمد يحي القاسمي:  .13
  2006الرباط، دط، 

، دار المؤلؼ لمنشر والتوزيع، منابت القصص في الأدب العربي الحديثدوح: سامي ق .14
 .2015دط، 
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 .1991، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، طقال الروائيسعيد يقطيف:  .15

(، الييئة المصرية : بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظسيزا قاسـ .16
 .1984العامة لمكتاب، القاىرة، دط، 

، منشورات البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة تطورشربيط أحمد شربيط:  .17
 1998 ،دط ،اتحاد كتاب العرب

، سمسمة عالـ المعرفة، المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيينشكري عبّاد:  .18
 .1993، سبتمبر، 117المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد 

 .2000، دار الجنوب لمنشر، تونس، دط، طرائق تحميل القصةؽ قسومة: الصاد .19

، المركز الثقافي الفضاء ولغة السرد في رواية عبد الرحمان منيفصالح إبراىيـ:  .20
 .2003، 01لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط

المركز  ،العروي وحداثة الرواية )قراءة في نصوص العروي الروائية(صدوؽ نور الديف:  .21
 .1994، 1الثقافي الغربي، بيروت، ط

، 2، دار المعارؼ، القاىرة، طمنهج الواقعية في الإبداع الأدبيصلبح فضؿ:  .22
1980. 

 .1994، 1، دار فارس لمنشر والتوزيع، عماف، طسيرة مدينةعبد الرحماف منيؼ:  .23

المكتب ، فنون الأدب الحديث )بين الأدب الغربي والأدب العربي(عبد العاطي شمبي:  .24
 .2005، 1الجامعي الحديث، الإسكندرية، ط

 ،الدار العربية لمعموـ ناشروفوظيفة الوصف في الرواية، عبد المطيؼ محفوظ:  .25
 .2009، 1بيروت، ط
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، دار ما بعد الحداثة، آليات التجديد في الرواية العربية الجديدةعبد المالؾ أشيبوف:  .26
  1،2005فاس، المغرب، ط

، المجمس الوطني لمثقافة نظرية الرواية، سمسمة عالم المعرفة : فيعبد المالؾ مرتاض .27
 والفنوف والآداب، الكويت، دط، دت.

،  دار الطميعة، صورة المرأة بين المنظور الديني والشعبي والعممانيعمي أفرفار:  .28
 .1996، 1بيروت، ط

دار الكتاب لمنشر والتوزيع، دط، فصول في الثقافة والأدب، عمي الطنطاوي:  .29
2008. 

، دار المسيرة في الأدب الحديث ونقد  عرض وتوثيق وتطبيقعماد عمي الخطيب:  .30
 .2004، 1لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف، ط

، 1، دار العودة، بيروت، طالاتجا  الواقعي في الرواية العراقيةعمر الطالب:  .31
1971. 

دار  ،مستويات نقد السرد عند عبد الله أبو هيففميح مضحي أحمد السامرائي:  .32
 .2016المنيؿ لمنشر والتوزيع، دط، 

 ، القاىرة، دط، دت.1119 -، دار المعارؼالواقعية في الأدب الفرنسيليمى عناف:  .33

، تقديـ/ د. عبد الله ابراىيـ، المجمس الوطني الرواية والتاريخمجموعة مف الباحثيف:  .34
 .2006لمثقافة والتراث، قطر/ الدوحة، دط، 

، 1، دار الأمؿ لمنشر والتوزيع، الأردف، طالنقد الحديثقضايا محمد صايؿ حمداف:  .35
 .77، ص 1999
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، منشورات جرش، الوصف في تجربة إبراهيم نصر الله الروائيةنداء أحمد مشعؿ:  .36
 .2015، 1عماف، الأردف، ط

 .1980، بغداد، دط، الروائي والتسجيمي، دار الحريةىاشـ النحاس:  .37

، أبحاث ندوة الرواية والتاريخ، دار ام الحقيقةالرواية التاريخية أوهواسيني الأعرج:  .38
 الكتب القطرية، دط، دت.

، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  تجربة الكتابة الواقعية عند الطاهر وطار:  واسيني الأعرج .39
 الجزائر، دط، دت.

 المراجع المترجمة: -(2

والترجمة، ، تر: ابراىيـ الصوفي، الدار المصرية لمتأليؼ بناء الروايةإدويف موير:  .1
 .113، ص1965، 1القاىرة، ط

، تر: أسعد حميـ، الييئة المصرية لمتأليؼ والنشر، القاىرة، ضرورة الفنأرنسيت فيشير:  .2
 .1971دط، 

 NATHANتر: رشيد بنحدو، منشورات  النص الروائي )تقنيات ومناهج (برنار فاليط:  .3
PARIS ،1992، دط. 

، تر: قاسـ المقداد، منشورات وزارة لعشرينالنقد الأدبي في القرن اجاف إيؼ نادييو:  .4
 .1993، 1الثقافة، المعيد العالي لمفنوف المسرحية، دمشؽ، ط

، تر: نايؼ بموز، المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع، : دراسات في الواقعيةجورج لوكاتش .5
 .1985، 3بيروت، ط
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الجامعية لمنشر والتوزيع، ، تر: غالب ىالسا، المؤسسة جماليات المكانغاستوف باشلبر:  .6
 ،1987، 03بيروت، ط

، تر: سعيد بف كرّاد، دار الحوار سميولوجيا الشخصيات الروائيةفيميب ىاموف:  .7
 .2003، 1لمنشر، سوريا، ط

، تر: محمّد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، نقد الشعرقدامى جعفر:  .8
 دط، دت.

تر: محمّد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر ، الخطاب الروائيميخائيؿ ياختيف:  .9
 والتوزيع، القاىرة، دط، دت.

، تر، بدر الديف عرودكي، المجمس الأعمى لمثقافة، دط، فن الروايةميلبف كونديرا:  .10
 دت.

 :الأطروحات والرسائل الجامعية  -

مكممة  ، مذكرةالواقعية في روايات نجيب الكيلاني ''عذراء جاكرتا نموذجا''آمنة طالب:  .1
 .2016لنيؿ درجة الماستر، مناقشة، جامعة المسيمة، 

)الطموح،  البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائيةبوراس منصور:  .2
البحث في الوجو الآخر، زمف القمب(، مقارنة بنيوية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، 

 2010جامعة سطيؼ، 

مذكرة مقدمة   مي في النص المسرحي الجزائري،جماليات المكان الدرابوطوبة أمينة:  .3
 .2016لنيؿ شيادة الماجيستير، مناقشة، جامعة وىراف، 

لنجيب الكيلبني، مذكرة  بناء الشخصية في رواية "ذكريات سوداء"حياة مصطفاوي:  .4
 .2017مكممة لنيؿ شيادة الماستر أكاديمي، مناقشة، جامعة المسيمة، 
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ية أسئمة الاختلاف.....وعلامات التحول)مقاربة تحميمية في الكتابة النسائ ،فاطمة مختاري .5
 ،رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه ،خصوصية الخطاب الروائي النسائي العربي المعاصر(

 2014 ،جامعة ورقمة

في الرواية التسجيمية رواية "خبر اختطاف لغبريال  والاجتماعيةالبنية الفنية لدزر فوزي:  .6
 .2013مذكرة مكممة لنيؿ درجة ماجيستر، مناقشة، جامعة الجزائر،  غارسيا"،

ملامح التجريب في الرواية الجزائرية "رواية التفكك" لرشيد مارية محمد شيكوش:  .7
 .2015، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة المسيمة، بوجدرة  أنموذجا

، رسالة سيسوبنائية( الخطاب الروائي الأنثوي الجزائري )دراسةنبيمة منادي:  .8
، نقلب عف منى أبوسنة، إشكالية الإبداع في الأدب النسائي، 1999-1998ماجستير، 

 .1993، يناير 1مجمة إبداع، الييئـ لمصرية لمكتاب، القاىرة، ط

  :المجلات والجرائد -

جريدة القدس العربي، السنة الرابعة،  استجلاء لأفق الحساسية الجديدة،إدوارد الخراط:  .1
 .1992، أيموؿ/ سبتمبر، 27، الأحد 1050لعدد ا

، مجمة جامعة الاتجا  الواقعي في الرواية النسوية الأردنيةأسامة يوسؼ شياب:  .2
 .2013، 02، العدد 29دمشؽ، المجمد 

، مجمة كمية الآداب خصائص النص السردي في الرواية العربية الجديدةبعطيش يحي:  .3
 والمغات، قسـ الآداب والمغة العربية، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد الثامف.

، شعرية الفضاء في رواية الأمير واسيني الأعرجروباش إيماف:  .4 ، مجمة تاريخ العموـ
 .06جامعة وىراف، العدد 
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الإنسانية، جامعة ،  مجمة العموـ الواقعية في الأدبالطيب بودربالة والسعيد جاب الله:  .5
 .07محمد خيضر، بسكرة، العدد

مجمة كمية  تقنيات بناء الشخصية في رواية "ثرثرة فوق النيل"،عمي عبد الرحماف فتاح:  .6
 .102الآداب، جامعة صلبح الديف، العدد 

، مجمة دلالة المكان في رواية موسم الهجرة إلى الشمال ''لمطيب صالح''كمثوـ مدقف:  .7
 .04جامعة ورقمة، الجزائر، العدد الآداب والمغات، 

مجمة الخميج العربي، العدد  ،الرواية العربية والمغامرة التسجيميةمحمد قاسـ نعمة:  .8
 .2016، 44، المجمد 2.1

، مجمة حداثة مفهوم المكان في الرواية العربيةمريـ محمد عبد الله وتحشري محمد،  .9
 .2016دراسات، جامعة بشار، جواف، 

، مجمة ء المكان المفتوح في رواية طوق الياسمين لواسيني الأعرجبنانصيرة زوزو:  .10
المخبر، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 .2012العدد الثامف، 
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  :المجلات الإلكترونية  -

ات مجمة أصو ، الرواية والتاريخ عند "واسيني الأعرج" الاستدعاء والدلالةأحمد بقّار:  .1
 .2017نوفمبر  25الشماؿ، الأحد 

  elchamal.com/ar/?p%3A988a=32291-http://www.aswat:الموقع الإلكتروني

    .2018فيفري  12يوم  00:15 عمى الساعة 

أرشيؼ المجلبت الأدبية والثقافية الرواية النسائية العربية، بوشوشة بف جمعة:  .2
 .العربية

  http://Archive.sakhrite.com/authors Articles.aspx: الإلكتروني الموقع     

 .2018 جانفي25 يوم 10:00 الساعة عمى     

 :المواقع الإلكترونية  -

  .إغراء الواقعي والتسجيمي لمتخييل الروائيمرواف سميماف:   .1

http://www.sahafi.jo/arc/art1. php?id=eca3bdf5f729e9d5e149a5c8032c9f:الموقع الإلكتروني   
 2018جانفي  14يوم  13:45عمى الساعة 
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  حفيظة القاسمي":التعريف بالكاتبة" 

ة ـ، عاشت طفول1965حفيظة القاسمي قاصة وروائية وكاتبة تونسية مف مواليد 

"طبرقة"، ثّـ  تعتبرىا جميمة لأنيا اندمجت فييا مع الطبيعة، زاولت دراستيا بمسقط رأسيا

زاولت تعميميا العالي بكمية الآداب منوبة ومنيا تخرجت، تشتغؿ أستاذة لغة عربية، وعضوة 

، بدأت الكتابة منذ طفولتيا وخاصة أف والدىا يقوؿ 1997الكتاب التونسييف منذ  باتحاد

الشعر حيث كانت تكتب الشعر كما ليا تجربة في الرسـ، لذلؾ عرفت بغزارة إنتاجيا وتنوعو 

كما عرفت بأسموبيا المتنوع، كتبت مختمؼ الأجناس الأدبية، وابتدعت جنسا أدبيا خاصا بيا 

" وىو جنس اعتبرتو الكاتبة عبارة عف نصوص متصمة منفصمة قد تكوف قصّةالرواسمتو" 

 مجموعة قصصية وقد تكوف رواية.

نالت العديد مف الجوائز الوطنية والدولية، وىي تعتبر أف الجوائز لا تعطي الرفعة      

 الحقيقية لمكاتب بؿ رفعتو في سمو حرفو.

 بعض أعمال المؤلفة: 

 ـ1997صص، البحث عف مدينة الريـ: ق. 

 :ـ1998رواقصة،  دوامة المصير. 

  ،ـ.1999مف يوميات فتاة بمياء: قصص 

 ـ2000: رواية، 1رُشُّوا النجـ عمى ثوبي ج. 

 ـ2001: 2مريـ نذُر لممصمى ج. 
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 ـ2003: 3الطرح ج. 

  ،ـ2003حمامة البرج: رواقصة. 

 2003بمياء أخرى تتحدث: قصص، ـ. 

 ـ2004: 4أبعد مف الشرؽ ج. 

  ،ـ2005صخرة الرّقيـ: رواقصة. 

  ،ـ2007عاـ عيشة: رواية. 

  ،ـ2007ىؤلاء: قصص بلئشتراؾ. 

  ،ـ2010أبي ىنا: قصص. 

  ،ـ2014الإشارة في العبارة: كتاب. 

  ،ـ2015غزالة: رواية. 
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 ممخص الرواية: 
 

تحكي رواية "غزالة" لمكاتبة حفيظة القاسمي محطات تاريخية مرت بيا تونس جسدتيا 
الروائية في روايتيا حيث تعرض قصة قرية )أولاد دحماف( مف خلبؿ تطرقيا لمشاىد مختمفة 

 مف الحياة اليومية.

وركزت أساسا عمى قصة "غزالة" و"حورية"، وىما امرأتاف عاشتا نفس قصة الحب،  
وتعمقف بعاطفة مشبوىة،  لكنيما أصرتا عمى متابعة حياتيما بالمنظور الذي رآه جؿ مف في 

قرية أنو خارج عف الأعراؼ، لكف الكاتبة في الأخير توضح لنا رمزية الشخوص في عمميا ال
 .فرمزت لموطف بػ ''حورية''  ولمحرية المشتياة بػ "غزالة" في ثنائية توظؼ الواقعي والتسجيمي
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  ملخص:

  لحفيظتتة القتتاسمي باعتبارىتتا روايتتة واقعيتتة تستتحيلية تتت رث لأحتتداث وقعتتت أ نتتاء غزالــةتناولتتت الدراستتة روايتتة  
 الاحتلال الفرنسي لتونس.

وقتتتد ركتتتزت الدراستتتة علتتتى تنتتتاول لليتتتات التصتتتوير التتتواقعي وىتتتي الوصتتتف، الشخصتتتيات، المكتتتان، وبينتتتت أن 
الكاتبة أعادت كتابة ىذا الواقع وصياغتو بما يتطلبو فعل التخييل والكتابة الروائية للتأ نً في المتلقتي وإضتفاء أستلوب 

 التشويق.
تمتتتد علتتتى التخييتتتل والتستتتحيلي التتتذي يعتمتتتد علتتتى كمتتتا كشتتتفت الدراستتتة علتتتى أن التتتتداخل بتتتنٌ الروائتتتي المع

الو تتتائق بكتتتل أشتتتكارا وانصتتتهارىا في بوتقتتتة الإبتتتداع، لا ينفتتتي فنيتتتة الروايتتتة ولا خصائصتتتها متتتادام المبتتتدع ىتتتو المعتتتني 
 باختيار النصوص لإنجاز عمل فني يرسم فيو ملامح الواقع المتغنًة.

 تخيل.ال –التصوير الواقعي  –الرواية  الكلمات المفتاحية2

 
 

 Résumé: 
 

Cette étude a porté sur le roman « Ghazala » de l’écrivain « HAFIDHA AL-QASIMI » ; 

en tant que roman réaliste et documentaire en même temps  , présente l’histoire des 

évènements survenus pendant l’occupation Française en Tunisie . 

Et s’est basé sur les mécanismes d’illustration réaliste ; la description , les personnages 

et l’espace ( l’endroit) ; et  j’ai montré que l’écrivain a réécrit cette réalité selon le besoin de 

l’acte d’imagination  et l’écriture narrative ,pour influencer  le destinataire et donner un style 

de thrill . 

L’étude a également révélé que l’interaction entre un romancier qui dépend de 

l’imagination et le documentaire , qui dépend des documents sous toutes les formes et  la 

fusionnement de toutes ces arguments dans la creuset de la créativité ; n’annule pas 

l’artistique du roman et ses caractéristiques tant que l’auteur choisit ces textes pour réaliser un 

travail créatif ; traduit les  caractéristiques changeantes de la réalité 

Les mots clé: Le roman – d'illustration réaliste - Imagination      

 


