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Introduction générale




Introduction général

«La musique, c'est le bruit qui

1
pensey

Aujourd’hui, le monde médiatique devient un champ de plusieurs travaux et de
recherches surtout celles d’analyse de discours. Beaucoups d’études ont été faites sur la
publicité, les émissions télévisés, le discours politiques et d'autres sans oublier la
chanson avec toutesses formes.En effet ,la chanson est un moyen qui nous permet de
transmettre un message en rappellant des émotions ou des situations sociales. Selon
Kant, «la musique est la langue des émotions»(hppt:.//www .linternaute.fr/dictionnaire
francais)Donc le but de cette activité artistique est de communiquer quelque chose a
autrui. Cependant, il ya plusieurs genres de musique, nous choisissons « la chanson de
Rapp » parce quela musique de Rapp a actuellement une grande importance
internationnale parce qu’elles sont trés connues sur I'échelle internationnale.

Notre travail de recherche s’intitule: «/'analyse pragmatique des chansons
engagées du rapp des chanteurs algérieny. 1l s'inscrit dans le domaine des sciences du
langage et de l'analyse de discours. Dans une percepective purement linguistique, nous
tenteronsd'analyser des chansons engagées, tout en montrant comment les chanteurs
organisent-t-ils leurs chansons pour exprimer leurs émotions d'engagement et
argumenter leurs rejet du 5éme mondat de l'ancuen président de la république par le
biais de l'analyse des déictiques et des modalisateurs de subjectivité¢ de chaque chanson

et dégager les actes de langage dominants dans chaqu’une d’elles.

S'engager dans une étude dans le domaine des sciences de langage et plus
précisément dans le domaine de 1’analyse de discours, n'est pas une tache facile en
raison de la complexité du domaine en recherche en question qui est en évolution et
connaitdes changements rapides. De plus , le projet que nous avons choisi appartient au
domaine de I'analyse de discours qui est un terrain riche et variés. Enfin, du point de vue
personnel, ce projeta attiré notre attention parcee qu'il a été traité de plusieurs facons
mais cette fois ici, nous avons choisi des chanteurs algérien connus par le rappet qui

partagent la méme thématique : celle du rejet du Séme mondat de Bouteflika.

"hppt://www linternaute.fr/dictionnaire frangais



Introduction général

Notre objectif est 'analyse un corpus constitué¢ de quatres chansons engagées de
rapp.En premier lieu, nous avons dégagé les déictiques et les modalisateurs de
subjectivité de chaque chanson et dans un second lieu, nous avons repéré les énoncés de
chaque chanson puis nous avons classées en dégageant les actes de langagedominants.

Notre étude consiste a faire une analyse énonciative et pragmatique des quatres
chansons engagées prononcées lors de la période contestataire algérienne en 2019. Elle
accorde une grande importance a la description des indices utilisés par les chanteurs
pour argumenter leurs rejet de S5éme mondat. Notre problématique privote autour des
questions suivantes:

Comment les chateurs organisent-t-ils leurs chansons engagées pour exprimer leurs
émotions a autrui? Quels sont les actes de langage dominants dans chaque chanson ?

Quels sonts les indices énonciatifs de leurs engagements?

Pour répondre a cette problématique, nous avons donné provisoirement
I'hypothese suivant:

Les chanteurs employeraient des marques linguistiques proprement engagées pour
exprimer et argumenter leur rejet et opteront pour la prédominance des actes de langage
illocutoire.

Pour que le travail soit organisé, nous avons adopté l'approche analytique et
I'approche descriptive pour analyser les chansons qui consistent a repérer et l'analyse
des indices de subjectivité et les marques énonciatives qui leur permettent d'argumenter
leur rejet dans les chansons. A la fin de notre analyse, nous avons dégagé les énoncés
etnous les avonsclassés pour en dégager les actes de langage dominants.

Notre corpus est composé de quatres chansons engagées prononcées par les
chanteurs algériens Raja Meziane, les artistes algériens, Soolking et 1'Algérino en 2019
sélectionnées de YouTube.

Ce projet de recherche est organisé en deux chapitres: théorique et pratique.

Le premier chapitre prend compte de quelque conceptions de base qui ayant un
rapport avec notre objet d'étude.

Le deuxieme chapitre constitue notre partie pratique ou les chansons choisies

seront soumises a 'analyse.
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Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

Inroduction

Dans le premier chapitre de notre travail, nous tenterons de définir les concepts
clés de notre théme de recherche sur lesquels nous nous appuyerons pour l'analyse de
notre corpus : celui de la pragmatique.Nous aborderons ainsi la méthode d'analyse de
Benviniste et Kerbrat-Orricioni concernant les éléments liguistiques utilisés indiquant le
role du locuteur et I’auditeur dans la communication ainsi que la théorie des actes de
langage proposée par Austin.

1- Apercus historique:de la pragmatique comparée a la pragmatique

Pour comprendre une nouvelle displine, il faut montrer briévement son histoire
pour avoir un certain ensemble de connaissance sur son évolution.

Le langage a fait l'objet de plusieurs études depuis l'antiquité comme la
grammaire comparée et la philologie traditionnelle, c'est que depuis des milliers années
I'homme s’est intéressé au langage : les indiens, les arabes et les grecs ont travaillé sur
la phonitique. Les indiens sont les premiers a analyser le mot et qui ont défini les
phénomenes et la classification des parties du discours. Mais, avec la publication du
Cours de linguistique générale de Ferdinand deSaussure en 1916 par ses ¢léves Bally et
Schehaye qu'on commence a parler de la linguistique comme discipline autonome.

D'autant que la linguistique est un point de séparation avec l'enpirisme
comparatiste comme le souligne Paveau et sarfati:«son ouvrage, au plutot la nébuleuse
par les multiples lectures et relectures du palimpseste primitifs, moins envisagée par les
auteurs comme une synthese reflexive et généralistante de l'empirisme comparatiste que
comme le point de rupture avec celui-cin( 2003, p.2). A la fin du 19¢éme sciécle et le
début du 20eme siecle de nouvelles intérrogations sont exprimées dans le cheminement
et I'évolution des sciences de langage. Les chercheurs donnent de I'importance aux
langues oralisées (les langues amérindiennes)par conséquence, la linguistique
traditionnelle ne pourrait pas s'appliquer a ces langues. Donc, la réstiction de cette
displine pousse les chercheurs a chercher d'autres orientations qui traitent d'autres objets
linguistiques

La pragmatique est une forme de réaction de plusieurs chercheurs et penseurs sur
le retard que vit 1'histoire des sciences «Ou ils s 'interessent a l'usage du langage au
cours de son acte d'énonciation dans lequel il est articulé et sa fonction d'agir sur le
contexte interlocutif pour accomplir certains acte spécifique.

Cette branche est née aux Etat-Unis et Marquée par la naissance de la théorie des

actes de langage dans les années 60 avec les deux conférences faites par Austin et Gris,
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Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

mais elle mentionnée avant ches les philosophes, les logiciens et les anthropologues
anglo-saxonnes "Dire c'est faire" comme il a dit Moescheler et Reboul dans
l'introduction du dictionnaire encyclopédique de pragmatique: «le point de départ de la
pragmatique peut etre situé dans les travaux des philosophes du langage, et plus
particulierement dans deux séries de conférences données a l'université Havard(les
william James lecturs) données en 1955par John Austin (cf.Austin 1970) et en 1967par
Paul Grice (cf.Grice 1967et 1989)»( Moecheler&Reboul, 1994, p.1).

Donc nous consédérons Austin comme le pere fondateur de cette théorie avec sa
these du perfomatif pour expliquer sa vision de la fonction du langage des énoncés
affirmatifs. Selon lui, la fonction du langage n'est pas un "illustion discursive" mais
d'agir sur la réalité¢ pour permettre a celui qui parle a accomplir son acte de langage et
que les énoncés affirmatifs sont distincts, ceux qui sont constatifs et d'autres qui sont
performatifs comme Moscheler &Auchlin dans leur ouvrage intoduction a Ia
linguistique contemporaine: « La these d'Austin, dans sa premiere version tous ou
moins, Ss'appuie sur une distinction parmi les énoncés affirmatifs entre ceux qui
décrivent le monde et ceux quiaccomplissent une action...»(2009, p145). Selon lui pour
expliquer et interpréter les énoncés perfomatifs, il faut connaitre les conditions ou il
sont produit.Les actes de langage se subdivisent en trois actes: acte locutoire, acte
illocutoire et acte perlocutoire.Aprés la mort d'Austin, Searle a poursui cette théorie et il
propose un autre sens dans sa taxinomie des actes de langage.

Le discours des locuteurs a plusieurs effets sur les auditeurs, la pragmatique
s'interesse au sens communiqué par I'énoncé tout a I'aide des indexicos autrement dit, la
pragmatique rend compte "au sens communiqué par I'énoncé non pas le sens littéral

"(Armengaud, 2007, p64). Ce qu'on appelle les inférences.

2- De la musique a la musique engagée

2-1- La musique

13



Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

Dans le dictionnaire de la musique, la musique est définie comme suit:

- «Art qui permet a l'homme de s'exprimer par lintermédiare des sons ;
production de cet art, oeuvre musicaly.

- «Science des sons considerés sous le rapport de la mélodié et du rhytmey.-
«Notation écrite d'air musicale ;lire la musique»’.

Nous retiendrons de cette définition que la musique comme une production écrite
des sons conbinés par quelqu'un pour exprimer les émotions selon des regles et un
systetme de conbinaison qui lui est propre. La musique existe depuis longtemps, il ya
une diversité d'histoires sur l'origine de la musique selon les cultures et les civilizations,
chacune nous a donné un genre vari¢ de 1' autre. Au cours des derniéres années du
XX siécle, nous avons assisté a des événements et a de nouveaux phénoménes dans
les societies humaines, en particulier les sociétés arabes et précisément notre société
algérienne qui vit des contestations populaires qui prennent le nom de EL HIRAK. Ce
movement populaire a conduit a I'émergence de nouveaux types d’art, a savoir la
musique d'engagement produite par les artistes et les acteurs algériens dans le but de
restaurer la liberté du pays et d’exprimer les ambitions des jeunes algériens au pouvoir.
2-2- la musique engagée
«s'engager, c'est revendiquer, affirmer ses idées, et inciter les autres a les adopter.
C’est ainsi que le poete, de méme que [’écrivain, le chanteur ou encore le peintre...,
peut dans un contexte historique précis deécider de mettre son art au service d’une
cause.»’

La premiére chanson engagée apparue est lors de la révolution francaise dite La
Marseillaise.Ce type de la musique est pour des buts différents et
importants.Actuellement, La musique de rap et le jazz ont adopté 1'idée d'engagement
pour inciter le peuple a réflichir aux phénoménes sociaux, la tolérance et les exhorter a
s'unir, mais en quelque sorte le domaine de la musique est vague et ne se limite jamais
dans un seul theme.

2-3- La musique engagée et les médias

'Le dictionnaire Larousse[en ligne] : http://www.Larousse.fr/dictionnaire frangais de

musique ,consultée le 07 /01/2021.

>~ http: //www.clg- prevert- stivictorit.ac- aix- marseille.fr/ la musique engage pdf, vue
1€20/01/2021.
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Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

La chanson engagée est cette méroire qui aide le chanteur a reformuler la réalité
sociale sous la forme d'un poéme exprimé aux autres mais aussi pour transmettre
certaines valeurs morales, une opinion politique, des besoins des jeunes dans un pays
par exemple. Ce miroire, a I'aide des medias et les reaseauux sociaux, est diffusé dans
le monde entier. Donc les médias aident les chanteurs a transmettre la réalité des
sociétés dans le but de se faire entendre et étre connus a I'echelle internationale.

Vis-a-vis de ce monde médiatique que ce type de chant a sa valeur et son

évolution, si nous observons le nombre des vues sur la chaine You Tube.

3- L'analyse de discours et ses enjeux épistimologiques

L'analyse de discours est née en réaction d'une part, a la philologie traditionnelle
et d'autre part, a la linguistique contemporaine de Ferdinand de Saussue qui a comme
objet d'étude la langue: «La langue est un systeme de signes exprimant des idées" (F,
Saussure, 2016, p.30).

L'énonciation de Benviniste est une nouvelle displine qui met I’accent sur le role
du contexte et aux locuteurs ou le terme «discours» a trouvé sa place hors de la phrase
et du texte comme il a dit Maingueuneau dans son article L'analyse de discours et ses
frontiére: « Il serait en effet réducteur de voir dans le discous une simple extension de la
linguistique au-dela de la phrase»(D. Maingueuneau, 2005, p.03).

4- La théorie de I'énonciation de Benviniste

Parmi les fondateurs de cette théorie :Benveniste et Kerbrat-Orrichioni.
4-1- La définition de 1'énonciation

Les recherches qui portent le discours comme un objet empirique
sol'énonciationparmi ces multiplications I'énonciation de Benviniste ;est une théorie
comtemporaine avec l'analyse de discours et la linguistique mais ainsi la pragmatique
anglo-saxonne. Benviniste la définit comme suite: "l'énonciation est cette mise en
fonctionnement de la langue par un acte individuel d'utilisation” (Benviniste, 1974, ,
p.80).

Nous considérons cette théorie comme un point qui relie la langue avec le
monde.Actuellement, le chant est une forme de discours engagé qui serait un objet de
plusieurs recherches et prend une place importante dans le champ displinaire. Il a pour
but de défendre des valeurs morales, dénonce toutes les formes d'injustices, contenir
I'expression d'un opinion politique mais ainsi a exhorter les citoyens d'un pays a

défendres leurs droits comme notre pays par exemple.
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Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

Cependant, un chanteur engagé pour adhérer un opinion et exhorter son auditeur,
il provoque ses émotions par un style linguistique argumentatif convincu et qui
correspend aux problémes exposés et méme aux situations qu'il convient. Donc, c'est la
situation énonciative et le temps qui fait qu'un discours engagé.

Toutes situations d'énonciation est caractérisée par un énonciateur qui régit sa
situation ou il est participé et cela a tavers des marques personnelles apparaissent d'une
part, dans son discours, et d'autre part, dans l'ancrage dans un cadre spatio-temporel .
4-2- La subjectivité dans 1'énonciation.

L'énonciation est un courant apparait vers les années 60 qui prend compte comme
objet la position de I'énonciateur dans la production d'un énoncé avant nous avons
entammé le sujet de la subjectivité dans l'acte, il faut faire la distinction entre deux
conception qui sont:

selon Kerbrat Orrichioni dans son ouvrage L'énonciation définit 1'énoncé comme
le résultat statistique de l'acte produit: "nous importe moins au demeurant de prendre
position dans ce maquis terminologique que te tenter de préciser ou passe la frontiere
entre l'énoncé et l'énoncaition a partir du moment ou la seconde cesse d'étre congue
comme [ 'acte de production de production de premier, et ou les deux objet se trouvent
de ce fait singulierement rapprochés"” (C.K-Orrichioni, 2009, p.28).

Dans ce courant, I'énonciateur s'approprie 1'appareil formel de la langue, il énonce
sa position par des indices comme Benviniste mentionne dans son ouvrage Problémes
de Linguistique Générale: "En tant que réalisation individuelle, par rapport a la langue,
comme un procés d'appropriation. Le locuteur s'approprie l'appareil formel de la
langue et il énonce sa position de locuteur par des indices spécifique" (E, Benviniste,
1974, p.82).

La méme idée est défendue par Kerbrat-Orrichioni et affirme que la langue
donne des ¢léments au locuteur de marquer sa subjectivité dans les €noncés et
également, offrent a l'auditeur les outils pour comprendre les arguments visé€s par le
locuteur.
4-2-1-Les indices énonciatives:

Ce sont les ¢léments de la présences de 1'énonciateur dans son acte d'énonciation
pour but d'attirer son énonciateur

a)-modalisateurs de subjectivité

Sont des unités linguistiques qui montrent la maniere dont le locuteur choisit les

modes des temps verbaux, des adverbes, des adjectifs, des noms...etc pour montrer
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Chapitre I présentation théoriques des notions de bas

saprésence et son positionnement énonciatif dans son discours. Selon Kerbrat-
Orrichioni, nous distingons deux types de modalisateurs:

Modalités affectives:Ce sont des ¢léments linguistiques qui indiquent les
réactions émotionnelles ou les sentiments du locuteur au sein de son texte.

Modalités évaluatives:sont des indices liguistiques sur les jugements de valeur
ou évaluations du locuteur.
Kerbrat Oricchioni a donné une schématisation aux modalités de subjectuvités et au

méme temps les mots relativement a la présence du locuteur, nous avons les schématisé

M

X Subjectif

3=
Pofgnant } \

comme suit:

a)Les adjectifs

Affectif

Dréle
Axiologique Non-axiologique
Pathétique / \
/ Grand \
Bon
Loin
Beau
Chaud _
Nombreux Bien

\_ RN J

b- les verbes subjectif

17
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Les verbes
subjectifs
Des verbes
. Des verbes des Des verbes
occasionnellement t' .
sentiments i
subjectifs 6) locutoires
c-les 4 I\ e
Evaluation de type 1 indiqat sent dans son ¢éi
) Souhaiter / aimer / )
ex bon/mauvais s: malhe L. Parler / dire
apprécier
4- demander
Ce sont un ensemble des termesk /éférentielle qui

role des actants et le cadre spatio -temporel de la sitaution de communication. K

1- Les indices personnels: ce sont les pronons comme je et nous de locuteur et tu,
vous de l'auditeur enplus les adjectifs possissifs de les deux.

2- les indices spatiaux: ce sont les indices linguistiques qui indiquent le lieu ou le
sujet produit son discours comme ici, celle-ci...etc.

3- Les indices temporels: ce sont des éléments linguistiques qui indiquent le
temps ou le locuteur articule son discours par exemple maintenat, actuellement....etc.
5- La théorie des acte de langage

Cette théorie a une grande place importante dans l'approche pragmatique, la
notion de"acte" est une terme qui distingue le sens linguistique d'un énoncé sur le sens
linguistique d'un énoncé dans un contexte communicatif. Selon Austin, il ya trois actes
essentiels:
1- Acte locutoire:
C'est l'acte de dire quelque chose sans faire dipendance au sens communiqué cad, la
mise en relation d'un sens d'énoncé avec son référent en réalité.
2- Acte illocutoire:
C'est l'acte réalisant par le produit d'un énoncé cad 1'accomplissement d'un énoncé causé
par le sens de ce que 1'on dit.
3- Acte perlocutoire:
C'est les conséquences de l'acte illocutoire produit sur le distinataire a travers ces actes.
Conclusion

Nous avons décrit les concepts de base qui concernent le discours engagé dans les

chansons algériennes pendant la période contestataire EL HIRAk en 2019.
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En plus les théories que nous impliquons pour les analyser pour but d'observer
I'émotion des populations algériens dans cette période et la manic¢re dont les chanteurs

algériens l'incarner.
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Chapitre 11 Etude analytique et discriptive des chansons

Introduction

Dans ce chapitre nous essayons d'enchainer avec ce que nous avons abordé dans
le chapitre précédent. Premiérement , nous allons évoquer briévement les approches que
nous adoptons pour notre étude qui sont :l'énonciation selon la conception de Kerbrat—
Orrichioni et la théorie des actes de langage d'Austin.

Deuxiément, nous allons entamer la description des méthodologies employées au
cours de notre étude qui sont la méthode discriptive et la méthode analytique puis nous
allons évoquer les hypothéses que nous formulons au amont de notre travail.

Finalement, nous présenterons notre corpuset les resultats finals de notre analyse.
1- Le cadre théorique

Nous allons évoquer brievement les notions théoriques de 1'énonciation que nous
avons abordé dans le premier chapitre qui sont : l'approche énonciative, les indices
énonciatives et les déictiques de la subjectivité ,modalisateurs et la théorie des actes de
langage.

Nous nous interesserons ,d'une part , aux déictiques :

Les deictiques personnels comme je ,nous..etc

Les deictiques spatials comme ici ,la...etc

Les deictiques temporels comme aujourd'hui ,matin...etc.

D'autre part, nous nous interessons aux modalisateurs et la subjectivité de I'énonciateur
qui se dévisent deux aspects:

Les affectifs: qui indiquent les sentiments de 1'énonciateur dans 1'énoncés.

Les évaluatifs: qui indiquent les jugements de valeur du locuteur dans son énoncé.

2- Présentation du corpus

Notre corpus se compose de quatre chansons engagées choisies de la
chaineYouTube, prononcées par des chanteurs algériens dans la période contestataire en
2019/2020.Ce sont :

La liberté de Soolking

L'Algérie mi amor de L'algérino

Dona Victoria de Raja Meziane

Libérez I'Algérie une chanson entre un ensemble d’artistes algériens.

Ces chansons ont été les plus suivies tout en observant le mombre de vues sur
Youtube.

Enfin, nous avons remarqué que ces chansons contiennent ['expression

d'engagement libre et claire dans chacune d'elles.
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Le tableau ci-dessous resume l'ensemble des infornations sur les chansons choisies:

Tableau 1:les chansons engagées choisiées

Titre de | Date de | Auteur Chanteur Nombre de
chanson diffusion vue
La liberté 14/03/2019 Francis Ghilés | Soolking 274million de
vues
L'Algérie mi | 11/03/2019 L'Algérino L'Algérino 35million  de
amor vues
Dona victoria | 22/10/2020 Raja Meziane | Raja Meziane | 36million de
vues
Libérez 01/03/2019 Sans nom Ensemble 524mille  de
'Algérie d'artistes vues
algérien

3- Méthodologies de recherche

Nous allons suivre deux méthodes : analytique et discriptive pour valider nos
hypotheéses supposées.

Nous avons adopté la méthode analytique pour analyser et dégager les indices de
subjectivité qui ont construit notre grille d'analyse ,la seconde est discriptive pour but de
décrire et classer les énoncés constitués chaque chanson afin de repérer les actes de
langage dominants dans chaque d'elles.

4- Les hypothéses

Nous supposons que ces chansons choisies sont des chansons engagées qui
transmettent le rejet et l'engagement du peuple algérien et les artistes algériens le
systeme et leSeéme mondat de 1'ancien président Bouteflika.

- Les chanteurs utiliseraient des marques linguistiques purement engagées pour
exprimer et argumenter leurs rejet.

Nous supposons aussi la prédominance des actes de langage illocutoires dans
chaque acte
5- Présentation de la grille d'analyse

Nous allons adopter la grille d'analyse de la théorie de Kerbrat— Orrichioni c'est a
dire, nous allons décrire et repérer les dieéctiques constitués chaque chanson afin de les
analyser, puis nous allons dégager les énoncés et les classer dans I’ambition de finir par

connaitre les actes de langages dominants.

6-1'analyse du corpus
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Etude analytique et discriptive des chansons

Le tableau si-dessous résume ["ensemble des déctiques personnels ,spatio—

temporels

Tableau 2:Identification et classification des déictiques

algériens

Titre de chanson | Les déictiques | Les déictiques | Les déictiques
et le nom de | personnels temporels spatiales
I'auteur
La liberté de | -je - un soir - en bas
Soolking - moi - un matin - 1a bas
- nous - otage
- notre A s yall
- nos
L'Algérie Mi | -je - toute les nuits - mon pays
amor de | - mon - I'Algérie
L'Algérino - nos - mon pays
Dona Victoria de | - je - révolution RES SRR
Raja Meziane - mon - ma rebéllion - notre terre
- nous B.JJL}]\ g._z);‘\_
- notre
- nos
Libérez 1'Algérie Ll - sl - kb
travail  collectif U - ) - b e -
entre un ensemble ul -
d'artistes uls -

6-1-Les déictiques personnels

A partir de notre analyse des chansons publiées dans la période contestataire

algérienne en 2019/2020,aussi qu'a partir le tableau ci- dessus ,nous avons constaté que

l'utilisation des déictiques de personne sont les mémes dans chaque chanson soit en

arabe ou en frangais.

Nous trouvons dans chaque chanson,les chanteurs utilisent le pronom «je » et

«nous» en plus des pronoms possessifs comme « notre, nos,ma ,mon ,mes ».

Exemples(01): 1a chanson de la liberté

- «la liberté c'est tout ce qui nous reste»

- «Excuse-moi d'exister, excuse mes sentiments»

- «oul j'écris car nous somme main dans la main»

Exemples (02):1a chanson de 1'Algérie mi amor

- «je pense a toi toute les nuits ,mon pays ,ma famille»

- «On écrira I'histoire comme nos héros, nos martyrs»
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Exemple(03): la chanson de Dona victoria

«c'est mon ADN)»

«je connais les hommes, et les fils de femmes»

«Ils nous trahissent..»

«notre terre une marchandise»

Exemple (04):1a chanson de libérez ' Algérie
~ S e U dgalisyy
¢ A Ldnma e Ua gdumd il Uy

- Les chateurs utilisent les pronoms possissifs et personnels pour exprimer leurs
idées, leurs rejets, leurs engagement et leurs emotions, ils font toujours référence a leurs
pronoms personnels comme dans les exemples (01):«excuse—moi d'exister,excuse mes
sentimentsy,«oui j'écris...»

Et aussi dans les exemples (02) : « je pense a toi toute les nuits, mon pay, ma
famille».

Dans les exemples (01),le chateur s'adresse aux auditeurs en employant le «je», le
pronom personnel «moi» .

Dans l'exemple (02), le chanteur utilise le pronom indéfini «on»qui renvoit a tout
citoyen algérien. contrarement aux exemples(01) dans lesquels le «on » signifié le
chanteur lui-méme.
6-2-Les diéctiques temporels

Les déictiques temporels employés par les chanteurs sont les mémes, ils ont utilisé
des indices detemps relatifs aux circonstances que 1'Algérie a vécu pendant la période de
ELHIRAK. A partir de notre étude, nous avons trouvé une ressemblance de diéctiques
temporels qui indiquent le temps par rapport au chanteur et sa position temporelle dans
sa chanson.

Exemples(01):1a chanson de la liberté

- «Ils ont cru qu'on avait peur de ce passé tout noir»

- «j'écris ¢a un soir pour un nouveau matin»
Exemples(02):1a chanson de I'Algérie mi amor
- «je pense a toi toute les nuits ,mon pays ,ma famille»
Exemples (03):1a chanson de Dona victoria
-« ol ey Lo Le g sy

Exemples (04):1a chanson de libérez 1'Algérie
- Ol sre ) o dgali B e
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- wson oY goml adilla gl
-« ¥ SA s panda sl
© o Ablaia i 18l 8 Ja LY A il
Nous remarquons dans les exemples cités qu'il n'ya pas de dates mais les
chanteurs utilisent des diéctiques temporels indiquant I'avenir soit mieux comme dans
les exemples (01) «j'écris ¢a un soir pour un nouveau matiny et I'exemple (04).
Concernat les temps verbaux choisis, les auteurs utilisent le présent et le futur
simple de l'indicatif qui montrent la situation du pays et le futur pour but de voir le
changement dans I'avenir.
Exemples (01): la premiére chanson
- «si le sinario se répete »
- «on sera l'acteur de la paix»
Exemples(02):1a deuxieme chanson
- «comment te dire tout simplement je t'aime »
- «le peuple te portera encore»
Exemples (03):1a troisiéme chanson
- «on vivra comme des rois chez nous pas comme des moutons»
- «les rues saignent ,la terreur qui réegnent»
Exemple (04): la quatrieme chanson
- oy Jua g gLl Y sy
- onSI liea (Glatyg shua o Al g ) 8 Al
6-3-Les diéctiques spatiaux
Le dépouillement des resultants nous permet de constater que les chanteurs
emploient des diéctiques qui renvoient a leurs pays d'origine qui est I'Algérie.
Exemple(01): la premiere chanson
- «libérez li rahi otage ,libérez Imarhomay
Exemple (02): la deuxiéme chanson
- «l'Algérie ma patriepour qui je donnerai ma vie»
Exemple (03): la troisieme chanson
- «notre terre une marchandise»
Exemple (04): la quatieme chanson
- woemael ) (2B glaly ey
A partir de ces exemples, nous arrivons & constater que les chanteurs montrent a

l'aide de ces déictiques spatiauxs leurs patriotisme a leurs pays 1'Algérie.
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6-4-modalités

Les modalités affectives sont des ¢léments linguistiques qui renvoient aux

sentiments, aux émotions, aux affects de l'auteur comme des adjectifs, des verbes

subjectifs, des noms et des adverbes.

Le tableau si-dessous résume 1'ensemble des modalités affectives des chansons. :

Titre de Exemple de Exemples des Les adjectifs Les adverbes
chanson nom verbes affectifs
subjectifs
La liberté - Liberté c'est | - la voix qui - mais c'est fini le | -Rends moi ma
tout ce qui prie pour un verre est plein. liberti je te
nous reste. meilleur - et si je dit que lademande
- on sera destin. je suis heureux | gentiment.
l'acteur de la - Excuse_moi | avec toi je mens.
paix. d'exister. - ils ont cru qu'on
- la voix de ces | - Etsije dit je | était morts, ils
familles plein | suis heureux ont dit bon
de chagrin. avec toi je débarras
- la liberté mens. - Ché
nous ¢a nous - Libérez ceux | Quévara,ma3tob,
fait pas peur. | qui sont otage. | amenez moi la
bas.
- mais j'écris ¢a
nous sommes la
générations
dorée.
- libérez li rahi
otage , libérez
daga sall
I'Algérie  mi | - I'Algériema elle Gilas Lle 833 3- | - comment te
amor patriepour qui (s 5 (5220 Lie Al pai | dire tout
je donnerai ma . | - t'as toujours été | Simplementje
vie. - jepensea toi | forte, tu n'as t'aime.

- I'Algérie mi
amor a la vie

toute les nuits
,mon pays ma

jamais failli.

ala mort. familles.
- comment te
dire tout
simplement je
t'aime.
Dona victoria 4 al cuulas - dneia dlae Aoty 4
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b a8 il @) clilla ald g Y
el 8 il aell e iy 5 Bda_pa Al -
Jlsh i ) L L g e < g &l 53 yuiay
Syl and | Ll 00 e | WLy e 5 541
a4l WS | - jeconnaisles 3Bla,
- j'ai grandi hommes ,les
dans la fils de femmes.
douleur,dans | - ne me
La galére et demande pas
dans la peine. | :«De quoi t'as
- j'ai appris a la | besoin pauvre
dure,a la fille?».
hache au - j'ai grandi
millieu de la dans la
haine. douleur, dans
la galere et
dans la peine.
- j'ai appris a
la dure a la
hache et a la
haine.
Libérez e ey - | Fsagamiasll | A all e gl - | ady i ydie -
1'Algérie Lo dgall | dualu g Aslh | GupdaledVyla | JIe gllgs ke
Oiomanie AV | s e ) gl alua - | oy Uhsiandia
ugi s - Gl i - Dby Gl spmnall | 55 o8 3 5l S
e Lisihgy Jlad S ) je Qsia
odiad | gdiad e Ul - | Lisg o plie 50 -
Shaicpa s | U0 ddee e O3 e
A Alne ol ) (ol slals ol 3 -
JAM

Tableau 3: Identification de madalités affectives des chansons

Tout ces indices utilisés par les chanteurs indiquent leurs émotions et leurs

engagement affectif a travers lequel ils montrent leurs présence dans la chanson.

Tableau 4:1dentification de modalités évaluatives axiologiques et non-axiologiques

des chansons

Les modalités évaluatives revoient aux appréciations ou aux jugements de valeurs

du locuteur.

Le tableau si -dessous résume 1'ensemble des modalités évaluatives des chansons:

Titre de chanson

Modalités évaluatives
axiologiques exemple

Modalités évaluatives non
axiologique
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La liberté - j'écris ¢a un soir pour un | - ils ont cru qu'on etait
nouveau matin. morts, ils ont dit bon.

L'Algérie mi amor e ot b L elal 5 Ll - e i 5 o) elle s
s
Dona victoria S 8l L g ymy agll 3o - | - ne me demande pas :«de
quoi t'as besoin pauvre

fille?».
Libérez I'Algérie delaa 4 s 4 a- B adilan Al 44145 -

Tableau S:1dentification de modalités évaluatives axiologiques et non-axiologiques

des chansons

Ces modalités employées par les chanteurs anoncent leurs positionnement

énonciatif et leurs évaluations et jugements de valeur au réalités du pays.

Titre de chanson

Exemples d'acte
locutoire

Exemples d'acte
illocutoire

Exemples d'acte
perlocutoire

La liberté

- La liberté c'est
tout ce qui nous
reste.

- Si faux,vos
discours sont si

-si le sinario se
répete on sera
l'acteur de la paix.
- Rend moi ma
liberté je te la

- oul j'écris
nous sommes main
dans la main.

car

- j'écris ¢a un soir
pour un nouveau

donnerai ma vie.
Lle 3 33 3 -
L (3 la

- elle Calas
(e (e el a3
- on écrira I'histoire
comme nis
héris,nos martyrs.

faux. demande matin.
- sije dis que je gentiment.
suis hrureux avec - c'est fini le verre
toi je mens. est plein
L ool DY Lad Uaso
sl daSall
I'Algérie mi amor |- 1'Algérie ma |- Je  baisserai | - on t'aime a la vie
patrie pour qui je | jamais les bras, a la mort.

<a ‘"s.qt.; <l T -
uas big

- le peuple te

portera encore.

Dona victoria

IS laall ja o

W yee &y oall i slae

sy

- ils nous trahissent
,les traitres vivent

8 (e ) s
b

- Révolution dans

mes genes

- Ma rebéllion crie

- On vivra comme
des roi chez nous

pas comme des
moutons.
oS L SSA Y
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Jles hommes dans mes veines. gle dagall oy sk
subissent. - Dona victoria étes st Lo Bae suitny
- notre terre une vous la,etes vous
marchandise réveillée?
Libériez I'Algérie Ssted e S - daalu s jome - Bsie anly el
BESENIBTLE ol e Gdsa | US Gl sagda plivgud)
35S Akl B ganall (palld |5 e a (i B e - b L s
Ol ) Ssiardia dl 3o Sl s aaie (Sl
ol (ol sl )53 - 3 all o o 05 eSS (e el -
(Fsa gamsiagll jare RSPt il e all J 5
2% gsla ol il sl - LA
Ladppd s gomd oY | e sl ula U -
bl e LS dpelen | & 500 (S o3 Lo | LY sl all A ddies
O iae WR) | cplypnal) pla] ol | A8 Laa Jia il
Dl s i sl | 538 i Ul laisg B Al Aliii.
Ua bl ae Ugilagy | G e Lin g (g plie s S Y b -
Logiiy glad (& shai | AgsmedaSallagdl- | adl o) juay jla
ol B A gl | Al ple ppmdlla ja s | L @iais shasidl g
ol G il g Al 3 S

Tableau 6:identification et classifcation des actes de langage dans chaque chanson

Ce qui concerne les actes de langage dominants,,nous avons fini par la prédominance
des actes de langage illocutoire et perlocutoire pour que les chanteurs arrivent a
attirer I'attention de leurs auditeurs et voir le changement a I'avenir.

Conclusion

Dans les quatres chansons, nous avons pu faire une analyse pragmatique a travers
deux procédés d'analyse.

L’analyse nous a permis de dégager les indices subjectives de chaque énonciateur
"chanteur "dans les quatres chansons et nous avons déduit que chaque chanteur a
employé un ensemble d'adjectifs affectives qui désignent la situation des jeunes
algériens. En plus, le temps utilisés comme le présent et le futur sont des indices sur le
but de notre projet qui est de montrer et s'exprimer les émotions d'engagement et le

désirs que l'avenir soit mieux.
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Nous arrivons a la derniére étape de notre analyse ou nous présentons les
principaux résultats que nous avons obtenus. La question principale de notre travail était

: Comment les chanteurs organisent-t-ils leurs chansons engagées pour exprimer leurs

émotions a leurs auditeurs?A partir de cette problématique, nous avons reformulé

I'hypotheése queleschanteurs algériens emploieraient des modalités affectives et
évaluatives indiquant leurs émotions et des déictiques personnels renvoient a la
mauvaise situation de jeune algérien et la situation du pays.En plus,des expressions qui
s'expriment les émotions de rejet du toute forme de gouvernement de Bouteflika et le
5éme mondat.

Nous avons débuté notre travail de recherche par la réadaction de notre partie
théorique, en essayant de définir les notions principales qui sont la chanson engagée,
I'énonciation et la pragmatique qui nous nous ont permis d'analyser les quatre chansons
pour arriver aux résultats finaux qui constituent un réponse a notre problématique de
départ .

Le dépouillement des resultats nous a permis d'arriver aux resultats suivants:

- Les chansons que nous avons choisies sont des chansons engagées parce qu'elles
traitent des sujets relatifs a la période contestataire algérienne. En plus, elles expriment
une position envers un sujet d'actualité par le rejet d'un cinquiéme mondat.

- Sur le plan énonciatif, nous avons marqué l'utilisation des diectiques et des
modalités renvoient aux chanteurs et leurs émotions d'engagement ,en méme temps a la
situation de I'Algerie durant la période contestataire.

Tout d'abord ,nous avons remarqué que les chanteurs emploient des pronoms
personnels qui indiquent leurs subjectivités et leurs positionnements énonciatifs au
cours de la chanson comme par exemple dans la premiere chanson de Soolking ,il utilise
trois pronoms ,le «je» qui a signifié que lui -méme qui parle ,l«nous» qui indique tout
les citoyen algérien.

En plus,ils ont employé des diectiques spatio -temporels renvoyant au context
sociopolitique de 1'Algerie caracrtéris€é en 2019 par des manifestations massives. Les
chanteurs saisissent la situation pourexprimer leurs émotions d'engagement. Ils ont
utilisé un lexique significatif pour la décrire comme « 4l 3 juman 331 o alinet
méme «otagey.

De plus, a partir de notre analyse de notre corpus ,nous sommes arrivée a dire que
les chanteurs s’appuient sur des modalités affectives et évaluatives pour exprimer leurs

jujement ,et leurs émotions.




Méme des temps verbaux comme le present et le futur simple de l'indicatif pour
décrire la situation du citoyen algérien en Algerie et experiment leurs souhaits de
changer la situation .

Finalement, nous arriverons a la derniere étape de notre analyse, aprés la
classifications des énoncés repérés de chansons ,selon trois types d'actes, nous avons
déduit que les chanteurs utilisent des énoncés ayant la marque illocutoire c'ad ils veulent
changer la situation et d'agir sur la réalite pour une meilleure fin, comme par exemple
dans la chanson de Soolking « on sera l'acteur de la paix».

Enfin, du coté pragmatique, nous avons classé les énoncés de chaque chanson et
nous avons déduit que les chanteurs adoptent des énoncés ayant une marque illocutoire.

Les actes les plus dominants sont les actes illocutoires et les actes perlocutoires.

Le domaine du chant nous a donné la chance de connaitre la fagon dont les chanteurs
choississent leurs lexiques et leurs énoncés appropriés pour exprimer leurs désirs et ambitions
,mais nous oriente vers de nouvelles perspectives notemment I’étude des chansonsselon des
approaches différentes et dans des domaines défférents comme la linguistique textuelle ,la
lexicologie et la sémiologie pour des fins variées .

Les chansons choisies




La premiére chanson «La
liberte de Sololking

.Laliberté

Paraitquelepouvoirs'achéte, liberté,c'esttoutc'quinousreste

Silescénarioserépete,onseraacteursdelapaix

Sifaux,vosdiscourssontsifaux
Ouais,sifaux,qu'onafinipars'yfaire
Maisc'estfini,leverreestplein
Enbas,ilscrient,entends-tuleursvoix?
Lavoixd'cesfamillespleinesdechagrin
Lavoixquipriepourunmeilleurdestin
Excuse-moid'exister,excusemessentiments
Etsij'disquej'suisheureuxavectoi,jemens

Excuse-moid'exister,excusemessentiments

Rends-moimaliberté,jetel'demandegentiment

Laliberté,laliberté,laliberté
C'estd'aborddansnoscceurs
Laliberté,laliberté,laliberté

Nous,canousfaitpaspeur




[Isontcruqu'onétaitmorts,ilsontdit"bondébarras"
[Isontcruqu'onavaitpeurdecepassétoutnoir
[In'yapluspersonne,quedesphotos,desmensonges
Quedespenséesquinousrongent,c'estbon,emmenez-moila-bas
Oui,iln'yapluspersonne,la-bas,iln'yaquelepeuple
CheGuevara,Matoub,emmenez-moila-bas
J'écrisgaunsoirpourunnouveaumatin
Oui,j'écrispourycroire,l'avenirestincertain
Oui,j'écriscarnoussommes,noussommesmaindanslamain

Moi,j'écriscarnoussommeslagénérationdorée

Laliberté,laliberté,laliberté
C'estd'aborddansnoscceurs
Laliberté,laliberté,laliberté

Nous,canousfaitpaspeur

Libérezlirahiotage,libérezlmerhouma,kayenkhalelflgada'

Libérezceuxquisontotages,nous,c'esttoutc'qu'ona
Onaquelaliberta
Whnahomal'ibtila',ahyahoukouma,wnnarhadimatetfach
Ceciestnotremessage,notreultimaverba

SoolkingwOuledEIBahdja

Laliberté,laliberté,laliberté




C'estd'aborddansnoscceurs
Laliberté,laliberté,laliberté
Nous,canousfaitpaspeur
Cceurs
Laliberté,l
aliberté,laliberté

Nous,canousfaitpaspeur

La deuxieme chanson de
L'Algérino «L'Algerie mi

amor»

Nkhaf3likabladiwallahmanihani
Jepenseatoitouteslesnuits,monpays,mafamille
L'Algeriemapatriepourquijedonneraimavie
Onécriral'histoirecommenoshéros,nosmartyrs
Nkhaf3likabladiah!men3adiani
Nesma7fikjamaishakabouyawesani
Bladi3ziza3liandirhafi3inia

Anaweldekntiayamanishberani

3labladighebnouni,derouni,3aynani




Soufirt,melit,meguani,khelouni
Jebaisseraijamaislesbras
Jegarderaitoujourslafoi,moi

Commenttediretoutsimplementjet'aime

Algeériemiamor,ont'aimealaviealamort
Lepeupleteporteraencore
Algériemiamor(miamor,miamor)
Algériemiamor(Algériemiamor)
Ont'aimealaviealamort
Lepeupleteporteraencore

Algériemiamor

Nghir3likabladi,hkiliweshrahsari

T'astoujoursétéforte, tun'asjamaistaili

[lst'ontjamaiscompris,maistuastoujourssouri

Algériepourlavie,3liknmedhyati
Atassebghiramdinigh,diyemmaykmoufikh
Tessndiyithamazightalwithkanimevghir
Dzairfellamerghighamkeniouroufigh

Andatelidelighkemikantssamourthiw.




La troisiéeme chanson Raja

Meziane« Dona victotia)

Astiani) jlaw 555555
i llilanied 595555l
Lialiaz )l jala 555595
Ao pallealliniiaia 5555595l
Gledll )a
GVl jecdy jall glaails 5l
3 s guanalll glasative
3ulaSL) 8 jricales oIS
daild 5 5 5l
iy e YSilllad cacrsdllae
B 11U 50 jaregll e
lanlldy) Hilles ¢
32,LlL jallsbilille 6 g
Aunialilalbre peed il

s8lalaliaznles Al S A gy pn




ki) B 3 sl ) SN
(Sihab e puiune Bia 1oy g
o skl b 3 Hally ) SN
(sihabla guiune Ba gallaY g
L) slasd 5555955
Aliallilasiod 555955
Laalaas ) ala 5555553
A allealldaiicia 55555 5 5l
C'estmonADN
estmonADN'c,révolutiondansmesgénes
Jeconnaisleshommesdesfilsdefemmesc'estmonADN
estmonADN'c,Donavictoriadanslesames

Lescompanerosdanslarue,kheyonn'apasletemps

adesfleursquiviventetmeurentavantleprintemps'lly

Plusimportant,nousinsistons
pascommedesmoutons,Onvivracommedesroischeznous
IIsnousmentent
lisnoustrahissent
Lestraitresvivent
Leshommessubissent
Notreterreunemarchandise

aéroportetlavalise'l..deviselLa




L'aéroportetlavalise
"?asbesoinpauvrefille'dequoit":Nemedemandepas
Jenesuisnipauvrenulapetitefille
aigrandidansladouleuretdanslagaléreetdanslapeine'J
J'aiapprisaladure,alahacheaumilieudelahaine
régnelaterreurqui,Lesruesquisaignent
Marébellioncriedansmesveines
Marébellioncriedansmesveines
DonaVictoriadansmesgenes
?etesvousréveillée,DonaVictoriaetesvousla
Cafaitunbailqu'onvousattend,nosdestinli¢s
?etesvousréveillée,DonaVictoriaetesvousla
Cafaitunbailqu'onvousattend,nosdestinliés
OhohohohDonaVictoria
OhohohohDonaVictoria
skl b 3 jally ) sS4
(sihabla guiune Bda g llaY g
skl b 3 jally ) siSEY
(Sihab e puiune B )oY g
Ladiasil jlasd 559555

Alenllilniiad 999999

Lz ) jala 555995

La quatrieme chanson




Libérez I'Algerie
«ensemble d'artiste.

O JLaan) SaY 53 gleay yiSlay
Opanslalliy 30 ) SlSA k) jaayninls

O prapiillle il iunnd

EP T IR IRTEN L PRI D
TP IR IRTEN L PRI D

i gagiaclivnal) b plinrelinm )
Ol gaatiasS jlay ol jllguad o ,ulS
i sirpdiall ja gll 55 plimn Tiind yde

i 5 ofiab yall g 5o
Sl adh yaube e gall

eaboses 5028 LSl
@ Sl Hlal gaid g gusallelad
Crombalis sy ydie 0a
ez iy 5l 5

D A geanania gl




NCEROEC N
BRESRAER NP
e laady jadna 84y
O LineliNialiyila) salilS
osbialaali gilagy jladls 53 50 goud

oslallaBlad o glala 5 5 jlanalld shaililia

6 el aaly a3 yalie SlLa il
6 ol aaly 5 sanlie SlLa il
JAlina e Wl gineiidalil
Jae 55 5833048 siagaal SIS
5 ym il a8l D Ll aY i 3l

TP IR IRTEN L PR A PP
EP T IR IRTEN L PRI D

Dailllia A4 5 e sSalla gl
Dl UL o ) dnadele
ey jla o LadBlala
aSlliag@iay ¢ gla 5iglll saillaayl

Annexes




1- la premiére chanson «La
liberté

2-1a deuxiéme
chanson«l'Algeérie mi
amornr»

3-1a troisieme chanson
«Doba victoria)»

4-la quatrieme chanson
«liberez 1'Algérie».
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Resumé

Notre étude porte sur I’analyse des chansons produites lors de la période
contetataire algérienne “El Hirak”

Notre but principal est de reperer les diectiques et les modalités de subjectivité
dans chaque chanson ,au lieu de montrer si les chansons choisies sont engagées
.Dans d'autre part, nous allons repérer les énoncés qui ayant une marque illocutoire
puis les classer selon les trois catégories d'actes afin de dégager les prédominants .

Pour réaliser notre analyse ,nous adopeterons la méthode descriptive et la

méthode analytique en nous appuiyant sur les travaux de Kerbrat -Orrichioni .

Mots clés:la chanson engagée ,I'énonciation, actes de langage, Hirak, Algérie.

Summary

In our analysis ,we give importance to the analysis of the engaged songs chosen from
Youtube during the algerian protest period .

Our main goal is to identify the deictics and the midalities of subjectivity in each song
instead of showing if the chosen songs are engaged on the other hand,we will
identify the statements which have an illocationary mark then classify them
according to the three categories of act in order to identify the predominant ones.

To carry out our analysis,we will adopt the analytical method and the descriptive

method according to the conception of et orrichioni.

Key words:engaged song,Enunciation and the theory of language acts.
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