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: ملخص البحصص  

سعت الدراسة إلى تحسس مواطن الجمال و الإبدا ع في الكتابة السردية السير ذاتية ممثمة 
، باعتبارىا فنا ذا ىوية خاصة، يتخطى حدود "الأيام" بتجربة عميد الأدب العربي طو حسين 

.الأجناس الأدبية ومتفاعلا معيا  

واىتمت الدراسة بالغوص في أعماق ماىية النص محاولة الكشف عن خباياه والوقوف 
عمى علاماتو المتميزة، مما يجعمو قادرا عمى التواصل مع القارئ المتتبع لمخطوط المرئية 

.واللا مرئية ، التي تنطوي عمييا جماليات النص  

وبخاصة إذا كانت تجربة واقعية، فإن مسألة الكتابة والتذوق إنتاج تتفاعل في تكوينو 
. عوامل متعددة لغوية وقكرية ونفسية واجتماعية  

  .كما أن الدراسة حاولت الكشف عن أبعاد تجربة طو حسين وما تحممو من فنيات تصويرية

Résumé : 
Cette étude a visé d’améliorer l’esthétique littéraire et la créativité dans 

l'écriture autobiographique représentée par l’expérience du doyen de la 

littérature arabe Taha Hussein «Les jours», Ce travail qui est considérée comme 

un art d'une identité particulière, et qui dépasse les limites des races  littéraires 

et en interaction avec eux. 

L'étude s’est intéressée  d’approfondir  dans l’essence du texte en essayant  

de détecter ses mystères  et se tenir sur ses marques distinctives, ce qui le rend 

capable d’être en  communication  avec le lecteur qui suivit  les lignes visibles 

et non-visibles, impliqué dans l'esthétique du texte. 

Surtout, lorsque l’expérience était  réelle , la question de l'écriture et du gout 

littéraire devenait  une production dans laquelle interagissent dans sa  

construction des facteurs linguistiques , intellectuels , psychologiques et 

sociaux. 

Aussi que L'étude a essayé de détecter les dimensions d’ expérience et ses  

techniques  graphiques. 
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 طبيعة المصطمح و إشكالية المفهوم :  ــــ السيرة الذاتية 1  

   في البدء و قبؿ الوقوؼ عمى السيرة الذاتية بوصفيا نوعا أدبيا، و ما يحممو ىذا 

التعريؼ مف إشكالية اصطلاحية لحداثتيا مقارنة بالأنواع الأدبية الأخرى، لا بد لنا مف 

 . لتوضيح دلالتيا المغوية و الاصطلاحية (السيرة  )الوقوؼ عند لفظة 

 فمفظة السيرة مف ناحية البعد المغوي تشير إلى الييئة و الطريقة، جاء في لساف العرب 

سار بيـ سيرة حسنة و السيرة الييئة، و سيّره : السيرة الطريقة، يقاؿ  : " (ابن منظور )لػ 

سنعيدىا سيرتيا : " ، قاؿ سبحانو و تعالى في التنزيؿ العزيز 1" سيرة حدّث أحاديث الأوائؿ

  .2"الأولى 

: السيرة الحالة التي يكوف عمييا الإنساف و غيره، و يقاؿ  : " الوسيط المعجم و جاء في 

  .3"تاريخ حياتو : قرأت سيرة فلاف أي 

  أما دلالة المفظة مف ناحية البعد الاصطلاحي،  فمقد تعددت التعريفات و تنوعت لمدلالة 

عمى مفيوـ السيرة الذاتية،  حيث يصعب الوصوؿ إلى حد جامع ليا،  وسبب ذلؾ حسب 

                                                           

451لساف العرب، ص:  ػػػػػ ابف منظور1   
  21ػػػػ سورة طو، الآية  ػ2
، أشرؼ عمى الطبع حسف عمي عطية،  محمد شوقي أميف، 2،  ط 1المعجـ الوسيط ، ج :  ػػػػ إبراىيـ أنيس وآخروف3  

.476، ص1972        
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ىذا الجنس الأدبي حديث نسبيا بؿ لعمو أحدث الأجناس الأدبية لذلؾ : " جورج ماي ىو أف 

  .1"أحجـ ىو نفسو عف وضع تعريؼ لو 

  و الواقع أف صعوبة إيجاد تعريؼ جامع ليا لا يكمف في حداثة نشأتو،  كما يرى جورج 

ماي، إنما يكمف في مرونة ىذا الجنس الأدبي و الحدود الفاصمة بينو و بيف أشكاؿ كتابة 

 السيرة"  في كتابو لوجون فيميبلذلؾ نجد . الذات الأخرى، و التي سنتحدث عنيا فيما بعد 

، وضع حد لمسيرة الذاتية كاف لو أثره في جؿ الدراسات  "الأدبي التاريخ و الميثاق الذاتية

حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عف : " التي اىتمت بالموضوع حيث يقوؿ 

  2".وجوده الخاص و ذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية و عمى تاريخ شخصيتو  

 ثـ يعمف تراجعو عف ىذا التعريؼ الذي كاف قد وضعو، ويحاوؿ إيجاد حد جديد ليا 

وبعد تعديؿ طفيؼ . بواسطة سمسلات مف التعارضات بيف مختمؼ النصوص المقترحة لمقراءة

حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي، عف وجوده : "أصبح حد السيرة الذاتية عنده

 .3"الخاص، وذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية وعمى تاريخ شخصيتو بصفة خاصة

 

                                                           

فدوى طوقاف ، جبرا إبراىيـ جبرا و إحساف عباس  )السيرة الذاتية في الأدب العربي :  ػػػػػ تياني عبد الفتاح شاكر1  
 9، ص2000، المؤسسة  العربية لمنشر و التوزيع، الأردف، 1، ط (       نموذجا 

، المركز الثقافي العربي،  بيروت،1عمر حمي، ط: السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، تر:  ػػػػػ فيميب لوجوف2  
             23، ص1994       الحمراء، 

22 ػػػػػ المرجع نفسو، ص3   
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 1كما يحرص لوجوف عمى عناصر أربعة في السيرة الذاتية لابد مف توافرىا

 شكؿ المغة فالسيرة الذاتية ىي قصة نثرية. 

 الموضوع المطروؽ تروي حياة فرد وتاريخ شخصية معينة. 

 موقع المؤلؼ إذ لابد مف التطابؽ بيف المؤلؼ والسارد. 

 تطور الحكي باعتباره حكيا استعاديا ضرورة. 

و  (سيرة ذاتية)  وعدّ لوجوف كؿ عمؿ أدبي  يتماشى مع ىذه الشروط الواردة في البنود

يبطؿ ىذا الانتماء في حالة فقداف شرط مف ىذه الشروط، فميست السيرة الذاتية عنده لعبة 

 .ألغاز وليس فييا درجات فإ ما أف تكوف الكؿ أو لا تكوف

شبيو " أف تعريؼ لوجوف محمد الباردي  إلا أف ىذا التعريؼ لـ يسمـ مف النقد إذ يرى 

بالمعادلات الصارمة التي تنفي الاختلاؼ والتنوع و الفرضيات الممكنة، وتعوزىا المرونة 

 .2"اللازمة التي يجب أف تنظر إلى الإبداع الأدبي عمى أنو غير قار

ىي التي يصوغيا : " السيرة الذاتية بأنيا الدايم عبد يحي  وتعزيزا لأدبية ىذا الفف وصؼ 

صاحبيا في صورة مترابطة، عمى أساس مف الوحدة و الاتساؽ في البناء والروح، وفي 

أسموب أدبي قادر عمى أف ينقؿ إلينا محتوى وافيا كاملا مف تاريخو الشخصي، حافؿ 

                                                           

 
.22السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، ص:  ػػػػػ فيميب لوجوف1  
.12، ص2005عندما تتكمـ الذات، دط، منشورات إتحاد كتاب العرب، دمشؽ، :  ػػػػػ محمد الباردي2  
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بالتجارب والخبرات المنوعة الخصبة، وىذا الأسموب يقوـ عمى جماؿ العرض، و حسف 

 1".التقسيـ، وعذوبة العبارة، وبث الحياة والحركة في تصوير الوقائع والشخصيات

  ومع أف ىذا الوصؼ لا يقؼ بنا عمى طبيعة البناء الفني لمسيرة الذاتية، إلا أنو يقربيا 

عبد إلى حد كبير مف فف القصة بعناصره المختمفة مف  أحداث وشخوص وغيرىا، ويميؿ 

، و "ىي تعبير عف أىـ مظاىر الحياة الشخصية لكاتبيا " إلى أف السيرة الذاتية شرف العزيز

إف السيرة الذاتية تعبر عف النشاط الذىني والنشاط العممي و حياة الإنساف : "يواصؿ قولو 

 2".مف خلاؿ نشاط لغوي، الأمر الذي يجعؿ السيرة الذاتية قصة حياة نروييا للآخريف

نمط سردي حكائي ينتظـ في فضاء : "  يذىب في تعريفو ليا بقولو محمد صابر عبيد أما 

 زمكاني محدد،  يتولى فيو الراوي ترجمة حياة ذات خصوصية إبداعية في مجاؿ حيوي 

أو معرفي  فييا مف العمؽ الفني ما يستحؽ أف يروى،  ليقدـ تجربة يمكف أف أف تثري 

 .3" تجارب القارئ، وتخصب معرفتو بالحياة مف خلاؿ الاطلاع عمييا والإفادة منيا 

إذ :  و بالإلماـ بجممة التعريفات السالفة الذكر نستخمص عصارتيا عمى النحو التالي 

تعتبر السيرة الذاتية عمؿ فني أي أنيا نوع مف أنواع الإبداع الأدبي ليا غاية يحققيا الأديب 

                                                           

الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، دط، دار إحياء التراث العربي،  بيروت، لبناف،:  يحي إبراىيـ عبد الدايـ ػػػػ ػ1  
. 10دت، ص      

. 18، ص1999أدب السيرة الذاتية،  دط،، مؤسسة الأىراـ لمنشر والتوزيع، القاىرة،  :  ػػػػػ عبد العزيز شرؼ 2  
.   109، ص2007، عالـ الكتب الحديث لمنشر، الأردف، 1السيرة الذاتية الشعرية، ط: ػػػػ محمد صابر عبيد ػ3  



 الفصل الأول                                                     حدود المصطلح وضوابط التجنيس
 

 
20 

حيف يكتب عف نفسو ممتزما بواقعو، ورسـ صورة دقيقة لشخصيتو يترؾ  فييا العالـ الخارجي 

 .و يتأمؿ عالمو الداخمي بأسموب أدبي شيؽ 

ىؿ ىذا الموف مف الأدب حريص عمى النقؿ الأميف :  إلا أف السؤاؿ الذي يستوجب طرحو 

 لحقيقة الإنساف، و عمى تحري الصدؽ فيما يعكسو مف حياتو الفردية الخاصة ؟

الصدؽ الخالص أمر يمحؽ بالمستحيؿ، و الحقيقة الذاتية صدؽ  : " إحسان عباس  يقوؿ 

نسبي ميما يخمص صاحبيا في نقميا عمى حاليا، و لذلؾ كاف الصدؽ في السيرة الذاتية 

 .1"محاولة لا أمرا متحققا 

:   الحوائؿ التي تحوؿ دوف تحقؽ الصدؽ في السيرة الذاتية، فعد منياموروا  و قد عرض 

،  فالأوؿ يخص عيود الطفولة فنحف لا نتذكر إلا 2"النسياف الطبيعي و النسياف المتعمد" 

قميلا منيا،  ذلؾ أف الماضي شيء لا يمكف استرجاعو عمى حالو و بعض ما نذكره أحيانا 

نحاوؿ إخفاءه لأنو لا قيمة لو، أما الثاني فما دمنا ننشأ فنًا فإف عممية الاختيار ىي التي 

تتحكـ فيما نعممو،  فنحذؼ ما نحذفو و نبقي ما نبقيو خضوعا لتمؾ الحاسة الفنية فينا، و 

إف الذاكرة يمكف أف تكوف مخادعة لا يعوؿ عمييا في كؿ " ثمة أشياء نستحي مف ذكرىا،

الأحواؿ، و إف قميميف ىـ الذيف يمكف أف يستعيدوا بوضوح تفاصيؿ حياتيـ الباكرة، و إف كؿ 

                                                           

.10، ص1996، دار الشرؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 1فف السيرة، ط:  ػػػػػ إحساف عباس 1  
  2 98، ص1999أحمد درويش، دط، الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية، : فف التراجـ والسير، تر:  ػػػػػ أندريو موروا
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إنساف يميؿ إلى تذكر ما يوافؽ ىواه،  فضلا مف أف بعض وقائع حياتو قد يصيبيا التعتيـ أو 

 .1"تبقى في دوائر الغياب لا الحضور 

  إذف ليست ىناؾ سيرة ذاتية تمثؿ الصدؽ الخالص و حياة كؿ فرد إنما ىي مزيج مف 

و لكنيا حينما تكتب " الحقيقة و الخياؿ،  كوف السيرة الذاتية تنبع مف تجربة حقيقية ، 

تخضع لمنطؽ العمؿ الفني و تشكؿ السيرة الذاتية إذا ليس مشابية الحياة حرفيا، و إنما ىو 

 .2"فيض استعاري معقد 

 و ىكذا فإف الابتعاد عف الصدؽ لا يكوف ناتجا عف رغبة المؤلؼ بتزوير الحقائؽ، و 

لمخروج مف ذلؾ يحسف أف يكشؼ الكاتب لنفسو قبؿ كؿ ذلؾ عف غايتو، فيي التي تحدد 

 .أمامو معالـ طريقو و ترشده إلى ما يجب أف يسقط و ييمؿ، و ما يجب أف يثبت و يختار 

 عبد الغنيو لقد حاوؿ عدد مف الدارسيف تتبع الفرؽ بيف لفظتي السيرة و الترجمة و منيـ 

أف الاصطلاح و الاستعماؿ ىما صاحبا الفتوى في ىذا فقد جرت عادة "  الذي يرىحسن

المؤرخيف أف يسموا الترجمة بيذا الاسـ حيف لا يطوؿ نفس الكاتب فييا فإذا ما طاؿ النفس 

  .3"و اتسعت الترجمة سميت سيرة 

 و ينظر بعض مف النقاد إلى الترجمة بوصفيا نوعا مف الأنواع الأدبية،  ففي تعريفاتيـ 

تتناوؿ التعريؼ بحياة رجؿ أو " ليا ما يدؿ عمى تقاطع حدىا التعريفي بحد السيرة كونيا 
                                                           

. 33،  ص1999زمف الرواية، دط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، مصر، :  ػػػػػ جابر عصفور 1  
22أدب السيرة الذاتية، ص: ػػػػػ عبد العزيز شرؼ 2  

28،  ص1980، دار المعارؼ، القاىرة، 3التراجـ والسير، ط: ػػػػػ محمد عبد الغني حسف 3  
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أكثر تعريفا يطوؿ أو يقصر و  يتعمؽ أو يبدو عمى السطح،  تبعا لحالة العصر الذي كتبت 

فيو الترجمة، و تبعا لثقافة المترجـ و مدى قدرتو عمى رسـ صورة كاممة واضحة دقيقة مف 

و إذا كانت الترجمة  . 1"مجموع المعارؼ و المعمومات التي تجمعت لديو عف المترجـ لو 

، إذف الاستعماؿ وحده 2"ترجمة مطولة تنفرد بمصنؼ عمى حدا: " بيذه الصورة فالسيرة ىي

 .ىو الذي يفرؽ بيف الكممتيف مف حيث المدلوؿ 

بحث عف الحقيقة في " ،  فأما الغيرية فتعرؼ بأنيا ذاتية و غيرية:     و السيرة نوعاف 

حياة إنساف فذ، و كشؼ عف مواىبو و أسراره و عبقريتو،  مف ظروؼ حياتو التي عاشيا و 

 ، كما أف كاتبيا يمتزـ 3"الأحداث التي واجييا في محيطو و الأثر الذي خمفو في جيمو 

 بالموضوعية و يستند عمى الأدلة و الوثائؽ و المقابلات التي جرت في حياة مف يترجـ لو 

بحيث ينقؿ نقلا مباشرا مف داخؿ " الأنا " فيكوف صاحبيا غارقا في " أما السيرة الذاتية 

 .4" الذات بالاعتماد عمى التذكر القوي لذكرياتو 

أما كاتب السيرة الغيرية في كثير مف الأحياف لا يمكنو أف يصؼ أحاسيس شخصيتو و 

 انفعالاتيا، و لكف كاتب السيرة الذاتية أكثر مقدرة عمى سبر أغوار ذاتو و كشؼ خباياىا

                                                           

9التراجـ والسير، ص: ػػػػػ محمد عبد الغني حسف 1  
75، ص2007، دط، دار نوميديا لمنشر والتوزيع، (الشعرية و النثرية)الأجناس الأدبية : ػػػػػ محفوظ كحواؿ 2  

14الترجمة الذاتية في الأدب العربي، ص: ػػػػػ يحي إبراىيـ عبد الدايـ 3  
102فف السيرة،  ص:   ػػػػػ إحساف عباس 4  



 الفصل الأول                                                     حدود المصطلح وضوابط التجنيس
 

 
23 

 و مف ىنا يمكننا القوؿ أف  كاتب السيرة الذاتية يقدـ الشخصية مف الداخؿ إلى الخارج  

أما كاتب السيرة الغيرية فإنو يقدـ الشخصية مف الخارج إلى الداخؿ، و ىناؾ تطابؽ بيف 

السارد و الشخصية الرئيسة و المبدع في السيرة الذاتية و لكف في السيرة الغيرية لا يمكف  

 .فييا أف يتطابؽ المبدع مع الشخصية الرئيسة 

  (مسار النشأة و التطور ):  السيرة الذاتية – 2  

  إف التصفح لتاريخ ىذا الجنس الأدبي في الأدب العربي يشير إلى وجود محاولات جادة 

إف السيرة الذاتية موجودة في أدبنا منذ أزماف  : " إبراهيم عبد الدايمو إف كانت قميمة، يقوؿ 

بعيدة، و إف كاف القدماء لـ يعرفوا المصطمح الذي ىو حديث النشأة ليس في أدبنا وحده بؿ 

 1".في الآداب الغربية أيضا 

ىشاـ  كا لسيرة النبوية لابف   فالسيرة ارتبطت في نشأتيا عند العرب و المسمميف بالتاريخ، 

كاف الغرض مف كتابتيا ترسيخ القيـ الأخلاقية،  فسيرة الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ جزء 

ميـ مف السنّة التي تعتبر مصدرا ميما مف مصادر التشريع، و منيا تؤخذ الأحكاـ، وظمت 

السيرة عصورا يقتصر استعماليا عمى بياف حياة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، ثـ تطور 

الاستعماؿ في عصور تالية، فاستعممت بمعنى حياة الشخص بصفة عامة بدليؿ ما يذكره 

بن  احمد"، مف ظيور سير كثيرة منذ القرف الرابع اليجري كسيرة "كشؼ الظنوف" صاحب
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 لابف شداد، ولعؿ أوؿ سيرة ألفت بعد سيرة "الدين صلاح" لابف الداية، و سيرة "طولون

  لعوانة الكمبيسيرة معاوية و بني أمية" الرسوؿ الكريـ صمى الله عميو وسمـ كانت

  .1"كما يذكر ابف النديـ (ىػ147ت )

  و مما يمكف عده بداية ظيور الكتابة السيرية العربية، عمى الأقؿ في حدود تفردىا 

 : بحسب كيانيا العاـ و غاياتيا إلى ثلاثة أصناؼ إحسان عباستدوينا، مؤلفات قسميا 

الحكايات ذات العنصر الشخصي سواء كانت تسجؿ "و ىو يضـ : صنف إخباري محض 

تجربة أو خبرا أو مشاىدة،  كتمؾ التي يقصيا الجاحظ و أبو حياف التوحيدي و الصلاح 

الصفدي عف أنفسيـ و الأحداث التي صادفتيـ، و تضـ أيضا مذكرات كتبت لغاية تاريخية 

و يشمؿ ما كتبو القاضي الفاضؿ و غيره، إضافة إلى ما نقمو الرّحالة العرب كرحمة ابف 

  .2..."جبير و الشيخ البموي و ابف رشيد و غيرىـ 

و كؿ ىذه السير عمى تفاوت أصحابيا، بما حققوه مف مجد أو غاية كانوا يسعوف إلييا  

فيي تفيدنا كثيرا لأنيا تقرير عف تجاربيـ في الحياة،  و عف جيادىـ فييا، فإذا لـ تكف فييا 

 .المتعة الفنية،  ففييا المتعة التي يثيرىا الخبر الطريؼ، و التجربة الصادقة 

سيرة المؤيد في " و مف ىذا النوع :   صنف يكتب لمتفسير والتعميل و الاعتذار و التبرير 

الديف ىبة الله الشيرازي، و سيرة ابف خمدوف، و مذكرات الأمير عبد الله آخر مموؾ غرناطة 

                                                           

30الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث،  ص: ػػػػػ يحي إبراىيـ عبد الدايـ 1  
198فف السيرة، ص :  ػػػػػ إحساف عباس 2  



 الفصل الأول                                                     حدود المصطلح وضوابط التجنيس
 

 
25 

و كؿ واحد مف ىؤلاء تكتنفو ظروؼ مضطربة في مجاؿ للؤخذ و الرد و القيؿ و القاؿ و 

 1".ىؤلاء كتبوا سيرىـ لينصفوا أنفسيـ أماـ التاريخ و ليسردوا ما جرى ليـ مف زاوية ذاتية

 و ىو ممموح في سيرة ابف الييثـ، و في بعض :يصور الصراع الروحي   و صنؼ ثالث، 

لمغزالي بما " المنقذ مف الضلاؿ" ، و واضح في "النصائح " ما كتبو المحابسي في كتاب 

 2"يصوره مف أزمة روحية تعرض ليا الغزالي و ليس ىذا الكتاب سيرة ذاتية بالمعنى الدقيؽ

إف تصنيفات إحساف عباس لا تعدوا أف تكوف تصورات لمضاميف النصوص دوف اعتبار 

للؤبعاد الفنية التي تندرج ضمف دائرة الأدب و الإبداع لذا يبدو أغمبيا متمحورا حوؿ التوثيؽ 

 .التاريخي 

فف مستحدث عند العرب، قمدوا فيو غيرىـ مف الأمـ  " شوقي ضيف  و السيرة في نظر 

الأجنبية التي قرءوا آثارىا، و خاصة اليوناف، فإف بعض متفمسفتيـ ترجـ لنفسو، و تحدث 

عف كتبو،  و حاكاىـ متفمسفوا العرب، واتسعت المحاكاة، فدخؿ فييا العمماء و المتصوفة و 

رجاؿ السياسة، و كاف لكؿ طائفة منيجيا الخاص فالفلاسفة و العمماء عنوا بالتحدث عف 

حياتيـ الفمسفية أو العممية و ما ألفوا و خمفوا مف مصنفات وقمما وقؼ شخص منيـ عند 

طفولتو و نشأتو و المؤشرات الخارجية المختمفة التي وقعت عميو و أثرت في حياتو 

 .والملاحظ أف سمة النقص كانت سمة عامة في السير الذاتية العربية القديمة3".
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 أف أوؿ سيرة ذاتية عربية ىي ما كتبو إحسان عباس  أما في العصر الحديث فيعتقد 

،  وفييا حديث عف تنقلاتو وبعض "الساق عمى الساق"أحمد فارس الشدياؽ في مؤلفو 

غارؽ في غمار الاستطرادات والمترادفات المغوية و في السخرية " أحوالو ولكف ىذا كمو 

 .1"والمجوف

  ومع نياية القرف التاسع عشر، بعد أف اتصؿ العالـ العربي بركب الحضارة الغربية 

ظيرت إرىاصات ىدا الفف في الأدب العربي الحديث،  وقد كانت ىذه الإرىاصات في 

معظـ الحالات وثيقة الصمة بالموروث التراثي، وفي بعض الأحياف متأثرة بالأدب الغربي 

تشحيذ الأذهان بسيرة :" في كتابو "محمد بف عمر التونسي "ومف ىذه الإرىاصات ماكتبو 

عمي "، ومف الذيف كتبوا سيرىـ في القرف التاسع عشر (1832 )"بلاد العرب والسودان 

، وىي سيرة مطولة ألـ فييا إلماما دقيقا (1889)"الخطط التوفيقية " في مؤلفو " مبارؾ

بنشأتو وتعممو في مصر وفرنسا،  كما ألـ فييا بوظائفو وتقمباتو في الحكومة وخارجيا وما 

كان "قاـ بو مف أعماؿ، و ممف كتبوا أيضا في ىذه الفترة أيضا عبد الله النديـ في كتابو

 .2"ويكون

 أف الجديد في السير التي كتبيا أدباء القرف التاسع عشر إبراهيم يحي عيد الدايم  ويرى 

الجديد في أعماليـ ىذه ىو المضموف " قد جاء في المضموف،  وليس في الشكؿ فيو يقوؿ
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لما يحممو مف إشارات إلى الجديد مف الفكر والثقافة وتنبيو الأذىاف إلى أنماط جديدة مف 

 .1"الحياة في الغرب، عف تمؾ التي نحياىا في الشرؽ

   ومع بزوغ شمس القرف العشريف شيدت الساحة العربية أحداثا و اضطرابات وأطماعا 

استعمارية كانت كفيمة باستثارة وعي الانساف العربي بذاتو مما ساعد عمى نمو الشعور 

 شوقي بالذات،  و الإحساس بالفردية التي حثت الأديب عمى كتابة سيرتو الذاتية،  يقوؿ

ونمضي في القرف العشريف فنجد كثيريف يترجموف لأنفسيـ، لا في مصر وحدىا بؿ : "ضيف

 خطط" فكتب محمد عمي كرد ترجمة لنفسو عنوانيا . 2"في بمداف العالـ العربي المختمفة

 .  ، و قد تضمنت بأجزائيا الأربعة مواقفو مف الواقع و الحياة1927  المطبوع بدمشؽ "الشام

 في سيرتو الذاتية طه حسين  وقد عرؼ ىذا الفف الأدبي إشعاعو الفني كتابة وتأسيسا مع 

 . ، و كاف إلمامو بالثقافة الغربية لاسيما الفرنسية عاملا مساعدا عمى تأليفيا"الأيام"

في السيرة الذاتية الحديثة مكانة لا تتطاوؿ " الأياـ " و لذلؾ أرى أف  " إحسان عباسيقوؿ 

تمؾ الطريقة البارعة في : إلييا أي سيرة ذاتية أخرى في أدبنا العربي لمزايا كثيرة منيا 

القص، و الأسموب الجميؿ و العاطفة الكامنة في ثناياه المستعمنة أحيانا حتى تطغى عمى 

، و كتاب (....)السطح، و تمؾ الممسات الفنية في رسـ بعض الصور الكاممة للؤشخاص و 
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صورة واعية لمصراع بيف الإنساف و بيئتو، و كاتبو يعمد عمدا إلى تصوير ذلؾ " الأياـ " 

  .1"الصراع 

لأحمد " حياتي"   و قد كاف ليا صدى و أثر في نفوس الأدباء والكتاب العرب فكانت 

في أجزائو الضخاـ " سبعوف " لإبراىيـ عبد القادر المازني، و " قصة حياة " أميف، و

حياتي " لنجيب محفوظ ، و" حياة طبيب" لعباس محمدود العقاد، و" أنا " لميخائيؿ نعيمة، و 

لمويس عوض بالمغة العامية، و توفيؽ الحكيـ " مذكرات طالب بعثة " لمصطفى الديواني، و" 

 .2"زىرة العمر " و " سجف العمر " في ثنائيتو 

و ىذه المؤلفات سير ذاتية تمثؿ أجيالا مختمفة مف الكتاب، متجاوزة مراحؿ التأسيس الأولى 

 .ومنطمقا إبداعيا في سرد الذات

   و مما تقدـ نستنتج أف ىذه النصوص التأسيسية الأولى كانت متنوعة في أساليبيا و 

مضامينيا، إلا أف اليدؼ واحد جمع بينيا وبيف الإحساس في لحظة مف لحظات العمر 

بوطأة الزمف و بضرورة تسجيؿ مرحمة مف مراحؿ الحياة، تأكيدا لمذات، و تتويجا لرحمة عمر 

و قولا حاسما في بعض المسائؿ التي واجيت الكاتب، فكانت تمؾ سمات السيرة الذاتية في 

 .نصوصيا الأولى

 : السيرة الذاتية وتداخل الأجناس القريبة منهاػػ ـــ3
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    لقد سعى منظروا الأدب إلى رسـ الحدود الفاصمة بيف السيرة الذاتية والأجناس القريبة 

منيا، ذلؾ إف مسألة التجنيس وحدوده حظيت باىتماـ المنشغميف بعممية الإبداع الأدبية و 

صمة السيرة بغيرىا مف أنواع الكتابة الأخرى قوية ومتداخمة،  لاسيما تمؾ الأشكاؿ ذات 

العائمة الأجناسية الواحدة، كالمذكرات، و اليوميات، والاعترافات و الرواية والتاريخ مما يؤكد 

 .عمى وجود تلاؽ بينيا

 فيا ترى فيما تمتقي السيرة الذاتية بغيرىا مف أشكاؿ الكتابة الأخرى؟

   تتداخؿ السيرة الذاتية مع كثير مف الأنواع و الأجناس تداخلا يقؼ بنا عمى أوجو تشابو 

 :واختلاؼ بينيا وبيف كؿ منيا

نوع مف الكتابة الشخصية التي يركز فييا صاحبيا عمى تسجيؿ مذكراتو " ىيفالمذكرات

، إف المذكرات بيذا المعنى يعنى صاحبيا بتصوير 1"وتعد بمثابة شيادة عمى مرحمة تاريخية

تخضع : "الأحداث التاريخية أكثر مف اعتنائو بواقعو الذاتي، يقوؿ محمد صابر عبيد

المذكرات لشروط فنية وموضوعية معينة ولكف ذلؾ لا يمنع وجود الكثير مف التداخلات أو 

الالتحاقات أو التقاطعات او التوافقات بيف السيرة بنوعييا والمذكرات، فالمذكرات قد تكوف 

 .2"ذاتية أو غيرية، فعممية الاسترجاع فييا قصيرة بخلاؼ السيرة
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  إف السيرة تختمؼ عف المذكرات لأف مادتيا أوسع مدى إذ تركز المذكرات عمى سرد 

وفي ."الأحداث العامة والتاريخية، دوف التعميؽ عمى الحياة الشخصية لكاتب المذكرات

غفاؿ أخرى عمى النحو الذي  المذكرات يكوف الراوي أكثر حرية في سرد مرويات معينة، وا 

 .1"يطابؽ سياستيا وغايتيا المرجوة قياسا بتمؾ الحرية التي يتمتع بيا الراوي السيري

 والتي تعتبر الأكثر قربا مف السيرة الذاتية، فإنيا تختمؼ عنيا باعتبار اليوميات  أما 

 .أحداثيا متقطعة غير رتيبة، وافتقارىا إلى المنظور الاستعادي في القص

إذ أف "ضؼ إلى ذلؾ المسافة الزمنية بيف لحظة الكتابة ولحظة الحدث بيف الجنسيف، 

المسافة الزمنية التي تفصؿ بيف زمف الكتابة وزمف التجربة تكوف في السيرة الذاتية أوسع منيا 

في اليوميات، كما أف الإحالة المرجعية في اليوميات تمتاز بالدقة نظرا لقرب لحظة التدويف 

، و الاختلاؼ بينيما يبدو في امتداد أفؽ التجربة الحياتية والتي تكوف 2"مف لحظة التجربة

 .أوسع في السيرة الذاتية

 عف سابقاتيا، فلا فرؽ بيف الجنسيف والاعترافات ولا تقؿ مسألة التمييز بيف السيرة الذاتية 

في طرائؽ الكتابة، فالتقنية التي يستخدميا كاتب السيرة الذاتية  في تحميؿ النص تحميلا 

 . داخميا يمكف لكاتب الاعترافات أف يحاكييا
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أف صاحبيا أكثر صراحة وجرأة " والذي يميّز كاتب الاعترافات عف كاتب السيرة الذاتية ىو

 .1"في الكشؼ عف الذات

ويبدو لنا أف الذي يميّز السيرة الذاتية مف الاعترافات ىو الميثاؽ الذي يعقده المؤلؼ مع 

القارئ، فيذا الميثاؽ ىو الذي يحدد نوعية النص، وبيذا يمكننا القوؿ بأف السرد الاعترافي 

مما يجعمو يدور عمى المستوى النوعي "ىو سرد ذاتي يتقصد الإثارة والنقد و تعرية الذات، 

في فمؾ السيرة الذاتية إلا أف الاحتكاـ إلى الميثاؽ الذي يحدده الكاتب في وصؼ مرويو 

 .2"الذاتي ىو الذي يحدد النوع السير ذاتي بيف الاعترافات و السيرة الذاتية

، فقد ناقشت سيير القمماوي مسألة تأرجح السيرة بيف التاريخ   أما عف حدود السيرة مع 

كتابة السيرة فف أدبي ولكنو كالمسرحية مرتبط بأساس تاريخي "الأدب والتاريخ وصولا إلى أف

 .3"وببعض معمومات شائعة عف العصر والزماف والمكاف لا يمكف لممسرحي أف يتخمص منيا

التذ كر في استرجاع الأحداث " وتختمؼ السيرة الذاتية عف التاريخ في اعتماد كاتبيا عمى

لإعادة صياغتيا، ومف عادة الذاكرة أف تسقط بعض الأحداث وكذلؾ لابد لكاتب السيرة 

الذاتية مف المجوء إلى الخياؿ حتى يستطيع أف يصوغ الأحداث التي تذكرىا في بناء فني، 
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أما التاريخ فإف دخوؿ عنصر الخياؿ إليو يعدّ تشوييا لمحقائؽ وتزويرا ليا فيو لا يعتمد إلا 

 .1"عمى المدونات والوثائؽ

   وبذلؾ تكوف عممية كتابة التاريخ مجرد توثيؽ لمحقائؽ، أما كتابة السيرة الذاتية فإنيا 

عممية إبداعية يمزج فييا المبدع بيف الحقيقة والخياؿ، وتمتقي كتابة السيرة الذاتية بالتاريخ في 

تحرييا للؤحداث وتوخييا الصدؽ وسرياف البعد التاريخي في أوصاؿ الحياة الفردية مف  

 .حيث ىي أحداث مقرونة بزمف

فقد شغؿ عدد كبير مف النقاد الرواية    ولعؿ أىـ جنس تداخمت معو السيرة الذاتية ىو 

سبيؿ إيجاد فواصؿ دقيقة تميز جنسا أدبيا عف "بإشكالية تداخؿ السيرة الذاتية بالرواية في

 2"الآخر ساعيف في ىذا السياؽ إلى معرفة البناء الفني لمسيرة الذي يميزه عف الرواية

  إف التداخؿ بيف ىذيف الجنسيف يؤدي إلى ظيور فروقات و مشتركات بينيما، فأما 

اعتماد الرواية عمى الخياؿ المطمؽ، والتزاـ السيرة بتذكر "الفروقات الموجودة فتتمثؿ في 

 .3"الأحداث الماضية والمجوء إلى الخياؿ المقيد

  وفرؽ آخر بيف كاتب السيرة الذاتية والكاتب الروائي، فالأوؿ يمتزـ الترتيب الزمني في 

سرد تاريخ حياتو، بدء بالمراحؿ الأولى ثـ يمضي مصورا ما طرأ عمى حياتو مف تحوؿ 

                                                           

19السيرة العربية في الأدب العربي، ص: ػػػػػ تياني عبد الفتاح شاكر 1  
،    2001، المركزالعربي، الدار البيضاء المغرب، 1السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، ط: ػػػػػ أمؿ التميمي2
 .99ص 
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وتطور، أما الروائي فإنو ليس مقيدا بمثؿ ىذا الترتيب والتدرج ولو أف يختار لروايتو ما يشاء 

  1"مف بدايات

لمزماف "  كما تختمؼ الرواية عف السيرة في طريقة التعامؿ مع الزماف والمكاف، إذ أف

والمكاف قيمة في السيرة الذاتية لا يستطيع معيما المبدع أف يتجاوزىما، أما الروائي فيستطيع 

أف يجعؿ زماف روايتو ممتدا عبر قرونا طويمة ، وينتقؿ بحرية خلاؿ ذلؾ الزماف الممتد، كما 

بإمكانو أف يرسـ لنا أماكف أسطورية لا وجود ليا في أرض الواقع، ويجري أحداث روايتو 

 .2"عمييا

البناء "    أما المشتركات الموجودة بيف ىذيف الجنسيف تتمثؿ في التداخؿ بينيما مف حيث 

 .3"الفني ووجود إشارة المتعة وعنصر التشويؽ، الذي يغري القارئ بإتماـ قراءتيا إلى النياية

ومف الأشكاؿ المألوفة في الرواية أف يكوف السارد ىو الشخصية الرئيسية التي تدور حوليا 

الأحداث ، فيصؼ الأشخاص ويصور الأحداث مف وجية نظره ومثؿ ىذا الشكؿ الروائي 

يصمح أف يكوف سيرة ذاتية ، بشرط أف يتطابؽ السارد مع المؤلؼ وىذا الشكؿ سماه فيميب 

، ويظؿ ميثاؽ القراءة المعيار الأساسي لمتمييز بيف الرواية و 4"رواية السيرة الذاتية"لوجوف

 .السيرة الذاتية 

                                                           

  1 129ػ128يحي عبد الدايـ، الترجمة الذاتية، ص: ػػػػ ينظر
22السيرة الذاتية في الأدب العربي، ص:  تياني عبد الفتاح شاكرػػػػ 2  

. 29الترجمة الذاتية، ص: ػػػػػ يحي إبراىيـ عبد الدايـ  3  
. 37السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، ص: ػػػػػ فيميب لوجوف  4  
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 إذف لقد تفاعمت السيرة الذاتية مع أجناس مختمفة مف حيث مقوماتيا ومقاصدىا الجوىرية 

ف اعتبرت منتمية مثميا إلى نفس النسؽ الأدبي الذي يؤلؼ بينيا جميعا  .وا 

 : ــــ شروط كتابة جنس السيرة الذاتية 4

  كما مر بنا و نحف في مسيرة البحث و التنقيب في ىذا الجنس الأدبي، أف ىناؾ اختلافا 

في وجيات النظر حوؿ تحديد مفيوـ موحد لمسيرة الذاتية و حصر مكوناتيا الأساسية،  إلا 

أف ىناؾ شروطا دنيا يمكف اعتبارىا بمثابة الثوابت الأساسية في الكتابة السير ذاتية، و التي 

 : يمكف اعتبارىا بمثابة قواعد تتحكـ في صياغتيا، يمكف حصرىا في النقاط التالية

 : الميثاق أو العقد / 1 – 4 

   يشكؿ الميثاؽ السردي حدا فاصلا بيف الأجناس الأدبية إذ يحدد ىوية النص إذا ما كاف 

سيرة ذاتية مف خلاؿ ما ورد في النص ذاتو، فوجوده يحقؽ التطابؽ بيف المؤلؼ، و السارد  

و الشخصية الرئيسية، مما يضع النص ضمف جنس السيرة الذاتية، و تتمثؿ أىميتو في كونو 

اتفاقا يعقده المؤلؼ مع القارئ، و بموجب ىذا الاتفاؽ يوجو القارئ، و تحدد طبيعة "

قضية الميثاؽ، وجعمو واحدا مف العناصر القادرة  (فيميب لوجوف  )، و قد تناوؿ 1"قراءتو

 .عمى الفصؿ بيف السيرة الذاتية، و غيرىا مف الأجناس المتعالقة معيا 
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العقد الذي يبرمو المترجـ لذاتو لينص مف خلالو عمى  " (l’actالميثاق ) و يعني مصطمح 

أف وقائع القص حقيقية لا تحمؿ محملا تخييميا لأنيا متصمة بشخصيتو كأشد ما يكوف 

فف يتطمب ميثاقا مرجعيا  " أف السيرة الذاتية الأدبية جابر عصفورو يرى . 1" الاتصاؿ 

، فطبيعة الميثاؽ ىي البوصمة التي "طرازا الإحالة فيو يحدد الإشارة بحضور داخمي غالبا

  .2"تسيـ في التجنيس الذي نسعى إليو

 : التطابق المفترض بين المؤلف و السارد و الشخصية المركزية / 2 ــــ 4  

ييتـ دارسو النصوص المرتبطة بحياة أصحابيا بقضية التطابؽ بيف المؤلؼ و السارد و 

الشخصية، لما ليذه العلاقة مف دور في تجنيس النص الأدبي، و تحديد ىويتو، فالتطابؽ 

بيف ىذه  الثلاثية يدخؿ النص باب السيرة الذاتية دوف مواربة أو ظنوف، و بعدمو يتعالؽ 

 .النص مع نصوص أدبية أخرى 

  :3و يتحقؽ التطابؽ بيف المؤلؼ و السارد و الشخصية بطريقتيف

، و يتمثؿ في عناويف لا تترؾ أي (سارد / مؤلؼ  ) عمى مستوى العلاقة :ضمني/ أ   

لأحمد أميف أو مقاطع " حياتي " شؾ حوؿ كوف ضمير المتكمـ يحيؿ إلى اسـ المؤلؼ مثؿ 

 .أولية

                                                           
 ، 2004مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، دط ، مؤسسة النشر الجامعي ، تونس، : ػػػػ جميمة الطريطر 1

   .14ص 
192زمف الرواية، ص: ػػػػ جابر عصفور 2  

.40ػػػػ 39فميب لوجوف، السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، ص: ػػػػػ ينظر 3  
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في المحكي نفسو و  (الشخصية / السارد  )عمى مستوى الاسـ الذي يأخذه : جمي/ ب 

 .الذي ىو نفس اسـ المؤلؼ المعروض عمى الغلاؼ

   أما أساليب السرد الدالة عمى ىذه العلاقة، و التي يتكئ عمييا الأدباء فمتنوعة، و 

و السرد بضمير المتكمـ ىو الأسموب الكلاسيكي في " ضمير المتكمـ ىو أسموبيا الأمثؿ، 

 .1" عرض السيرة الذاتية، و ىو ما أطمؽ عميو جيرار جينيت السرد القصصي الذاتي 

  في حيف وظؼ آخروف ضمير الغائب في سرد أحداثيـ، و ىو أسموب يوىـ القارئ  

باختلاؼ بيف السارد و الشخصية الرئيسة و توظيفو يتيح لمكاتب أف يتقنع خمفو، فيبث أفكاره 

و آراءه دوف خجؿ، و في ىذه الحالة يتبدى لنا الراوي العميـ بكؿ شيء، أو كمي المعرفة، 

حقيقة أنو يمكف أف يكوف ىناؾ تطابؽ بيف السارد و الشخصية الرئيسة في : " يقوؿ لوجوف 

 .2" حالة الحكي بضمير الغائب و يقاـ ىذا التطابؽ بطريقة غير مباشرة 

    كما نجد الكاتب جمع في سيرتو بيف ضمير الغائب و ضمير المتكمـ في آف واحد، و 

لطو حسيف بيذه الصورة الأنموذج الذي تحددت بالقياس  (الأياـ  )ليس غريبا أف يعد نص 

 .إليو الكتابات السير ذاتية اللاحقة 

 : الدوافع / 3 ــــ 4 

                                                           

25الميثاؽ والتاريخ الأدبي، ص: ػ فميب لوجوف 1  
25ػ المرجع نفسو، ص 2  
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  تتعدد الدوافع التي تقود الإنساف إلى كتابة السيرة الذاتية فمنيا ما يعود إلى أسباب داخمية 

حافز يمح إلحاحا عمى صاحبيا أف " و منيا ما يرتبط بعوامؿ خارجية،  فوراء كؿ سيرة ذاتية 

يسجميا، و حيف يبمغ ىذا الإحساس مستوى مف النضج في نفس صاحبو لا يستطيع معو إلا 

، و أوؿ ما ييدؼ إليو 1"أف يصور ما يتردد في نفسو مف أصداء الحياة القوية و تجاربيا 

إيجاد رابطة ما بينو و بيننا، لأنو يثير فينا رغبة في الكشؼ عف عالـ " كاتب السيرة الذاتية 

،ىذا العالـ الخاص الذي يرى فيو صاحبو مخزونا يستحؽ التدويف، و تجربة ينبغي 2"نجيمو 

 .أف لا تطوييا صفحات النسياف 

 و قد يجد الكاتب في السيرة الذاتية نافذة يطؿ بيا عمى العالـ الخارجي و وسيمة تظير 

" داخمو، و تكشؼ كواليس حياتو، و أداة ينزؿ بيا حملا ثقيلا عف كاىمو، فالسيرة الذاتية 

تخفؼ العبء عمى الكاتب بنقؿ التجربة إلى الآخريف و دعوتيـ إلى المشاركة فييا، فيي 

 .3"متنفس طمؽ لمفناف، يقص فييا حياة جديرة بأف تستعاد و تقرأ 

  ولعؿ في القمؽ النفسي و الاستجابة لميموـ الثقاؿ التي تعصؼ بفكر الأديب دافعا رئيسا 

 إلا خير مثاؿ عمى ذلؾ، فتأليفو كاف لطه حسين (الأيام)لتدويف السيرة الذاتية، وما كتاب 

                                                           

43الترجمة الذاتية في الأدب العربي، ص: ػػػػ يحي عبد الدايـ 1  
94فف السيرة، ص: ػػػػ إحساف عباس 2  
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رغبة البحث "و ىي ىبة أوجدت لديو  (في الشعر الجاىمي)نتيجة ىبة شنت عميو بعد كتابو 

 .1"عف دفئ الموقد الباطني

   ولعمؿ التجارب العاطفية والروحية مف الدوافع ذات الأىمية في تبمور فكرة تدويف السيرة 

ومف . 2"وىي مف أشدىا حثا عمى كتابة السيرة الذاتية"الذاتية، و مف عوامؿ نجاحيا وخمودىا 

لفدوى طوقاف، التي كاف لمجانب العاطفي دورا بارزا  (الرحمة الأصعب)لمعقاد، و  (سارة)ذلؾ 

 .3"عمما أف التجارب الروحية مف أكثر العوامؿ خمقا لمسيرة الذاتية"فييا 

وىي  (الأنا)   ومف الدوافع الحاضرة في معظـ إف لـ يكف كؿ السيرة الذاتية إشباع نزعة 

نزعة تتلاءـ وفطرة الإنساف، والأديب يمجأ إلى الحديث عف نفسو سواء كاف ذلؾ مف خلاؿ 

لأف الأنا حاضرة لديو مقنعة أو مكشوفة "سيرة ذاتية، أو مف خلاؿ نصوص تخييمية روائية 

وىي تتقنع وراء شخصيات، لأف صاحبيا يجب أف يخمؽ المرايا المجموة و ينظر إلى نفسو 

 .4"فييا، وىي مكشوفة إذا كاف يترجـ لذاتو، و يتحدث عف سيرة حياتو

                                                           

10أدب السيرة الذاتية، ص: ػػػػ عبد العزيز شرؼ 1  
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  كما أف تحقيؽ المتعة الفنية مف دوافع كتابة السيرة الذاتية، فالكاتب يسجؿ تجربتو مف 

خلاؿ نص أدبي يظير قدرة الكاتب عمى الكتابة الأدبية المصوغة بأسموب فني، ويسعى 

 .1"كتبو واضحة لمف يقرؤىا أو ليعرؼ الناس بالكتب التي ألفيا"كذلؾ لأف يجعؿ 

 إذف أف السعي لتخميد الذات كتابة، ما ىو إلا إعادة بعث لمحياة ورقيا، منيا ما يتعمؽ 

 .بالبوح والاعتراؼ ومنيا ما يتعمؽ بدوافع الكتابة ذاتيا

 :الصراع ونجوى الذات / 4 ػػػػػػ 4

  تعرض السيرة الذاتية حياة صاحبيا وتقؼ عمى المؤثرات التي وجيت حياتو وتكشؼ عف 

محطات الصراع باعتباره العامؿ الأبعد أثرا في تشكيؿ و بمورة رؤيتو، أكاف الصراع داخميا أـ 

إذ يصور "خارجيا، مما يمنح السيرة قيمة حقيقية ويؤدي الصراع دورا بارزا في بناءىا، 

الداخؿ والخارج، وما يمور فييا مف مواقؼ متباينة، وآراء متناقضة، فحظ السيرة الذاتية مف 

البقاء منوط بحظ صاحبيا نفسو مف عمؽ الصراع الداخمي نفسو أو شدة الصراع 

 .2"الخارجي

   إف وعي الكاتب لطبيعة الصراع، وقدرتو عمى تصويره ونجاحو في إثارة مشاعر المتمقي 

وتحفيزه عمى المشاركة في التجربة مف الأمور التي تسيـ في بقاء السيرة الذاتية ونجاحيا 

للؤف حظ الترجمة مف البقاء يرجع في الغالب إلى مدى ما تنقمو لنا مف إحساس كاتبيا 

                                                           

93فف السيرة، ص:  ػػػػ إحساف عباس 1  
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بالصراع الذي يثير في نفوسنا ألوانا مف المشاعر تحفزنا عمى مشا ركتو تجاربو وخبراتو، 

 الذي كاف صورة لطه حسين (الأيام)وعمى تعاطفنا مف مواقفو وأفعالو، ومثاؿ ذلؾ كتاب 

إف الصراع "واعية لمصراع بيف الإنساف وبيئتو وكاتبو يعمد عمدا إلى تصوير ذلؾ الصراع 

ىو السمة الأساسية لأي عمؿ وىو التدفؽ الحركي المتصاعد الذي يعمؿ عمى تجميع 

 .1"العناصر الدرامية المتفرقة والمتباعدة

ولأف كاتب السيرة الذاتية يفرغ ما بداخمو مف قمؽ وحيرة واضطراب نفسي وىي مشاعر 

ولّدتيا صراعاتو مع الحياة وحوادثيا، فكانت السيرة الذاتية النافذة التي يمقي مف خلاليا ما بو 

تحقؽ لكاتبيا التوافؽ والاتزاف، إذ تيسر لو أف يعيش حياتو الداخمية "مف اختلالات فيي 

 .2"والخارجية مف خلاؿ ذكرياتو والكشؼ عف حياتو الباطنية، وتأمؿ ذاتو العميقة 

وىكذا يقوـ الكاتب بتحقيؽ خطة مؤثرة ليا تثير في نفس المتمقي و التعاطؼ مع صاحبيا 

وتحرؾ تيار وعيو الباطف و خبايا وجدانو، ليحدث فينا تعاطفا نفسيا لأنو بسط دخائؿ نفسو 

 .أماـ المتمقي و أفضى بمكنونات شعوره
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             :دلالة المكان و تشكيمه الفني–  1

ما مف شؾ أف التجربة الإبداعية في النصوص السردية، تحوؿ المكاف مف وجود      
مادي إلى وجود لغوي، مما يجعؿ الذات المبدعة تمعب دورىا في نقؿ أبعاده و دلالاتو 
الجمالية و الفنية، مف خلاؿ استرجاع تفصيلاتو و تذكرىا و ما ليا مف تأثير و تأثر، و 

تعتبر الظاىرة المكانية مكونا رئيسا مف مكونات العمؿ السردي فالمكاف لو حضوره الدائـ في 
لقد لعب المكاف دورا " النصوص السردية عامة و الكتابة السير ذاتية خاصة و بنائيا الفني 

ىاما في بناء القصة و في تركيبيا، إذ يعد الإطار الذي تنطمؽ منو الأحداث و تسير فيو 
الشخصيات، بؿ يتجاوز كونو مجرد إطار ليا أحيانا ليصبح عنصرا حيا فعالا في ىذه 

  .1"الأحداث و ىذه الشخصيات، مشحونا بدلالات اكتسبيا مف خلاؿ علاقتو بالانساف

     و النص السير ذاتي يتعامؿ مع عنصر المكاف نظرا لأىميتو، فيو لـ يعد ينظر      
إليو عمى أنو مجرد خمفية تقع فييا الأحداث و لكف صار ينظر إليو عمى أنو عنصر بارز 
الحضور في العمؿ الأدبي، فيو يترجـ النص إلى واقع فعمي معاش مف خلاؿ قدرة الأديب 

.عمى رسـ أبعاده و مدى إبداعو في ذلؾ   

و يرتبط المكاف بعناصر السرد ارتباطا وثيقا و تتعدد علاقاتو معيا، فيو يرتبط بالزمف " 
 و يرتبط بالحدث انطلاقا مف كونو الحيز الذي تدور فيو ،كونو توأمو الذي لا يفارقو

  .2"الأحداث

 

 

                                                           

، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  بيروت ، 1جماليات المكاف في الرواية العربية، ط:  ػػػػػ شاكر النابمسي1  
        132، ص1994     لبناف، 

  2 .155 ، ص 1986 ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، 1إشكاليات المكاف في النص الأدبي، ط: ياسيف النصير - 
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و لما كاف المكاف الأرضية الخصبة لمختمؼ مجريات الأحداث المحركة لمبناء السردي، و 
فالبناء المكاني لا يتشكؿ إلا مف " ذلؾ طبعا بحركة مختمؼ الشخصيات المحددة في النص 

  .1"خلاؿ اختراؽ الأبطاؿ لو

 كمصطمحيف يدخلاف في تشكيؿ الكتابة و المكاف    و يجدر بنا أف نميز بيف الفضاء 
فالفضاء يشمؿ عدة أمكنة، بمعنى انو الأشمؿ و الأوسع، و المكاف ىو جزء مف " السردية 

و ىو نفسو ما ذىبت إليو فتيحة   .2"الفضاء، ومف مجموع الأمكنة يتشكؿ الفضاء الروائي
إذ يبدو المكاف أكثر تحديدا مف الفضاء الذي يوحي بشيء مف الاتساع :"كحموش حيث تقوؿ 

و اللا محدودية، و لكف يبقى الفضاء متصلا بالمكاف بحيث يحتاج الأوؿ دائما إلى وجود 
  .3"الثاني 

إف أىمية دراسة المكاف في السيرة الذاتية تنبع مف ضرورة الوصوؿ إلى تحديد طبيعة    
الفضاء السردي فييا، لأف الفضاء أكثر شمولا و اتساعا مف المكاف فيو أمكنة الرواية كميا 

أما عف العلاقات التي يقيميا " إضافة إلى علاقتو بالزمف و الحوادث و منظور الشخصيات 
المكاف مع سائر مكونات النص الحكائي المكتوب ، فيحتاج إلى نقطة انطلاؽ في الزمف و 

نقطة اندماج في المكاف، يسند للأولى تنظيـ حركة الأحداث في الزمف، و الثانية تنظيـ 
                                                           .4" في المكاف اتالشخصيةحرؾ

    و الحقيقة أف الزماف و المكاف عنصراف يتفاعلاف و يتبادلاف التأثير و التأثر و 
الشخصية باعتبارىا محورا لمزماف و المكاف فيي تقع تحت تأثير مزدوج بيف ىذيف القطبيف و 

                                                           

1996، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1، ط(الفضاء ، الزمف ، الشخصية )حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي  - 1  
   .120     ص 

  2  .72بنية النص السردي ، ص : حميد الحميداني  - 
،2008، دار الإنتشار العربي، لبناف، 1، ط (قراءة في  مكانية النص الشعري  )بلاغة المكاف : فتيحة كحموش  - 3  

   .13 ص     
البنية الزمنية و المكانية في موسـ اليجرة إلى )البنية السردية عند الطيب صالح  : (ابف الزيباف )عمر عاشور - 4  

   .30، ص 2010، دط،  دار ىوـ لمنشر و التوزيع، الجزائر، (      الشماؿ
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ليذا فإف الكاتب ميما كانت خيالية أعمالو لا يمكف أف يتخمى عف ىذيف العنصريف فيما 
الزماف و  )إف قميلا مف النظر المتأمؿ يكفي بياف كيؼ أنيما "، مترابطاف أشد الارتباط

يعتمد الواحد منيما عمى الآخر و مف ثـ فميس ىناؾ مكاف بلا زماف و ليس ىناؾ  (المكاف
   .1"زماف بلا مكاف 

   إف الزماف و المكاف يرتبطاف بعرى وثيقة لا تنفصـ، كما أف العلاقة بينيما و بيف 
إف علاقة الزماف بالمكاف ىي علاقة المغير " عناصر الرواية الأخرى ىي علاقة حميمية 

  .2"بعناصر البناء الفني الأخرى  (أي الزمف  )بالثابت و ىي أيضا علاقة المتغير 

    و الكاتب عندما يعمؿ عمى تشكيؿ المكاف الذي ستجرى فيو الأحداث يحرص أف يكوف 
 عمى أف يكوف ىنالؾ تأثير متبادؿ بيف الشخصية و ،بناؤه منسجما مع طبائع شخصياتو

قادرا عمى " المكاف الذي تعيش فيو أو البيئة التي تحيط بيا في ىذه الحالة يصبح المكاف 
  .3"كشؼ الحالة الشعورية لمشخصية 

    إذف يبقى المكاف دائما وعاء لمحدث و الشخصية أو إطارا ليما، و قد يأخذ المكاف 
أبعادا رمزية تختمؼ مف كتابة سردية لأخرى، و مف موقؼ لآخر،  فيو يمثؿ دعامة مف 

دعائـ البناء الفني و توظيفو يعد مف الوسائؿ الجمالية ذات التصورات البعيدة لما يحممو مف 
ملامح ذاتية و سمات إبداعية، و عواطؼ إنسانية و تجارب اجتماعية، تجعؿ العمؿ متكاملا 

فيو يتخذ أشكالا و تصورات و ينضمف معاف عديدة و في غالب الأحياف " في بنيتو و رؤاه 
  .4"يكوف اليدؼ مف القصة بأكمميا 

                                                           

 ، ص 1985 ، دار بوسلامة لمطباعة و النشر و التوزيع ، تونس ،1كاتب القصة القصيرة ، ط : يوسؼ إدريس - 1
63  
، ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر،1إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة،  ط : أحمد حمد النعيمي - 2  

      .72 ، ص2004    بيروت ، 
  3 .32، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف،الجزائر، دت، ص 1القصة والرواية، ط: أوريدة عبود - 
  4 .32المرجع نفسو ، ص - 
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   و لكي يتسنى لنا قراءة المكاف قراءة واعية تؤدي إلى فيمو عمى نحو و نسؽ 
أو زاوية  )صحيحيف، اقترح الباحثوف ثلاثة محاور في ىذا الصدد، يتمثؿ أوليا في الرؤية 

التي يتخذىا الراوي أو الشخصيات عند مباشرتيـ لممكاف، لأف الرؤية  (النظر أو المنظور 
نحو معرفة المكاف و تممكو مف حيث ىي صورة تنعكس في ذىف الراوي ، و " ىي التي تقود 

1".يدركيا وعيو قبؿ أف يعرضيا عمينا فيخطابو  

المكاف "    أما المحور الثاني فيتمثؿ في فيمنا لمغة التي تـ توظيفيا لتشخيص ولوصؼ 
، فالمكاف ىنا ارتبط "ىو ماكانت تصنعو المغة بناء عمى أغراض التخيؿ و حاجاتو في القصة

إف المغة بدوف شؾ الأداة " .بإمكانات المغة في التعبير عف المشاعر والتصورات المكانية 
2".الأساسية والأولية، بوصفيا تحوؿ عالـ المعطيات المحسوسة إلى نظاـ  

 أو القارئ لممكاف في النص فيو يتمقى جماليتو ي    أما المحور الثالث فيتمثؿ في المتمؽ
النص السردي والتي ليا أثر في التمقي إف جمالية النص ليست فيما يقوؿ   المنبثقة عبر

ولكف فيما يحدثو في النفس، فالجمالية المنبثقة عبر النص السردي ليا أثرىا في التمقي، 
وعميو فالجانب الجمالي لممكاف ىو درجة مف الجودة تحسب لمراوي في تقديـ صورة فنية 

.مختمفة لممكاف  

    وقد درس الباحثوف الأمكنة دراسات عديدة وقسموىا إلى أقساـ متنوعة فكاف منيـ مف 
أمكنة : إلى ذاتية و جماعية و،منيـ مف قسميا إلى ثابتة ومتغيرة، ويراىا آخر نوعاف"قسميا 

3"وىكذا......جاذبة وأمكنة طاردة  

 وقد تعددت التسميات وتباينت التقسيمات كؿ حسب مادتو السردية التي قيد الدراسة
                                                           

39،ص (الشخصية. الفضاء، الزمف )بنية الشكؿ الروائي:ػػػػػ  حسف بحراوي 1  
64، ص 1988، دار قرطبة، الدار البيضاء، 2ػػػػ أحمد طاىر حسنيف، أحمدغنيـ، وآخروف، جماليات المكاف، ط 2  

33، ص(الفضاء، الزمف، الشخصية)بنية الشكؿ الروائي: ػػػػػ حسف بحراوي 3  
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تغير الأحداث وتعدد الأمكنة "     ويرجع أحد الباحثيف أف تعدد التسميات والتقسيمات إلى
، لذلؾ لا يمكننا لنتحدث عف مكاف واحد في الرواية بؿ إف صورة (...)واتساعيا وتقمصيا 

1".المكاف تتوزع حسب زاوية النظر التي يمتقط منيا  

:د دلالات المكان وأبعاـ ـــ1ـ ـــ1 ــــ3  

    مما لا شؾ فيو أف المكاف يساىـ في خمؽ الدلالة والمعنى في العمؿ السردي، بحيث 
خراج الصورة المكانية  يصبح التلاعب بالصورة الفنية لممكاف الدور الكبير في شد المتمقي، وا 
بصورة جذابة، وذلؾ بإسقاط الحالة الفكرية والاجتماعية والنفسية عمى المحيط الذي يوجدوف 

فيو، ومف ثـ يصبح لممكاف دلالة تفوؽ دوره العادي و المألوؼ كوسط يؤطر الأحداث 
.2"بؿ لو دلالة غير التي صنعت مف أجميا في الواقع"فحسب   

 إذا تحدثنا عف الدلالة الاجتماعية فيذا يعني أننا سنقؼ عمى : الدلالة الاجتماعية 
المظاىر الاجتماعية المتعمقة بمحيط الشخصية، وباعتبار النص تعبير عف واقع تتحكـ فيو 

و ىذا البعد " عدة معايير فإف القصد منو الكشؼ عف جوانب متعددة مف ىذا الواقع 
الاجتماعي الأساس المركز عميو في الروايات يقوـ بناء عمى الائتلاؼ والاختلاؼ والتعايش 

3"والصراع   

استغؿ الكثير مف الأمكنة التي كاف ليا دلالات " أيامو"    والملاحظ أف طو حسيف في 
خاصة، أسيمت في نقؿ التجربة الحياتية، حيث تتخذ القرية أبعادا ودلالات اجتماعية، وىي 
المكاف الذي نشأ فيو الكاتب وترعرع وىي تغدو رمزا لمفقر والحرماف والصبر والمقاومة وىي 

كاف يذىب إلى : " شاىد عمى نمط الحياة اليائسة عمى نحو ما يظير في المقطع التالي

                                                           

46 ص2002 دط، الشركة الدولية لمطباعة، القاىرة، ،(العلامة والدلالة )القارئ والنص:  سيزا قاسـػػػػ 1  
،2005، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 1البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ط:  أحمد مرشدػػػ2  
141 ص      
140، ص2001، المكز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، 2، ط( والسياؽالنص )انفتاح النص الروائي:   سعيد يقطيفػػػػ 3  
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كتاب القرية، كما يذىب ميمؿ الييئة، عمى رأسو طاقيتو التي تنظؼ يوما في الأسبوع، وفي 
رجميو حذاء يجدد مرة في السنة، ولا يدعو حتى لا يحتمؿ شيئا، فإذا تركو فميمش حافيا 

  1"أسبوعاأو أسابيع حتى يأذف الله لو بحذاء جديد 

وربما الكاتب ىنا قد أولى الاىتماـ لرسـ الظلاؿ التي تؤكد عمى دونية وفقر الشخصية 
وكاف مجمس الصبي مف ىذه الغرفة محدودا معروفا " المحورية، حيث يقوؿ في موضع آخر 

كمجمسو مف كؿ غرفة سكنيا واختمؼ إلييا كاف مجمسو عف شمالو إف دخؿ الغرفة، يمضي 
خطوة أو خطوتيف فيجد حصيرا قد بسط عمى الأرض ألقي عميو بساط قديـ ولكنو قيـ، 

وىناؾ يجمس أثناء النيار ويناـ أثناء الميؿ، تمقى لو وسادة يضع رأسو عمييا، ولحاؼ يمتؼ 
  2"بو

 يقوؿ طو حسيف مفاضلا بيف الأمكنة و بيف مقاـ العمـ و العالـ في كؿ مف القرية و     
المدينة و ىي مفاضمة ليا دلالتيا الاجتماعية في محيطو الذي يعيش فيو، و ىي الحظوة 

لمعمـ في القرى و مدف : " فيقوؿ  (القرية  )التي يستأثر بيا العمماء في بيئتيـ الاجتماعية  
الأقاليـ جلاؿ ليس مثمو في العاصمة و لا بيئاتيا العممية المختمفة و ليس في ىذا شيء مف 
العجب و الغرابة، و إنما ىو قانوف العرض والطمب يجري عمى العمـ كما يجري عمى غيره 
مما يباع و يشترى، فبينما يروح العمماء و يغدو ف في القاىرة ، لا يحفؿ بيـ أحد أو لا يكاد 
يحفؿ بيـ أحد، و بينما يقوؿ العمماء فيكثروف في القوؿ و يتصرفوف في فنونو دوف أف يمتفت 
إلييـ أحد غير تلامذتيـ في القاىرة، ترى عمماء الريؼ و أشياخ القرية و مدف الأقاليـ يغدوف 

  .3"و يروحوف في جلاؿ و ميابة 

    و لعؿ طو حسيف رصد مظاىر المجتمع بدقة و ذلؾ مف خلاؿ تصوير الحدث و كأنو 
أمامنا عبر لوحات واقعية ، مف ضمنيا ما بقي راسخا في ذىنو مف عادات اجتماعية       

                                                           

  1 25، ص1الأياـ، ج: طو حسيف-  
80، ص3ػ المصدر نفسو، ج 2  

  3 .42 ص ،1جالمصدر نفسو، ،- 
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ثـ جاء ىذا اليوـ المشيود يوـ مولد النبي ، ماذا لقي الأزىري مف إكراـ و حفاوة و مف  " 
كانوا قد اشتروا لو قفطانا جديدا، و جبة جديدة، و طربوشا جديدا، و مركوبا / تجمة و إكبار 

جديدا و كانوا يتحدثوف بيذا اليوـ و ما سيكوف منو قبؿ أف يظميـ بأياـ، حتى أقبؿ ىذا اليوـ 
و انتصؼ، أسرعت الأسرة إلى طعاميا فمـ تصب منو إلا قميلا، ولبس الفتى الأزىري ثيابو 
الجديدة، و اتخذ في ىذا اليوـ عمامة خضراء، و ألقى عمى كتفيو شالا مف الكشمير، و أمو 
تدعو و تتمو التعاويذ، و أبوه يخرج و يدخؿ جذلاف مضطربا، حتى إذا تـ لمفتى مف زيّو و 

ىيئتو ما كاف يريد، خرج فإذا فرس ينتظره بالباب، و إذا رجاؿ يحممونو فيضعونو عمى 
ذا قوـ يكتفنونو مف يميف و مف شماؿ، و آخروف يسعوف بيد يديو و آخروف يمشوف  السرج، وا 
مف خمفو، و إذا البنادؽ تطمؽ في الفضاء، و إذا النساء يزغردف مف كؿ ناحية، و إذا الجو 
يتأرج بعرؼ البخور، و إذا الأصوات ترتفع متغنية بمدح النبي ، كؿ ذلؾ لأف الفتى الأزىري 

قد اتخذ في ىذا اليوـ خميفة، فيو يطاؼ بو في المدينة و ما حوليا مف القرى في ىذا 
1"الميرجاف الباىر  

.كؿ ىذا دلالة عمى شرؼ و مكانة طالب العمـ بيف قومو  

يتضمف مشاعر "  إف المكاف الروائي لفظي بالدرجة الأولى وعمى ذلؾ :الدلالة النفسية 
.2"وأحاسيس  

فالمكاف في أياـ طو حسيف تعدى أطره اليندسية و يضفي عميو بعدا جماليا محملا  
ثـ ينقؿ إلى زاوية مف حجرة صغيرة فتنيمو أختو عمى : " بدلالات نفسية يقوؿ طو حسيف

ف في نفسو لحسرات   (...)حصيرة قد بسط عمييا لحمؼ،  وتمقي عميو لحاؼ آخر، وتذره وا 
وكاف واثقا أنو أف كشؼ وجيو أثناء الميؿ أو أخرج أحد أطرافو مف المحاؼ، فلا بد مف أف 
 يعبث بو عفريت مف العفاريت الكثيرة التي كانت تغمر أقطار البيت وتملأ أرجاءه ونواحيو

                                                           

  1 .38 ، ص1الأياـ، ج: طو حسيف- 
35، ص 2002، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، 1نصوص وأسئمة، ط:   صالح مفقودةػػػػ 2  
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، وكاف يخاؼ أشد الخوؼ أشخاصا يتمثميا قد وقفت عمى باب الحجرة، وكاف يعتقد (...)
أف ليس لو حصف مف ىذه الأشباح المخوفة والأصوات المنكرة، إلا أف يمتؼ بمحافو مف 

  1".، لذلؾ كاف يقضي ليمتو خائفا مضطربا إلى حيف يغمبو النوـ(...)الرأس إلى القدـ 

ويصور لنا في مقطع آخر. فالمكاف ىنا أصبح مصدر حسرة واضطراب وتخيلات مريبة  

وكاف وباء الكوليرا قد ىبط بمصر ففتؾ بأىميا " كيؼ أف اليمع والخوؼ استأثر بالقموب 
2".فتكا ذريعا، ودمر مدنا وقرى، وأسرا كاممة، وكانت المدارس قد أقفمت  

أف الوصؼ قي مثؿ ىذا السياؽ شاىد عمى ماآلت إليو مصر بمدنيا و قراىا و ما تركو 
مف حسرة واضطراب وخوؼ وكاف مصدر قمؽ دائـ، ضؼ إلى ذلؾ ما خمفو ىذا الوباء مف 

.فقر وبؤس وحرماف  

     كما أف الشارع أو الطريؽ التي يسمكو والذي يعد تركيبة مف تركيبة المدينة ومكونا مف 
مكوناتيا الأساسية، فقد أسيـ إسياما كبيرا في توضيح مسار البطؿ،وكشؼ أغوار نفسو 

وكاف صاحبنا في ىذه الطريؽ الضيقة" الحائرة الكثيرة التساؤؿ عما يحدث في ىذا الطريؽ   

، وتأخذ أذنيو أصوات مختمطة مصطخبة تنبعث مف يميف وتنبعث مف شماؿ وتمتقي (...)
أصوات النساء يختصمف، : كميا في الجو، وكانت ىذه الأصوات مختمفة أشد الاختلاؼ

وأصوات الرجاؿ يتنادوف في عنؼ ويتحدثوف رفؽ، وأصوات الأثقاؿ تحط وتعتؿ، وصوت 
، وكاف صاحبنا يمضي بيف (...)السقاء يتغنى ببيع الماء، و صوت العربة تئز عجلاتيا أزا 

.      3"ىذا كمو مشرد النفس قد غفؿ أو كاد يغفؿ عف كؿ أمره  

زعاج وتساؤؿ عف طبيعة ىذه الأشخاص   فالشارع أصبح ىنا مصدر حيرة واضطراب وا 
.والأصوات، والتي أصبحت تحد مف حركة الشخصية وتحاصرىا  

                                                           

12، ص1الأياـ، ج:  طو حسيفػػػ 1  
64  المصدر نفسو، ص ػػػ 2  
79 المصدر نفسو، صػػػػ 3  
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وقد لزـ الفتى غرفتو تمؾ منذ دخؿ " وىذا مقطع آخ لو دلالتو النفسية توحي بالوحدة والغربة 
السفينة إلى أف خرج منيا، ولـ يذىب إلى غرفة المائدة، وكيؼ يذىب إلييا وىو لا يحسف 

الحركة في السفينة التي لا تستقر، ولا يستطيع أف يحسف تمؾ الأدوات التي يستعمميا الناس 
حيف يطعموف، ولا يستطيع أف يأكؿ أماـ المسافريف مف الأوروبييف بيديو كمتاىما أو 

.1"إحداىما، كما كاف يصنع في مصر  

، فيو لا "إف الانساف ابف بيئتو:" يؤمف عمماء الاجتماع بالمقولة القائمة: الدلالة الحضارية 
يستطيع العيش معزولا عنيا وبذلؾ يطبع فيو نوع مف الأعراؼ الخاصة بذلؾ   المحيط، ولما 
كاف المجتمع يحمؿ طابعا ثقافيا وحضاريا معينا فيو يختمؼ مف بمد لآخر بخاصة المجتمع 

العربي والمجتمع الغربي،ومف المظاىر الحضارية التي تفنف طو حسيف في رسميا لممتمقي ما 
ثـ يوازف بيف حياتو تمؾ والحياة الجديدة التي أخذ يحياىا في ىذه المذينة : " ذكره قائلا

الفرنسية، لا يحس جوعا ولا حرمانا، يحمؿ إليو فطوره إذا أصبح ناعما لينا لا خشونة فيو ولا 
غمظ، فإذا جاءت أوقات الطعاـ في وسط النيار وفي آخره، وجد في اختلاؼ الألواف 

2".وتنوعو، مع إلحاح الخدـ وأصحاب الفندؽ عميو أف يصيب منيا أكثر ما أصاب  

ذا كانت الألبسة تمثؿ مظيرا حضاريا وثقافة خاصة ودليلا عمى المستوى الاجتماعي      وا 
كاف حيف ركب السفينة " وعمى نمط الوعي والمعرفة، فقد كانت لطو حسيف وقفة عند ذلؾ 

، وما أسرع ما تعمـ (...)لأوؿ مرة وخرج نزيّو ذلؾ الأزىري، ودخؿ في زيّو الأوروبي الجديد 
الدخوؿ فيو والخروج منو، إلا شيئا واحدا لـ يحسنو أعواما طوالا، وىو ىذا الرباط السخيؼ  

الذي يديره الناس حوؿ أعنافيـ ثـ يعقدونو بعد ذلؾ مف أماـ عقدة يتأنقوف فييا كثيرا أو 
3"قميلا  

                                                           

259، ص3، جالأياـ: طو حسيف ػػػػ 1  
261، ص3 المصدر نفسو، جػػػػ 2  
283، ص3 المصدر نفسو، جػػػػ 3  
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  ولما بمغ طو حسيف مارسيميا لـ يخطر لو أف الحياة الحديثة تفرض أف يستر أجفانو بسبب 
إف تقاليد الفرنسييف تقضي عمى مثمو أف يضع عمى " ظرفو البصري فنبيو رفاقو في تمطؼ 

نما رأى فيو تجديدا(...)أجفانو غطاء مف زجاج أسود         3"، ولـ يؤذه تنبيو رفاقو لذلؾ وا 
     حتى أف المغة مثمت مظيرا حضاريا حيث جعمت مف الشخصية المحورية تتقف المغة 

و قد أخذ الفتى يتييأ لإتقاف الفرنسية مف جية، وتعمـ اللاتينية مف جية أخرى، "الفرنسية 
، وألح في درس الفرنسية وكمؼ نفسو في (...)فالتمس لنفسو معمما خاصا يعينو عمى ذلؾ 

      1".ىذا الدرس مف الجيد الثقيؿ والعناء المتصؿ ما كاف يصرفو عمى غيره مف الدروس
ىو الارتكاز عمى وصؼ الأماكف ليتـ تشكيؿ " الأياـ" وما لفت انتباىنا أثناء قراءتنا لنص    

براز دوره  المحيط الطبيعي والاجتماعي والثقافي الذي تربت في كنفو الشخصية المحورية، وا 
عمى الصعيديف الدلالي والجمالي، وقد كاف المكاف مسرحا لتفاعؿ أحداث كثيرة ضمف نسؽ 

رية مؤثر، أخذ فيو أبعادا نفسية واجتماعية وحضا  

:توظيف المكون الزمني وتقنياته  ـــ ـ2 ــــ3  

   إف توظيؼ الزمف لا يقؼ عند حدود التواجد النصي، بؿ يتعداه إلى فاعمية جمالية 
وفنية، وتتأتى ىذه الجمالية والإبداع عف ميارة في تنسيؽ الأحداث ضمف أطرىا النصية، 

.وتوزيعو عمى أطوار حياة الأنا  

الماضي، والحاضر، والمستقبؿ قي :    ومف المعروؼ أف الزمف يتجمى بأبعاده الثلاثة
كمنا يحسب حسابات بالزمف ويبني :" تسمسؿ عبر حياة الإنساف، يقوؿ أحمد حمد النعيمي 

آمالو عمى المستقبؿ، لكف لا أحد يستطيع تحديد الفواصؿ التي تربط بيف نقطة وأخرى مف 
.2"نقاط الزمف المتسمسمة، الماضي والحاضر، والمستقبؿ  

                                                           

281، ص3، جالأياـ،: طو حسيف ػػػػػ 1  
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ط:  أحمد حمد النعيميػػػػ2

21،ص2004بيروت،  
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    فالزمف يمعب دورا ىاما في تشكيؿ البنية النصية، وتجسيد رؤيتيا، فيو يعمؽ الإحساس 
فالزمف يعد المحور الأساسي المميّز لمنصوص ." بالحدث وبالشخصيات لدى المتمقي

الحكائية بشكؿ عاـ  لاعتبار الشكؿ التعبيري القائـ عمى سرد أحداث تقع في الزمف فقط 
 1"ولأنيا كذلؾ فعؿ تمفظي يخضع الأحداث  والوقائع المروية لتواؿ زمني

   ولما كاف النص السير ذاتي واحدا مف النصوص السردية، فإنو يخضع لمكوف الزمف، 
 حيث يتحد زمف التذكر بزمف الكتابة معا، وىنا يصبح الزمف محددا أوليا لممادة الحكائية

نما يتوفر ." مثمما يحدد شكميا الفني إلى حد بعيد والزمف الروائي ليس زمنا واقعيا حقيقيا، وا 
عمى وتيرة زمنية أي عمى استعمالات حكائية لمزمف، تكوف خادمة لمسرد الروائي  وتخضع 

  2".لشروط الخطابية والجمالية

:   ولمزمف عدة تقنايات يعتمد عمييا عند دراسة النصوص السردية وأىـ ىذه التقنيات مايمي  

:أـ  تقنيات المفارقة الزمنية   

  :(الاستذكار )ـ الاسترجاع 1

كغيرىا مف النصوص السير ذاتية إلى الاحتفاؿ بالماضي، واستدعائو لتوظيفو " الأياـ"تميؿ 
مفارقة زمنية يعود بواسطتيا :"، والاسترجاع ىو(الاسترجاعات)بنائيا عف طريؽ استعماؿ 

الراوي بالمتمقي إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة، وأو ىو استدعاء لحدث أو أكثر وقع 
3".قبؿ لحظة الحاضر  

 
                                                                                                                                                                                     

 
 
37، صإيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة: أحمد حمد النعيمي ػػػػ 1  
109، ص(الفضاء، الزمف، الشخصية )بنية النص الروائي:  حسف بحراويػػػػ 2  
16، ص2003، ميريت لمنشر والمعمومات، 1السيد إماـ،  ط: قاموس السرديات، تر:  جيرالد برانسػػػػ 3  
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والتي تأتي دائما لتمبية بواعث فنية وجمالية خالصة، وتحقؽ الاسترجاعات عددا مف 
  1:، نذكر منيا(الوظائؼ)المقاصد الحكائية 

.(......شخصية، عقدة،  )ػػ إعطاء معمومات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية   

.ػػ سد ثغرة في النص القصصي  

.ػػ التذكير بأحداث ماضية وقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد  

:       2وقد أجمع الدارسوف أف ىناؾ ثلاثة انواع مف الاسترجاعات  

يعود إلى ما قبؿ الحكاية، فيو يتناوؿ حادثة أسبؽ مف المنطمؽ  : خارجي استرجاع ػػػـ1 ـ 1
الزمني لممحكي الأوؿ، ولذلؾ تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحقؿ الزمني لممحكي الأوؿ للأنو 

.يحيؿ عمى أحداث وقعت  قبؿ بدء الحكاية  

يعود إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية، فقد تأخر تقديمو في  : داخمي استرجاع ػػػـ 2 ـ 1
.النص  

.ويجمع بيف الإثنيف : مزجي إسترجاع ػػـ 3 ـ 1  

خصت شخصية طو حسيف باعتبارىا الشخصية الرئيسية بنسبة مف " الأياـ"وفي سيرة 
الاسترجاعات لمتخمص مف خطية المحكي، وليذا نذكر بعض المقاطع السردية التي حوت 

وأكبر ظنو أف ىذا الوقت كاف يقع مف ذلؾ اليوـ في فجره أو عشائو، برجح ذلؾ لأنو "  :ذلؾ
يذكر أف وجيو تمقى في ذلؾ الوقت ىواء فيو شيء مف البرد الخفيؼ الذي لـ تذىب بو حرارة 

  3"الشمس

                                                           

33 أحمد حمد النعيمي، إيفاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص 1  
34ػ المرجع نفسو، ص 2  

10، ص1ػ طو حسيف الأياـ، ج 3  
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يذكر :"   كما يسترجع طو حسيف أيامو مع القناة والمزرعة و ىذا ما يوضحو المقطع التالي
السياج والمزرعة التي كانت تنبسط مف ورائو، ويذكر أنو كاف يتقدـ يمينا وشمالا عمى شاطئ 

  1"القناة دوف أف يخشى كلاب العدوييف أو مكر سعيد وامرأتو

2"وكاف صاحبنا يمضي بيف ىذا كمو مشرد النفس قد غفؿ أو كاد يغفؿ عف كؿ أمره "   

وكاف نبأ الجامعة ىذا إيذانا لمفتى بأف غمتو تمؾ توشؾ أف تكشؼ وبأف غمرتو تمؾ  "
.3" توشؾ أف تنجمي  

مف خلاؿ استعراضنا لتقنية الاسترجاع عمى اعتبار أنيا مفارقة زمنية سردية نستخمص أف 
الاسترجاع كاف واضحا باعتبار النص حكيا استعاديا، حقؽ لمقارئ متعة مصطبغة بأنواع 

.الانفعالات والمشاعر  

  :(الاستشراف) ـ الاستباق 2

تقؼ تقنية الاستباؽ أو كما يعبر عنيا بالاستشراؼ عمى الضد مف تقنية الاسترجاع، ففي 
الوقت الذي يعود بنا الراوي نحو الماضي في استرجاعو للأحداث، فإنو ينطمؽ نحو المستقبؿ 

وىو تمييد مف قبؿ الراوي لقارئ النص لما سيأتي مشيرا إلى ذلؾ " في استباقو لماسيأتي 
إشارة زمنية أولية تعمف بوضوح عمى حدث آت يقع في السرد مف خلاؿ التمميح إلى ]

.4"المستقبؿ  

ويمتاز الاستباؽ بتأثيره الخاص في تركيب النص، مولدا حالة مف الترقب والترصد لما ىو 
وىذا التوقع والتطمع إلى ماىو آت ىو الوظيفة الأصمية والأساسية للاستباقات " قادـ   

                                                           

15، ص1، جالأياـ: طو حسيف  1  
15، ص1ػ المصدر نفسو،ج 2  

199ػ المصدر نفسو،ص 3  
211، ص2004، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، 1الزمف في الرواية العربية، ط: ػ ميا القصراوي 4  
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  1".بأنواعيا المختمفة

    إذف الاستباؽ يكوف بمثابة تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا مف 
طرؼ الراوي، فتكوف غايتيا في ىذه الحالة حمؿ القارئ عمى توقع أحداث أو التكيف 

أف الاستباؽ يعني فينا يعنيو الولوج إلى المستقبؿ، إنو رؤية " بمستقبؿ إحدى الشخصيات
2"اليدؼ أو ملامحو قبؿ الوصوؿ الفعمي إليو، أو الإشارة إلى الغاية قبؿ وضع اليد عمييا  

إف الاسترجاع "    والاستباؽ يعد تقنية ميمة ولكنو أقؿ تواترا في السرد مف الاسترجاعات
يغمب في النص عمى الاستباؽ في الرواي الواقعية، بينما تزداد أىمية الاستباؽ فمقد أصبح 

   3".الراوي ينتقؿ بيف أمس وغد دوف تمييز

4:ويمكف تمخيص وظائؼ الاستباؽ فيما يمى  

 يوجو انتباىو لمتابعة فيو في النص مف أبرز وظائؼ الاستباؽ، ئ ػػ تعتبر مشاركة القار
.تطور الشخصية والحدث  

ػػ إف الإنباء بمستقبؿ حدث ما مف خلاؿ الإشارات والإيحاءات والرموز الأولية تمنح القارئ 
نما اإحساسا بأف ـ  يحدث داخؿ النص مف حياة وحركة وعلاقات لا يخضع لمصدفة، وا 

.يمتمؾ الراوي خطة وىدفا يسعى إلى بمورتيا في النص  

ػػ الاستباقات أيضا تكوف بمثابة إعلاف عف حدث ما أو إشارة صريحة انتيى إلييا الحدث 
.فيكشفيا الراوي لمقارئ  

ػػ الاستباقات تمقي الضوء عمى حدث ما بعينو لما يحممو مف دلالات عميقة يمكف تفجيرىا 
.أماـ القارئ  

                                                           

133، ص(الفضاء، الزمف، الشخصية)بنية الشكؿ الروائ: حسف بحراويػػ ػ 1  
37 أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، صػػػ 2  
39بناء الرواية، ص:  سيزا قاسـػػػ 3  
  4 213ػ212الزمف في الرواية العربية، ص:  ميا القصراويػػػ
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نذكر في مقطع مف المقاطع كاف يحدث أخاه وفجأة " الأياـ"ومف أمثمة الاستباقات في نص 
لقد عرفتو ياابنتي في ىذه الطور مف أطوار حياتو، ولو أني حدثتؾ بما كاف عميو " يقفز بنا 

1".حينئذ لكذبت كثيرا مف ظنؾ  

عمى أنو عندما " وىذا مقطع آخر يوظؼ فيو الاستباؽ  بحيث يفاجئ القارئ ويشد انتباىو 
استطاع أف يممؾ أمر نفسو اتخذ ىذه المحظة لو نظاما ، بدأ بذلؾ حيف سافر إلى أوروبا 

2"لأوؿ مرة، فتكمؼ التعب وأبى أف يذىب إلى مائدة السفينة  

وىا أنت ذا يا بني تيجر وطنؾ وندينؾ ودارؾ وتفارؽ أىمؾ " وفي مقطع آخر يخاطب ابنو
3"وأصدقاءؾ وتعبر البحر في سنؾ ىذه الصغيرة لتطمب العمـ وحيدا في باريس  

كانت ىذه بعض المقاطع السردية وظفيا الكاتب  ليتجاوز بيا بعض حالات القمؽ إف صح 
.القوؿ أو تأملا فيما ىو قادـ  

:ـ تقنيات الحركة الزمنية ــب   

  : ـ إبطاء السرد1 

 تعمؿ الوقفة عمى إبطاء زمف سرد الأحداث والحد مف  :(الاستراحة) ـ الوقفة 1 ـ 1
يتوقؼ سير الزمف تماما بغية وصؼ شيءمف الأشياء " سرعتيا، وفي ىذه الحركة أي الوقفة

  4"التى ينطوي عمييا عالـ الرواية كالمكاف، أو الشخصية ولتأنؿ في مشيدىا

 

                                                           

17، ص1الأياـ،ج: ػطو حسيفػػػػ  1  
18، ص1 المصدر نفسو، جػػػػ 2  
197، ص3ػ المصدر نفسو، جػػػ 3  
                        26تقنيات الزمف في السرد القصصي مف زمف التخييؿ إلى زمف الخطاب،  ص: ػ عواد عميػػ 4
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وىنا يكوف المجاؿ مفتوحا أماـ الوصؼ لإقحامو في منظومة الحكي، وىو ما يوقؼ جرياف 
الأولى جمالية يمثؿ فييا استراحة وسط : "زمف القص وتتحدد وظائفو في وظيفتيف أساسيتيف

  1"الأحداث السردية والثانية توضيحية دالة عمى معنى معيف في أطار سياؽ الحكي

    فالوقفة ىي إحدى تقنيات الحكي، وأبرز مظاىرىا اشتغاليا عمى إيقاؼ تنامي الحدث 
. بالحد مف تصاعد مسارىا التعاقبي وفسح المجاؿ أماـ الوصؼ مما يؤدي إلى توقؼ الزمف   

نجد أف ىناؾ الكثير مف الوقفات، التي كاف ليا بالغ " الأياـ" ولدى تتبعنا لمسيرة الذاتية 
الأثر في إبطاء وتيرة السرد وقد تعددت الموصوفات الواردة في النص، بيف وصؼ 

.لمشخصيات، ووصؼ للأماكف ، وبيف ىذيف الوصفيف سعى الكاتب إلى وصؼ أشياء أخرى  

عرفتو في الثالثة عشرة مف عمره حيف أرسؿ إلى : "    ونسوؽ بعض الأمثمة عمى ذلؾ
القاىرة ليختمؼ ألى دروس العمـ في الأزىر، إف كاف في ذلؾ الوقت بصبي جد وعمؿ ، كاف 

نحيفا شاحب الموف ميمؿ الزيّ أقرب إلى الفقر منو إلى الغنى، تقتحمو العيف اقتحاما في 
عباءتو القذرة وطاقيتو التي استحاؿ بياضيا إلى سواد قاتـ، وفي ىذا القميص الذي يبيف مف 

  2".تحت عباءتو وقد اتخذ ألوانا مختمفة مف كثرة ما سقط عميو مف الطعاـ

فقد " ونجد الأمر نفسو عندما قاـ السارد بقطع الوتيرة السردية للأحداث وراح يصؼ 
  3"اختيرت لسفر البعثة سفينة فرنسية فقيرة حقيرة رخيصة

ولعؿ الوصؼ الذي وظفو السارد بمختمؼ أشكالو وتجمياتو وسيمة ىامة لمتوضيح والتأمؿ 
براز القدرة الأدبية وسعة الحافظة الذىنية  .والتعميؽ مف جية، وا   

يحتؿ المشيد موقعا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمقص، وذلؾ بفضؿ :  ـ المشهد 2 ـ 1
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف " قدرتو عمى كسر رتابة الحكي، ويقصد بالمشيد 

                                                           

79حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص:  ينظرػػػػ 1  
76، ص1الأياـ، ج:  طو حسيفػػػػػ 2  
258، ص3 المصدر نفسو، جػػػػػ 3  
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الروايات في تضاعيؼ السرد، إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يتطابؽ فييا زمف 
1"السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ  

ويؤدي المشيد في العادة إلى الإحساس بتوقؼ الزمف، مما يجنب القارئ الإحساس 
ييامو لدرجة تخيؿ المتمقي وكأف الأحداث تجري نصب  بالضجر ويثير لديو بعض التشويؽ وا 

وبذلؾ تتحرر الشخصيات إلى حد ما مف سمطة السارد، فتبدو وىي تتحاور كأنيا في " عينيو 
2".مشيد حقيقي  

:  ىاوتدليلا عمى ذلؾ ما ورد في سيرة طو حسيف مف مشاىد حوارية نذكر مف  

في باريسما دار مف حوار بيف طو حسيف ورئيس الوفد   

ولكف ىذه الجيود توقظ الشعب وتنبيو لحقو، وتدفعو إلى المطالبة بو والجياد : قاؿ الفتى 
.في سبيمو  

ماذا تدرس في باريس؟: قاؿ سعد محولا لمحديث عف مجراه   

.أدرس التاريخ: قاؿ الفتى   

أومؤمف أنت بصدؽ التاريخ؟: قاؿ سعد   

.نعـ إذا أحسف البحث عنو والاستقصاء لو وتخميصو مف الشائبات: قاؿ الفتى   

أما أنا فيكفي أف أرى ىذا التظميؿ وىذه الأكاذيب التي تنشرىا الصحؼ في : قاؿ سعد 
.أقطار الأرض ويقبميا الناس في غير تثبت ولا تمحيص   

3:ومف المشاىد الحوارية أيضا  

                                                           

78بنية النص السردي، ص:  حميد لحميدانيػػ ػ 1  
11، ص2007، دار المسيرة، بيروت، 2النقد الأدبي الحديث، ط:   إبراىيـ خميؿػػػ 2  
248، ص3، جالأياـ: طو حسيف ػػػ 3  
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...ألـ يعمف عموي باشا أنو قد أجازؾ بعشريف جنييا؟: قاؿ الصديؽ   

بمى: قاؿ الفتى   

.فيمـ معي فميس لؾ  بد مف ثوب تمقى فيو الأمير: قاؿ الصديؽ   

...وأي ثوب؟: قاؿ الفتى   

.أصحبني ولا عميؾ: قاؿ الصديؽ   

أنو يمكف وصؼ البنية المفظية لكلاـ : " ولممشيد مجموعة مف الوظائؼ نذكر منيا 
الشخصيات، بمعنى أنو يسمح لمكاتب ممرسة التعدد المغوي وتجريب أساليب الكلاـ 

، وكؿ الطرائؽ المغوية جارية الاستعماؿ في المشيد بخاصة، بالإضافة إلى (...)والميجات
 ذلؾ فإف المشاىد الدرامية ليا دور حاسـ في تطوير الأحداث، وفي الكشؼ عف الطباع 

النفسية والاجتماعية لمشخصيات، ضؼ إلى ذلؾ أنو باعث عمى الحركة التمقائية في السرد 
                                                         1"وكذا تقوية أثر الواقع في القصة

:السرد اتسريع  ـ 2  

ىو تقنية زمنية ومعناه تخطي محطات حكائية بأكمميا دوف  : (القطع) ـ الحذف 1 ـ 2
" الإشارة لما يحدث فييا، ويعني أيضا تجاوز المراحؿ مف القصة دوف الإشارة إلييا مف قبيؿ

".مرت سنتاف، أو مضت عدة أسابيع  

لأف السارد يجد نفسو عاجزا " والحذؼ كتقنية سردية مظير تكاد لا يخمو منو أي نص أدبي
عف الالتزاـ بتتبع نظاـ التدرج ومف ثـ فيو مظطر إلى القفز بيف الحيف والآخر  عمى ما 

2"يسمى بالفترات الميتة في القصة  

                                                           

166، ص(الفضاء، الزمف، الشخصية )بنية النص الروائي:  حسف بحراويػػػػ 1  
162، صالمرجع نفسو ػػػ ػ 2  
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" ومف جية  أخرى يعتبر الحذؼ وسيمة لتسريع السرد عف طريؽ القفز بالأحداث إلى الأماـ
فالحذؼ تقنية زمنية تعمؿ عمى تسريع وتيرة السرد والقفز عمى وتيرة الاحداث ويمجأ إلييا 

  1".لصعوبة سرد الأياـ وأحداثيا بشكؿ متسمسؿ دقيؽ

:نورد منو مايمي " الأياـ"منو ما ورد في سيرة   

ثـ مضت الأياـ وتتابعت فييا الأحداث، حتى إذا دار العاـ رأى الفتى نفسو يتييأ " 
2"للامتحاف في الأزىر ليناؿ درجة العالمية  

ومضى عمى ىذا شير وشير وشير، يذىب صاحبنا إلى الكتاب ويعود منو في غير " 
  3"عمؿ ، وىو واثؽ بأنو قد حفظ القرآف الكريـ

وقضى الصبي سنة كاممة يتردد عمى ىذا البيت ويقرأالقرآف عمى المفتش حتى أتقف " 
4"التجويد برواية حفص  

الخلاصة أو التمخيص تقنية زمنية يمجأ إلييا الكاتب مف أجؿ تمخيص :   ـ التمخيص2 ػ 2
السرد في بضع فقرات، أو بضع " أحداث طويمة في زمف قصير، وىي عند جيرار جينيت

  5".صفحات لعدة أياـ، أو شيور أو سنوات مف الوجود، دوف تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ

ويستعاف بيذه التقنية حيف تطوؿ الأحداث وتمتد، استغناء عف تفاصيؿ غير ذات قيمة 
ويكوف زمف السرد في التمخيص أقؿ " والمواقؼ المصاحبة ليا فيتـ أثناءىا اختزاؿ بعضيا 

                                                           

232الزمف في الرواية العربية، ص:  ميا القصراويػػػ ػ 1  
206، ص3الأياـ، ج:  طو حسيفػػػ ػ 2  
25، ص1 المصدر نفسو، جػػػػ 3  
59، ص1 المصدر نفسو، جػػػ ػ 4  
، منشورات الاختلاؼ، المممكة1خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر، محمد معتصـ وآخريف، ط: ػ  جيرار جينيت ػػػ 5  
                                                                                   109، ص1996 المغربية،   
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مف زمف الأحداث، وينشأ عف ذلؾ الحكي ، حيث نجد المغة الحكائية التي تختزؿ الأحداث 
1"التي تجري في عدة أعواـ في عدة سظور  

وىنا يكوف زمف الأحداث أكبر نسبيا مف زمف القوؿ حيث يمخص الكاتب فترات زمنية 
طويمة في عبارات قصيرة، وباعتبار التمخيص تقنية زمنية تظير براعة الكاتب سينا في 

. النص السير ذاتي والذي يختزؿ سنوات مف حياتو في صفحات معدودة   

ومضت الحياة بعد ذلؾ في الدار كما كانت تمضي : " ونمثؿ ليذه التقنية الزمنية بقولو 
".قبؿ أف يذىب الصبي إلى القاىرة ويطمب العمـ في الأزىر  

ذا "  ، وا  وانطمؽ القطار ومضت ساعات،ورأى صاحبنا نفسو في القاىرة، وانقضى اليوـ
  2"الصبي يجد نفسو في الأزىر لمصلاة

ويعتقد الناقدوف الروائيوف المعاصروف بوجود ثلاثة أضرب مف الزمف تتمبس بالحدث 
: السردي وتلازمو ملازمة مطمقة   

المحظة التي تستوي قييا الفكرة قبؿ "  والمقصود بو عند عبد المالؾ مرتاض :زمن الحكاية 
  3" .أف تخرج لموجود الإبداعي

ويقصد بو  العصر الذي عاش فيو الكاتب و تفاعؿ معو و خضع فيو : زمن الكتابة 
لمتأثيرات الاجتماعية، و الثقافية، و السياسية، التي أسيمت في بمورة تفكيره وتوجيو مشاعره 

و يؤشر زمف كتابة النص عمى الزمف الذي كتب فيو " التي تنعكس حتما عمى إنتاجو 
القاص، و معرفتو ضرورية لوضع ىذا العمؿ في سياقو التاريخي و الاجتماعي، لأنو لا 
يوجد عمؿ فني قائـ في اليواء ميما كاف خياليا، و الواقع أنو لا يمكف تجاىؿ ىذا الزمف 
حتى و إف عد زمنا خارجيا، ذلؾ لأف الكاتب يضع شخصيات و يتبنى أحداثا، وفؽ رؤية 

                                                           

162الراوي والنص القصصي، ص:  عبد الرحيـ الكرديػػ ػ 1  
70، ص2الأياـ، ج:  ػطو حسيفػػػ 2  
180في نظرية الرواية، ص:  عبد المالؾ مرتاضػػػ ػ 3  
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متمبسة بوجية نظر عصره و ىو ما يجعؿ التقنية في حد ذاتيا جزءا لا يتجزأ مف لحظة 
  .1"الكتابة 

و ىو الزمف الذي يصاحب القارئ و ىو يقرأ العمؿ السردي: " زمن القراءة   

:أنوع الشخصية وطرق تقديمها  ـ 3 ـ 3  

تعد الشخصية مف دعامات العمؿ القصصي، تقوـ بالأفعاؿ و توجو مسار الأحداث،     
العنصر الوحيد الذي " فيي تحتؿ أىمية كبيرة و تضطمع بموقع متميز انطلاقا مف كونيا 

. ، فيي أشبو ما تكوف بالقمب النابض لمسرد 2"تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية الأخرى   

و الشخصية تربطيا علاقات وطيدة مع بقية عناصر البناء الفني، إذ ترتبط بالحدث 
فطبيعة الشخصيات و قدرتيا بوجو عاـ تأتي بالمقدار الذي يتطمبو  " ارتباطا وثيقا لصيقا 

فالشخصية ىي مف تقوـ بالحدث و تشكؿ المصدر الرئيسي و الأساسي في   .3"الحدث 
وجوده و عميو فإف الحدث يؤدي دورا أساسيا و محوريا في الكشؼ عف نوازع الشخصية 

.وتوجياتيا   

و الجدير بالذكر أف الشخصية في النصوص السردية إنما تعتمد عمى عبقرية المبدع     
في تصويره ليذه الشخصية و ىي تعبير جمالي لواقع تتحكـ فيو عدة معايير متداخمة، 

 و قد تعددت المفاىيـ حوؿ الشخصية .القصد منو الكشؼ عف جوانب متعددة مف ىذا الواقع
نظرا لمتطورات التي شيدتيا الساحة الإبداعية و النقدية، و مف أىـ الآراء و المفاىيـ التي 

و الذي يرى أف الشخصية تحدد بالوظيفة التي " فلادمير بروب " تعرضت إلييا ما أورده 
إف ما ىو ميـ في دراسة الحكاية ىو التساؤؿ عما تقوـ بو " تستند إلييا، و ليس بصفاتيا 

                                                           

  1 .130ميا القصراوي ، الزمف في الرواية العربية، ص : ينظر  -
  2 . 202، ص (الفضاء، الزمف، الشخصيات  )بنية الشكؿ الروائي : حسف بحراوي - 

  ، دار الوفاء لدنيا1المدخؿ إلى فنوف النثر الأدبي الحديث و مياراتو التعبيرية ، ط : محمد مصطفى أبو شوارب - 3
  .  137 ، ص 2008 الطباعة و النشر ، الإسكندرية ،    
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الشخصيات، أما مف فعؿ ىذا الشيء، أو ذلؾ، و كيؼ فعمو، فيي أسئمة لا يمكف طرحيا إلا 
إف الأساس الذي تقوـ عميو الشخصية عند بروب ىو الأعماؿ ، 1"باعتبارىا توابع لا أكثر 

أنو لولا : " التي توظؼ مف أجميا و ليس مف خلاؿ صفاتيا، أما غريماس فيذىب إلى القوؿ 
  .2"وجود الشخصيات لما وجدت الأفعاؿ 

 ، متفاعمة مع 3"مياـ الراوي ذاتو "و قد تقوـ الشخصية في بعض النصوص السردية 
الزماف و المكاف، مانحة إياىما معنى جديدا مؤدية أدوارا ليما لا يمكف لبقية العناصر 

  .4"شخصية جديدة تعني قصة " لذلؾ عد أحد الباحثيف أف كؿ . الأخرى القياـ بيا 

5:و الكاتب يعتمد في رسـ شخصياتو عمى طريقتيف   

و ىي الطريقة المباشرة و ىي كثيرة عنده حيث يعنى برسميا مف  :الطريقة التحميمية 
الطريقة الخارج أي بذكر تصرفاتيا و شرح عواطفيا و أحاسيسيا أما الطريقة الثانية فيي 

و ىي التي يفسح فيو المجاؿ لمشخصية نفسيا لتعبر عف أفكارىا و عواطفيا و التمثيمية 
.اتجاىاتيا و ميوليا لتكشؼ لنا عف حقيقتيا   

: كما اىتـ الكاتب بإظيار الأبعاد التي تمتصؽ بشخصياتيـ أثناء إبداءىـ لأعماليـ و ىي   

فيرسـ أوصاؼ الشخصية مف الخارج، طولا أو قصرا، بدانة أو : البعد الجسمي  – 1
.نحافة، كما يصؼ لوف البشرة و ملامح لوجو،و ما إلى ذلؾ مف خصائص خمقية   

 ، فيصورىا مف حيث 1"التربية و البيئة " و يعنى ىذا الجانب : البعد الاجتماعي  – 2
.ثقافتيا و عقيدتيا و ىويتيا و المجتمع الخارجي المحيط بيا   

                                                           

  1 . 24  - 23بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ص : حميد الحميداني - 
  2 .70 ، ص 1991 ، إفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، 1في النقد البنيوي و النص الروائي ، ط: محمد سويرتي - 
  3 55القصة و الرواية، ص: عزيزة مريدف - 
56المرجع نفسو، ص- 4  
  5 .86 ص 1985، دار بوسلامة لمطباعة والنشرو التوزيع، تونس، 1 طكاتب القصة القصيرة ،: يوسؼ إدريس - 
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و يعنى الكاتب فيو بتصوير " الذي قد يكوف حصيمة البعديف السابقيف: البعد النفسي  – 3
عواطؼ الشخصية و طباعيا، و طريقة تفكيرىا و تصرفاتيا و ردود فعميا تجاه المواقؼ 

.2"المتعددة  

:أنواع الشخصية الروائية  ـ 1 ـ 3 ـ 3  

تتنوع الشخصية الروائية بحسب أطوارىا عبر العمؿ الروائي وىناؾ ضروب مف 
فنجد الشخصية المركزية والثانوية، والخالية مف الاعتبار، والشخصية المدورة " الشخصيات،

  3"والمسطحة والسمبية والنامية

وىي " النامية"أو " الشخصية المكثفة"  ويسمييا بعض النقاد :ــ الشخصية المدورة  
الشخصية المركبة والمعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ، ولا يستطيع القارئ أف يعرؼ مسبقا ما 

لأنيا متغيرة الأحواؿ، ومتبدلة الأطوار فيي في كؿ  موقؼ عمى شأف، " سيؤوؿ إليو أمرىا
  4".وىي المغامرة الشجاعة المعقدة التي تؤثر في مف سواىا وتتأثر بيـ أيضا

ويجمع النقاد عمى أف ىا تنكشؼ لمقارئ بالتدريج وتنمو وتتطور، والمعيار الحقيقي عمى 
.نموىا ىو قدرتيا عمى الإدىاش والإقناع  

لا تنمو " وىي الشخصية التي تبقى ثابتة الصفات  طواؿ الرواية،: الشخصية المسطحة ػػ 
 ولا تتطور بتغير العلائؽ البشرية أو بنمو الصراع الذي ىو أساس الرواية، إذ تبقى ثابتة في

                                                                                 5"جوىرىا

                                                                                                                                                                                     

88في نظرية الرواية، ص: بد المالؾ مرتاضع-  1  
88كاتب القصة تاقصيرة، ص: ػ يوسؼ إدريسػػ  2  
89في نظرية الروية، ص:  عبد المالؾ مرتاضػػ ػ 3  
89 المرجع نفسو، صػػ ػ 4  

199في نظرية الرواية، ص: ــعبد المالك مرتاض  5  
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وىذا النوع مف الشخصيات أيسر تصويرا وأضعؼ فنا لأف تفاعميا مع الأحداث قائـ عمى 
أساس بسيط، إلا أنيا تبقى مفيدة لمكاتب يمقي بيا الضوء عمى الشخصية الرئيسية أو البطؿ 

.عف طريؽ إبراز تطوره وتفاعمو الديتامي مع الحياة   

في الرواية ففي كؿ قصة يقوـ أبطاؿ " البطؿ" والحديث عف الشخصية يقودنا إلى مسألة 
 بدور رئيسي فييا ويناؿ مف الكاتب عناية كبرى، إلى جانب أشخاص ذوي أدوار ثانوية

وقد استفدنا في تصنيؼ الشخصيات مف عدة كتب ولكننا لـ نتقيد بأي تصنيؼ إنما فرض 
.النص الذي ىو قيد الدراسة ىذا التصنيؼ الذي نراه مناسبا  

مف المألوؼ في النصوص السردية ، أف يقوـ شخص بدور : أ ـ الشخصية الرئيسية   
البطولة في أحداثيا، فيكوف المحور الأساسي الذي ترتكز عميو، والرابط بيف مختمؼ 
أشخاصيا الآخريف وباعتبار النص الذي بيف أيديتا سيرة ذاتية فنمحظ أف الكاتب ىو 

.الشخصية الرئيسية  

     لقد كانت لمرحمة الطفولة لطو حسيف والتي خص بيا الجزء الأوؿ مف الكتاب الأثر 
 وربما كانت مف أكثرىا تعقيدا ، ليذه الشخصية البطمةورالكبير مف مظاىر الاكتماؿ والتط

في حياتو ومف أىـ ما ميز ىذه الشخصية  في عيد طفولتو ىي تمؾ المتعمقة بالفترة التي 
أصيب فييا بالعمى ، فكؿ ما يحيط بو في بيئتو الريفية الفقيرة، وفي منزلو يدعوه إلى التأثر 

حرـ عمى نفسو ألوانا مف الطعاـ لـ تتح لو إلا بعد أف تجاوز الخامسة " بتمؾ العاىة المريعة 
والعشريف حرـ عمى نفسو الحساء والأرز وكؿ الألواف التي يؤكؿ بالملاعؽ، لأنو كاف يعرؼ 
أنو لا يحسف اصطناع الممعقة، وكاف يكره أف يضحؾ إخوتو أو تبكي أمو، أو يعممو أبوه في 

1"ىدوء حزيف  

                                                           

17، ص1 ػ طو حسيف، الأياـ، ج 1  
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أصبح ممئ " إلا أف ىذا الظرؼ البصري، جعؿ منو شابا مكافحا مناضلا في حياتو حتى 
1"السمع والبصر  

بدأت الشخصية البطمة في النمو والتطور في  حيث باح لمقارئ بكؿ ما ىو مكنوف في    
فالسيرة الذتية كشفت لنا عف طاقات كامنة تحرؾ الشخصية الرغبة في التغيير  . طوايا نفسو

و التغمب واكتشؼ في نفسو حب المعرفة والرغبة في التجربة وىنا تنتيي المرحمة الأولى، 
وتبدأ مرحمة جديدة مع أخيو في الأزىر فيروي لنا جيده الذي بذلو في حمقات الدرس وفي 
الطريؽ معتمدا عمى الحس والممس والسمع، أما في الجزء الثالث مف الكتاب تبدأ مرحمة 

جديدة في حياة الشخصية مف خلاؿ تمقيو لمختمؼ العموـ وتثقيؼ النفس  وتوضيح الرؤية 
وتحديد اليدؼ وتبدأ مرحمة جديدة نحو تحقيؽ حمـ جديد، فكانت الرحمة الأولى ذات الأثر 

العميؽ في حياتو الشخصية والفكرية، لتكوف الرحمة الثانية  نحو بموغ اليدؼ وحصولو عمى 
درجة الدكتوراه، وزواجو مف الفتاةالأجنبية التي كاف ليا عظيـ الأثر في حياتو، ليعود إلى 

. مصر وينظـ إلى ىيئة التدريس بالجامعة المصرية وولوجو عالـ الكتابة   

صرارا وعزما، وبيف الألـ والأمؿ نمت  ىكذا كانت حياة الشخصية المحورية، سعيا وكدا وا 
.الشخصية وعبرت عف تجربة حياتية عميقة  

ىي شخصية مكممة لمشخصية المحورية وباعتبار النص سيرة : ب ــ الشخصية الثانوية 
ذاتية فمف المؤكد أف الشخصية المحورية تربطيا علاقات كثيرة بغيرىا مف الشخصيات 

وبالرغـ أنيا شخصية ثانوية " سوزاف"وسأكتفي ىنا بالتمثيؿ بشخصية واحدة وىي شخصية 
إلا أنيا أدت دورا كبيرا في تحريؾ الأحداث  وفي تطور الشخصية أيضا، قاؿ عنيا البطؿ 

، كانت طالبة معو في الجامعة الفرنسية وىي تنحدر "إنيا المرأة التي أبصرت بعينييا: "ذاتو 
.مف أصوؿ كاثوليكية وقد ظمت فترة طويمة مترددة قبؿ أف توافؽ عمى الزواج منو  

                                                           

62أدب السيرة الذاتية، ص:  ػ عبد العزيز شرؼ 1  
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، رافقتو زوجة "إف ىذه المرأة جعمت مف أبيؾ رجلا آخر" وقاؿ في مضع آخر عنيا 
وحبيبة، ىي التي جعمت لو مف البؤس نعيما ومف اليأس أمؿ ومف الفقر غنى ومف الشقاء 

.صفوا وسعادة  

كانت تزوره بيف الحيف والحيف وتقرأ لو فصولا مف الأدب الفرنسي، وكانت تصحبو إلى 
عف فمسفة ابف خمدوف "الجامعة مف وقت لآخر، وكانت سندا لو في إعداد رسالة الدكتوراه 

، ثـ انتقمت معو إلىالقاىرة وبقيت ىعو ىناؾ ولـ تكف ميمة سيمة إلا أنيا وصمت "الاجتماعية
.معو إلى أرقى مراتب العمـ والمعرفة  

سيرورة الحدث وطرق بنائه  ـــ 3ـ ــ 4  

   إف حقيقة الحدث وىويتو تؤثر في ىيكؿ البناء الفني، والتشكيؿ الحكائي وعميو فالحدث 
زماف، مكاف، )العمود الفقري لمجمؿ العناصر الفنية " لو مف الأىمية الكبيرة التي تجعؿ منو

، وعميو فميذه الأىمية التي يكتسبيا الحدث، الدور في بسط السيطرة الييئة 1"(و شخصيات
البؤرة التي " وىو المؤسس لجميع العناصر الفنية والحمقة الأبرز في ربط ىذه العناصر فيو

. 2"تتكثؼ حوليا كؿ الأبعاد المعبر عنيا داخؿ البناء الروائي  

   فيو يشغؿ مساحة كبيرة مف النص، حيث يعتمد عميو في تنمية المواقؼ، وتحريؾ 
الشخصيات، ولمحركة أىمية في جعؿ الحدث والموقؼ مثيرا وفاعلا، وجعؿ الفكرة أشد وقعا 

" في النفس، وىناؾ علاقة بيف الحدث والحبكة التي تكسب المادة الحكائية طابعا تشويقيا

                                                           

، دط، الييئة العامة السورية(حكاية بحارػ الدقمػ المرفأالبعيد )جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو:  ميدي عبيديػػػػ ػ1  
207، ص2011 لمكتاب،       
، دار الغرب لمنشر والتوزيع، الجزائر،1، ط(1986ػ 1970)بنية االزمف في الخطاب الروائي الجزائري:  محمدبويجرةػػ  ػ2  
120، ص2002     
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فالحدث مجموعة مف الوقائع الجزئية مترابطة بطريقة ما، وىذه الطريقة ىي التي تسمى 
  1"بالحبكة

، والذي يرى أف الحياة تتشكؿ "موبساف"ولقد ظيرت ملامح الحدث عمى يد الكاتب الفرنسي 
مف لحظات منفصمة، ومف ىناؾ كانت القصة عنده تصور حدثا واحدا وفي زمف واحد،ؿ 
ايفصؿ فيما قبمو ، أو فيما بعده، وأىـ ما يجب توفره في الحدث ىو عنصر التشويؽ ذلؾ 

  2"لإثارة اىتماـ المتمقي وشد انتباىو إلى نياية القصة

ولعرض أحداث النص الكثير مف الطرؽ والأساليب، ولمكاتب الاختيار بأي الطرؽ يريد 
عرض أحداث عممو السردي، فقد يقوـ بالمزج بيف طرؽ العرض لأجؿ لمممة مجموعة مف 

تبدأ " الأحداث المتشابكة، وقد يكوف مف خلاؿ ا ختيار طريقة مف الطرؽ، ومف ىذه الطرؽ
القصة مف بداية أحداثيا ثـ يقوـ الكاتب بتطوير الأحداث ولخوص تطويرا أماميا متبع 

  3"المنيج الزمني

أما ثاني الطرؽ فتتمثؿ في بداية القصة مف النياية، فيصور الكاتب الحادثة ثـ بعدىا يعود 
  4"إلى الخمؼ لسرد الأحداث

ف انطمؽ  والحدث في النصوص السردية ليس تماما كالحدث الواقعي في الحياة اليومية وا 
 أساسا مف الواقع، وذلؾ أف الكاتب حيف يكتب نصو ويختار مف الأحداث الحياتية مايراه 

 

                                                           

،41الحدث في قصص فارس سعد الديف السردار، مجمة دراسات موصمية، العراؽ، العدد:  ػنبياف حسوف السعدوف ػػػ1  
3، ص2013      
، إتحاد الكتاب 1،ط(1985ػ 1947)تطور البنية الفنية لمقصة القصيرة الجزائرية المعاصرة،:  شريبط أحمد شريبطػػػ ػ3

                                              22، ،ص 1998العرب ، 
             23، ص2006، دار مجدلاوي، عماف، 1ط في الخطاب الروائي، جماليات السرد: عودة زعب ػصبيحةػػػػػ4 
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مناسبا، كنا أنو ينتقي ويحذؼ ويضيؼ مف مخزونو وخيالو الفني مما يجعؿ مف الحدث 
.شيئا آخر  

وىذا الأمر يظير عددا مف التقنيات السردية المختمفة كالمنولوج والتمخيص، والاستباؽ " 
1".وغيرىا.......والحذؼ،   

 وباعتبار الحدث مجموعة مف الوقائع المنتظمة والمتناثرة في الزماف والمكاف، وتكتسب 
2"لذا فالحدث ىو اقتراف زمف بفعؿ" خصوصيتيا وتميزىا عبر مف الزماف عمى نحو معيف  

:ولقد حدد الدارسوف والنقاد طرقا لبناء الحدث نذكر منيا   

 وىو البناء الذي تاخذ فيو الوقائع السردية شكلا تدريجيا متتالي إذ : ـ البناء المتتابع 1
تبدأ الاحداث مف نقطة محددة وتأخذ بالنمو حتى تصؿ إلى نياية محددة مف دوف ارتداد "

 إذ يقوـ ىذا البناء عمى توالي سرد الأحداث، الواحد تمولى الآخر مع وجود رابط 3،"لمماضي
.بينيما، وييتـ ىذا النوع مف البناء بسرد الوقائع بحسب الترتيب الزمني  

" :الأياـ"ومف أمثمة البناء المتتابع في نص   

في ىذه المحظة نيضت الأـ وقد انتيى صبرىا ووىى جمدىا، فمـ تكد تقؼ حتي ىوت أو "
4"كادت وأسندىا الرجلاف، فتمالكت نفسيا، وخرجت مف الحجرة مطرقة ساعية في ىدوء  

                                                           

دط، الييئة العامة السورية ،(حكاية بحارػ الدقمػ المرفأ البعيد) ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينوػػ ػ1
 لمكتاب،

207 ص2011      
11الحدث في قصص فارس سعد الديف السردار، ص:  نبياف حسوف السعدوفػػ ػ 2  
11 المرجع نفسو، صػػ ػ 3  

67، ص1الأياـ، ج:  ػ طو حسيف 4  
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فما ىي إلا أف أقبمت بوادر عيد الأضحى في سنة مف السنيف، وأخذت أـ الصبي تستعد  " 
ليذا العيد، تييء لو الدار وتعد لو الخبز وألواف الفطير، وأخذ إخوة الصبي يستعدوف لذا 

  1"العيد

لا يخضع لبناء متسمسؿ لمزمف، ولكف زمف " وىو البناء الذي : ـ البناء المتداخل 2
 ومف أمثمة ىذا 2"الأحداث يتداخؿ فيتقدـ المستقبؿ عمى الماضي، أو الحاضر عمى الماضي

لقد عرفتو يا ابنتي في ىذه ....ومضى بو أخوه بعد ذلؾ إلى الأزىر،: "النوع حيف يقوؿ
.3"الطور مف حياتو، ولو أني حدثتؾ بما كاف عميو لكذبت الكثير مف ظنو  

وىكذا نرى أف الحدث في النصوص السردية، وتحديدا النص السير ذاتي كاف مكونا رئيسا 
قاـ في أساسو عمى الفعؿ وردود الفعؿ، مف خلاؿ تفاعمو وتبادلو التأثير والتأثر في توليد 

.المعنى و الدلالة   

                                                           

61، ص1، جالأياـ: طو حسيفػ ػػػ  1  
  2 12الحدث في قصص فاارس سعد الديف السردار، ص:  نبياف حسوف السعدوفػػػ ػ
73، ص1الأياـ، ج:  طو حسيفػػػ ػ 3  
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 :لغة السرد  ػػػػػ 1
كما سبؽ و أف أشرنا بأف السرد ىو الطريقة التي تحكى بيا الرواية، بداية مف الراوي        

و وصولا إلى المروي إليو مرورا بالقصة المحكية، و الواقع أف علاقة السرد بعناصر الرواية 
فالسرد ىو الذي ينقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعة إلى "  علاقة جمية واضحة – سيما المغة –

 .1 "صورتيا المغوية

   إف المغة داخؿ التجربة الإبداعية تأخذ أبعادا و مفاىيـ تبتعد عف كونيا أحد ميكانيزمات 
الحكي أو وسيمة تعبيرية فحسب، و لعمنا نجد ىذه الرؤية متبمورة عند الناقد عبد المالؾ 

 أو السردية في شكميا التخصيصي –مرتاض الذي يرى أف المغة الإبداعية بشكؿ عاـ 
ليست مجرد وسيمة أو أداة تعبيرية تخدـ غاية مضمونية ما و تصبو إلييا، لأف -  المحدد

و عمى ىذا فإف المغة ، 2"أساس الجماؿ في العمؿ الإبداعي مف حيث ىو" المغة في نظره
 . الإبداعية ظمت تقرع كوامف الذات الإنسانية، كاشفة خباياىا وأسرارىا

لا يمكف أف يفعؿ في القارئ فعؿ السحر، إلا إذا أحكـ بناء العمؿ  : "تقوؿ نبيمة إبراىيـ 
القصصي، و أحكمت صنعة المغة فيو بحيث توجو نحو خدمة ىذا البناء، ىذا ىو الأساس 

 3".الجمالي لأي عمؿ قصصي

   إذف إفّ المغة و إف كانت أداة خمؽ و إبداع ميمتيا الإيصاؿ،  ىي قبؿ كؿ شيء تعبير 
يخمؽ جمالية في نفس القارئ، ىذا القارئ الذي يشارؾ الكاتب في بمورة دلالة النص، وفي 
منح النص الأدبي جمالية مف خلاؿ إعادة بعثو مف جديد مف خلاؿ القراءة،  لذا يكتسب 

دلالة  (القارئ)دلالة، و المبدع الثاني  (الكاتب)النص حظا وفيرا بحيث يمنحو المبدع الأوؿ 
                                                           

 187، ص1976، دار الفكر العربي، القاىر، 6الأدب وفنونو، ط:  ػػػػ عز الديف اسماعيؿ1 
               101 ػػػػػػ 100عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص:  ػػػػ ينظر2   
 . 15، ص 1999، القاىرة، 5مستويات لعبة المغة في القص الروائي،  مجمة إبداع، العدد: نبيمة إبراىيـػػػ  ػ3
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أخرى، و ما يمنح المغة التفرد بالجماؿ ىو الأسموب الذي يتمثؿ في طريقة الكتابة الإبداعية  
إذف ىي الأداة التي يصؼ و يصور بيا الكاتب جزءا مف الحدث أو جانبا مف الزماف و " 

المكاف الذي يدور فييما، أو مممحا مف الملامح الخارجية لمشخصيات، أو قد يتوغؿ في 
 1".الأعماؽ فيصؼ عالميا الداخمي و ما يدور فيو مف خواطر نفسية

   و ىكذا فالنص السردي لا يكوف متميزا، و لا يؤدي الوظيفة الفنية و الجمالية إلا مف 
خلاؿ تكامؿ جميع عناصرىا، مف أحداث و شخصيات و زماف و مكاف، إلا أف ىذه 

 .العناصر لا وجود ليا إلا مف خلاؿ المغة 

فبالمّغة تنطؽ الشخصيات  "فالعلاقة بيف المغة وعناصر البناء الفني الأخرى علاقة جدلية، 
و تكتشؼ الأحداث، وتتضح البيئة، و يتعرؼ القارئ عمى طبيعة التجربة التي يعبرعنيا 

، و ما دمنا بصدد الحديث عف المغة السردية، فإف القصد مف التأكيد عمى جانبيا 2" الكاتب 
الجمالي الذي تصطبغ بو ىو التمييز بينيا و بيف ما تسرده أجناس معرفية أخرى كالتاريخ 

 .مثلا 

أمر الكتابة قائـ عمى : "    و لقد ساؽ الناقد عبد المالؾ مرتاض تعريفا ليا حيث يقوؿ 
العمؿ البارع بالمغة و النسج بألفاظيا في دائرة نظاميا، و ليس ىذا النسج الرفيع الكريـ إلا 

 3".بمقدور الفنانيف المتألقيف، و الكتّاب البارعيف المتأنقيف 

إف القوؿ يحيؿ إلى أف المبدع البارع ىو الذي يمتمؾ ناصية المغة و يحسف توظيؼ 
 .مفرداتيا و تراكيبيا التي تعينو عمى ىندسة نصو وفؽ نسيج مفرداتي منتظـ 

                                                           

. 43، ص 1989دراسات في نقد الرواية، دط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : طو وادي    ػ1 

 199، ص1988، مكتبة الشباب المنيرة، القاىرة، (دراسة في الرواية المصرية)بناء الرواية :  ػ عبد الفتاح عثماف2 
   
  112في نظرية الرواية، ص:  ػ عبد المالؾ مرتاض3  
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   إذف مسألة الجانب الشكمي المتعمؽ بمغة الكتابة السردية سيظؿ لصيقا بالكتابة التي 
الفناف بما لديو مف حياة : والتي يتعمؽ الحكـ فييا بعناصر عدة متفاعمة ىي"تطفح بالجمالية 

ومشاعر وذكريات كثيرة، والأثر الفني الذي ينتجو، وما ينجر عف التفاعؿ بيف الأثر والفناف 
، و توظيؼ لغة السرد في مجاؿ 1"مف حدس لمصورة قبيؿ إبداعو عملا إبداعيا خالصا

 .الكتابة السير ذاتية، ليا جماليتيا مف خلاؿ طرائؽ صوغيا و بنائيا 

 أنّيا صنعت نوعا مف التواصؿ النفسي و "الأيام "    و لعؿ ما ميّز لغة طو حسيف في
الروحي و العاطفي بيف الأديب و المتمقي، و ىنا تكمف خاصية الإبداع الأدبي، كما لا 

يخفاكـ أف الأديب طو حسيف يتحدث مشافية أكثر مما يصوغ أفكاره بالكتابة، وليذا تخمؿ 
أسموبو السجع، و الإطناب، و التفصيؿ، و التكرار، و الغزارة المفظية، وكميا مف مقتضيات 

 .التعبير الشفوي 

   و الغوص في أعماؽ ىذا النوع مف الكتابة يستمزـ توافر أدوات و تقنيات، و المبدع 
وحده مف يتكفؿ في ىندسة عناصرىا المشكمة ليا، فيموضعيا وفؽ رؤيتو الفنية داخؿ عممو 
الأدبي وعميو فالسارد يعد عنصرا ميما مف عناصر البناء الفني، وتتركز وظيفتو في تقديـ 

ىو الشخص "الشخصيات، والوقائع، والخمفيات الزمانية والمكانية لمشخصيات والأحداث، 
الذي يروي الحكاية، أو ىو الصوت المسموع الذي يقوـ بتفصيؿ مادة الحكاية عمى 

 .2"المتمقي

    و الحقيقة أف العلاقة بيف السارد والمسرود علاقة جوىرية، إذ عمى ضوئيا تتحدد 
فذات الراوي تضفي عمى لغة السرد ظلالا خاصة بو فتجعميا " المؤشرات الكبرى في السرد، 
                                                           

 
،  2002، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، 10محمد عمي أبو رياف، فمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمة، ط: ػػػػ ينظرػ 1 

. 124            ص
. 117، ص1980نقد الرواية، دط، النادي الأدبي، الرياض، :  ػػػػ نبيمة إبراىيـ2 
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، لأف ىذه المغة نفسيا جزء  (....)مرحة إذا كاف الراوي مرحا، وحزينة إذا كاف الراوي حزينا 
 .1" ميـ مف بنائو الفني 

   والقاص المحترؼ عندما يتييأ لعممية الإبداع لا بد أف يتخذ لو موقعا في ىذه العممية، 
يتيح لو مكانا حرا كي يشكؿ رؤاه مف خلاؿ عممية البناء الفني، و الإمكانات التي تتيح لو 

وفي الوقت نفسو كفيمة بتوجيو الكتابة القصصية نحو ىذا " حرية التحرؾ عبر ىذا البناء، 
  2".الاتجاه أو ذاؾ، وبالتالي تحديد المكاف الذي يمارس منو وعبره الكاتب حياده أو ىيمنتو

 :و قد جاءت علاقة الراوة بما يرووف وفؽ التحديد الآتي

  راو يحمؿ الأحداث مف الداخؿ. 

  راو يحمؿ الأحداث مف الخارج. 

و إما يروييا بضمير الغائب , إما أف يكوف بطلا يروي قصتو بضمير المتكمـ  : فالأول" 
 .العارؼ بكؿ شيء في العالـ الخيالي 

إما أف يكوف شاىدا يصؼ ما يراه دوف أف يشارؾ فيو، و إما أف يكوف واحدا مف  : و الثاني
  3"الشخصيات الفاعمة في صنع الأحداث، أو يكوف مثؿ المؤرخ الذي يستخدـ الوسائط

 ثمة سارد يؤدي دور السارد و دور الشخصية إذ ىناؾ تداخؿ و "الأيام "    و في رواية 
، وىو الذي يتحكـ "الذاتي  المشارك" اشتراؾ بينيما، و سيقؼ البحث عند النمط الأوؿ 

 . تحكما كميا في شكؿ القص و لغتو، أو بمعنى آخر في طريقة السرد 

                                                           

 161،  ص1997،  المركز الثقافي العربي،  المغرب، الدار البيضاء، 1تحميؿ الخطاب الروائي،  ط:  ػػػػ سعيد يقطيف 1 
 2، ص1989بلاغة الخطاب وعمـ النص، دط، عالـ المعرفة، :  ػػػ صلاح فضؿ2 
 137، ص1999تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دط، دار الفرابي، بيروت، لبناف، :  ػػػ يمنى العيد3 
 



الإبداعي الأداء وأساليب السردية اللغة جمالية الثاني                                       الفصل  
 

 
46 

يعتبرىا أغمب الدارسيف و النقاد أوؿ سيرة ذاتية متكاممة " الأياـ"     و سيرة طو حسيف 
سواء مف حيث الشكؿ الفني أو مف حيث طريقة السرد، فكاف ليا أثر إبداعي حقؽ لقارئيا ما 
ينشده مف إمتاع و مؤانسة و جمالية، وجعمت مف المتمقي يعيش معو أيامو لحظة بمحظة، و 
إف كانت لغتو بسيطة إلا أنيا امتازت بدقة ممفتة و قدرة عمى تطويع الكممات بحيث تبدو 

سيمة ميسرة ذات مستوى رفيع في الوقت نفسو، و تمؾ براعة فنية لا تتاح لكثير مف الكتاب، 
 .صاغيا في قالب فني مؤثر انتيى بالتعاطؼ و المشاركة الوجدانية لممتمقي 

   كما تتمتع لغة طو حسيف بإيقاع وموسيقى رنانة ناتجة عف الجمؿ القصيرة، مف أمثمتيا 
ف لـ يتجاوز التاسعة، لأنو حفظ القرآف، ومف : "قولو  منذ ىذا اليوـ أصبح صبينا شيخا وا 

حفظ القرآف فيو شيخ ميما تكف سنو، دعاه أبوه شيخا، ودعتو أمو شيخا، وتعود سيدنا أف 
 1."يدعوه شيخا أماـ أبويو، أو حيف يرضى عنو، أو حيف يريد أف يترضاه لأمر مف الأمور

والصبي مطرؽ منحف في مكانو، يقدـ لو نصيبو مف "     ومف أمثمة الجمؿ القصيرة أيضا 
الشاي في صمت، فيشربو مترفقا في صمت أيضا، وىو يمحظ ما يجري حولو، و يسمع ما 
يقاؿ حولو، فيفيـ منو قميلا ويعجزه أكثره عف الفيـ، ولكنو يعجب بما فيـ و بما لـ يفيـ، 

 2".ويسأؿ نفسو متحرقا متى يستطيع أف يقوؿ كما يقوؿ ىؤلاء الشباب

    وموسيقا المغة ، أو موسقة الألفاظ المغوية عبر عممية الإبداع تكمف في اختيار كمماتيا 
وتكرارىا وترادفيا، عند تركيبيا ونظميا في جمؿ، وفي الحقيقة أف الكثير مف الظواىر المغوية 

 .التي تبدو حشوا في المغة، لكف يمكف أف نجد ليا تفسيرىا في فكرة الحس الجمالي 

                                                           

                                                                                   24، ص2013، بيت  الحكمة لمنشر والتوزيع، 1، ط1الأياـ، ج:  ػػػػ  طو حسيف1
   96، ص2 ػػػػ المصدر نفسو، ج2
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فالتكرار والترادؼ لا يدؿ عمى لفظية وثرثرة عمى حساب الجوىر والمعنى، بؿ ىو يصدر "
عف حس موسيقي، يعطي للأذف راحتيا ويوفر ليا وسائؿ الإيقاع، وليذا وصؼ القدماء المغة 

 .1"بالاتساع والتطوع

    ومف أمثمة ذلؾ ما وظفو طو حسيف مف قدرة عمى تطويع الكممات بحيث تبدو سيمة 
كاف يحس مف أمو رأفة : "ميسرة مع ملاحظة عذوبة الأسموب وجمالو نذكر مف ذلؾ قولو 

ورحمة، وكاف يجد مف أبيو لينا ورفقا، وكاف يشعر مف إخوتو بشيء مف الاحتياط في تحدثو 
إلييـ ومعاممتيـ لو، ولكف كاف يجد غمى جانب ىذه الرحمة والرأفة مف جانب أمو شيئا مف 
الإىماؿ أيضا، ومف الغمظة أحيانا أخرى، وكاف يجد إلى جانب ىذا االمّيف والرفؽ مف أبيو 

شيئا مف الإىماؿ أيضا، و الا زورار مف وقت إلى وقت، وكاف احتياط إخوتو وأخواتو يؤذيو  
 2".لأنو كاف يجد فيو شيئا مف الإشفاؽ مشوبا بشئ مف الازدراء

فقد اختيرت لسفر البعثة سفينة فرنسية فقيرة حقيرة رخيصة، وكانت عمى :"     وقولو أيضا
بؤسيا وفقرىا مرحة تحب الرقص قي البحر، وتحسف المعب عمى أمواجو، وكانت تؤثر الميؿ 

 . 3"عمى العجؿ، وتفضؿ الأناة عمى السرعة

وكاف منيـ الصارـ الحازـ الذي لـ يكف ثغره يعرؼ الابتساـ إلا : "    ومف أمثمتو أيضا 
 .4"قميلا، والمازح الباسـ الذي لـ يكف وجيو يعرؼ العبوس إلا نادرا

وعمى مدار الرواية محؿ الدراسة نمحظ تمقائية آسرة تتسـ بالواقعية، يستخدميا الكاتب 
لمتعبير عف تجربتو الإنسانية ورؤيتو الفكرية، فمغتو مباشرة بعيدة عف الألفاظ والترا كيب 
المجازية، إنيا لغة تصؼ الواقع الأليـ والحياة اليومية لمشخوص وما يدور في أعماقيا 

                                                           

 
 195، ص(دراسة في الرواية المصرية )بناء الرواية :  ػػػػػ عبد الفتاح عثماف1
 258، ص3ج:  ػػػػػ طو حسيف2
 270، ص3 ػػػػػ المصدر نفسو، ج3

230، ص2 ػػػػػ المصدر نفسو، ج 4  
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الداخمية، رغبة منو في نقؿ الواقع المعيش بصدؽ وواقعية دوف تكمؼ أو تنميؽ، وربما لجأ 
إلى ىذا النوع مف المّغة لتكوف لو الحرية في رصد الأحداث كما يريد ويجسد رؤيتو وفؽ ما 

 .يريد أيضا

،  أي أف البطؿ يقوـ بالفعؿ "الذات المتكممة "    إف الذي يمفت الانتباه في ىذه السيرة ىو 
 و الراوي يحكيو، والسيرة الذاتية تجمع بيف البطؿ والراوي مف خلاؿ الجمع بيف وظيفتييما 

فالمتكمـ في السيرة الذاتية يتمثؿ حضوره ككاتب لو يقوـ بفعؿ النطؽ و " داخؿ النص، 
الصياغة و يستحضر في الآف نفسو حضوره الآخر، أناه المتعدد الأبعاد و المستويات، و 

ىي تنيض كعلامة عمى الوجود والتطور و الفعؿ، مف خلاؿ الأحداث و التطورات و 
 1".السياقات المروية 

، وعمى ىذه الشاكمة فإف (الأنا التمفظي)بػ  (الأنا الوجودي )  إذف في السيرة الذاتية يمتزج 
 : السارد يتطابؽ مع المؤلؼ فنستنتج 

 .أنا الشخصية المحورية = أنا سػػاردة  

و ربما السؤاؿ الذي يمح ىنا و بشدة ما السّر وراء اختيار ضمير بعينو دوف سواه في  
 .؟ " الأياـ " معمارية 

   إف لكؿ ضمير مزاياه و مفاتنو، و الكشؼ عف ىذه التقنية يستدعي منا الوقوؼ عندىا 
 .و التمعف فيو، لما ليا مف رونؽ في تحريؾ الأحداث و الوقائع

وىنا تحديدا وفي النص السير ذاتي يستحضر منا مقولة السارد العميـ بكؿ تفاصيؿ السرد 
إذ أفّ سطوتو وىيمنتو تأخذ طابعا كميا سواء تعمؽ الأمر بأحواؿ الشخصيات، أو بمجريات 

                                                           

 254مجمة السرديات، ص: ػػػػػ محمد ساري 1 
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توسؿ إلى ذلؾ بضمير الغائب، ويبدو غريبا ألا تعتمد " أيامه"الأحداث، وطو حسيف في 
 .سيرة ذاتية عمى ضمير المتكمـ فيو مناسب ليا و لائؽ بيا

   ولكف استخداـ ضمير الغائب لو دلالة المواربة و المباعدة، فضلا لما ليذا الضمير مف 
ومف الداؿ . رحابة حكائية قادرة عمى الإمساؾ بكؿ العناصر التي داخؿ الإطار القصصي

أيضا أف طو حسيف لـ يكف في حاؿ اختيار غير مشروط في استخداـ الضمائر  إنّما 
استدعت حالو الاعتماد عمى الضمير الموافؽ ليا، فانعداـ الرؤية البصرية أبعد عنو ضمير 
المتكمـ الذي اختص بذلؾ، فحؿ محمو ضمير الغائب ليكوف معبّرا عما يتمكف مف التعبير 

 .عنو، كما حمت بصيرتو محؿ بصره 

لعؿ ىذا الضمير أف يكوف سيد الضمائر السردية الثلاثة : "    يقوؿ عبد المالؾ مرتاض 
و أكثرىا تداولا بيف السراد، و أيسرىا استقبالا لدى المتمقيف، و أدناىا إلى الفيـ لدى القراء  

فيو الأشيع استعمالا، و قد يكوف استعمالو شاع بيف السراد الشفوييف أولا، ثـ السراد الكتاب "
 .1"آخرا

   لعؿ ىذا الضمير ىو أسطورة الضمائر لما حققو مف شيوع في أوساط السراد، و كممة 
الشيوع تدؿ عمى عدـ اقتصاره فقط عمى السراد الشفوييف، و إنما تعداه إلى أبعد مدى مف 
ذلؾ فاكتسح ساحة السراد الكتاب، و الاستعماؿ المكثؼ ليده التقنية لـ يكف عبثا و إنما 

في نظرية الرواية " لجممة مف الأسباب أوردىا عبد المالؾ مرتاض بصورة موسعو في مؤلفو 
 : 2سنوردىا في النقاط الآتية" 

 .ػػػػ وسيمة صالحة لأف يتوارى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء مف أفكار 1

                                                           

 153في نظرية الرواية، ص: ػػػػػ عبد المالؾ مرتاض1
 155ػػػػػ المرجع نفسو، ص2



الإبداعي الأداء وأساليب السردية اللغة جمالية الثاني                                       الفصل  
 

 
50 

الذي يجر إلى سوء فيـ العمؿ السردي، وأنو  (الأنا)ػػػػ يجنب اصطناع الكاتب في فخ 2
 .ألصؽ بالسيرة الذاتية منو بالرواية الخالصة

في  (اليو)، حيث أفّ (...)ػػػػػ يفصؿ اصطناع ضمير الغائب زمف الحكاية عف زمف الحكي3
الذي يحيؿ عمى زمف سابؽ عمى زمف  (كاف)المغة العربية يرتبط بالفعؿ السردي العربي

 .الكتابة

 ػػػػػػ إفّ اصطناع ضمير الغائب يتيح لمكاتب أف يعرؼ عف شخصياتو، وأحداث عممو 4
 .، وذلؾ بما ىي مجرد أدوات ورقية أو سمات صوتية طائرة في الفضاء(...)السردي

، مما يجعمو (إثـ الكذب) ػػػػػػ إفّ اصطناع ضمير الغائب في السرد يحمي الكاتب مف 5 
 مجرد حاؾ يحكي، وذلؾ بحكـ أنو وسيط أدبي،

، ويجعؿ المتمقي واقعا (...) ػػػػػػ يفصؿ ضمير الغائب النص السردي فصلا عف ناصو6
 .تحت المعبة الفنية

لطو حسيف لوجدنا ىذا الضمير جنّبو التصريح برؤية أشياء " الأيام"   ولو عدنا إلى كتاب 
يتعذر عميو ملاحظتيا، ومقاربة أشياء بأشياء يصعب عميو استبطانيا، وليذا استغرؽ في 

 .الأوصاؼ العامة التي تزود بيا مف مسموعاتو ومقروءاتو

 كما فصؿ ىذا الضمير بيف خطابو المفظي وتجربتو الحياتية، وكأنيا حدثت لرجؿ آخر

 :أفّ " الأياـ"وما يمفت الانتباه في نص .يتوسطيما راو عالـ بالاثنيف

  الراوي≠     المؤلؼ 

  الشخصية≠     الراوي 
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ومع ذلؾ أمكف لمقارئ أف يلاحظ مع تطور الأحداث أفّ شخصية المؤلؼ متوحدة مع 
شخصية البطؿ، ذلؾ أفّ القارئ لا يمكف تضميمو حتى النياية فيو بالتأكيد يعرؼ الكثير عف 
المؤلؼ ممّا يجعمو يربط بباسطة بيف أحداث الرواية و بيف حياة المؤلؼ خاصة إذا كانت في 

 .شيرة طو حسيف

في الحالة التي يختمؼ فييا اسـ المؤلؼ مع اسـ البطؿ :"   وفي ذلؾ قاؿ فيميب لوجوف
يجوز لمقارئ أف يعتقد في أفّ شخصية البطؿ ىي نفسيا شخصية المؤلؼ، سواء بمقارنة 

أحداث الرواية مع نصوص أخرى لممؤلؼ، أو بالرجوع إلى معمومات عف حياة المؤلؼ خارج 
 1"النص، أو بما يمكف أف يظير مف النّص يكشؼ حيمة أو خداع المؤلؼ

ومف ىنا تبدأ معادلة عدـ تطابؽ الثلاثة عناصر المكونة لمنص في التغيير، فتصبح 
 :كالآتي

 .الشخصية المحورية = الراوي =       المؤلؼ 

  ويظير ىذا في الجزء الأوؿ مف الكتاب حيث يكشؼ المؤلؼ عف نفسو، فيتوحد المؤلؼ 
إنّؾ يا ابنتي لساذجة سميمة القمب طيبة النفس :" مع الراوي ويستخدـ ضمير المتكمـ، فيقوؿ

أنت في  التاسعة مف عمرؾ في ىذه السفّ التي يعجب فييا الأطفاؿ بآبائيـ وأمياتيـ، 
ويتخذونيـ مُثلا عميا في الحياة، يتأثرونيـ في القوؿ والعمؿ، ويحاولوف أف يكونوا مثميـ في 

 2."كؿّ شيء، ويفاخروف بيـ إذا تحدثوا إلى أقرانيـ أثناء المعب

أليس الأمر كما أقوؿ؟ ألست :"    ثّـ بعد قميؿ يظير ىذا التوحد بشكؿ أكثر وضوحا فيقوؿ
تريف أباؾ خير الرجاؿ وأكرميـ؟ ألست تريف أنّو قد كاف خير الأطفاؿ وأنبميـ؟ ألست مقتنعة 

                                                           

 38السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، ص : ػػػػػ فيميب لوجوف1
 
 73، ص 1ج:  ػػػػػ طو حسيف الأياـ2
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أنّو كاف يعيش كما تعيشيف؟ ألست تحبيف أف تعيشي الآف كما يعيش أبوؾ حيف كاف في 
الثامنة مف عمره؟ ومع ذلؾ فإفّ أباؾ يبذؿ مف الجيد ما يممؾ وما لا يممؾ، ويتكمؼ مف 

 1".المشقة ما يطيؽ وما لايطيؽ

   ويستمر ىذا الاندماج بيف المؤلؼ والراوي شيئا فشيئا حتى يظير ىذا التوحد جميا 
 لقد عرفت أباؾ في ىذا الطور مف حياتو، و إني لأعرؼ أف في قمبؾ !نعـ يا ابنتي " لمقارئ

رأفة و لينا، و إني لأخشى لو حدثتؾ بما عرفت مف أمر أبيؾ حينئذ أف يممكؾ الإشفاؽ و 
، كذلؾ كاف يعيش أبوؾ جادا مبتسما لمحياة و ( ... )تأخذؾ الرأفة فتجيشي بالبكاء 

الدروس، محروما لا يكاد يشعر بالحرماف، حتى إذا انقضت السنة و عاد إلى أبويو، و أقبلا 
عميو يسألانو كيؼ يأكؿ؟ و كيؼ يعيش؟ أخذ ينظـ ليما الأكاذيب كما تعود أف ينظـ لؾ 
القصص فيحدثيما بحياة كميا رغد و نعيـ، و ما كاف يدفعو إلى الكذب حب الكذب، إنما 
كاف يرفؽ بيذيف الشيخيف و يكره أف ينبأىما بما ىو فيو مف حرماف، و كاف يرفؽ بأخيو 

  .2"الأزىري، و يكره أف يعمـ أبواه أنو يستأثر دونو بقميؿ مف  المبف

مرة أخرى،  (أنا  )و ضمير المتكمـ  (ىو  )  إف تبادؿ عممية السرد بيف ضمير الغيبة 
يثري فكرة الحكي، و يقربيا إلى المتمقي، كما أف ىذا التداخؿ في الضمائر يؤدي غمى لفت 
الإنتباه و دفع الممؿ و إثارة التشويؽ، فضلا عف كونو ييدؼ إلى تحريؾ ذىف المتمقي و 

 . تأكيد مشاركتو الوجدانية 

 :وظائفه الفنّية  الوصف و - 2 -3
     تتعدد وسائط التعبير القصصي لدى الكاتب، و جميعيا متاحة لو عند بناء قصصو، 

متاحة  (مادة البناء )فكؿ أساليب الإبداع و مفردات البناء التي تتشكؿ مف النسيج المغوي 

                                                           

 . 75، ص 1الأياـ، ج: ػػػػ طو حسيف1
 27، ص1ػػػػػ المصدر نفسو، ج2
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أماـ القاص، شريطة أف يعي كيفية توظيفيا، وقيمة موقعو، و مكانتو التي يمارس منيا 
 .حضوره الإبداعي في بناء الكوف القصصي 

فيو يمثؿ أحد المقومات "     و الوصؼ باعتباره أداة فنية تسيـ في تشكيؿ العمؿ الفني 
الجمالية و التعبيرية في العمؿ السردي يتداخؿ مع مستويات و مقومات أخرى لينقؿ صورة 
معينة أو يعبر عف موقؼ معيف، أويقدـ لشيء معيف أو معنى معيف، و الوصؼ باعتباره 

 1" .إجراء فني لا غنى للأديب عنو إذا أراد إنتاج أثر أدبي ناجح 

   فالوصؼ باعتباره تقنية إبداعية، بإمكانو أف يصنع تأثيرا حيويا، عمى التضاريس 
الجسدية و النفسية لمشخصية، بحيث لا يكتفي الواصؼ برصدىا فحسب، و إنما ينفذ إلى 
عالميا الداخمي، فيكشؼ أمرىا و يتابعيا في نموىا و تطورىا و مواجيتيا لممواقؼ، وىذا لا 
يتييأ إلا لمكاتب أو القاص، الذي يعرؼ كيؼ يسيطر عمى أدواتو و يوظفيا توظيفا مناسبا، 

 .و إلا جاء وصفو عبثا 

لغة الوصؼ ىي الطريقة التعبيرية الفنية المستخدمة "    كما يؤكد عبد الماؾ مرتاض أف 
لتقديـ معنى أو معاني مختمفة إزاء موقؼ سردي معيف أو تجربة شخصية أو مكاف معيف 
داخؿ العممية السردية، فكما لا يمكف أف نصؼ دوف أف نسرد، لا يمكف أف نسرد دوف أف 

  .2"نصؼ 

فالوصؼ عممية سردية تقوـ بوظيفة بناء ميمة في سياؽ النص الروائي إذ يعتبر الوصؼ 
حركة زمانية تعمؿ بالتوافؽ مع الحوار عمى تيدئة السرد و الحد مف سرعتو بحيث في ىذه 

  .3"الحركة يتوقؼ سير الزمف بغية وصؼ شيء ما أو التأمؿ في مشيد ما 

                                                           

  .101، ص1995، الآفاؽ، الجزائر، 1تحميؿ الخطاب الأدبي، ط: إبراىيـ صحراوي ػػػػ  1 
. 79في نظرية الرواية، ص:  المالؾ مرتاض ػػػػػ  عبد2   
تقنيات الزمف في السرد القصصي مف زمف التخيؿ إلى زمف الخطاب، ،مجمة الأديب المعاصر ،  :  عواد عمي-  3   

.  26، ص1992، 44          بغداد، عدد
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و لمراوي القدرة مف خلاؿ الوصؼ عمى أف يعكس الصورة الخارجية لحاؿ مف الأحواؿ أو 
فيحوليا مف صورتيا المادية إلى صورة أدبية قواميا نسيج المغة و " لييئة مف الييئات،

 .1"جماليا تشكيؿ الأسموب 

و عميو فلا يمكننا تصور مقطع مف المقاطع السردية يخمو مف عنصر الوصؼ بحيث أف 
لاقتراف الوصؼ بالسرد التأثير المباشر في بناء الشخصية، و لو الأثر الغير مباشر في 

و يولي الباحثوف عناية و أىمية قصوى لدراسة العلاقة بيف السرد و . تطور الأحداث 
فيو " الوصؼ عمى أساس الوظيفة أو الدور الذي يمعبو الوصؼ داخؿ التركيب العاـ لمنص 

يسعى إلى الكشؼ عف الأشياء و مكوناتيا، و الشخصيات و طباعيا، و مع تطور الفف 
الروائي و نضج الدراسات النقدية، تعددت وظائفو و تطورت  أىميتو و أصبح جزءا ميما 

  .2"مف الحدث و مكملا لو

إف الوصؼ يمعب دورا ىاما في تصوير الأشخاص و الأحداث و الأماكف لمقراء ويقوـ 
 :بوظائؼ متعددة نذكر منيا 

  : الوظيــفة التزيينية  – 1

يعد الوصؼ "وىنا ؾ مف يطمؽ عمييا الوظيفة التجميمية أو الزخرفية، حيث كاف النقد القديـ 
 .3"حمية للأسموب

                                                                                                                                                                                     

     
 .285في نظرية الرواية، ص : عبد المالؾ مرتاض -  1
  .118 ، ص 1970فف القصة ، دط ، مكتبة الأنجمو مصرية ، القاىرة ، :  رشاد رشدي-  2
، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، بيروت، 1وظيفة الوصؼ في الرواية، ط: ػػػػػ عبد المطيؼ محفوظ 3

 341،ص 2009    الجزائر، 
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وينظر لموصؼ ىناعمى أنو مثؿ التماثيؿ والموحات، التي تزيف أرجاء المباني الكلاسيكية، 
ويبدو الوصؼ بيذه الحاؿ يعبر عف نظرة دونية تسمب منو الدلالات والوظائؼ التي يؤدييا 

 .في النّص

 : ــــ الوظيــفة الإيهامــية 2

وفي ىذه الوظيفة يمتزج عالـ الخياؿ بعالـ الواقع، ويتـ التركيز عمى التفاصيؿ الصغرى 
للأشياء، بغية خمؽ انطباع بالواقعية، مف شأنو أف يوىـ القارئ بأفّ المكاف الموصوؼ حقيقي 

يمكف الرجوع إليو لمتحقؽ مف وجوده، إلا أفّ ىذه الواقعية التي يريدىا الكاتب ىي إييامنا 
 1".بيا، بحيث يشعر القارئ أنّو يقرأ في عالـ حقيقي لا عالـ خيالي

 : ـــــ الوظيــفة التصويــرية 3

براز قيمتيا لمقراء" وتقوـ مف خلاؿ  . 2"تصوير الأشخاص و الأماكف وا 

ضافة إلى ىذه الوظائؼ يقوؿ لحميداني يقوـ الوصؼ بوظائؼ متعددة منيا ما ىو عمؿ " وا 
تزييني وتجميمي وسط الأحداث السردية، ومنيا ما ىو توضيحي وتفسيري يدؿ عمى معنى 

 3".معيف في إطار سياؽ السرد

   وانطلاقا مف تقصي الوصؼ وأبعاده الوظيفية التي تمنحو بعدا ميما ومساىمة فعالة في 
تشكيؿ معمارية فنية لمبناء السردي، فإفّ الوصؼ يتداخؿ مع السرد في كؿ عمؿ روائي، فإذا 

كاف السرد أداة الحركة الزمنية في الحكي ويشير إلى السيرورة الزمنية، فإفّ الوصؼ أداة 

                                                           
، (البنية الزمنية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ)البنية السردية عند الطيب صالح: (ابف الزيباف) ػػػػػ عمر عاشور1

 36، ص 2010    دط، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، 
، ص 1986، دار الشؤوف الثقافيةالعامة، بغداد، 1نياد التكرلي، عالـ الرواية، ط: ػػػػػ  روكاف بوزنوؼ، ريال أونيميو، تر 2

      107 
 79حميد لحميداني، بنية النّص السردي، ص : ػػػػػ ينظر 3
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وعف طريؽ التحاـ السرد والوصؼ ينشأ "تشكؿ صورة المكاف الذي تجرى فيو الأحداث، 
   1".فضاء  الرواية

، بشكؿ واضح و مكثؼ، و المؤلؼ قد نجح في "الأياـ "   و تحضر لغة الوصؼ في 
اعتماد ىذه الأداة الفنية، حيث أضفت مسحة جمالية صادؼ مف خلاليا القارئ سيلا مف 

الموصوفات مما جعمو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ، وصدؽ القدماء حيف قالوا أبمغ 
 .الوصؼ وأفضمو ىو الذي يجعؿ السمع بصرا

، فإف المؤلؼ قد 2"زمنا ميتا في صيرورة ما ىو محكي"  وبالرغـ مف أفّ الوصؼ يعتبر 
نجح في اعتماده كأداة فنية إلى جانب لغة السرد لتقديـ الصورة السردية و الحدث السردي 
. مضفيا عمييما مسحة جمالية تولدت بفعؿ لغة الوصؼ المتعددة الدلالات الفنية المتخيمة

بنقؿ صورة الموصوؼ مف حقيقتيا المادية الواقعية إلى صورتيا المتخيمة  "وتعنى ىذه المغة 
ضمف أسموب لغوي فني يصؿ إلى ذىف المتمقي في شكؿ صورة فنية متكاممة متوازنة 

 . 3"العناصر المشكمة ليا

    و مف أجمؿ ما وصؼ طو حسيف، الحالات النفسية،  فينا حقا كانت الدقة في 
الوصؼ رائعة، و التطويؿ كاف زيادة في العبور بالقارئ إلى إحساس بالشخصية، لدرجة أف 

 .يعيش ىذا القارئ أحيانا الموقؼ بكؿ تفاصيمو

و إذا الطفمة تصيح صياحا منكرا، : "    يقوؿ طو حسيف في وصؼ مرض أختو وموتيا
فتدع أميا كؿ شيء و تسرع إلييا، و الصياح يتصؿ و يزداد، فتدع أخوات الطفمة كؿ شيء 

و يسرعف إلييا، و الصياح يتصؿ و يشتد، و الطفمة تتموى و تضطرب بيف ذراعي أميا، 
                                                           

. 10بنية النص السردي، ص:  ػػػػػػ  حميد لحميداني1
. 245وظيفة الوصؼ في الروابة، ص: عبد المطيؼ محفوظ ػػػػػ 2
. 247 ػػػػ المرجع نفسو، ص3
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فيدع الشيخ أصحابو و يسرع إلييا و الصياح يتصؿ و يشتد، و الطفمة ترتعد ارتعادا منكرا و 
، و تقدـ الميؿ و أخذ صياح الطفمة ييدأ، و أخذ ( ...)يتقبض وجييا و يتصبب العرؽ عميو 
،  ثـ تنظر فإذا ىدوء متصؿ لا صوت و لا (...)صوتيا يخفت، و أخذ اضطرابيا يخؼ 

حركة و إنما ىو نفس خفيؼ شديد الخفة يتردد بيف شفتيف متفتحتيف قميلا، ثـ ينقطع ىذا 
، فالوصؼ ىنا كاف شديد الدقة و مطولا لمغاية يبعث 1"النفس، و إذا الطفمة قد فارقت الحياة 

 .عمى المشاركة الوجدانية لمقارئ 

   كما حاوؿ السارد تقديـ نعوت مختمفة ليذه الشخصية، معظميا أوصاؼ معنوية، و 
تعني الحالة النفسية التي تعتري ىذه الشخصية المحورية و التي تتماشى و الموقؼ السردي 

  .(الشيخ، الفتى، الصبي، صاحبنا): أو البعد الدلالي الذي تؤديو الشخصية منيا 

 .2"دعاه أبوه شيخا و أمو شيخا لأنو حفظ القرآف الكريـ : " و مف أمثمة ذلؾ

 و قد سمع الصبي درس النحو ففيمو في غير جيد، و طاؿ عميو إلحاح الشيخ في 
الإعادة و التفسير، ثـ انقضى الدرس و تفرؽ الطلاب، و ظؿ الصبي في مكانو حتى يعود 

 .3"أخوه فيجذبو في غير كلاـ و في غير رفؽ 

  4"و في الحؽ أف إقباؿ الفتى عمى درس الأدب لـ يصرفو عف عمومو الأزىرية أوؿ الأمر" 

و لـ تمض أياـ بعد فوز صاحبنا في الامتحاف حتى دعتو الجامعة، و أنبأتو بأنو " 
  .5"سيشرؼ بالمثوؿ بيف يدي الحضرة العميّة الخديويّة 

                                                           
  .63 ، ص 1الأياـ ، ج : طو حسيف -  1
  .24، ص 1، ج نفسوالمصدر  - 2
  .97 ، ص 2المصدر نفسو ، ج-  3
  .169 ، ص 2المصدر نفسو، ج-  4
  .247 ، ص 3المصدر نفسو ، ج -  5
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   قاـ طو حسيف بوصؼ الشخصيات، والمكاف وغيرىا كوحدات سردية ميمة في سيرتو 
ىذه وىكذا أراد أف ينقؿ لمقارئ واقعا عاشو بيف الألـ والأمؿ، فكاف بارعا في وصفو بشكؿ 

جعؿ القارئ يرى ما لـ يكف صاحبنا يراه، صور ووصؼ شخصيات كثيرة إلّا بأقواليا، 
 .ومعتمدا أيضا عمى السمع والحس والممس

فإذا تجاوز : "    يقوؿ طو حسيف في وصفو لقرقرة الشيشة عف طريؽ حاسة الشـ و السمع
ىذا الباب أحس عف يمينو حرا خفيفا يبمغ صفحة وجيو اليمنى، و دخانا يداعب خياشيمو، و 
أحس مف شمالو صوتا غريبا يبمغ سمعو و يثير في نفسو شيئا مف العجب، و قد ظؿ أياما 
يسمع ىذا الصوت إذا عاد مف الأزىر مصبحا و إذا عاد منو ممسيا يسمعو و ينكره، و 

يستحي أف يسأؿ عنو، ثـ فيـ مف بعض الحديث أنو قرقرة الشيشة يدخنيا بعض تجار الحي 
 .1"و يييئيا صاحب القيوة، التي كاف بنبعث منيا ذلؾ الحر الخفيؼ و ذلؾ الدخاف الرقيؽ

   و ما ينتبو إليو القارئ أف لغة الوصؼ ىنا استخدمت كوسيمة لمواصمة التعبير عف 
 .استمرار الحدث السردي 

غمبة الأسموب التصويري و الذي يعنى بتصوير حركة  " الأيام"   و الملاحظ عمى سيرة 
الصراع داخؿ الشخصيات، و يقدـ معمومات عنيا، فيطمعنا القاص عمى ملامحيا الجسدية 
و النفسية و مشكلاتيا، ومزاجيا و آماليا، و آلاميا التي تتلاءـ مع مستوياتيا النفسية و 

 .الاجتماعية و الثقافية 

المرأة التي أبصرت : "  فقد أبدع طو حسيف في تصوير تأثير فتاتو سوزاف حيث قاؿ 
كأنو تمؾ الشمس التي أقبمت في ذلؾ اليوـ مف أياـ الربيع : "  و يواصؿ قائلا 2" بعينييا

فجمت عف المدينة ما كاف قد أطبؽ عمييا مف ذلؾ السحاب الذي كاف  بعضو يركب بعضا، 

                                                           
  .78، ص2الأياـ، ج: طو حسيف-  1
 .288، ص3المصدر نفسو، ج-  2
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و الذي كاف يقصؼ و يعصؼ حتى ملأ المدينة أو كاد يممؤىا إشفاقا و روعا، و إذا المدينة 
  .1"تصبح كميا إشراقا و نورا 

    فقد غدا الوصؼ عنصرا ذا أىمية خاصة عمؽ الحدث في ذىف المتمقي، و كاف باعثا 
عمى التأمؿ و الانفعاؿ وبالتالي كانت لو دلالتو الخاصة و قيمتو الجمالية في ىندسة البناء 

 .الفني و أبعاده 

   و الملاحظ أيضا أف الوصؼ لا يمكف أف يستقيـ خارج المغة السردية، و مما زاد جمالية 
المشاىد صدؽ الصورة بالاسترساؿ في الوصؼ و اعتماد أسموب الشرح و التفسير و كذا 

 .التعميؽ أثناء الوصؼ حتى يضمف الفيـ الجيد لمقارئ و استقامة الصورة في ذىنو 

   و حيف يتصاعد انفعاؿ الأديب في حديثو فإنو يسيب و يتوسع إذ يتعرض لأدؽ 
و كاف يأكؿ كما :" التفصيلات حتى الغمطة البسيطة عمى مائدة الطعاـ أياـ طفولتو إذ يقوؿ 

 ما الذي يقع لو أنو أخذ المّقمة بكمتا !يأكؿ الناس، ولكف لأمر ما خطر لو خاطر غريب 
يديو بدؿ أف يأخذىا كعادتو بيد واحدة؟ و ما الذي يمنعو مف ىذه التجربة؟ لاشيء، و إذا فقد 
أخذ المقمة بكمتا يديو و غمسيما مف الطبؽ المشترؾ ثـ رفعيا إلى فمو، فأما إخوتو فأغرقوا 

ما ىكذا : في الضحؾ، و أما أمو فأجيشت بالبكاء، و أما أبوه فقاؿ بصوت ىادئ حزيف 
 2".، و أما ىو فمـ يعرؼ كيؼ قضى ليمتو(....)تؤخذ المقمة يا بنّي 

   صاحب الأياـ أبدع أيضا في وصفو للأماكف، منيا وصفو لمبيت الذي كاف يسكنو 
ّـ يبمغ الصبي بيتو، فيدخؿ إلى غرفة ىي أشبو بالدىميز، قد تجمّعت فييا كؿ " بالقاىرة  ث

المرافؽ المادية لمبيت، و ىي تنتيي إلى غرفة أخرى واسعة غير مستقيمة، و ىي عمى ذلؾ 
، وغرفة الطعاـ، و غرفة الحديث، و غرفة السمر، و غرفة القراءة و الدرس، فييا  غرفة النوـ

                                                           
  .290، ص 3الأياـ، ج: طو حسيف-  1
  . 17 ،ص1المصدر نفسو، ج-  2
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الكتب و فييا أدوات الشاي، و فييا بعض رقائؽ الطعاـ، و كاف مجمس الصبي مف ىذه 
الغرفة معروفا محدودا، كاف مجمسو عف شمالو محدودا كمجمسو مف كؿ غرفة سكنيا و 
اختمؼ إلييا، كاف مجمسو عف شمالو إذا دخؿ الغرفة، يمضي خطوة أو خطوتيف فيجد 

حصيرا قد بسط عمى الأرض ألقي عميو بساط قديـ و لكنو قيـ، ىنالؾ يجمس أثناء النيار، و 
  .1"ىنالؾ يناـ أثناء الميؿ، تمقى لو وسادة يضع عمييا رأسو و لحاؼ يمتؼ بو 

   إذف يمكف القوؿ أف أسموب الاسترساؿ في الوصؼ لأدؽ التفاصيؿ ىي ميزة خاصة 
بالمؤلؼ اعتمدىا في وصؼ الأشياء و الأماكف والشخصيات حتى أنيا تتحوؿ في كثير مف 

الأحياف إلى حالات إطناب و استطراد، و لعؿ الغرض مف ذلؾ ىو النجاح في إيصاؿ 
المعنى و تصوير المشيد تصويرا حيا يثير انطباعا فنيا و نفسيا راقيا، ىكذا كاف طو حسيف 

 .و ظؿ يصؼ الأشياء التي لـ يراىا في حياتو إلا بالحس و السمع و الرائحة

   إذف الوصؼ في الإبداع الأدبي عنصر ذا أىمية خاصة، فيو مفجر لطاقات المغة 
 .ومثير للانفعالات المختزنة في ذىف المتمقي ومعمؽ لمحدث 

 :الوظائـف الفنية والإبداعية للحوار  3 – 3

    إفّ الحوار باعتباره تقنية لغوية لعممية الإبداع القصصي، يعدّ مف أىّـ الوسائط الفنية 
فميس غيره الحوار القادر عمى بثّ الحياة " التي يستخدميا الكاتب في إبداعو النّصي 

والصدؽ في تشكيؿ الشخوص المتحاورة كما أنّو يضفي عمى المواقؼ التي يعبرعنيا ، فضلا 
، ويزيد مف (رتابة السرد)عف الحياة والصدؽ، الأىمية والتركيز كما يقطع السياؽ الممؿ

 .2"(أحداثيا وشخوصيا)إحساس القارئ بواقعية القصة 

                                                           
 82 ،ص 2الأياـ،، ج: طو حسيف-  1
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 1الحوار القصصي تقنيتاتو وعلاقتو السردية، ط:  ػػػػػػ فاتح عبد السلاـ2

 21، ص1999     
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   إذف الحوار بيذه الصفة يصبح الأسموب الأمثؿ لخمؽ التعددية الفكرية، مف خلاؿ 
نّما  الشخوص المتحاورة، كما يضفي الحيوية والحركة والتفاعؿ، ليس عمى الأحداث فحسب وا 

وجاء . التفاعؿ في البناء الإبداعي ككؿ وىذه الحيوية أيضا ليا حس جمالي إبداعي لمنّص
حديث بيف شخصيف أو أكثر، تقع عميو مسؤولية نقؿ " في تعريؼ آخر لمحوار عمى أنّو

 .1"الحدث مف نقطة لأخرى في النص القصصي

 :   ولكي يحقؽ الحوار أىميتو الفنية في النّص لابد أف تتوافر فيو ثلاث صفات ىي

أف يندمج الحوار في صمب القصة، لكي لا يبدو لمقارئ كأنّو عنصر دخيؿ عمييا " ــــ 1
  2".ويتطفؿ عمى شخصياتيا

أف يكوف الحوار طيعا سمسا رشيقا مناسبا لمشخصية والمواقؼ، فضلا عف احتوائو " ـــ 2
  3".الطاقات التمثيمية

أف يعمد الحوار عمى اختيار واع لممفردات والصور والأفكار بفقرات موجزة قصيرة " ــــ 3
 4".ومتحكمة

ذا ما توافرت الشروط الفنية في الحوار القصصي يصبح وسيمة شكمية لمنفاذ إلى جوىر  وا 
 . الأشياء 

 5:   وتتحدد وظائؼ الحوار بالمسائؿ الآتية

                                                           

 22الحوار القصصي تقنياتو وعلاقتو السردية، ص:  فاتح عبد السلاـ ػػػ1  
 119، ص1979، دار الثقافة، بيروت، 7فف لقصة، ط:  ػػػ يوسؼ نجـ2  
 119 ػػػ المرجع نفسو، ص 3ػ  
 267، ص1964، دار المعارؼ، القاىرة، 1القصة القصيرة دراسة ومختارات، ط:  ػػػػ الطاىر أحمد مكي4  
 95، ص1974، مكتبة المحتسب، عماف، 2حسيف القباني، فف كتابة القصة، ط:  ػػػػػ ينظر5  
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الحوار ىو الوسيمة الفنية القادرة عمى إقناع المتمقي بأفكار الأديب، رسـ الشخصية لتبدو "
أكثر حضورا، وتطوير الحدث وتعميقو، والمساعدة في تصوير مواقؼ معينة مف القصة، و 

وبث الحركة  (الصراع بيف الطرفيف/ الإخبار)التخفيؼ مف رتابة السرد والوصؼ، عبر تقنية 
في المشاىد القصصية، فكمما أحس القارئ بالممؿ أو بالسأـ مف تتابع السرد وامتداده و ىذا 

الممؿ  يدفعو الحوار الذي يثير النّفس ويجذبيا نحوه، كما يحاوؿ الحوار بنوعيو أف يقدـ 
صورة حية لمشخصية في إطارىا الاجتماعي والثقافي، ويعمؽ معرفتنا بيا، فينقؿ إلينا 

 1".أحاسيسيا و عواطفيا وخواطرىا وآماليا وآلاميا
تمؾ "وىو  (ديالوج)بالحوار المباشرأحدىما يسمى : والحوار في النصوص الأدبية نوعاف    

الجمؿ المتلاحقة التي تتبداىا الشخصيات في موقؼ مف المواقؼ، أو حوؿ قضية مف 
القضايا التي تواجو الشخصيات، أو في أمور الحياة، وغير ذلؾ ممّا تنيض بو القصة مف 

 .2"قضايا ومواقؼ، أو أحداث أو موضوعات

 فالحوار ىو الذي يميد لممبدع عممية الانتقاؿ مف حدث إلى  حدث أو مف مكاف إلى 
 .مكاف دوف الشعور بيذه التحولات والانتقالات

أي " وأطمؽ عميو التناوبي(التناوبي/ الثنائي)   كما يسمى ىذا النوع مف الحوار بالحوار 
الذي تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر بطريقة مباشرة، وذلؾ أفّ التناوب ىو السّمة الظاىرة 

 3".عميو

   ومف أمثمة ىذا النوع مف الحوار في سيرة الأياـ ما دار بيف الشيخ والفتى وىو يتييأ 
 .للامتحاف في الأزىر ليناؿ درجة العالمية

                                                           

  .21الحوار القصصي تقنياتو و علاقتو السردية، ص :  ػػػػ فاتح عبد السلاـ 1   
. 21 ػػػػػ المرجع نفسو، ص2
. 22 ػػػػػ المرجع نفسو، ص3
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إذا أصبحت يا بنيّ فاستقؿ مف الامتحاف ولا تحضره مف عامؾ ىذا، فإفّ القوـ : قاؿ الشيخ
 .يأتمروف بؾ ليسقطوؾ

 و ما ذاؾ؟: قاؿ الفتى

تعمـ أنّي عضوٌ في لجنة الامتحاف التي ستحضرُ أماميا غدا، والتي يرأسيا : قاؿ الشيخ
الشيخ دسوقي العربي، فقد دعي رئيس المجنة إلى الشيخ الأكبر وأمر بإسقاطؾ ميما تكف 

 .الظروؼ

 .ولكني سأحضر أماـ لجنة أخرى يرأسيا الشيخ عبد الحكيـ عطا: قاؿ الفتى

فإفّ ىذه المجنة لف تجتمع لأفّ رئيسيا أبى أف يسمع لمشيخ الأكبر حيف أمره : قاؿ الشيخ
 1بإسقاطؾ 

وفي مشيد حواري آخر دار بيف الفتى ووالده حيف مضى في حفظ الألفية بالمحكمة 
 ىؿ ذىبت إلى المحكمة؟:" الشرعية ، فإذا كاف العصر و سألو أبوه

 نعـ: ػ أجاب

 ػ وكـ حفظت مف بيت؟

 ػ أجاب عشريف

 ػ مف أيّ باب؟

 .ػ مف باب الإضافة، أو مف باب النعت، أو مف باب جمع التكسير

 .2"إقرأ عميّ ما حفظت: ػ قاؿ لو

                                                           
 .206، ص1الأياـ، ج: ػػػػ طو حسيف 1
 .41، ص1ػػػػػ المصدر نفسو، ج 2
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 .وقد جاءت لغة الحوار ىنا في شكؿ مساءلة وترجمة للانفعالات المصاحبة لفعؿ القوؿ

،ويسمى بالنفسي (منولوج)    أما النوع الآخر مف الحوار ىو ما يسمى بالحوار الداخمي
والكامف أيضا، وكؿ ىذه المصطمحات والمسمّيات تدؿ عمى أفّ ىناؾ خطاب مضمّف داخؿ 

، إذ يوظّؼ 1"يعبر عف الحياة الباطنية لمشخصية" خطاب آخر، و ىذا النمط مف الحوار
" لمتعبير عمّا تحس بو وعمّا تريد قولو إزاء مواقؼ معينة، كما أف ىذا النّوع مف الحوار 

، حيث يعمؿ عمى تكثيؼ الأحداث فضلا عف كونو صامتا ومكتوما 2"يعطي الفورية لمقصّة
 .3" فيو غير طميؽ ولكف تمقائي بالنسبة لمقارئ" في ذىف الشخصية، 

    إذف الحوار ىنا قائـ بيف الإنساف ونفسو، الشخصية تحدث نفسيا، فعندما يحتدـ 
الصراع داخؿ الشخصية، تجرد مف نفسيا ذاتا أخرى، تحدثيا وتتصارع معيا إذا لزـ الأمر 

نّما يتغمغؿ في "وعميو  لا يعمد الكاتب في المنولوج الداخمي إلى رسـ الشخصية مف الخارج وا 
داخميا محاولة منو الكشؼ عف صورة لواقعيا الداخمي وأحاسيسيا ومشاعرىا التي تختمج 

 4".جنباتيا

،وليس قميلا عمى ذلؾ الفتى الأزىري الفقير :" ....  ومف أمثمة ذلؾ ـ حدث بو نفسو قائلا
الضرير أف يرقى في ىذه السرعة إلى حيث يمقى صاحب العرش، وأيف ىومف صاحب 

وأيف صاحب العرش منو؟ وكيؼ السبيؿ إلى الإسكندرية ومع مف يسافر؟ وغلامو ..العرش؟
ذاؾ الأسود لا يحسف أف يصاحبو في شوارع القاىرة في كثير مف الجيد والعناء، فكيؼ 

بمصاحبتو إلى ىذه المدينة البعيدة الغريبة التي تقوـ عمى ساحؿ البحر في أقصى الأرض؟ 
 ؟...وكيؼ يصاحبو إلى القصر، وكيؼ يكوف دخولو عمى الأمير

                                                           
 30الحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو السردية، ص: ػػػػ فاتح عبد السلاـ 1
 31 ػػػػ المرجع نفسو، ص2
 10، ص1994، دار الينابيع، عمّاف، 1المنولوج الداخمي عند نجيب محفوظ، ط:  ػػػػػ  زياد أبو لبف3  

  5 ػػػػ المرجع نفسو، ص4
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؟ أفي ثيابو تمؾ الرثة التي لـ يكف يرضى عنيا ولا ..ثـ في أي ىيئة يدخؿ عمى الأمير 
أـ في ثياب أخرى تميؽ / لا في شيء مف الكره والحياء‘يطمئف إلييا ولا يظير فييا لنظرائو 
وماذا يصنع بعد أف يخرج مف القصر؟ وأيف يقضي ...بمقاـ الأمير، ومف لو بيذه الثياب؟ 

ومف لو بما تحتاج ىذه الرحمة مف النفقات؟وىو لا يممؾ إلا ..ليمتو في ىذه المدينة الغريبة؟
  .1"قروشا لا تتجاوز العشرة

فما عسى أف تكوف الجامعة، وما عسى أف يكوف " وفي مقطع آخر يحدث نفسو قائلاؾ 
ثـ يواصؿ " الفرؽ بينيا وبيف جامعو ذاؾ،أو جوامعو تمؾ الكثيرة التي كاف يختمؼ فييا شيوخو

أتقبمو ىذه الجامع بيف طلابيا أـ ترده إلى الأزىر ردا غير جميؿ لأنو " حديثو إلى نفسو
 ، لقد كاف ىذا الحديث يناجي بو نفسو2"كفبيؼ، وليس غير الأزىر سبيلا لمعمـ لممكفوفيف؟ 

ويستحي أف يتحدث عف آفتو تمؾ أماـ الناس، عاش بيف خوؼ ورجاء يعتاده بيف حيف 
 .وحيف، وىذا الحديث كاف يتيح لنفسو شيئا مف الراحة

   ثـ تكتمؿ الأحداث ما بعد المنولوج الذي أجرتو الشخصية  في نفسيا، و الحوار بيذه 
الطاقات لو خاصية فنية جيدة فعندما يعجز الإنساف عف الجير بأفكاره و ىمومو، يمجأ إلى 
ىذه التقنية الإبداعية، فقد كاف ىذا الحوار النفسي يعبر عما يضطرب في نفس الشخصية و 

 .  ينقؿ لنا مشاعرىا نقلا أمينا و حيويا 

                                                           

243، ص3 جالأياـ،: ػػػػػػػ طو حسيف 1  
  199، ص3 ػػػػػػػ المصدر نفسو، ج2
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 بؤرة اىتماـ واسعة عند الباحثيف في شؤوف الدراسات (السرد)لقد شكؿ مصطمح      
فخصصوا لو كشوفا و بحوثا تجمي ماىيتو و تنبش في منابعو، و لعؿ الإضاءة  السردية، 

لا تتضح إلا بالرجوع إلى المعاجـ المغوية، و التي تثبت المفظة  المفيومية ليذا المصطمح،
 .وتبسط أصوليا و مفيوميا 

 وفؽ التحديد الآتي "ابن منظور" لػ (لسان العرب)فقد جاءت المادة المغوية س ، ر ، د في 
ىو تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، سرد الحديث و " 

  .1"نحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو 

، عما ورد في لساف لأبي بكر الرازي (الصحاح)في معجـ  (سرد)و لا تبتعد دلالة الفعؿ  
 فسرد الصوـ تابعو،  و قيؿ سرد الدرع نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض "العرب، 

 أف اعمؿ سابغات و قدر في السرد و اعمموا صالحا إنّي ": و بيا فسر قولو تعالى  ،   2"
أحكـ صنعتؾ في نسج الدرع، و قد جاء ىذا عمى شكؿ توجيو :  أي 3"بما تعمموف بصير 

 )بمرورنا السريع عمى التعريؼ المغوي،  نستنتج أف خاصيّتي   .لمنّبي داوود عميو السلاـ 
 .ىما المميّزتاف لمسرد  (النسيج/ التتابع 

 أما اصطلاحا فيحيؿ مصطمح السرد عمى المرويات باختلاؼ أنواعيا الشفوية و المكتوبة  
 البنى  و الأساليب، و ": عمما أف ثمة فروقات أساسية بيف ىذه المرويات، و تتجمى في 
  .4" أشكاؿ التعبير، و العوالـ المتخيمة التي تشكؿ محتوى ما يروى 

 (الإرساؿ و التمقي )و مف جية أخرى، يقتضي السرد الشفوي ميارات إلقائية و إصغائية 
لدى كؿ مف الراوي و المتمقي يقوـ عمى الحركة والإيماء، والتنويعات الصيغية في المخاطبة، 

                                                           
 .206، ص2003، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1، ط3لساف العرب، مج : ابف منظورػػػػ 1
 .194، ص1990، دار اليدى لمطباعة والنشر، عيف مميمة، الجزائر، 4مختار الصحاح، ط: أبي بكر الرازيػػػػ 2
 .11سورة سبأ، الآية ػػػػ 3
، المؤسسة العربية 2، ط(بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي  )السردية العربية الحديثة : عبد الله إبراىيـػػػػ 4

      .7، ص2000لمدراسات والنشر، بيروت، 
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 . 1"أما السرد الكتابي فإنو يقتضي ميارات مف طبيعة أخرى بصرية و ذىنية " والإنشاد، 
حيث تتـ عممية التمقي في المرويات الكتابية عف طريؽ فعؿ القراءة لا الإصغاء، والقراءة 

 .كما ىو معموـ تستمزـ قدرا مف الوعي

 فإف السرود الشفاىية تتصؼ بالعرضية، فيما اتصفت السرود "  و حسب تصنيؼ فراي
و ذلؾ كوف الأولى تتغير بتغير العصور و  . 2" المكتوبة بأنيا تنطوي عمى الديمومة 

الرواة، في حيف تظؿ الثانية خالدة تقاوـ عوامؿ الاندثار و التغير، فضلا عما تتميز بو 
السرود المكتوبة مف ميزة الاندراج في سياؽ قراءات جديدة كمما تغير الزمف مع احتفاظيا 

 .بالأصؿ الذي ظيرت فيو

أف الأوؿ يتـ عبر اتصاؿ "  كما أف الفارؽ الأساسي بيف السرد الشفيي و السرد الكتابي، 
في مواجية الجميور، أما الثاني فيتـ عبر وسيط فصؿ  (المؤدي )حي يحضر فيو الراوي 

فالمرويات الشفوية تمثؿ في الغالب فكرة اعتبارية تبمور تصورا تخيميا . 3"بيف طرفي السرد 
عف عالـ مفترض ذي جوىر ثنائي التكويف، فيما السرود الكتابية تعنى بتمثيؿ عالـ ذي 
مرجعيات متنوعة بما في ذلؾ تفاصيؿ المكاف و الزماف و ملامح الشخصيات و أنظمة 

 . 4"الحدث 

كالأساطير، و " لا يختص السرد بنوع مف الأنواع الأدبية المعروفة قديما و حديثا 
 ، إنما ىو 5"الخرافات، و الحكاية الشعبية، و المقاومات، و القصص و الروايات و السير 

 .عاـ متعدد و متنوع 

                                                           
  193، ص 2002، دط، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر،(العلامة و الدلالة )القارئ و النص :  سيزا قاسـػػػػ 1
 . 24السردية العربية، ص: عبد الله إبراىيـػػػػ 2
 ، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 1آليات السرد بيف الشفاىية و الكتابية، ط : سيد إسماعيؿ ضيؼ الله  ػػػػ 3

 . 20، ص 2004
.  26، ص 2005، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، 1موسوعة السرد العربي، ط: عبد الله إبراىيـ ػػػػ 4
 .7، ص2004،  جامعة منتوري،  قسنطينة، 01نظرية السرد الحديثة،  مجمة السرديات، العدد:  محمد ساري ػػػػ 5
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فعؿ لا حدود لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات، سواء كانت أدبية أو غير "  فالسرد 
 في يقطين سعيديقوؿ الناقد المغربي . 1"أدبية  يبدعو الإنساف أينما وجد، و حيثما كاف 

 ىو نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور، جعمو قابلا لمتداوؿ ": تعريفو لمسرد
وغير . 2" سواء كاف ىذا الفعؿ واقعيا أو تخييميا، و سواء تـ ىذا التداوؿ شفاىا أو كتابة 

عرض لحدث أوسمسمة مف ":  مفيوـ السرد بقولو جيرار جينيتبعيد عف ىذا المفيوـ يحدد 
 .3"الأحداث واقعية أو خيالية، بواسطة المغة و بخاصة المغة المكتوبة

  يتبيف لنا مف خلاؿ ىذه المقاربة المفيومية لمصطمح السرد أنيا جعمت منو ملازما لمحكي 
في عمومو، مرتبطا بو أشد الارتباط و بغض النظر عف النوع الذي يندرج ضمنو جنس ذلؾ 

و لعؿ الحديث عف السرد باعتباره وسيمة توصيمية، لا يعني خموه مف الشكؿ . الحكي
عمى خطاب "الجمالي الذي يصنعو عنصر الخياؿ، و بذلؾ يكوف مصطمح السرد دالا 

السارد أو حديثو إلى مف يسرده لو، في عالـ خيالي مكوف مف شخصيات و أفعاؿ وأفكار و 
 الذي يرى بأف السرد  حميد لحميدانيو السرد بيذا المعنى لا يختمؼ عف منظور، 4"ليجات

                                                           
، 1997، المركز الثقافي العربي،  بيروت، لبناف، 1، ط (مقدمة لمسرد العربي  )الكلاـ و الخبر:  سعيد يقطيف ػػػػ 1

 . 19     ص
.   3، ص2006، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1السرد العربي مفاىيـ وتجميات، ط: ػػػػ سعيد يقطيف 2
، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة 240، عدد(بحث في تقنيات الرواية)في نظربة الرواية :  ػػػػ عبد المالؾ مرتاض3

. 126، ص1989    والآداب، الكويت، 
. 42نظرية السرد الحديثة، ص:  ػػػػ محمد ساري4

 
                                                                                                                    

                  ػػ                                                                                                    
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 الكيفية التي تروى بيا القصة و ما تخضع لو مف مؤثرات،  بعضيا متعمؽ بالراوي و ": ىو 
 .1"المروي لو، و البعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا 

  :2كما يؤكد لحميداني أف الحكي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف

 .  أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداثا معينة :أولهما 

 .  أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا:و ثانيهما 

 :إذف نستخمص مما سبؽ أف القصة باعتبارىا محكيا تمر عبر القناة التالية 

 .(المسرود لو  )القصة        المروي لو         (السارد )       الراوي 

إف السارد ىو الذي يسرد الحكاية و السرد ىو عمؿ ىذا السارد، و الطريقة التي يعرض 
بيا حكايتو، أما المسرود لو فيو متمقي السرد، و غياب أي عنصر مف ىذه العناصر يحدث 

إخلالا في العممية التواصمية، بؿ إف قيمة أي عنصر لا تتحد إلا في علاقتو بالعنصريف 
بيف الراوي و المروي لو، و لذا لا بد لو مف  (قناة اتصاؿ  )و السرد بيذا المفيوـ . الآخريف

 "توماتشفسكي " فنجد الشكلاني الروسي . أنماط تحدده و تميزه عف غيره مف طرؽ الحكي 
  :3يميز بيف نوعيف مف السرد ىما

و فيو يكوف الراوي مطمعا عمى كؿ شيء   (objective ) السرد الموضوعي:  الأوؿ 
 .حتى أفكار الأبطاؿ نفسيا 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، لمطباعة والنشر و          1بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ط: ػػػ حميد لحميداني ػ 1

 45، ص1991التوزيع، بيروت، 
 45ػػػ المرجع نفسو، ص ػ 2
 85، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، دط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، : ػػػ ينظر ػ 3
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و فيو نتتبع الحكي مف خلاؿ عيني الراوي   (subjecvtive  ) السرد الذاتي: و الثاني 
متوفريف عمى تفسير لكؿ خبر، متى و كيؼ عرفو الراوي أو المستمع  (أو طرؼ مستمع )

 .نفسو 

    ففي الحالة الأولى يكوف الكاتب مقابلا لمراوي المحايد الذي لا يتدخؿ ليفسر الأحداث و 
إنما ليصفيا وصفا محايدا كما يراىا،  أو كما يستنبطيا في أذىاف الأبطاؿ، و لذلؾ سمي 
سردا موضوعيا،  لأنو يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكى لو و يؤولو، و نموذج ىذا نجده 

لا تقدـ الأحداث إلا مف زاوية نظر الراوي،  فيو "و في الحالة الثانية . في الروايات الواقعية
يخبر بيا و يعطييا تأويلا معينا يفرضو عمى القارئ، و يدعوه إلى الاعتقاد بو ونموذج ىذا 

  1."نجده في الروايات الرومنسية، أو الروايات ذات البطؿ الإشكالي 

  لقد بات السرد القصصي في نياية الستينات مف القرف الماضي، موضوع عمـ قائـ بذاتو  
تسمية لو عاـ  (naratologie ) الذي اقترح مصطمح "تدروف"و تأكد ترسيـ ىذا العمـ مع 

  تـ تثبيت مفيوـ 1972 في عاـ "خطاب السرد " جيرار جينيت ، و بصدور كتاب 1969
فأصبح ىو المصطمح المتداوؿ بعد ذلؾ عمى نطاؽ  .2". السرد و تنظيـ حدوده السردية 

و " عمم السرد" "السرديات  " واسع، ووجد ما يقابمو في الدراسات العربية الحديثة،  فنجد
   .3" "السردية"

" الشعرية"حتى أف ثمة مف الدارسيف مف يجعؿ السردية فرعا مف فروع عمـ آخر ألا و ىي 
poetique وىذا عمى حد تعريؼ عبد الله إبراىيـ ،. 

                                                           

. 85شعرية الخطاب السردي، ص:  ػػػػ محمد عزاـ1
 . 9موسوعة السرد العربي، ص:  ػػػػ عبد الله إبراىيـ2
. 17 ػػػػ المرجع نفسو، ص3
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 باستنباط القوانيف الداخمية للأجناس الأدبية، و استخراج النظـ التي تحكميا  "و التي تعنى 
  1". و القواعد التي توجو أبنيتيا، و تحدد خصائصيا و سماىا 

  و السرديات في عموميا تشتغؿ عمى المقولات الحكائية، وىي تقوـ بمفصمتيا بحسب 
 2:الموضوعات المختمفة التي تيتـ بيا، و لذلؾ فإننا نجد أنفسنا أماـ

و تيتـ بالمادة الحكائية مف زاوية تركيزىا عمى ما يحدد حكايتيا و : سرديات القصة  ػ 1
/ الأفعاؿ ):تميزىا داخؿ الأعماؿ الحكائية المختمفة، و أي عمؿ حكائي يتجسد مف خلاؿ 

في زماف ( شخصيات)يقوـ بيا فواعؿ( أحداث)فيناؾ أفعاؿ . (المكاف/ الزماف/ الفواعؿ
ومكاف معينيف، وىذه المادة الحكائية يتـ الاشتغاؿ بيا وفؽ طرائؽ محددة و لمقاصد 

 .مضبوطة

وىي التي بواسطتيا تتميز حكاية عف الأخرى، أي أننا ندخؿ ىنا : سرديات الخطاب  ػ 2
إلى مجاؿ النوع الذي نجده كاملا في طريقة تقديـ المادة الحكائية، وعف طريؽ اختلاؼ 

طرائؽ التقديـ تختمؼ الأنواع السردية  فقد تكوف المادة الحكائية واحدة لكف أشكاؿ تقديميا 
 .تختمؼ باختلاؼ الخطابات و أنواعيا 

تيتـ السرديات النّصية عمى وجو الإجماؿ بالنص السردي باعتباره : السرديات النّصية . 3
بنية مجردة، أو متحققا مف خلاؿ جنس أو نوع محدد، وىي تيتـ بو مف جية نصيتو التي 
تحدد وحدتو و تماسكو و انسجامو  في علاقتو بالمتمقي،  فتعايف الفعؿ النّصي مف خلاؿ 

 .  الإنتاج و التمقي 

 و ىكذا تكوف السردية معنية بفحص النصوص و اكتشاؼ تراكيبيا، و تأمؿ دلالاتيا فيي 
 .راوي، و مروي، و مروي لو : نسيج قوامو تفاعؿ مكونات ثلاث 

                                                           

. 17السردية العربية الحديثة، ص:  ػػػػ عبد الله إبراىيـ1
25الكلاـ والخبر، ص:  ػػػػ سعيد يقطيف2   
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 " و الذي عرفو بأنو لمسارد دالا مصطمحيا معادلا الراوي  و قد جعؿ عبد الله إبراىيـ 
الشخص الذي يروي الحكاية، أو يعبر عنيا، سواء كانت حقيقية أو متخيمة، و لا يشترط أف 
يكوف اسما متعينا، فقد يتوارى خمؼ صوت أو ضمير يصوغ بوساطتو المروي بما فيو مف 

 الوحيد "فالراوي يقوـ بصياغة المادة التي ستروى، و تقديميا لممتمقي لأنو. 1"أحداث ووقائع 
  2"الذي يممؾ قدرة منح الشخصيات أوصافيا و سماتيا و مشاعرىا و أحاسيسيا

، و لكنيا تصؿ إلى أنو (الراوي )  قد تختمؼ الرؤى و التوجيات في تعريؼ السارد 
، ... الذات الفاعمة لعممية التمفظ التي يمثميا الكاتب "شخصية تخيمية، فيو حسب تدروؼ 

فيو الذي ينظـ عمميات الوصؼ أماـ الآخريف، و ىو الذي يجعمنا نرى الأحداث بعيني 
الشخصيات أو بعينيو دوف أف يكوف مف الضروري ظيوره أمامنا إنو ىو أخيرا الذي ينقؿ لنا 

 . 3"المواقؼ مف خلاؿ الحوار بيف شخصيتيف أو مف خلاؿ الوصؼ الموضوعي 

 و بيذا فتدروؼ يمنح سمطة مطمقة ليذا السارد يحؽ لو مف خلاليا أف يتصرؼ في عالمو 
المخيؿ كما يشاء،  فيو خالقو، و سمطتو ىذه تتجمى مف خلاؿ إمكانية ظيوره أمامنا أو 

اختفائو،  فقد يسمح لنفسو أف يظير فيكوف شخصية مف شخصيات قصتو أو شاىدا عمييا 
أو أف يبقى المتمقي يتتبع ذلؾ الضوء الباىت، الذي يقود إليو في محاولة معرفة أىـ سماتو و 

ملامحو، إف السارد باعتباره متكمما ىو أىـ صوت في أي خطاب سردي، و لولا ىذا 
 .الصوت لاختؿ النظاـ الذي يجب أف يقوـ عميو السرد 

  و لقد حدد جييت أربع وضعيات أساسية لمسارد مبنية في أساسيا عمى علاقة السارد 
و قد أقاـ ىذا التصنيؼ انطلاقا مف إشكالية الضمير و مف . بقصتو و مستواه السردي

 .ارتباطيا بمسألة حضور السارد أو غيابو 

                                                           

. 9السردية العربية الحديثة، ص:  ػػػػ عبد الله إبراىيـ1 
. 58بناء الرواية، دط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دت، ص:  ػػػػ سيزا قاسـ2 
. 98، ص2012، جامعة بسكرة، 8السارد في السرديات الحديثة، مجمة المخبر، العدد:  ػػػػ نجاة وسواس3
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 الأوؿ أف يكوف السارد غائبا عف محكيو و ": و ليذا فيو يميز بيف نوعيف مف المحكيات 
سارد براني الحكي، والآخر حيث  السارد  (narrateur hétérodiegetique )يسميو 

 1"سارد جواني الحكي (narrateur homodiegetique )حاضر في محكيو و يسميو 
 :2إذف الرواة عند جينيت اثنيف 

، فيو (الأنا  )بطؿ يروي قصتو بضمير: راو يحمؿ الأحداث مف الداخؿ، و ىو نوعاف  .1
راو حاضر، و كاتب يعرؼ كؿ شيء فيو راو كمي المعرفة عمى الرغـ أنو راو غير 

 .حاضر 

راو مشاىد فيو حاضر و لكنو : و ىو أيضا نوعاف : راو يراقب الأحداث مف الخارج  .2
لا يتدخؿ، و كاتب يروي و لا يحمؿ، فيو غير حاضر و لكنو لا يسقط المسافة بينو و 

 .بيف الأحداث 

 قائـ عمى أساس صوت السارد، حيث يعتبر مف أىـ جينيت   ومف ىنا فإف تصنيؼ 
التصنيفات في حقؿ السرديات، عاد إليو كثير مف النقاد العرب وغير العرب في         

دراستيـ لمصوت السردي، وبحثيـ عف ملامح السارد، إفّ السارد باعتباره باني عالمو 
التخييمي وصانع سرده يضطمع فيو بوظائؼ شتى قد تختمؼ ىذه الوظائؼ مف نص إلى 

 3:آخر، و قد ميّز جينيت بيف خمس وظائؼ لمسارد ىي

التي  (fonction narrative) إف أىّـ وظيفة يشغميا السارد ىي الوظيفة السردية  (1
إذا انصرؼ عنيا انتفت عنو صفة السارد، وتتمثؿ ىذه الوظيفة في سرد الوقائع و 

 .تقديـ الشخصيات

 fonction de)   أمّا الوظيفة الثانية فيي الوظيفة التنظيمية، أووظيفة التنسيؽ (2

règie) 

                                                           

 124ػ 123، ص1996، دار النشر لمجامعات، القاىرة، 2الراوي والنص القصصي، ط:  ػػػػ  عبد الرحيـ الكردي1
 24 ػػػػ المرجع نفسو، ص2
 108 ػػػػ 107السارد في السرديات الحديثة، ص:  ػػػػ نجاة وسواس3 
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نما يعمد إلى تنظيـ الأحداث وتنسيؽ  إذ أف دور  السارد لا يقتصر عمى السرد، وا 
 . العلاقات بيف الشخصيات

، إف السرد عقد يربطو fonction de comunication)) الوظيفة التواصمية  (3
 السارد بمسرود لو يتوجو إليو بقصة ما

 ) fonctiond àtestation tastimonial) الوظيفة التوثيقية أو الإستفيامية  (4

وتتجمى ىذه الوظيفة حينما يحدد السارد المصدر الذي استقى منو معموماتو، أو 
 .المشاعر التي توقظيا حادثة ما

      ، وتتمثؿ  ىذه الوظيفة في مجمؿfoction idèologique))       الوظيفة الأيديولوجية 
 .التعميقات والانطباعات، والأحكاـ التي يدرجيا السارد أثناء سرده

ويرى جينيت أفّ ىذه الوظائؼ قد لا تتواجد كميا في نص واحد،  كما يمكف الاستغناء     
 .، ووظائفو(السارد)ىذا فينا يتعمؽ بالراوي .عنيا ما عدا الوظيفة الأولى

فيو كؿ ما يصدر عف الراوي، وينتظـ لتشكيؿ مجموع الأحداث يقترف " المرويأمّا 
بأشخاص، ويؤطره فضاء مف الزماف و المكاف، و تعد الحكاية جوىر المروي، والمركز 

وفرؽ ىنا بيف مستوييف مف المروي وىما   .1"الذي تتفاعؿ فيو كؿّ العناصر حولو
 .، وىو مجموع الأحداث المتّصمة فيما بينيا، و التي تكوف مادة الحكيالمتن الحكائي:"

، وىو خاص بكيفية ظيور ىذه الأحداث في  المبنى الحكائيو المستوى الثاني ىو     
 .2"بنية الحكي وانكشافيا وغير ذلؾ

   

 

                                                           

.8موسوعة السرد العربي، ص:  ػػػػ عبد الله إبراىيـ1  
.8 ػػػػ المرجع نفسو، ص2  
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إذف وجود راو يقتضي بالضرورة وجود طرؼ ثاف وىو المتمقي، وذلؾ مف أجؿ إحداث 
 لا يمكف أف يوجد محكي دوف سارد، ودوف مخاطب ":رولان بارتعممية التواصؿ، يقوؿ 

 لا يختمؼ عمّا ذىب عبد المالك مرتاضفالمروي لو عند  .1"أومستمع، أو قارئ (منصت)
فجعؿ السامع لصيقا بالمحكي "، (القارئ/ السامع )إليو بارت، فيو عنده يقبع تحت مظمة 

الشفوي، في حيف أفّ المصطمح النظير و الممثّؿ في القارئ فإنّو لا يحيد عف الإطار 
 إف توافر ىذه العناصر " : برانس، يقوؿ 2"النصي المكتوب أو المفرغ عمى القرطاس

، يسيؿ فعالية الإبلاغ السردي الذي ىوالحافز راو، و مروي، و مروي لهالثلاثة مف 
، و عميو فإف كؿ مكوف لا تتحد أىميتو بذاتو،  إنما بعلاقتو 3"الكامف خمؼ الأثر السردي 

بالمكونيف الآخريف، إذف التظافر بيف تمؾ المكونات، ضرورة ممزمة في أي خطاب سردي 
 و غياب مكوف ما  أو ضموره سيخؿ بأمورالإرساؿ، الإبلاغ و التمقي

   و نشأة السرديات في حقيقة الأمر لـ تكف إلا امتدادا لسمسة مف البحوث، و النظريات 
الأدبية المتفرقة،  غير أف الا نعطاؼ الحاسـ في ىذا المجاؿ يعود إلى الشكلانية الروسية و 

و الذي يعتبره المختصوف في شؤوف السرد فلادميربروب، إسياماتيا، و يعد الباحث الروسي 
الصادرة  (مورفولوجيا الحكاية  ) و ذلؾ مف خلاؿ دراستو الشييرة "أب السرديات الحديثة، 

تقاليد المناىج النقدية التقميدية،  و التي " ، و تتمثؿ قيمة عممو في تخميو عف 4"1928عاـ 
تنحو إلى تفسير النص و التركيز عمى مضمونو و ربطو بالعوامؿ الخارجية، و انصب 

                                                           

 
، ص1992، منشورات إتحاد كتاب العرب، المغرب، 1طرائؽ تحميؿ السرد العربي، ط:  ػػػػ رولاف بارت، وآخروف1  

    26.  
.154في نظرية الرواية، ص:  ػػػػ عبد المالؾ مرتاض2  
.9موسوعة السرد العربي، ص:  ػػػ عبد الله إبراىيـ3  
  .19 ػػػ 18، ص 2001، دط، منشورات الزمف، الدار البيضاء، (مخؿ نظري)السيميائية السردية:  ػػػػ ينظر سعيد بنكراد4

 
4  
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حيث جمع في . 1"اىتمامو عمى دراسة الأشكاؿ و القوانيف التي توجو بنية النص الداخمية 
عممو حوالي مائة حكاية، و استخرج منيا واحدا و ثلاثيف وظيفة انطلاقا مف الفعؿ التي تقوـ 
بو الشخصية الحكائية، و يتحدد الفعؿ انطلاقا مف المعنى الذي يكتسبو في الحكاية،  و قد 

 . الوظائفية أساسا لكؿ الدراسات فيما بعد "بروب " اعتبرت دراسة 

  و بالعودة إلى إسيامات الشكلانييف الروس في ىذا المجاؿ، أو بالأحرى في ىذا الحقؿ 
المعرفي، يؤكد أف جيد ىؤلاء بات منصبا عمى تجاوز ما يحيط بعممية الإبداع مف عناصر 

 دراسة الصفة التي تجعؿ مف "أي . "أ دبيته" خارجية، إنما امتد الاىتماـ إلى ما يحقؽ
 .     2"الأدبية  "رومان جاكبسون الأثر عملا أدبيا، و ىي ما يسمييا 

 : 3   و انتظمت االبحوث عند دعاة الشكلانية في تياريف ىما 

، و التي وجيت كؿ عنايتيا إلى " التوجه المساني "يتمثؿ في السردية ذات : التيار الأوؿ 
دراسة الخطاب في مستواىا البنائي و العلائؽ التي تربط الراوي بالمتف الحكائي،  مف ممثميو 

 .البارزيف بارت ، تودوروؼ ، و جينيت 

، و التي تعنى بمضموف الأفعاؿ السردية دونما " السردية الدلالية "ىو تيار : التيار الثاني 
اىتماـ بالسرد الذي يكونيا،  إنما بالمنطؽ الذي يحكـ تعاقب تمؾ الأفعاؿ مثميا كؿ مف 

 .بروب، و بريموف ، و غريماس 

                                                           

 
.19، ص(مدخؿ نظري )السيميائية السردية :  ػػػػ سعيد بنكراد1  
.11بنية النص السردي، ص:  ػػػػ حميد لحميداني2  
.17السردية العربية الحديثة، ص:  ػػػػ عبد الله إبراىيـ3  
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  و نظرا لما قدـ ليذيف الاتجاىيف مف نقد فإف ىناؾ مف حاوؿ سمؾ طريؽ آخر ىو الجمع 
بيف ىذيف الاتجاىيف، مف أجؿ تجاوز القصور الذي قد يكتنؼ ىذه الدراسات، و ىذا ما نراه 

فاتجو اىتماـ برانس إلى البنية السردية مف خلاؿ عنايتو  " جيرالد برانس و جاتمان،لدى 
بمكوف المروي لو، أما جاتماف فدرس السرد بوصفو وسيمة لإنتاج الأفعاؿ السردية و بحث 

في تمؾ الأفعاؿ بوصفيا مكونات متداخمة مف الحوادث و الوقائع و الشخصيات، التي 
تنطوي عمى معنى، و عد السرد نوعا مف وسائؿ التعبير،  في حيف عد المروي محتوى ذلؾ 

  .1"التعبير

  و مف الأىمية أف نشير ىنا إلى التطور الحاصؿ في مجاؿ النظرية السردية،  الذي كاف 
متوازيا عمى الدواـ مع تطور حاصؿ في المناىج و المفاىيـ،  تبعو سعي حثيث إلى طرح 
البديؿ في كؿ مرحمة، و بتتبع مسار تطور السرديات منذ بداياتيا التأسيسية مع بروب، و 
انتياءً بظيورىا كعمـ  نخمص إلى أف السرد يتشكؿ مف أطراؼ خاصة، ىذه الأطراؼ ىي 

 .بمنزلة الأدوات تتظافر مشكمة النسيج السردي 

   و باعتبار السرد يتضمف طريقة الراوي في تقديـ الحكاية، و الحكاية أولا سمسمة مف 
الأحداث، فإف ىذا السارد يفرض سمطتو في النص المسرود و بالتالي يحدث التأثير في 

 بغض النظر عف (الراوي  )تبعا لمسارد " المتمقي،  مف خلاؿ النص ذاتو فتتحدد ىويتو،
 .2 "(المتمقي،  المروي له  )، و عف المسرود لو (القصة المرسمة )المسرود 

  إف كؿ نص سردي يفرض الييمنة و التأثير عمى المتمقي، و تكمف ىذه السمطة في تقنية 
السارد وفؽ نظاـ تسمسمي و منطقي يجذب ذىف المتمقي إلى النص المسرود،  والتي بغيره 
لا ينتظـ السرد، انطلاقا مف لغتو بما ليا مف أثر جمالي ناجـ عف كونيا ىي قواـ العمؿ و 
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و بطبيعة الحاؿ فإف كؿ نص سردي يتمتع . 1" و ىي الإخراج الأولي لمسارد " مادتو 
بمميزات و خصائص تجعمو بدوره  مميزا عف باقي النصوص السردية، خاصة و أف لكؿ 

أف أىـ خصائص التحميؿ " سارد تقنياتو و مف ىذا المنطمؽ يرى بعض النقاد المعاصريف 
التقني لجماليات السرد تقوـ بصفة أساسية عمى دراسة تقنية الراوي ووظيفتو في تحديد نمط 

 . 2"السرد 

و المعبة السردية تصبح ىنا بمثابة الورقة الرابحة التي تضمف استمرار الحركة لمحدث  
حيث تتجمى فعاليتو بالذات المطمقة، مبدعة كانت أـ قارئة أـ معنية بالحدث ذاتو  كما أف 

 واحدا مف أبرز نصوصو  فيمكننا النظر – الذي يعد النص السيري –دراسة السرد العربي 
إلى عناصره مف خلاؿ استنطاؽ القيـ الجمالية الكامنة في المغة و الأحداث و الزمف و 

المكاف و الشخصيات، لتقدـ لمجميور بأفضؿ حمة، ضؼ إلى كؿ ىذا أف العمؿ الأدبي لا 
يقوـ عمى فكرة أو معنى أو صورة، أو خبرة أو عدة خبرات فقط، إنما يقوـ في جوىره عمى 
إثارة إحساس معيف لا يتأتى إلا عف طريؽ شكؿ معيف تنتظـ فيو كؿ ىذه العناصر و لو 

 .اختؿ ىذا الشكؿ لانعدـ بذلؾ الأثر الفني 
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 ‌أ

:مقدمة   

    ينيض الإنتاج الأدبي عمى مجموعة من المكونات السردية، تمثل لبنات تشكيمو وبنائو، 
وفق منطق وقانون يحكم سير انتظاميا الخطابي، إذ تتبدى عبر شبكة العلاقات بين 

العناصر المؤسسة لبنيتو الكمية، بما ىو تضامن جميع مكونات النص لإقامة تشكيل جمالي 
يحمل رؤية جمالية معينة، ويتأتى ىذا عن طريق الكيفية الإبداعية التي تمارس الخمق 

والتشكيل من جانب المبدع، والكيفية القرائية التي تمارس التفسير والتأويل من جانب المتمقي، 
.وكل ىذا لا ينفصل عن ريشة قد ممئت بحساسية التأثير والإقناع  

   وبما أن النّصوص السيّر الذاتية واحدة من الفنون الأدبية النّثرية فإنيا شقت طريقيا في 
الظيور والتطور، حتى باتت تحمل مكانة بالغة الأىمية، إذ تعتبر إحدى الجوانب اليامة 

النابضة بالحياة السردية لمذات المحورية، مما يعطييا تأشيرة المرور إلى الساحة الإبداعية 
عملا أدبيا لو مزاياه و مقوماتو، الأمر الذي جعل منيا فضاء نصيا انصيرت فيو التجربتان 

.الحياتية والفنية، وىذا يعني عدم خموه من الأثر الجمالي   

"جماليات الكتابة السردية السيّر ذاتية"  ومن ىنا جاء عنوان البحث الموسوم بـ   

.وكانت تجربة طو حسين موضوعا ليا   

    وقد جاء اختيار الموضوع لأسباب ذاتية وأخرى موضوعية، يتمثل ما ىو ذاتي في 
الإحساس بما لمسيرة من دورىام يمكنيا الاضطلاع بو في تحقيق التفاعل بين الأدب والحياة، 

انطلاقا من ارتباط الأنا بواقعيا الذي تنتمي إليو، ابتداء من عمق ىذا النوع من الكتابة وما 
تتطمبو من قدرة عمى نقل ما ىو حياتي إلى واقعة ورقية، أما الموضوعية فموصولة بالسعي 
إلى الكشف عما يميّز السيرة الذاتية عن غيرىا من الأجناس الأخرى التي تمتقييا في أكثر 

.من خصيصة فنية  



 

 
 ‌ب

     لذا تعنى الدراسة بالنّص السيّر ذاتي وما يختص بو من سمات أدبية لافتة تحيل إلييا 
لا إلى سواىا، داعية القارئ إلى رصدىا والوقوف عمييا، وحتى عمى إثرائيا و الوقوف عمى 

.دلالاتيا   

     وكذا سعت الدراسة إلى استكمال جيود الميتمين بكتابة الأنا في عممية البناء 
الإبداعية لنمط يختمف عن غيره من الأنماط الأخرى، فيو يدعو القارئ إلى اكتشاف 

مكنوناتو وكذا ارتحالو من جنس أدبي إلى آخر، اعتقادا مني بأىمية الدراسة والإتيان بما ىو 
.جديد في ىذا المجال  

     أما في ظل ما كتب عن السيرة الذاتية، فمم يخرج عن الدراسات النظرية التي مست 
حدود ىذا الجنس الأدبي و تعالقاتو بغيره من صنوف كتابة الذات وما عرفتو من تطورات 

.فنية قديما و حديثا   

    وعمى ذلك فإن فكرة البحث في مثل ىذا الموضوع تقودنا إلى طرح إشكالية والإجابة 
ما مفيوم الكتابة السردية؟ وكيف يحقق النّص السيّر ذاتي جماليتو؟ : عن أىم التساؤلات

 وكيف يتم تشكيل العناصر الفنية في السيرة الذاتية حتى تؤدي دورىا الجمالي؟ 

    وتتكون خطة البحث من مقدمة ومدخل وثلاثة فصول، يشمل كل فصل عدة مطالب 
مرتبة حسب طبيعة الموضوع، ومذيمة بخاتمة وكشف لممصادر والمراجع وفيرس 

لمموضوعات جعل المدخل أرضية تنير الرؤية لممتمقي لفيم طبيعة الموضوع، وجعل الفصل 
مشكلا من أربعة مطالب، أما الفصل " حدود المصطمح وضوابط التجنيس " الأول موسوما بـ 

" جماليات المغة السردية وأساليب الآداء الإبداعي في النّص السير ذاتي" الثاني فيحمل عنوان
بالتشكيل الجمالي لعناصر البناء الفني " من خلال جممة مطالب، أما الفصل الثالث فيتعمق 

".في النّص السيري  

    وقد اعتمد البحث عمى منيج يقوم أساسا عمى اتباع بعض الإجراءات البنيوية



 

 
 ‌ج

تبعا لما تقتضيو الضرورة في الموضوع، حيث يقرن بين الوصف والتحميل، ويكون الجانب 
. الوصفي لصيقا بالجانب النظري، اما التحميل فيكون إلى جانب التطبيق  

   وبما أن كل عمل لا يخمو من الصعوبات والعوائق، فإن ىذه الدراسة عانت من قمة 
.الدراسات التطبيقية الخاصة بالسيرة الذاتية  

عبد :    وقد انصب البحث عمى جممة مراجع كانت عدة في إنجاز ىذا البحث نذكر منيا
، إلى جانب (بنية النص السردي)، وحميد لحميداني (في نظرية الرواية  )المالك مرتاض 

، (السيرة الذاتية في الادب العربي  )كتب السيرة الذاتية منيا كتاب تياني شاكر عبد الفتاح 
.بعض المراجع الترجمة، ولعبد العزيز شرف (أدب السيرة الذاتية  )و  

    ولا يسعني في ىذا المقام إلا أن أشيد إشادة كبيرة لمن كان راعيا لمبحث وموجيا لو، 
ومصوبا لأخطائو منذ أن كان فكرة، والذي أجد نفسي عاجزة عن التعبير عما غمرني بو من 

فيض عطفو وغزير عممو وسمو خمقو، فمو مني كل آيات االتقدير و الوفاء والإجلال، 
، الذي اتسع صدره لي شاكرة لو جيده وتوجييو سليمان بوراسالأستاذ المشرف الدكتور 

السميم، راجية أن ينال بحثي قبولا حسنا وأن تتحقق فيو سمات البحث العممي البنّاء، فإن 
تحقق ذلك فيو من دواعي الاعتزاز وذلك ما أصبوا إليو، والله من وراء القصد وىو ييدي 

.  السبيل  

  

       

         

        


