
 
 

Uمقاربة بنيوية  – )هـ82ت(المستويات السردية في قصيدة"يموت الهوي"  لجميل بن معمر 
 

   غرايبية صباح.د
 كلية الآداب واللغات 

 1جامعة قسنطينة 
U:الملخص 

 
تسنلما لىإ دقلاوت لإاجرئايلل ةبيوينةفي  مقاربةنلا صوص سلارديةو ، هتدف إلى هذه الدراسة عمل تطبيقي ،
رماعاة و ،طيتا اللغيوة انطلاقا من المع توم الهوى " للشاعر جميل بن معمر"معالجة اتايوتسلم اليدرسة في قصيدة 

 وصصية النص الشعري .لخ
Uالكلمات المفاتيح U . البنيوية ، المستويات السردية ، جميل بن معمر :  

 
USummary: 
This study is an applied work, based on procedural constructs of structuralism in the 
approach of narrative texts, and aims at addressing the narrative levels in the poem 
"Yamout Al Hawa" by the poet Jamil bin Muammar, taking into account the 
linguistic data and the specificity of the poetic text. 

 
.l bin MuammarJamil : structural, narrative levels.UKey wordsU 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
ين المستويلطالما كانت مقاربة المستويات السردية للنصوص تتخذ نمطا متشابها قوامه البحث في 

و الحكايات الضمنية ، غير أن هذه الدراسة تنحو  الابتدائيةمن وضعية الحكاية  انطلاقاالداخل والخارج حكائي 
 .ةلالها المستويات السرديمنحى مختلفا كليا إذ تنطلق من المركبات الأساس للنص السردي وتحدد من خ

U1- البنيوية قراءة في المفهوم والمنهج :U غير أن )1("نبية"يبدو لولهلة الأولى أن الطيرق إلى فهم البنييوة هو تحليل لفظ
البنييوة معانها ن تعطيه أسيل رملأا اذ هبذه الباسطة ، فقد استعمل لفظ " نبية"لمدة طليوة واتخذ معاني شتى قبل 

"؛ الذي يعني البانء أو الطيرقة التي يقام Stuere/Steersالبنية معجميا مشتقة من الأصل اللاتيني  "ف. )2(الاصطلاحي
موعانه أن "نبية الجملة هي الطيرقة التي تتنظم  "Structure"يوقلباها في اللغتا الأوربوية صمطلح ،)3(با مبنى ام ..".
   )4( با عانصرها"

الذي عرّف الأثر الفني  Mukarovsky) (Jan صمطلح البنية في مـفهموه الحديث عند اجن ومكاروفسـكي    ظهر   
على أنه"نبية"؛ أي نظامٌ من العانصر المحققة فنيًا واولمضوعة في تراتبيةٍ معقدة ، تجمع بينها سيداة عرصن معين على ابقي 

في الفكر الفرنسي ابلفيوسلف كدول ليفي  ""Structuralismeأو البنييوة  ةوارتبط صمطلح البئاني .)5( العانصر"
"ليست سوى ات بطيرقة اسنتباطية. بوينّ أ�ا، الذي استطاع الكشف عن البانء Claude Levis Strauss)ستروس(

. )6( النّسق أو القانون الذي يكمن وراء الظواهر ائرلمية"
ئها كالماركسية ات البنييوة في الأصل من خلال تعارضها مع ام سبقها من مدارس انموهج ودن إلغأنشلقد         

يوة يمات البنق .انبوءا عليه ، وعمدت بعد تحليلها لعجز هذه المدارس إلى طرح نفسها بديلا نمهاوالظاهراتيه و اليدوجوة 
 )7(ات تمعددة توصر  وطورحتا أعلى 

Uا ؛وسيرالتصور المنهجي لدي س -ولاأU قلااب في نمهج البحث اللغوي فيو نمط التفكير شكل انإذ  1916لذي قدمه
هم المفاهيم آنذاك أالشرارة التي انطلقت نمها أفكار البنييوة ، وقدم " الاسلني ، فكان تعيرفه للغة بأ�ا "نظام نبوية

) Signifiant/ه إلى اجنب ثئانية و(الدال تكثر وجهيرة في ثئانياوخاصة ام تعلق بثئانية (الاسلن والكلام) التي عدت الأ
مدرسة  بأفكار الإحاطة لاابضافة الى)،وثئانية ( الزمن/ التعاقبالتى تبنى عليها فكرة العلامة.  )Signifieو( المدلول/

بل  وبصفها أداة لتلعبيرلا  نييوة ابللغةبهذه الأفكار انشغلت ال وانطلاقا من وجهر.)Opojaz( )8ومسكو مودرسة (
دا من ،جوعله البعض واحهده السبوق أجمع الباحثون  على جعله الأب الورحي للبنييوة بجواعترافا .ياغ اهفصوةهاذل تا 
 .)9( رآابء العقل المعاص

Uالتي:  )1930-1915جهود أعلام المدرسة الشكلانية الروسية (  -ثانياU للفكر البنيوي ،  شكلت الوناة اللصبة
راحل تطورها فضلا عن جهدها الخصا، وتصدى روادها بأفكار انلمهج الاسلني عند دي سوسير في مخلتف م فقد تأثتر
كل اجرلمعيتا التي تتعلق ابلخلق ابلإداعي ، وأنكتر انلمظورات   ادبي "قئام على العولم الألنسية ،واستبعدو أعلم إلى خلق 

 دبي . رجة عن النص الأفسية  لكو�ا خانتماعية والجالتأريخية و الا
U: ثالثا حلقة براغU معا حلقة رباغ اللغيوة سنة  االباحثين الذين شكول  لاصطلاح على عمل مجموعة منهذا ا يدل

، وفيه استخدم ومكاروفسكي صمطلح 1928تمر الدولي لعلماء اللغة في لاهاي سنة ؤ ، ونوقشت تعاليمهم في الم1926



ول رمة في تاريخ النقد الحديث ، وقد ظلت هذه الجماعة في وجهرها مخصلة لأفكار دي سوسير من ( نمهج نبيوي ) لأ
قد ن. وقد مثلت هذه المدرسة إلى اجنب أصحاب مدرسة النية الورسية من جهة ثانية لاجهة وشكلت اتمداد للشك

 .)10(بدية يرمكية أحدث النظتاير الأالجديد الأ
Uرابعا المدرسة الفرنسيةU و قبلها بقليل ، ولكن أخر ظهور البنييوة في فرناس ردحا من الزمن ربما مع مطلع السبعينيتا : تأ

على البنى اليدرسة أمثال ؛ تودوروف ، غريماس ، وكدول  امثال وربب وذرتيه الذين اشتغول أسرعان ام بدا تأثير روادها 
 . )11(ربيمون..

U2-الســــردية، المفهــــوم والاتجاهــــات: U الســــيدرة"Narratology"  صمــــطلح مشــــتق مــــن ســــدر)Narrative(  ــــم وعل
)Logy(.  19690 جريوع الفضل في تحديد هذا اصلمطلح إلى تيزفياتن تودوروف عـامTP

،
P0T)12( ـا

ّ
الـذي اقـترح الستـمية لعلـم لم

وتعَــني الســيدرة وفــق التعيرــف الــذي تقدمــه ومنيكــا فدولرنــك . )Science de récit)13جويــد وقتهــا هــو علــم الحكــي 
)Monika Fludernik(دراسة السّـدر وبصـفه سنجـا أبديـا، ومضـوعها هـو وصـف اتلمغـيرات و الثوابـت و التركيبـتا   ؛"

)،بمعـــنى أن 14( الأنموذجيـــة لسلـــدر ، كمـــا توضـــح كيـــف تـــرتبط هـــذه الســـمتا ابلصنـــصو داخـــل إطـــار النمـــاذج النظيرـــة "
في  )،15"(ارـسلا ةـينبلديةهلاكـشتو ةدـحاولا تا سـيدر انلمهج السـدري "يعـنى في غالبيتـه بكيفيـة عمـل مكونـتا السـدر ضـمن

" تعُـنى بدراســة الــنظم الداخليـة للأنجــاس الأبديـة، وكيفيــة تحكمهــا، والقواعـد الــتي تبــنى  -الســيدرة  -حـين هنــاك مـن جعلهــا
تيـارين بـارزين  ".  وقـد أدّى الاهتمـام بأجوـه هـذا الخطـاب إلى بـورز)16( اسمو اهصئاصخ ومنتو ،ةينبلأا اهيههولـسأو اتبا

يحـوال أصـحباه الوتفيـق بـين التيـارين السـباقين  وهانك تيـار ثالـث،تيـار السـيدرة الدلاليـة -تيار السـيدرة السلـانية؛  )17( هما
بحيــث يفيــد مــن معطيــتا الســيدرة في اتجاهيهــا السلــاني والــدلالي، ابولتــالي العمــل علــى دراســة الخطــاب الســدري في مظــاهره 

 ؛ ابعتبار الخطاب الدرسي كلّ تمكمال. )18( وصبرة كلية
U3-19(الواقع والحلم جميل بن معمر وبثينة بين( :Uهو جميل بن عبد االله بن معمر العذري القضاعي يوكنى أاب 

حبوا امتوا الم هم عليه من الصدق أذا إمي الشاعر إلى قبيلة عذرة  التي اشتهر أانبؤها بأ�م تنيهـ)، 82عمور(ت
حن بن ربيعة من  أصاب  جميل ام أصاب غيره من الشعراء الاتعسين فقد أحب بثينة نبت حبأبنوقد  والإخلاص . 

حبها وهو أ في خبر حبه لبثينة أنه ىوريو  وكانا يقيمان في وادي القرى وهو ومضع في الحجاز قيرب من المدنية .، عذرة
ن جميلا أقبل اموي بإلبه حتى أوردها واايد يقال أخبرا تسمطرفا قيل فيه  في ذلكغلام صغير وهي يريوجة لم تدرك، ووريون

اصل ينة اجورة لها واردتين فمرتا على فله بغيض  فاضطجع وأرسل ابلإل صمعّدة ،وأهل بثينة بذيل الوادي .فأقبلت بث
رف ليجم اهبسف ،نهتنخثأف ، ةثباع ةنيثب نهتبرضف ، كورب ليمدت هابس حلمتساف، هتميتش هيلعبا وأحبها فيو ذلك 

 وأول ما قاد المودة بيننا     بوادي بغيض يا بثين سباب                    يقول : 
 فقلنا لها قولا فجاءت بمثله    لكل كلام يا بثينة جواب          

و يوكنى عنه رمة ابسم آخر حتى ة الم علق جميل بثينة شغتله عن سرئا الاسنء، فوقف قلبه وشعره عليها ؛ يذكر اسمها رم 
يخطبها إلى أبيها ضن عليه ترهتشاو ابه ر ه ثدتحو ةنيثب ليجم ليقف . هببما الانس في القبيلة وخارجها ، فلما اجء 

 فتى من عذرة يقال له نبُيه بن الأسدو وفيه يقول : با لئلا ليحقه عارها ، وآثر تزويجها
 يها ظعينة     لطيفة طي الكشح ذات سوّي خدللقد انكحوها جهلا نب               



حتى مماته فيو خبر وفاته ، يذكر  لهاعهده  على ظلو  ه ببشيبا،خذ يزورها خفية في بيت بعلها أه الهو اهجاوز هدابا فو 
جميل فإنه ثقيل ؟فدخلنا عليه وهو يكيد  لقيني رجل من أصحابي،فقال لي هل لك في:"سهل بن سعد الاسعدي

شرب خمرا قط يقط، ولم  يزنين الموت يكرثه (يشتد عليه) فقال : ما تقول في رجل لم أفسه وما يخيل إلي نب
.قلت: واالله :أنان لا إله إلا االله ؟ قلت : أظنه واالله نجا . فمن  هذا الرجل؟قالأ،ولم يقتل نفسا حراما قط؟ يشهد 

آخر يوم من  أيام الدنيا وأول ة .فقال لي :إني في نة تنسب ببثيننت منذ عشرين سأماسلمت (يريد من الزنا ).و 
يوم من أيام الآخرة فلا نالتني شفاعة محمد صلى االله عليه وسلم إن كنت وضعت يدي عليها لريبة قط. فقال 

   فأقمنا عنده حتى مات . ولما بلغ بثينة خبر موته حزنت عليه حزنا شديدا وأنشدت :
 عة     من الدهر ما حانت ولا حان وقتهااسلوى عن جميل لس وإن                              

 نها ــإذا مت بأساء الحياة ولي      سواء علينا ياجميل بن معمر                              
U: 4-المستويات السردية مقدمات نظرية U يعالج لوران جني إشكالية التداخل بين ام هو شعري امو هو سدري ،يوطر ح

حدث على قصيدة تكتفي درسب حتلاا باتتمعة ؟مون جهة أخرى هل  سؤالا :هل صيح مثلا أن نطلق اسم قصة أو
ن أي قصة هي دائما قصة شخص أيخول الدرس الفعلي من أصداء الذاتية ؟ريى الباحث في هذا الصدد أنان نشعر جيدا 

دو ربيمون فالقصة في نظره هي " رسالة تعلن عما ام" وقد اسنتد في تأكيد هذا الوصتر  إلى التعيرف الذي وضعه كل
يمتو الهوى" وبصفها  قصيدةنيت عليه قبل الشورع في تحديد اوتسلمى الدرسي الذي ب و ،)20( "ستؤول إليه الذات

في  الوقوف على حددو  التمييز بين تايوتسم ثلاث اص سايدر يحكي رحلة عذاتاب الشاعر في حبه لبثينة ، بلاد منن
درسي بدءا من كونه فكرة ووصلاو إلى اعتباره ناص سايدر تمكمالا :النص ال  

U:أ/ المستوى الواقعيU يوضم المؤلف الحقيقي واللقارئ الحقيقي وهما دوجومان خارج حددو النص الدرسي.  
Uب/ المستوي البينيU لمؤلف الضمنى والقارئ الضمني على وفيه تيقبال اوالعالم الواقعي : يوقع بين حددو العالم التخييلي

 حاف الدرس فهما لا تنيميان إلى الحكياة . 
U : ج/المستوى التخيليUعتباره انيجلي داخل أعماق النص الدرسي  عالم الشخصيتا اتلمخيلة حيث صتو الاسرد ب

 . )21(سمؤلاو عن تقديم الحكياة والخطاب الدرسي
مبحث من مباحث التوص الدرسي الذي اقترحه  فهو)  niveaux narratifs)  lesاتايوتسلم اليدرسة ام صمطلح أ

وفيه انطلق من مقولة الضمرئا ليؤسس للمتايوتس ، جينيت لدراسة الصوصن اليدرسة ، التي تتداخل فيها الحكتايا
لاستعمال اليدرسة لصوصنل فإذا كان الدرس هو فعل إناتج المحكي، فاسللرد أن يأخذ صورة الفاعل ، وهي صورة تؤهله 

ضمير اتلمكلّم في علاقته ابلقصة من حيث اوتسلمى ، وأن يبقى مجرّد صتو سدري،  انبوء على هذا الطرح قدّم تقسيما 
 :)22(يه إلى حرص وضعيتا الاسرد فيثلاثيا عمد ف

U 1- )المستوى من خارج الحكايةExtra diégétique(U أو الدرس اتبلادائي أو الدرس من الدرجة
رواية أو أقوصصة ، يمثل هذا العمل  ندام يكتب مؤلففع ؛) Narration primaire ou premier degré(لىالأو 

23( سدرا اتبدائيا للحكياة 0TP

(
P0T  بمعنى آخر الدرس اتبلادائي؛  هو الحكياة التي تتضمن غيرها من الحكتايا، ودن أن تحيوها

 . 0TP.P0T)25( وفيها وتيلى (الراوي/المؤلف) السّدر )24( أي حكياة



U2-:من داخل الحكايةالمستوى الثاني )Intra diégétique()26U(داخل الحكياة أو الحكتايا من  الحكتايا ؛
 .حدثا من الأحداث ايورلمة في هذا اوتسلمى  الدرجة الثانية: يوكون  فعل الدرس الذي نيشأ هذه ارلمة

U3-المستوى الثالث: المستوى الحكائي الثاني، الميتاحكائيU أية علاقة صريحة بين وتسمى القصة، :لا نيطوي على
 وفعل الدرس نفسه هو الذي يؤدي وظيفة في القصة تسمقلة عن مضمون المحكي الثاني، مثل وظيفة اللستية والمعارضة.

U5- :المستويات السردية في قصيدة يموت الهوىU تسحضر نقطاتن مهماتن :تُ ابلعدوة الى النص الشعري محل التطبيق 
/ خوصصية النص الشعري " فهو نبية لغيوة تمميزة ، وهو في حقيقة أرمه مجموعة من الصوصن اتلمداخلة تؤلف نظاما 1

 .)27("اللغيوة المعقدة داخليا وخارجيا خاصا داخل هذه البنية ذات العلائق
تطيوع هذه جوتيب  الخوصصيتينبوين هاتين  / صرامة المقتلاو ارجلإائية للبنييوة اليدرسة في تعلماها مع الصوصن. 2

على اتايوتسلم اليدرسة لذلك فإن العرض الأولي لنلص الشعري ، المقتلاو بما وتيافق نبوية النص الشعري المخوصصة 
الدرس وهو ام يقبال في النصتيف وتسمى  ،مع بثينة ة معاناتهي عن قصالشاعر يضطلع بمهة الدرس ويحك يظهر أن
، على نحو انتمسق  )الشاعر / الراوي(تتعدد الوحدات اليدرسة وتانتغم في تشكيل سدري يؤطره وضمنه ، اتبلادائي
 انتموغم.

فهو  )28( بأنه "الشخص الذي وريي القصة" في الدراستا اليدرسة البنييوة ) Narrateurالراوي (يعرف       
على عاتقه سدر الحوادث ، ووصف الأامكن، التوص الخفي الذي لا تيجسد إلاّ من خلال لمفوظه، وهو الذي يأخذ "

ريوتبط ظهور الراوي ابلوظيفة .  )29( وتقديم الشخصيتا، ونقل كلامها والتعبير عن أفكارها موشاعرها وأحاسيسها"
 :)30(التي تيبانها داخل النص الشعر

U   الراوي بوصفه أداة للإدراك والوعي-أU الجهة، وااسلمفة. ولكل نمها  : وذلك تبحديد ثلاثة عانصر هي :  اولمقع ، و
 وظئافه وتأثيراته التي تتحكم في اختيار الأحداث ، و الأقوال، و الأفكار، التي تتكون نمها الوصرة الخيالية للقصة .

Uالراوي بوصفه أداة للعرض-ب:U  و يعرف هذا الجانب لدى النقدا بمصطلح  " زايوة الرؤية القولية ، أو زايوة الرؤية
 اجنب العالم الخيالي ، الذي تاصترع فيه الشخصيتا ....أحدهما ؛ "...فلكل قصة ايوتسمن أو اجنبانالخطباية  .
هر ظوقد اجنب قولي لغوي ، تصبح اللغة بمقتضاه مجدر مجموعة من الكلمتا و الجمل الحوارية و اليدرسة ..والثاني ؛

شكلين مخلتفين ظاهاير تمكمالان معايون على النحو الراوي  جميل بن معمر في قصيدته" يمتو الهوى "في صورة الراوي ب
  .اتليال

Uأولا- جميل بن معمر / الراوي العليم U تيميز الراوي العليم  بمعرفيته بكل يحيط به مون حوله ، فهو يعرف عن : 
فهو عليم بما  ، ئاكلحا ةيصخشلا هفرعت امم رثيهاذ ةتاأأحداث الحكياة في القصيدة وبما مضى امو سيحدث تسمقبلا 

مون .)31(يدور في وداخلها امو تيرد من رغبتا ممثلا في ذلك العلاقة اللسطيوة بينهما نبقل أقوالها وتفسير ظواهرها 
ه بجعم رعاشلا بن يريود لقاءهن إذ قال :أذلك مثلا  معرفته بما يدور في نفس الوسنة اللائي يعتقد   

Uويحسب نسوانU   إذا جئت ،         من الجهل أننيUإياهن كنت أريد 
  )32(وفي الصدر بون بينهن بعيد    هن فيستوي     ـفأقسم طرفي بين   

 ذا ام لمح جميل في الجوار فقال :إكما ذكر مشاعر زوج بثينة الغيور 



 تعرض منفوض اليدين صدود  إذا جئتها يوما من الدهر زائرا      
 ! ويجتني ذنوبا عليها إنه لعنودواي          ــيصد ويغضي عن ه  

 )33(فأصرمها خوفا كاني مجانب          ويغفل عنا مرة، فنعود
حداث موقدرته لأالراوي العليم في القصيدة عند سيطرته على الحركة اليدرسة لجميل بن معمر وبصفه  سلطة ت ظهر  لقد

الأصل تمعددة.  �ا ذات وحدات سيدرةأالقصيدة بتميزت إذ ،)34(اسمك بزامم النص ، وتشكيله حسب جوهتهعلى الإ
لإايجاز جميهعا ب  تاتسمالئريس حداث أخرى تمداخلة مع الحدث أ أوتارهاعلى عزفت  ثمحبه لبثينة كياة فيها ح
  : اتليويمكن تحديد الوحدات اليدرسة في القصيدة على النحو ال،( فهما من أهم خئاصص النص الشعري )والوصف 

 النص الشعري يةالوحدة السرد
 (الشاعر،بثينة) :الأولى

 التعلق في الصغر 
 علقت الهوى منها وليدا ، فلم يزل      إلى اليوم ينمي حبها ويزيد

 فما ذكر الخلان إلا ذكـــرتها     ولا البخل إلا قلت سوف يزيد 
 الثانية :(الشاعر،بثينة )

 استمرارية الود / الجفاء 
 ألا ليت ريعان الشباب يعود           ودهرا تولى يا بثينة يعود  -

 قريب وما تبذلين زهيد        ـم     فنبقى كما كنا نكون وأنت
 وقلت لها بيني وبينك فاعلمي          من االله ميثاق له وعهود -

 وقد كان حبيكم طريفا وتالدا ،       وما الحب إلا طارف وتليد 
  وأبليت فيها الدهر وهو جديد    بانتظار ي وعدها وأفيت عمري -

الثالثة: ( الشاعر ،بثينة ، زوج تثينة) 
 الفراق  واستحالة اللقاء

وما أنس من الأقوال لاأنسى قولها     وقد قربت نضوي أمصر -
 تريد؟

 ولا قولها لولا العيون التي ترى         لزرتك فاعذرني فدتك جدود 
 الدهر زائرا       تعرض منفوض اليدين صدودإذا جئتها يوما من -

 ! يصد ويغضي عن هواي               ويجتني ذنوبا عليها إنه لعنود
 فأصرمها خوفا كاني مجانب             ويغفل عنا مرة، فنعود 

 الرابعة : (الشاعر، الأخلاء)
 النصح والمواساة 

 خفي ، الغداة، شهيد أخليلي ما ألقى من الوجد باطن   ودمعي بما -
 ألا قد أرى ، واالله ، أن رب عبرة        إذا الدار شطت بيننا ستزيد 

 أريد  نأي جهاد غيرهو         يقولون جاهد يا جميل بغزوة    -
 الخامسة (الشاعر ، الوشاة )

 
 يدوف لهم سما طماطم سود     فليت وشاة الناس ،بيني وبينها،    -

 ،تضاعف أكبال لهم وقيود             وليتهم في كل ممسى وشارق 
 إذا جئت ،إياهن كنت أريد        ويحسب نسوان من الجهل أنني  - السادسة : ( الشاعر ، نسوة الحي)

 وفي الصدر بون بينهن بعيد         فأقسم طرفي بينهن فيستوي     
 )الشاعر ، بثينة(السابعة 

 تمني اللقاء/ الحلم المستحيل 
 ألا ليت شعري هل أبيتن ليلة  بوادي القرى غني اذن لسعيد  -

 وهل ألقين سعدى من الدهر مرة     وما رث من حبل الصفاء جديد 



 وهل تلتقي الأشتات بعد تفرق     وقد تدرك الحاجات وهي بعيد 
 فهل ألقين فردا بثينة ليلة    تجود لنا من ودها ونجود -

 )ثينة(الشاعر ، بالثامنة :
 الذكرى 

 اتذكرت ليلى فالفؤاد عميد    وشطت نواها فالمزار بعيد -
 فما ذكر الخلان إذا ذكرتها   ولا البخل إلا قلت سوف تجود-
 م تعلمي يا ام ذي الودع أنني   أضاحك ذكراكم وأنت صلود لأ

 التاسعة : الشاعر بثينة  
 الوصف، شدة التعلق

 سبتني يعيني جؤذر وسط ربرب   وصدر كفاثور اللجين ويد -
 تزيف كما زافت إلى سلفاتها   مباهية طي الوشاح ميود

 ومن يعط في الدنيا قرينا كمثلها   فذلك في عيش الحياة رشيد 
 فلو تكشف الأحشاء صودف تحتها   لبثنة حب طارف وتليد -
 صال علي شهيدومن كان في حبي بثينة يمتري    فبرقاء ذي -

ذات وتسمى واحد من الدرس  ،إلى جعلهاحداث الحكئايةمجتاير الألقد أتد سيطرته على روح القصيدة و هيمتنه على 
 )35( ختفت بذلك أصوات الشخصيتا ربوز التوص الواحد وا،الدور الإخباري  الذي يؤديالرتيب 

U-:  الراوي العليم وعلاقته بالشخصياتUهو عليم فحداث من بداتيها حتى �تياها ، ابلأا أن الراوي العليم على معرفة بم
العلاقة بين الراوي ا. فماقهعأ والغصو في وداخلها  يها ، بما تيميز به من قدرة عالية على استبطانعأيضا اصبن

مدى النص " كلما اتبعد  ضور الراوي علىحن تكون معيارا لقياس ااسلمفة بينهما ، وخاصة قياس وشخصياته صالحة لأ
كلما تضحمت صورته وارتفع صوته وظهر الأسولب الدرسي البسيط المعتمد ،الراوي عن الشخصيتا واقترب من المؤلف

نبية النص عمامو فهو ذو طباع إخباري تقريري صيف  ،وهو امسدا)36(على أسولب التقرير أو الأسولب غير المباشر "
كلما اقترب من شخصياته صغتر ااسلمفة بينهما ليبرز استقلال ق بثينة ، فيو المقبال  حال الشاعر وطول معاناته من فرا

   ، وظهر هذا حينما عرض حواره مع بثينة  قئالا : )37(أكبر تيوجه أسولب العرض إلى الحوار بدرجة الشخصية بآرائها
 من الحب ،قالت : ثابت ويزيد         إذا قلت : مابي يابثينة قاتلي   

 )38( وإن قلت ردي بعض عقلي اعش به    تولت وقالت : ذالك منك بعيد                       
 كما ظهر حين صور انفعال الزوج عندام يزور بثينة فقال:

 تعرض منفوض اليدين صدودUإذا جئتها يوما من الدهر زائرا       
           U يصد ويغضي عن هوايU               U 39(! إنه لعنودويجتني ذنوبا عليها( 

قتصه  حتى في  فاعل موؤثر ودرللشخصيتا ورسمه ولماقفها بأن يجعلها ذات  ئهاستدعا) عند الراويلقد عمد (الشاعر /
خليلي، ،( الوشاةإليها لبقبو رمز ،أ (الزوج/ضمير تسمتر) أو مشار إليها بضمير(بثينة )،  سمابها فقط وإن حضتر
 فراقه لها ورغبته في لقئاها"و ، فله مع كل واحد نمهم حكياة وموقف ريتبط ابلحكياة الأصل" حب بثينة ) نوسة الحي 

Uالراوي المشارك بن معمر / جميل -ثانيا :U يشار إلى سدر هذا الراوي اتلمكلم درسب الشخص الأول والدرس الاستبطاني
 هو " مجموعة من عورض الدرسف، )40( الوقت نفسه ""سدر يقدمه الشخص الأول أو الأنا وهو البطل في أنه، وعرف ب

نا)ويحتل -تُ –أتي هذا الراوي المشارك عبر ضمير اتلمكلم (أنا يو )41( اتلمجانسة يكون فيها الاسرد الشخصية الئريسية"



طغى عليها التي يز القصيدة موهو ام ام .)42(ارلمتبة الثانية بعد ضمير الغئاب في الفونن اليدرسة من حيث الأهمية 
تبقصيه وذلك  )43(الم الذي يحكي عنه.للعتضخيمها.جوعلها محور الاهتمام ت و االذإرباز عمد جميل .ضمير اتلمكلم 

دات اليدرسة فقد كان هو العرصن الأساس وفكرة حبه ، وفراقه ورغبته حظهر ذلك في جميع الو  مظاهر حبه ووفئاه لبثينة ،
 الوحدات.في لقئاها هي كل ام نسجت حوله بقية 

U-: الراوي المشارك وعلاقته بالشخصياتU بمكن تحليل هذه الجزئية عبر تنصيف علاقة جميل بن معمر وبصفه راايو
 مشاركا بشخصياته فتظهر  حالاتن: 

U حوار خارجي تفاعل"   الحالة الأولى :علاقة جميل / الروي المشارك يالشخصيات "U3T يظهر في هذا الونع جميل ممثلا
             :دة سيدرة واحدة حاء في و ج، وقد ( ب)بوثينة ممثلة الطرف الثاني  للحوار(أ) الطرف الأول 

 إذا قلت : مابي يابثينة قاتلي    من الحب ،قالت : ثابت ويزيد
  وإن قلت ردي بعض عقلي اعش به    تولت وقالت : ذالك منك بعيد 

U بالشخصيات "حوار تجريديالحالة الثانية :علاقة جمبل / الراوي المشارك"  :U يظهر في هذه الونع جميل ممثلا
ه برعيل ةليسوك طقف رعاشلا مهرضحتسا دقف ينلعافتم يرغ مهنكلو ، نياثلا فرطلل ينلثمم ءلابا لأللطرف الأول ، وا
 خفي ، الغداة، شهيدأودمعي بما      خليلي ما ألقى من الوجد باطن                     عما في داخله 

 ألا قد أرى ، واالله ، أن رب عبرة        إذا الدار شطت بيننا ستزيد
 Dialogueلحوار الداخلي  ^عبر   نفسه يمقدفيو مقبال علاقته مع الشخصيتا ، لجأ الشاعر /الراوي المشارك إلى ت

Interieur Le  "  التعبير عن الأحاسيس الكنماة، ورفع الحُجب عن مشاعر الشخصية   الم يملكه من قدرة على"
القدرة على الغور في اعماق النفس الإناسنية و الكشف عن أسرارها بمعنى ،44( وأحاسيسها وعواطفها المخلتفة"

 وقد ظهر في قول الشاعر:  .)45(وتقديمها للملتقي كما هي
 تولى يا بثينة يعود ألا ليت ريعان الشباب يعود           ودهرا -

 ألا ليت شعري هل أبيتن ليلة  بوادي القرى غني اذن لسعيد-                    وقوله :
 وهل ألقين سعدى من الدهر مرة     وما رث من حبل الصفاء جديد
 وهل تلتقي الأشتات بعد تفرق     وقد تدرك الحاجات وهي بعيد

 تجود لنا من ودها ونجود       فهل ألقين فردا بثينة ليلة  -
الدرس " وهي الوحدة والشعور بألم الفراق" في إطار يروعش ةلاح نع يكيح انه رعاشلةسيح ةقيمع  هبا وحده  /فالراوي

 ااجانلمتي الذي تيخذ من العانصر المؤلفة له ؛ الاسرد وادورسلم له والعملية اليدرسة ومضوعا لتلفكير الذاتي أو الاستبطاني "
46 

 6- Uلهمروي علاقة الشاعر /الراوي بال )Narrataire(=FKU47E=: هو الشخص الذي  و ادورسلم له؛ أله   اورلمي
. وتيوقف دوجو ادورسلم له 48)( جّويه إليه السّدر، وقد يكون مفدرا أو تمعدّدا، نيوحرص دوجوه بعالم الدرس إذ لا تيعدّاه

كل ألوان الدرس   فيو .)49(جدلية وواضحة، فلكل دورسم له سارد والعكس على دوجو الاسرد... والعلاقة بينهما
توضيح العلاقة بين الطرفين عبر  سيمور شاتمان  في  اتجهد .)50(تيأسس حوار بين الراوي واورلمي عليه والشخصيتا"



ورمي / ظاهري)راو خفي (غير-ورمي له (قارئ صحيح)/راو (مؤلف صيرح)  ؛ )51( الراوي/واورلمي لهوضعه لترسيمة 
=انعدام اورلمي له. /انعدام الراوي / و له خفي (غير ظاهري)

كي ،  وهو ام يميز  وتسمى ضور الراوي وجاني الحكي مقبال اورلمي له وجاني الححتيوجلى في قصيدة "يمتو الهوى " 
يوقصد به  الراوي  )Homodiegeticالذي نبيت عليه القصيدة ، فجميل يمثل الراوي اتلمماهي بميوره ( اتبلادائيالدرس 

  )52(يكون مشاركا نموفعلا ابلأحداث بشكل مباشر الذيالفاعل ..
وللموري له علاتام وأصانف، أام علاامته فمنها ام يحيل عليه مباشرة، من قبيل صيغ المخاطب، والصيغ الدّالة على  

اتلمكلم والمخاطب ، وصيغ الندّاء والاستفهام ورمي له خوصصي، نموها ام يحيل عليه صبفة غير مباشرة مثل ضميري 
ممثلا في شخصيتي بثينة  والأخلاء و في حواره  "يمتو الهو "قصيدة وقد ظهر اورلمي له في  والتعجب والنفي والإثبتا.

معهما فقد حصر على المكاشفة بمشاعره بويان شدة تعلقه ووفئاه لبثينة رغم البون الشاسع بينهما. وسواء أكان 
 حضورهما ايدام أو معايون فإن في الإشارة إليهما نتمفس للشاعر عما في داخله . 

U7-لعبة الضمائر وتشكيل المستوى السرديU :في اصطلاح الدراسين هو " اللفظ اولمضوع للدلالة على  الضمير
، وقد ورتد الضمرئا في نص  )53(انا ونحن، وانت وفورعها ، وهو وفورعها )أالغئاب أو اتلمكلم أو المخاطب مثل :(

 القصيدة ومزعة بين :
U1- صيغة المتكلمU تيضح أن الشاعر هو الراوي الأول (الدرس اتبلادائي) الذي يجسده المفدر اتلمكلم "أنا"  ا: مون خلاله  

لصة واتسلمترة في الأفعال ) على نبية القصيدة غير إلى اجنب اسمعدة فلقد سيطتر صيغ اتلمكلم  ( الصتلمة ، وانلم
غير قدار  -الشاعر– هجعتله هقلعت ةدشو هتبوبلمح هئافو ةفبا قد ، وإثبتا رالتعبير عن الخواطر، والمشاع ر في الشاع

بعيدة عن التأثير في شخصية الأخرى ابهتة أحيانا وثانيوة  هويعو ابا ، نموها جعل الشخصيتاعلى الانفلات من مزالق
كية .و هو ام جعل إن هذا الحضور  الكثيف للذات من بداية النص إلى �تياه ، جعلها محور القصة المح .)54(الراوي 

ما حضور الذات من خلال ضمير اتلمكلم المفدر :؛  )55(الشاعر يهتدي إلى تيونع هذا الحضور على وتسمى الصياغة
فنبقى كما كنا ، ، الذات من خلال ضمير اتلمكلمين :  حضور... نا مردود ، تذكرتأخفي ، فلا أ دمعي بما، نسأ

 ، لزرتك ...فدتك جدودحضور الذات من خلال ضمير الخطاب المفدر : ...إذا الدار شطت بيننا 
تلمكلم المفدر في الغالب على حتلاا الجود و التعلق  بثينة ، أام ضمير الجمع فيدل دائما على المشاركة  ايعبر ضمير      

 تها الذات سببب الفراق.واتلمعة مع بثينة ، تم التركيز في ضميرا المخاطب المفدر على العذاب و المحن التي لقي
U2-صيغة الغائب:U  وكان ذلك في حديثه عن الزوج "  هاعرفت فلتخبم بئاغلا ةغيتاجميل بن معمر  ظفوUتعرضU 

       " جاهد يا جميل بغزوة UيقولونUخلاء" فيو ذكره للأ عنا تارة فنعود "Uغفل Uويوقوله "منفوض اليدين صدود "
 كبر  ؛ تجلى ذلك في اكثر من ومضع مون ذلك قوله واصفا جمالها            وكان لبثينة الحضور الأ

 سبتني يعيني جؤذر وسط ربرب   وصدر كفاثور اللجين ويد  
 56تزيف كما زافت إلى سلفاتها   مباهية طي الوشاح ميود

 57ومن يعط في الدنيا قرينا كمثلها   فذلك في عيش الحياة رشيد
 في ذكره لانلقة حينما وصفها وصفا ايدام فقال و كذلك



 58وهل ازجرن حرفا علاة شملة   بخرق تباريها سواهم سود
U3-المخاطب صيغة:U  لم يظهر في النص لأن اللقاء بينهما تسمحيل وكل مل استطاعه الشاعر هو استعداة ام كان

بينهما في الأايم الخوالي أو أنمية اللقاء في قبال الأايم بوينهما وصف لجمالها بويان لحاله وحزنه على فراقها وصبره عليه  
ه برعي تيلا ملكتلما ةغيص نم لقتني" وهف هقدص ىلع لبا انتقال الشاعر بين الضمرئا، وتيونعه في صيغها وأنواعها، دلو 

 .)59(عن خواطره إلى صيغة الغئاب التي تدل على وقوفه على الحيدا"
U8-استراتيجيات السرد ودورها في تفعيل المستوى السرديUلذي اجءت عليه قصيدة اتبدئي الدرسي الا :  نيهض

 ة مخوصصة مون ذلك على سبيل المثال : سيدرتيجيتا التي تنهض على تقتيتا ا"يمتو الهوى" عل جملة من الاستر 
U8-1- استراتيجية الاجمال / والتفصيلU  تتراوح أبيتا القصيدة بين استراتيجيتين هما المزاجوة بين الإجمال والتفصيل :
Uالإجمال: :أولاU   اليدرسة وهي الاستراجع"وقد وظف فيه مجموعة من التقنيتاAnalepses" "  ابعتباره كل ذكر

فمعظم الأحداث التي يوريها الشاعر في نوصصه الشعيرة ،  )60( لاحق لحدث سباق لنلقطة التي تحدث فيها القصة"
ـاضي "فَـعَلَ".ويحاتج المتعد زانم امضيا ابلسنبة لزمن الدرس، وذلك لشيوع صيغة الفعل "كان"، وصيغ الأفعال الدّالة على 

المضي، لغياة فنية وجمالية وظهر ذلك عندام استذكر امضيه مع بثينة فعرضه مجملا ومظفا تقنية الاسرد إلى العدوة إلى ا
تقنية زنمية تقضي بإسقاط فترة طليوة أو قصيرة من زمن القصة وعدم "وبصفه L’éllipse""سيدرة أخرى  هي الحذف 

فيتجواز بذلك "أحداث فترة زنمية معينة، مريوي إلى إلغئاها أو حذفها   )61(التطرق الم رجى فيها من وقئاع وأحداث"
 ففي قوله:،)62(من البنية السطحية لزمن النص"

U ألا ليتU ريعان الشباب يعود           ودهرا تولى يا بثينة يعود 
 .هامو فعل بياته فيه ،ولم يذكر مميزات الدهر حذف الشاعر التفاصيل فلم يذكر ميزات الشباب وح

 فنبقى كما كنا نكون وأنتـــم      قريب وما تبذلين زهيد
 كانت قيربة تمومنعة .  �األإشارة إلى ا فعولن ابستثاءيذف الشاعر التفاصيل فلم يذكر كيف كانوا سعداء لاو امكانوا ح

U: ثانيا التفصيلUاليريوصتة :المشاهد و  فصيل في القصيدة في الوحدات اليدرسة المبنية على الوصفالت اجء 
U مشهد الزوج الغيورU:     إذا جئتها يوما من الدهر زائرا             تعرض منفوض اليدين صدود 

 ! ويجتني ذنوبا عليها إنه لعنود يصد ويغضي عن هواي                        
 فأصرمها خوفا كاني مجانب             ويغفل عنا مرة، فنعود

 بخرق تباريها سواهم سود             وهل ازجرن حرفة علاة شملة 
 على ظهر مركوب كان نشوزه              إذا جاز هلاك الطريق رقود   

U مشهد نسوة الحي: U         إذا جئت ،إياهن كنت أريد       ويحسب نسوان من الجهل أنني 
 وفي الصدر بون بينهن بعيد        فأقسم طرفي بينهن فيستوي     

U بثينةوصف جمالU :       وصدر كفاثور اللجين ويد        سبتني يعيني جؤذر وسط ربرب 
 مباهية طي الوشاح ميود       تزيف كما زافت إلى سلفاتها 
 فذلك في عيش الحياة رشيد       ومن يعط في الدنيا قرينا كمثلها 



U: وصف الناقةU               تباريها سواهم سودبخرق          وهل ازجرن حرفا علاة شملة 
 ة التي تبين يبين المشاهد الريوصت  اء والمشاهد والولحتا ، وتمزعايظهر الوصف في هذه النماذج وهو رياكب الأشي

هن غياة ن جميل له فيأعتقدن بيصورة الزوج وهيأته عند زايرة جميل لبثينة ، وصورة الوسنة وحالتهن وهن تفاصيل 
تطيها طلبا يمفي وصف الانقة القيوة اليرسعة التي أخرى ثينة وجمالها الفاتن و بل رمةموطلب, بوين مقاطع الوصف اليرصح 

و اورلمنة لعرصن الوصف سمحت  له بأن صيير محورا مهيمان ،  ةينسيباالاثينة وقد شط بينهما المزار . إن هذه بللقاء 
يخضع لمشيئته الدرس إنه ذلك الوصف الذي توتارد فيه التفاصيل ، " يوشكل هذا الونع من الوصف أعلى درتاج 

ة من حقئاق العلاقة بين جميل بوثينة فهي لا تنفك حاضرة روحا قيوبواسطته تكشف حق،)63(احتراب الوصف والدرس" 
هي " إلى استراتيجية ضمنية  ن الشاعر قد لجأإوحتى في استعمال هذه التقنية ف سجودا لادولة في كل أبيتا القصيدة .

تقنية تعمل على تخير ووصف بعض الأجزاء و الصفتا المحددة من بين اجزاء وصفتا  الشيئ  وبصفها" "الانتقاء
ة الباسقة من حيث تقصي صفتا بثينة الجمالية ، وصفتا وهو ام لوحظ في الأمثل )64(اولمصوف استلممة ابلتعدد، 

 الزوج الغيور ...
U8-2-استراتيجبة التكرار/ الإقناعU : فقال:ه قلعتلا ةدشو هتبوبلمح ءافولا ةركف ىبا عالشاعر تركيز التكرار في يكمن 

UعلقتU  الهوى منهاU وليداU ،Uفلم يزل      إلى اليومU Uينمي حبها ويزيد 
 ذكر الخلان إلا ذكـــرتها     ولا البخل إلا قلت سوف يزيد  فما
 ألا ليت ريعان الشباب يعود           ودهرا تولى يا بثينة يعود  -

Uفنبقى كما كنا نكون وأنتـــمU    U   قريب وما تبذلين زهيد 
-Uوقلت لها بيني وبينكU           فاعلميU من االله ميثاق له وعهود 

U  ، وقد كان حبيكم طريفا وتالداU     Uوما الحب إلا طارف وتليدU  
-Uوأفيت عمري بانتظار ي وعدهاU   Uوأبليت فيها الدهر وهو جديدU  

 فهي تمتح من فضاء تمشباه ، لذلك نجد فيها صدى لتكرارية الوصر والمعاني  واحدةاجءت الدلالة في هذه الأبيتا 
من هذا انلمظور ، و نقف على ميكانيزم لعبي يفرض نوعا من انلمطقية ثعب اللفظي حي" فسلماألة لها ارتباط بما يشبه الل

  )65() عن كلاوج شعري تمعاقب ايلإقاع و الوصرزيد ، أفنيت أبليت ( علقت ، ينمي ،تعلن  صيغ مثل 
 -UالخاتمةU : عمامو إن البحث في تركيب اوتسلمى الدرسي لنلص الشعري قد قدا إلى عدة ملاحظتا : 

يفرض تعاملا خاصا عند  ن النص الشعري بنية لغوية مخصوصة له سمات التركيز والتكثيف الدلالي ، الذيإ-
 .دوات إجرائية كتلك التي تقدمها البنيوية مقاربته بأ

هو المستوى الأول الذي لا  بوصفه أحد المكونات الرئيسة للنص السردي  الابتدائيالسرد  ستوى من إ – 
ية داخله وهو ما ردمن خلال تعدد الأصوات الس ية النصنبخرى لتعزيز أتي المستويات الأيخلو منه أي نص  وت

 اخرى مثل رائية عمر بن أبي ربيعة ألكننا وجدناه في نماذج شعرية  جلم يتوفر في هذا النموذ 



مع مروي كي متجانس حعلى بساطته الظاهرة من كونه يعتمد على راوي جواني  ال الابتدائيإن مستوى السرد  -
ترتكز على تقنيات سردية واضحة المعالم جام وبنى علائقية فائقة الانتظام كي ، إلا أنه يتميز بانسحله داخل ال

 مثل الاسترجاع والحذف والوصف .
لغوي الن تجمع بين ما أشكلت اللغة اللبنة الأساس في تصوير المعاني داخل النص السردي، واستطاعت -
 نقدي .اللغوي و الك الحدود الواهية بين دلالي وانمحت بذلك تلوال
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