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 1ابن ربيع محمد الأمين
 المولد والنشأة: 

، عشت طفولتي الأولى بمدينة بوسعادة الواقعة جنوبَ ولاية الدسيلة، وفي 5987مارس  55من مواليد  
حواريها نشأت علاقة بيني وبين زخم الخيال الدتشبعة بو، وفي مدارسها زاولت تعليمي فكان الحرف وكان 

 النور.

 :المستوى العلمي 

شهادة أستاذ التعليم الثانوي من الددرسة العليا للأساتذة بقسنطينة، وأحضر رسالة  متحصل على 
 ماجستير في الأدب الجزائري الدكتوب باللسان الفرنسي.

 :المهنة 

 .1155أستاذ اللغة العربية وآدابها بالتعليم الثانوي منذ 

 :علاقتي بالكتابة 

كتابة، ولا يهمني ذلك، فكل همي أنّني قد لا يمكنني أن أحدد الزمن الذي اشتعل فيو ولعي بال
وجدت ضالتي التي بإمكاني أن أحقق بها كياني، ربما كان للمطالعة دور ىام في ميلي الدبكر للكتابة، 
فقراءاتي لوطار ومستغانمي وبوجدرة وبن ىدوقة، أججت داخلي الرغبة الدلحّة لمجاراة ما كتبوه، فرحت 

أعمل على تحبير القصص، وأتفنن في التقليد حينا وفي المحاكاة حينا آخر، وأنا لا أزال تلميذا في الدتوسط 
إلى أن اكتشفت أن بإمكاني كتابة نص مستقل بذاتو، بقدر قربو من تلك النصوص في أدبيتو بقدر بعده 

 1116عنها بميزاتو وخصوصياتو، فكان أول نص قصصي لي "موت الذات الثالثة" الدنشور في جانفي 
 الأحرار.بجريدة صوت 
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لم تكن الدطالعة لوحدىا ذات الأثر في دخولي عالم الكتابة، فقد كان لتلك القصص الدوغلة في 
عوالم العجائبي التي كانت والدتي تسردىا دون أن يبدو عليها أنها تقول شيئا غريبا، بالغ الأثر في لسيلتي، 

، لزاولا قولبة كلّ ذلك داخل فرحت أستلهم من تلك الحكايات ومن واقع الناس ولشا عايشت وشاىدت
نص أدبي واحد، لكن لم أتمكّن من ذلك، فكل نص كنت أكتبو وأنتهي من كتابتو يبدو لي خاليا من 
ذلك الذي أريده أن يتضمنو، وكلّما أعدت الكتابة اكتشفت أنو لا وجود لنص بإمكانو تحمّل كل ذلك 

 الزخم الذي تشبعت بو منذ صغري.

 :النشاط الإبداعي 
 لقصة:في ا -

بداياتي كانت مع القصة ولا أزال وفيا لذا، لاعتقادي بأنها فن فريد من نوعو ليس متاحا لأيٍّّ  
لم ينشر، لذا كان، كتبت حوالي ثلاثين قصة، بعضها نشر في الجرائد والمجلات الإلكترونية، وبعضها 

 قمت بجمع بعضها وقدمتها للطباعة وأنا في انتظار صدور لرموعتي القصصية "دوالي اغتيال ىابيل".

 الرواية: في -

اكتشفت أن بإمكاني كتابة رواية عندما وصلت إلى قناعة أن كل قصة أكتبها لذا علاقة مع 
أن أبلغ طموحي في تضمين نص سابقتها بشكل أو بآخر، لذا قررت كتابة رواية وتحدي نفسي من أجل 

واحد الكثير لشا نثرتو في القصص القصيرة. فكانت روايتي الأولى عطر الدىشة، بدأت كتابتها عام 
 عن مطبعة سخري بوادي سوف. 1151، ونشرت في جانفي 1155وأنهيتها عام  1119

في "بوح  رواية ثانية: بعد فراغي من كتابة عطر الدىشة بدأت كتابة رواية أخرى، وحاولت
 الوجع" الخروج عن ثيمات الرواية الأولى، وقد قدمتها إلى الدطبعة في انتظار صدورىا.

الكتابة دائما: أعمل على كتابة رواية جديدة، عن تاريخ بوسعادة وتراثها الدخفي، شرعت في   
لارتباطها ولا أزال إلى الآن أكتب بسبب تطلبها لدادة غزيرة من الشواىد و  1155كتابتها أواخر عام 

 بالتاريخ.
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 :الجوائز 

ينصب ىمّ الدبدع حين كتابتو لنصو على ردة فعل القارئ وإعجابو أو نفوره من النص، لذا 
يبحث دائما عن الجودة أولا وعلى التشجيع ثانيا، وىذان السببان هما ما دفعاني للمشاركة في 

 لتالي:الدسابقات الإبداعية الخاصة بالقصة والرواية، فكانت الجوائز كا

 .1119جائزة فنون وثقافة )الجزائر العاصمة( عن قصة "ليلة الرؤيا"  -5
 .1151جائزة لزمد العيد آل خليفة )وادي سوف( عن قصة "يهمس البحر"  -1
 .1151جائزة عبد الحميد بن ىدوقة )برج بو عريريج( عن قصة "دوالي اغتيال ىابيل"  -3
القصصية "دوالي اغتيال ىابيل"  جائزة عبد الحميد بن باديس )قسنطينة( عن المجموعة -4

1155. 
 .1155جائزة رابطة الفكر والإبداع )وادي سوف( عن رواية "عطر الدىشة"  -5
 .1151جائزة رئيس الجمهورية للمبدعين الشباب علي معاشي عن رواية "بوح الوجع"  -6
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 : ةــــــــــة الجزائريـــــــــأة الروايـــــــنش

 في يعتبر الأدب الجزائري جزء لا يتجزأ من الأدب العربي عموما نظرا للجذور الدشتًكة الضاربة
طبيعة تدلك السلطة لتلغي  لا نهاأ إلاورغم وجود بعض الفوارق التي تعتبر شكلية  ،عمق التاريخ

 ية .عمال الرواالأدبية ومن بين ىذه الأعمالذا وأ الأقطارالتكامل بين ىذه 

ا في للك شأن نشأهاا في باقي دب الجزائري من الفنون حديثة النشأة شأنهتعتبر الرواية في الأو 
و في مراحلها الدتقدمة ولى التي اتسمت بالضعف والتشتت أ البدايات الأقطار العربية سواء فيالأ

ن تتأثر بمثيلاهاا في باقي الأقطار العربية النشأة دون أ ىذهومة بالنضج والوعي التام ولم تأت الدوس
من  تأت ية الجزائرية لمان الرو أ" يدل على خر وىذاف  ىذا التأثر من قطر لأخرى على اختلاالأ

ىذه الجذور الدشتًكة بين ىذه  ىمومن أ.1" فراغ فهي ذات تقاليد فنية وفكرية في حضارتها العربية
ولى في نبوية وثانيها البذور القصصية الأالكريم والسيرة ال القرآنيقطار كان أولذا في صيغ القص الأ

  بالإضافةلدانية الأ ،الفرنسية ،زيةت منها الانجليلى عدة لغاوالتي ترجمت إ ،والحريري ،مدانيالذمقامات 
 لأبي،كما تكون تلك البذور في مثل التوابع والزوابع لابن الرومي و رسالة الغفران ية والتًكيةسالفار  إلى

 علاء الدعري .

في  أسهمكما وقد جاءت الرواية الجزائرية مواكبة في نفس الوقت للرواية الغربية العالدية للك ما 
الرواية  ،الرواية الهادئة، الإيديولوجية الرواية"ىي أنواععدة  إلى الباحثينصنفها  حيث ،تنوعها

ف التطورات الحاصلة الدعاش في الجزائر بمختل وىذا لدواكبة الواقع.2" وغيرها التأملاترواية  ،الواقعية
 الدراحل التي يمر بها . ففيو وبمختل

 والإنسانيفهي تدثل الدنبع الحضاري  ،الجزائري الأدبفي  الأىم الأدبيويعد فن الرواية الجنس 
الظروف  الاستعمارية التي عاشتها  وبسبب ،الأدبية الأخرى الأنواعبصفة عامة على خلاف  باقي 

                                                           
 55ص ،5995 ،ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر ،2، طالجزائري الحديث الأدبفي  ،قينه عمر بن1
الجزائر  ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،ثيرها عند الروائيين العربوتأ الإنسانيةالرواية  ،حمدسيد أـحمد الأ2

 .59،ص 
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، مانتج عنو ازدواجية في اللغة مقارنة بنشأهاا في الوطن العربي الجزائر جاءت الرواية متأخرة في نشأهاا
 الأخيرةىذه  والرواية الجزائرية الناطقة باللغة الفرنسية ،طقة باللغة العربيةلنافقد ظهرت الرواية الجزائرية ا

لى شتى مرافق الحياة وكذا سيطرة اللغة الفرنسية ع ،بالوضع الثقافي والتعليمي السائد متأثرةالتي جاءت 
للتعبير متأثرة بالثقافة  أداةما الرواية الناطقة باللغة العربية فقد اتخذت من اللغة العربية أ ،في الجزائر

 .أثناء ظهورىا  الإصلاحيةالعربية والحركة 
لى بالإضافة إالذكر وىذا  أسلفناالوضع السائد كما  متأخرة بسبب وجاءت الرواية الجزائرية

 :ب ومن بين ىذه الدؤثرات والعوائقيجاأهاا بالسلب والإفي نش أثرتلرموعة من العناصر الأخرى التي 
الدشاعر وىذا  أدق التعبير علىلى لغة مرنة تساعد في فالرواية تحتاج إ اللغة:ىو السبب الأول ـ 

 ربية في الجزائر وحال دون تطورىا.ما لم يتوفر في اللغة الع
 .  صلاحيةبالحركة الإاية لارتباطها السبب الثاني ىو الدين حيث كان لو تأثير خاص على الرو ـ 
حياء التًاث العربي على إا كان اىتمام الحركة مقتصرحياء التًاث حيث  السبب الثالث ىو إ ـ

 القديم .
كثر من الاىتمام منصبا على الشعر أ نالسبب الرابع ىو النظرة التقليدية للأدب حيث كا ـ
 .بتمييزىا كفن أدبي لأنو لم يكن ىناك اىتمام بوظيفتها أو ،الرواية

 .الأدبيةالسبب الخامس ىو التقاليد والتي كان لذا تأثيرىا على المجتمع الجزائري وعلى الحياة ـ 
في الدشرق  بالأدبالجزائري  الأدبالسبب السادس ىو الاتصال بالشرق والغرب فقد تأثر  ـ

 العربي أما الثقافة الغربية فقد وقف منها موقفا معاديا .
 . والأدبيةالثقافية دور كبير في الحياة  كان لذاالسبب السابع ىو الصحافة حيث   ـ

تأخر الرواية الجزائرية  أسباب أىمالسبب الثامن ىو ضعف النقد والتًجمة والتي كانت من ـ 
 التًجمة. وجد وغياب إنغياب النقد وضعفو ىذا 

 .الجزائريين أثناء الاستعمار ةالشعبية والتي كان لذا دور ىام في حيا ىو القصصالسبب التاسع  ـ
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 الأدباءكان الأثر البالغ في الرواية فقد فجرت الحماس في   والتيالسبب العاشر ىو الثورة  ـ
 .1الإنتاجوفرة  إلى أدىخاصة نضال الشعب الجزائري وعن الثورة ما 

 الجزائريـــــــة:مراحـــــل نشــــــــــأة الروايـــــــة 
 :  بمرحلتين في نشأهاا  الجزائريةمرت الرواية 

عمل يمكن اعتباره كظاىرة مبكرة لفن الرواية كانت سنة  أولن : إالاستعماريةالمرحلة 
 الأميرالددعو  إبراىيملسيد أحمد بن اـ " ل "الحب والاشتياقم وللك مع "حكاية العشاق في 9191
 دلميلا الأولىعتبرت النواة القصة الشعبية بلغتها وجوها وقد االتي تحمل ضلال " و"مصطفى

 . 2"الرواية العربية الحديثة 
والكفاح الدسلح حيث مواضيعها بالنضال  الكتاب الجزائريون يلامسون الواقع وارتبطتثم بدأ 

القرى " لأحمد رضا  أمالثامن من  ماي مع رواية " غادة  حداث أمع  نطلاقة حقيقيةاأول تزامنت 
 رواية ، لتأتي المحاولة الثانية للأديب عبد الحميد الشافعي في 3الأربعينياتهرت في حوحو والتي ظ

إن رواية الشافعي تحمل " قائلا الركيبيوالتي وصفها عبد الله م 9199سنة  "الطالب الدنكوب"
ضلال القصة الرومانسية في أسلوبها وموضوعها ...أما مضمونها فهو ساذج مثل طريقة التعبير 

"4. 
،ويقول إدريس 5م9191لنور الدين بوجدرة عام ئية الثالثة فهي رواية " الحريق " المحاولة الرواما أ

هاتين الروايتين ...لم ترقيا إلى المستوى المطلوب ...لأن صاحبيهما لم يستفيدا من إن بودينة " 
 .توب باللغة الفرنسية وخاصة النقد"الأدب المك

أما الروايات التي صدرت في ىذه الفتًة باللغة الفرنسية ،فقد  ىذه الروايات كانت باللغة العربية 
 وتشبعوا ،لقو تعليمهم في الددارس الفرنسيةكانت بدايتها على يد لرموعة من الروائيين الذين ت

                                                           
 52ـ25،القصة الجزائرية المعاصرة ،دار العربية للكتاب ،ص يركيبالعبد الله 1
 .596ص، في الأدب الجزائري الحديث، قينهعمر بن 2
 .596المرجع نفسه، ص3
 .222ص  ،الجزائر ،لجزائري ،المؤسسة الوطنية للكتابتطور النثر ا ،عبد الله الركيبي4
 .55ص  م،5989 ،المؤسسة الوطنية للكتاب د ط ، ،الرواية العربية في الجزائر اتجاهات ،الأعرجواسيني 5
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"  حمد بن مصطفى القوميم بعنوان " أ9110رواية باللغة الفرنسية سنة  فكانت أول ،بثقافتها
. ثم ظهرت 1" انطلاقة حقيقية لذذا الأدب الناشئ التي تعد"   "و  بن الشريف يدالقا" لصاحبها 

شكري " ثم اصدر ،  م9111سنة  "عبد القادر حموـ  "لعامل الدناجم "  امرأةبعدىا رواية " زىرة 
 أسيروالثانية ىي رواية " العلج  م9111سنة " روايتان هما " مأمون بدايات مثل أعلى " خوجة 

 . 2م9111سنة  بربروسيا "
م 9191م إلى غاية الاستقلال سنة 9199ىذا كان كمرحلة أولى أما في الدرحلة الثانية من  

لدية الثانية ،والتي أثرت ابعد الحرب العة الأحداث التي مرت بها الجزائر، آخر نتيج اتجاهفقد كان ىناك 
، 3عمروش الطاوسـ لم 9191سنة اقوتة السوداء "اليوظهرت عدة روايات منها "  في نفوس الأدباء ،

لزمد ـ " ل " الدار الكبيرةثم رواية "  ،م 9190سنة  "مولود فرعونـ  "ل "ابن الفقير" ثم جاءت رواية 
موالتي تعد أفضل رواية جزائرية مكتوبة بالفرنسية ،شكلا ومضمونا ثم جاءت 9191سنة " ديب 

تعتبر التي و ، 4م كانت رواية نجمة لكاتب ياسين9199م م و في سنة 9199سنة  " الحريق" ية ارو 
 . من أروع ما أنجز في الأدب الجزائري

م 9191سنة  "سأىبك غزالة  " يةام ورو 9191سنة الأخير"  الانطباعثم جاءت رواية " 
الم الجديد سنة بعنوان أطفال العظهر أول عمل روائي لأسيا جبار ،وفي ىذه الدرحلة " لدالك حداد

 .5" م9191
 :الاستقــــــــــــــــــــلالةــــــــــــــــــــــــــــمرحل

ة التي ومن أىم الأعمال الروائي ،ة بالنسبة للفن الروائي الجزائريالدرحلة قفزة نوعي تعتبر ىذه
.   ثم جاءت  6"  م9199مولود معمري سنة ـ   ل "لأفيون والعصاصدرت في ىذه الفتًة رواية " ا

                                                           
 .89ـ88ص  ،2227 ،الجزائر ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الفرنسي نباللساالجزائري  الأدب ،أحمد منور1
 .94المرجع نفسه ،ص 2
، ديوان المطبوعات الجامعية ، 5ط ،(5967-5952في الجزائر) طور الأدب القصصيت ،يهبامعايدة أديب 3

 .292صالجزائر،
 .526ص  ،المرجع السابق ،أحمد منور4
 .537ص ،5966مصر  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب،5، طالأدب العربي المكتوب بالفرنسية،محمد قاسم5
 .555ص ،أحمد منور، المرجع السابق6
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ىذا  ،لرشيد بوجدرة "القيمون"رواية و ، لرشيد ميموني "اللعنة"، ورواية برواية رقصة الدلك لمحمد دي
بالنسبة للروايات الدكتوبة باللغة الفرنسية ،أما بالنسبة للروايات الدكتوبة باللغة العربية فقد تأخرت حتى 

تاب والدبدعين للقصة القصيرة الك تجاهاأواخر الستينات وللك راجع لجملة من الأسباب منها 
حيث صدرت  م9191النمالج الروائية باللغة العربية مما جعلها تتأخر حتى سنة  لانعدامبالإضافة 

 ونجد. 1لمحمد منيع مع العلم أن " ىذه الرواية قد قطعت مراحل في تطورىا "  "صوت الغرام"رواية 
بالنشأة الجادة للرواية الفنية الناضجة،  ارتبطتحيث  "ريح الجنوب"عبد الحميد بن ىدوقة في رائعتو 

الرواية المكتوبة باللغة عمقا في أكثر  افني اإنجاز "للطاىر وطار والتي تعتبر "اللاز"ثم ظهرت رواية 
جمع فيها بين ملامح من أشكال السلوك في واقع الثورة الجزائرية و واقع ما بعد  ،العربية

واسيني الأعرج بذكرىا في   ىذا بالإضافة إلى العديد من الروايات الأخرى والتي قام .2"الاستقلال
مرتاض ،ورواية وع ،الخنازير للدكتور عبد الدالك نار ونور ،دم الرواية العربية  منها  اتجاىاتكتابو " 

 بان الصبح نوب ،و تي ريح الجيقبل الزلزال لعلاوة بوجادي ،رواية طيور الظهيرة لدرزاق بقطاش ،وروا
ورواية الشمس تشرق على الجميع ،والأجساد المحمومة لإسماعيل عموقات لعبد الحميد بن ىدوقة، 

ورواية عامر صوب البحر لواسيني الأعرج   ،ورواية جغرافية الأجساد المحروقة ،ووقائع من أوحال ،و
مة ساحل لعبد العزيز بو وباب الريح لعلاوة وىبي ،ورواية نجورواية   حب أم شرف  لشريف الشناتلية ،

 وتصور أحداثو ،ت تنقل الواقع الدعاش في المجتمعوغيرىا العديد من الروايات التي كان  ،3شفيرات
 كل مراحلها وتداشيا مع ،والتاريخية فيالأوضاع الاجتماعية والسياسيةلتنقل للقارئ أو الدتلقي حقيقة 

 .تطورىا

 

 

                                                           
 .65، ص الرواية العربية في الجزائراهات اتج الأعرج،واسيني 1
 .222ص  ،الجزائري الحديث الأدبفي  ،قينه عمر بن2
3

 .555ص اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، ،الأعرجواسيني 
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 ةــــــــدمــــــــقــــــــــم                 
الجنس الأدبي الأىم على الإطلاق في الوسط الأدبي ويمكن اعتبارىا  تحظى الرواية بمكانة كبيرة

العصر الحديث ىو الانتشار الواسع الذي حظيت الأخرى، ولعل أىم ما يميز بين الأجناس الأدبية 
بو، فقد كان لذا من القدرة التي أوصلتها إلى الإلدام بجميع متناقضات العصر و بجميع الأحداث التي 

 ،أو دينية فقد اجتازت كل الطابوىات اجتماعية، ثقافية، كانت أم  ةتجري في المجتمع سواء سياسي
الأجناس الأدبية التي عجزت عن استيعاب كل ىذا الزخم من وربما ىذا ما يميزىا عن غيرىا من 

ة في النقل ىذه البراع و تصويره، الدعاش الأحداث بالدقة التي وصلت إليها الرواية في نقل الواقع
تحظى بأهمية لافتة من قبل النقاد و الدارسين على اختلاف مواضيع الدراسة  والتصوير للواقع جعلتها 

للأحداث، والشخصيات، والزمان، والدكان، والسرد،و الأسلوب وغيرىا الكثير من وتباينها بين دراسة 
 .الدراسات والدواضيع الدتعلقة بمتن النص أو النص الأصلي في حد ذاتو

أو النص الدوازي وىو النص عتبات ث بدأ الاىتمام بدراسة ما يسمى ولكن في العصر الحدي
ليس  يهمو امشروعو السردي حيث أن م في Gérard Genetteمصطلح طرحو جيرار جنيت 

عبر عمليات الوصف  بل التعالي النصي والتفاعلات الدوجودة بين النصوص، النص الدتن وحده،
 اللاحق.من خلال جدلية السابق و  وتداخل النصوص، والمجاورة النصية، والتعلق النصي

ما يحيط بالنص الأم أو  كلبدراسة   ولأن العتبات همسات البداية اىتمت السيميائية الحديثة  
واعتبرتو إليو الشعرية الاعتبار  أعادت ،ازي وهمشوأهمل النقد الروائي ىذا النص الدو يصاحبو، فبعد أن 

 ، واعتبرت إقصاءه نقص وسمة سلبية تلحق بالنقد الروائي.مدخلا أساسيا لدراسة أي نص

والأهمية البالغة لدوضوع الخطاب الدوازي  التي تحظى بها الرواية في الحقل الأدبي، لأهمية لونظرا 
 لي دافعا وحافزاىذا شكل بالنسبة إ وكشف دلالاتو سبر أغوار النصكدراسة تعين الدتلقي على 

مبدئية للنص الدوازي ولو لتقديم ىذا العمل وكلي أمل أن أكون قد ألدمت بالدوضوع و قدمت صورة 
قلة الدراجع والدراسات في ىذا الدوضوع، ومرد كالبحث  ىذا  ني فيالتي لاقترغم الدعوقات و في الرواية 



 

 ب‌
 

ذلك إلى الإشكالية الدعقدة التي طرحها مصطلح " النص الدوازي " في البداية، إلى جانب إهمالو 
وتهميشو من طرف النقاد والدارسين تحت سلطة النص الأم مدا أسهم في خلق نوع من الصدام بين 

بالإضافة إلى ضيق الوقت ولكن ىذا لم  -النص الأصلي و النص الدوازي  –التوجهين أو النصين 
لخوض في غمار مواصلة البحث حتى يتمكن من الوصول إلى نتائج مرضية ي ليشكل حاجزا  أمام

 تخدم الدوضوع بشكل خاص والبحث العلمي بشكل عام .

نص الموازي في رواية خطاب ال"الدوسوم  وكان التوكل على الله والبدء في تقديم ىذا البحث
ثلاث خطوات أنتجت ثلاث فصول يسبقها  على اعتمادًا "الدهشة لابن ربيع محمد الأمين عطر

وكان الحديث فيو عن نشأة الرواية الجزائرية و  "الرواية في الأدب الجزائري "مدخل تحت عنوان 
لتأتي الانطلاقة الفعلية مع ىذا كان بشكل مختصر  الدراحل التي مرت بها وكذا العوامل الدؤثرة فيها،

ة ات النصيينطوي على تدهيد عن الدتعالقات النصية ""المتعالقالأول كجزء نظري بعنوان  الفصل
الذي جمع بين الدراسة النظرية و التطبيقية بعنوان "  والتعرف على أنماطها الخمسة، يليو الفصل الثاني

النص المحيط وعناصره " الذي قدمت فيو تدهيد عن  –النص المحيط  –النص الدوازي الداخلي 
وتطبيقها على رواية عطر الدىشة، وىو الجزء أو القسم الأول من النص الدوازي ، أما القسم الثاني 

" وىو  –النص الفوقي  –منو فيأتي في الفصل الثالث من البحث بعنوان " النص الدوازي الخارجي 
 النص الفوقي وعناصره وتطبيقها على الرواية. أيضا قدمت فيو تدهيدا عن

كمنهج نقدي وتحليلي   على خطى الدنهج الوصفي  في ىذه الدراسة السيميائية وقد كان السير
 و الدعطيات لنصل إلى بر الأمان بهذا العمل .تضافر ىذه الخطوات والعناصر ما أدى ل

 سليمان بوراسجع إلى الأستاذ ير  فيو أما الدافع الذي جعلني أختار ىذا الدوضوع فالفضل
 ضرورة تقديم اً منو بموىبة كاتبها أولا ورغبة فيإيمان عطر الدهشةعلي دراسة رواية  قتًحالذي ا

القاص ابن ربيع محمد الأمين من تشجيعا ودعما لذم لاسيما أن  دراسات لأعمال الشباب الدوىوب
في مقتبل العمر ولو ىذه القدرة والدوىبة في وىو شاب أبناء منطقة الحضنة  فهو أصيل مدينة بوسعادة 

ىذا بالنسبة للرواية أما موضوع  لي الفخر كل الفخر أن أقدم ىذا البحث عن روايتو ،الكتابة و 
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فقد كان   محمد الأمين ابن ربيعالدراسة "خطاب النص الدوازي " فالفضل فيو يعود للقاص نفسو 
 لتقدير.ومساعدتو فلو الشكر كل الشكر وامن اقتًاحو 

وفي الأخير ومع أن الكلمات تعجز عن الشكر إلا إنو لا يسعني إلا أن أتقدم بخالص شكري 
قبولو الإشراف على ىذا البحث الذي بفضل الله على  سليمان بوراسو امتناني للأستاذ والأب 

ستاذي وصديقي لأشكر توجو بكل الكما أ.ولولاه لم يكنوفضل توجيهاتو وحرصو الدائم كان 
 ورحابة صدره رغم كل انشغالاتو.على مساعدتو وحفاوة استقبالو  محمد الأمين ابن ربيعالكاتب 

 .شكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا                               
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 ملخص الرواية:
بمطبعة سخري  2102وايةٌ قصيرة طبعت سنة للقاص ابن ربيع لزمد الآمين ر  رواية عطر الدىشة

صفحة تتوزع خلالذا سبعة فصول مرتبة ترتيبا  032بوادي سوف، من الحجم الدتوسط، تضم دفتاىا 
 غير خاضع لدعيار زمني متسلسل، وىذه الفصول ىي:

من ىذا الفصل حديثا عن عودة البطل من غربتو بعد سبع أول الدواعيد أول الخيبات: يتض -0
التي كان يعتقد  سنين قضاىا ىناك، ليتفاجأ باستنكار أىلو لعودتو، وتغير العديد من الأمور

 .سامية وطلاق أختو لزىر لو ومرض والده وإدمان أخيو سهام كهجران خطيبتو  أنها ثابتة
في يومين قضاهما البطل في باريس بعد  مواعيدي بتوقيت العطر: تدور أحداث ىذا الفصل -2

س القادم من الجزائر لحضور ملتقى، ويتحدث عن مرور سنتين على غربتو، مع صديقو أني
 تعرفو بالطبيب "عمر تُودرت" الذي يشرف على علاج أخيو من الإدمان.

ما بقي من الدرافئ: في ىذا الفصل خصص الروائي حديثو عن بقاء أنيس في فرنسا بطريقة  -3
ير شرعية ولجوئو إلى البطل الذي وجد نفسو في حالة تشتت بين الإبقاء عليو إرضاء لو، أو غ

رغم كل الصعوبات التي  وإصراره على البقاءأنيس  ، ومكابرةإجباره على الرحيل خوفا عليو
وىو الدخطط الذي فشل  طمعا في تحقيق مستقبل واعد من خلال الزواج بأجنبية واجهتو، 

 بب الاختلاف الجوىري بينهما.في بداياتو بس
إلى بلده كان  اليخطئهم الحب: تدور أحداث ىذا الفصل في ليلة يتذكرىا البطل بعد عودتو -4

ن قضاىا في باريس، يستذكرىا بألم وىو الذي حين خان حبيبتو كفر عن خطيئتو بالثم قد
 بزواجها من آخر دون أن تعمل حسابا لو. الباىظ إرضاء لوفائو، ليصدم

: ىذا الفصل عبارة عن كشف لخبايا النفوس، واستنطاق لدا تكنو كل دولا كروا مرة أخرى -5
شخصية من أسرار تتعلق بعلاقتها بالبطل أو بنظرتها لعودتو ليستقر في الجزائر مضحيا 
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بمستقبلو، كما أن البطل لا يفتأ يتذكر بعض الأحداث التي وقعت لو في فرنسا ذات الارتباط 
 ة.بأحداثو الراىن

مواعيدنا الافتراضية: يكشف البطل عن معاناتو ومرارة غربتو، وما لاقاه من عنت الأجانب  -6
 واستنكار لو، كما يروي عن كيفية استقراره في فرنسا والأحداث التي رافقت ذلك.

مواسم الحب والحنين: يتضمن الفصل الأخير من الرواية شرحا لأسباب عودة البطل إلى  -7
ية التي ضحى عن طريقها بعملو ومتخليا عن حب كاد يكون بينو وبين الجزائر، واصفا الكيف

 الشابة الفرنسية "بيتي" إرضاء لحنينو الذي تأجج داخل صدره إلى بلده وعائلتو.
إن القارئ لذذه الرواية يكتشف أن التلاعب بالزمن وكسر نمطيتو كانا العنصر الأبرز في العمل، 

لرموعة من الأزمنة الدختلفة مستبقا حينا ومستذكرا  ذلك أن الروائي كان في كل فصل يضمن
حينا آخر، فالفصل الأول تقنيا يتضمن الحدث الأخير في العمل، في حين تضمن الفصل الأخير 

 بعض الأحداث الأولى من زمن الحكاية.
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 ـــــــــــصملخ                 

موسوما بعنوان " خطاب النص الموازي " في رواية " عطر الدىشة " للقاص تقدم ىذه الدراسة بحثا 
من أهمية بالغة، وىي أهمية  لو ابن ربيع محمد الأمين أنموذجا، وقد كان اختيار ىذا الموضوع لما

 :مكتسبة من شقين

أولهما تقديم دراسة عن الرواية على اعتبارىا الجنس الأدبي الأىم ، والمنفتح على سائر 
 عها عبر أشكال متعددة من التعالق النصي .الإبداعي  والقادر على التفاعل م تشكلات الفعل

في ذاتها وكنص يعتبرا مفتاحا إجرائيا يعين  وثانيها يتمثل في أهمية موضوع النص الموازي كتقنية
صورة مبدئية  القارئ على استكناه أغوار النص الأصل قبل التقليب في الصفحات وكذلك ترسيم

 .لنص الموازي في الروايةل

وقد أخذ ىذا البحث بين طياتو مقدمة تعرض بالشرح والتفصيل طبيعة الموضوع والمعطيات التي 
و من أهمية في حقل الدراسات ثم يأتي العمل النظري في المدخل والذي ما لتوضح طرحت فيو كما 

ول فهي خصص للحديث عن الرواية في الأدب الجزائري نشأتها ومراحلها وعوامل تأخرىا، أما الفص
قدمت فيو تمهيدا  وىو فصل نظريو النص الموازي  ات النصيةتعالقلما شعرية ثلاثة، أولها كان بعنوان

أما الفصلين الثاني والثالث فقد جمعا بين العمل النظري  ،وأنماطهاالقات النصية عرية المتعشعن 
تعريف بالكاتب وملخص عن روايتو " عطر  وفي تقدمالثاني  والعمل التطبيقي في آن، فالفصل

 خصص للجزء الأول من النص الموازي وىو النص الموازي الداخلي  "المحيط النصي "الدىشة " و 
ويقصد يو كل الملحقات النصية والعتبات المتصلة بالنص مباشرة كاسم المؤلف، العنوان، المقدمة، 

يكون وىو كل ما  " النص الفوقي " ينما خصص الفصل الثالث للنص الموازي الخارجي الإىداء...
ات القراءة بينو وبين الكتاب بعد فضائي وأحيانا زماني منها الغلاف الاستجوابات والرسائل والمذكر 

 النقدية...

 .م النتائج التي أفضى إليها العمللينتهي العمل بخاتمة تقدم حوصلة للعمل ولأى
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 ": قيالفو  "الدـــــوازي الخارجــــــي النص

تلك الخطابات التي لصدىا خارج ، وىو كل زيوانص الدلفوقي ىو القسم الثاني للالنص ا 
فهو"يشمل كل عناصر ، تأويلوت تتعلق بو وتكوف لشرحو وتفستَ و الكتاب و لكنها في نفس الوق
 ، أو غتَىا منة شرح أو تأويل أو تعليق أو حواروترتبط معو بعلاق "النص الدوازي ، خارج الكتاب

وبهذا يكوف  النص المحيط الخارجي   1"تداولية لزددة مقصديوضمن ضاءة الدعرفية لقراءة النص الإ
 .2"كل عنصر لا يلحق ماديا بالنص و لكن الذي يدور بشكل ما في الذواء الطلق  أو الفوقي "

 ،قي تأليفي لصد فيو الاستجواباتنص فو  لىإالنص الفوقي Philip laine لاف ويقسم فيليب 
زيونية، ونص إذاعية كانت أـ تلف ،واللقاءات الصحفية ،التعليقات الذاتية ،الدراسلات ،الحوارات

 .3ر، الدلحق الصحفي لدار النش، قائمة الدنشوراتشهارفيو الإفوقي نشري لصد 

نصب اىتمامو على النص بل ا الأختَبهذا    Gérard Genetteرار جنيتولم يهتم ج
 بتقسيمو إلى نص فوقي تأليفي عاـ و نص فوقي تأليفي خاص . وقد قاـليفي الفوقي التأ

 النص الفوقي العام : 

ذاعية و التلفزيونية التي ويتمثل في اللقاءات الصحفية و الإ، ىو ما يلحق بالنص من الخارج 
تقاـ مع الكاتب و كذلك الدناقشات و الندوات التي تعقد حوؿ أعمالو إلى جانب التعليقات 

 .من طرؼ الكاتب نفسو حوؿ عملو تكوف الذاتية التي

 ي الخاص:النص الفوق

                                                           

 .135بلعابد ، عتبات جرار جنيت ،من النص إلى الدناص ، صعبد الحق 1
 .135الدرجع نفسو ص 2
 .135الدرجع السابق، 3
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 :إلى قسمتُ لعاGérard Genetteار جنيتتَ وقد قسمو ج

 

 السري:النص الفوقي الخاص 

 .، بتُ الكاتب و الدقربتُ منو من الكتاب أو القراءتندرج برتو كل من الدراسلات و

 :لحميمياالنص الفوقي الخاص  

أي   النص القبلي  بتُو يكوف بتُ الكاتب وذاتو على شكل مذكرات بضيمية خاصة بينو  
 .1كل أعمالو الدخطوطة التي لم ينشرىا بعد و ىو بصدد تنقيحها ، قبل الخروج للعلن مطبوعة

 : 2والجدوؿ التالي يلخص النص الفوقي وأقسامو

 النص الفوقي النشري النػػػػص الفػػػػػػوقػػي التػػػألػػفي          
  الخاص العاـ
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 النص الفوقــــــــــــــــــــــــــــــــــــي :عناصــــــــــــــــــــــــــر 

 الغــــــــــــلاف:

جناس الادبية الدوازي التي تساعدنا على فهم الأ يعتبر الغلاؼ الخطابي من أىم عناصر النص
 من عتباتو وىو عتبة والرواية بصفة خاصة على مستوى الدلالة والبناء التشكيلي، بصفة عامة
الدتلقي فهو عبارة عن علامات لغوية تستند إلى التأمل و  يقع عليو نظر شيءو أوؿ والغلاؼ ى

كل علامة لغوية أو بصرية برملها في ذلك من أف   وينطلقفي تفستَىا تدفع القارئ إلى أف لغتهد 
، ومن ثم فإف الغلاؼ الشكلية بل لذا وظيفة وبرمل رؤيةالزينة لا توضع من باب  الإبداعيةؿ الأعما

و  الإيديولوجيةمضمونو وأبعاده الفنية و  اسكناهعتبة ضرورية للولوج إلى أعماؽ النص  قصد 
ف الغلاؼ ىو الذي ، لأوللولوج لعالم النص و القراءة والتلذذ ب الأولىلية فهو وسيلة الدتلقي االجم

خلاؿ عنواف خارجي مركزي أو عبر  ، ويوضح بؤره الدلالية منولػميو، و يغلفو يط بالنص الروائيلػ
 .صديتهابداعي أو مقالعمل الإعناوين فرعية تتًجم للمتلقي أطروحة 

فهي لا بزتار صورة  توليو ألعية كبرى و عناية فائقة برتفي بالغلاؼ و  دور النشرولصد أف 
فهم لا يقعوف في فخ النص بل  ،صتُالغلاؼ جزافا بل توظف لو مصممتُ لزتًفتُ و متخص

الكتاب ولذذا ىم ينصحوف  أنها أداة أساسية لتسويق الكتابينظروف إلى أغلفة الكتب على 
وجوىها و بهذا تكوف العناصر الدكونة للغلاؼ قد  يغتَواعلى رفوؼ الدكتبات بأف كتبهم الدكدسة  
من وسيلة معدة لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الخارجية و الدوجهات  برولت "

 . 1" لفنيةا

                                                           

، الدار البيضاء ، الدغرب النادي الأدبي بالرباط (،2004ػ1950، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )لزمد الصفراني1
 .133، ص 2008
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الصورة التي تكوف على الغلاؼ الأمامي  العنواف و الرسم أو الخط لكتابةوىذه العناصر ىي 
لابد وىي عناصر دبي الذي ينتمي إليو النص و الخلفي و الألواف الدستخدمة بالإضافة إلى الجنس الأ

 .وف متوائمة لتمنح كل كتاب ىويتوأف تك

 صورة خلفية :و للغلاؼ صورتاف ، صورة أمامية و 

 مامــــــي :ة الغلاف الأصور 

 يلج منو الدتلقي لدكنونات النص  الذيمامية للغلاؼ ىي الدفتاح أو الددخل تعتبر الصورة الأ
مناصصة ... برقق نوعا من  ترتبط مع الدتن الحكائي بعلاقات فصورة الغلاؼ عتبة أولى "

 مامي اسم الكاتب ما لصد على الغلاؼ الأ، وغالبا بفهي برمل بطاقة تعريف الكتا 1الاستباؽ "
، وحيثيات الطبع و النشر بداعجنس الإ ، -إف وجد  -الفرعي للعمل  العنواف ،عنواف العملو 

لخارجي الدظهر اتشكيل  علاوة على اللوحات التشكيلية و كل ىذه عبارة عن إشارات داخلة في "
فوضع ،ف تكوف لو دلالة بصالية أو قيميةأ شارات لا بدكما أف ترتيب و اختيار كل ىذه الإ،  لنصل

ولذلك  الأسفلفي نفسو الذي يعطيو وضعو  الانطباعاسم الدؤلف في أعلى الصفحة ، لا يعطي 
أنو يصعب على الدواـ ضبط  إلا ،حديثا فيالأعلىفي معظم الكتب الصادرة  الأسماءغلب تقدنً 

التأثتَات الخفية التي لؽكن أف لؽارسها ، وكذا ضبط نوعية فستَات الدمكنة وردود فعل القراءالت
أوؿ ما يداعب  و، 2توزيع الدواقع في التشكيل الخارجي للعمل إلا إذا قاـ الباحث بدراسة ميدانية "

 بصر القارئ على الغلاؼ :

 الدصاحبة:الصورة 

، فكما أف العمل أو غتَ مباشرةالادبية مع فنوف أخرى بطرؽ مباشرة  الآثار تتلاحق
 أيضا، فإنو يعتمد الفتٍ برسم الخط وتقنيات الكتابةبداعي لا يفصح عنو إلا بفعل التخريج الإ

                                                           

 .11، ص  1طلنسياف ، دار الأماف ، الرباط ، ، بصالية النص الروائي ، مقارنة برليلية لرواية لعبة اأبضد فرشوخ 1
 .60ص،1991 ،، الدار البيضاءالدركز الثقافي العربي ،1ط،ر النقد، بنية النص السردي من منظو بضيد الحميداني 2
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فإف صورة الغلاؼ  الأدبيوكما يفصح العنواف عن ىوية العمل ،على فنوف أخرى منها الرسم
مقصودة  غيةإبلا، ومنو فالصورة على ىذه الشاكلة تقدـ وظيفة افئ غالبا دلالة العنواف الدكتوبتك
فوظيفة  ،ولمحتوى النص قبل تقليب الصفحات براوؿ تسريع الرصد الدلالي للعنوافذب القارئ و بذ

لصورة الدصاحبة تكوف على او هاره اضي يثتَ انتباه القارئ ويسرع انباستعر  اختزاؿالصورة 
 :شاكلتتُ

 : فوتوغرافيةصورة 

وغالبا ما تكوف 1" الأمامي"بوضع صورة الدؤلف على الصفحة الخارجية للغلاؼ  وتكوف
ة تؤوؿ فيما بعد باللغة غريز  ىذه الصورة للتعريف بالدؤلف فقط ولكن في أحياف أخرى تفصح عن

، وىذه اللغة براوؿ أف تنشئ نصا من مادة التفستَأف نطلق عليها لغة التأويل و  التي لؽكن
ادة إلى برقيق حيث يسعى واضع الصورة عنفسها  الفوتوغرافيةيثيات الصورة سيميائية ماثلة في ح

أكبر قدر من الاندماج بتُ الستَة الشخصية لصاحب الصورة و نصوصو الدنسوجة من خيوط 
 الكلمات .

 . ابن ربيع محمد الأمينللقاص  عطر الدىشةلم تظهر بو رواية  الأغلفةوىذا الشكل من 

 صورة اللوحة التشكيلية :

أف معظم الكتاب و  ، ولصددبيالعمل الأ رئيسيا لتقبل و قراءة تعتبراللوحة التشكيلية مدخلا
لفة الكتب لتًويج الدؤَلف صورة معبرة و أنيقة لتوضع على أغ اختياردور النشر يتسارعوف إلى 

علاف أف إذ يرى الدتخصصوف في الإعن لزتواه للقارئ أحيانا أخرى  ، ولإعطاء لمحة سريعةأحيانا
ه في إعادة  من قبل الرساـ الذي يساىم بدور وؿ النقد الأرة ىي و فالص، الصورة تعادؿ ألف كلمة

كتابة النص من جديد ويعتمد فيو صاحبو على لغة اللوف وقد " صار لأغلفة الكتب فنانوف 

                                                           

 .134لزمد الصفراني ، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،ص1
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، باعتبار أف ومبيوترمتخصصوف يعملوف على تقدمة واجهة بصيلة وفخمة بأقلامهم و بأجهزة الك
ىذا النمط أي وجود و 1و وعنواف عملو "مامية لم تعد لررد وعاء يدوف عليو صاحبو اسمالواجهة الأ

حيث "عطر الدىشة "ىو ما لصده في النص الذي يبن أيدينا مامي تشكيلية على الغلاؼ الألوحة 
ج تتماز  "رياض سخري"من توقيع الأستاذ  لصد أف الرواية قد قدمت بغلاؼ لػمل لوحة تشكيلية

 الولوج إلى العالم الداخلي للرواية .لواف ما لؽكننا من فيها  من الرسوـ و الخطوط و الأ

لية والتعبتَية الو من دور في إبراز القيم الجم بداعي لداورا أساسيا في العمل الإويلعب اللوف د 
حساس لو و التأثتَ الإ ءالشكل و إعطا، فضلا عن استخداـ اللوف في إظهار إظهار الأفكارو 

يمة بصالية بتنوع الفسيولوجية مع ما يضيفو من قعلى الدشاعر من خلاؿ تأثتَاتو السيكولوجية و 
، إذ قا لدوضعها ضمن سياؽ العمل الفتٍفللوف يعد بنية برمل معتٌ لؼتلف و ، واعلاقتو اللونية

يرتبط معناىا بتوظيف اللوف كقيمة رمزية و تعبتَية في العمل فضلا عن ذلك فإف للألواف وظيفة  
ا الحقيقية دلالات لواف و ألفاظها إلى جانب دلالاتهاكتسبت الأ و متعددة الجوانب فقد "كبتَة 

، أو مادية وأحداث، بظواىر كونية ارتباطاتأو  ،ية جديدة نتيجة ترسبات طويلةسو نف اجتماعية
 انفعالاتمعينة تؤثر على وما لػملو من إلػاءات  ،لكو اللوف ذاتو من قدرات تأثتَيةنتيجة لدا لؽ

يربطها بدا لػب أولا  أخرى، لأنوالناس من يفضل ألواف على ألواف  ومن ".  2" و عواطفو الإنساف
 .3" لػب بوجو عاـ

تعلو غلاؼ رواية عطر الدىشة عبارة عن صورة بستزج  التيوالغلاؼ أو الصورة التشكيلية 
ما لؽكن تفستَه ليوصل القارئ أوالدتلقي إلى موضوع العمل قبل التعمق  والألوافمن الخطوط فيها 

حيث  ،والرمادي ،والأبضر، ىي البرتقالي بتُ صفحاتو، ولصد أف الغلاؼ قد مزج بتُ ثلاثة ألواف

                                                           

، 1984، 2ف ، بتَوت ، ط، الإبداع في الكتابة و الرواية ، دار الطليعة في اللغة والأدب ، مكتبة لبناعبد الكرنً الجبوري 1
 .172ص 

 .199، ص1997، القاىرة 2عمر أبضد لستار، اللغة و اللوف، عالم الكتب للنشر و التوزيع، ط 2
 .79، ص1989عبد الغتٍ صبري لزمد، البحث في الفراغ، مطبعة جامعة بغداد، 3
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 الإثارة، ولػمل ىذا اللوف دلالة ىو اللوف الطاغي على صفحة الغلاؼالبرتقالي  اللوف لصد أف
و ىو شخصية لزبوبة من  الأولىمن الدرجة  اجتماعيدلالة على أف الشخص  ،كما لووالرغبة 

وىذا  واجتماعيةشخصية لزبوبة  ، فهوعطر الدىشة في بطل رواية الجميع وىذا ما لصده فعلا
في تلك اللحظة بالذات خامرتني فكرة أن أقوم  "راد أسرتو فمانلمسو من خلاؿ علاقتو مع أ

لأنهم معي ...أبي ، أمي ، دحمان ،سامية ،سعيد،ولزىر أىلي فأحتضن الجميع شكرا لذم 
كما تظهر ىذه الصفات في علاقتو بأصدقائو و جتَانو في الغربة كعلاقتو بأنيس . 1" الطيبون

 الأسريليحضر ملتقى عن العنف  بدنحة من الجامعة ذالك الشاب الجزائري الذي سافر إلى فرنسا
التي رأيت فيها تلألأ برج إيفل  الأولى"ولكن من الوىلة سبارييقاوـ سحر  أف لم يستطع ولكنو

وأن أشياء أخرى تعُمل في رغبة جامحة لأبقى ىنا  الأكاديميأدركت أني سأنسى حتما الدافع 
تركو الذي و  2" أتمكن فعلا من ركوب الطائرة اسمني حراقا أو مهاجر غير شرعي ولكني لم

يعرضو للمسائلة القانونية وبقي معو حتى تزوج من بالرغم من أنو حراؽ وىذا  وسكنيشاطره 
الأجمل أن تمنحك الصدف شخصا طيبا مثلك يحتمل كل  "يصفو أنيس بأف و  صديقتو الفرنسية

"امتدت ذلك الشاب الدغربي الذي تعرؼ علية في غربتو  علاقتو بهشاـ لصد أيضاو .  3" تهوري
"بدأت أحس أن ىشام ليس  أيضاويقوؿ عنو 4"جذور صداقتنا إلى أعمق من سطح التعارف

ما يدؿ على أف  الرواية فيأيضا ولصد  5."سوى صديق فوق العادة تمنحو الحياة مرة في العمر
كثيرا إلا أني   اجتماعيالم يكن  عندما لصده يتحدث عن جاره حستُ " اجتماعيةالبطل شخصية 

ف يقطن بها صاحبة العمارة التي كاىذا ولصد علاقتو بالسيدة سيلفيا 6" لم أقطع معو سبل التواصل

                                                           

 .78ابن ربيع لزمد الأمتُ ،عطر الدىشة ،ص1
 . 41ابن ربيع لزمد الأمتُ ، عطر الدىشة ،ص 2
 39ابن ربيع لزمد الأمتُ ، عطر الدىشة ،ص  3
 96الدرجع نفسو ،ص 4
 .98الدرجع نفسو ،ص  5
 99الدرجع نفسو ،ص 6
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و التي توطدت لدرجة جعلتو يستشعر فيها رائحة أمو التي تركها ورائو وبقي الحنتُ إليها يداعب 
وجدت سيلفيا تنتظرني ... تفاجأت وأنا أراىا تقترب مني و تسألني بلهجة تبطن  "روحو 

 1" شكل و عقلية والدتيالخوف و العتاب ....توجهت إليها و أنا أحس سيلفيا قد تقمصت 
ذالك الشاب  ابرآىموخوفو إلا أنو اندمج حتى مع  انشغالاتوولصد أنو وبالرغم من عملو و .

"  2كنت دائم الترحيب بو في شقتي  أبعده بل على العكسكل ذلك لم يجعلني  "اليهودي والشاذ
، بي براىم في الدساء "إلتحق نفسو وعن حياتو من أف يكوف صديقو وجعلو لػكي لو عنوبسكن 

ىذا وىناؾ العديد من الدواقف  .3" كنت ألفو عنو  يليحكي لي ما أجلى عنو ذلك الضباب الذ
ىذا الشخص وحبو للتواصل والتفاعل  اجتماعيةوالدشاىد التي يرويها السارد والتي تعبر عن مدى 

تقولو اللوحة التشكيلية وىذا ما جاء على صورة الغلاؼ أو بدعتٌ آخر ما أرادت أف  ،الآخرينمع 
 .ف البرتقالي الذي زينهاو والل

أما اللوف الثاني الذي امتزجت بو الصورة التشكيلية التي جاءت على غلاؼ الرواية  فهو 
والحزف و الوحدة  للاكتئابيرمز ىذا اللوف عند الغرب  وعادة ما ،"اللوف الاخصف"اللوف الرمادي 

ولصد أف اللوف على غلاؼ عطر الدىشة  ، سودأ لاأبيض و  فهو لا ويعتٍ ىذا اللوف عدـ الوضوح
من  وما لػملو،اللوف الرمادي  وجلاءوضوحا  الأكثرىو  الأبيضولكن  والأسود الأبيضمزيج بتُ 

دلالة في مزجو بتُ السواد والبياض يعبر عن روح بطل الرواية وما برملو في نفسها من تضارب 
ماضيها ، ىي تبحث عن ذاتها في وطن غتَ وطنها ولا تريد أف بسحي ىويتها أو بزسر عاتاصر أو 

، ىذه الشخصية الطموحة الباحثة عن ذاتها بذاىد بتُ الفراؽ والحنتُ، تتصارع بتُ الخيانة والوفاء
تمع لمجوثانيا بينها وبتُ ا  ،أولا بينها وبتُ  نفسها التواقة للبحث والنجاح وبرقيق كل ما تصبو إليو

بتُ طيات نفسها خوفا  فهي شخصية طموحة باحثة برمل ،الذي لػيط بها تلتف بو ويلتف بها

                                                           

 .103ص  ،ابن ربيع لزمد الأمتُ، عطر الدىشة1
 .116الدرجع نفسو ،ص2
 .118، ص الدرجع نفسو3
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خوفا من  ،ابذاه ىذا الفشلخر خوفا من نظرة الآ لؽكن أف تواجهو، من الفشل الذي من الدستقل
الخيانة ومن الفقد كل ىذه الصراعات الداخلية جعلت منو شخصا لػاوؿ أف لؽسك العصا من 

 برقيق الذات . حتى يتمكن من بلوغ ىدفو والوصوؿ إلى مطمحو وىو الوسط

 كثر إثارة بتُفهو اللوف الأ "عطر الدىشة "غلاؼ  أما بالنسبة لآخر لوف زين صورة 
الغضب والشغف  ،والحب ىو لوف الدؼء ،قوى بتُ ألواف الطبيعةىو اللوف الأو  ،لوافالأ

بضر الذي ظهر في أسفل الصفحة وبأقل نسبة مقارنة  نو اللوف الأإلوف الخطر والسرعة  ،والشجاعة
لطة الدخت ومشاعرىاوىو لػمل لنا دلالات الشخصية البطلة  السابقتُ البرتقالي و الرمادي، باللونتُ

تلاحق علي أفراد عائلتي  "عائلتو بكل حب ودؼء  والدمزوجة بالحب والخوؼ  فيتحدث عن 
الجميع في فراغات القلب  احتضاننت من واحدا واحدا  وربما دفعة واحدة لكني تمك

التي أصبحت خطيبة لو قبل أف يشد رحالو وبردث بكل الحب والشغف عن حبيبتو .1"الشاسعة 
ودعت سهام بموعد غرامي  وضعت ما لصما ساطعا يقوؿ "ه" سهاـ " وكيف كاف حبللسفر 

لكن ىذه الدعالم بسحى بالخيانة كما يسميها . 2"خلالو معالم امتلاكي لكل نقطة من جسدىا 
كيف يمكن أن ننظف بقايا جرح الحب  الخيبة على قلبو " دراجأبعد زواجها من آخر لتحط 

يتحدث أيضا عن الحب في  و .3" ...ىشام يومادون أن جرح أنفسنا مرة أخرى ؟سألت 
، مرحلة جديدة في حياتو أنها ستكوفتبصر النور مع السكرتتَة والتي يبدو  بدأتعلاقتو التي 

 .وطنو ليحقق ذاتو فيها إلىبساشيا مع عودتو 

وط لغلاؼ الرواية بل ىناؾ خط فقط ماميز الصورة التشكيليةواف الثلاثة ىي للأالم تكن 
لخطوط التي ساعدت الفناف على إيصاؿ فكرتو وتوضيحها تلك اسوداء تشكل لنا صورة رمزية 

عة متلاصقة  تظهر ىي أشبو بثلاثة وجوه أو أقنوشكلت لنا صورة ، تدخلت مع بعضها البعض
                                                           

 8الدىشة ،ص ابن ربيع لزمد الأمتُ ،عطر 1
 .59الدرجع نفسو ،ص2
 .54الدرجع نفسو ،ص 3



 النص الموازي الخارجي "النص الفوقي "                            :الفصل الثالث   
 

56 
 

يها فكرة واحدة لزددة، وتسيطر عل زاويةمن  دلالة على أف ىذه الشخصية تنظر فيها عتُ واحدة،
، ولذا جربت كل الطرؽ التي تساعدىا على ذلك الدهم ىو الوصوؿ للهدؼ ىي أف برقق ذاتها

الوجوه إف صح التعبتَ  بفكرة التعدد التي بضلتها الرواية ىي تعدد توحي ىذه الخطوط أو الدنشود  
، حيث أف ىذه الشخصية تذىب وتعود لتجد ذاتها الحقيقية الذات داخل الشخص الواحد ذات

لذي يعيش في وىي شخصية الشاب ا ،ن ذاتها تعاقبت على ثلاثة شخصياتوفي خضم بحثها ع
بلوغ ىدفو فيقرر الذي يرى أنو لم يتمكن من  وشخصية الشاب ،لتحقيق ذاتو وطنو ويسعى 

البحث رحلتو في  لى باريس ليبدأوبالفعل يشد الرحاؿ إ ،آخر السفر والسعي وراء برقيقو في موطن
ؿ و ،لؼلق علاقات طيبة مع الجميع ولػا ويتفانى فيو في عملويستميت  ،حلاـعن الذات وبرقيق الأ

ـ الحنتُ للوطن الأ و شرفةغصة الغربة  لكن فعلا يتمكن من ذلك ىو أف ينجح بكل الطرؽ.
باب الخوؼ من المجهوؿ والدصتَ الذي سيحل بو في غربتو  بقيو  ،تعطي ذلك الضوء للعودةبقيت 

لى ، إإلى الأمل ،،العودة إلى الأـلى أرض الوطن الدد والجزر، يقرر العودة إىذا مفتوحا ومع كل 
لطوفو من لوـ الناس لو على عودتو كاف قائما إلا أف خوفو من مواجهة أعاصتَ  غمر  و .الحب

رة لوطنو الذي لػبو ويشعر فيو يقرر العودة ويشد الرحاؿ ثانية لكن ىذه الدالغربة كاف أشد 
أمو ،طلاؽ أختو،  وىن ،اث التي حلت بأىلو مرض والدهحدبالأماف.عند عودتو يفاجأ بهوؿ الأ

لى ذاتو ولكن ىذه الدرة غم كل ىذا يقرر النجاح و الوصوؿ إكنو ور لو . خطيبتوزواج  إدماف أخيو،
 .ـمن أرض صلبة ىي أرض الوطن الأ على أسس صحيحة و متينة منطلقا

لى متن ؼ أف تشرحو للمتلقي قبل أف يلج إىذا ما حاولت الصورة الدوجودة على الغلا
وجوه ناظرة بعتُ واحدة وىي الدراحل الثلاثة النص من خلاؿ الربط بتُ الصورة التي برمل ثلاثة 

 .طل الرواية في رحلة بحثو عن ذاتوالتي مر بها ب

 :يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسالدؤشـــــــــرالجن
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، يهدؼ إلى تصنيف اصطلاحيا أدبيا و نقديا و ثقافيادبي مفهوما يعتبر الجنس الأ
سلوب وغالبا ما كالدضموف ،الأ ،الدقولاتعايتَ و لرموعة من الدبداعات الادبية حسب الإ

ؼ الخارجي أو يتمظهر بشكل جلي في عتبة التجنيس أو التعيتُ التي تتًبع وسط صفحة الغلا
لى التعامل مع العمل بو القارئ إيهتدي  ،بدنزلة عقد بتُ الدبدع و الدتلقيإنها الداخلي من الكتاب 

أو عملا بزيليا " فهو تعريف خبري  ره الدبدع ،فيعده عملا واقعيافق ىذا التنجيس الذي أقو 
نس الذي ينتمي تعليقي لأنو يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ الجنسي للعمل ،أي يأتي ليخبر عن الج

 . 1دبي أو ذاؾ "لأاإليو ىذا العمل 

الدشتًكة التي تلتقي فيها ساسية العناصر الأ لرموعة من دبي من خلاؿويتحدد الجنس الأ
كل من الكاتب و الناشر   مقصديولرموعة من النصوص الادبية  " ولذذا يعد نظاما رسميا يعبر عن 

 . 2لدا يريداف نسبتو للنص "

ولستلفة  بداعي مسألة مرنةى العمل الإويعتبرمكاف ظهور الدؤشر الجنسي أو التجنيس عل
حياف انو من عمل لآخر ولكن في أغلب الأكبحيث لؼتلف موقعو وم ،حسب اختلاؼ الآراء

ابن ربيع . وىذا ما لصده بالفعل عند  3يكوف مكانو " ىو الغلاؼ أو صفحة العنواف أو لعا معا "
سفل وظهر أيضا في الصفحة جنس عملو على صفحة الغلاؼ في الأ بحيث يظهر محمد الأمين

،وىذا النوع من التجنيس لا يكوف  ي في منتصف الصفحةتلي الغلاؼ برت العنواف مباشرة أ التي
، أو في آخر الكتاب أو في هرالتجنيس في " قائمة كتب الدؤلف، بعد صفحة العنوافدائما فقد يظ

 .4قائمة منشورات دار النشر "

 وظيفـــــــــــــــة الدؤشـــــــــــر الجنســـــــــي :

                                                           

 .89عبد الحق بلعابد ،عتبات ،جرار جنيت ،ص 1
 .89،ص الدرجع نفسو2
 .89الدرجع نفسو ،ص3
 .90ػ 89الدرجع نفسو ،ص 4
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ساسية ىي " وظيفة أف وظيفتو الأتجنيس وظيفة رئيسية وبالغة في الألعية حيث لصد لػمل ال
 . 1" سيقرؤهو إعلامو بجنس العمل /الكتاب الذي إخبار القارئ 

لذوية التي ستحدد  فهو بدثابة ا ،نا ىاما من أركاف العتبات النصيةولذذا يعتبر التجنيس رك
الإبهاـ يقوـ بجلاء ولعلو أوؿ ما يثتَ القارئ قبل أف يلج عالم النص بحيث  ،بداعيإطار العمل الإ

التي  ق الدعايتَدبي و يساعد القارئ أو الدتلقي على التعامل معو وفالحاصل في تصنيف العمل الأ
دبي بعدا ، ويعد " الجنس الأوتصنيفات أخرىوعدـ الضياع في تأويلات  ،لػددىا جنس العمل

نتظاره لذا ترتبط عملية التجنيس بالقارئ الذي يعتمد على أفق ا .2رئيسيا من أبعاد مضمرة "
يعتمد  ةذلك أف ىذا القارئ لؽلك خلفية معرفية بذنيسي ،دبيالتخيلي في التعامل مع النص الأ

 .لالذا العمل أو النص الذي يتلقاهعليها و يستكشف من خ

بتُ مرسل ىو صاحب العمل الدؤلف أو  اتفاؽولذذا لؽكن اعتبار الدؤشر الجنسي بدثابة  
ارة عن فهو عب ،الافتًاضي الذي يوجو إليو العملالناشر و بتُ مرسل إليو ىو الدتلقي أو القارئ 

أو القارئ الافتًاضي من جهة دب من جهة وبتُ العمل و الدتلقي وسيلة ربط بتُ العمل و الأ
 .أخرى

 الخلفــــــــــــــــــــــــــــــي:الغــــــــــــلاف 

وبشن ، ، وحيثيات الطبع و النشرالناشر ، وكلمةالصورة الفوتوغرافية لصاحب العملولصد فيو 
شهادات إبداعية أو نقدية ولػمل الغلاؼ الخلفي  أو ،لاستشهادومقاطع من النص ل الدطبوع

مرموقتُ أيقونات بصرية و علامات تصويرية و تشكيلية و رسوـ كلاسيكية و لوحات فنية لفنانتُ 
الروائي لػمل رؤية و دبي و يعتٍ أف الغلاؼ الخارجي للعمل الأللتأثتَ على الدتلقي و القارئ وىذا 

                                                           

 .90الدرجع نفسو ،ص 1
،المجلس الوطتٍ للثقافة و الفنوف ، الكويت فتيحة عبد الله ، إشكالية تصنيف الأجناس الادبية في النقد الأدبي ،لرلة عالم الفكر 2
 .200،ص 2004،
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ويتطلب ىذا النمط الذي تعج ، المجازي مع البصري التشكيليغوي  ، ومن ثم يتقاطع اللدلالة بصرية
دراؾ بعض دلالاتو ية عالية و متطورة لدى الدتلقي لإعماؿ الروائية خبرة فنتتصدر الأ غلفة التيبو الأ

و كذا للربط بينو وبتُ النص ، " وإف كانت مهمة تأويل ىذه الرسوـ التجريدية مرىونة بذاتية الدتلقي 
و  ، العنواف أو النص عند قراءتو لو، وبتُ الشكل التجريدييكشف علاقات بساثل بتُفقد  ،نفسو

 .1قد تضل ىذه العلاقة قائمة في ذىنو "

شهار عا ،بالدور نفسو الذي يقوـ بو الإوفي كلتا الحالتتُ يقوـ الرسم الواقعي و التجريدي م
من طرؼ شر لحظة اقتناء الكتاب بالنسبة للسلع ، وتنتهي وظيفة التشكيل الخارجي بالنسبة للنا

 .تًض أف ىذه الوظيفة برافظ على بقائها معالكتاب على الدواـ القارئ ، غتَ أف الدؤلف يف

لغلاؼ الخلفي للعمل تلفة لؽكن أف يظهر عليها أيضا امامي لو حالات لسوكما أف الغلاؼ الأ
 :لات يظهر عليها فيمكن أف يظهر بػحا

 :الفوتوغرافيةالصورة 

أي على يقوـ بوضع صورتو الشخصية في نهاية عملو  الأديببحيث لصد أف الدبدع أو 
من نص صفحة الغلاؼ الخلفية ولؽكن أف يضع معو تعريف بستَتو و بأعمالو أو يضع مقتطف 

 ابن ربيعوىذا النوع أو النمط لا يوجد على الغلاؼ الخلفي لرواية ، من نصوصو نثرا كاف أو شعرا
التي    الألوافبل لصد أنو قد وضع لوحة تشكيلية أخرى برمل نفس  "عطر الدىشة "محمد الأمين  

و  الألواف، كما أف توزيع ؼ لكن تغيب عنها الخطوط السوداءللغلا كانت برملها الصورة الأمامية
وكأف ىذه اللوحة براوؿ أف تعطي  الأبضراجتياح للوف  الأسفلمساحتها اختلفت حيث لصد من 

و صورة عن أنو ورغم غياب بطل الرواية لسبع سنوات إلا أنو عاد بحب أكبر للقارئ فكرة أ
اجتماعية أوسع وىذا ما يدؿ عليو اللوف البرتقالي الذي يعلو صفحة الغلاؼ  وبدائرةللجميع  

                                                           

 .62بضيد الحميداني ،  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ء ص 1
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ة معناليبقى اللوف الرمادي الذي لايكاد يظهر وكأف البطل قد استقر على رأي وذات بعد طوؿ 
 وبحث .

ملخصا لروايتو على الغلاؼ الخلفي ىو عبارة عن  ابن الربيع محمد الأمينىذا وقد وضع 
 . صفحة وثلاثتُفي مائة  الروايةما أرادت أف تقولو أسطر موجزة برمل في طياتها 

 :الدقتطفات أو الشهادات أو النصوص

دالة من دراسات نقدية أجريت...ووضعها على الصفحة مقتطفات   " بأخذوىنا يقوـ الدبدع 
.حيث يضع مقتطف من دراسة نقدية يقوـ بها نقاد لذم سيط ومكانة  1الخارجية للغلاؼ الخلفي "

كما لؽكن أف يضع نص أو  الأدبيحتى تكوف بدثابة دعم و شهادة على لصاح العمل في الوسط 
جزء منو على الغلاؼ الخلفي أي " وضع جزء داؿ من نص ....على الصفحة الخارجية للغلاؼ 

"2. 

ءة ـ بو لتسهيل عملية القراو ا للغلاؼ من ألعية في فهم و تفستَ النص و ما يقم ورغم
، ورغم أنو يوضح لو أشياء مبهمة و غامضة قبل ولوجو للمتن فالغلاؼ يعتبر "الروح للمتلقي

رغم كل ىذا إلا أنو لا لؽكن لأحد أف ينكر أف ىذا  3".الدختزلة بذكاء للتعبتَ عن الدتنالدكثفة و 
ارئ ليدخل مفتاحا للنص و لشهد للقيكوف قد فكما  ،ذو حدين االنص الدوازي قد يكوف سلاح

، قد يكوف لو صورة سلبية أيضا فقد لا يعبر الغلاؼ و صورتو عالم النص بصورة واضحة
أو أوكلت ذلك لأحد الفنانتُ ر وضعتها قد تكوف دار النشتشكيلية بألوانها عن مضموف النص و ال

لى ذلك أننا قد لصد لرموعة من الأعماؿ ف تربط بتُ الصورة و مضموف العمل و الدليل عدوف إ

                                                           

 .137لزمد الصفراني ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ، ص1
 . 139الدرجع نفسو ، ص 2
 .185د الله بضادي ، ص روفيا بو غنوط ، شعرية النصوص الدوازية في دواوين عب3
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ار خذ بعتُ الاعتبفس دار النشر بنفس الغلاؼ دوف الأديب قد طبعت قي نالادبية لنفس الأ
 عماؿ في الدضموف .التباين الذي يكوف بتُ ىذه الأ

 النشـــــــــــــــــــــــر:علامــــــــــــــــــــــــــــات 

أو سلعة مقدمة  كمنتجبداعي  الإو العمل الكتاب أتتعامل دور النشر بصفة عامة مع 
ديب لا يقدـ الدبدع أو الأخاضعة لقانوف العرض والطلب و  للمستهلك وىو القارئ أو الدتلقي

لى دار نشر حتى يوكل مهمة توصيل عملو و أفكاره إ ده بلعملو للقارئ مباشرة أو مكتوب بخط ي
فتكوف مثل  ،ارئ على أحسن صورةدبي و تقوـ بتوصيلو للقعملية الاعتناء بهذا الدولود الأ تتولى

لى صل إـ التي برنو على الجنتُ و تذيل أمامو كل الصعوبات حتى يبصر النور في كامل أناقتو ويالأ
من النجاح  وبسثل دار النشر السلطة الاقتصادية و الدالية فهي الراعي الرسمي لوصوؿ العمل  مبتغاة

ف لاقى استحساف القراء و للقارئ و تتبع مستَتو ومدى قبوؿ واستحساف الدتلقي لذذا العمل " فإ
 . 1، استدعت ىنا الضرورة إعادة طبع الكتاب مرة أخرى و العكس "إقبالذم

حا و سليما من جهة ولكن من جهة أخرى قد يواجو العمل مشكلة وىذا قد يكوف صحي
 مدابن ربيع محفي النشر أو إعادة النشر سواء لنفس العمل أو لعمل جديد وىذا ما واجهو القاص 

 " ىاىو يواجو مشكلة في طبع روايتو الثانية . " عطر الدىشة ولى فبعد أف نشر روايتو الألأمين ا

بلادنا متشابكة الخيوط وغتَ واضحة الدعالم ومعقدة أيضا فعلى الرغم وتبقى عملية النشر في 
من دور النشر في الجزائر إلا أنها لا بستلك سياسة واضحة ويبقى  من وجود عدد لا بأس بو

 ."2بحيث " يتحدد الدصتَ التجاري للكتاب بددى إقباؿ الجمهور عليو  منهجها بذاري

لصد رواية ابن ربيع محمد الأمين "عطر الدىشة "ومن علامات النشر التي ظهرت على 
ديب أو  كبتَ على لصاح العمل حيث أف الأ، ولو تأثتَكبرىألعية   والذي لػمل اسم دار النشر

                                                           

 .185روفيا بوغنوط ، شعرية النصوص الدوازية ، دواوين عبد الله بضادي ،ص1
 . 15، ص 49ػ 48رشيد بن جدو، قراءة في فراءه، لرلة الفكر الدعاصر  عدد 2
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شر يساىم في ف "اسم دار النأذلك دبي وذيع في الوسط الأعلى دور لذا سيط  الدبدع يعتمد
الغلاؼ الأمامي ويظهر اسم الدطبعة على . 1ولي عن العمل لدى الدتلقي "تكوين الانطباع الأ

ضا في الصفحة التي تلي الغلاؼ الأمامي في الأعلى " إصدارات وتظهر أي -سفل في الأ -للرواية 
ستاذ بشتَ خلف ...رئيس الرابطة وأيضا اسم الوادي بإشراؼ الأبداع بولاية رابطة الفكر و الإ

ومن علامات النشر أيضا التي ، بالوادي "سالعة مديرية الثقافة "مطبعة سخري "و بدالدطبعة 
يداع والذي يعطي " انطباع على مدى انسجاـ لصد رقم الإ " عطر الدىشة "رواية وجدت على 

يداع على عدـ الانسجاـ أوالدعارضة ... ويدؿ غياب رقم الإ.طة الوطتٍمع توجهات السلالديواف 
 رقم الطبعة. لم يظهر الطبع بينماسنة  وكذلك تظهر .2"

 النصــــــــــــــــــــــــــــــــي:الفضــــــــــــــــــــــــــــاء 

ئ ، بوصفو نوعا من العلامات السيميائية التي تساعد القار يأتي الاىتماـ بالفضاء النصي
، أين تدرؾ عتُ القارئ تفصيلات فضاء الورقة الدكتوبة وىناؾ على تلمس الدلالات الخفية للنص

برديد مفهوـ "الفضاء " ، فتحديد  النقاد و الدارستُ الغربيتُ حوؿ تصورات اختلاؼ واضح بتُ
لدفهوـ الفضاء لؼتلف جذريا عن مفهوـ الناقد والروائي  Julia Kristeva جوليا كريستيفا

، فعلى الرغم من أف كلالعا يستعمل الدصطلح نفسو ػالفضاء Michel Butor ميشيل بوتور
 Julia، فجوليا كريستيفاحيث الددلوؿ و آليات الاشتغاؿمن لكن مفهومو لؼتلف النصي ػ

Kristeva ٍلى  بو الرؤية التي يتم بها النظر إحينما بردثت عن الفضاء النصي للرواية كانت تعت
و توجو مصائر الشخوص فهي  الأحداث و أمكنة تؤطر تفضاءاالعالم الروائي و القصصي من 

 تب التي تهيمن على لرموع الخطاب للكا الوحيدةالنظر تقوؿ " الفضاء النصي مرصود بوجهة 
 إف النص بكاملو متجمع في نقطة واحدة و الخطوط كلها تتجمع في العمق حيث يقبعبحيث 
السردية بواسطتهم الدشهد  الدلفوظاتالفاعلوف الذين تنتج  الأبطاؿو ىذه الخطوط ىي  ،الكاتب

                                                           

 143لزمد الصفراني ، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،ص1
 .143الشعر العربي الدعاصر ، ص لزمد الصفراني ، التشكيل اللغوي في 2
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بفضاء النص   Michel Butor .بينما الذي يقصده ميشاؿ بوتور1الروائي والقصصي "
على مساحة الورؽ و تشمل  طباعيوللرواية ىو " الفضاء الذي تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفا 

طريقة تصميم الغلاؼ ووضع الدطالع و تنظيم الفصوؿ و تغتَات الحروؼ الدطبعية و تشكيل 
 . 2"العناوين 

حيث  لى النقد العربييعرؼ طريقو إاء النصي في السنوات الأختَة وقد بدأ مفهوـ الفض
من أوائل  وىو "دبي ة النص السردي من منظور النقد الأأشار بضيد الحمداني  في كتابو " بني

بحاث و الدراسات التي اقتحمت ىذا المجاؿ بكثتَ من الاستيعاب ملامسة للحدود القصوى الأ
ة أقساـ للفضاء النصي استنبطها ، وقد وضع أربعو الرواية معا لتمثلات الفضاء النصي في القصة

 :الغربية في ىذا الشأف  الأقلاـلشا خطتو 

 .عامة لحكيالحيز الدكاني في الرواية و ا : ويقصد بهاالفضاء كمعادل للمكانػ 

رار جنيت أحد أشكاؿ الفضاء في الدراسات الغربية التي تعتٌ  كثتَا يعده جالفضاء النصي : ػ 
ف الفضاء حيث أ، الخطوط وتنظيم الصفحة، وىيأة الكتاب في كليتوية من شكل بالوسائل البصر 

، الخارجي للرواية و تنظيم فصولذا ، وتشمل الغلاؼعلق بالصورة الشكلية للنص السرديالنصي يت
 ومطالعها و تشكيلات العناوين .

و منظور الكاتب الذي يقدـ بوساطتو أ : ويتعلق على وجو الخصوص برؤيةـ الفضاء كمنظور
 الدتخيلة.القصة 

 .في البلاغة الكلاسيكية بالصور ارتبطوىو ما  الدلالي:ـ الفضاء 

                                                           

 .61ص  ،3طبضيد الحميداني ، بنية النص السردي في منظور النقد الأدبي ، 1
 .112، ص 1971 ،نيوس ، منشورات عويدات ، بتَوت، تربصة فريد أنطو 1، طميشاؿ بوتور ، بحوث في الرواية الجديدة 2
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كاف الذي مكانيا وإف لم يكن لو علاقة بالد فضاءالحمداني الفضاء النصي  ويعتبر بضيد
ره ليس لو ة وىو في نظرىا طباعوىو بذلك فضاء الكتابة الروائية باعتبا، تتحرؾ فيو عتُ القارئ

عامل القارئ مع النص الحكائي تنحصر في برديد طبيعة ت  ألعيتوف بدضموف الحكي حيث أ ارتباط
 1جيهو إلى فهمو فهما خاصا .و تو 

ن مفهوـ لا يبتعد كثتَا ع Michal Butor شاؿ بوتورإف مفهوـ الفضاء النصي عند م
من أمر فإف اللافت  ، ومهما يكنGérard Genetteرار جنيت الدتعاليات النصية عند ج

 يدة ومتنوعة منها البيت  الدقهى،حداث يتموضع في أماكن عدالأ للنظر في ىذه الرواية أف زخم
ماكن التي وردت في العمل ومنو تفضي الدلاحظة ، الدستشفى ... و الكثتَ من الأةالعياد الدطعم ،

على ما تقتضيو طبيعة الفضاء النصي بددلولاتو و الحكائي   أف الرواية يتموضع شكلها الفتٍإلى
 -حياة تلك الشخصية   ابن ربيع محمد الأمينالواقعية و الرمزية .فقد قدـ لنا السارد أو الكاتب 

نصية مثل البيت  فضاءات، أف حث عن ذاتها وقد بدا منذ البدايةورحلتها في الب -ل بطل العم
الطبيعي و الرمزي  ء، لؽكن اعتبارىا الفضانصية فضاءات، المحطة ....وغتَىا من أمكنة و الفندؽ

لك الكاتب الأالذي لؼتزف زخم  السارد من أو حداث بصورىا الوصفية و مشهديتها الدالة التي بسم
 .مواد كتابتها

مكنة التي وردت في الرواية تعتبر بدثابة وسيلة مركزية برافظ على ىوية ورؤية إف لرموع الأ
دسة الدعتٌ الذي يشغلو تفكتَه و يشكل عناصر معرفتو بهذا الفضاء بدا السارد بحرصو على ىن

طتها أف يهيمن على لى الطريقة التي يستطيع السارد بواسملو من دلالات  فهو " فضاء يشتَ إلػ
 . 2، بدا فيو من أبطاؿ يتحركوف على واجهة تشبو واجهة خشبة الدسرح "عالدو الحكائي

                                                           

 . 56بضيد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد العربي ، ص  1
 .62بضيد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد العربي ،ص 2
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زالت  من ألعية بالغة في فك شفرات النصوص  " إلا أنها ما ورغم ما لدوضوع الفضاء النصي
لذذا وجب  و. 1، ولم برجز موقعها في استًابذيات القراءة النصية "في بدايتها كأدوات إجرائية

الاىتماـ بالفضاء النصي كواحد من البدائل النقدية العديدة التي توفرىا النصوص في علاقتها 
 الإبداعية.بأشكاؿ التلقي و القراءة استكمالا لدلف الكتابة 

 النقــــــــــــــدية:القـــــــــــراءة والقراءات 

  النظري الذي ينطلق منو كل دارس فهي  الإطارلحديث عن القراءة لؼتلف باختلاؼ إف ا
  وىي 2" فعل ملموس يتكوف من بصلة من افتًاضات وآماؿ و خيبات و أحلاـ تعقبها يقظات "

 .3، تعيد كتابتو "" جزء من النص، فهي منطبعة فيو لزفورة عليو

تلاقي القارئ  ىيدبي إلى الالصاز و التحقق و مل الأفالقراءة فعل يعمل على إخراج الع
، وأىم ما لؽز القراءة الادبية أنها براوؿ البحث عن ة خصوصيتهاء، ولكل قراالنص في مستوى ماب

لتعدد الدلالي الذي لؽيز النص الأدبي تعمل على فك أسرار او  ،الدسافة الفاصلة بتُ الداؿ والددلوؿ
 .بداعيو الإ

و النقد و الارتقاء بهما لضو آفاؽ  الإبداعلى خدمة للقراءة النقدية ىدؼ سامي  يسعى إو 
دبي و تفستَه و تأويلو حسب  وىي  تسهم في التعريف بالنص الأبرتفي بدا ىو فتٍ وبصالي

ساسية في التعريف أولية أو بسيطة تتمثل وظيفتها الأمستويات ومراتب حيث أنها تبدأ بقراءة 
دبي باعتباره شبكة معقدة من ر الأالأثلى كيبية أو برليلية وىي التي تنظر إبالعمل ثم قراءة تر 

دبي لؽكن أف يقرأ ، فالنص الأتها التفستَ والتأويلبتُ مكونات العمل وتكوف وظيفالعلاقات 
 الدعرفية التي بسيز قارئ عن آخر ، و الخصوصيات النفسية و الاجتماعية لىإ متعددة بالنظرءات قرا

                                                           

خالد حستُ حستُ ، شعرية الدكاف في الرواية الجديدة ، الخطاب الروائي لإدوارد الخراط لظوذجا ، مؤسسة اليمامة الصحفية ،  1
 .84الرياض ، ص

 . 14رشيد بن جدو ، قراءة في قراءة ،  ص  2
 .18الدرجع السابق ، ص  3
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تبعا لخبرة كل قارئ و أسلوبو حتى قيل أف ولذلك تتباين مستويات القراءة وتتعدد من حيث العمق 
 . 1" ىناؾ عدد من القراءات يساوي عدد القراء "

 متعددة على حسب أحوالو وقد أعطىثم إف القارئ الواحد سيقرأ النص الواحد قراءات 
نو رأى " أف الدراسات النقدية قد ركزت اىتمامها على الدؤلف رولاف بارت ألعية كبرى للقارئ لأ

.أي أف  2ى بتُ القارئ والنص علاقة اشتهاء متبادؿ "، ولذا رألعية الكافية للقارئالأولم تعط 
النص الذي لػقق للقارئ الدتعة ذالك أف " النص أصبح لا لػقق مقصديتو ولا وظيفتو الجمالية إلا 

 . 3من خلاؿ فعل القراءة "

جريدة الفجر وىي يومية ومن القراءات التي تناولت رواية "عطر الدىشة "مقاؿ منشور في 
،قدـ من خلالذا  ـ، بقلم أبضد عبد الكرن2012ًجزائرية مستقلة،بتاريخ السادس من أفريل 

ملخص عن العمل الروائي وصاحبو ثم بردث عن قدرة القاص في التحكم في تقنيات السرد و 
زائري في بحثو عن ن، عن طريق التقدنً والتأختَ ليسرد لنا رحلة ذلك الدهندس الجتلاعبو بعنصر الزم

ذاتو وىويتو بتُ الوطن والغربة وفي الأختَ بردث عن القاص و طبيعة عملو  حاليا وعن مشاريعو 
 ." عطر الدىشة "في الدستقبل ،وعن الجوائز التي حصدتها روايتو 

شاملة لرواية  " عطر الدىشة " " " بقراءة نقدية كما قامت الأستاذة متٌ " متٌ صرفيق
ات الذات الدغتًبة بتُ لغة التشكيل السردي و حدود الدعتٌ " بتاريخ الثامن عشر من بعنواف بساىي

وقامت بقراءة سيميائية لدا السيميائية في العمل  ـ.قدمت فيها أىم التمفصلات2013أكتوبر 
لتمفصلات الدعتٌ في النص السردي :العنواف، النص  قبل الدتن " الغلاؼ" ثم قراءة سيميائية

الذي  تبئتَ الحكي، بنية الشخصية الرئيسية .وفي الأختَ قدمت ملخص أو خلاصة للعملالدوازي، 
 قامت بو .

                                                           

 .93،ص 1988/ 49ػ48فضل ثامر، من سلطة النص إلى سلطة القراءة ، لرلة الفكر العربي الدعاصر ، العدد  1
 .19رشيد بن جدو ، قراءة في قراءة ، ص  2
 .235د الله بضادي ، ص روفيا بو غنوط ، شعرية النصوص الدوازية في دواوين عب 3
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 الدســـــــــــــــــــــــودات:

مطبوع ومرتب لدتلقي في شكلو النهائي ا راىاإف ظهور أي عمل إبداعي على الصورة التي ي
مر بدراحل  قديكوف  وإلظاماؿ، ومنظم لا يعتٍ أنو قد وجد على ىذه الحالة من التماـ أو الك

 ديب أف لؼرج عملو على ىيئة تليقن مسودات حاوؿ فيها الدبدع أو الأومراحل كاف فيها عبارة ع
ديب و أثناء  و الأ، فالدبدع أتلقي الذي يتوجو إليو بعملو ىذابو وتكوف في مستوى القارئ أو الد

 الجمهور يكوف في مرحلة مد وجزر ختَة التي سيطل بها على بتو لعملو وقبل أف يقرر صورتو الأكتا
 ي.ذه العناصر لذا مدلولذا كنص مواز ، إضافة وحذؼ وكل من ىبة وشطبا، كتققص ولص

ح داخلو وتهدأ ا الدسودات ىي الدتنفس الذي ينظم من خلالو الدبدع الفوضى التي بذت اعتبارولؽكن 
الصراع الذي لػتدـ في فكره وعقلو حتى لؼرج عملو في صورتو الدكتملة التي تليق بو كمبدع وبرظى 

 الدتلقي ورضاه . باستحساف

 الدـــــــــــــــذكـــــــــــــــرات:

سرار ما قد كوف لكل شخص أسرار والدبدع أو الأديب كغتَه لؽلك من الأمن الطبيعي أف ي
دوف أف يتمكن الجميع من كشف  الإبداعية أعمالويثقل كاىلو أو ما لػتاج للبوح بو عن طريق 

وذلك عن  فك ىذه الشفرات من بسكن ىناؾ وسائلو  ،ذلك أنو يبثها بطريقة مشفرة الإسرارىذه 
عتبة نصية مهمة فمن خلالذايتمكن ىي الدذكرات والتي أصبحت بسثل  طريق نصوص موازية فوقية

. فالدذكرات ىي "  1الولوج الى " العالم الداخلي أو الشخصي للكاتب "من  القارئ أو الدتلقي
وىذه النصوص الفوقية الحميمية لؽكن أف يسرد فيها   2" إياىاالتي يتوجو فيها الكاتب لذاتو لزاورا 

من الكتاب  ئواقد، أصمثل أصولو، عاداتوكيز على حياتو الخاصة عن حياتو الشخصية و " التً 

                                                           

 .223روفيا بو عنوط ، شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله بضادي ، ص  1
 .139عبد الحق بلعابد ، عتبات جرار جنيت ، ص 2
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، و الرياضة الدوسيقى التي يسمعها، و اتو السياسية، وقد تتطور إلى أسئلة عن إنتمائوعلاقاتو الخاصة
 .1التي لؽارسها و ىذا ما لصده أيضا في مذكراتو اليومية " 

رغم ما لذا من ألعية في   مينابن ربيع محمد الأباىتماـ القاص  النصية لعتبوالم برظ ىذه 
 عملية فهمو واستيعابو من قبل الدتلقي . النص و تسهيل فك شفرات

 

 الرســــــــــــــــــائــــــــــــل:

برمل وظيفة كمحيط نصي  دبي الحديث عتبة نصية ىامة وىيالرسائل في النقد الأ تعتبر
.وقد  2"خصوصي " وىي الوظيفة التي ستنهض بها رسائل الدؤلفتُ في القرف التاسع عشر خاصة 

، ولكن ىذه الخطابات لغب قرائو إما خطابا مكتوبا أو شفوياتكوف ىذه الرسائل بتُ الكاتب و 
في رسائلو للجمهور  التعامل معها بحذر فمن الدمكن أف لؽلك الكاتب فكرة ملائمة حتى يقدمها

ولذا وجب على القارئ أف يكوف يقظا في مدى فهمو واستيعابو لذذه النصوص الدوازية حتى يقف 
كما تقدـ  على التقييم الدوضوعي و الحقيقي لذا و الرسائل كنص موازي تقوـ بدور مزدوج فهي "

أيضا شهادة عن  ... فهي تقدـعماؿ الدنجزة للمؤلفتُ،هادات حوؿ التصورات النظرية و الأش
ديب الأكن ول. 3عماؿ المجهضة التي لا يبقى منها أحيانا إلابعض التخطيطات أو الدسودات "الأ

وف كولكن من الدمكن أف ت.عطر الدىشةروايتو  الدراسلات فيبهذه لم يقم  ابن ربيع محمد الأمين
ديب من بتُ القارئ والأفي توطيد العلاقة لو مراسلات في أعمالو القادمة وذلك لدا لذا من ألعية 

 للأديب.خلاؿ الكشف عن جوانب خفية وشخصية 

 

                                                           

 .138عبد الحق بلعابد ، عتبات جرار جنيت ، ص  1
 .102نبيل منصر ، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة ، ص  2
 .103ص منصر، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية،نبيل 3
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 زي:المتعالقات النصية و النص الموا ةــــــــــــشعري

 لإضفاء الصفة العلمية" يةأضيفت إليها اللاحقة "  " الشعرية اسم مشتق من كلمة " شعر
 والأدبية  ،والألسنية الأسلوبيةوذلك جريانا على لضو  ،لو يقال علم الشعرتداما كما 

 حيث تعود أصول تواجد ىذا ،عبر التاريخكامن فيو  و ،الشعرمفهوم الشعرية نابع من 
 1الدفهوم إلى كتاب الشعر لأرسطو "فن الشعر" أو " في الشعرية " 

وقد بحث  لتفرد الخاص لذذا العمل أو ذاكوليس با، الأدبيةوتهتم الشعرية عموما بالأشكال 
( 3)صور( 2)صور  (،1صور )عن الشعرية في كتبو  Gérard Genette جنيت ارتَ ج

 لخطابطرائق لعلى التوالي من حيث ىي  م،1972م، 1989 م ـ1966الصادرة سنوات 
خل لجامع النص " مدحتُ وسع مفهوم الشعرية في كتابو " في  منطبقةكونها أشكالا  تجاوزت

الصيغ  و العامة الباحثة عن أنماط  الخطابإنها مجموعة من المقولات "قولو بم1997الصادر سنة 
م قدم تعديلا شاملا لأرائو 1982الصادر سنة " سار أط وفي كتابو " .الأدبية والأجناسالقولية 

ماوراء النصية الدتعاليات ، ة حيث أطلق عليو اسم عبر النصيةالسابقة بتحديده لدوضوع الشعري
ل ما يجعل نصا يتعالق مع نصوص أخرى بشكل ك "عرفو بقولوالنصية أو التعالي النصي الذي 

فيما سبق من ا أجلو م1987"عتبات " الصادر سنة في كتابو  في حتُ جسد. 2"مباشر أو ضمني
الذي يعد ضوع ىذا الكتاب ىو "النص الدوازي على توسيع نطاق الشعرية يجعلو مو مؤلفاتو عاملا 

 . 3"الدعقدة في الشعرية الدعاصرة من أبرز الدواضيع

 

                                                           
 ,210،ص1959بتَوت سنة  إحسان عباس، فن الشعر،1
 .96ص  ،2006الدغرب  ،الدركز الثقافي 3،طالنص والسياق ،انفتاح النص الروائي ،سعيد يقطت2ُ
 .26ص الدار العربية للعلوم،  ،1عتبات جتَار جنيت من النص إلى الدناص،ط ،عبد الحق بلعابد3
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 النصيـــــــــــــــــــة: اتـــقـلالمتعا

مع ظهور أساليب القص الحديثة أصبح الجنوح لضو كل ما ىو فتٍ خالص واضحا للعيان بما 
الفنية والحرفية  الأدواتوذلك عن طريق الاىتمام أساسا بالتقنيات والوسائل وسائر لايقبل الشك 

د يكتفي بالاىتمام بما يخص بمعتٌ آخر لم يع ،م بشكل مادي وفعال في تشكيل النصالتي تسه
من التقنيات و الظواىر الفنية التي ، بل تعدى ذلك إلى تأكيد العديد بداعية فحسبالتجربة الإ
ذا الدصطلح يحيط أو يتصل بو من متعاليات نصية ى فضلا عن كل ما ،دبيالنص الأ عتخدم موضو 

فقد كان أول من ألقى الضوء عليها   Gérard Genette رار جنيتالجديد الذي ظهر مع ج
من النص أو  وضم تحت ىذا الاسم كل ما يجعل"  أطراس ا تصورا نقديا متكاملا في كتابو "وقدم لذ

كان اقتًحو سابقا لدفهوم  ا، فقد تجاوز مراءةتقتًح نفسها على الق كبرىالكتاب بنية متكاملة  
الدائمتُ، لتصبح عنده عبارة عن مقولة أكثر تجريدا  الشعرية ، وىذا لحراكها الدفاىيمي و الدصطلحي 

 أوفي علاقة ظاىرة  لالنص يدخ، أي ما يجعل بالتعالي النص دقة أكثرأو بتهتم بالدتعاليات النصية 
   و التي تتحدد في خمسة أنماط:خفية مع باقي النصوص 

 :ةــــــــــــــات النصيقالمتعال ـمـــاطأن

 ": التداخل النصي اص "ــــــــــــالتن

ترى فهي  Julia Kristeva فاكريستي حولياإلى في ولادة مصطلح "التناص" يرجع السبق 
وقد  م،1998الصادر سنة  "ت مفهومها في كتابها "سيميوتيكوحددركية نصية " حبأنو "

 لدوستوفيسكي في دراسة Mikhaïl Bakhtine ختتُاب ميخائيل استنبطتو من
Dostoïevski راليم و  1963سنةRaleigh 1م.1965سنة 

 
                                                           

 20ص  ،الدغرب ،الدار البيضاء ،1ط ، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة،نبيل منصر1
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 ولياجاليات النصية من ىذا النوع من الدتع Gérard Genette جنيت  رارويقتًض ج
لدفهوم أشد كثافة  باقتًاح، مؤكدا في الوقت ذاتو على إنفراده الاصطلاحيو ليعزز بو نموذج فاكريستي

طريق  نبمعتٌ ع ،أو عدة نصوصبعلاقة حضور متزامن بتُ نصتُ  ،بطريقة  لا شك مكثفةويعرفو " 
 جلاء وفي غالب الأحيان بالحضور الفعلي لنص داخل نص آخر بشكلها الأكثر الاستحضار

 1. الأشكاللضوه بشكل من  الاستشهاديقة الدتبعة قديدا في الطر  ، وىيحرفةو 

 التعريف:لتداخل النصي من خلال ىذا أو مستويتُ من اأن نميز نوعتُ  ويدكن

ثم حضور غتَ  الاستشهاد، حضور حرفي وجلي مثل مستوى الحضور الفعلي لنص داخل نص -
 .نو حرفي كذلك مثل السرقة الأدبيةمصرح بو ولك

القادر وحده على كشف  الحاد،الذي يستدعي الوعي النقدي  التلميحي،مستوى الحضور  -
أو بشكل أقل وضوحا وأقل  شكلة لشجرة أنساب جملة من النصوصالد البعيدة،العلاقات الدموية 

بشكل أقل وضوحا  ، أوو لكنو حرفي أيضا بيوغتَ مصرح  اقتًاض، وىو "السرقة الأدبية " شرعية
أي في ملفوظ لا يستطيع إلا الخيال الحاد تقدير العلاقة بينو وبتُ  ،،في حالة التلميح حرفية وأقل

 .، لدا يلاحظو من نزوع آخر ملفوظ

 رع:ـــــــــــــــص المتفـــــــــــالن

تساعية النصية أو الاب وتعرف أيضا ،ات النصيةقلنص الدتفرع نوعا آخر من الدتعاليعتبر ا
أ والذي يسمى نص متفرعا /متسعا  عن نص  بالنصية الدتعالية ونقصد بو كل علاقة تجمع نصا 

 بطريقة مغايرة. حق بو/سابقا يل أصلايسمى نصا 

ىذه العملية بمن يكتب فهو يشبو  Gérard Genetteرار جنيت وىذا ما ذىب إليو ج
 فالنص الجديد لا  ،تلك الكتابة القديدة على آثاريدحي ويكتب عليو نص آخر جديد  ،على الطرس

                                                           
 . 21، ص الدعاصرةطاب الدوازي للقصيدة العربيةنبيل منصر، الخ 1
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 يتيقول جن .1نها وأن نقرأىا من خلف السطور، ونستطيع أن نتبيبصفة كاملةيستطيع إخفائها 
 "ب"كل علاقة تجمع نصا   وبوأقصد  ن الآن فصاعدا بالنصية الدتفرعة...سأنعتو م"لزددا ىذا النوع 

وعليو تكون النصية الدتفرعة عملية إنتاجية  .2سأسميو نصا أصلا "أ" رعا ـ بنصالذي سأسميو نصا متف
 : ثلاثة أنواع للنصية الدتفرعة ىي وقد حدد جنيت أي أن النص الدتفرع يعيد كتابة النص الأصلي

 الساخرة. المحاكاةـ  

 .الذزلي ـ التحريف

 .الدعارضةـ 

ىي  فهل الاعتباريعن وضعها  نتساءليجعلنا  المجردة،طرح النصية الدتفرعة بهذه الصيغة  إن
تتضح بعض ؟  الاختيارية، أم ىي نموذج يستمد حقيقتو من الوقائع النصية ؟افتًاضي لزضنموذج 

عند مقارنة النصية الدتفرعة بنموذج التداخل النصي فاعتبارا لكون ىذا النموذج من  معالم الجواب
نص، فإننا نملك نص أو خطاب داخل الالدتعاليات النصية يصف علاقة الحضور الدتزامن لأكثر من 

عتباره يحتوي على التفاعلات النصية الدتضمنة في نموذج النصية الدتفرعة مادامت مؤشرا قويا على ا
 ى علاقة الحضور بتُ نص سابق وآخر لاحق.تحيل علىذه الأختَة 

نصية يات تصف التحولات الالتي صاغت الدفهوم نظرت لثلاثة مستو  فاكريستي جولياثم إن  
نيت وتتجاوز قصوره الوصفي وىذه الدستويات ىي: اقتًحو جوىي مستويات تحتوي ما  ،الدمكنة
 .3الامتصاص ،، الحوارالاجتًار

 

                                                           
 .23، ص  ةمنصر، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصر نبيل 1
 23الدرجع نفسو، 2
 .24، ص الدرجع نفسو3
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 : " نصيةالميتاالنـــــــــــص الواصــــــــــف " 

و التعليق  ، وىي ببساطة تدثل علاقة التفستَوراء النصيةوتعرف أيضا بالنصية الواصفة أو ما 
فالنص نهائيا.ستدعائو أو حتى عدم ذكره و أو استشهاد ب، دون الاربط نصا بآخر يتحدث عنوالتي ت

 الواصف ىو الدراسة التي تختص بقراءة أحد الأعمال دون ذكره أو تسميتو بالضرورة

 ، والذي يكادالذي يقتًحو جنيت للنصية الواصفةيبدو ىذا التقديم أوسع من التعريف  
و ب بآخر يتحدث عنو دون الاستشهاد تربط نصا ، التيوالتعليقيحصرىا في علاقة التفستَ 

 إن ىذا التعريف قابل للتوسيع و الاغتناء، كن أن يصل الأمر إلى حد عدم ذكرهيد بل، ئوستدعاوا
التنظتَ  ،ما شمل لشارساتو الدالة "التحليل،نقد النقدكلالذي  أكثر حقل النص الواصف  تلاءميقة بطر 

وصف الأدب  ،وصف النقد ،وصف النص ،بعادالأ ،كلما عبر عن وعي أكبر بموضوعو الثلاثي"
"1. 

 :"النصية الجامعة  ع "ـــــص الجامــــــالن

وتضمننا،  ، وىذا النمط أكثر الأنماط تجريدامارية النصية أو الجامعية النصيةوتعرف أيضا بالدع
الصريح أو الضمتٍ  نتظارعناصر أفق الا، أحد العامةفتًاضية وتشكل ىذه الأجناس في صفتها الا

تعديلا  تٍضم ، مثلما قد تخرقو مقتًحة بشكلالتي قد تحتًم ذالك الأفق ،الدفتًضةللإنتاجية النصية 
تفكيك الجنس الأدبي ويليو  حدود  جملة منها وىو تعديل قد يصل إلىأو في ،معينا في أحد مكوناتو

السياق يدكن أن لضدد شعرية النصية الجامعة عتبة عليا للتفاعلات البينية ىي عتبة ، وفي ىذا حدوده
 .2تداخل الأجناس الأدبية وعبورىا لبعضها البعض

 

                                                           
 .23-ـ22، ص الدعاصرة لقصيدة العربيةل طاب الدوازيالخ، نبيل منصر1
 .24، ص الدرجع السابق 2
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 خلالللنصية الجامعة إلا من  يوسع مفهومو لم Gérard Genetteار جنيتتَ إن ج
الذي خصصو ليخلص في فقرتو  وذج تحليلي لذذا العنصر في كتابو " مدخل لجامع النص "اقتًاح نم

 ثم ليجعل منها في كتابو "طروس" ،ةىذه النصية الجامعة موضوعا جديدا للشعري قتًاحالأختَة إلى ا
وع الدوسع لشعرية ، الدوضوالتي أصبحت تشكل لو في لرموعتها، النوع الخامس للمتعاليات النصية

 .1، مؤسسة على نمذجة بتُ نصية تجريدية بنيوية تفاعلية

 :"التوازي النصي"وازيـــــــــــلنص الما

ويشمل شبكة من العناصر النصية والخارج نصية، التي  ،نوع من أنواع الدتعاليات النصيةىو 
 Gérard رار جنيتجسده جوىو النمط الذي .2تصاحب النص وتحيط بو، فتجعلو قابلا للتداول

Genette  موسعا بذلك  ،بقةافي كتبو السبعد أن أرجاه م 1987في كتابو "عتبات الصادر سنة
بتخصيصو ىذا الكتاب لأحد الدواضيع الدعقدة للشعريات  ،دائرة الشعريات و منوعا لدداخلها

وىو الدناص كمصطلح ما يزال يشهد حركية تداولية و تواصلية في الدؤسسة النقدية العالدية الدعاصرة 
نصوص مصاحبة و موازية و بفاعلية من  للعلاقة التي ينسجها بما يحيط النص، وما يدور بفلكو

مواضيع  وىو من أعقد موضوع ىذا الكتاب ىو النص الدوازي، حيث أنو جعل .3جمهوره الدتلقي لو
لدصطلح الذي وذلك يعود بوجو من الوجوه إلى الفوضى التي عرفتها ترجمة ىذا ا الشعرية الدعاصرة،

من الدفاىيم الرياضية و ولكنو نقل مثلما تنقل كثتَ يعود أصل مفهومو إلى " المجال الذندسي " 
 .4لى ميادين أخرى ، ومنها الديدان الأدبي والشعري على الخصوصالعلمية إ

في قاموس اللسانيات مصطلح النص الدوازي قائلا  Jean dupois دوبوالقد عرف جون 
 حب النص الرئيس، في حالة نطلق تسمية نص موازي على لرموعة النصوص الدوجزة التي تصا"

                                                           
  21ص ، الدعاصرة  الدوازي للقصيدة العربية الخطاب ،منصر لنبي 1
 24الدرجع نفسو، ص2
 26، ص جنيت ـ من النص إلى الدناصعتبات ـجرار  ,عبد الحق بلعابد3
 ,97ص، 1996 لزمد مفتاح، التشابو والاختلاف لضو منهجية شمولية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب4
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مة، الدلاحق ، الدقدالتصدير يدكن أن يتكون من صفحة العنوان، ، والنص الدوازيالكتاب
التي كتب بها النص أو  ،لخيص بنفس اللغةوفي حالة الدقال يدكن أن يكون الت ،، الجلادةالدتنوعة

يدكن أن تكون قائمة على ، وفي حالة الدسرحية كلها تكون نصوص موازية  الذوامش ،بلغة أخرى
  .، نصوصا موازيةوصف الديكورات ،رس، الكو التوجيهات ،أو الشخصيات الدسرحية الدمثلتُ

  توومتنوعة  وعرفت ترجمة وقد ترجم مصطلح النص الدوازي إلى اللغة العربية ترجمات لستلف
لاعتماد على داخل الساحة العربية بتُ التًجمة في الدشرق و التًجمة في الدغرب وذلك بسب ا اضطرابا

واعتماد التًجمة الدلالية أو السياقية تارة أخرى فنجد أن سعيد يقطتُ يتًجم  تارةالتًجمة الحرفية 
، صات "الدناص "يتًجمها بـ في كتابو "القراءة والتجربة "  مصطلح النص الدوازي ترجمات لستلفة فنجده

أو  أو التعليق التوضيحصل بهدف تأتي على شكل ىوامش نصية للنص الأالتي  "ويعتبرىا تلك
بينما في  "  1إثارة الالتباس الوارد ...ىذه المناصصات خارجية و يمكن أن تكون داخلية غالبا

ويجمعها على صيغة  ،الصرفيةناص بعد عملية الإدغام كتابو " انفتاح النص الروائي " يستعمل الد
بما يجد ىذا الفعل من دلالة  معللا خياره ،سم فاعل من الفعل ناص مناصةفالدناص ا ،الدناصات
وبعد ذالك يوظف سعيد   2للدلالة على اسم الفاعل  ومنو أخذ الدناص ،شاركة و الجوارعلى الد
 .3السردي "الرواية و التًاث  مثل " ،"الدناص " في كتبو اللاحقةيقطتُ 

و الطريقة أما عند لزمد بنيس ، فنجد مصطلحا آخر ىو " النص الدوازي "ويقصد ب
فالنص  4"وعموما على الجمهور قراءتويصنع بو من نفسو كتابا ويقتًح ذاتو بهذه الصفة على التي"

 حيث ،لنص بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرةمع اجدلية  علاقةالدوازي عنده عبارة عن عتبات تربط 
 تتصل  ،داخلو وخارجو في آن ،حدود النص يرى أن النص الدوازي ىو " تلك العناصر الدوجودة على

                                                           
 .208ص ،م1985،دار الثقافة ،الدار البيضاء،1ط ،سعيد يقطتُ القراءة والتجربة1
 .102ص ،1989 ،1الدار البيضاء ،ط ،افي العربيالدركز الثق ،1،طسعيد يقطتُ ،انفتاح النص الروائي 2
 ،1992 الدار البيضاء، ،الدركز الثقافي العربي ،1ط،د يقطتُ ،الرواية والتًاث السرديسعي3
 .77ص ،1989 ،ر البيضاءللنشر ،الدادرا توبقال ، 1ط ،يث ،بنياتو و أبدالاتو التقليديةلزمد بنيس ،الشعر العربي الحد4
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عنو  و تنفصل، غ فيو درجة من تعيتُ استقلاليتوتبل حد إلىبو اتصالا يجعلها تتداخل معو 
 .بينما فريد الزاىي وىو1دلالتو"أن يشتغل و ينتج  ،كبنية وبناءالنصي   انفصالا يسمح للداخل

 .2متًجم وناقد فتٍ مغربي فيتًجم مصطلح النص الدوازي بالمحيط الخارجي أو لزيط النص الخارجي

عبد الفتاح الجمحري فقد اختار  أما.3مصطلح الدناصعبد العالي بوطيب  في حتُ يستعمل
ويتًجم الباحث  .5، ويستعمل عبد الرحيم العلام مصطلح الدوازيات 4مصطلح النص الدوازي

وىذه ترجمة حرفية و  النصي، الدوازي طوي الدصطلح بالدوازية النصية أوالتونسي لزمد الذادي الد
 ، 7ىي مصطلح الدلحقات النصية ترجمة للكاتب السوري لزمد ختَ البقاعي أيضاولصد  .6قاموسية

 .8واستعمل الشاعر والكاتب الدغربي الدختار حستٍ مصطلح النصية الدوازية ،

ص الدوازي وللتوضيح أكثر يدكن تلخيصها ت التي وردت لدصطلح الناالتًجملرموعة من ىذه 
والذي نستهلو بالتًجمات التي أخذت من النص الدوازي عنوانا لذا بما أنو نفس اسم  الجدول التاليفي 

 العمل الذي لضن بصدد دراستو:

 اسم المؤلف الكتاب الذي وردت فيو الترجمة ترجمة المصطلح
                            

 النص الموازي
 نبيل منصر الخطاب الدوازي للقصيدة العربية

و ابدالاتو  الشعر العربي الحديث بنياتو
 التقليدية 

 لزمد بنيس
 

                                                           
 .76ص  ،السابق لزمد بنيس ، الدرجع 1
 .85صم، 1991الدار البيضاء، أفريقيا الشرق، ،1طوالدتخيل، فؤاد الزاىي، الحكاية2
 .63م،ص1977 لدناىل ـ مغربية ـ ، ا55، العدد،برج السعود و إشكالية العلاقة بتُ الروائي و التاريخيعبد العالي بو طيب 3
 .9عبد الفتاح الجمحري ،عتبات النص البنية والدلالة ،ص 4
 .17ص ،1997 علامات مغربية،،8العددلدقدماتي في الرواية العربية،اعبد الرحيم العلام، الخطاب  5
 .196ص، 1977 تونس، دي الدطوي، في التعالي النصي و الدتعاليات، المجلة العربية للثقافة،الزمد الذ 6
 .84، ص1996 بتَوت، ،الفكر العربي ع، أزمة الدصطلح في النقد الروائي العربي،لزمد ختَ البقا  7
 .178ص ،1997،السعودية، 7،لرلدعلامات في النقد ،لدختار حستٍ من التناص الى أطراسا8
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 غبد الفتاح الجمحري عتبات النص البنية والدلالة 
شعرية عنوان كتاب الساق على الساق 

 في ما ىو الفرياق 
 لزمد الذادي الدطوي 

 عبد الفتاح الجمحري عتبات النص البنية والدلالة 
 
 

 المناص

 شعيب حليفي  ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل 
عتبات جتَار جنيت من النص إلى 

 الناص 
 عبد الحق بلعابد 

 

 

             
 المناص 

 سعيد يقطتُ انفتاح النص الروائي
يرج السعود و اشكالية العلاقة بتُ 

 الروائي والتاريخي 
 عبد العالي بو طيب 

 
 

 الملحق النصي
 دراسات في التناص و التناصية

 
 لزمد ختَ البقاعي   

علم التناص الدقارن لضو منهج عنكبوتي 
 تفاعلي

 عز الدين الدناصرة  

 
 العتبات النصية 

 عبد الرزاق بلال    مدخل إلى عتبات النص 
التشكيل البصري في الشعر العربي 

 الحديث
 لزمد الصفراني  

خطاب التأنيث دراسة في الشعر  التوازي النصي     
 النسوي الجزائري

 يوسف وغليسي  

 سعيد يقطتُ     القراءة والتجربة المناصصات     

الفوضى الدمكنة دراسات في السرد  الموازيات النصية    
 العربي الحديث

 
 عبد الرحيم العلام
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 الخطاب الدقدماتي في الرواية العربية  الموازيات      

   الموازية النصية 
 لزمد الذادي الدطوي

في التعالي النصي و 
 الموازي النصي  الدتعاليات النصية 

 لزمد ختَ البقاعي  أزمة الصطلح في النقد الروائي العربي  الملحقات النصية 

المحيط النصي أو النص     
 الخارجي

 الحكاية والدتخيل       
 

 الزاىي  فريد

 الدختار حستٍ  من التناص إلى أطرا س     النصية الموازية 

 

في  يتضح الاختلاف الكبتَولشا ذكر سابقا من ترجمات للنص الدوازي الجدول من خلال 
 .وذلك حسب كل شخص واتجاىو الفكري و النقدي الدصطلح،ترجمة 

أساسا بالعنوان و ، وىو يرتبط ح النص الدوازي مصطلحا غامضا و صعباوعموما يبقى مصطل
، وأنواع أخرى من يوالذوامش والحواش ،، والتصديراتالداخلي، الدقدماتالعنوان  ،العنوان الفرعي

 .، وغتَىاو الدذكرات والدسودات، ،الدخطوطات

فهو  ،الأخرىتص بدراسة كل ىذه العلاقات و غتَىا من العلاقات يخنص الدوازي لأن ال و 
الذي  و ذلك للبعد التداولي ،التي تستهوي الباحث للتنقيب عنهادون شك أحد الدواضيع الدمتازة 

ى ، بمعتٌ أن مفعول وتأثتَ ىذا النمط يكون مباشرة علسواء أكان شعريا أم نثريا الأدبينحو للعمل يد
 القارئ .
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 :"المحيطالنص الدـــــــــوازي الداخلـــــــــــــــــــــي " 

ما يدور بفلك  ابؼوازي وىو قسم من أقسام النص ىو "المحيطالنص زي الداخلي "اابؼو النص  
، فهو يختص 1…الاستهلال الإىداء، الفرعي، والعنوان لعنوانا النص من مصاحبات  اسم الكاتب

حد عشر فصلا في أ Gérard Genetteرار جنيت وقد خصص لو ج2للنص  بابؼظهر ابػارجي
 5وقسمو إلى قسمتُ كتابو عتبات

 :التأليفيالنص المحيط 

  و يشمل كل
م
، العناوين الفرعية العنوان ،لفلف في حد ذاتو ويضم اسم ابؼؤ ؤ  ما يخص ابؼ

 3....التصدير،العناوين الداخلية

 :النص المحيط النشري

وشهد ىذا النص  4..السلسلة. ،وكلمة الناشر ،و النشر مثل ابعلادةويتعلق بأمور الطباعة 
 .ر الكتابة والطباعة الرقميةوتطو  ولوجينكالتتطور المع  تطورا

 النصوص في مؤلف واحد فقد تتوافر كل ىذه العناصر أوإلى أنو من غتَ الضروري أن  الإشارة وبذدر
 .تتوفر في بعض الأعمال دون غتَىا

 عناصر النص المحيط:

برضر في عمل يتألف النص المحيط من عدة عناصر، وىي قد تتوفر في عمل إبداعي دون أن 
 5آخر وىذه العناصر ىي

                                                           
 .94ص عتبات جرار جنيت من النص إلى ابؼناص، عبد ابغق بلعابد، 1
 ,72، صابؼعاصرة نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية2
 .94ص  ،إلى ابؼناصات جرار جنيت من النص عبد ابغق بلعابد ،عتب3
 ,94ابؼرجع السابق، ص4
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 ؤلف: ــــــــــــــــــــم الدـــــــــــــــــاس

 

سؤالا مهماً حول ابؼؤلف وذلك من خلال  Foucault Michel  شال فوكويلقد طرح م
وىو سؤال لو دوافعو التي تتمثل في أن فكرة ابؼؤلف تشكل اللحظة القوية الفردية  كتابو )ما ابؼؤلف ؟(

أنو لكل مؤلف فكره وىذا يعتٍ  1، وفي تاريخ الفلسفة أيضاتاريخ الأفكار و ابؼعارف والآدابفي 
ابظو على العمل ، يدل على أو رؤية  ه فمررد ذكر اسم ابؼؤلف، ويتميز بو عن غتَ الذي يتفرد بو

قبل الولوج في  طبيعة الأسلوب أو ،قي فكرة عامة عن طبيعة العملويدكن أن يأخذ ابؼتل أفكاره
 دواخل النص .

يطرح تساؤلو ىذا في  Michel Foucaultشال فوكو  يمجعل  خرآ ولعلنا بقد سبباً  
كمفهوم الأدب أو ابعنس الأدبي أوغتَىا   آخريكغتَه عن مفاىيم   يتساءللم  الفلسفي فهو ابذاىو

التالي  في النصFoucaultكل السر في ذلك يصوغو فوكو   ،من ابؼفاىيم التي شغلت فلاسفة آخرين
وفي تاريخ الفلسفة  ،والآداب)فكرة ابؼؤلف تشكل اللحظة القوية للفردية في تاريخ الأفكار وابؼعارف 

 2العلوم (.أيضا وتاريخ 

  مكانتوحيث أخذ  Gérard Genetteرار جنيت، مع جأهمية اسم ابؼؤلف اتضحتو 
بعيد يتصل بحاجة المجتمعات  وجييانثروبولمن عمق  "وينحدر الاىتمام باسم ابؼؤلف كنص موازي

نتهاكية التي بزتًق قطب ابؼقدس الشرعي ...وعليو فابغاجة إلى الغربية إلى معاقبة ابػطابات الا الدينية
ىتمام بابؼؤلف كطرف بعد على الاتقييم مثل ىذه ابػطابات ىي التي بضلت مؤسسة الأدب فيما 

 .3عن نظام خطابو وقيمو مسئول

                                                           
 .54، ص ابؼعاصرة نبيل منصر ، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية1
 .54ص ابؼرجع نفسو.2
 .53،صابؼرجع نفسو3
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 كل مؤلف بأسلوبو ولغتو ابػاصة والتي بسيز ، ذلك بأن يتفرد  يستَ ابؼؤلف بكو التفرد وبهذا

 ح بدثابة سبيل أوصببل أ وىكذا لم يعد اسم ابؼؤلف يحيلنا  إلى  بؾرد  اسم علم ، أعمالو دون سواه
وجود بؾموعة من النصوص لف  علامة معقدة تبرر فاسم ابؼؤ  النصوصستدل بو عن نسب طريق ي

وىو مصطلح   Gérard Genette، وىذا ما يديز ىذه الإشكالية لدى جتَار جنيتابؼتعاقدة
سلسلة  - يعقد –ثابة )ابػيط الدقيق الذي يربط اسم ابؼؤلف بد اعتبارونعتٍ بها  )الوظيفة التعاقدية (

ابؼؤلف كنص موازي بحيث  اسموبهذا تظهر الأهمية ابغقيقة والفعلية لطرح .1من أعمال ابؼؤلف نفسو (
 . د معرفة مؤلفها أو كاتبهاأن النصوص تكشف عن ىويتها وتصبح جلية ابؼعاني والدلالات بدرر 

فهو  الأمينابن ربيع لزمد  القاص ،عطر الدىشة""صاحب  إليو ومن ابؼؤكد أن ىذا ما يطمح
بو ابػاص وابؼتفرد منذ ن يخط طريقو في عالم الرواية بأسلو يسعى لأ ،السالفة الذكر الأولىمن روايتو 

كون لو بصمة خاصة ولكنو أبى إلا أن ت أعمالوتعتبر باكورة  عطر الدىشةصحيح أن رواية  ،البداية
 السرد و واثق ابػطى منتهرا سبيلا فيذلك بعد  العمل الإبداعي، ليشق طريقوو  كتابةفي عالم ال

 .الكتابة الروائية يخصو دون سواه لو أسلوب بفيز، ورموز ودلالات خاصة بو

بؼا لو من ابؼؤلف وذلك  لاسموصفية  نمذجة Gérard Genette وقد قدم جتَار جينيت
كن أن نسميو بابغالات وىي بسثل ما يد، من وجود ثلاث حالات أساسية في ذلك انطلقو  ،أهمية

 5ىي أوردىات الصافية التي إلى بعض ابغالات ابؼختلطة وابؼتداخلة وابغالا أنو يشتَ كما  الصافية

 :الاسم الشخصي

                                                           
 53ص ، ابؼعاصرة نيبل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية1
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يوقع الدؤلف بالاسم الحقيقي تتحقق عندما  بها الاسم ابغقيقي للكاتب ووىذه ابغالة نعتٍ 
وىي ابغالة ابؼؤلف ابظو على الغلاف بوضوح بحيث يسرل  ،1الذي يحملو في سجل الحالة الددنية

 .شيوعا والسائدة في أغلب الأحيان الأكثر

فقد وقعها بابظو ابغقيقي  عطر الدىشةيتو افي رو  مينابن الربيع لزمد الأما بقده عند  وىذا
، حيث ظهر ابظو بخط أصغر من العنوان ولكنو أو ترميز وفي أعلى الصفحة دون أي إضافة أو إشارة

و ربدا يكون فرض للسيطرة ذه التقدمة استدعاء ما في كتابتو، أتقدم عليو في الكتابة أو الظهور، وفي ى
 عالم الرواية. و الإعلاء من شأنو، أو ربدا قصد ابؽيمنة التامة على

 الاسم الدستعار:

، ونعتٍ بهذا أن يوقع الكاتب عملو باسم غتَ ابظو ابغقيقي الذي يحملو في سرل ابغالة ابؼدنية
لتوقيع باسم مستعار لو وا 2.اسم غير حقيقي كاسم فني أو للشهرة يدل اسم الكاتب على أي أن

من  انطلاقاحر كأن يختار الكاتب اسم مستعار  اختيار، واعتبارات فمن ابؼمكن أن يكون عدة دوافع
بن أو الزوجة مثل الكاتب لاالتوقيع باسم أحد أفراد العائلة مثل حتى ا تاريخية، أو خلفية أسطورية، أو

 .لسهول الذي يوقع باسم زوجتو يا بظينة خضرةبؿمد بو 

لأسباب سياسية اتب مرغما إما ضطراريا أي أن يكون الكمن ابؼمكن أن يكون ىذا التوقيع او 
 بذاىها.تخفي بسبب نظرة المجتمع الدونية اجتماعية أو حتى بفكن أن تكون بـاوف وخرل للأو ا

السياسي أو الاجتماعي بذاه ابؼؤلف يكشف انو أر نصا موازيا بامتياز ذلك سم ابؼستعاويعتبر الا
أو  ،السياسيةوص إلى مرجعياتها ختياره لابظو ابؼستعار ويسهم في إحالة النصحسب طبيعة ا

فقد  بذاه،يسلك ىذا الطريق ولم يختً ىذا الالم  لزمد الأمين ابن ربيع، لكننا بقد أن جتماعيةالا
 .ختار أن يوقع أولى بذاربو الروائية بابظو ابغقيقيا

                                                           
 .54ص ابؼرجع نفسو، ،1
 .39ص ،النص إلى ابؼناصت جتَار جنيت من ، عتبابلعابد عبد ابغق2
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 :الاسم الغفل

 يدل على  إذا لم، يكون العمل غفلا عندما يفتقر للتوقيع حيث يطرح العمل دون اسم مؤلف

 ، ويعتبر نص موازي غائب فهو مبتغاةقليلة ابغدوث ورغم ذلك إلا أنو يحقق وىي حالة  1أي اسم

ويعبر عما يدكن أن يحتويو النص من ابػطابات التي لم يجرؤ  ،ىذا يثتَ الفضول والدىشة بغيابو
صاحبها على ابؼواجهة وذلك لدرء ما قد يتلقاه من متاعب أو ضرر، ولم يعد العمل الغفل في العصر 

 .الكشف عن نسب النصوص ابذاه، في ابغديث يقبل إلا كلغز يحفز البحث

يدكن إنكار دوره الكبتَ  إلا أنو لا ،ف حقيقيا أو مستعارا أو حتى غفلاوسواء أكان اسم ابؼؤل
لكنو أخذ مكانتو   والإدانة، تراوحت بتُ التمريد ريخيةو كنص موازي رغم مروره بدراحل تاوفاعليت

لكشف عن نسب النصوص، وابػطابات يستغتٌ عنو نظرا بؼا لو من أهمية وفائدة في ازي لا اكنص مو 
 .  وسبر أغوارىا

 وان:ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعن

 مدخلا أساسيا في قراءة النص ، وذلك لأنو يعتبرالنص ابؼوازيمن أىم عتبات ىي  عنوانالعتبة 
النقد  من قبلوقد أهمل العنوان كثتَا  واجهتو الإعلاميةعتباره بفثلا لسلطة النص و ، ويدكن ادبيالأ

ويا لا يقدم شيئا إلى برليل النص ىامشا لا قيمة لو و ملفوظا لغ اعتبروهأنهم  ذلك ،الدارستُالقديم و 
رماده الذي ، وينهض من أ يتمرد على إهمالو لفتًات طويلةإلا أنو في الدراسات ابغديثة بد، دبيالأ

المجلات الصحف و كذا الصدارة في نشر الكتب و  و الأوفر أضحى لو ابغظو  أقصاه،أحربو و 
 ،وجذب اىتمامو تلقيتشويق القارئ أو ابؼأبرزىا  لعل أىداف متباينة، كما لوتسويقها،  ويساعد على 

 .و بأهمية ما يتلقاهتوعيتو 

                                                           
 .39عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جنيت من النص إلى ابؼناص، ص1
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وىو ما أبقز عنو ظهور  ،حد التخصص فيو اىتماماتهمولقد أصبح العلماء والنقاد يولونو كل 
والآن أصبح لعتبة العنوان والعتبات  في علم العنوان. ةناىرو، وابؼتمثلمعلم جديد لو أصولو ونظرياتو و 

ىتمام ا وىو"  وذلك بؼا بؽا من دور كبتَ في فهم خصوصية النص وبرديد دلالاتوعموما أهمية بالغة 
لذذه المحافل النصية الدتنوعة عتبار تعيد الا دقيقة أسئلةالراىن مصدر لصياغة قت و أضحى في ال

بتُ النص والعنوان ىي  لعلاقةذلك أن ا .1(اشتغالذا، وقوفا على ما يميزىا و يعين طرائق نساقالأ
 .يحيل إلى مدلولو من خلال العنوانعلاقة جدلية فالعنوان يعبر عن مدلولات النص و النص 

 وان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعريف العن

دبي ( معاني ودلالات )العنوان و سيميوطيقا التواصل الأيلخص بؿمد فكري ابعزار في كتابو 
 العنوان اللغوية فيما يلي 5

 .الإرادةـ العنوان من مادة عنا يحمل معتٌ القصد و أ 

 و الإعراض.ب ـ العنوان من مادة عن نْ يحمل معتٌ الظهور 

 2الأثرج ـ العنوان من ابؼادتتُ معا يحمل معاني الوسم و 

تعريف لو بأنو ، ولعل أىم لإشكالات وبؾهودا كبتَا للتحليليطرح تعريف العنوان بؾموعة من او 
ملفوظ  التقاء في حالة تسويق ينتج عن سننيو، فالعنوان رسالة الدكونةصره اوعن ،علامة الكتاب" 

 - يحكي –لاجتماعية، إنو يتكلم أدبي بملفوظ إشهاري وفيو أساسا تتقاطع الادبية و ا

                                                           
، الدار البيضاء ،ابؼغرب 1441 ،منشورات الرابطة، 1، طعبد الفتاح ابعمحري،عتبات النص )البنية والدلالة (1

 .12، ص 
دار ، روئي ابؼؤسس عبد ابغميد بن ىدوقةالعنوان للدراسة في منظومة  ،سؤال العتبات في ابػطاب الروائي،كمال بن عطية   2

 .91، ص الاوراسية، ابعلفة، ابعزائر
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انبثق إما واصفا أو عن القصد الذي  اً إعلان ويعتبر ."1اجتماعي دبي في عبارات خطاب الأثر الأ
يلخص معتٌ فهو من جهة و  النص ومعتٌ الأشياء المحيطة بن العنوان يظهر معتٌحاجبا، أو كاشفا، لأ

 ابؼكتوب ومن جهة أخرى يكون طريق بريل إلى خارج النص.

وحذر من الوقوع في مأزق  صعوبة تعريف العنوانGérard Genetteوقد أقر جرار جنيت
ربما كان التعريف نفسو للعنوان ) يبتو ابؼعقدة و العويصة حيث يقولوتبسيطو وذلك نظرا لتًك اختزالو

وذلك لأن ضايا ويتطلب لرهودا في التحليل بعض الق، زياالدو يطرح أكثر من عنصر آخر للنص 
 .(2الجهاز العنواني ىو في الغالب لرموعة شبو مركبة

 العنوان" للعنوان تتفقان على أن  الاصطلاحيةالدلالة اللغوية و  نقول أن ويدكننا بفا سبق أن 
مؤشر تعريفي و تحديدي ينقذ النص من الغفلة، لكونو الحد الفاصل يبن العدم و الوجود، الفناء 

في ىذه الحالة ىو والاسم  يحرز كينونتو، والامتلاء، فأن يمتلك النص اسما ) عنوانا (، ىو أن
 3يموت الكائن ويبقى اسمو"  :علامة الكينونة

 مقدمة الغلاف أي الصفحة الأولى أن يكون في وان أربعة أماكن فإماوغالبا ما يحتل العن
فة في الصفحة ابؼزيأو صفحة العنوان ابؼختصر أو  في صفحة العنوانأو لى ظهر الغلاف عللغلاف أو 

ترينا أن العنوان قد أخذ مقام  " رواية عطر الدىشة "ى واجهة الغلاف في علظرة ن وفي للعنوان.
كما أنو وضع في أعلى الصفحة ليلفت   بخط بظيكامي للغلاف كتب طباعي ىام على الوجو الأم

و الذي يأتي بعد  رئيس للرواية يظهر العنوان الفرعيوبخط أقل بظاكة من العنوان ال .الانتباه أكثر

                                                           
 .71ص  ،مصر ،1433 ،، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتابوبظيوطيقا التواصل الأدبي، العنوان بؿمد فكري ابعزار 1
النشر والتوزيع ، الدار البيضاء دار الثقافة و  ،1،طفي العتبات وبناء التأويلشعيب حليفي ، ىوية العلامات 2

 17م،ص7114،ابؼغرب ،
 خالد حستُ حستُ، في نظرية العنوان "مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية،التكوين للتأليف والتًبصة والنشر، 3

 . 4،ص7112دمشق
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، وإذا بكن ألقينا نظرة على رواية البحث عن الذات ىو  ،ليكمل ابؼعتٌ ويوضحو العنوان الرئيسي
 البناء النحوي بعملة عنوان الرواية وتقدم لفظة على أخرى ألفيناىا تأخذ ىذا التشكيل 

 مبتدأ بؿذوف تقديره ىذا             خبر مرفوع وىو مضاف             مضاف إليو 

 الدىشة      عطر                                                                    

يختزل العنوان إلى مفردتتُ هما " عطر " والتي جاءت ختَا مرفوعا ) مسند(  بؼبتدأ بؿذوف 
تقديره ىذا، متبوعة بكلمة " الدىشة " وىي مضاف إليو، أي أن العنوان ابؼختصر ورد تركيبا إضافيا، 

من ثلاثة حروف  تتكون مفردة القارئ أول دفعة شعورية وقد وردت لفظة " عطر "يتلقى خلالو 
وكأنما جاء كل حرف فيها ليعبر عن مرحلة من ابؼراحل الثلاثة لرحلة البحث عن الذات الإقامة، 

 تأتي لفظة وقد وردت نكرة لا تشتَ لشيء بؿدد ل السفر، و العودة ولكل مرحلة عبقها ابػاص،
التعريف التي حذفت في الاسم الذي أضيفت لو   -الـــ  –نوب عن الدىشة " مضافا ومعرفة  لت"
، وابؼعروف أن صاحبها ايبتغيهيكمل البناء والتأويل و تتم الدلالة التي و صاص والتحديد تخالايد فتل

للعطر رائحة لكن مع ىذه الرحلة ابؼليئة بالأحداث و ابؼتغتَات أصبح لو دىشة، وىي لفظة من أربعة 
تضيف مرحلة رابعة للمراحل الثلاثة السابقة ربدا ىي الذات الناضرة التي حروف، وكأنما تريد أن 

 تشبعت بعد رحلة البحث عن الذات.

ىي تعبتَ عن انسياق الذات بكو عبتَىا  " عطرأن العنوان يحيلنا إلى أن لفظة "  وىكذا بقد
كرد فعل ليكسر ىذا   لم لا، لتأتي لفظة " الدىشة "ربدا الندم  وعبقها بفا وضعها في مأزق ابغنتُ و

ابغاجز الذي طوقت بو ذاتها و بزرج إلى عالم جديد تؤسس فيو ىذه الذات عن حقيقة، بخطي ثابتة 
 و صحيحة.

 1:ادهـــــــــــــــوان وأبعـــــــــات العنــــــــــــــــمكون

                                                           
 .55ـ شعيب حليفي ، ىوية العلامات ،في العتبات وبناء التأويل،ص 1
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ومكوناتو التي على بعدين هما البعد التًكيبي والبعد الدلالي ولكل منهما أنماطو ينطوي العنوان 
 بسيزه عن غتَه وىي كالتالي 5

 5ويتكون من بطسة أنماط :البعد التركيبي

 ابظية، وإما يكون بصلة اسم عدد ، أوإما ابظا موصوفا أو اسم علمالعنوان  يكون فيوالنمط الأول5 -
بصلة  ورد العنوانحيث  ابن ربيع لزمد الأمين عطر الدىشةليو رواية الذي جاءت ع وىو النمط

، فالكاتب ارتضى أن يكون العنوان على ىذه الشاكلة، وبهذه الصورة التًكيبية لقوة الدلالة ابظية
 ولأنها أخف على الذوق السليم الابظية 

 شكل ظرف يتعلق بالزمان. يكون على 5ـ النمط الثاني

ابعملة التي ، حيث يأتي العنوان صفة أو بصلة موصولة وىي خاص بالنعوت يكون 5ـ النمط الثالث
 .على مكون موصولي يؤسس بصلة الذي برتوي

معتٌ أن يستوفي  ، حيث يحاولفيو العنوان عبارة عن بصلة طويلةون وىذا النمط يك 5ـ النمط الرابع
 يفهمو القارئ.

 .يتأسس من صيغ التعربو  5ـ النمط ابػامس

 5وينطوي على بطسة مكونات: البعد الدلالي

، وىذا عادة ما يكون البطل في العمل الأدبي العنوان حاملا لاسم شخصيكون  5مكونات الفاعل
 .غتَ وارد في رواية عطر الدىشة حتى أن السارد لم يضع اسم لبطل روايتو
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 .في ىذه ابغالة معلومات عن الزمن 5 يتضمن العنوانابؼكون الزماني

 وحعلى ابؼكان كفضاء مغلق أو مفت تأتي فيو الدلالة 5ـ ابؼكون ابؼكاني

 تكون فيو الأحداث ىي الفاعلة. 5ـ ابؼكون الشيء

 5وانـــــــــــــــــــف العنئـــــــــــــوظا

 وتصاحبهالشرعية النص  ذلك لأنها تؤسسو  ،حرجة ة العنوان وصياغتو، بؽي بغظة جدإن كتاب
ولذا   ،إعراض، من إعراب أو على عملو ابؼتلقيالتي يصدرىا بزوفات الكاتب من الأحكام ابؼختلفة 

فهو ، وقد أصبح العنوان يحتل أهمية  كبرى )ىتمام القارئايثتَ  إغرائي بـططكان لزاما عليو أن يضع 
ويرتبط أىم مبحث في دراسة العنوان ، (1نطلاق كل تأويلمن منظور بعض لزللي الخطاب نقطة ا

تنعقد حول وظائف حيث بقد أنو " فهي من ابؼباحث ابؼعقدة لديو وظيفتوبابغديث عن  وبرليلو
نظرين يتفقون أكثر عندما أن ابؼوليس صحيحا  تعريفو ...لأىوال التي تنعقد حول العنوان نفس ا

 2."يتعلق الأمر بتعيتُ وظائفو

أن )العنوان يقوم بدور تعريف الكتاب و الإشارة  Charles Gravel ويرى شارل غريفل 
 5صياغة ثلاثة وظائف للعنوان وىي  إلى ( وقد انتهىإلى بؿتواه ويبرز قيمتو

 .أ ـ برديد ىوية العمل

 ب ـ تعيتُ مضمونو.  

 .3(ر)بؽذه الوظيفة علاقة بإغواء ابعمهو   إبراز قيمتوج ـ  

                                                           
، الدار البيضاء ابؼركز الثقافي العربي ،1، طو ابػطاب، مدخل لتحليل ظاىرتي بؿمد ابؼاكري، الشكل1
 .745،ص 1441،
 .94نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، ص 2
 .  94ص ،ابؼرجع نفسو3
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 ، حتى ظهرت دراسة جتَار جنيتتطرح بؾموعة من الإشكالاتوىكذا بقيت وظائف العنوان 
Genette Gérard  عامة وعالج العنوان بعمق بصفةفي كتابو عتبات تناول فيو ابؼوازيات النصية، 

، ىذه الوظائف التي صولا إلى وظائفوجوده وخصائصو و نطلاقا من برديد موقعو وصيغة و وذلك ا
الثلاثة و  ووظائفوليوىوك  إعادة ترتيبها حسب فاعليتها، وىي تتفق معىا و تبناىا وسعى لتطوير 

وإغواء ابؼتلقي و كلاهما يركز على الوظيفة التعيينية التي  ،ابؼتلخصة في التعيتُ، و الإشارة إلى المحتوى
 .بردد جنس وىوية النص

 5وظائف ىي أربعةوظائف العنوان في Gérard Genetteويحدد جتَار جنيت  

 1.ةالوظيفة الإيحائي -  الإغرائية -الوظيفة   -ا لوظيفة الوصفية  -.  ةينيالتعالوظيفة  -

 5 الوظيفة التعينية

حيث  ،م الوظائف التي يقوم بها العنوانتسهم في برديد ىوية النص وتعد ىذه الوظيفة من أى
، مابكا للمتلقي فرصة التعرف عليو بكل دقة لأن العنوان ىو اسم العمل يقوم بتسمية النص وتعيينو

حيث قام القاص  عطر الدىشة روايةوىذا ما بقده في  2بالأشخاص.العلم وعلاقتو بساما مثل اسم 
الراية ليكون  اختاره الذي ""عطر الدىشة ووضع بؽا اسم ،بتعيتُ اسم روايتو ع لزمد الأمينابن ربي

 .إلى العالم الداخلي لعملو الروائيقارئ ابؼنبر الذي يلج من خلالو ال و ،روايتولشعل ابؼ و

 الوظيفة الوصفية :

ون متعلقا بالمحتوى أو بابؼوضوع قد يك، والذي النص بواسطة ملمح من ملابؿووتكون لوصف 
أو بالشكل و المحتوى ، ومن بتُ ابؼصطلحات ابؼعبرة بأمانة وصدق عن روح ىذه الوظيفة مصطلح 

ن لغة م، فليس ىناك لغة واصفة بدون  تعد العنوان في الدرجة الثانية)الوظيفة اللغوية الواصفة (، والتي

                                                           
 .54-59ص  ،93،7117جدبي ،بؾلة علامات ،بضيد ابغميداني ،عتبات النص الا1
 53العلامات ، ص شعيب حليفي ، ىوية 2
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ختار . وىي الوظيفة التي ا1وىي النص الأولىالثانية أن تعابعها اللغة  للغةن الدرجة الأولى، بحيث يدك
فهي الوظيفة  "عطر الدىشة" من خلابؽا ابن ربيع بؿمد الأمتُ وعن طريقها أن يقول بها نصو

فعنوان روايتو ، ختيارية للمتلقي الاعتبار الوجهة د أخذ بعتُ الاعن النقد ابؼوجو للعنوان، وق ابؼسئولة
العاصمة الفرنسية بحثا عن ذاتو ىناك  إلىعطر الدىشة يعد وصفا بغالة بطل العمل الذي شد رحالو 

وحاملا معو عطر حياتو في وطنو ليندىش بدا واجهو في غربتو وابغنتُ الذي بقي يشده حتى في رائحة 
 .العطر

 :الوظيفة الإغرائية

وان جذابا ولو مبدئيا فإنو يتًك ، وبقدر ما يكون ىذا العنوليو عن النصيدنح العنوان فكرة أ
على  الوظيفة التي تعملىذه يعي أهمية  ى الكاتب أو الناشر أنعلوبالتالي  ابؼتلقيثرا لدى انطباعا وأ

بطريقة تأليف العنوان من حيث ابغروف وابؼهارة في  ذلك بالاعتناءة فضول ابؼتلقي وغوايتو و إثار 
ربح مهما من الأساليب ابؼستعملة في العنونة تهدف إلى  ويرى العديد من النقاد أن جزءاً . 2الكتابة

 رضا ابعمهور مثتَة فضولو.

 عطر"يحمل ىذه الصفة أو الوظيفة الإغرائية ىو عنوانا لروايتو  ابن ربيع لزمد الأمينوقد قدم  
ح للدىشة عطر ، ويحدث تساؤلا لكل من يقرأه أو يسمعو  كيف أصبوىو بحق عنوان مغري"الدىشة

ويجنح بؼا  ،عنوانا جذابا يغري قارئو ابؼفتًضأن  يختار  وقد بقح في ؟ دىشة للعطر أو كيف أصبح
 لدى القارئ. انتظارابؿدثا بهذا العنوان تشويقا و يناسب نصو 

 :ـ الوظيفة الإيحائية

                                                           
روئي ابؼؤسس عبد ابغميد كمال بن عطية ، سؤال العتبات في ابػطاب الروائي ، دراسة في منظومة العنوان لل1

 53، ص بن ىدوقة
 .54كمال بن عطية، سؤال العتبات في ابػطاب الروائي، ص 2
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ويستعمل من الكاتب يخاطب من القارئ ثقافتو ف ،ىذه الوظيفة على الإيحاء بابؼعتٌتنهض 
ما تعنيو مفاجأة القارئ  ل بقدرالشك وليس همو التوصل إلى ابؼضمون أو اللغة طاقتها في التًميز

أو إلى ابؼوضوع أو القصة ، فهذه العناوين تلمح الاستعارةوتدخل في ىذا الباب العناوين القائمة على 
 .1أو ابؼكان أو سواهما دون أن تقيم حاجبا بتُ النص وقارئو  ،الشخصية

على ه في ذىن ابؼتلقي أكثر من قيامو إن العنوان ىنا يعد كاشفا للمعتٌ إذ يقوم على توليد
 عطروىذا ما طمح إليو صاحب  ،تيبهايقوم ببلبلة الأفكار لا تر ، فالعنوان بابؼعتٌ الإيحائي توضيحو

يحاول  وحيث أنيحائية إحيث جاء عنوان روايتو يحمل صيغة  ،ابن ربيع لزمد الأمينالروائي  شةالدى
 بدضمون النص. أن يوحي للمتلقي

 : في رواية عطر الدىشةالعناوين الفرعية 

صاحب العمل  داخل ابؼتن حيث قام فرعية وي رواية عطر الدىشة على سبعة عناوينتنط
عما جاء في النص يعبر  اً وخصص لكل منها عنوانا متفرد ،روايتو إلى عدة مواضيع أو أجزاء بتقسيم

 ـ5ول ىذه العناوين بقدويقوم بوظيفتو وأ ،الذي ينطوي برتو

 تفاجأوىو يتحدث في ىذا ابعزء عن عودتو من الغربة وكيف  :2أول الدواعيد ...أول الخيبات-
الذي وجده والده وغياب  ،ودىشتهم من عودتو الغتَ متوقعة  بالوضع الذي وجد علية أىلو وبيتو

 رقم بطسة وعشرون . رقم سبعة إلى غاية الصفحةطريح الفراش في ابؼستشفى وىذا من الصفحة 

ستة وعشرون إلى  الرواية من الصفحة والذي يحتل في ،ىو ثاني عنوان 15مواعيدي بتوقيت العطرـ -
بو أو أنها مرتبطة في  بردث فيو عن العطر وعن احداث تتعلقوثلاثون حيث غاية الصفحة بطسة 

 . ذاكرتو بو

                                                           
 .53كمال بن عطية، سؤال العتبات، ص 1
 . 2ابن ربيع بؿمد الأمتُ، عطر الدىشة ، ص، 2



 "النص المحيط " النص الموازي الداخلي                        الفصل الثاني:  

02 
 

وثلاثون إلى الصفحة ثلاثة ، من الصفحة ستة ىو ثالث عنوان في الروايةو  :2الدرافئما بقي من -
الذي فضل البقاء في فرنسا حراقا  صديقو أنيس بردث فيو عن بداية سكنو في فرنسا وعن ،وبطسون

 على العودة للوطن. 

سبعة  ىو رابع عنوان في الرواية يحتل من الصفحة أربع وبطسون إلى الصفحة : 3الحب اليخطئنهم-
أكبر من  ليس ىناك عذابما قد يخلفو ابغب في النفس من ابعراح وابغزن و ستون بردث فيو ع

 5الخيانة سهام دون أن ينتابني أي إحساس بر تذك، وبردث عن ابػيانة  4عذاب الحب

الذي وضعو القاص ويحتل من الصفحة بشانية العنوان ابػامس  ىذا ىو 6مرة أخرى دولا كروا-
وبردث عن الدىشة والفرحة ابؼمزوجة بالاستنكار من طرف أىلو  .ة تسعة وبشانونإلى الصفحوستون 

 ابذاه عودتو.

ة تسعون إلى الصفحة مائة ،  يحتل من الصفحالسادس في الروايةىو العنوان : 7الافتراضية مواعيدنا-
 ذاتو. في السفر إلى فرنسا وبرقيق ويتحدث فيو عن حلمو ،وبشانية

ة ، وبقده من الصفحة مائعنوان نتعرف عليو في الروايةوآخر  ىو سابع :8مواسم الحب والحنين ـ- 
ا عن ابغب ابعديد ووصف الرواية بردث فيه، وىي آخر بؿطة في وتسعة إلى الصفحة مائة وثلاثون

                                                                                                                                                                                     
 73ص  عطر الدىشة،،ابن ربيع بؿمد الأمت1ُ
 .53ص عطر الدىشة،  ،بن ربيع بؿمد الأمتُا2
 .49، ص عطر الدىشة ،بن ربيع بؿمد الأمتُا3

 .31ابؼرجع نفسو ،ص 44
 .34ابؼرجع نفسو ،ص 5
 .33، ص بؼرجع نفسوا6
 .41ابؼرجع نفسو، ص 7
 .114ص  عطر الدىشة، ،ابن ربيع بؿمد الأمتُ 8
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الحياة تزدىي بألوان شهر  وعندما نزلت على الرصيف كانتبالفرحة عندما عاد لوطنو  شعوره
 .1نيسان

 5ــــــــــــــــــــــــــــداءــــــــــــــــــــــــىالإ

إيداع إيجابي في بنك للتعبتَ عن المحبة و وىو وسيلة عناصر النص ابؼوازي  الإىداء ىو أحد
 اجتماعية، فابؽدية عملية الإيداع غالبا ما يبقى ولا ينسى وىذا ،ابؼشاعر للطرف الأخرالأحاسيس و 

توطيد  وىو يلعب دور مهم في ،ىي أحد الوسائل التي بسلك القلب وآلية الإىداءمتبادلة بتُ الأفراد 
و  الاجتماعو ىذا ابؼعتٌ يتوافق مع تعريف ابؽدية و تقديدو عند علماء مية مشاعر الود أواصر المحبة وتن

وعن عائشة ـ رضي الله عنها ـ قالت "كان رسول الله ـ صلى الله عليو وسلم ـ يقبل ابؽدية و  ، النفس
 ا"تهادو ية أخرىاو في رو كريم عليو أفضل الصلاة والسلام "تهادوا برابوا" وقال النبي ال يثيب عليها "

وقد تطورت صيغة الإىداء مع مرور .ن ابؽدية تذىب وحر الصدر " رواه البخاري وصححو الألباني فإ
لا  "، ذلك أن الأدب كان ىذه الفتًةلقرن التاسع عشر إلى إىداء الكتبالوقت حتى وصل في بداية ا

وقد كان الإىداء في البداية يقدم لأصحاب  ".2الكاتب لا يتمتع بحقوق التأليف حرفة و يعتبر
تقديرا من الكاتب و  وذالك " ،3"جتماعيةإعلان الولاء وكسب الرعاية الا ء "ابؼقامات الرفيعة ابتغا

ولكن مع مرور الوقت استطاعت رسالة الإىداء ىذه أن تتحول من رسالة  ". 4ا يحملو للآخرينعرفان
تتضمن ابؼدح للمهدى لو إلى تقديم أشياء مثل " تقديم معلومات حول مصادر العمل و  ةرسالة عادي

 تكونو 

                                                           
 .151ص ربيع بؿمد الأمتُ، عطر الدىشة،بن ا1
 .93، ص ابؼعاصرة نبيل منصر ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية2
 .93ابؼرجع نفسو، ص 3
 .45، ص  من النص الى ابؼناص عبد ابغق بلعابد ،عتبات جتَار جنيت4
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وللإىداء عادة ستهلال الإىداء يأخذ وظيفة الا ومن ىنا أصبح "1أو شروح حول شكلو و دلالتو
  5صيغتتُ

 صيغة خطاب عام : 

 بطبعة الكتاب ذاتها،يث يكون متصل ح ومطبوعةونعتٍ بهذا أن يكون ابػطاب بصيغة ربظية 
 الكتاب إلى دار النشر ويطبع معو، ويبقى كرزء منو أينما نشر ووزع، مع بـطوط الإىداء ويقدم ىذا

صا أي أنو إلى نوعتُ من الأشخاص فإما أن يكون ابؼهدى لو خا لأحيانافي أغلب  ويكون الإىداء
عائلة أو الأصدقاء أو غتَ ، ومعروف فقط لدى صاحب الإىداء كأفراد اليكون غتَ معروف للعامة

وقد يكون ىذا  ر،لشخصية عامة معروفة لدى ابعمهو العلاقات الودية و إما أن يكون  ذلك من
 .ذا الشخص، أو يدكن إىدائو جزء منو فقطيهدي العمل كلو بؽ أنالإىداء كاملا أي 

 صيغة خطاب ظرفي لسطوط :

وىو نوع من الإىداء  ويكون "في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة ابؼهداة 
بخصوصية العلاقة القائمة بتُ ابؼؤلف و  ويعتبر نص موازي ذا فائدة كبتَة لأنو يرتبط في العادة "

، وىناك نوع آخر من الإىداء و الذي يعرف بالإىداء الذاتي وىو "نوع نادر من 2ابؼهدى إليو "
   ".3السخرية  أو المجد أو الاستحقاقالإىداء ... ويتحقق عندما يوقع ابؼؤلف إلى نفسو تعبتَا عن 

كما أن ىناك حالات أخرى يغيب فيها الإىداء نهائيا أي أن الكاتب يطرح عملو بدون إىداء سواء 
أن ىذا  Gérard Genette، وىنا يري جتَار جنيت إىداء ذاتيلشخص عام أو خاص أو حتى 

 إما أن لا  "أي أن ىذا الغياب يدكن أن يكون سبب أحد الأمرين" 4درجة الصفر  الغياب" دال مثل

                                                           
 .94ص  ،ابؼعاصرة ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية،رنبيل منص1
 .44ص ، ابؼعاصرة ابؼوازي للقصيدة العربيةنبيل منصر،ابػطاب 2
 .44، ص نفسو ابؼرجع3
 44ابؼرجع نفسو، ص4
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جاءت عليها  التي، وحالة الغياب ىذه ىي "1حد يستحقو الكتابأالكتاب أو لا  أحد يستحق ىذا
ولا م لا خاص ولا عا إىداءرواية عطر الدىشة حيث بقد أن الرواية قد صدرت دون أن يكون عليها 

 ذاتي.

فهو يكشف لنا الدلالات عن طريق أي كلمة وردت فيو أو  بامتياز اموازي اويعتبر الإىداء نص 
ذلك كشفية كثتَة اسم  شخصية ، فكل واحد منها يخفي قصة ويحمل دلالة ، وىو يؤدي وظائف  

 .الغامضةنب النص اجو ف اشتكا على طريقة تفكتَ الذات ابؼبدعة و  يدكننا الإطلاع من خلابؽا أننا

 

 عنــــــــــــــــــــــاصر الإىـــــــــــــــــــــــداء:

حيان أخرى لا يكون يكون مرسل الإىداء ىو الكاتب نفسو ولكن في أ عادة ما :ـ مرسل الإىداء
التًبصات مثلما برافظ على الإىداء الأصلي ،  ذلك أن ،عن ىذه الكتابة النصية ابؼسئولىو الوحيد 
 إىداء جديد يتم إرسالو من قبل الذات ابؼتًبصة .تضيف إليو 

 .ذاتي أو ،ويكون إما خاص، أو عام: ـ الدهد إليو

 :التصد يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

ولكنو  الأخرىزية ا، مثل باقي النصوص ابؼو موازيا لو وظيفتو التي يؤديهاا نص التصدير يعتبر
 من طرف النقاد و بسبب نظرة وعن الدراسة النقدية وذلك إهمال بعيد، فقد كان حديث ابؼمارسة

أ ومع تطور النقد بدالعصر ابغديث  في ، واعتبارىا سرقات ولكنرالنقد بؽذه النصوص نظرة استنكا

                                                           
 44ص نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة،1
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التصدير ىو استعانة كاتب ما بنصوص سابقة في نصو ابعديد يجد مكانو في الدراسات النقدية، و 
 15نوعتُ كبتَين يختلفان من حيث الأهمية  ابؼكانية التصدير من حيث بنيتو "ويدكن أن نميز بتُ  في

 :التصدير الاستهلالي

كتاب مفرد أو جزء من كتاب يأتي على رأس عمل مفرد أو بؾموعة من الأعمال ابؼنتظمة في   و
توسيع ، و قارئنتظار الفق ابتضافر عناصر أخرى من النص ابؼوازي في توجيو أ وىو يساىم ،متسلسل

حيث  عطر الدىشةلتصدير في رواية بقد ىذا النوع من ا و .نسرام مع أفق النصأفقو الثقافي في ا
 ار قباني وقد جاءت الأبيات5باقة نز  ستهل الكاتب روايتو بدقتطفات انتقاىا منا

 و حروفها وأبجدياتها مفرداتهاالعطرلغة لذا 

 2و العطر أصناف و أمزجة

 العطارينوأنسي وأنا في سوق             5وبقد أيضا 

 شانيل جميع مستحضرات نين ارتشي وكوكو 

فهي  ،بهاالصلة  ووثيقة الدىشةعطر روايتو عنوان  مترانسة معأبيات  ابن ربيعختار فقد ا
 .تَوتأثوما لو من وقع  عن دلالة خفية للعطر، الرواية تتحدثمثلها مثل 

 5ـ التصدير الختامي

م إلا بدقدور ضئيل في بحيث لا يساىما يجعل علاقتو بالقارئ أكثر برررا  خابسة العمليأتي في  و
أن يحدث سوء  ولكن يبقى ىناك بزوف من ىذا التصدير 3.نتظاره مادام يأتي بعد القراءةتوجيو أفق ا

وما يتم إقراره عم سيما إذا كان التصدير غريب عن النص والتصديرالقارئ للنص لا واستيعابفهم 
                                                           

 .44-43، صابؼرجع نفسو 1
 ابن ربيع بؿمد الأمتُ ، عطر الدىشة 2
 . 43، ص ابؼعاصرة نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية3
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ابؼؤلف ذاتو يلغي فكرة وضع تصديرات متأخرة أو بؿذوفة سواء من  ، ولكن ىذا لامن الطبعة الأولى
 .إهمال من الناشر أو

 يـــــــــــــر:ر التصدــــــــــــــــعناص

 و الأول بدؤلف التصدير و الثاني مرسل التصدير Gérard Genetteيسمي جتَار جنيت 
 5لث قارئ التصديراالث

 ونميز بتُ ثلاثة أنواع من التصديرات 5مؤلف التصدير: 

 .ابؼنسوب إلى مؤلف غتَ مؤلف العملموذج ابؼهيمن نوىو ال الغيري: التصدير

 .ىو التصدير ابؼسند بشكل ضمتٍ إلى مرسل التصدير و مؤلف العمل: التصدير الذاتي

تعفيو من بضل توقيع ىو التصدير الغتَ منسوب إما بسب شهرتو العمومية التي  التصدير الغفل :
، وىذا ىو ر خاصدالعام مفتقدا بؼص انتمائوالعامة التي بذعلو في  غفلتو، أو بسب مؤلف التصدير

 عتباري لتصديرات ابغكمة و الأمثال السائرة .الوضع  الا

مؤلف  حالة تبنيو لتصدير مفتوح من قبل عادة ما يكون مؤلف الكتاب حتى في التصدير: مرسل
 .، غتَ أن ىذا الأمر لا يعتٍ أن مرسل التصدير ابغقيقي ىو ابؼؤلف دائماآخر

 .ىو القارئ ابؼفتًض الدصدر إليو :

 :لتصــــــــــديـــــــــرا ـــــــــــــــــــــــــــــفوظائــــ

 5ىي   Gérard Genetteلو أربعة وظائف حددىا جتَار جنيت 
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توضيح  ، حيث تقوم التصديرات بتفستَ وتوضيحية وتكون وظيفتو ىنا " :التعليق على العنوان
 .1العنوان "

ولا يكون ذلك  2" تدقيق دلالة النص و توضيحها "ىنا  وتكون وظيفة التصدير :صالتعليق على الن
 يقوم القارئ بتأويلها واضحا في البداية إلا بعد قراءة النص فقبل ذلك يشوبو بعض الغموض غالبا ثم

 .3عملية  التأويل والبحث ...على عاتق القارئ"" لتبقى 

 .نتباىو حتى يتوغل في النصمد على إثارة مشاعر القارئ و شد اتعتالقارئ: ـ تصعيد حساسية 

لشخصياتفي  بعض التصديرات وىي وظيفة ترتبط بصاحب التصدير حيث  يورد :ـ الكفالة النصية
 .4"نسب ثقافي ذلك " شرف وعذوبة ب وليكسبأعمالو 

 الدقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة:

فهي حسب جتَار جنيت كل أنواع  " خطابا موازيا مباشرا أبؼقدماتيتشكل ابؼقدمة أو ابػطاب 
من ابػطابات من ىذا ابؼنطلق " ، فهي  5النصوص ابؼمهدة لنص ما و التي ىي خطاب حول النص "

ت من حقل وكثتَ ا ما همشت ىذه العتبة وأسقط "6، وديباجة وتنبيو و إخبارية، فابرة، بسهيدفتتاحالا
 .ىتمت بالنص و أهملت كل ما يحيط بو الدراسات النقدية التي ا

لفكرة  لمتلقيل و ابؼقدمة ىي أول ما يتلقاه القارئ ليلج إلى متن النص فهي تعتبر بدثابة تنبيو
وقد تكون في بداية العمل وىذا ىو الشائع وابؼعروف أو في وسطو أو في أخره وبهذا  وبؿتواهالنص 
عنصر بسهيدي بعدي أم قبلي يكتبو كاتب النص أو شخص أخر ويتعلق بخطاب يتم إنتاجو  فهي "

                                                           
 . 31ص  ابؼعاصرة، نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية1
 31نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، ص2
 .31نفسو ص  ،ابؼرجع نفسو 3
 .31ابؼرجع نفسو ص  4
 .199، ص 7112، ماي 31، جزء 13أبضد ابؼنادي علامات في النقد المجلد 5
 .4ص  1الكتابة ، دار وليلي للطباعة و النشر ، مراكش ط، عتبات عبد النبي ذاكر 6
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اب لاحتوائها معلومات تساعد كثتَا كمدخل للكت  تكتسي أهمية مركزية يضا "، وىي أ1بشأن النص "
لا تقل أهمية عن عتبة  نها "وبهذا بقد أ2فهم طبيعة النص ودواعي تأليفو و برديد موضوعو "في 

 "3العنوان والإىداء 

لو  مقدوتابؼمكنة بتُ ابؼتلقي و النص  وفرصة بػلق تلك العلاقة ،فابؼقدمة ىي تدشتُ للنص 
ن العمل أ " Gérard Genetteيقتًحها جتَار جنيت ، وبرغم العيوب التي لقراءتوآليات مسبقة 

 نلتقديم وإوبأن ا ما بعد الاطلاع على النص إلىمة وتأجيل قراءة  ابؼقد " 4تقديمابعيد لا يحتاج إلى 
، "وينسج وساطة غتَ مرغوب كان مدخلا مهما لقراءة العمل الأدبي فإنو يفقده الكثتَ من دلالتو

، ولن بدون وعي شروطا على القارئي أو بوع ذلك أنها قد تفرض " 5فيها بتُ ابؼبدع و ابؼتلقي
 رنو لا أحد ينكإلا أ ،من منطلق أنو نص إبداعي برليلي ،تأويل دلالتوتسمح لو بإعادة بناء النص و 

 ،فتح نوافذ النص للقارئفي ستقطابية توصيلية تسهم أن تضطلع بو ابؼقدمات من مهمات ا ما يدكن
لة قراءة جيدة لو إنها " وباختصار شديد بدنزلة بوص، و تؤمن نو من القبض على خيوطو ابؼتشابكةوبسك

 .  6يهتدي بواسطتها القارئ إلى القراءة ابعيدة التي بذنبو شطط التأويل و سوء التقدير

 :صيغ الدقدمـــــــــــــــــــــــــة 

يحضى أو ثابتة نوعا ما وىي خطاب نثري صيغة ربظية  بؼقدماتياغالبا ما يأخذ ابػطاب 
 بصيغ أخرى وىي 5 اختًاقهايتم  الأحيانبتداولية واسعة على مر التاريخ غتَ أنها في بعض 

                                                           
 .94شعيب حليفي ، ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ص1
 199ص ،7112 ،الكويت ،79، العددبؼعرفة، الآداب السلطانية ،عالم اعز الدين العلام2
 .13عتبات النص البنية والدلالة ،ص ،عبد الفتاح ابعمحري3
 199ص قد،، علامات في الن أبضد ابؼنادي4
 .135،ص1443أحلام الفرر ذبذبات التمرد على التنميط في القصيدة ابؼغربية ،بؾلة ابؼناىل ، ،مصطفى الشليح 5
 .41ص  علامات في النقد، أبضد ابؼنادي، 6



 "النص المحيط " النص الموازي الداخلي                        الفصل الثاني:  

32 
 

   Gérardىي عبارة عن مقدمة حوارية تصاحب النص ويدثل بؽا جتَار جنيت  :ـ صيغة درامية
Genette بابؼقدمة ابغوارية. 

اكتشافو ورفع القناع عن ظروف بررير النص أو بظروف بتتصل جزئية و  كلية أو :ـ صيغة سردية
 .، و يتدخل ابؼقدم السارد من أجل بسطها للقارئا من ابؼلابسات التي ترتبط بالنص، أو بغتَىغفليتو

 1بسهد لمجموعة شعرية أو لعمل نثري. استهلاليةتتمثل في قصيدة  شعرية:ـ صيغة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــة:ع الدقدمـــــــوا ـــــــــــــــأن

 5ىي تُ أنواع متعددة من ابؼقدمات وميز النقاد ب

وىي ىنا "عبارة عن تعاقد ضمتٍ أو صريح  ،ىي التي يوقعها كاتب النص نفسو: الدقدمة الذاتية-
، علاوة على التي سيتناوبؽا ، وأىم ابؼوضوعاتدبيلأثر الأافهي بزبره عن أصل  2بتُ الكاتب وقارئو"

 .تاب و مراحل تأليفو و مقصد مؤلفوتنبيو القارئ بدلابسات و ظروف الك

، بناءا على طلب من كاتب النص ذاتو أو من بكتابتها التي يتكفل مقدم آخرو  :ـ الدقدمة الغيرية
 هو شخصية ذات ف اعتباطياوىذا ابؼقدم لا يختاره ابؼؤلف أو الناشر  ينوب عنو بفن يعنيهم أمر النص "

ابؼؤلف يطبعها أكثر من يعتٍ أن العلاقة بتُ ابؼقدم و وىذا  "3بفيز اعتباريضع و  مكانة إبداعية، و
 .قاسم مشرك

 5تنطلق من مضمون ابؼقدمات و طبيعة ابػطاب الذي تقدمو منهاتصنيفات أخرى  وبشة 

                                                           
 .39، ص ابؼعاصرةنبيل منصر ، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية 1
 .52، ص 711عبد الرزاق بلال ، مدخل إلى عتبات النص ، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم ، الدار البيضاء  2
، خطاب ابؼقدمات في الرواية العربية ، بؾلة عالم الفكر ، المجلس الوطتٍ للثقافة و الفنون و عبد ابؼالك اشهبون 3

 .114، ص55الاداب ، بؾلد 
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لا تضيف  الأحيانوفي أغلب  ،بداء المحاسن والتغاضي عن العيوبحيث براول إ :مقدمة تقريظية 
 الأحيانلب غأ يكتبو فييريدىا ابؼؤلف وىذا النوع الذي  التي يرجح ابعهة وفي الغالب "شيئا للكتاب 

 .إشهارية، ويدكن أن تكون بذارية أو "1الناشر

ابؼفاىيم النقدية مستلهمة بـتلف  إضاءتوو  ،بداعيتدخل في بؾال برليل العمل الإ: ـ مقدمة نقدية
 .يقصده النصوىذا التحليل يكون لفائدتها مع عدم الاستسلام بؼا  ،قديدها وحديثها

 .نص عن طريق جنسو الذي ينتمي إليووتقدم ال: ة فنيةـ مقدم

علاقة لو بالعمل الذي تسبح في أفق عام لا  ،تكون مستقلة عن ابؼتن الإبداعي: ـ مقدمة موازية
 "2دوات التي تقتًب بشكل مباشر من ابؼتلقيىو الذي يدلك الأ نوع من ابؼقدمة "، وىذا الينتمي إليو

 :3وظائــــــــــــــــــــــف الدقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 لقد أفضى تعدد أنواع ابؼقدمة إلى تعدد الوظائف التي تؤديها و يدكن برديدىا فيما يلي 5 

بانتماء ابؼبدع و أسباب تأليفو أو بصاحبو أو  الإبداعي بالأثرحيث يتم التعريف ـ وظيفة تعريفية : 
 نصطلح عليو باستًتيرية البوح و الاعتًاف وىذه ىي الوظيفة ابؼركزية للمقدمة. نأوىذا ما يدكن 

 .الأدبيبزص ابؼقدمات التي تدخل في برليل بعض دلالات العمل : وظيفة تحليلية ـ

 و.د وجهة التأويل و القراءة كتحليل العنوان و شرحيبزص برد :وظيفة توجيهية ـ

 .في لغة نقدية أو شعرية 5 بردد ابعنس ابؼقدم لووجمالية ـ وظيفة تجنيسية

 .الإبداعيةونات الفنية للظاىرة برول ابؼقدمة إلى خطاب نقدي حول ابؼكلغوية:ـ وظيفة ميتا 

                                                           
 .39علامات ، صشعيب حليفي ، ىوية ال1
 .39، ص ابؼرجع نفسو2
 .193ص  النص ابؼوازي آفاق ابؼعتٌ داخل النص،أبضد ابؼنادي، 3
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 ثقافيةترسل خطابات ذات بضولة إيديولوجية تعكس مواقف ابؼقدم بكو قضايا  أيديولوجية:ـ وظيفة 
 .1اجتماعيةو وسياسية، 

يث يدكن سحبو على بـتلف التوصيف الوظيفي و التصنيف النوعي ليس نهائيا بحىذا  ورغم أن
، إلا أن أغلبها لا يخرج عن ىذا التوصيف دد ابؼقدمات تتعدد وظائفهاذ بقدر ما تتعإ ،ابؼقدمات

اءة جوانب منو أومن ستَة إما بدراسة أو بإض ،مباشرة مع النص ابؼقدم لو ارتباطاتالذي يبقى بؽا 
 رغم من ىذا إلا، وكانت نصا موازيا بامتياز وعلى الاحتلت ابؼقدمة مكانة مهمة كعتبة لقدلف.ابؼؤ 

يتخبط  ابؼتلقي، وترك فالقاص ىنا اختار لنصو اللامقدمة عطر الدىشةبدكان في رواية  ظنها لم  برأ
واكتفى بوضع ملخص صغتَ  ،لروايةفي متن النص دون أن تكون لو أي فكرة أو تلميح عن موضوع ا

 .الغلاف ابػلفي للرواية يلخص فيو رحلة البحث عن الذات في بضعة أسطر على

"ذلك النص الذي لا  إذ أنهابالغة ويجب أن برظى بالاىتمام  أهميةولكن تبقى ابؼقدمة ذات 
لف أن يستدرج تتيح للمؤ  فهي " ابؼتلقي"، وبؽا سلطة و سحر خاص على  2يدكن بذاوزه بسهولة

كي يسقطو   والإغراء الإغواء، يكفي فقط أ ن يسلط عليو وسائل قارئو إلى حيث يريد دون أن يدري
 .3ات التلقيبشينا يبادلو متع القراءة و لذ صيدا

 ــي :ـــــــش و الحواشــــــــــــــــالذوامـــــ

م  ملحقاتو ومن أى، ابؽوامش من عناصر النص ابؼوازي  يعد ابػطاب ابؽامشي أو خطاب
فضلا عن كونو من العتبات ابؼهمة  بدلالات النص السطحية والعميقة،للإمساك  الأساسية الداخلية

حالة  نصية Gérard Genetteجنيت جتَار ويعد ابؽامش حسب  الإبداعيللولوج إلى العمل 
بؿددة كما  غتَ أو ،و مقطع بطريقة بؿددةو مرجعية ترتبط بكلمة أو بعبارة أو فقرة أ ةيحالإ طباعيو

                                                           
 .193أبضد ابؼنادي، النص ابؼوازي، آفاق ابؼعتٌ خارج النص، ص1
 .47أبضد ابؼنادي، النص ابؼوازي، آفق ابؼعتٌ خارج النص، ص2
 7113ابعزائري و معرم لأعلامو ،طبعة خاصة ،يوسف وغليسي ،خطاب التأنيث ،دراسة في الشعر النسوي 3

 .34، ص
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، إما أن يأتي مرتبط بجزء منتهي تقريبا من النصقدم لو تعريف شكلي بأنو " ملفوظ متغتَ الطول 
وىو ".وعادة ما تكون ابؽوامش و ابغواشي في أسفل الصفحة  1مقابلا لو وإما أن يأتي في مرجع

 الأحيانزال والغموض في كثتَ من وإذا كان ابؼتن النصي مبتٍ على التكثيف و الاخت ابؼعمول بو غالبا 
دور كبتَ لهوامش ل يحتاج إضاءات فقد أصبحتفإن ابؽوامش تساعد على توضيح ما ىو غامض أو 

 .و إحالاتو ابؼعرفية النص فهم مرجعياتعلى اءة  و تساعد القارئ د مسار القر يبردفي  

  الحــــــــــــواشي:أنــــــــــــــواع الذــــــوامش و 

 عناوين5جنيت أن للهوامش أربعة  ارتَ ج يرى

 .الأدبيللعمل  الأولىابؼتعلقة بالطبعة  الأصليةابؽوامش  -

 الثانية.ابؽوامش اللاحقة أو ىوامش الطبعة  -

 طبعاتو.ابؽوامش ابؼتأخرة التي تلتصق بالكتاب أو العمل في آخر  -

، ثم تظهر مع النص إثر طبعة معينةشية ، ويعتٍ ىذا ىناك علامات ىامابؽوامش التي تظهر و بزتفي -
 .بزتفي بعد ذلك في طبعة أخرى

و الدراسات الادبية و العلمية  بالأحداث، موضوعية مرتبطة ويدكن ابغديث عن ىوامش وصفية
 .، وىامش السارد، وىامش القارئراشوىامش الن، الفنية كما أن ىناك ىامش الكاتبو 

 :و الحــــــــــواشي ـش ــــــــائف الذوامـــــــــــــــــوظ

، "التعليق سواء كانت الإحالة، التفستَ ، الشرح،تهميش وظائف متعددة منها التأريخ، التوثيقلل
صلية ىي الوظيفة أو متأخرة والوظيفة الأساسية للهوامش وابغواشي الأ ،أصلية أو لاحقةىذه ابؽوامش 

، فتتخذ من ابغواشي و ابؽوامش اللاحقة عريفية بابؼصطلح ابؼوجود في النص، أماالتفستَية و الت

                                                           
 .172عبد ابغق بلعابد ، عتبات ،جتَار جنيت ،ص 1
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التي تقدم معلومات  الإخباريةالوظيفة التعليقية سبيلا لفهم النص، أما ابؼتأخرة  فتعتمد على الوظيفة 
 ".  1بذنيسة للنص

 النصوىي عتبة من عتبات ، الأجناسابػطابات و  امش النصية ظاىرة قديدة عرفتها كلإن ابؽو 
، كما تعد ابؽوامش من بذليات من جديد إنتاجو إعادةابؼوازي التي تساعدنا على استيعاب النص و 

قارئ في تفكيك لا لإشراكيتفاعل مع ابؼتن النصي  ،خلق نص بؾاور إلىالتي تهدف ابػطاب الروائي 
 .جديدالنص و تركيبو و إعادة إنتاجو من 
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 خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتمة            
الرحال على مسك الختام لنكتشف جمال الدتعالقات  ناتجول في بساتين ىذا البحث تحط بالبعد ىذا 

يؤسس معرفة علمية وشمولية بالنصوص التي نجد أن النقد الدعاصر يحاول أن النصية وأهميتها، ولذذا 
قد تسعف في التأسيس لتكون ىذه الدعرفة العلمية يقاربها و يسلط الضوء على كل كبيرة وصغيرة 

 والشمولية .

ومن ىذا الدنطلق ومن بين ىذه الدتعالقات النصية تبوأ الخطاب الدوازي مكانة مهمة في قراءة 
النصوص حيث أنو  يقدم دلالات متعددة للمتلقي يهتم منها بالبعض و يهمل البعض حسب النص 

في فهم وترسيخ النص الدتن  -النص الدوازي  -و حسب كل متلقي، ولا يدكن إغفال دور ىذا النص 
 ذلك أنو يرتبط معو بعلاقات متشابكة يصعب الفصل بينها.

اصره السالفة الذكر وعلى عتبة الختام توصلت بعنالبحث  ىذا وخطوة خطو ة جمعت أوصال
 إلى حوصلة جل النتائج الدنبثقة عن ىذا البحث:

ىي من أىم التجارب التي  "عطر الدهشة " لابن ربيع محمد الأمينالتجربة الروائية الدقدمة  -
ة يدكن التغاضي عنها لسبب جوىري ىو خصوصية التناول للموقف الإنساني من جهة وقوة الكتاب لا

 الدلفتة من جهة.

ووعيو بقضيتو وتفاعلو مع تداعياتها قد أثرت إيجابا على  ابن ربيع محمد الأمينثقافة القاص  -
 تشكيل نصو كما أسهمت قدرتو السردية  في تعميق الرؤية الادبية و الاجتماعية.

العناوين  عناية فائقة للعنوان الرئيس للرواية وكذا ابن ربيع محمد الأمينلقد أولى القاص  -
لك دراية منو بأهميتو وبأنو ثريا النص و منارتو وأنو يختزل أفكاره  بعة الفرعية التي تخللت العمل وذالس

 كمبدع ويكون محطة الاستيعاب الأولى لدى الدتلقي.
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غلاف روايتو بألوان متمازجة و ذلك لدعرفتو بأن الألوان ىي لغة  ابن ربيع محمد الأمينقدم  -
ما يدكن أن يقولو النص بالكلمات، فالألوان لذا القدرة على الإفصاح و  تهاأخرى تحمل بين طيا

 التعبير و التوصيل تداما مثل اللغة .

رية ىو عبارة عن مقتطفات من أبيات شعنصاً أخر  " عطر الدهشة " يتصدر نص العمل -
 باسم العمل ذلك من توقيع نزار قباني ولم يكن اختيارىا ىكذا بصورة عشوائية ولكن كانت مرتبطة

 أنها تتحدث عن العطر وىذا ما يبين العلاقة بينها ويبن النص الأصلي.

تقديم شبكة خاصة بتحليل صورة الغلاف بالاعتماد على الدقاربات الخاصة بالسميائيات  -
 ع ربطها بالدؤشرات النصية للكشف عن علاقاتها عند التأويل.الصورية و الشكلية م

قدم النص الدوازي دافعا وحافزا للكتاب والدبدعين وحتى دور النشر للاعتناء ليس فقط  -
 بالنص الدتن بل بكل ما يحيط ويتعلق بو ودفعهم للتحري والدقة في اختياراتهم.

يقدم لو خدمات جليلة لقراءة النص من ي يساعد على توسيع أفق الدتلقي و التوازي النص -
 ناحية أخرى خلف النص الدتن.

ىذه الدراسةلم تكن مقسمة بين نظري وتطبيقي ولكنها جمعت بينهما وذلك لأن موضوع  -
 النص الدوازي ساعد على دمج الجزأين النظري والتطبيقي.

قد جاء على حيثيات ستبيح القول بأن ىذا البحث اللائق أن أ وفي الختام نقول أنو من غير
ويدكن القول أن خطاب النص لخصوصية، الدوضوع وفك شفراتو ذلك أن ىذه الدراسة محفوفة با

 للوجود بعيدا عن سلطة النص الأم. الدوازي ىو علامة مضيئة عملت على إخراج النص

 ما ىو إلا محاولة أولى تفتح الباب أمام قراءات أكثر فإن وفقت فبفضل تووالعمل الذي قدم
وعون من الله وإن أخطأت فعلي وزر الخطأ ولي أجر الاجتهاد وآخر دعوانا أن الحمد لله رب 

 العالدين.  
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 انــــــــرفـع ر وـــــشك
 الحمد لله و الصلاة والسلام على رسول الله

إنما كو إلا بمشيئتو جل شأنو بفضلو تتم الأعمال، فما كان لشيء أن يجري في مل الذي د للهالحم 
   .أن يقول لو كن فيكون فالحمد لله في الأول والحمد لله في الأخرأمره إذا أراد شيئا 

ومن لم يشكر الناس لم بجانبو الشكر ولو بابتسامة أو كلمة طيبة  ارء إلى من وقفو وأبسط ما يوجهو الم
 يشكر الله .

ويسرني في ىذا المقام أن أتقدم بالشكر الجزيل لكل من أسهم من قريب أو بعيد في إنجاز ىذا 
الذي أشرف على  راسالدكتور سليمان بو البحث وأخص بالذكر اللسان الحكيم و العقل الرشيد 

 .................... شكراىذا البحث و تتبع خطواتو

 هوده ومساندتو يعلى حرصو الدائم ومج الأستاذ والكاتب ابن ربيع محمد الأمينأشكر  كما
 ..................شكرالإنجاز ىذا العمل

 احتضنتني وقضيت  فيها سنوات دراستي  وأشكر جامعة المسيلة التي 

  طوال مشواري الدراسي أساتذتيأشكر 

 على أمل أن أكون عنوان لرد الجميل .
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