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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ِشكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئ ٍ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  دنكم انكهًب

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (يعًسُ عجد انكسّى)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِقدو ثبنشكس إلى انهجنخ كًب َز

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ



 

 

 

 
 

 نهدُ ىرا انعًم إلى انٌاندٍّ انكسيمين 

 إلى الأىم ًالأصدقبء

 إلى كم أسبرررنب الأفبضم

 ًإلى كم يٍ سبَدَب يٍ قسّت أً يٍ ثعْد
 

 رمضان -الخير                                
 

 

 

 

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
تعد الرواية مف الأشكاؿ السردية التي حظيت بالعديد مف الدراسات، لاسيما تمؾ التي  

تأخذ مف الواقع، فمف خلاليا نستطيع استخلاص مميزات و خصائص فترات زمنية محددة 
عاداتيا وتقاليدىا وأساليب حياتيا وحتى نمط مف حياة الشعوب، وذلؾ مف خلاؿ عرض 

تفكيرىا، فالرواية أضحت المرآة العاكسة لميوية والانتماء لممجتمعات، والرواية العربية يمكف 
اعتبارىا الموروث الثقافي لحضارتنا، وذلؾ لاستمراريتيا في الوجود وباعتبارىا أيضا النتاج 

ية العربية تطورا كبيرا وانتشارا واسعا مما مكنيا الثقافي لمطبقات المتوسطة، وقد عرفت الروا
 مف احتلاؿ مكانة بارزة بيف الأجناس الأدبية.

ويعتبر السرد مف الأدوات التي يستخدميا الروائيوف مف أجؿ تحميؿ النصوص  
والمضاميف فيو يعد آلية مف آليات التعبير الإنساني كما يعد مف أكثر المصطمحات 

شكاليات كبيرة وقد تعددت المناىج التي عنيت  القصصية التي أثيرت في حقيا جدليات وا 
بالكشؼ عف تقنيات السرد الروائي وذلؾ بتعدد الاتجاىات البنيوية المختمفة مما أدى إلى 

 تطور وسائؿ التحميؿ وآلياتو الإجرائية.
وبما أف الرواية ىي مف أىـ الفنوف السردية فقد اخترنا ىذا الموضوع الموسوـ  
ليكوف موضوعا  ،في رواية ريح يوسف العلاوة كوسة"" تقنيات السرد وف ب والمعن

 لدراستنا، واختيارنا ليذا الموضوع لـ يكف اعتباطيا، إنما أنبنى عمى أسباب أىميا:
أوليا: كاف شغفنا بالرواية )ريح يوسؼ( مف خلاؿ ما تصوره مف ظمـ يعيشو الشاب الجزائري 

 الغربة. إلى الخارج وما تصوره مف معاناة مع وخاصة المثقؼ و تفكيره في السفر
ثانيا: تميز الرواية ببعض خصوصيات الرواية الجديدة خاصة في بنياتيا مما يجعميا 

 موضوعا مناسبا لمدراسة.
ثالثا: الرواية تتناوؿ قضايا متعمقة بالحياة الاجتماعية والفكرية وفي حتى السياسة لفترة 

 تمثؿ نظرة الروائي الخاصة لتمؾ الحقبة.عايشيا المجتمع الجزائري، كما 
شكالات أىميا:  وقد واجيتنا في بحثنا ىذا عدة تساؤلات وا 

 ما ىو مفيوـ السرد؟ -1



  مقدمة

 

 ب 

 .ما ىي آليات الخطاب التي وظفيا الروائي في بناء نصو الروائي؟ -2
 .ما ىي أىـ التقنيات السردية المتناولة في رواية ريح يوسؼ؟و  -3
 .لاوة كوسة في توظيفو لتقنيات السرد؟إلى أي مدى وفؽ ع -4
واليدؼ الذي نسعى إلى تحقيقو مف ىذا البحث ىو الكشؼ عف تقنيات السرد في رواية  -

 ريح يوسؼ التي يعتمدىا الروائي علاوة كوسة في بناء نصو.
أما بالنسبة لممنيج فقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي ذو خمفية بنيوية وذلؾ  -

مف خلاؿ كتابيو "صور ثلاثة"  ،عمى دراسة جيرار جنيت وتحميمو لمخطاب الروائي بالتركيز
 وخطاب الحكاية.

 ولموصوؿ إلى اليدؼ مف ىذا البحث، ارتأينا تقسيمو إلى فصميف، مسبوقيف بمقدمة.  -
فقد خصصناه لإعطاء مفاىيـ لمسرد في  ،الفصؿ الأوؿ المعنوف بمفاىيـ مصطمحية أولية -

 "،يوسؼ ريح"لاح عند النقاد العرب والغربييف والدراسة الزمف في رواية المغة والاصط
ومدى  ،والاستباقات( ،وابتدأناه بدراسة الترتيب الزمني مف مفارقات زمنية )الاسترجاعات

خمخمتيا لبنية الخطاب ووظائؼ كؿ منيما، ثـ الديمومة )سرعة السرد( حيث كانت لنا وقفة 
 ووقفة وحذؼ ومشيد.مع مختمؼ حركاتيا مف تمخيص 

 كما قمنا أيضا في ىذا الفصؿ بدراسة البنية المكانية و بنية الشخصية.
أما الفصؿ الثاني فقد تضمف قضيتيف وىما مكوني الصيغة، القضية الأولى تتعمؽ بأنواع  -

الحكي المسافة، والعرض )سرد الأقواؿ السرد( )سرد الأفعاؿ والأحداث(، حكي الأقواؿ 
التأبير في درجة )الثلاثة  والقضية الثانية ارتبطت بالتئبير وأنواعو ،ووظائفياحكي الأحداث و 

ذلؾ بغية الكشؼ عف الطريقة التي تـ بيا تقديـ و  ،الصفر، التئبير الداخمي، التئبير الخارجي(
المادة الحكائية في الرواية وكذلؾ الصوت السردي: أي أزمة السرد )السرد السابؽ والسرد 

 زامف والمتداخؿ(.اللاحؽ والمت
 وختمنا ىذا البحث بخاتمة ذكرنا فييا أىـ النتائج المتحصؿ عمييا.



  مقدمة

 

 ج 

أما فيما يخص  ،لمصادر والمراجع وفيرس الموضوعاتوأخيرا ذيمنا البحث بقائمة ا 
المراجع المعتمدة فقد تنوعت وفؽ المنيج المتبع ومف الكتب التي اعتمدتاىا كتاب جيرار 

 جنيت خطاب الحكاية.
د واجيتنا عدة صعوبات أثناء عممية البحث نذكر منيا: صعوبة التعامؿ مع وق 

وىذا مرده التبايف الحاصؿ في تمقي المصطمح الغربي عند نقادنا  ،المصطمحات النقدية
 العرب، صعوبة تحديد المنيج، كذلؾ ندرة المراجع العربية والأجنبية.

عة ىذه في دراسة تقنيات السرد وما نرجوه في الأخير ىو أف تكوف دراستنا المتواض 
في رواية ريح يوسؼ لبنة أخرى تضاؼ إلى الجيود الجبارة المبذولة في ىذا المجاؿ، ونعود 

معمري عبد "مرة أخرى فنتوجو بكؿ الامتناف والشكر الخالص والتقدير إلى الأستاذ المشرؼ 
ئحو القيمة الذي كمؼ نفسو عناء الإشراؼ عمى ىذا البحث المتواضع ونصا ،"الكريم

عمى إنجاز ىذا العمؿ  اشكر كؿ مف ساعدننكما  ،وتوجيياتو السديدة لنا لتجاوز كؿ العقبات
 سواء مف قريب أو مف بعيد.
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 .ماهية السرد أولا:
 مفهوم السرد -1
يعتبر السرد مف أىـ القضايا التي نالت اىتماما كبيرا مف طرؼ الباحثيف والنقاد   

والدارسيف وذلؾ لكثرة مفاىيمو وعدـ الاتفاؽ عمى تحديد مفيوـ واحد شامؿ وداؿ عميو وذلؾ 
 لاختلاؼ نظرة الباحثيف إلى ىذا المصطمح وترجمة كؿ واحد لو حسب نظرتو واستعمالو.

 .La narrationسرد لغة: ال -أ
لقد تعدد مصطمح السرد في المعاجـ المغوية حيث جاء في معجـ لساف العرب لابف 

السرد تقدمة شيء لشيء وتأتي بو متسقا بعضو إلى بعض متتابعا، سرد الحديث »منظور: 
 أما في«. 1ونحوه، يسرده سردا، إذا ،تابعو وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو

سرد القراءة والحديث، يسرده سردا، أي »معجـ العيف لمخميؿ بف احمد الفراىيدي فنجد قولو: 
تتابع بعضو بعض والسرد اسـ جامع لمدروع ونحوىا مف عمؿ الحمؽ وسمي سردا لأنو يسرد 

وفي معجـ الصحاح لابف سيدة  2«.فيثقب كؿ طرؼ حمقة بمسمار، فذلؾ الحمؽ المسرد 
ي الأديـ والتسريد مثمو )...( والسرد سمي جامع لمدرع وسائر الحمؽ، السرد الحزر ف: »نجد

 .3«وفلاف سرد سردا، إذا كاف جيد السياؽ لو
وقد وردت لفظة السرد في القرآف الكريـ في قولو تعالى : "أَف أَعْمَؿْ سابغات وَقَدْرَ فِي  

.فالسابغات ىي الدروع التي غالبا ما تغطي 4"السَّرَد وَأَعْمَمُواَ صاَلِحَا إِلَى بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ 
الفارس وىي تنسج مف حمؽ الحديد حمقة وىي تحتاج إلى ترتيب وتناسؽ وتتابع  فخذي

والسرد ىو تتابع أجزاء العمؿ الروائي كممة كممة وجزء جزء وىو أيضا يحتاج إلى ترتيب 
 وتتابع.

                                                           
الديف محمد بف مكرـ ابف منظور(، لساف العرب )تح :عامر أحمد حيدر(، )مادة سرد (،  ابف منظور )أبو الفضؿ جماؿ1

 . 604، ص 2005ية، بيروت، )د ط(، المجمد الثاني، دار الكتب العمم
 .360، ص 2004الخميؿ بف احمد الفراىيدي، كتاب العيف ) تح داود سموـ وأخروف ( مكتبة لبناف بيروت، )د ط(،  2
 .487، ص 1956، 1حماد الجوىري، تاج المغة وصحاح العربية، دار العمـ لمملاييف، القاىرة، طإسماعيؿ ابف  3
 .11سورة سباء الآية:  4
 



  مفاهيم ومصطلحات                                                                                                    الفصل الأول

 

5 

ذكرناىا سابقا أنيا تحمؿ وفي الأخير نستنتج مف خلاؿ ما التعريفات المغوية التي 
 وىي التتابع في الحديث وجودة السياؽ. دلالة واحدة

 السرد اصطلاحا: -ب
إف السرد في المعنى الاصطلاحي يحمؿ دلالات عديدة ومف بينيا التفسير والإخبار  

والتعميؽ عمى الأحداث ونقميا، وىو مرتبط بالأساطير والقصص وغيرىا مف الأجناس 
ىو يتمثؿ في نقؿ الوقائع وتقديميا في قالب لغوي شفيي أو كتابي مف السردية الأخرى، و 

قبؿ شخصية أو مجموعة مف الشخصيات وذلؾ مف أجؿ توضيح موضوعية السرد حيث لا 
يعد أسموبا متميزا لعرض الأحداث أو طريقة لمقص الروائي، ينقؿ الراوي أو القاص مف 

خبر أو أخبار أو حدث أو أحداث سواء ويعني أيضا قص 1«خلاليا الأحداث إلى المتمقي، 
وكذلؾ ىو العممية التي يتبناىا السارد ) «، « 2كاف ذلؾ في صميـ الحقيقة أو أشكاؿ الخياؿ

، ويعتبر «3الراوي ( حيف ينتج لنا نصا قصصيا )الخطاب ( وحكاية قصصية ) الممفوظ ( 
الوصؼ والتعميؽ، سوى أنو  السرد خطابا يقدـ حدثا أو أكثر ويتـ التمييز تقميديا بينو وبيف

، حيث «4كثيرا ما يتـ دمجيما أو ىو ناتج حكاية أي سرد مجموعة مف المواقؼ والأحداث
 يتكوف الخطاب السردي مف:

 :  والذي يمثؿ صوت الرواية.السارد
: وىو متمقي الخطاب السردي، وىو لا يقؿ أىمية عف السارد بؿ ىو ملازـ المسرود له«

لمسرد  وأما المعنى الاصطلاحي«: 5الأنا في العمؽ خطاب موجو للأنت لمرواية ماداـ حديث
 بمفيومو الحديث فيرجع إلى أنو دراسة القص واستنباط الأسس التي يقوـ عمييا.

                                                           
جيرالد برس، المصطمح السردي، تر عابد خرف دار، مر: محمد بريدي ) المشروع القومي لترجمة المجمس الأعمى  1

 . 145، ص 2003، القاىرة، مصر، 1لمثقافة، ط
 . 78، 77مرزوقي، جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، دار التونسية لمنشر، )د ط(، )د ت(، ص  سمير 2
ديواف المطبوعات الجامعية، بف  -جماؿ بغداد  -عبد الممؾ مرتاض، ألؼ ليمة وليمة تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية  3

 . 83، ص 1993وف الجزائر، )د ط(، عكن
لرؤية السردية في الخطاب الروائي بيف الائتلاؼ والاختلاؼ مجمة الفكر العربي المعاصر، عبد العالي بوطيب، مفيوـ ا  4

 .98، ص 1992، 19998مركز الإنماء القومي، بيروت، عدد 
، 1984، مكتبة لبناف، بيروت، 2مجدي وىبة وكامؿ ميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ط 5

 . 198ص
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وما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ إنتاجو وتمقيو ويعني السرد كذلؾ التواصؿ المستمر  
، أي أف السرد «1مرسؿ إلى مرسؿ اليوالذي مف خلالو يبدو الحكي كمرسمة يتـ إرساليا مف 

 ىو التواصؿ الذي يكوف موجود بيف المرسؿ والمرسؿ إليو والرسالة. 
وفي الأخير يمكف القوؿ أف السرد ىو كلاـ يسعى إلى ربط الصمة بيف باث  

ة ( ومستقبؿ يستقبؿ ىذا الكلاـ )مرسؿ(يحمؿ في طياتو قولا يتوؽ إلى إبلاغو ) الرسال
 مرسؿ إليو(.)
 :مفهوم السرد عند النقاد الغربيين و العرب -2

إف السرد يعتبر مف أىـ القضايا التي شدت اىتماـ الباحثيف والدارسيف سواء الغرب  
أو العرب وخاصة الدراسات الروائية، حيث أنو يعتبر المبدأ أو الخاصية التي تقوـ عمييا 

 النصوص الأدبية العربية والغربية.
لقد شكؿ مصطمح السرد إشكالية كبيرة عند النقاد وقد  :نقاد الغربيينمفهوم السرد عند ال -أ

: فقد حاوؿ 1969ىو أوؿ مف أطمؽ عميو صفة العمـ وذلؾ سنة  "الناقد تودوروؼ"اعتبر 
وذلؾ بنقمو لمعديد مف النصوص الشكلانيف  -عمـ السرد  -التأسيس والتنظير ليذا العمـ 

المدرسة الشكلانية الروسية  ومف ىنا يمكف القوؿ بأف« 2الروس، وترجمتيا إلى المغة الفرنسية
ىي الأرضية التي انطمقت منيا السردية الغربية، ويرى تودوروؼ أف أىمية السرد لا تكمف 
في أحداث الرواية بقدر ما تكمف في الطريقة التي يجب عمى الراوي إتباعيا في نقمو لأحداث 

الميـ عند مستوى السرد ليس ما يروى مف  إف» القصة أو الرواية ويتضح ذلؾ في قولو: 
ذا كانت جميع القصص تتشابو في  أحداث بؿ الميـ ىو طريقة الراوي في اطلاعنا عمييا، وا 

فريدة مف نوعيا عمى مستوى السرد  رواية القصة الأساسية فإنيا تختمؼ بؿ تصبح كؿ واحدة

                                                           
، 3الدار البيضاء، ط لخطاب الروائي ) الزمف السرد( المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع،سعيد يقطيف، تحميؿ ا 1

 . 41، ص1997
، ص 1997محمد القاضي، مفتاح تحميؿ النص السردي بيف النظرية والتطبيؽ، دار الجنوب لمنشر، تونس، )د ط(،  2

16. 
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التواصؿ المستمر »و ( فيعرفو بأنR.Kenanأما ريموف كيناف )« 1أي طريقة نقؿ القصة
الذي يبدو الحكي مف خلالو كمرسمة يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو والسرد ذو طبيعة 

رقص... كما يعني السرد تتابعا  لفظية وىو ليذا يتميز عف باقي الأشكاؿ الحكائية مف فيمـ
 . 2«بمعنى حكى أكثر مف حدث واحد بشكؿ مرتبط

أف السرد عنده يقوـ عمى إبلاغ الأحداث عف فمف خلاؿ قوؿ ريموف كيناف نجد  
طريؽ الكلاـ ) ذو طبيعة لفظية ( حيث تحتاج ىذه العممية إلى مرسؿ )المتكمـ( ومرسؿ إليو 
) المستقبؿ ( والرسالة ) محتوى الكلاـ ( وىو يحتاج أيضا إلى التسمسؿ والترابط ليذه 

 الأحداث. 
لسرد لا حصر لو، ويمكف لكؿ ( يرى أف ا Roland Barthes )أما رولاف بارت  

مادة أف تتضمف سردا، ويمكف لمكلاـ الممفوظ أف يدعـ السرد الشفوي أو المكتوب عبر 
الصور الثابتة أو المتحركة، والإيماءة، وعبر مزيج منظـ مف كؿ ىذه المواد، فالسرد حاضر 

لسرد في ىذه والخرافة والأقصوصة والممحمة والتاريخ والمثؿ والسينما... وا في الأسطورة
الأشكاؿ اللامتناىية حاضر في كؿ الأزمنة وفي كؿ الأمكنة، وفي كؿ المجتمعات، فيو يبدأ 

( Greimasكما نجد أيضا غريماس) 3مع التاريخ، ومع الإنسانية، ولا يوجد شعب دوف سرد
الخطاب السردي ذو طبيعة مجازية تنيض بالشخصيات، أي أف السرد :» يعرفو بقولو 

مداره ما تنجزه الشخصيات مف أفعاؿ فيو يعتمد عمى فعؿ ) المرسؿ ( أي  أصبح موضوعا
وىذه «  4السارد، و ) المرسؿ إليو ( أي المسرود إليو والعلامات الشكمية المائزة لكؿ منيا

 (. R. Kenanالفكرة وجدناىا سابقا عند ريموف كيناف ) 

                                                           
صصي فوائد التكرلي نموذجا، دار الكندي لمنشر والتوزيع، سميماف كالصري، عالـ النص، دراسة بنيوية في الأدب الق 1

 .175،ص  2003الأردف، )د ط(، 
ع، عماف، الأردف، رزاف محمود إبراىيـ خطاب، النيضة والتقدـ في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروؽ لمنشر والتوزي 2
 .17، ص2003، 1ط
 . 89، ص 1988، 1أبو زيد (، منشورات عويدات، بيروت، طرولاف بارت النقد البنيوي لمحكاية، )تر: أنطواف  3
 .35، ص1993، 1محمد ناصر العجمي: في الخطاب السردي، نظرية غريماس الدار العربية لمكتاب، تونس، ط 4
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عف نقؿ الوقائع  (: فيو عبارةGerard Genetteأما السرد عند جيرار جنيت )  
عف طريؽ المشافية كالتمثيؿ والمسرحية، أو عف طريؽ الكتابة كالرواية والقصة  والأحداث

السرد ىو الخطاب الشفيي أو » وغيرىا مف الأجناس السردية وىذا ما تمثؿ في قولو: 
 «.1المكتوب الذي يتعيد الأخبار عف واقعة أو سمسمة مف الوقائع 

: يعتبر مصطمح السرد ذو أصوؿ عربية قديمة، وقد اد العربمفهوم السرد عند النق -ب
ازداد الاىتماـ بو في الوقت الحاضر أكثر حيث أصبح لو مكانة كبيرة في النقد المعاصر، 
وقد أقيمت حولو عدة دراسات وذلؾ ما تؤكده النصوص التي وجدت عند العرب منذ القديـ، 

 ستعماليـ لضمير الغائب، منذ العصورفيـ يستعمموف طرائؽ حديثة في سرودىـ، وخاصة ا
القديمة، ولعؿ عبد الله ابف المقفع كاف أوؿ مف اصطنع ىذه الطريقة السردية التي تلاءـ 

فكاف » وكذلؾ نجده في المقامات «. 2طبيعة الحكاية في شكميا المألوؼ منذ القديـ... 
ما بعبارة  معظـ المقاميف يبتدؤوف السرد في مقاماتيـ إما بعبارة "حدثنا إما بعبارة "حدث" وا 

ما بعبارة "حدثني" وىي أداة سردية كانت تصطنعيا شيرزاد في ألؼ  ما "بأخبر"، وا  "حكى" وا 
أما عز الديف إسماعيؿ فالسرد عنده ىو نقؿ الحادثة  3«ليمة وليمة والتي يصطنعيا ابف ناقيا

ني نقؿ الحادثة مف الواقعية وتصويرىا بواسطة المغة، وىذا ما عبر عنو في قولو: فيو يع
 .4صورتيا الواقعية إلى صورتيا المغوية

أف السرد ىو نقؿ الفعؿ القابؿ » وقد جاء في كتاب السرد العربي لسعيد يقطيف:  
لمحكي مف الغياب إلى الحضور، وجعمو قابلا لمتداوؿ سواء كاف ىذا الفعؿ واقعيا أو تخيميا، 

ذا نظرنا في تاريخ الإنساف العربي وموقعو الجغرافي منذ  وسواء تـ التداوؿ شفاىة أو كتابة وا 
القديـ بيف الحضارات المختمفة ... فالحضارة العربية لا يمكنيا أف تقوـ فقط عمى الشعور 

                                                           
  .175سميماف كالصرد، عالـ النص، دراسة بنيوية في الأدب القصصي فوائد التكرلي نموذجا، ص 1
 . 141، ص1998ية الرواية سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، )د ط(، عبد الممؾ مرتاض، في نظر  2
 .146المرجع نفسو: ص 3
 .28، ص1979، 1آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الحوار لمنشر، سوريا، ط 4
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فتبيف لنا مف خلاؿ قوؿ سعيد يقطيف: ىو نقؿ للأحداث مف «  1وكمف عمى السرد أيضا...
افتراضية، والحضارة العربية لا الماضي إلى الحاضر سواء كانت ىذه الأحداث واقعية أـ 

 تقوـ عمى الشعر فقط بؿ حتى في السرد.
ومف خلاؿ التعريفات التي تـ ذكرىا سابقا نجد أف "السرد" ناؿ اىتماـ الباحثيف  

والدارسيف والنقاد سواء العرب منيـ أـ الغربييف، كما نجد أيضا أف مصطمح السرد يدور حوؿ 
وادث والأخبار وتحويميا إلى حكي بطريقة متسمسمة معنى واحد ىو نقؿ للأحداث أو الح

ومترابطة سواء كانت شفاىية أو كتابية عف طريؽ عممية التواصؿ السردي الذي يحتاج إلى 
مرسؿ ) سارد (، مرسؿ إليو ) مسرد إليو ( ، والرسالة )المحتوى (، ويمكف لمسرد أف يتجاوز 

مثؿ الصراخ البكاء، الضحؾ، الصمت المغة التي نتكمـ بيا إلى جماليات خطابية أخرى، 
 وغيرىا مف الوسائؿ التعبيرية الأخرى.

 .تقنيات السرد ثانيا:
 Le tempsالزمن:  -1

ظمت خاصية الزمف مف أشد المباحث السردية إشكالا، وذلؾ لتعدد معانييا وىذا ما  
تعددة مقولة الزمف مقولة م» يؤكده نضاؿ شمالي في كتابو الرواية والتاريخ حيث يقوؿ 

المظاىر في مختمؼ الوظائؼ استنزفت كثيرا مف الجيود في سبيؿ التعرؼ عمى ماىيتو 
دراكو حيث يعد الزمف العنصر الفعاؿ في النصوص السردية، وىو المحرؾ الأساسي ليا  2«وا 

وتكمف أىميتو أيضا في بناء ىذه النصوص ومف المستحيؿ أف نجد سردا خاليا مف الزمف، 
 «. 3خصيات وأفعالياي تسير عميو الأحداث ويمثؿ دورا كبيرا في رسـ الشالخط الذ»فيو يعد 

 

                                                           
ص  ،2006)دط(،عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات الكتاب العرب، سوريا، دمشؽ،  1

73. 
نضاؿ شمالي، الرواية والتاريخ ) بحث في مستوى الخطاب الرواية التاريخية العربية(، عالـ الكتب الحديث، أريد، الأردف،  2
 .151، ص2006، 1ط
 . 44،ص2004،1ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت، لبناف، ط 3
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وىو يعني ترتيب الأحداث في القصة بصورة فنية يقتضييا عمؿ الترتيب الزمني:  -1-1
 بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في»الكاتب في خطابو السردي، وذلؾ 

داث، أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة وذلؾ لأف الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأح
نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية صراحة، أو يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير 
المباشرة... فعندما يستيؿ مقطع سردي بإشارة مثؿ: قبؿ ذلؾ بثلاث أشير، فعمينا أف نعرؼ 

اية، وىؿ كاف مفترضا أف يكوف قد جاء في الوقت نفسو، ىؿ جاء ىذا المشيد بعد في الحك
كما أف جنيت يقدـ مظيريف لزمف الحكاية باعتبار أف الحكاية نظاـ زمني « 1قبؿ القصة 

» مزدوج فالأوؿ ىو زمف الأحداث المحكية والثاني ىو زمف الحكاية حيث أشار إليو بقولو: 
وىي ميزة يشترؾ فييا  الثنائية الزمنية التي تكشؼ عف تعارض بيف زمف القصة وزمف الحكي

السينمائي والشفوي... والذي لا  السرد الأدبي مع غيره مف أشكاؿ السرد الأخرى، كالسرد
 .2القراءة يمكف استيلاكو إلا مف ضمف زمف واحد وىو زمف

 :An achronies temporelsالمفارقات الزمنية  -1-2
سردي، وذلؾ لما تحممو تعد المفارقة الزمنية مف أكثر التقنيات حضورا في النص ال 

الخروج عف الخط الزمني لمسرد برواية حدث سابؽ أو » مف بعد جمالي في النص، فيي
.. فيي في نظر جنيت الانتقاؿ مف حاضر القصة إما إلى الماضي أو  3حدث لاحؽ

المستقبؿ، فالمسافة الزمنية الفاصمة بيف فترة توقؼ الحكي في القصة والفترة التي يبدأ فييا، 
أيضا تعني الانحراؼ والخروج عف التسمسؿ المنطقي الزمني لمنص، بإشارة إلى أحداث  وىي

 مما يؤدي إلى خمط المستويات الزمنية مف ماض وحاضر ومستقبؿ. ماضية،
 
 

                                                           
رار جنيت، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج ( ) تر محمد معتصـ وعبد الجميؿ أزدي، عمر الحمي (، منشورات ج 1

 .47، ص1998اختلاؼ الجزائر، )د ط(، 
 .48، ص المرجع نفسو 2
 .73، ص 2002، 1أبو عمي كحاؿ، معجـ المصطمحات السرد، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط 3
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 Analepsiesالاسترجاع  -1-2-1
الاسترجاع في مفيومو يعني استرجاع بعض الأحداث التي وقعت قبؿ الحدث الذي  

التقنية مف أكثر التقنيات حضورا في الرواية، فيو يعد إيراد حدث سابؽ  يحكي الآف وىذه
شكؿ كؿ استرجاع بالقياس إلى »: بمغيا السرد، فقد قدمو جنيت بأنولمنقطة الزمنية التي 

لتركيب الحكاية يتدرج فييا، التي يضاؼ إلييا حكاية زمنيا، تابعة للأولى في ذلؾ النوع مف ا
فالسارد يقوـ في بعض الأحياف بقطع قصتو، ويرجع بنا إلى  ،«1يؿالذي صادفناه منذ التحم

أحداث سابقة، وقعت في ماض سواء أكاف ىذا الزمف قريب أـ بعيد وىناؾ استرجاعات 
 خارجية وأخرى داخمية.

 (A. Externeاسترجاعات خارجية ) -أ
حداث، ىي تقنية يمجأ إلييا الكاتب لمؿء فراغات زمنية تساعده عمى فيـ مسار الأ 

مقاطع استرجاعية تعود بالذاكرة إلى ما قبؿ بداية الرواية وتتناوؿ » ويفسره جنيت عمى أنو 
» ويعرفو أيضا بكونو « 2تصوره مضمونا قصصيا مختمفا عف مضموف الحكاية الأوؿ وفؽ

ذلؾ الاسترجاع الذي تضؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأولى وبعبارة أوضح يمثؿ 
 .3«جي، استعادة أحداث، تعود إلى ما قبؿ بداية الحكيالاسترجاع الخار 

 (A. Interneاسترجاعات داخمية ) -ب
ىو خلاؼ للاسترجاع الأوؿ حيث تقع الأحداث ضمف الإطار الزمني لممحكي الأوؿ  

ومنو يتوقؼ تنامي السرد صعودا مف الحاضر نحو المستقبؿ ليعود بذاكرتو إلى الماضي، 
يكوف حقمو الزمني متضمنا في الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى  -مثؿ القصة  -فالاسترجاع 

 وبعبارة أوضح ىو استعادة أحداث وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا. «. 4
 

                                                           
 .77، ص  الحكاية طابخ جنيت، جرار 1
 .61، ص المرجع نفسو 2
 77المرجع نفسو، ص  3
 .60المرجع نفسو، ص  4
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 Prolepsesالاستباقات  -1-2-2
تقديـ الأحداث اللاحقة والمتحققة حتما في امتداد بينو السرد »يعني مفيومو الفني  

كما يستخدـ الاستباؽ لتوقع ما  ،«1التوقع الذي قد لا يتحقؽ الروائي عمى العكس مف
سيحدث في المستقبؿ، ولا ييـ الكاتب الزماف في حد ذاتو بقدر ما تيمو دلالتو الاجتماعية 
أو الذاتية، فيو يعتبر مف التقنيات الزمنية حيث يعني: الإشارة إلى حوادث ستقع في مستقبؿ 

حيث أنو قد يأتي عمى شكؿ توقع حادث أو التكيف » السرد، أو في الزمف اللاحؽ لمسرد
 2بمستقبؿ الشخصيات... كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلاف عما ستؤوؿ إليو مصائر

والاستباؽ يعتبر الشؽ الثاني مف المفارقة، فيو حركة سردية تتمثؿ في إيراد «. الشخصيات
أو محتملا الحدوث، وتقوـ ىذه حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا سواء كاف ىذا الحدث متحققا 

قمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ تقديـ متواليات حكائية محؿ »السردية عمى  العممية
وىناؾ نوعيف مف الاستباقات استباقات خارجية وأخرى «  3أخرى سابقة عمييا الحدوث

 داخمية. 
 الاستباقات الخارجية: -أ

ة "ختامية" أي أنيا تؤدي إلى نياية متوقعة إف وظيفة الاستباقات الخارجية ىي وظيف 
مجموعة مف » لموقائع والأحداث داخؿ الرواية، وىذا ما أكده جيرار جنيت وذلؾ بقولو 

الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ إطلاع المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبؿ، 
سخا المجاؿ أماـ المحكي وحيث يتـ إقحاـ ىذا المحكي لمستبؽ، يتوقؼ المحكي الأوؿ، فا

المستبؽ لكي يصؿ إلى نيايتو المنطقية، ووظيفة ىذا النوع مف الاستباقات الزمنية ختامية، 
 ...«4ومف مظاىره العناويف وأبرزىا تقديـ ممخصات لما سيحدث في المستقبؿ 

 
                                                           

 .71آمنة يوسؼ، تقنيات السرد، ص 1
، 1أحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء، الزمف الشخصية ( المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط  2

 .132، ص 1990
 .77، ص لحكايةا خطاب جنيت، جرار 3
 . 267، ص2005احمد مرشد، البنية والدلالة في رواية إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، )د ط(،  4
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 الاستباقات الداخمية:  -ب
لاسترجاعات ي تطرحو اتطرح نوع المشاكؿ نفسو الذ»فقد عرفو جيرار جنيت بقولو:  

استرجاعات داخمية( ألا وىي مشكؿ التداخؿ مشكؿ المزاوجة الممكنة التي مف النمط نفسو )
وبعبارة أوضح ىو الذي لا  ،«1بيف الحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الاستباقي

تداخؿ بيف يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا الزمني ىو كذلؾ يحدث نوعا مف ال
الحكاية التي يمتد سردىا والحكاية التي تكوف متقدمة عمى العممية السردية، أي أنو يحدث 

 استباقا للأحداث.
 .La Duréeالديمومة:  -2

تسابؽ النقاد إلى وضع مصطمحات متباينة كمقابؿ ترجمي لمصطمحات جنيت ومف  
ت التي خمفت إشكاليات بينيا مصطمح الديمومة حيث يعتبر ىذا المصطمح مف المصطمحا

علاقة امتداد »ة  معقدة في نظرية الرواية حيث تعني قياس زمنية النص، فيقصد بالديموم
التي تشغميا الأحداث بامتداد الحيز النصي وىي علاقة تتحدد بمراعاة زمف  الفترة الزمنية

السرعة أو فالديمومة مرتبطة بإيقاع السرد مف حيث  ،«2قراءة النص بالقياس لزمف الأحداث
الإمساؾ بيا استنادا إلى التناسب بيف الإحداثيات الزمنية التي تعيف المدة التي  البطء، ويتـ

تتراوح سرعة النص الروائي مف مقطع إلى آخر بيف »ستغرقتيا الأحداث في القصة فقد ا
لحظات قد يغطي استغراقيا عددا كبيرا مف الصفحات وبيف عدة أياـ قد تذكر في بضعة 

أي أف السردية التي يتميز بيا زمف الحكاية، قد يكوف ساعات موزعة عمى عدة « 3أسطر
صفحات مف الرواية أو سنوات مختصرة في أسطر معدودات ويرجع ىذا التفاوت إلى السرعة 
التي يعتمدىا السارد، ومف أجؿ قياس ىذه السرعة نتناوؿ أربع حركات سردية ىي: 

 التمخيص، الوقؼ، الحذؼ، المشيد.
                                                           

 .79، ص الحكاية خطاب جنيت، جرار 1
زائر،) د ط(، عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد في القصة ) دراسة في القصة الجزائرية (، ديواف المطبوعات الجامعية، الج 2

 .157، ص 1994
 .70آمنة يوسؼ، تقنيات السرد بيف النظرية والتطبيؽ، ص  3
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 Sommaireالتمخيص:  -2-1
ىي تقنية تعمؿ عمى تقميص زمف السرد وسرد الوقائع يفترض أنيا جرت أو وقعت  

في سنوات أو أشير أو ساعات واختزاليا في صفحات أو أسطر أو عبارات دوف التعرض 
لمتفاصيؿ، ويكوف زمف القصة أكبر مف زمف الحكاية وفترة الأحداث الممخصة تكوف محددة 

ؿ صريح وواضح، وىي تعني أيضا المرور السريع عمى أزمنة يرى فييا السارد زمنيا، وبشك
وتمخيصيا في صفحات قميمة دوف الخوض في ذكر  أو المؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ،

التفاصيؿ ومف خلاليا تتـ تقنية الاسترجاع، وتقديـ شخصيات جديدة في الرواية أو إعطاء 
تسع النص لمعالجتيا، فالسارد يستعمؿ تقنية التمخيص معمومات عف شخصيات ثانوية لا ي

كي لا يقع سرد كؿ الأحداث وخاصة تمؾ التي ليس ليا تأثير في تطور الأحداث وقد عرفو 
السرد في يضع فقرات أو بعض صفحات لعدة أياـ، أو أشير أو سنوات مف »جنيت بقولو 

 .«1الوجود، دوف تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ
 La Pauseالوقف:  -2-2

تقنية زمانية تعمؿ عمى الإبطاء المفرط الحركة السرد في بنية الرواية التقميدية » ىي   
فيي استراحة يأخذىا الراوي « 2إلى الحد الذي يبدو معو كأف السرد قد توقؼ عف التنامي 

تقنية زمانية فاعمة يعوؿ عمييا في » تاركا ميمة سرد الأحداث لييتـ بالوصؼ الذي يعد 
فيو ثاني تقنية تعمؿ عمى تعطيؿ السرد، فالوقؼ  3«تيرة السرد، أو حتى تعطيمو كمياإبطاء و 

يكوف في المسار السردي الروائي عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى 
وىي تعني لجوء « 4المقاطع الوصفية الجمية » الوصؼ. أما عند جيرار جنيت وىو تمؾ 

الزمني للأحداث، ويكوف ذلؾ بوصؼ كؿ كبيرة وصغيرة وذلؾ مف السارد إلى وصؼ الإطار 
 أجؿ توضيح الرؤية أكثر في ذىف القارئ.

                                                           
 .109، ص الحكاية خطاب جنيت، جرار 1
حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  2

 . 93، ص1991
 .182التاريخ، ص نضاؿ شمالي، الرواية و  3
 .101، ص الحكاية خطاب جنيت، جرار 4
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 L'ellipseالحذف:  -2-3
يعد مصطمح الحذؼ مف المصطمحات المتداولة في الدراسات المغوية والبلاغية  

نقمة زمانية ويستعمؿ أيضا في الدراسات السردية، إذ يعتبر الحذؼ تقنية سردية زمنية تحقؽ 
عمى مستوى النص، ويقتطعيا منو أف يكمؼ نفسو عناء ذكر ما تخمميا مف أحداث ووقائع إذ 
يحقؽ الحذؼ جممة مف الوظائؼ نذكر منيا كسر التسمسؿ الزمني، كما انو يمنح الزمف 

تقنية زمنية إلى جانب التمخيص »حيث يعتبر « 1إمكانية استيعاب الزمف الحكائي» السردي 
حاسـ في تسريع حركة السرد فيي تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف لو دور 

حذؼ » وعرفو سعيد يقطيف بقولو « 2القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث
فترات زمنية طويمة لكف التكرار المتشابو يمغي ىذا الإحساس بالحذؼ، واف بدا لنا مباشرا مف 

وبمعنى آخر ىو أف يقفز الروائي «  3الشكؿ الذي يظير فيو الحذؼالحكي ترتيبا بيذا  خلاؿ
عمى فترات معينة دوف أف يحدثنا بما جرى في ىذه الفترة وغالبا ما يبتدئ المقطع بعبارة 
"مرت سنوات" وغيره غير أف بعضيا يكوف غير واضح ويحتاج إلى إعماؿ الذىف أي غير 

اط مف الحذؼ وىي الحذؼ الصريح وقد حدد جيرار جنيت ثلاث أشكاؿ وأنم صريح.
 والضمني والافتراضي.

حيث يقوـ المؤلؼ بتجاوز مراحؿ زمنية مفعمة بالأحداث ويستبدليا  الحذف الصريح: -أ
تقوـ  المحذوؼ مف خلاؿ النظرية الزمنيةبمقولات زمنية محددة ويقترح جيرار أرضية لتحميؿ 

بيا )حذؼ  المدة المحذوفة مصرح  ما إف كانتعمى معاينة زمف القصة المحذوفة ومعرفة 
 الحذؼفبالنسبة لمنوع الأوؿ ) ،«4(دحذؼ غير محدمحدد(، أو غير مصر سرح بيا )

( يصرح الراوي بالمدة المحذوفة مف زمف القصة بشكؿ صريح ومدقؽ مثؿ )مر أسبوع المحدد

                                                           
لمكتاب، دمشؽ، ط  ميساء سميماف إبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة السورية العامة 1

 .223، ص 1،2011
 .156أحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  2
 . 123 سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص 3
 . 140. 139، ص الحكاية خطاب جنيت، جرار 4
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اث ( في حيف يسكت النص في النوع الثاني مف المدة المنقطعة مف زمف الأحدانقضت سنة
 وانقضت شيور ... (. ،مرت سنوات)ويكتفي بالإشارة إلييا 

نما غالبا »فالمحذوفات الضمنية  الحذف الضمني: -ب لا يعمف عنيا صراحة في النص وا 
 1يتعرؼ عمييا القارئ اعتمادا عمى فجوة في التتابع الزمني، أو انقطاع في السيرورة الزمنية

وذلؾ باستحضار تتابع الأحداث في القصة  إذ يتطمب مف القارئ جيدا مضاعفا لتعيينو
وترتيبيا في النص لاستخلاص القفز الزمني وتعيينو حيث أنو بيف زمف الطفولة وزمف 

 الشباب، ىناؾ زمف محذوؼ. 
إف الحذؼ الافتراضي يمكف وضعو في نفس الخانة مع الحذؼ  الحذف الافتراضي: -ج

التحديد، نظرا لغياب قرائف زمنية يمكف  الضمني إذ يشترؾ معو في التعقيد والاستعصاء عمى
 موقعتو، بؿ يستحيؿ»الاسترشاد بيا لاستنتاج مواقعو في النص وقد أقر جيرار بصعوبة 

ومف طرؽ الاىتداء إلى مواضعو في النص أو افتراض حدوثو  2وضعو في أي موضع كاف
الأجزاء  ؿ بيفىو تممس انقطاع السيرورة الزمنية، وذلؾ عف طريؽ تتبع البيضات التي تفص

 والفصوؿ.
 Sceneالمشهد:  -2-4

يحتؿ المشيد موقفا ضمف الحركة الزمنية لمرواية وبيف المقطع الحواري الذي يأتي " 
فالمشيد يختمؼ عف الحذؼ والتمخيص، فإذا  3"،كثير مف الروايات في تضاعؼ السردفي 

أقؿ مف زمف كاف الحذؼ ينعدـ فيو زمف الخطاب، والتمخيص يكوف فيو زمف الخطاب 
حواري في أغمب »الحكاية فإف المشيد يكاد يتطابؽ الزمناف معا، فالمشيد عند جنيت 
لذلؾ فيو يحقؽ «  4الأحياف وىو ما يحقؽ تساوي الزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا

 التساوي بيف مدة القصة والخطاب.
                                                           

 .119، ص الحكاية خطاب جنيت، جرار 1
 . 119، ص المرجع نفسو 2
 .77ص العربي، النقد منظور مف السردي النص بنية الحميداني، حميد 3
 .108جيرار جنيت، مرجع سابؽ، ص  4
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 le lieuالمكان:  -3
المكونات الأساسية لمسرد، وليس عنصرا  يعد مصطمح المكاف مف مفهوم المكان: -3-1

زائدا في الرواية إذ يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود الرواية أو العمؿ الفني 
جميعا فيو الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية والمجاؿ الذي تسير فيو الأحداث مف 

النص الروائي يبرز تحولات عمى مستوى الشخصيات مف أقواؿ وأفعاؿ، فتوظيؼ المكاف في 
رؤية الكاتب لمواقع والعالـ، باعتبار أف النص الروائي ىو فضاء تخييمي ينسجو موقؼ 
الروائي مف حادثة معينة أو بأفعاؿ شخصيات مرت عميو، فالمكاف ليس حيزا جغرافياً ىندسيا 

نما ىو حامؿ تجربة إنسانية تعيش في ذاكرة كؿ إنساف ويجسدىا مف خلاؿ كتابات  و.فقط وا 
 المكان لغة: *

 لقد تعددت مفاىيـ المكاف مف الناحية المغوية في كثير مف المعاجـ منيا: 
ما جاء في لساف العرب لابف منظور: المكاف بمعنى الموضع، والجمع أمكنة وأماكف  

وفي القاموس المحيط: وردت الكممة تحت مادة )ؾ، و، ف(: المكاف: الموضع،  1جمع الجمع
ف(: يقوؿ المكانة المنزلة، التكوف، وتقوؿ  ،ؾ وأماكف وتحت مادة )ـ،نة: أمكنة كالمكا

" وقد تناوؿ القرآف الكريـ كممة المكاف في عدة مواضع منيا قولو  2لمبغيض لا كاف ولا تكف
) ْـ تعالى: )قُؿْ يَقَوِْـ اعْمَمُوا عَمَى مَكَانَتِكُ

تعالى سورة  وىي بمعنى الموضع، كما نجده في قولو 3
  الشيء وحصولو. والمكاف ىو الموضع كوف 4تعالى: ﴿فَانتَبَذَتْ بِوِ مَكَانًا قَصِيَّا( مريـ قاؿ

 المكان اصطلاحا: *
عنصر حي مناسبة لمشخصيات والأحداث فيو: "يعد المكاف الأرضية الخصبة وال 

 .5فاعؿ في ىذه الأحداث، وفي ىذه الشخصيات، أنو حدث وجزء مف الشخصية"

                                                           
 .113ابف منظور، لساف العرب، ص 1
 .267، ص1999، 4المحيط دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، )مادة كوف(، جالفيروز أبادي، القاموس  2
 .39سورة الزمر، الآية  3
 .22سورة مريـ، الآية  4
 .74، ص1984سيزا قاسـ، بناء الرواية، )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  5
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محوريا في بنية السرد بحيث تصور حكاية بدوف مكاف فلا وجود  ويمثؿ المكاف مكونا 
أحد " 1الأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدود وزماف معيف

أىـ مكونات البنية السردية باعتباره الأرضية التي تجري فييا الأحداث. يعرؼ الباحث 
قولو: " ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة ( المكاف بyuril'otmanالسيميائي يوري لوتماف )

)مف الظواىر أو المجالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة...( تقوـ بينيا علاقات شبيية 
 .2المسافة...(، بالعلاقات المكانية المألوفة العادية )مثؿ الاتصاؿ

 فيو يرجع المكاف إلى أنو مجموعة مف أشياء متجانسة تحكميا علاقات متشابية 
ضمف العلاقات المكانية، ونجد لممكاف مرادفات مختمفة مثؿ )الحيز الفراغ، الموقع، الفضاء( 

الحيز المكاني في الرواية » أكثر الأحياف نجد مصطمح المكاف معادلا لمقضاء أي أنو:  ومف
أو السرد عامة ويطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي فالراوي يقوـ بتقديـ حد أدنى مف 

لجغرافية، التي تشكؿ نقطة انطلاؽ مف تحريؾ خياؿ القارئ، أو تحقيؽ الإشارات ا
 .«3استكشافات للأماكف

عبارة عف شبكة مف العلاقات ووجيات النظر التي "يرى حسيف بحراوي أف المكاف: و  
تنسجـ وترتبط فيما بينيا لتشد الفضاء الروائي الذي ستجرى فيو الأحداث فالمكاف باعتباره 

شكؿ عنصرا ميما في البناء الروائي يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا وبنيتيا مكونا أساسيا ي
العامة إضافة إلى أف المكاف يعبر عف مقاصد المؤلؼ، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي 

، حيث أف 4«بالضرورة إلى تغيرات عمى مستوى مجرى الحكي والمنحى الدراسي الذي يتخذه
ا في بناء الشخصية البشرية )قؿ أيف تحيا أقؿ لؾ مف اختيار المكاف وتييئتو يمثلاف جزء

. يتبيف لنا 5أنت؟ فالذات البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا ولكنيا تنبسط خارج ىذه الحدود

                                                           
 .99لاؼ الجزائر، )د ط(، )د ت(،ص منشورات الاختمحمد بوعزة، تحميؿ النص السردي،  1
 ، الصفحة نفسيا.نفسوالمرجع  2
 . 70، ص 1991، 1حميد الحميداني، بنية النص السردي المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط 3
 .32حراوي: بنية الشكؿ الروائي، صحسف ب 4
، 2009، 1مية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، أريد، الأردف، طباف البناء: الفواعؿ السردية، دراسة في الرواية الإسلا 5

 .83، ص 1986، 6، نقلا عف مشكمة المكاف الفني: يوري لوتماف: سيزا ،قاسـ مجمة ألؼ، العدد 26،25ص 
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لنا أف المكاف ىو الحيز الذي يوفر كؿ الظروؼ المناسبة لمذات لكي لا تبقى حبيسة ذاتيا 
 فقط، بؿ تطمؽ العناف إلى ما ىو خارج حدودىا.

 أنواع الأمكنة: -3-2
خراجيا في طابع جمالي   يمعب المكاف دورا بارزا في توضيح أفكار العمؿ الروائي وا 

راقي يميؽ بعمؿ المبدع، إذ يعتبر المكاف مف بيف أىـ الركائز الأساسية، إذ ينقسـ إلى أنواع 
 كثيرة مف الأمكنة: أمكنة مغمقة، أمكنة مفتوحة، أمكنة أليفة، أمكنة معادية.

 الأمكنة المغمقة: -3-2-1
مكاف العيش والسكف الذي يأوي الإنساف، ويبقى فيو » تعد الأماكف المغمقة ىي:  

فترات طويمة مف الزمف سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخريف، لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود 
 ، أي بمعنى مكاف إقامة الشخصيات كالبيت والسجف والمسجد والمستشفى....«1اليندسية

أف المكاف يكتسب وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي » ويرى الشريؼ حبيمة: 
 يقوـ بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة امتدادات لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تفرضو
حاجة الإنساف المرتبطة بعصره، فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات أخرى يسكف 

ـ بعضيا في مأرب متنوعة فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة، والمستشفى بعضيا ويستخد
، فيذا المكاف محدد 2مكاف العلاج، والسجف قد يسمبو حريتو، والمسجد فضاء لأداء العبادة

بحدود تفصمو عف الخارج مما يجعمو يتصؼ بالضيؽ، فتكوف بذلؾ حركة الشخصيات 
 افة إلى ما قد يمنحو ليا مف حماية وألفة. محدودة بما يسمحو مف ممارسة لخصوصيتيا، إض

 الأمكنة المفتوحة: -3-2-2
بالتردد » تعد الأماكف المفتوحة ىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة، مما يسمح لمفرد  

عميو في أي وقت يشاء مف دوف قيد أو شرط، مع عدـ الإخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي، أي 
، ويسمح المكاف المفتوح أيضا 3قة والعدوانيةممارسة سموؾ غير سوي يرفضو المجتمع كالسر 

                                                           
 .163، ص2009، 1فيد حسيف، المكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر والتوزيع، مممكة البحريف، ط 1
 .39، ص 2010، 1مة، بنية الخطاب الروائي، عالـ الكتب الحديث، أريد، الأردف، طالشريؼ حبي 2
 .80فيد حسيف، المكاف في الرواية البحرينية، ص 3
 



  مفاهيم ومصطلحات                                                                                                    الفصل الأول

 

10 

بالاتصاؿ المباشر بالآخريف، وقد تخضع ىذه الأماكف لاختلافات في شكميا اليندسي تفرضو 
 طبيعة تكوينيا، مما يجعميا متنوعة مف رواية لأخرى في الرواية الواحدة.

 الأمكنة الأليفة: -3-2-3
وشعرنا فيو بالألفة والحماية إذ يشكؿ  ىو كؿ مكاف عشنا فيو،» يعد المكاف الأليؼ  

ىو »( بقولو: Gaston Bachelardويعرفو غاستوف باشلار  1ىذا المكاف مادة لذكرياتنا"
ذلؾ البيت الذي ولدنا فيو أي بيت الطفولة، انو المكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة وتشكؿ 

كرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذ
، فيو ىنا يتحدث عف ردود الأفعاؿ 2الطفولة ومكانية الأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا المحور

التي نعيشيا في حياتنا، وذلؾ مف خلاؿ ملامح الألفة والتي نستذكرىا مف خلاؿ الفضاء 
 المكاني الذي تتـ فيو عمميات التخيؿ والاستذكار والحمـ.

 ة المعادية:الأمكن -3-2-4
وىو المكاف الذي لا يشعر فيو الإنساف بالألفة معو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ يشعر  

نحوه بالعداء، وىذه الأماكف إما أف يقيـ فييا مرغما كالسجوف والمعتقلات، أو أف خطر 
 .3الموت يكمف فيو لسبب أو لآخر، كالصحراء مثلا

و ذلؾ المكاف الذي لا يشعر فيو مف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيف أف المكاف المعادي ى 
نما يحس اتجاىو بالمعادات وقد يعيش فيو مرغما كالسجف  الإنساف بالاستقرار أو الألفة وا 
وغيره مف الأماكف التي لا يشعر فييا الإنساف بالارتياح ولا يحف لمعودة إلييا، أي أنو يعيش 

 فييا أبشع أيامو.
 
 

                                                           
 .99ينظر: باف البناء، الفواعؿ السردية: نقلا عف مشكمة المكاف الفني، ص 1
والتوزيع، بغداد، العراؽ، )د ط(، )د ت(، ص  غا ستوف باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، دار الجاحظ لمنشر 2

06. 
 .32، صمرجع سابؽينظر: باف البنا،  3
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 Personnageالشخصية:  -4
العناصر الجوىرية في الأعماؿ السردية بصفة عامة، فيي منبع  الشخصية مف أىـ 

التفاعؿ والصراع وصاحبة الأقواؿ والأفعاؿ وتعتبر عاملا أساسيا في النص الروائي بحيث لا 
تصور رؤية بدوف شخصيات ومف الصعب أف نعثر عمى سرد خاؿ مف ىذا المكوف  يمكف

 اية.فالشخصية بمثابة المحرؾ الرئيسي لمرو  الروائي،
 مفهوم الشخصية : -4-1
 الشخصية لغة: -أ

وردت لفظة الشخصية في القرآف الكريـ في قولو تعالى: ﴿وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَإِذَا  
 .1ىِيَ شاَخِصَةُ أَبْصَرُ الَّذِيفَ كَفَرُوا يَوَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ مِفْ ىَذَا بَؿ كُنَّا ظُمِمِيفَ(

ت كممة شخص في المعاجـ المغوية بمعاني متباينة: فجاء في معجـ لساف وقد ورد 
العرب مادة )ش(، خ )ص( لفظة الشخصية والتي تعني سواد الإنساف وغيره تراه مف بعيد، 
وكؿ شيء رأيت جثمانو فقد رأيت شخص والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، وجمعو 

ص ضد اليبوط كما يعني أشخاص وشخوص، وشخاص، وشخص تعني ارتفاع والشخو 
، كما ورد في معجـ «2السير مف بمد إلى بمد وشخص ببصره أي رفعو فمـ يطرؽ عند الموت

الشخص: سواء الإنساف وغيره » محيط المحيط لبطرس البستاني: مادة )شخص( بمعنى: 
، وأما في معجـ الرائد 3تراه مف بعد ويطمؽ الشخص أيضا عمى الإنساف ذكرا أو أنثى"

الشخص: جمع أشخاص، وشخوص، وكؿ جسـ ظاىر »: جبراف مسعود نجد: لممؤلؼ
مرتفع، والشخصية الخصائص الجسيمة والعقمية والعاطفية التي تميز إنسانا معينا مف 

فالشخص كؿ جسـ مرتفع والشخصية تعني الصفات والسمات التي يمتاز بيا كؿ « 4سواه
 شخص مف غيره.

                                                           
 .97سورة الأنبياء: الآية  1
 .36ابف منظور، لساف العرب، ص 2
 . 554، ص1998بطرس البستاني، محيط المحيط، مادة )شخص(، مكتبة لبناف ناشروف ،بيروت، لبناف، )د ط(،  3
 .467، ص1992، 7دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ـ جبراف مسعود الرائد، 4
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ركنا أساسيا مف أركاف الرواية وىي العنصر تعتبر الشخصية الشخصية اصطلاحا:  -ب
الفاعؿ الذي يساىـ في الحدث، يؤثر فيو ويتأثر بو ودوف الشخصية يفقد كؿ مف الزماف 

 والمكاف معناىما وقيمتيما.
" وتعني القناع الذي يضعو personaإف كممة شخصية مشتقة مف أصؿ لاتيني "  

حيف يقوـ بتمثيؿ دور أو كاف يريد الظيور الممثؿ عمى وجيو لتأدية الدور المسند إلييا. 
بمظير معيف أماـ الناس.. وبيذا تكوف الشخصية ما يظير عميو الشخص في الوظائؼ 

كممة حديثة الاستعماؿ »وكممة الشخصية ىي: «. 1المختمفة التي يقوـ بيا عمى مسرح الحياة
لروائي لتصوير فالشخصية ىي أىـ أداة يستخدميا ا« 2تعني صفات تميز الشخص مف غيره

حيث تمعب الشخصية دورا رئيسيا وميما في تجسيد فكرة الروائي، وىو شؾ عنصر » أحداثو
 «.3تسيير أحداث العمؿ الروائي مؤثر في
كائف حي ينيض بالعمؿ السردي بوظيفة » ويعرفيا عبد المالؾ مرتاض بأنيا:  

الروائي ىي عبارة  ويقصد بيذا القوؿ بأف الشخصية في النص«. 4الشخص دوف أف يكونو
عف كائف حي أو أفراد يتحركوف وىؤلاء الأفراد قد يكونوف حقيقييف أو مجازيف )أي صورة 

( فيرى أف الشخصية ما ىي إلا نتاج متخيؿ T.Todorovعف الحقيقة(. أما تودوروؼ )
إف قضية الشخصية »يبدعو المبدع بناء عمى اختيارات جمالية خاصة ويتمثؿ ذلؾ في قولو: 

بؿ كؿ شيء قضية لسانية، فالشخصيات لا وجود ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوى مف ق
 .5«كائنات مف الورؽ

 
 

                                                           
 .11، )د ت(، ص 1سعيد رياض، الشخصية )أنواعيا أمراضيا وفف التعامؿ معيا(، مؤسسة اقرأ، القاىرة، ط 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  2
طباعة العربية، السعودية، )د ط(، النصر الديف محمد، الشخصية في العمؿ الروائي، مجمة فيصؿ، دار الفيصؿ الثقافية لم 3

 .20، ص 1900
 .26، ص1995ت الجامعية، الجزائر، عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعا 4
 .213حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص 5
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 تصنيف الشخصية: -4-2
 " الشخصيات إلى ثلاث فئات:Philippe Hamonيصنؼ فميب ىاموف  

وتحيؿ عمى معنى جاىز وثابت وتفرضو ثقافة ما بحيث أف  الشخصيات المرجعية: -أ
دائما رىينة بدرجة مشاركة القارئ فييا وتدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخية  مقروئيتيا تظؿ

 والشخصيات الأسطورية والشخصيات المجازية والشخصيات الاجتماعية.
 وتكوف عبارة عف علامات عمى حضور المؤلؼ أو القارئ أو مفالشخصيات الواصمة: -ب

 ينوب عنيما في النص، وىي ناطقة باسـ المؤلؼ.
: فالشخصيات تنسج داخؿ الممفوظ شبكة مف الاستدعاءات ات المتكررةالشخصي -ج

والاستدراكات لمقاطع مف الممفوظ منفصمة وذات طواؿ متفاوت فيي ذات وظيفة تنظيمية 
حالمة أساسا أي أنيا علامات مقوية لذاكرة القارئ وتظير ىذه النماذج مف الشخصيات في 

عتراؼ والبوح والتنبؤ والذكرى والارتداد وذكرى الحمـ المنذر بوقوع حادث أو في مشاىد الا
الأسلاؼ ووضوح الرؤية، أنيا جميعا صفات وصورة مميزة ليذا النمط مف الشخصيات، 

 .1«وبواسطتيا يعود العمؿ ليستشيد بنفسيا
 وىناؾ تصنيفات أخرى لمشخصيات وتتمثؿ في: 

العمؿ الروائي وىي ىي الشخصيات البطمة التي يقوـ عمييا  الشخصيات الرئيسية: -د
الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف 
أفكار وأحاسيس وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناءىا باستقلالية في الرأي وحرية في 

 2«الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي
تشارؾ في نمو الحدث » التي: أو الشخصيات المساعدة وىي  الشخصيات الثانوية: -ه

القصصي وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف 

                                                           
، دار السلاـ الرياض، )د، فميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، )ت: سعيد بف كراد(، )تؽ عبد الفتاح كميمو( 1

 .13،12، ص1990ط(، 
، 2009شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر)د ط(،  2

 45.ص
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والشخصيات المشاركة أو العابرة وىي الشخصيات التي نادرا ما  1وظيفة الشخصية الرئيسية
، ولقد تظير عمى مسرح الأحداث، يكوف ظيورىا عابرا مرىونا بسد ثغرة سردية محدودة جدا

 قدمت كؿ ىذه الشخصيات عف طريؽ الاستذكار.
 .الصيغة السردية :ثالثا

 (Modeمفهوم الصيغة ) -1
لقد أثيرت حوؿ مفيوـ الصيغة نقاشات عديدة، فقد أخذ الحديث عنيا حظا وافرا مف  

الدراسات الأدبية قديميا وحديثيا إذ تمثؿ الصيغة السردية ذلؾ الالتحاـ بيف صوت السارد 
الطريقة التي »ط الخطاب التي يتشكؿ منيا المحكي ما يصؿ القارئ وىي تعد أيضا وأنما

الطريقة التي »  Todorovوقد عرفو تودوروؼ " « يعتمدىا السارد لتقديـ مادة الحكائية
، كما يعتبر سعيد يقطيف الصيغة عبارة عف أنماط  2«بواسطتيا يقدـ لنا الراوي القصة

مف خلاؿ كتابة  G. Genetteوينطمؽ جيرار جنيت «. 3القصةخطابية يتـ بواسطتيا تقديـ 
إلى دراسة الصيغة معتبرا إياىا مكونا رئيسيا مف مكونات الخطاب الروائي  خطاب الحكاية

ويعرفيا بأنيا الكيفية التي يتبناىا السارد في تقديـ مادتو الحكائية ولمكشؼ عف ىذه الكيفية 
و موقؼ السارد مف الأحداث، وكمية الأخبار التي يجب الإجابة عف سؤاليف ىما أولا ما ى

يقدميا وفؽ رؤيتو الخاصة؟، ثانيا: ما ىو الموقع الذي يختاره السارد لتقديـ ىذه الأحداث، 
، وتنظيـ الخبر السردي « 4السردية تتمثؿ في تنظيـ الخبر السردي كما يرى أف الصيغة

 .5 و المنظور Distanceسافة)الصيغة(، يقوـ عمى إبراز مفيوميف أساسييف ىما الم
 
 
 

                                                           
 .45ص  المعاصرة، الجزائرية القصة في الفنية البنية تطور شربيط، أحمد شربيط 1
 . 183، صالحكاية خطاب جنيت، جرار 2
 .194خطاب الروائي، صسعيد يقطيف، تحميؿ ال 3
 .196المرجع نفسو، ص 4
 .184المرجع نفسو، ص 5
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 (Distanceالمسافة: ) -1-1
وىي الطريقة التي يقدـ بيا السارد القصة إلى المسرود لو وفييا نوعيف مف الصيغ  

السردي، وذلؾ حسب الموقع الذي يأخذه السارد، حيث يكوف "نفسو ىو المتكمـ ولـ يورد 
 .1أدنى إشارة لإفيامنا أف المتكمـ شخص غيره"

محمد عزاـ في كتابو تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة"  ونجد 
يشرح مفيوـ المسافة قائلا فالبعد يعنى بعلاقة تسريد بمواد خاصة ىؿ ىي علاقة تلاوة 

وينطمؽ جنيت مف  2القصة أـ تمثيؿ ليا، وىؿ السرد المحكي بالكلاـ المباشر أـ المنقوؿ"
راو يتكفؿ بسرد الأحداث بطريقة مباشرة دوف أف »ف سرديتيف: تمييز أفلاطوف بيف صيغتي

يحاوؿ إقناعنا بأف ىناؾ أحد غيره ىو الذي يتحدث، ويطمؽ عمى ىذا النوع بالقصة الخالصة 
المتحدث ويسمى  وراو يسرد الأحداث عمى لساف الشخصيات، محاولا إييامنا بأنو ليس ىو

 3«ىذا النوع بالمحاكاة"
 Presentationالعرض:  -1-2

يقصد بو ىو ذلؾ الحوار الذي يدور بيف الراوي وشخصية ما، ولقد اعتبر جيرار 
جنيت أنو لا يمكف لأي حكاية أف تعرض أو تقمد القصة التي تروييا أنيا لا يسعيا أف 
تروييا بكيفية مفصمة دقيقة حية فتعطي بذلؾ إلى حد ما إييامنا بأنيا ىي المحاكاة السردية 

 4«"الوحيدة
غة العرض تنقؿ صور كاممة وتامة في ذىف القارئ مع ذكر التفاصيؿ الدقيقة فصي

في القصة، إف صيغة العرض تيتـ بالأقواؿ التي تقوليا الشخصيات فيما بينيا أو في نفسيا، 
فيي تركز عمى الجانب الكلامي الذي تنطؽ بو الشخصية أو تيمس بو ومف ىنا إف عممية 

                                                           
 .178، صالروائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد 1
 . 30محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د ط(، ص  2
د، تقنيات السرد في رواية الغيث لمحمد ساري، مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستر، معيد المغات والأدب ينظر: بوتالي محم 3

 . 33، ص 2009،2008العربي، جامعة البويرة، 
 .179، ص مرجع سابؽ يقطيف، سعيد 4
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فالسارد ىنا يقوـ  1«امؿ مع الأقواؿ وخطابات الشخصياتالعرض السردية تعتمد عمى التع
بنقؿ أقواؿ الشخصيات سواء كما صدرت عنيا أو يحاورىا بأسموبو الخاص، وقد قسـ جيرارد 

 جنيت العرض إلى ثلاث أنواع ىي:
وىو خطاب ينقؿ فيو السارد أقواؿ  narrativesالخطاب المسرود أو المروي:  -أ

ؾ بتقديـ المضموف فقط والتخمي عف عناصر كلاـ الشخصية الشخصية ويحمميا ويكوف ذل
 وبالتالي تكوف ىذه الصيغة الأبعد مسافة لتميزىا بالاختصار.

ىذا الشكؿ يختمؼ عف الخطاب المسرود، فالسارد لا  transposeالخطاب المحول:  -ب
دماجيا في خطابو  يكتفي بنقؿ أقواؿ الشخصيات بؿ يقوـ بتحويميا إلى أسموب غير مباشر وا 

 الخاص مع الحفاظ عمى المضموف.
يمثؿ الدرجة القصوى مف المحاكاة و ويتميز بأف السارد  Rapport الخطاب المنقول: -ج

 . 2ينقؿ كلاـ الشخصيات مباشرة ونقلا حرفيا بكؿ خصائصو الأسموبية والدلالية
 سرد الأحداث والأفعاؿ: السرد: -1-3

 راؾ الأحداث التي وقعت في القصة تتعمؽ بإديعتبر جيرار جنيت السرد عممية سردية  
 3«حكاية الأحداث ميما كانت صيغتيا ىي حكاية دوما»حيث يرى أف 

أف عممية السرد للأحداث التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ الفضاء الروائي لا ترتبط  
بالسارد فقط، فيي تتـ بواسطة حكي شخصية معينة في الرواية عف طريؽ السرد لشخصية 

، فالشخصية معينة في الرواية تقوـ بسرد أحداث وقعت «4ة ومعينة في القصةمباشر 
 لشخصية أخرى معيا في الرواية.

كما يرى سعيد يقطيف أف عممية السرد يمكف أف يقوـ بيا الراوي كما يمكف أف تقوـ  
بيا إحدى الشخصيات الحكائية فيي لا ترتبط بالسارد فقط، إنما قد ترتبط بإحدى 

                                                           
 .16، ص2008عيف عيلاف، مستويات السرد عند جيرار جينت، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا،)د ط(،  1
ينظر: بوتالي محمد، تقنيات السرد في رواية الغيث لمحمد ساري، مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستر، معيد المغات والأدب  2

 .34.33، ص 2009،2008عة البويرة، العربي، جام
 .179، صخطاب الحكايةجيرار جنيت،   3
 .198سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص 4
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كأف نحاكي شخصية معينة في الرواية عف طريؽ السرد لشخصية »يث يقوؿ: الشخصيات ح
 .1«مباشرة ومعينة في القصة

  Perspectiveالتبئير )المنظور( -2
يشير جنيت إلى اختلاؼ الدراسات والنظريات حوؿ ما اصطمح عمى تسميتو بوجية  

منظور، التبئير النظر مما أدى إلى اختلاؼ المصطمحات وتعددىا وجية نظر الرؤية، ال
ومحاولة منو اجتناب ىذا الاضطراب الكبير يقترح التمييز بيف الصيغة والصوت أي بيف مف 

 wiwarren Brookesومف يتكمـ؟ ويتبنى مصطمح التبئير مف تعبير بروكس وواريف  يرى؟
 «. 2بؤرة السرد»

 ي:ويعني بو تقييد حقؿ الرؤية وبعد ذلؾ يميز بيف ثلاث أنواع مف التبئير ى 
يمثؿ ىذا النوع المقاطع التي يظير فييا السارد تفوقو عمى عمـ  التبئير الصفر: -2-1

الشخصيات حيث يعمـ كؿ تحركاتيا وما يجوؿ بخواطرىا، كما يستطيع أف يطمعنا عمى 
حيث يعمـ السارد أكثر مف الشخصية، بؿ يقوؿ »رغباتيا حتى التي لا تدركيا، ويقوؿ جنيت 

 «.3خصية مف الشخصياتأكثر مما تعممو أي ش
يسجؿ التبئير الداخمي حضور ميـ في الرواية، لأنيا لا تيمؿ  التبئير الداخمي: -2-2

الذات، وفيو تتساوى معرفة السارد والشخصيات والشخصية ىي مف تصرح بالمعمومات بعد 
يقات ولا يحقؽ التبئير الداخمي تحق» أف يفسح السارد ليا المجاؿ وىذا ما أكده جنيت بقولو: 

 .4«ما إلا في الحكاية ذات المونولوج الداخمي
» : إف الرواية التي تتضمف التبئير مف الخارج تكوف تمؾ الرواية التبئير الخارجي -2-3

إذ تقتصر معرفة  5«التي يتصرؼ فييا البطؿ أمامنا دوف أ، يسمح لنا بمعرفة أفكاره وعواطفو

                                                           
 .179، ص الخطاب الروائي يد يقطيف، تحميؿسع 1
 .201، ص خطاب الحكايةجيرار جنيت،  2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .204المرجع نفسو، ص  4
 .202المرجع نفسو، ص  5
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في أعماقيا لأنو يكوف جاىلا لما  السارد عمى مجرد وصؼ أفعاؿ الشخصية دوف الغوص
يجوؿ في عقؿ الشخصية مف أفكار، فلا سبيؿ لمغوص في نفوس الشخصيات حيث تكوف 

التبئير الخارجي لا يمكف فيو التعرؼ عمى » مجيولة وغير معمومة الجوانب ومف ىنا فإف:
يا وفقط ، فالسارد ىنا يممؾ عينا طبيعية خارجية تصؼ إلا ما تراه أمام1«دواخؿ الشخصية

 جاىمة لما يدور في أعماؽ الشخصية.
 .الصوت السردي رابعا:

 vois narrativeمفهوم الصوت السردي:  -1
يعد الصوت السردي ىو آخر بنية تطرؽ إلييا جيرار جنيت ولقد أعطى تعريفا  

مظير الفعؿ المغوي معتبرا بعلاقتو بالفاعؿ، عمى اعتبار أف الفاعؿ ىنا » لمصوت عمى أنو: 
. أي 2ىو الذي يحقؽ عمؿ الفعؿ أو يقع عميو ولكنو أيضا ىو الذي ينقمو أو يشارؾ فيو ليس

أف الصوت يعنى بفعؿ السرد ذاتو أي بنوع السارد والمسرود لو الذي ينطوي عمييما ىذا 
الأرجح بالسرد المتوقع لمقصة التي فإف أىتـ عمى »السرد وىذا ما بينو جيرار جنيت في قولو 

بمعنى أف الصوت يقوـ عمى العلاقة القائمة «. 3ما اىتـ بردود فعؿ مستمع يروييا.. بقدر
 بيف المتكمـ والسامع والتي تتمثؿ فيما يتركو المتكمـ في نفسية السامع.

يتعمؽ تحميؿ زمف السرد بدراسة العلاقة بيف المقاـ السردي والزمف بمعنى زمن السرد:  -2
وحسب رأي جنيت يمكف أف نروي قصة 4الحكاية  تحديد الوضع الزمني لمسارد بالنسبة لزمف

دوف أف نشير إلى المكاف الذي جرت فيو وىؿ ىو قريب أو بعيد مف المكاف الذي تروى منو، 
في حيف أنو يستحيؿ عمى الراوي تقريبا إلا يحيطيا بالزمف بالقياس إلى فعمو السردي، فيو 

ورة أف يروييا في زماف ما، سواء في يرى أنو ما داـ عميو أف يروييا ذلؾ يستمزـ عميو بالضر 
الحاضر أو في الماضي أو في المستقبؿ، ىذا ما يجعؿ تحديد الزمني لمسرد أىـ مف التحديد 

                                                           
 .297السعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  1
 .397، ص1996، 1مية لمنشر، مصر، طصلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ النص الشركة المصرية العال 2
 .201، ص خطاب الحكايةجيرار جنيت،  3
 .100سمير المرزوقي جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، مف  4
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وىي: السرد اللاحؽ  لو وفي ىذا الصدد يميز جنيت بيف أربع حالات مف السرد 1المكاني
 السرد السابؽ السرد المتواقت، السرد المدرج. 

تمثؿ في تقديـ السارد للأحداث بعد وقوعيا، بمعنى أنيا سابقة لزمف ي السرد اللاحق: -أ
السرد، والبدييية تستوجب ذكر ىذه الأحداث بصيغة الماضي سواء كاف بضمير الغائب أو 

كاف » المتكمـ وىو النمط التقميدي الأكثر انتشارا وىو ما نجده في المقدمة التقميدية العجيبة: 
والسرد الوارد في محاضر الجمسات أو « الؼ العصر والأوافمكاف في قديـ الزماف وس يا

، وىذا ما يؤكده سمير 2«نشرات الأنباء: اجتمعت المجنة الفولاني يوـ كذا وقررت كذا وكذا
السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حدثت قبؿ زمف »المرزوقي وجميؿ شاكر بقوليما: 

 «. 3الماضي وىو إطلاقا النوع الأكثر انتشارا السرد، وىو النمط التقميدي لمسرد في صيغة
وىو سرد استطلاعي لأحداث تقع في أزمنة قادمة لأنو يقوـ عمى  السرد السابق: -ب

أحداث تقع مستقبلا، بمعنى أف الأحداث تقدـ بصفة تنبؤية بصيغة المستقبؿ، وىذا الشكؿ 
لقص الذي يقوـ ىو ا»ىو الأقؿ ورودا في النصوص القصصية حيث يعرفو صلاح فضؿ: 

 .4«عمى التنبؤ بالمستقبؿ مع الإشارة لمحاضر
وىو أبسط نوع، تطغى فيو » ويطمؽ عميو أيضا مصطمح الآتي :  السرد المتواقت: -ج

، وىو سرد يرد في صيغة الحاضر متزامف مع الحكاية، إذ 5«المصادقة بيف السرد والحكاية
. أي أف ىناؾ تطابؽ بيف 6«ذات الوقت أف الأحداث الحكائية والعممية السردية يحدثاف في

 زمف الحكاية وزمف السرد.
( ويعتبر جنيت الأكثر تعقيدا، لأنو Intercaleالسرد المدرج أو المتعدد المقامات: ) -د

متعدد المقامات أي يقوـ السارد فيو عمى سرد حكاية داخؿ حكاية، أي فيو الحكايات متداخمة 

                                                           
 .230- 229، ص ص خطاب الحكايةجنيت،  جيرار 1
 .101سمير المرزوقي وجميؿ شاؾ، مدخؿ الى نظرية القصة، ص  2
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 3
 .398لنص، صصلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ ا 4
 .230جيرار جنيت، مرجع سابؽ، ص  5
 .231المرجع نفسو، ص  6
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حيث تكوف  ائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف شخصيات مختمفةومتشابكة ونجد ىذا في الرواية الق
الرسالة وسيطا لمسرد وعنصرا في العقدة أي أف ليا قيمة إنجازية كوسيمة تأثير في المرسؿ 

 .1«إليو
. أي 2«ىو الذي يقص الأحداث المتأججة بيف لحظات مختمفة»ويعرفو صلاح فضؿ بقولو: 

 التحميؿ.أف ىذا النوع مف السرد يحتاج إلى دقة في 
 علاقة الشخص المتكمم في القصة بالقصة: -3

يتخذ السارد وضعيات مختمفة لإنجاز العممية السردية، وىذه الوضعيات مرتبطة  
بعلاقتو بالمستوى السردي وأحداث القصة، ففي الحالة الأولى يكوف إما " داخؿ حكائيا" أو " 

"حكائيا" أو " متماثؿ حكائيا"، وتنقسـ إلى خارج حكائيا" وفي الحالة الثانية يكوف إما " متبايف 
 أربع إمكانيات وتتمثؿ في:

ويتحقؽ ذلؾ خاصة عندما يكوف السرد بضمير  سارد خارج حكائيا متباين حكائيا: -أ
الغائب، لا يتنازؿ فيو السارد عف ميمتو السردية لشخصية مف شخصيات الرواية، ويكوف 

 اصيؿ وقوعيا.السارد خارجا عف الأحداث، وعمييا بكؿ تف
ويظير في القصة المؤطرة التي يكوف فييا زمف  سارد خارج حكائيا، متماثل حكائيا: -ب

السرد حاضرا وفي القصة المؤطرة التي تنتمي إلى المستوى الثاني عند الاسترجاع، يغيب 
 عف القصة المؤطرة التي تنتمي إلى المستوى الثالث. 

نتقؿ السرد أحيانا مف مستوى سردي إلى مستوى ي سارد داخل حكائيا متباين حكائيا: -ج
سردي ،آخر فيتغير السارد مف وضعية في المستوى الابتدائي إلى وضعية في المستوى 

 الثانوي.
 : يتـ السرد بضمير المتكمـ، حيث يمنح الساردسارد داخل حكائيا، متماثل حكائيا -د

 الأحداث. الكممة لمشخصية لتصبح ىي الساردة والمنظمة والمشاركة في

                                                           
 .103سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص 1
 .398صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب وعمـ النص، ص 2
 



 

 

 

 تقنيات السرد في رواية "ريح يىسف"   
  لـ علاوة كىسة              

 
 البنية الزمنية. :أولا

 ثانيا: الديمومة.
 ثالثا: المكان.

 رابعا: بنية الشخصية في الرواية.
 خامسا: الصيغة السردية.
 سادسا: الصوت السردي.
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 :أولا: البنية الزمنية
البنية الزمنية لرواية ريح يوسؼ عمينا أف نقوـ بتقطيع النص قبؿ أف نشرع في تحميؿ  

الروائي إلى وحدات أو مقاطع سردية، وعممية التقطيع مرحمة أولية في التحميؿ البنيوي 
لمنصوص السردية، فيي تحدد انطلاقا مف تغيرات تحدث عمى مستويات مختمفة في النص، 

ع مع أنيا مقطعة أصلا إلى كواكب وىي بعدد لذلؾ ارتأينا أف نقسـ ونقطع الرواية إلى مقاط
أحد عشر كوكبا، حيث سندرس فييا الترتيب الزمني للأحداث بيف القصة والحكاية، ويكوف 

 الأحداث. ذلؾ في نسبة التزاـ السارد بخطية الزمف وكيفية التوظيؼ الأزمنة
ى ثلاثة وعشريف نشير إلى أف رواية ريح يوسؼ تقدـ حكايتاف تتوزع عم الترتيب الزمني: -1

ومائتي صفحة: الحكاية الرئيسية ىي حكاية البطؿ يوسؼ أو عراؼ الحي وتمثؿ الزمف 
 الحاضر وسنذكر بعض النماذج عف ذلؾ تتمثؿ فيما يمي: 

ي فرنسية وستبقى إلى الأبد أنت وحيد ىذا المساء...الميؿ يا يوسؼ، ومدينة ساندون
 .«1...كذلؾ

ترتدي  وايتي... الذي لـ يتوقع لمحظة أفأنا صالح بطؿ ر  أنا يوسؼ ... أنا عراؼ الحي...
 2«فستاف فرحؾ يا سمية... وىو بيف القضباف...

ىي حكاية عائمة وأصدقاء وأحباب البطؿ يوسؼ ) والده، وصديؽ والده،  الحكاية الثانوية:
لحكي عف أسماء، أمينة، رمزي، قيس، سمية...( والتي نعتبرىا زمنيا رجوع إلى الوراء ولإنارة ا

» الحكاية الرئيسية، ونجد ذلؾ في بعض النماذج عف الحكاية الثانوية حكاية قيس وزىراء: 
استيقظ قيس ىذا الصباح باكرا، رتب أفكاره، وسطر برنامجا جميؿ ليوـ بيي سيقضيو مع 
زىرة الحبيبة بامتياز انو يوـ واحد في الأسبوع ينقطع فيو عف عممو في المكتبة البمدية، 

غ لتفقد ذاتو المتعطشة لمقراءة والمطالعة، وىب المرأة شكمو الأخير، وتعطر بالحاسة ويتفر 
 3.«السادسة وغادر البيت وصوت المطرب عز الديف ينبعث مف مذياع سيارتو السوداء

                                                           
 .12، ص2015، 1علاوة كوسة، رواية ريح يوسؼ، منشورات فاصمة الجزائر، ط 1
 206الرواية، ص 2
 .23ية، ص الروا  3
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حكاية أسماء : كاف صباحا غير عاديا بالنسبة إلى أسماء الطالبة الجامعية في السنة الرابعة 
ت صباح عروسا أكاديمية بامتياز فبعد ليؿ آرؽ ىا قد حؿ الصباح، والأخيرة، كانت ذا

قضت ليمتيا تتفحص مذكرة تخرجيا بشعبة الأدب العربي والتي كاف عنوانيا " المكاف في 
 .«1رواية أوردة الرخاـ لعراؼ الحي

 
الحكاية  الحكايات

 الرئيسية
الحكاية 
 الثانوية

 الفترة الزمنية

 حكاية يوسؼ عراؼ الحي -
 حكاية والده -
 حكاية زىرة وقيس -
 حكاية بطولات رمزي -
 حكاية أمينة -
 حكاية رشدي ونبيؿ -
 حكاية أسماء وأبييا -
 حكاية سمية -
 

 X 
 

  

 / 
X 
 
X 
X  
X 
X 
X 
X 
X 

 بعد الاستقلاؿ وسفره إلى فرنسا
 قبؿ الاستقلاؿ إلى سنوات بعد الاستقلاؿ 

 بعد الاستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسا 
  ستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسابعد الا

 بعد الاستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسا
 بعد الاستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسا
 بعد الاستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسا
 بعد الاستقلاؿ وسفر يوسؼ إلى فرنسا

 

نلاحظ مف خلاؿ المقاطع السردية اختلاؼ الترتيب الزمني للأحداث المفارقات الزمنية:  -2
يجة لتعدد الحكايات وتداخميا فيما بينيا، حيث أف كؿ حكاية تحمؿ زمنا خاصا بيا وذلؾ نت

وبالتالي اضطر السارد إلى الانتقاؿ مف شخصية إلى أخرى ومف زمف إلى آخر فنجده يمتزـ 
بتصوير أحوالو في مدينة ساف دوني الفرنسية وما يعانيو مف ألـ الغربة والفراؽ وأمانيو في 

الجزائر، ثـ ينتقؿ بنا إلى تقديـ شخصية والده، ومف ثمة يعود إلى حكاية العودة إلى وطنو 
أنت »يمي:  زىرة وقيس، ثـ يرجع إلى حكاية بطولات رمزي وىكذا ونماذج ذلؾ تتمثؿ فيما

وحيد ىذا المساء.... الميؿ يا يوسؼ... ومدينة ساف دوني فرنسية وستبقى إلى الأبد كذلؾ 
"اف الجزائر جزائرية ولا يمكف أف تكوف فرنسية ولف تكوف  أنت تذكر قوؿ أجدادؾ يوما...
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تسير أمينة بيدأة طفمة وثورة أنثى... .. بصبر صخرة شماء وزئبقية حمـ " 1كذلؾ إلى الأبد
 .2قديـ يستدؿ رونقو مف أمنيات ما زالت تؤمف أنيا يوما ما صدفة ما قدرا ما ستتحقؽ

 الصفحة الحكايات

 ينة ساف دوني الفرنسية ومعاناتو مف الغربةتصوير أحواؿ يوسؼ في مد -
 وفراؽ الأحبة والوطف

 حكاية قيس وزىرة -
 حكاية رمزي وبطولاتو في مدينة سطيؼ ومنطقة رمادة  -
 حكاية أمينة في مدينة قسنطينة -
 حكاية رشدي ونبيؿ في مدينة سطيؼ -
 حكاية أسماء وتتوجيا بالتخرج -
 وحكاية والدىا 

 في الجزائر ومحبوبتو سمية حكاية يوسؼ لما كاف
 حكاية سعاد محبوبة رمزي وعائمتيا -
 حكاية تتويج عراؼ الحي ) يوسؼ أو صالح بطؿ رواية أوردة الرخاـ -
 

 
17-1 
28-19 
36-30 
77-61 
-36 

77-61 
90-80 

134-120 
175-169 
208-194 

 
إلى الماضي  اتسمت البنية الزمنية لرواية ريح يوسؼ بالتركيز عمى الارتداد والرجوع 

لمبحث في الذاكرة، ثـ العودة إلى متابعة ما انقطع مف الحديث والاتصاؿ بالوعي الحاضر، 
 ومف خلاؿ ىذا العرض لمحكايات السردية في الرواية نستنتج الملاحظات التالية: 

 توزيع الأحداث إلى خمس حكايات وسرد ىذه الحكايات بالتناوب.  -أ
 ف ناحية المواضيع التي تتناوليا الأحداث.اختلاؼ المقاطع السردية م -ب
الحكاية ليست قائمة عمى التسمسؿ المنطقي للأحداث وذلؾ نتيجة لممفارقات الزمنية التي  -ج

 كسرت خطية التسمسؿ الزمني.
تراوح زمف السرد للأحداث ما بيف الماضي والحاضر، فحكاية يوسؼ مثمت الزمف  -د

ت أغمبيا في شكؿ حكايات عف الماضي )القريب الحاضر أما الحكايات الثانوية فجاء
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والبعيد( وعمى لساف الشخصيات أحيانا إلى أف تصؿ إلى نقطة تتقاطع فييا مع الحكاية 
الرئيسية زمنيا وموضوعيا وعند ىذا المستوى يواصؿ الراوي سرد الأحداث في الزمف المؤطر 

 للأحداث في نياية الرواية.
اث وقعت في الزمف الماضي، أي أف السارد يقوـ بسرد وىو استعادة أحد الاسترجاع: -3

وقائع تقع أو تحدث في الزمف الحاضر، ثـ يقوـ بالرجوع بالذاكرة إلى الوراء لاستعادة أحداث 
وقعت في الزمف الماضي سواء الماضي القريب أو البعيد ويتجمى ذلؾ في الرواية يتمثؿ فيما 

ـ وحفيؼ الطبشور؟ وأنت الدكتورة الأستاذة أتذكريف المعمـ الوقور وىندسة القس»يمي: 
تذكريف أياـ الجامعة، » ،«1ءات الجغرافية والنصية والفمسفيةالجامعية، العارفة بسمطة الفضا

أمسياتيا مدرجاتيا وقاعاتيا، أصواتيا اليوسفية الفولاذية شعراءىا الذيف مروا مف ىنا وعمى 
 .«2زنودىـ وشـ ظؿ يخضر مف الحب...

ر السبع الشداد، يمر شريطيا في ذاكرتي صافيا غير ذي شائبة... أذكر الجباؿ ما زلت أذك»
والوىاد، أذكر المدف والقرى والمداشر أذكر الرصاص والنار... أذكر الأىالي وتضحياتيـ 

 :3ومساعداتيـ لنا بالملابس والطعاـ
 ص الاسترجاع رقـ الفصؿ
 1  الاوؿ

 
2 

حدث ىناؾ شيئا. وقد أتى حيف مف العمر كاف كؿ الذي  -
 مذكورا! جرحا

 أنت تذكر قوؿ أجدادؾ يوما إف الجزائر جزائرية.. كذلؾ إلى   -
 

12 
 

12 
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 قاليا المجاىدوف بمغة القمب ..ومنيـ مف قضى نحبو. قاليا أبوؾ  - 

 بعده خمؼ
 أتذكر يوسؼ... أتذكر الأمس، أتذكر مرابع الطفولة ... مر -

 ولا تدريالعمر يجري 
 وأذكر تمؾ الميمة أني عدت بخفي متسوؿ عفيؼ لا ندوة في -

 الأفؽ. . في المكتبة!
 كاف الرعب يملأ روحو القمقة، الغابة موحشة والظلاـ... إلى أماـ  -

 مجيوؿ
كاف أشبو بحفيؼ الأماف، وأقرب صورة بصحيفة صفراء فاقع...  -

 تيمس.
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16 
 1 الثاني
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10 

 ولف تنسى إلى الأبد أمسؾ.. ذاكرتؾ وجرحؾ القديـ -
ىناؾ في الركف البعيد اليادئ مف حديقة التسمية... كاف قيس  -

يحدث زىرة.. عف فتاة صامتة بكؿ المغات . وىي تيب خطاىا... 
  المحظة الجارفة

ىناؾ في سفح جبؿ ميمونة القريب مف منزلو كاف يقاسـ.. وجرح  -
 ميؽ.ع
 كاف قيس شاعرا بحسو.. شاعرا .بشعره. شاعرا بقراءتو وتمقيو..  -
 كاف قيس يحس أف عراؼ الحي يعرفو أو تنبأ بما حدث لصديقو -

 .يوسؼ
 كاف لممكاف في قصائد العراؼ شبو بأماكف تحفظ ذاكرة قيس -

 ويوسؼ معا.
 أنت تذكر يا قيس سفركما الجميؿ. وىي ... تذكر يا قيس سفركما -
 وأنتما تتقاسماف.... وتتجاذباف أطراؼ الدىشة...لعراؼ الحي -
 كاف رمزي عائدا مف حصة تدريبية متعبة في كؿ -
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 .... والعبارات  
 كاف ينظر المعمقات واللافتات مف خمؼ زجاج سيارتو -

 

 1 
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10 

  يا رمزي البطؿ ليمتيا مفأنا ما نسيت أتذكر  -
 أصدقائؾ .. أتذكر حينما سارعوا إلى عناقؾ وتقبيمؾ مف كؿ

 جانب.. فالجسد كمو كنت تحتضنيـ
 بحرارة وتقبميـ بحرقة وتنظر إلييـ بعينيف.. وقموبيـ أيضا  -
 كاف يموح بكؿ ما أوتي مف حواس، فرحتيـ بكؿ حواسو -

 المرىفة.
 معيـ... وجار قديـ جميؿ. سر أحس بأنو يتطمع إلى وجو ما ليس -

 قديـ.
 كانت ساحة القرية تعج بالمناصريف وأسئمتيـ وكاف -

 قمبو...غريبة.
 كاف يعرؼ سر بكاء بطؿ رياض كبير جاء.. كاف عميو.. يجد -
  
 أنت تذكر أنؾ غادرت قريتؾ ذات فجيعة. بكؼ مجروح، وقمب  -

 مكسور.
  عميا .. عمى الأقؿ.أتذكر يا رمزي حينما تسمؿ إليؾ.. قائلا اف -
  أتذكريف أمينة مرورؾ مساءىا... أتذكريف المعمـ الوقور ... -

  روحؾ الصافية ؟؟ تمريف قرب الإكمالية القديمة. تحنيف أكثر
 فأكثر. لملأماكف سمطانيا وللأزمنة... في شيادة البكالوريا.. خفقة.

 

33 
 
 

33 
34 
 
 

34 
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35 
 

36 
 
 
 
 

40 
 

 1 
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5 

 يف وافية الصديقة الأزلية. وشعراءىا الذيف مروا... كظيـ. تذكر  -
 تتراءى لؾ أطياؼ مف مروا عمى ىذا الجسر "...مروا ولكف!!  -
 المدينة، الشارع العمارة ، البيت الغرفة... عمقؾ.. ذاكرتؾ. -
 لا تعرفيف مف منكما كاف سباقا إلى طمب الصداقة.  -
 سرورىـ .. عوالمؾ ذات قدر اذكر قيمة نجاحاتؾ في نفوس أفراد. و -
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6 
7 
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9 

 
جراءاتيا.  -  وبيف واقع وفرض كانت تعيش حسيا الشعري وا 
 المنيجية ونظراتيا القرائية، كانت تحب في إليا الحاوي". . ولا -

 يفيـ !!
  ةكاف عراؼ الحي يصدؽ أندري جيد".. نحف لا نحب. جميم -

 لأننا نحبيا.
 مف ىذا. . كاف أحدىـ يعجب ليذا العصر. رؤانا.  في مكاف ما -

44 
 
 
 

45 
 
 

45 

 1 الخامس
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قد مر عاـ.. ونبؤة العراؼ تسري في دمي. قد مر عاـ ثـ عاـ.  -
 سبع عجاؼ.

 في لحظتي جرح قديـ مف ألؼ عاـ .. مف ألؼ عاـ .. مف ألؼ -
 عاـ  
 ية.. توسطت مدينة سطيؼأنغاـ كثيرة كانت تتعانؽ في حميم -

 الجميمة.
 وكاف في الموعد ىذا الصباح أياـ مضت كانت تجمعيما عمى -

 ىـ ثقافي واحد
كاف قيس ينتظر سؤالا مف صديقو كي يفتح نوافذ أوجاعو دفقة  -

 واحدة
 كاف الصديقاف يؤثراف عمى لسانييما طمب مشروب ما.  -
 كاف يوما ثريا لعمؾ قرأت عنو في الفايسبوؾ. -
 كاف يبعث إلى بعض نصوصو... وأصدقؾ القوؿ أف -

 انشغالاتي.. لحظات.
 كنت بقسنطينة الشير المنصرـ وسألني عنو بعض... -
 وكنت معيـ مف السائميف. 
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 1 السادس

 
 
2 
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 صادما لمعائمة. كاف كاف نبيؿ كفيفا منذ الولادة كاف الأمر -

 بييا . وفكره
 بيف ىذه وتمؾ تربى وتعمـ. تقيرىا الظروؼ الفطرة. والقدرة.    -
 تخرج نبيؿ مف الجامعة محاميا.. ويبقى مصرا عمى -

 إكماؿ بمدياتيا الستيف.
 وكاف الصدر الدافئ لكؿ المبدعيف والأدباء وأمسيات شعرية -
 ا بالفعؿ.كنت ىناؾ مع نيرة... كاف ممتقى رائع -
 كاف رشدي يحس مف ضحكات قيس ودعاباتو. كاف يدخر-

 لقيس.. ربيعا بأكممو.
 وكاف الممتقى ناجحا بمحاضريو المتمكنيف وشعراءه -

 الرائعيف، وبوح
 حينيا استيقظت ذاكرة قيس. .وتذكر أنو اشترى -

 الديواف.. لاستقلاؿ الجزائر .
 طفلاالعاـ الماضي كاف ىنا كاف بيف ذراعيو محمد  -

 صغيرا...والاسـ.

70 
 
 
71 
71 
 
71 
72 
72 
 
 
 
72 
 
73 
 
76 

 1 السابع
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 كاف الأصدقاء الثلاثة يعتقدوف أف غياب يوسؼ... في قومو!! -
 كاف صباحا غير عادي بالنسبة إلى.... كانت ذات صباح. كاف-

  عنوانيا المكاف في رواية أوردة الرخاـ لعراؼ الحي.
 دمنة عمى القراءة وتعشؽ المطالعة حدكانت أسماء م-

 الجنوف.. القرائي.
كانت كثيرا ما تحدث أستاذتيا عف كتاباتو عف جماليات المكاف  -

 وقراءتيا
  فأما المشرفة فكانت تزود طالبتيا... وتسمع في عينييا ... إليا -

 الحاوي
 ولكف الطالبة قررت ذات. كاف قريبا إلييا... كانت كمف -
 المكنوفنطؽ.. بوح ب 
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 7 

 
8 
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 والشعور لا يخطئ تحس أف الأمكنة  سحر -كانت أسماء  -
 أما... وذاكرتيا .  
 كاف عمي شريؼ يمازحيا كعادتو يا بنيتي، متى فرحؾ؟.-
 كاف عمي  شريؼ مجاىدا كبيرا... و عمى جسده کوشـ -

 تناىي... والغموض.

82-83 
 

83 
83 

 1 الثامف
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9 

 ومازاؿ صامتا منذ استقاؿ الوطف.. مازالت أذكر السبع -
 الشداد. بالانتصار .

 أذكر الحاجة جمعة وخبز الشعير... الانتظار. ليتني -
 كنت والنار

 كاف مدرج الجامعة مكتظا عف آخره في أوؿ. كانت أسماء. كاف   -
 عراؼ... الجميؿ.

 وقع باسـ مستعار فقط... أيضاً كاف البعض يدرؾ أف الروائي ي -
 عندما كانت أسماء تعيش كانت أنامؿ الدكتورة أمينة.. لا -

 تتوقؼ.
 كانت قبميا تحاوؿ معرفة الكثير عنو لحاجة عممية فقط.  -
 كانت ليذه الأغنية الجميمة ذكريات الصبا.. ظيرت مف -

 سنيف.. البارحة.
 كاف فيس. كاف ليلا اتصؿ بو رشدي... و البارحة ليلا اتصمت -

 النغـ. معا.
حينما كاف المدعووف يتبادلوف كانت أسماء تتساءؿ.. كاف  -

 يمانع في ذكر كؿ شيء... والدىا
 كانت تحسف السؤاؿ ولا تكتفي بنصؼ الإجابة..-

84 
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102 

 
 
 

102 
  التاسع
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2 

 
يف قيس. وكانت كاف نبيؿ يتأبط ذراع قيس. وكانت زىرة إلى يم - 

  أمينة .
 وكانت المدينة تمبس حمؿ.. أياـ قميمة.

 وكاف قيس ينفخ صدره. كانت أمينة تريد . وكاف قيس. وكانت   -
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 زىرة... الدقيؽ
 لقد ذكر والدؾ بحب ... وتذكر أمؾ، ذكرؾ وأنت طفلا.. بلاد -

   الغير.
 يس بيف ذاكرة ....وكاف سفح جبؿ ميمونة وىو يتأبطكاف ق -

 رواية عراؼ الحي.
 كاف يوـ الثلاثاء أسعد أياـ عمري.. لأخبر والدي رحمو -

 الله.. الظاىر المستتر..
 عدت نياية الأسبوع في منامي اسكتي أنت مجرى أحلامؾ. -
عندما صفؽ الحاضروف كنت ثمة لو تذكريف. كنت بعيدة  -

 عني تشغميف.
  بيا تسارعت ما بؾ لماذا السكوت كاف غيابا قائلا .ولكف. -
 أنا ما كنت يوما مجرما.. السجف. كنت محظوظا.. الأسبوع -

 الماضي كانت.
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 بةالميمة أطوؿ مف... الآف تذكرت منديمؾ.. تدعيف... إجا-
كاف آخر يوـ لإيداع لفات... انو يعرفيا.. كاف قيس...ما  -

 جرى بينيما. ولكف.
 ذات صباح موحش كتب عف يوسؼ. .كاف صالح -

 بشرفة.. كبير.
الدكتور عيسى لحيمح دائما .. حينما أذكر شواطئ جيجؿ...  -

 مف سادة المصير.
  الثوري أبوؾ رفض ...ىناؾ ... كنت تذكر... مدموعة. -
  امف الجامعة سطيؼ.. أربع سنوات.. تخرجنا معالي -

 ذات.. تجمعنا الغربة.
 كنت أقرأ في عيوف... كـ كانت العشرية... تحترؽ لنعيش. -
دد ... الأصدقاء وىؿ مازلت تذكر أصدقائؾ ... فرنسا ... ج -
 لأتفرغ ليـ. ...

129 
 
 

132 
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137 

 
 

139 
 

155 
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ة تتابع الحمقة العشريف.. حينما كانت رسالة في مكاف ما كانت سمي 9 
 ... ليما الشفاء.

166 

الحادي 
 عشر
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   كانت قرية رمادة تحترؽ فرحا .. كانت دىشة الثلاثة... أما زلت-
 تذكرني يا رمزي.

كانت سمية تبكي بمرارة... في أوؿ صحو بعد سكر. تكتب  -
 فيس  إلى
 ا كانت سعاد ... وىي تمضغ كلاما جريحا.وفي غرفتي -
 كاف رفقاء رمزي يستمموف كأس... كاف الجو مدىشا -

 لمغاية... الإنعاش.
 كانت سعاد تطؿ مف الشرفة.. مسبوقة عمى موكب الفريؽ. -
 وكاف أبو سعاد مف المؤمنيف.. كاف خبر نقمو إلى باريس قد -

 انتشر في القموب.
بينيـ في الممعب. كاف عراؼ الحي.  كاف عائدا إلى باريس.. كاف -

 وكؿ الأحباب
كاف طالب ما.. يطؿ منيا ، قاسـ الأبطاؿ خيباتيـ ولو مف  -

   شرفة.
   كاف صدر رمزي...إلى لقاء قريب، كانت سمية -

 تقرأ... المشتركة.
 كاف خبر فوزه... كاف القمب أضعؼ بكثير، كانت كؿ وسائؿ -

 ..بطؿ رياضي.
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179 
الثاني 
 عشر
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 ىناؾ بجامعة جيجؿ .. كاف عراؼ الحي. رد عمي كانت-
 سمية. صالحا

 كانت تسمع أخبار... المغترب. كانت التياني..حقيقييف.. كاف لا-
 يصدؽ.. أحبتو.

 كانت سمية تنتظر خروج... كانت سعاد تطؿ عمى شرفات -
 وع.الميؿ.. مفج

 كاف شوقي.. مف زمف كاف قيس ينتظر صديقو، كاف سي-
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 شريؼ.. الثقافة.
  وكانت الابنة... المفضؿ، كاف اسمؾ يا عراؼ.. في كؿ قمب -

 كانت القاعة مكتضة عف آخرىا.
 كاف مف المفترض أف يحضر قبؿ الافتتاح، أجؿ كاف يوسؼ -

 عطر.دائما يحب ىذا ال
 كاف بعض مف الأصدقاء.. وكاف الراوي...وكانت -

 سمية. .طويؿ.
 رأوه تمؾ الميمة.. بدر الديف رأوه بعد عاميف... أحضانيا تناـ -

 أميرة.
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198 
 
 

219 
 يعد الاستباؽ آلية سردية تتمثؿ في التنبؤ بأحداث لـ تقع بعد، أو الإشارة إلىالاستباق:  -4

 ونوضح ذلؾ ببعض النماذج: أحداث قبؿ وقوعيا
 1بؿ سأحرجؾ أكثر وسأقصص حكايتؾ كميا معيا  -
 2إلى اليوـ إلى غد قد تراىا فيو بفستانيا الأبيض المييب -
 3" سأنسخ الرواية غدا... و أقرأىا بعمؽ وستعرؼ قصدي -

 الصفحة الاستباؽ الرقـ الفصؿ
 
 
 

 الأوؿ
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3 
 
4 

  يدخموف الجنة.فارتسمت نصا عنونتو بالشعراء لا  -
 صحيح إذف الشعراء لا يدخموف الجنة...كما تبكي النساء. -
 رؤيا واحدة قد تبعدؾ العمر كمو عف أىمؾ. .عف -

 ذويؾ... الأقربيف.
إلى غد كنتما فيو مدعويف إلى حضور صباحية شعرية  -

 بقصر الثقافة.
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 الثاني
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 ىؿ سيحالفنا الحظ بعد أسبوع لأىديؾ أوؿ.. كرة القدـ. -
 تراىا المحظة التي انتظراىا معا ؟ تراني أستطيع توحيد.. قمبي؟  -
سألعب المقاء النيائي بذاكرة مثقمة و وجسـ خفيؼ.. لأجمؾ  -

 فقط. 
 كاف عميو أف ييبيا ما استطاع مف فرح. مف أجؿ أف -

 تكتمؿ. يعيشونو.
 تفاصيؿ جسد منطمؽ وتجميات عقؿ حيث انبعث منؾ -

 مفكر...يوما بعد يوـ.
 تسير أمينة بيدأة طفمة، وثورة أنثى، بصبر... ستتحقؽ. -
  مف يشرب مف ماء عيف الفوارة مرة واحدة فسيعود إلييا دائما. -
 بخير دائما .. متحدد عمى مدار الظروؼ. يزداد نشاطو يوما -

 بعد يوـ.
توقظ فينا نشوة... الوفاؽ سيمعب  إنيا منبيات السيارات بدأت -

 لقاءه بعد أياـ، تراه يفوز ويضيؼ.. سابعة وىؿ تشكاف في ذلؾ.
 ىؿ ستسافر إلى العاصمة يا نبيؿ؟ طبعا حاجة وحويجة، -

 لحضر المقاء ونمتقيؾ أيضا ؟؟!!
 بؿ سأحرجؾ أكثر وسأقصص حكايتؾ كميا معيا. -
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40 
 
40 
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70 
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 1 لثالثا
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 أف مشروع فرح سيتحقؽ .. لعميا زىرة تأتي ربيعا بأكممو. -
 عراؼ الحي...اسـ ليس غريبا عف ممحقي...وسأنشره مسمسلا -

 بداية مف العدد القادـ.
 لأف ىذا الوطف ينتظر منا الفرح اليوـ وغدا ودائما، أبي .. مع -

 مف سأخذ الصورة ىذه المرة؟
 وقد عبرت لمجامعة باحثة مجدة، ستتوج ستتخرج اليوـ -

 مسيرتيا العممية بفرحة سيقاسميا إياىا .
 زملاؤىا أساتذتيا، عائمتيا.   -
يا بنيتي، متى فرحؾ ؟ قريبا يا أبي سيحدد تاريخ المناقشة، نريد  -

 أف نفرح بؾ.. بتخرجؾ وتقاطعيما ... وبعدىا نفرح بيا عروسا.
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83 
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وعف اليميف مكمف الادمع الجميمة... إلى اليوـ إلى عد قد  -
 فيو بفستانيا الأبيض المييب.  تراىا
 قمب يريد الحموؿ بقمبيا ليكونا معا إلى الأبد.  -

88 
 
88 

 1 الرابع
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 وأعممتو أنيا ستمبي دعوة المنضميف وتكوف حاضرة في -
 الممتقى

 رتو إلى قسنطينة بزيارة أجمؿ منيا. وأنيا سترد زيا -
 ورحب بيا قبؿ وصوليا إلى مدينة سطيؼ. -
حاوؿ أف يعرؼ سبب الاتصاليف معا . وىو في شوؽ إلى لقاء  -

  ما الأمر الياـ الذي سيخبره بو رشدي. حضوره معا. المدعويف.
 لا أتصور نيائي الكأس مف دونؾ.. يا اليي !! -
 يدؾ في الميداف . تنتظر لقاءطبعا نكوف حاضريف. لكف نر  -

 العمر يا رمزي.
  كانوا يتوقعوف التشكيمة والنتيجة وأجواء الفرحة وتسميـ الكأس. -
 ستراؾ الأعيف التي كرمت لقائيا وجيا إلى وجو وقمبا إلى -

 قمب
 سأنسخ لؾ الرواية غدا وأقرأىا بعمؽ وستعرؼ قصدي. -
 وأف لقيس نبوءة ما ستتحقؽ ! - 

 " عراؼ الحي" قريبا وتعرفوف... قد يكوف ستقرؤوف جديد
 مقصودا.
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108 
111 
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 3 الخامس
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 ربما يأتي صباحا ربما يأتي مساءا ربما يأتي إذا ما الممح -
 أورؽ.

 فمف سيطمب ثأرؾ. -
 عاـ..." 1000سأبقى أنتظرؾ ولو بعد  -
 ما خمؼ دموعي :كاف  فكرت كيؼ سأكوف أمامو . شيء -
 يسبقني ؟! 
 تراىا ستستقر.-
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  السادس
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   كف جواره يا عراؼ الحي... يا ريح أخ نشميا ولا نكاد نعرؼ -
 متى المقاء

  يا أييا الغاووف اتبعوا الشعراء.. سيحضروف.. أغدا تمتقيو. -
حينما كنت .. وصرت وستضميف إلى الأبد عاصمة لمصمود.  -

 الثقافة..والتاريخ و 
 حينما سيعمف ىذا المساء.. انطلاؽ الميرجاف السنوي. -

178 
 
 

187 
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188 
188 
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 تزينت قسنطينة ىذا العاـ لكؿ مف سيأتي.. سيعيش. مف -
 حضارتيا.

 قسنطينة عروس لا تستحؽ إلا الغالي والنفيس ىذا العاـ -
 ودائما.

 ي المغز..ويسكنو مقولات ستبمغ الروائ -
 ىي. ىي.. ستكوف ىناؾ؟ -
 سيتأخر قميلا.. سيصؿ ولو متعبا بمباس رياضي عميو ألواف -

 العمـ الوطني.
 ولا تصدقوف أف عراؼ الحي سيفعميا. -
سأغفر لكـ برد اغترابي... وقساوة بلاد الآخريف. بأي اسـ  -

 سأناديؾ الآف يا صديقي.. يوسؼ أـ عراؼ الحي؟
 .... عراؼ الحي.. بذلؾ..وىؿ سيسمح يوسؼ ... -

188 
 

189 
 
 

190 
191 
192 

 
194 

 
207 
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 .الديمومةثانيا: 
وىو سرد لوقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات واختزليا  التمخيص: -1

 لمتفاصيؿ ونشير إلى بعض النماذج في صفحات أو أسطر أو عبارات، دوف التعرض
"... أتذكر يوسؼ... أتذكر الأمس، أتذكر مرابع الطفولة  في:الموجودة في الرواية تتمثؿ 

 ."1وجنونيا حينما وىبتؾ إلى شباب مثير بعنفوانيا
                                                           

 .13الرواية: ص 1
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لقد كاف عمى مدار أعواـ صانع  1ولف تنسى إلى الأبد أمسؾ..'' ذاكرتؾ وجرحؾ القديـ"
 2الحركة الثقافية بالولاية وبمدياتيا الستيف

 الصفحة التمخيص الرقـ الفصؿ
 
 
 
 لاوؿا
 
 
 
 
 

 الثاني
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 قاليا المجاىدوف بمغة القمب والدـ والرشاش... بعد الاستقلاؿ.  -
 بيف ىدأة مساء موحشة ورعشة ليؿ باردة، كاف يصافح -

 صمت غرفتو.
 أنت وحيد ىذا المساء...الميؿ يا يوسؼ، ومدينة ساف دوني -

 فرنسية.
 مس. أتذكر مرابع الطفولة.. مر العمر  أتذكر يوسؼ. أتذكر الأ -

 يجري.
اتجو صوب قاعة السينما تسكنني حشرجات العشاؽ الينود...  -

 أسارع صوب واجية المتحؼ البمدي العتيؽ.
 صحيح إذف... الشعراء لا يدخموف الجنة... يعيشوف... إلى آخر -

 العمر.
. ستضؿ محترقا لشوؽ جارؼ إلى قريتؾ الأولى. وحبؾ الأوؿ.. -

 وأىمؾ الأقربيف.
 ولف تنسى إلى الأبد أمسؾ، ذاكرتؾ وجرحؾ القديـ.  -
تحاورا بالمحظة مطولا... اشتقت إليو يا زىرة... إلى يوسؼ ومف  -

 غيره.
عف ربيع حزيف عف جبؿ ميمونة الخالد.. الشاىد عف قرية صغيرة  -

ىادئة ... عف فتاة صامتة بكؿ المغات. عف قمب يسكنيا بحب .... 
 يؼ رجؿ... أحبيا . حد البكاء.عف ط

أنت تذكر يا قيس سفركما الجميؿ المدىش ذات مساء ىادئ إلى   -
 مدينة قسنطينة الأسطورية...بسرىا الأزلي...بأصدقائؾ فييا...
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 ش. .وىي...نور الديف دروي
تتجياف متعبيف إلى الإقامة... إلى غد كنتما فيو مدعويف...ناما  -

 ىانئيف إلى أف يجيء الصباح.
 أحس أنو يتطمع إلى وجو ما ليس معيـ.. وجو صديؽ قديـ، -

 
28 
 
34 
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 الثالث
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 وجار جميؿ، وزميؿ أياـ المدرسة الابتدائية ومكمف سر قديـ.
ييا تحمؿ    أنت تذكر انؾ غادرت قريتؾ ذات فجيعة وىا عدت إل -

 سلاؿ الفرح وأطواؽ البيجة... بكؼ مجروح.. وقمب منكسر.
أتذكريف المعمـ الوقور وىندسة القسـ وحفيؼ الطبشور، وأنت  -

 الدكتورة الأستاذة الجامعية. فتصحو الطفولة فيؾ...
 تذكريف أياـ الجامعة...أمسياتيا.. مدرجاتيا . وقاعاتيا.  -
 الجامعة وغادروا أوفياء لمدينةمروا عابريف المدينة طلابا ب -

 ...ولكف.
 لـ يكد يمضي أسبوع إلا وشارؾ عراؼ الحي أصدقاءه آخر -

 كتاباتو.
 ثـ عاـ ....سبع عجاؼ. -
 تستنجد ببحر غاضب وحدؾ وىـ جميعا. وتسكنؾ -

  ذكرى.. ميب الرماح. 
 تبعث في نفوس الأصدقاء الثلاثة بيجة لقاء مربؾ بعد فراؽ -

 يس بقميؿ لـ يجتمع فيو... الشوؽ. طويؿ مضى زمف ل
 بالأمس ىاتؼ رشدي صديقو وتوأـ صباه قيس...وكاف في -

الموعد ىذا الصباح قادما عمى قارب الشوؽ إلى أياـ مضت... لأعواـ 
 صديقيف.

 متحد عمى مدار الظروؼ بيف بيتو ومديرية الثقافة، يزداد -
 نشاطو يوما بعد يوـ.

 الكثيرة اليتني عف السؤاؿوأصدقؾ القوؿ أف انشغالاتي  -
 عنو.. وكذلؾ تشغمؾ العاصمة دائما.
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 كاف نبيؿ كفيفا منذ الولادة.. ولد مطفأ العينيف، وجاء العالـ كما   -

 لو الله... وفكره.شاء 
بيف ىذه وتمؾ، وبيف أماكف و فضاءات خاصة بالمكفوفيف تربى    -

  وتعمـ وأتقف وأتـ دراستو بتحد كبير وعزيمة.. القدر.
تخرج نبيؿ مف الجامعة محاميا يفقو لغة القانوف جيدا...ويبقى  -

 مصرا عمى إكماؿ دراساتو العميا بقوة.. لقد كاف عمى مدار
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 أعواـ..
 الصدر الدافئ لكؿ المبدعيف وأدباء حيث التفوا حوؿ  وكاف -

  طيبتو، فمف ندوات فكرية، إلى ممتقيات أدبية وأمسيات....
تحادث الأصدقاء مطولا... في الفكر والسياسة والرياضة  -

 والحميميات أيضا ....
 ذاب الأربعة في حلاوة المقاء الحميمي... وىموا بالخروج إلى -

 دينة وىا ىـ جميعا يمرحوف ...الكبار. حديقة التسمية بالم
كاف بيف ذراعيو محمد طفلا صغيرا  العاـ الماضي. كاف ىنا ... -

 صغيرا حينما استوقفا الفرحة وأسكناىا صورة
 لمذكرى.. إلا الصورة والاسـ.

 تتفحصيا بدقة، تحضر ذاتيا ليوـ المناقشة... الذي صار صباحا -
 سـ المغة والأدب العربي.. طواؿالآف انو يوـ المناقشة العمنية بق

 أياـ الجامعة.
 يبتسـ الجميع.. وبيف فرح أب وقور متناه في الشيامة، وفرحة -

 أـ طيبة معجونة بشعور الأمومة الجارفة، تبقى فرحة أسماء معمقة
 بيف تتوج أكاديمي شيادة جامعية ووداع مربؾ مع الزملاء،

 الأساتذة..
أياـ الثورة التحريرية الكبرى، سبع كاف عمي الشريؼ مجاىدا كبيرا  -

سنوات مرت عمى روحو كسيؼ ىندي مصقوؿ، وعمى جسده كوشـ 
 ... الغموض مازالت أذكر السبع الشداد، يمر شريطيا في
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ي شائبة... أذكر الجباؿ والوىاد، أذكر ذاكرتي صافيا غير ذ
 والقرى والمداشر ... بالانتصار.  المدف

إلى جواره قمب يتصبب فخرا بصغيرتو إلى تبني عوالميا...مف  ليمة  -
 الميلاد، إلى أوؿ دخوؿ مدرسي لوحيدتيا، إلى اليوـ، إلى

 غد... المييب.
قشة، وكاف وقد أرسمت إليو رسالة قبؿ أسبوع تخبره بتاريخ المنا -
 يكتفي كؿ مرة بالشكر . وفقط. 
  واكتفى لما طمبت منو سيرة ذاتية بالرد الموجز الممغـ عراؼ  -

 الحي. كاتب مف الجزائر".
 ساروا صوب نبيؿ وزىرة، وساروا بعدىا جميعا إلى مقر -
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 الإقامة بفندؽ ستيفيس رفقة الضيوؼ الذيف نزلوا بمدينة عيف  
 القوارة مع مف نزؿ.

والدىا يمانع في ذكر كؿ شيء، ويكتفي بالصمت مرات  كاف -
لحاحيا ، وكانت تحسف السؤاؿ ولا    عديدة، ويعجب الأسئمة ابنتو وا 

 تكتفي بنصؼ الإجابة
 وصمت سطيؼ بالأمس نزلنا الفندؽ، خرجنا في جولة مع -

 أصدقاء.
   اليوـ صباحا حضرنا افتتاح بأنيـ كرموؾ مرتيف، فأما المرة -

 ديب مؤسس لمممتقى قبؿ أعواـ....الأولى فكأ
 كانت ليمة أطوؿ مف وعد عرقوب.... -
 تذكرت مذكرة تخرجؾ التي كتبتيا بخط يدي... آه خطي -

 جميؿ.
  أذكر ىذا وأعمالي الآف تنتشر في كبرى دور النشر... أقوؿ ىذا -

 وأنا بباريس التي.. وأذكر بف عيسى ذلؾ المغترب الذي كاف
 و.والداؾ يريداف بيعؾ ل

 دخؿ المعيد يوما لاستخراج شيادة ما ... تذكرىا... فراح ييب -

 
 
110 
 
 
111 
 
129 
130 
131 
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 روحو للأماكف التي جمعتيا الاياـ.
 ذات صباح موحش كنت عمى متف سيارتي أعبر مدينتؾ الجديدة   -

 بر السعيد ... اتصاؿ مف جامعة جيجؿ...يا سمية... وكاف الخ
 الماجستير.

حينما أذكر شواطئ جيجؿ الآف.. أذكر عاميف مف عمر طويؿ..  -
 واذكر أستاذتي ... وجوائزي... أذكر مف زارني.. ذات

 مساء.
في غرفة ما مف فندؽ ما مف ىذه المدينة الغامضة، سنة ، سنة  -

 ستاذا ىناؾصاروا ينادوؾ بالدكتور صالح، وصرت معيـ أ
 بباريس.

 الياميف!! جامعة سطيؼ . أربع سنوات بيا.. تخرجنا معا ذات -
 تفوؽ.. فرقتنا الحياة... والوطف. .ىا ىي تجمعنا الغربة. 

تصبح عمى خير يا دكتور... تصبح عمى وطف يا يوسؼ .. مطار  -
 شارؿ ديغوؿ فرنسا، الثلاثاء صباحا. 

 ة الأربعاء فجرا. مطار ىواري بومديف الجزائر العاصم -
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165 
166 
167 
168 



 كىسةلعلاوة  يىسف ريح رواية في السرد تقنيات                           الفصل الثاني  

 

41 

 التقينا... تعارفنا... اندمجنا... احترقنا... فكرنا .. قررنا... فيما -
 الآف يتابعانؾ بإعجاب... ولكف لا تفكر في أنني نسيتؾ...يا

 رمزي.
 

 :الوقف -2
كنيا أو قد يكوف موضوعي يتجسد مف خلاؿ وصؼ السارد لشخصيات الرواية أو أما 

يكوف ذاتيا وذلؾ مف خلاؿ التعبير عف المشاعر والانطباعات التي غالبا ما تجبره إلى 
الوقوؼ عندىا إما اختيارا أو إجبارا ونذكر مف ىذه الرواية بعض النماذج " وصلابة أسفمت 

 .1تفتتو جراحات شاب أسمر وسيـ ضاؽ بو الوطف... التراب المخصص"
فولة وجنونيا حينما وىبتؾ إلى شباب مثير بعنفوانو، أتذكر القرية الأـ أتذكر مرابع الط 

 المانحة المانعة الحنوف القاسية؟ يا عزيز الحرؼ وصديؽ الميالي الحالكات...يا الأسمر
 .2الوسيـ"
 الصفحة الوقؼ الرقـ الفصؿ
 1 الاوؿ
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 بيف ىدأة مساء موحش ورعشة ليمة باردة، كاف -
  فح... المدموع.يصا
 بيف مكتب يتوسد يومو.. ووفاء شياطيف في شارع طويؿ -
 لـ   
 قاليا أبوؾ: " الشيخ الصغير" في جبؿ وسيؿ... وحدؾ والمطر.   -
 أتذكر القرية الأـ المانحة المانعة الحنوف القاسية...الوسيـ. - 
 أذكر تمؾ الميمة أني عدت بخفي متسوؿ عفيؼ. -
 حو القمقة....أكثركاف الرعب يملأ رو  -
 ينظر خمفو، حشود.. تيمس في قمبو الثائر. -
 يمد يمناه إلى يميف... بارد كغربتو -
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15 
16 
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 .12الرواية: ص 1
 .13الرواية: ص 2
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 17 الغرفة ىادئة .... إليو حاجة. - 9
 1 الثاني
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 الشعراء لا يدخموف الجنة إنيـ يحيوف... كما تبكي النساء !!! -
 يف ىممت بمدىا .... في التأويؿارتعشت يداي ح -
 أخاؼ الرؤى... أتحسس وشـ الجرح.... إعصار !!! -
 سيقضيو مع زىرة الحبيبة المثقفة بامتياز..  -
 ومف عينيو تطؿ دمعات عمى استحياء وشوؽ... المدينة.  -
 بيف وجع نوارة وأمثاؿ رشدي وابتسامة ....أنا ما نسيت.  -
 عف... تدمع عيناه ويصمت. -
 اف قيس شاعرا بحسو.. شاعرا بشعره.. بقراءتو وتمقيو.ك -
 أنت تذكر يا قيس سفركما الجميؿ ... .وىي.... الحي.  -

18 
18 
19 
23 
23 
25 
25 
26 
27 

 27 تتشابؾ أصابعكما وأنتما تسيراف... إلى الإقامة. - 1 الثالث
 2 
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 متلأ. وىـ حولو ييتفوف... الأضواء الراقصة ... وقد ا -
 أحس الجميع بو... وشعر قمب أحدىـ.. بكى رمزي... شقيؽ -

 روحو
  كانت ساحة القرية تعج بالمناصريف... إستفيامات . ... صدره. -
 وعندما صمت الجميع.. طمبت منؾ الكممة. وجرحؾ -

 وفرحتؾ.
 يا شعرىا الميؿ ... وقد غاب عنو القمر ... مف الموسعيف.  -
 تصوفة... الظاىرة المستترة. تسير أمينة بتيو الم -
  تسير أمينة بيدأة طفمة... ستتحقؽ. -
 أتذكريف المعمـ الوقور ... وأنت الدكتورة... روحؾ الصافية.  -

33 
34 
 
35 
36 
 
39 
39 
40 
40 

 1 الرابع
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 تذكريف واقية الصديقة الأزلية ... فيو كظيـ.  -
   ... مروا عشاقا ... ولكف! الجسر المعمؽ ..... ذكراىـ بصدرؾ -
 أذكر قيمة ... ومحبتيـ لؾ عمى عوالمؾ ذات قدر...  -
 وعراؼ الحي ىذا الأديب، الذي سكنتو ... فأسكنيا لغتو.  -
 أنغاـ كثيرة تتعانؽ في حميمية... كوجو الشوؽ. -

41 
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43 
44 
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 صمت قيس مطولا ... وتجعد جبينو... وتفتت ... وتنيد -
 أخيرا.

 ذ الولادة ولد مطفأ ..العينيف .. فكره كاف نبيؿ كفيفا من -
 ىا ىو اليوـ يبصر عارفا ... ىو نبيؿ فعلا. -
 عندما تشرؽ الشمس عمى مدينة قسنطينة ... في أعمالو دائما. -

67 
 
70 
71 
81 
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 كاف صباحا غير عاديا ... كانت ذات صباح عروسا أكاديمية -
 بامتياز.

 كانت أسماء مدمنة عمى القراءة وتعشؽ. عف كتاباتو.  -
 يبتسـ الجميع ... وبيف فرح أب وقور متناه.... بالخصوص. -
 كاف عمي شريؼ مجاىدا كبيرا أياـ الثورة... والغموض. -
 ما زاؿ صامتا منذ استقلاؿ الوطف... الأسمر المييب!! -

81 
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83 
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84 
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 ظا... الجميؿ.كاف مدرج الجامعة مكت -
 ىنا قمب ينبض فرحا بنجاح جديد... . الأبيض المييب. -
 عندما تشرؽ الشمس عمى مدينة سطيؼ... خمؼ الغماـ. -
 وسطيؼ إذا اجتمع عمييا الميؿ والمطر ... وشوؽ المحبيف. -

86 
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93 
102 
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 ) مبتسمة بحزف( -
 فو نبيؿ .... وذاكرة.في ىدأة الملائكة الآف يغ -
 )مبتسما( في فتوحاتؾ العاطفية طبعا، )بحرقة فرحة(.-
 دمعت عينا قيس وغرؽ حضنا في قمب صديقو... واحدة بميؿ -

 وقد وجد نبيؿ عمى سريره طفلا وديعا.
 كانت الميمة أطوؿ مف وعد عرقوب. -
 جمسنا معا والأرض والسماء يمفيما بياض الثمج. -
 ف فرح.. وفرح ... بشرتو فطار فرحا.امتزجت الدموع بي -
 ذرفت عينا قيس دموعا ..... .. في الرواية. -
 )يبتسـ يوسؼ ولا يرد(. -

105 
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108 
109 
 
129 
130 
134 
140 
165 

 166 ربما نرى أحدىـ برواؽ المطار يرتدي نظارات مميزة... البمد. - 1 
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 ادة تحترؽ... صورة يوسؼ.  سجؿ رمزي ىدؼ... وكانت رم -
 كانت دىشة الثلاثة ... وقد وصفوا الحادثة ... وحيرة.  -
 كانت سمية تبكي بمرارة وقد رأت يوسؼ... المناصريف.  -
 كاف الجو مدىشا لمغاية ... بغرفة الإنعاش. -
 كانت سعاد تطؿ مف الشرفة بجرأة غير مسبوقة عمى موكب -

 الفريؽ.
 ا عراؼ الحي طفلا... كبيرا. وببكاء مرير واضح بد -
 تزينت قسنطينة ىذا العاـ... سيمر عبيرا عمى كؿ شبر مف -

 حضارتيا.
 أماـ منزؿ نبيؿ بسطيؼ... الكفيؼ البصير، نبيؿ. -
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171 
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 192 في كؿ زاوية مف قسنطينة لافتات ... مف كؿ الدوؿ العربية. 1 الثامف
 2 
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 كانت القاعة مكتظة عف آخرىا ... صفوؼ أولى لمسمطات -
 والمكرميف.

 حركة غير عادية في الصفوؼ الأولى... ارتباؾ.. ككؿ -
 احتفاؿ.

 ابتسامة ما بطعـ الانتصار ... ريح يوسؼ -
 سحابة دىشة وصدمة قد عمت سماء قمبو وقد أمطرت.. -

 المجاىد.
 فوؼ مرتبكا... الجدلانة الجريحة. بينيما كنت تتسمؿ بيف الص -
 وغمبو البكاء . وصفقوا عمى جرحو باكيف... وىـ بالنزوؿ. -
 كاف بينيـ عمى الركح ... كطفؿ صغير ... مصدوميف. -
 ارتبكت صدمت... إنيا ىي... ولا يموت ولا يناـ -
 رأوه ينسحب مف الجمسة... لمشمس أف تدرؾ القمر. -
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214 

 الحذف: -3
ىو تقنية سردية يمجأ إلييا الكثير مف الروائييف في كثير مف الأحياف لتجاوز بعض  
مف القصة دوف الإشارة إلييا ويكتفي عادة بالقوؿ مثلا مرت سنتاف أف انقضى زمف  المراحؿ
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إما  ''،  ويتضح مف خلاؿ ىذا التعريؼ عمى أف الحذؼ أو القطع1طويؿ.. ويسمى ىذا قطعا
أف يكوف محددًا أو غير محدد ويتجمى ىذا الحذؼ في النماذج التالية: '' قد مر عاـ، ونبوءة 

'' قد مر عاـ ثـ عاـ ... وأنا ىناؾ ... أسأؿ  2العراؼ تسري في دمي... مسرى احتراقاتي '' 
'' ويتجمى ىذا في الجدوؿ 3الأطلاؿ عنيا... عف ظباء أقفرت منيا الخياـ.. سبع عجاؼ.. 

 لتالي:ا
 الصفحة الحذؼ الرقـ الفصؿ
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 الثاني
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 وقد أتى حيف مف العمر -
 مر العمر يجري. -
 قد مر عاـ... وأنا ىناؾ أسأؿ الأطلاؿ.... -
 قد مر عاـ ثـ عاـ.... سبع عجاؼ. -
 طواؿ العمر تفقدني الصواب. -
 وقت لي مف أصحح قد مر عاـ...ىا مر عاـ لا -

 غمطتي.
 مف ألؼ عاـ... مف ألؼ عاـ .... مف ألؼ عاـ. -
 مضى زمف ليس بقميؿ لـ يجتمع فيو سمت رشدي.  -
 إلى أياـ مضت كانت تجمعيما... لأعواـ صديقيف -

 صافييف.
 معرض الكتاب المقاـ بسطيؼ والذي داـ أسبوعا عمى -

 مدار أعواـ.
 سبع سنوات مرت عمى روحو. -
 عاميف مف عمر طويؿ. اذكر -
  قبؿ أعواـ، مرت ثلاث أياـ عمى عجمة، رأوه بعد -

 عاميف.
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138 
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 .77لحميداني، بنية النص السردي، صحميد ا 1
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 المشهد: -4
يعتبر المشيد في السرد ىو ذلؾ الحوار المتكامؿ ما بيف الشخصيات الرئيسية 

الية والتي غالبا ما تتجسد في زماف والثانوية ودمجيما ضمف أحداث واقعية كانت أـ خي
 ومكاف معينيف.

فالمشيد إذف تمؾ الصورة الكمية التي تظير لمعياف بشكؿ محاورات وخطابات بيف 
 الشخصيات ويتجسد المشيد في رواية ريح يوسؼ في النماذج التالية:

 صباح الحب يا أمينة صباح البركات يا " لميمة لعزيزة " حوار أمينة مع والدتها:
'' اشتقت إليو يا زىرة  حوار قيس مع زهرة:... 1يالعينيؾ المحمرتيف... سيرت البارحة طويلا

... اشتقت إليو ... إلى مف؟ إلى يوسؼ ... ومف غيره؟ يا عزيزي... أحب فيؾ وفاءؾ... 
 ويتجمى ىذا في الجدوؿ التالي: 2للأصدقاء والأماكف والذكريات''

 الصفحة المشيد الرقـ الفصؿ
 1 الاوؿ
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7 
8 
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1 
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 حوار بيف زىرة وقيس -
 مونولوج البطؿ وحواره مع قيس. -
 سؤاؿ رمزي. -
 مونولوج الراوي، وحواره مع رمزي -
 مونولوج الراوي. -
 مونولوج الراوي وحواره مع أمينة.  -
 حوار أمينة مع والدتيا. -
 مونولوج الراوي. -
 حوار قيس ورشدي -
 حوار قيس مع نبيؿ. -
 حوار الأصدقاء الثلاثة مع بعض. -
 مونولوج الراوي. -

23 
27 
32 
33 
35 
39-40 

43 
63 
64 
66 
69 
81 

 4 الثاني
5 

  حوار عمي شريؼ مع أسماء. - 
  حوار عمي شريؼ مع نفسو. -

83 
85 

                                                           
 .43الرواية، ص  1
 .24الرواية، ص  2
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  حوار أسماء مع أبييا. -
 حوار أمينة مع عراؼ الحي. -
 حوار قيس مع زىرة. -
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89 
95 
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 حوار قيس مع رمزي. -
 مونولوج الراوي. -
 حوار قيس مع رشدي وأمينة. -
 حوار أو سؤاؿ أسماء لوالدىا.  -
 حوار الأصدقاء مع بعضيـ. -
 حوار نبيؿ مع أمينة. -
 .حوار رشدي وقيس -
 حوار أمينة مع قيس. -

96 
99 
101 
102 
104 
105 
107 
110 

 1 الرابع
2 
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7 

 الكريـ لعيداني.قصيدة عبد  -
 مذكرات مف الماضي. -
 قصيدة الشاعر وغميسي.  -
 حوار أمينة مع قيس. -
 حوار قيس مع نفسو. -
 حوار يوسؼ مع والديو.  -
 حوار يوسؼ مع أسماء. -

113 
115 
115 
119 
121 
122 
125 
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 حوار قيس مع نفسو. -
 حوار قيس مع رشدي. -
 رشدي.حوار قيس مع  -
  حوار رشدي مع عراؼ الحي. -
 حوار بيف أمينة وقيس. -
 حوار عراؼ الحي مع قيس. -
  حوار قيس مع رشدي -
 حوار أمينة مع عراؼ الحي -

135 
135 
145 
146 
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149 
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 رد العراؼ الحي عمى أمينة. -
 مولونج الراوي. -
 لقاء وحوار بيف الياميف و يوسؼ. -

151 
155 
161 

 4 السادس
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 حوار الراوي مع القارئ. -
 حوار سعاد مع نفسيا. -

166 
171 
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 حوار أمينة مع قيس. -
 حوار يوسؼ مع نفسو. -
  حوار يوسؼ مع أمينة. -
  حوار أمينة مع قيس ورشدي -
 حوار الأصدقاء مع عراؼ الحي. -
 حوار يوسؼ مع رمزي مف خمؼ الزجاج. -
  مونولوج الراوي. -
 ار أمينة مع نفسيا.حو  -

172 
172 
177 
177 
178 
179 
187 
189 

 1 الثامف
2 
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4 
5 
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  حوار بيف قيس وزىرة. -
  حوار بيف يوسؼ وأمينة. -
  حوار سمية بينيا وبيف نفسيا. -
  حوار يوسؼ أو عراؼ الحي. -
 حوار أحد المعجبيف مع يوسؼ. -
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مف خلاؿ تقديمنا لمجموعة مف المفارقات الزمنية المختمفة وعرضيا في الجداوؿ 
السابقة نخمص إلى أف الرواية قد تضمنت ووظفت ىذه المفارقات بطريقة متفاوتة، فوردت 

د الروائي عمى التمخيصات بشكؿ يفوؽ كؿ مف المشيد والوقفة والحذؼ مما ينـ عمى اعتما
ىذه التقنية وذلؾ مف أجؿ سرد أحداث وقعت في سنوات أو أشير طويمة أو ساعات ولكنو 
قاـ باختزاليا في صفحات أو أسطر قميمة دوف عرض لتفاصيميا،  وقد ساىمت ىذه التقنية 
في تسريع الأحداث كما كانت الرواية استرجاعية أكثر منيا استباقية لكونيا تتكئ عمى 

الماضي وذكرياتو والعودة بالذاكرة إلى أحداث وقعت في الماضي وكاف ليا تأثير  استرجاع
  عمى الحاضر.

 .المكانثالثا: 
كما سبؽ وأف ذكرنا آنفا فإف المكاف تقنية أساسية وميمة في العمؿ الروائي لأنو 
 يشكؿ مسرحا للأحداث وتتحرؾ مف خلالو الشخصيات ولا ييـ إف كاف ىذا المكاف حقيقيا أـ
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خياليا، فالرواية تحتاج إلى مكاف يضـ أحداث ىذه القصة الطويمة والذي يعتبر بؤرة الحدث 
الذي غالبا ما نجده يبدأ مع بداية السرد وينتيي بانتيائو، ويتجمى المكاف في الرواية فيما 

 يمي:
كاف المكاف المغمؽ حاضرا في رواية ريح يوسؼ حيث اختاره الروائي الأماكن المغمقة:  -1

المكاف العيش والسكف الذي يأوي الإنساف، » كميداف لحركة الشخصيات والمكاف المغمؽ ىو 
ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف سواء بإرادتو بإرادة الآخريف، لذا فيو المكاف المؤطر 

، أي أف ىذا المكاف يكوف محدودا ويتصؼ بالضيؽ، فتكوف بذلؾ حركة 1«بالحدود اليندسية
ة بما يسمحو مف ممارسة لخصوصيتيا، إضافة إلى ما قد يمنحو ليا مف الشخصيات محدود

 حماية وألفة.
وقد تنوع ىذا المكاف في الرواية التي بيف أيدينا، حيث تمثؿ في البيت بما يحتويو مف 

 غرؼ إضافة إلى أماكف أخرى مغمقة خارج إطار البيت.
ساف وىو يعد أيضا مف أماكف وىو مكاف مغمؽ ويشغؿ حيزا ميما في حياة الإن  البيت: -أ

الألفة حيث يمجأ إليو الإنساف كمكاف لمراحة والأمف والطمأنينة والحماية حيث يقيو حر 
الصيؼ وبرد الشتاء وكؿ ما يواجيو مف أخطار في الخارج والبيت لو دور كبير مف ناحية 

د الذي الجانب النفسي للإنساف فيو يحقؽ ذاتو مف خلالو، إذ يعتبر ىو الفضاء الوحي
كاف »يتصرؼ فيو الإنساف بحرية، ونجد في الرواية أف السارد استيؿ أحداث الرواية المكاف: 

 .2«يصافح صوت غرفتو الكتوـ
وغرفة تسكنو بكؿ » والغرفة ىي ركف مف أركاف البيت ونجده كذلؾ في قولو:

« » 4تظر !!والسجف وفي بيتو المتواضع بعد الاستقلاؿ قاليا ولـ ين»، 3«فضاءاتيا المربكة
، والسرير مف الأثاث المكونة لمبيت 5«فأعود إلى غرفتي....مكتبي.. واستمقي عمى سريري

                                                           
 .163كاف في الرواية البحرينية، صفيد حسيف، الم 1
 .11علاوة كوسة، ريح يوسؼ، ص 2
 .12الرواية، ص 3
 .14الرواية، ص 4
 الرواية، الصفحة نفسيا.  5
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ومف خلاؿ ىذا الوصؼ ندرؾ أف بيت البطؿ يتكوف مف سرير ومكتب دوف الالتفات إلى 
ذكر الأجزاء الأخرى لمبيت فندرؾ أف ىناؾ غرفة تحتوي عمى سرير ومكتب وحاسوب، ولكف 

ذكر  دؿ أو يشير إلى مدى الحيرة والتعب الذي يشعر بو البطؿ، وقد جاءالسرير ذكر لي
الغرفة ىادئة كميؿ. كمتعب آرؽ مازاؿ جالسا إلى »البيت في مواضع أخرى منيا قولو: 

، وتعطر بالحاسة السادسة وغادر البيت... ىناؾ في غرفتيا كانت تفتح مع نوارة 1«مكتبو
قريب مف منزلو.. العمارة، البيت، الغرفة، المكتب، ... وىناؾ في سفح جبؿ ميمونة ... ال

ايقي بالبيت ونحف في طريقنا إليؾ بعد . »2«الحاسوب الموقع الصفحة الشخصية بالفايسبوؾ
لحظات، سار الصديقيف إلى بيت نبيؿ .. بيف بيتو.. وانقطع الحوار بينيما وقد أدركا بيتو 

 .3«نبيؿ وشوقيما إلى دعابتو يزداد
ىذه الرواية بيت بطؿ الرواية وبيوت الأصدقاء الثلاثة كما نجد أيضا بيت وقد ذكر في 

 .4«عندما كانت أسماء تعيش فرحتيا مع مينئييا في بيتيا»الطالبة الجامعية حيث يقوؿ 
وىو مف الأماكف التي كاف يتردد إلييا الأصدقاء حيف حضورىـ في المؤتمرات  الفندق: -ب

يو، والفندؽ رغـ التشابو بينو وبيف البيت فيو ليس للإقامة وىذا ما أدى بيـ إلى الإقامة ف
أيضا مف الأماكف  الدائمة إنما مكاف انتقاؿ وىو يدؿ عمى الحركة وتنقلات الشخصيات وىو

المغمقة المخصصة للإقامة والراحة وىو مف أماكف الألفة لأنو يبعث الأمف والطمأنينة 
 والحماية لمشخصيات.

وساروا بعدىا جميعا إلى مقر الإقامة بفندؽ ستيفيس رفقة » ة: وذكر الفندؽ في الرواي
الضيوؼ الذيف نزلوا بمدينة عيف الفوارة مع مف نزؿ. حينما كاف المدعووف يتبادلوف شوؽ 
المقاء بالفندؽ في قاعة الاستقباؿ بالفندؽ جمس الأصدقاء ثانية.. وفي شرفة مف شرفات 

                                                           
 17الرواية، ص  1
 .42، 26، 23الرواية، ص ص  2
 .69، 66الرواية، ص ص  3
 .89الرواية ، ص 4
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يدة خمت أمينة بحاسوبيا في شرفة فندؽ الفندؽ كاف رشدي وقيس يتقاسماف دىشة جد
 1«ستيفيس لتفتح نوافذ وصمت سطيؼ بالأمس، نزلنا بالفندؽ

وىو حيز مغمؽ وىو الحيز الذي عاش فيو يوسؼ أياما سوداء في حياتو  السجن: -ج
أنا ما كنت يوما مجرما أبدا . الجسد النحيؼ بيف القضباف »ونمتمس ذلؾ مف خلاؿ قولو: 

فظ آثار صدمتي ... وتسكب في ذاكرة قسنطينة كؿ دموعي الغزار التي ستح 62الزنزانة 
وىو مف  2«ذرفتيا عيناف ىناؾ كانوا يجرحونني وأنا أتمقى رسائميـ في ساحة السجف.. 

 الأماكف المعادية التي يشعر فييا الإنساف بعدـ الارتياح.
وحة تنقمت فييا موازات مع الأماكف المغمقة توجد أماكف مفتالأماكن المفتوحة:  -2

الشخصية البطمة وغيرىا مف الشخصيات، وقد اتخذت رواية ربح يوسؼ بعض الأماكف 
المفتوحة إطار لأحداثيا وىي أماكف منفتحة عمى الطبيعة، مما يسمح لمفرد بالتردد عميو في 
أي وقت يشاء مف دوف قيد أو شرط مع عدـ الإخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي، أي ممارستو 

ي يرفضو المجتمع كالسرقة أو العدوانية وغيرىا مف الأمور الأخرى سموؾ غير سو 
 المرفوضة.

ىي أماكف انتقالية عبرتيا الأبطاؿ وذلؾ  الشارع أو الساحة أو الطرقات أو الجسور: -أ
لقضاء حاجاتيا وقد حضر الشارع في الرواية حضورا كبيرا عمى اعتبار أف الأحياء والشوارع 

الشخصيات وتشكؿ مسرحا  ور نموذجية، فيي التي ستشيد حركةتعتبر أماكف انتقاؿ ومر 
وكذلؾ الساحة والطرقات والجسور  3«لغدوىا ورواحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا
 فالشارع مكاف مفتوح يتميز بالاتساع ولا حدود تحده.

غربة مما يسمح بتنقؿ الشخصيات بحرية تامة وىو أيضا مف أماكف الألفة، وتحت ضغط ال
عمى بطؿ الرواية تولدت لديو حالة قمؽ حتى أضحى يرغب في التجوؿ في الشوارع لعمو 
 يخفؼ مف وطأة الألـ، فكاف يقوـ بوصؼ الشارع الذي يمر منو لينقؿ لنا صورة عنو أي

                                                           
 .110، 102الرواية، ص ص  1
 .17الرواية، ص  2
 .79حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص 3
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 في شارع»  ،1«كصيره وراح يشرؽ عمى شارع طويؿ »قولو: الشارع الواقع أماـ بصره ب
تعتدؿ »، وكذلؾ يقوـ بوصؼ شوارع سطيؼ حيث يقوؿ: 2«بةطويؿ بمدينة قطعة مف غر 

تتشابؾ أصابعكما وأنتما تسيراف معا عمى الجسر المعمؽ » 3«الشوارع لتستقبؿ المدينة الحزينة
مدينة قسنطينة »، فالراوي ىنا يصؼ لنا . جسور قسنطينة 4«بيف أعماؽ سحيقة وآفاؽ طميقة

 .5«الأسطورية بجسورىا المعمقة وسرىا الأزلي
حضرت المدينة في الرواية بكثرة لاحتلاليا ساحة واسعة فقد تتحرؾ  المدينة: -ب

الشخصيات وتقع أغمب الأحداث في المدينة وقد تكوف مف أكثر مف مدينة كما في رواية 
ريح يوسؼ المدينة فضاء مفتوح وواسع تسمح لمشخصيات بالتحرؾ فييا بحرية تامة مما 

في » رجي وىو مف أماكف الألفة ويتمثؿ في الرواية في قولو: يمكنيا للاتصاؿ بالعالـ الخا
 مدينة»... يصؼ لنا المدينة وكذلؾ نجدىا في قولو:  6«مدينة تتنفس الآف مسيرة الخاشع

 تجممت بغدر ملائكة ووفاء شياطيف... بمدينة قطعة مف غربة، وسفر ىروب، ومدينة
 .8«صباحكانت مدينة سطيؼ فاتنة ىذا ال»  7«ساندوني فرنسية

وشوارع «  »9قسنطينة المدينة الأسطورية التي ظمت وستبقى كسر عمى صخرة شماء» 
المدينة المنتظمة المتداخمة المكابرة في صبر وصمت... عمى صدر المدينة المتناىية في 

وىناؾ ذكر لممدينة في صفحات أخرى مف الرواية لا يمكف إحصاؤىا جميعا ففي  10«التاريخ
نجد أف الراوي يقوـ بوصؼ المدينة التي يذىب إلييا أو يسكنيا ىو  أغمب ىذه الصفحات

 وأصدقاؤه سواء ساف دوني الفرنسية أو مدينة الجزائر أو سطيؼ أو قسنطينة أو جيجؿ.
                                                           

 .11ص  يوسؼ، ريح كوسة، علاوة 1
 .12الرواية ، ص 2
 .23الرواية ، ص  3
 .27الرواية ، ص  4
 .28الرواية ، ص  5
 .11ية ، ص الروا 6
 .11الرواية: ص  7
 .23الرواية: ص 8
 .27الرواية: ص  9
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تحضر القرية كبنية مكانية في ىذا النص ليا خصوصيتيا وسماتيا المميزة  القرية: -ج
لأمكنة شأنيا شأف رحـ الأـ وبيت الطفولة فبالرغـ لأنيا تعتبر مف الولادات البكرية الأولى ل

أتذكر »مف أف بطؿ الرواية يعيش في فرنسا غير أف القرية تحضر عف طريؽ الاستذكار 
، فيو يصؼ لنا القرية التي كاف يعيش فييا ىذا 1«القرية المانحة المانعة الحنوف القاسية

ميما كنت السيد فييا والعزيز »البطؿ يوسؼ ورغـ أف البطؿ يحف إلى قريتو حيث يقوؿ: 
المكرـ فإنؾ ستظؿ محترقا بشوؽ جارؼ إلى قريتؾ الأولى... عندما بسط الميؿ جناحيو عمى 

حيث يذكر لنا اسـ القرية التي كاف يسكف فييا « قرية رمادة... في حنيات القرية يسكف اسمو
راسي، رمزي وىو صديؽ البطؿ يوسؼ وىي مسقط رأسو حيث يقوؿ .. قريتي. مسقط 

حنيني وجرحي ... كانت ساحة القرية تعج بالمناصريف... أنت تذكر أنؾ غادرت قريتؾ 
الفرح... افعميا يا رمزي مف أجمنا .. مف أجؿ  ذات فجيعة وىا عدت إلييا تحمؿ سلاؿ

 2«قريتنا
وىو المكاف الأوسع يحدد انتماء البطؿ الوطف الذي كاف حاضرا بقوة في وجداف  الوطن: -د

نو كاف دائـ الإحساس بالانتماء إليو والذي كاف يعاني وضعا متأزما بفعؿ العنؼ البطؿ لأ
الذي حؿ بالمكاف، كوف البطؿ مسافرا فيو يشتاؽ إلى وطنو ويمتمؾ مشاعر محبة لممكاف 
الذي كاف يعيش فيو )الوطف( شاب أسمر وسيـ ضاؽ بو الوطف.. التراب المخضب بدماء 

.. ء مف أقصى المداشر يسعى ... إلى وطف... يا وطني ..مف لـ يسيروا عميو طويلا، فجا
لأف ىذا الوطف ينتظر منا الفرح اليوـ وغدا دائما.. » 3رؤياي.يا وطني، تأويؿ رؤياي، تأويؿ 

  4«دائما.. فيؿ ىناؾ أغمى مف أف تقترف، اسمؾ بوطنؾ ... فالوطف يغنيؾ عف كؿ تعريؼ
حبكـ ... ويحب وطنو. فرقتنا مياجر ي»فيو يفتخر بوطنو ويقترف اسمو بو أي بالوطف 

الحياة... والوطف أحس بشوؽ إليو، إلى وطني مف خلالو ما أصبرنا عمى الانتظار يا 

                                                           
 .13الرواية: ص  1
 .36، 31الرواية ص ص  2
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فيو يصور معاناتو بعيدا عف وطنو وشوقو وحنينو لمعودة إليو كيؼ تحالفتـ كمكـ « وطني
يشيا " فيو يصور لنا المعاناة التي يع 1«ضدي يا أبناء الوطف أنا قادـ إلى ريح وطني

مياجر إلى أوطاف الأنصار لنا بيا، ونعيش في أوطاف لا أىؿ لنا بيا، »المياجر فيقوؿ: 
وبينيما ... نحترؽ لنعيش... إف الوطف يشتاؽ إليؾ إف لـ تكف أنت قد اشتقت إليو تصبح 

ويوسؼ.. بينيـ يبكي وطنا بأكممو ... في عز فرحة الوطف شرؼ » 2«عمى وطف يا يوسؼ
 3«و أف يفتخر بؾأنت لموطف ومف حق

 يحضر المقيى كإطار مكاني تتحرؾ فيو مجموعة مف الشخصيات التي المقهى: -ه
 ، فيو مكاف مفتوح يشيد4«ليتشكؿ كفضاء انتقالي بامتياز»تقصده مف كؿ حدب وصوب 

حركة انتقالية التي لا تيدأ بالذىاب والإياب ليكتسب ىنا الصفة المؤقتة، تمجأ إليو 
يقوـ بو مف تأطير لأوقات الفراغ و لحظات العطؿ أي لقتؿ الوقت الشخصيات نظرا لما 

الضائع بالمناقشات والحوارات التي تجري مع مجموعة مف الناس وليذا بعد المقيى "بيف 
وردت المقيى في الرواية: جمست بمقيى اليضاب المقابؿ لتمثاؿ "عيف الفوارة  5الألفة العاـ"

ثـ ذىبوا إلى كافيتريا أخرى »، 6«ب رفقة صديؽ تحبو"بمقيى اليضا»أنا ىنا وسط المدينة. 
في سطيؼ إلى كافتيريا البيجة حيث كاف يفضؿ يوسؼ الجموس.. خسارة إنو ليس معنا.. 

 .7«يوسؼ كافيتريا البيجة...! إنؾ صادؽ يا يوسؼ وصموا إلى الكافيتريا ... تناولوا أشياءه
اية إلا في أسطر قميمة و لا تتعدى مقطعيف لـ ترد كثيرا الحديقة في الرو  حديقة التسمية: -و

جاء ذكرىا عمى لساف الراوي البطؿ حينما التقى الأصدقاء في الحديقة فيذا المكاف يبعث 
عمى حياة أخرى ملأتيا السعادة و الراحة والطمأنينة والحديقة ليس كمكاف ىندسي مغمؽ و 

ي أي وقت و تتمثؿ في الرواية فيما إنما ىي مف الأماكف المفتوحة التي يتردد إلييا الإنساف ف
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ذاب »  1«يمي: ىناؾ في الركف البعيد اليادئ مف حديقة التسمية كاف قيس يحدث زىرة 
الأربعة في حلاوة المقاء الحميمي... و ىموا بالخروج إلى حديقة التسمية بالمدينة وىا ىـ 

 .2جميعا تحت زخاة المطر يمرحوف بمنطؽ الكبار
العالـ  ف مكاف مفتوح و ىي رمز لمعمـ و الثقافة و الانفتاح نحو: عبارة ععةالجام -ي

الخارجي، يكمؿ الطالب فييا الدراسات العميا بعد مسيرة مف العطاء الدراسي كما تعبر عف 
حضارة و تقدـ الأمـ مف خلاؿ الأبحاث التي تقوـ فييا، ولقد كانت الجامعة نقطة التقاء 

ا تبيف ثقافة البطؿ وحبيبتو وزوجتو أما بالنسبة لبطؿ وىدؼ الجامعة ىو توعية المجتمع، كم
الرواية أي صالح )يوسؼ( فيي مرحمة مأساوية في حياتو والنماذج الدالة عمى وجود 
الجامعة في الرواية ىي: وىي تيب خطاىا بركة التوجو إلى الجامعة. أنت الدكتورة الأستاذة 

ذية جاتيا وقاعاتيا، أصواتيا اليوسفية الفولاالجامعية. تذكريف أياـ الجامعة ... أمسياتيا مدر 
تخرج »  3«بالجامعة و غادروا أوفياء لمدينة يتفتؽ صخرىا حبا مروا عابريف المدينة طلابا 

عادي بالنسبة إلى أسماء  نبيؿ مف الجامعة محاميا يفقو لغة القانوف جيدا.. كاف صباحا غير
سـ المغة والأدب العربي وكانت أمينة مشرفة الطالبة الجامعية. إنو يوـ المناقشة العمنية بق

عمى البحث.. ستتخرج اليوـ وقد عبرت إلى الجامعة باحثة مجدة.. أياـ الجامعة. طبعا تناوؿ 
قيوتؾ وبعدىا نغادر إلى الجامعة.. كاف مدرج الجامعة مكتظا عف آخره في أوؿ مناقشة 

د أياـ عمري لأف إدارة معيد الآداب كاف يوـ الثلاثاء أسع« » 4أكاديمية ليذا الموسـ الجامعي
الآداب وافقت عمى تحويمي مف معيد البيولوجيا بعد جيد كبيرو كنت عائدة إلى الحي 
الجامعي. ربما دراستو أو عودتو إلى الجامعة بعد أف حوؿ إلى... تذكرت مذكرة تخرجؾ 

في  التي كتبتيا بخط يدي اتصاؿ مف جامعة جيجؿ ييزني فرحا أنني مف الناجحيف الأوائؿ
بالحي الجامعي يطؿ عمى البحر  428كاف صالح بشرفة الغرفة « » 5مسابقة الماجستير!
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ليلا ذات مناقشة عممية جميمة خرج صالح مف جامعة جيجؿ بشيادة الماجستير ويقمب مفعـ 
بالحب...والعمـ... وحرقة تحقؽ الأماني وخرج برواية ومجموعة قصص قصيرة جدا كاف 

بالحي الجامعي حينما حمؿ صالح ممفو كاملا  428ولمغرفة  10أىداىما لمقاعة رقـ 
استعدادا لمتوظيؼ بالجامعة كاف جرح جديد في انتظاره...لـ يكف في قائمة الناجحيف . 
الياميف!! جامعة سطيؼ... أربع سنوات بيا تخرجنا معا ذات تفوؽ. فرقتنا الحياة... 

عراؼ الحي( ىي مكاف معادي وذلؾ والجامعة بالنسبة لصالح بطؿ الرواية ) 1«والوطف...
بو إلى السفر إلى باريس،  بسبب المشاكؿ التي عانى منيا فيي مف الأسباب التي دفعت

 وصالح ىو الاسـ المستعار ليوسؼ في الرواية.
نلاحظ أف الأماكف الموجودة في الرواية متنوعة بيف الأماكف المفتوحة والمغمقة وكذلؾ 

ؼ كؿ منيا عف الآخر، وىذه الأماكف ليا مرجعتييا الواقعية أماكف الألفة والعداء واختلا
لكوف أحداث الرواية جرت فييا، ولكونيا أيضا موجودة فعلا عمى أرض الواقع وىي توحي 

 في معظميا بالخصوصية والاختلاط.
 .بنية الشخصية في رواية ريح يوسفرابعا: 
 حكاية أو قصة أو روايةتعتبر الشخصيات إحدى التقنيات السردية البارزة ضمف أي  

فيذه الأخيرة باعتبارىا قصة طويمة فيي تحتاج إلى شخصيات تقوـ بتمثيؿ وتجسيد أحداثيا 
ولذلؾ لا بد أف تكوف في الرواية شخصيات وأحداث فالأحداث ىي التي تقوـ بيا وتجسدىا 
الشخصيات ولابد أف تكوف شخصيات لتمثيؿ وتجسيد ىذه الأحداث أي أف الشخصيات 

وتشكؿ » حداث كلاىما مكمؿ لآخخر وملازـ لو، أي لا وجود لأحدىما دوف الآخروالأ
وتتجمى الوظائؼ  2«الشخصيات مستوى وصفي لا غنى عنو لفيـ الأحداث الواردة في السرد

التي قامت بيا الشخصيات في رواية " ريح يوسؼ العلاوة كوسو" عمى أف ترتيبيا يمكف بناؤه 
 خصيات إذ تكوف عمى النحو التالي:عمى الأىمية الوظيفية لمش
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وتتعدد الشخصيات المرجعية داخؿ كؿ رواية مف شخصيات الشخصيات المرجعية:  -1
اجتماعية، وكاف في  تاريخية وشخصيات مجازية كالحب والكراىية( وىناؾ أيضا شخصيات

 رواية ريح يوسؼ حضور بعض ىذه الشخصيات المرجعية في ىذه الرواية وأبرزىا:
نجد في رواية ريح يوسؼ ىيمنة شخصيات دينية  يات ذات مرجعية دينية وثقافية:شخص -أ

وثقافية عمى المتف الحكائي، فنجد بأف الروائي قد أوردىا بالمفيوـ الشامؿ الذي لا يفرؽ بيف 
ما ىو ديني وما ىو ثقافي وسنختار بعض الشخصيات التي كاف حضورىا الديني والثقافي 

نجد أف الكاتب قد نيؿ مف معاف مختمفة لرسـ معالـ شخصياتو التي  بارزا في الرواية، حيث
 سيطر عمييا البعد الديني.

وىو بطؿ الرواية ولكف الراوي في ىذه الرواية جعؿ شخصية يوسؼ في  شخصية يوسف: -
القصة تقتبس بعض ملامحيا مف شخصية يوسؼ نبي الله )عميو السلاـ( الذي اشتير 

شاب أسمر » الراوي إلى ىذا في مقاطع كثيرة مف مقاطع الرواية: بجمالو ونبوءتو وقد أشار
 . 2«تأويؿ رؤياي تأويؿ رؤياي»1«وسيـ

أنا ما ادعيت نبوة لكنيما القمر الشريد وشمسو اقتحما ىدوئي في المناـ... » 3«سبع عجاؼ»
أنا لست يوسؼ يا أبي منذ مزقت قمصاف أمي مف أماـ أنا ما ادعيت نبوءة لكف مرضعتي 

 .4«حنوف لحاجة في نفسيا قد فكرت في شؽ صدريال
 كما نجد تناص الراوي مع القرآف والجو العاـ لقصتو ما أسعفو في تجسيده لشخصية 

يوسؼ ونبوءتو وتأويؿ رؤياه، فنجده قد اسقط جماؿ النبي يوسؼ عميو السلاـ عمى شخصية 
المرجعية الدينية وىذا  يوسؼ في الرواية، ولعؿ ما يمفت الانتباه ىو ىيمنة الشخصيات ذات

يدؿ عمى تشبع المؤلؼ بالثقافة الدينية وباطلاعو الواسع عمييا، بالإضافة إلى إقحاـ ىذه 
نما يتعمؽ الأمر بالتوظيؼ الواعي مف قبؿ  الراوي. الشخصيات لـ يكف بشكؿ اعتباطي وا 
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ات يقصد بالشخصيات المجازية أقواؿ وأفعاؿ الشخصيشخصيات ذات مرجعية مجازية:  -ب
الروائية التي تأتي منتشرة داخؿ النص الروائي، سمبية كالاستبداد والظمـ والخوؼ، ايجابية 

 كالحب مثلا.. الخ، وقد تنوعت ىذه الشخصيات المجازية في رواية ريح يوسؼ.
لقد ورد الحب كشخصية مجازية وتيمة ممحة في مواقع مختمفة مف الرواية فكاف  الحب: -

يف الرجؿ والمرأة، حب الأـ، حب الخير فنجد الحب بيف الرجؿ معنى الحب متنوعا حب ب
سطر برنامجا جميلا ليوـ بيي سيقضيو مع زىرة »والمرأة تجسد في شخصية قيس وزىرة 

»  2«تمالؾ الحبيباف جرحيما وسارا معا صوب معرض الكتاب» 1«الحبيبة المثقفة بامتياز
وبيف يوسؼ  3«جواء الملائكية بالمدينةكانت زىرة تود ثنائية رومانسية مع قيس في ىذه الأ

ولكف ما ظننت أما... لحبيبة ما ..ستعيرني »  4«تقبؿ مني ىذه اليدية...» وسمية 
عاـ.. جمسنا معا والأرض والسماء يمفيما  1000سأبقى انتظرؾ ولو بعد » ، 5«بالمكاف...

عاد تتابع رمزي ، وبيف سعاد ورمزي في غرفتيما كانت س6«بياض الثمج وحدثتؾ عف أحلامي
 رمزي بدىشة وىي تمضغ كلاما

جريحا ... التقينا... تعارفنا ... اندمجنا ... احترقنا فكرنا .. قررنا ... صدمنا برفضيـ... 
 .7«ولكف لا تفكر أنني نسيتؾ

يا وطني...يا وطني، تأويؿ رؤياي، تأويؿ رؤياي... لأف ىذا الوطف ينتظر » وحب الوطف: 
قاليا شاعرنا القدير وغميسي "وردة مف تراب بلادي أحب إلى  8«مامنا الفرح اليوـ وغدا ودائ
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اسمؾ بوطنؾ... فالوطف يغنيؾ  ، فيؿ ىناؾ أغمى مف أف تقرف1«مف البتر في بلاد الآخريف
 .3«مياجر يحبكـ ويحب وطنو»  2«عف كؿ تعريؼ

وجاء أيضا الخوؼ كشخصية مجازية في داخؿ النص الروائي وتجسد ىذا في  الخوف: -
ؼ يوسؼ مف العودة إلى بلاده ووطنو وعدـ إيجاد أمو عمى قيد الحياة وكذلؾ خوفو مف خو 

أخاؼ تفسير الأحلاـ والرؤى... أخاؼ »كشؼ ىويتو ومف يكوف وعف اسمو الحقيقي: 
 الضياع في التأويؿ... وأمي التي خفت أف أعود فلا أجدىا 

 .4..«أمينة ... أخاؼ أخاؼ... أخاؼ ألا يستطيع قمبي معي صبرا.
» مثلا تجسدت في خيانة سمية ليوسؼ حيث ورد ىذا ظاىرا في مقطع الرواية:  الخيانة: -

 .5«ىي ...ىي... سموىا كما شئتـ خائنة ... وفية ... نادمة... مكمومة..
 «.لـ يتوقع لمحظة أف ترتدي فستاف فرحؾ يا سمية وىو بيف القضباف »

ة ورد مف عريسؾ عندما كاف سيفؾ باليسرى.. كيؼ خمت لؾ الدنيا... وامتدت يمناؾ إلى باق
أشواكيا التي أدمت  الوردة التي منحت عطرىا لآخخريف ومنحتني»  6«يغرس في ظيري...؟!

يموت... ولا  أدمت أصابعي لتكتب عنيا تكتب إلييا... فأتوج بحب.... ... بجرح لا
 .؟7«يناـ
تقوـ داخؿ » ذكاريةيرى فيميب ىاموف أف الشخصيات الاستالشخصيات الاستذكارية:  -ج

ولقد اعتمد الراوي في ىذا الجانب عمى وسيمة « الممفوظ بنسخ شبكة مف الاستدعاء والتذكير
فنية تجعؿ القارئ في وضعية تسمح لو باف يفكر قبؿ أف يحدد كيفية ظيور ىذه الشخصيات 
ؿ التي وردت في الغالب داخؿ رواية ريح يوسؼ اعتراؼ وحمـ وتمني، فنجد أف الكاتب جع
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شيخ الصغير ووالدة يوسؼ شخصية استذكارية يخترؽ الزمف فيعود إلى الماضي تارة وتارة 
يستظير الحاضر، فيتذكر والده الشيخ الصغير عدت نياية الأسبوع مف المعيد متشوقا... 
نيضت أمي وانحنيت لأبي ... الآف في غربتي أستذكر دائما نبوءة أبي وسؤالؾ استذكاره 

كنت ثمة يا سمية لو تذكريف ؟!! . .كيؼ؟ »تزوجت وتركتو يعاني:  لحبيبتو سمية التي
ولماذا تسافريف إلى باريس؟ كاف غيابا قاتلا، کرىت بعدؾ العالـ... أردت أف أكتب شيئا 

 1«يشبو الاعتراؼ أو التأبيف.. أو شيء آخر.. ولـ أستطع... الآف بباريس. .فأينؾ الآف؟!!
جمسنا معا »افو عف الحمـ الذي كاف يريد تحقيقو: استذكاره ليوـ قضاه مع سمية واعتر 

والأرض والسماء يمفيما بياض الثمج .. حممي أف أصير كاتبا ... أف أحقؽ حمـ صديؽ قديـ 
توفي ورحؿ عني ... حسابي ولـ يكف لؾ حمـ حينيا إلا أف نكوف معا .. أو كما كنت 

. أربع سنوات بيا.. تخرجنا معا سطيؼ.. الياميف!! جامعة» استذكاره لمياميف 2«تدعيف !!.. 
 .3« ذات تفوؽ... فرقتنا الحياة ... والوطف ىا ىي تجمعنا الغربة

وىي التي تقوـ بالدور الرئيسي وقد تكوف شخصية أو شخصيتيف الشخصيات الرئيسية:  -2
المعاناة وتتمثؿ  وفي رواية ريح يوسؼ برزت شخصية واحدة تحمؿ اسميف مختمفيف ونفس

 في:
عمى كؿ  تعد الشخصية الرئيسية في الرواية، ومحور أحداثيا ذلؾ لييمنة أدواره يوسف: -

الرواية ولأنو اطمع بالقياـ بأىـ الأحداث، حيث كانت حياتو معاناة مركبة تفوؽ طاقتو، رغـ 
» ىذا إلا انو تحدى كؿ الصعاب وتجاوزىا، وقد ظير في معظـ أحداث الرواية منيا قولو: 

لموجعة الخرساء، فلا نوـ في الغربة إلا لمئيـ... الجرح خمفؾ، الحمـ يضيؽ صدره بأسراره ا
أمامؾ وليس لؾ إلا الصبر ... وأنت تنتظر جنتؾ. حينما حمؿ صالح ممفو كاملا استعدادا 
لمتوظيؼ كاف جرح جديد في انتظاره لـ يكف في قائمة الناجحيف.. في غرفة ما في فندؽ ما 
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رت معيـ . أستاذا ىناؾ بباريس.. أتعرؼ يا يوسؼ أنيـ مف ىذه المدينة كاف يسكف.... وص
كرموؾ في آخر ممتؽ أدبي أقيـ بمدينة سطيؼ، وذكروؾ جميعيـ بخير، قيس، رشدي، 

.. وقد عاد يوسؼ رغـ  1«نبيؿ، وناصر وعز الديف ذكروؾ بحب وحزف يا المختبئ ىنا
كرـ مرة أخرى بعد عودتو معاناتو في الغربة فقد عاد إلى الجزائر وكرـ وىو في الغربة ثـ 

اسمؾ الأدبي ... كاتبا... روائيا .. فائزا »إلى الجزائر وتوج بالجائزة العالمية لمرواية بيف 
وأصبح مفخرة لموطف الذي قاسي فيو فسافر إلى باريس « ومتوجا بالجائزة العالمية لمرواية

وائي باسـ مستعار وعانى مرة أخرى مف الغربة ثـ عاد إلى الجزائر فكرـ فييا ككاتب ور 
)عراؼ الحي( وعاد إلى وطنو وقريتو وأصدقائو بعد زمف طويؿ مف الفراؽ و الغربة وىو 

 .أيضا صالح بطؿ رواية "أوردة الرخاـ"
ليا دور كبير في الرواية فنراىا مثقفة أستاذة جامعية وحافظة للأسرار حيث أف  أمينة: -

دا لو حتى في غربتو وكاف ليا دور في يوسؼ أخبرىا بحقيقتو لكنيا كتمت سره وكانت سن
مساعدتو لمعودة إلى الجزائر وذلؾ عبر تواصميا مع يوسؼ )عراؼ الحي( عف طريؽ 
صفحة بالفايسبوؾ حيث كانت تنقؿ لو أخبار أصدقائو وتكريمو في الجزائر واعتباره أحسف 

لتكوف واحد، أكتب إليؾ لتشفى، لتعود » كاتب روائي وأديب وىي التي شجعتو عمى العودة: 
وكفاؾ تشظيا، كفى صفصافتؾ أوجاعا، وكفى وطنؾ وأصدقاءؾ مواسـ الإعصار ... تحف 
ليديؾ .... عد لتحضف عمي شريؼ صديؽ أبيؾ ورفيقو ... أعذر قمقي ىذا ولا تندـ عمى 

يضيؽ بو الكتماف ولف أستطيع مع  كشفؾ لي سرؾ وسر تخفيؾ .. فسرؾ في صدري صار
أمينة التي تنتظرؾ دائما.. أسرتيا أمينة في نفسيا ولـ تبدىا وىي خيرة أصدقائؾ صبرا... 

مف « »2تعرؼ أف أسئمة قيس تنـ عف حيرة ما... مف حقو وحؽ أمينة، ليس أكثر مف ىذا
أمينة إلى عراؼ الحي...ىـ يحترقوف لأجمؾ يا يوسؼ، إلا ما ىذا التنكر خمؼ أسماء 

لا ما الغياب. حينما كانت رسالة ع راؼ الحي إلى أمينة تنتظر لمسة أصبع كي مستعارة وا 
تقرأ مف يوسؼ إلى أمينة... كنت زرت رمزي ىذا الصباح...؟!! . شفاه الله وأعاده إلى 
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وطنو. تصميا رسالة عمى الفايسبوؾ.. تقرأىا أمينة عمى شاشة ىاتفو... أمينة أخاؼ... 
عمى مختمؼ أسمائؾ... أخاؼ.. أخاؼ ألا يستطيع قمبي معي صبرا... ترد أمينة... يا أنت 

 «.نحف في انتظارؾ فلا تبتئس
أمينة ىؿ يعرؼ الأصدقاء....؟ يا صديقي.. فقط ... لا تتأخر .. .قسنطينة والوطف كمو.. »

 1«ينتظرؾ..
وىي تعتبر الشخصيات التي تقوـ بأدوار بسيطة لا تكاد تذكر في الشخصيات الثانوية:  -3

 ح يوسؼ في:الرواية، ونجد ذلؾ بتجسيد في رواية ري
كاف قيس شاعرا بحسو.. شاعرا بشعره... شاعرا بقراءتو » وىو صديؽ يوسؼ  قيس:

كاف قيس يحس أف عراؼ الحي يعرفو أو يتنبأ بما حدث لصديقو يوسؼ... كاف « »وتمقيو..
 . 2«لممكاف في قصائد العراؼ شبو بأماكف تحفظ ذاكرة قيس ويوسؼ معا

غالية...  وىي تعمـ أف دموع قيس في الحوادثبكت زىرة »زىرة: وىي حبيبة قيس: • 
يصمتاف طويلا وفي صدرييما تتماوج عذابات لغز محير، عذابات جرح يتجدد.. وصبح ما 
زاؿ بعيد... تضمنو نظرات زىرة وقد تحسست أنثى الفجيعة تبزغ مف ضمع فؤاده المتعب... 

 .3«أدركت سر حزنو
عندما بسط ... كاف رمزي » شيير رمزي: وىو صديؽ يوسؼ وابف قريتو وىو لاعب • 

عائدا مف حصة تدريبية متعبة، في كؿ جنبات القرية يسكف اسمو.. تزينت بلافتات... 
فيو كاف مفخرة لقريتو رمادة وكؿ فئات « رمادة تفتخر بؾ بطلا يا رمزي« » والعبارات

جميورية كاف رفقاء رمزي يستمموف كأس ال» المنطقة أو القرية وىو الذي جمب ليـ الكأس 
 .4«بحزف كبير حينما كاف اليداؼ يناـ ... 
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كاف نبيؿ كفيفا منذ » نبيؿ: وىو صديؽ يوسؼ وقيس وقد وصؼ في ىذه الرواية بأنو: • 

تخرج نبيؿ مف الجامعة محاميا يفقو لغة القانوف جيدا، وكاف الصدر « » الولادة... وفكره
 .1«توالدافئ لكؿ المبدعيف والأدباء حيف التفوا حوؿ طيب

كانت  أسماء: وىي طالبة جامعية كانت تشرؼ عمييا أمينة وىي ابنة صديؽ والد يوسؼ• 
الطالبة  أسماء ...» مذكرتيا عف رواية أوردة الرخاـ لعراؼ الحي المكاف في الرواية: 

الجامعية في السنة الرابعة والأخيرة... لعراؼ الحي.. كانت أسماء مدمنة عمى القراءة 
 «.ة حد الجنوف، وذات تبادؿ عف كؿ تفاصيؿ قراءتيا..وتعشؽ المطالع

كاف عمي شريؼ مجاىدا كبيرا أياـ » عمي شريؼ وىو والد أسماء وصديؽ والد يوسؼ: 
الثورة التحريرية الكبرى.... الغموض... مازاؿ صامتا منذ استقلاؿ الوطف، لا يكمـ الناس إلا 

 .2«مف وراء وجو مشرؽ عبوس.. المييب
تذكريف ؟!! كنت  كنت ثمة يا سمية لو»يبة يوسؼ وبسببيا رحؿ إلى فرنسا سمية: وىي حب

.. بعدىا يبتسـ  تكتفيف بابتسامة لا تأويؿ ليا!! بعيدة عني، كنت تتحاشيف أعيف الحاضريف
 3«دىر ..!!... ولكف كنت الأكثر طعنا يا سمية ىناؾ... في منطقتي أنا !!! 

 الشخصيات التي نادرا ما تظير أو: وىي الشخصيات المشاركة أو العابرة -4
 تذكر ونجد ذلؾ يتجسد في رواية ريح يوسؼ فيما يمي:
سمت رشدي ورقة قيس بمرح نبيؿ » رشدي: وىو صديؽ يوسؼ وقيس وأمينة ونبيؿ: 

تركتف... أنت  العاصمة يا رشدي، بؿ أنظر كيؼ كيؼ تركت » ، «الأسمر كوجو الشوؽ.. 
 4«.ترى أنني صرت نحيلا جدا
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قاليا أبوؾ الشيخ الصغير في السيؿ » يخ الصغير: وىو والد يوسؼ وذكر في الرواية:الش •
 1..«أحرقو  والسجف وفي بيتو المتواضع بعد الاستقلاؿ... أذكر الشيخ الصغير ودكانو الذي

أـ يوسؼ: فقد ذكرت مرات قميمة في الرواية وىي الحاجة جمعة فكانت تخبز خبز الشعير 
لحاجة جمعة وخبر الشعير مف يدييا وقد دمعت عيناىا بدخاف أذكر ا» لممجاىديف: 

الكانوف.. تذكر أمؾ وخبز الشعير مف يدييا... اندىشت وقالت أمي: خير إف شاء الله... 
في غرفتيا كانت سعاد » سعاد وىي حبيبة رمزي:  2«أوؿ مرة في حياتي أراؾ تسرد منامؾ

يا بطؿ ؟. فعمتيا يا بطؿ .. التقينا ...  تتابع رمزي بدىشة وىي تمضغ كلاما جريحا فعمتيا
 تعارفنا .. اندمجنا .

كانت   احترقنا... قررنا... صدما برفضيـ... ولو أف نجوميتؾ قد تمييؾ عني...يا رمزي...
 .3«سعاد تطؿ مف الشرفة بجرأة غير مسبوقة عمى موكب الفريؽ... 

!! جامعة سطيؼ... أربع الياميف» الياميف: وىو صديؽ يوسؼ وكاف زميمو في الدراسة:
سنوات بيا ... تخرجنا معا ذات تفوؽ.. فرقتنا الحياة...والوطف، ىا ىي تجمعنا الغربة... 

وىو صديقو في الغربة وىو الذي حفزه  4«استرجعت كؿ ىذا وأنا أقؼ في أحرؼ الإعلاف.. 
صور وطف أيضا لمعودة إلى وطنو .. كنت أقرأ في عيوف الياميف خرائط ذات ممزقة وبقايا 

 5«جريح...
 .الصيغة السرديةخامسا: 
كما سبؽ وأف ذكرنا أنفا فإف الصيغة السردية تتمثؿ في ذلؾ الالتحاـ القائـ بيف  

صوت السارد وما يصؿ القارئ أو المتمقي فيي متعمقة بالطريقة التي يقدـ لنا الراوي بيا 
 السارد وما يصؿ الحكاية وكيفية عرضيا.
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يقة التي يقدـ السارد القصة لمقارئ أو المتمقي حيث يستعمؿ خاصية وىي الطر  المسافة: -1
المتكمـ وذلؾ ليوىـ القارئ بأنو ىو المتكمـ وليس شخصية أخرى، وىناؾ صيغة أخرى وىو 
وجود راوي يسرد الأحداث عمى لساف الشخصيات ويحاوؿ مف خلالو إييامنا بأنو ليس 

موحش ورعشة ليمة باردة كاف يصافح صمت المتحدث المحاكاة مثؿ قولو: بيف ىدأة مساء 
غرفتو الكتوـ، يضيؽ صدره بأسراره الموجعة الخرساء، يجمس إلى مكتبو الخشبي الأسمر، 

أنت وحيد ىذا المساء » 1«يراود قممو عف حرقتو فلا تمتد إليو يد بيضاء... وقمبو المدموع..
بقى إلى الأبد كذلؾ.. فرنسية وست وىبت يا يوسؼ . الميؿ يا يوسؼ، ومدينة ساف دوني

فيي ىنا بصيغة السارد  2«أتذكر يوسؼ... أتذكر مرابع الطفولة وجنونيا حينما.. بالتقادـ!»
يفر منو ... يتباعد... »أو الراوي وليس بمساف الشخصيات ويبدوا ىذا ظاىرا في الرواية 

رد وفي مواقع أخرى في الرواية نجد أف الراوي يستعمؿ الشخصيات لس 3«ينظر فوقو
تذبؿ الجراحات في »  4«حاولت أف انفصؿ عف رعشة ىذا الحمـ..» الأحداث عمى ألسنتيـ: 

قمبي فأسرع إلى سقييا لأنني لا أريد أف أنسى...أجرتيا دائما.. أكظـ شوقي... استمقي عمى 
 .5«سريري و أشؾ في أنني سأناـ

صيات وىي تقنية وىو الحوار الذي يدور بيف الراوي والشخصية ما مف الشخالعرض:  -2
 تيتـ بنقؿ أقواؿ الشخصيات كما أو محاورتيا بأسموبو الخاص ويقسـ إلى:

ويقوـ بنقؿ أقواؿ الشخصيات باختصار حيث ينقؿ  الخطاب المسرود أو المروي: -أ
المضموف ويتخمى عف عناصر الكلاـ تحاورا بالمحظة مطولا...ثـ ىمست اشتقتو يا زىرة 
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قريتي مسقط راسي، حنيني وجرحي أستحؽ »  1«تقتو... اشتقتواشتقت إليو... إلى مف... اش
 .2«كؿ ىذا ؟ ... 

 
 
 
نما يحوليا إلى أسموب  الخطاب المحول: -ب فالسارد ىنا لا يكتفي بنقؿ أقواؿ الشخصيات وا 

صديؽ تحبو  ألوا أىلا نبيؿ... أنا ىنا وسط المدينة... بمقيى اليضاب مع» غير مباشر: 
  3«ر ؟... ابؽ بالبيت ونحف في طريقنا إليؾ بعد لحظات.. كيؼ عرفت يا الخطي

ألو ... أىلا ببطمنا.. كيؼ حالؾ يا رمزي، كيؼ تذكرتني في غمرة تحضيراتكـ لمنيائي... »
حفظؾ الله، لـ أشأ الاتصاؿ بؾ لأنني أعرؼ بأنؾ مع الفريؽ في تربص مغمؽ... ونحف 

فيؽ والفوز...رد قيس بعينيف مدموعتيف متى أيضا لـ ننساكـ لمحظة ندعوا الله لكـ دائما بالتو 
حصؿ ىذا؟ ولماذا؟ لا أتصور نيائي الكأس مف دونؾ...يا اليي!!...طبعا نكوف حاضريف 
بالممعب، ىذا واجبنا وأنا متفؽ مع نبيؿ ورشدي عمى ذلؾ ولكف نريدؾ في الميداف... 

تكمـ يا رمزي ما رمزي...!!!؟؟؟..  الأنصار يقولوف ىذا ورماده تنتظر لقاء العمر يا
 .4«الأمر؟..

وىو أف يقوـ السارد بنقؿ كلاـ الشخصيات مباشرة ونقلا حرفيا بكؿ  الخطاب المنقول: -ج
كيؼ أحواؿ نبيؿ يا قيس؟ بخير دائما... متحد » خصائصو ونجد ذلؾ في الرواية في قولو : 

ما ىي آخر عمى مدار الظروؼ بيف بيتو ومديرية الثقافية يزداد نشاطو يوما بعد يوـ 
نشاطاتكـ؟ نظمنا مؤخرا ... وغاب عنو يوسؼ طبعا ؟ وغاب بػ يوسؼ... غاب يوسؼ... و 
سواد لياؿ، ما الذي تقصده؟ لا ادري إذا كاف انقطع عف الكتابة أـ عف الحياة .. ما بو 
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يوسؼ؟ يوسؼ يوسؼ.. يوسؼ...لا يوسؼ، لا نص... مجيولة!! لا اعمـ يا صديقي... 
 .1«ابة...المعاصرولكنو سيشغمنا كت

وىو أف تقوـ شخصية معينة في الرواية بسرد أحداث وقعت لشخصية أخرى  السرد: -3
اشتقت إليو يا زىرة... اشتقت إليو... إلى مف؟ إلى يوسؼ ومف غيره » معيا في الرواية: 

...ىناؾ في الركف البعيد اليادئ.. كاف قيس يحدث زىرة بخشوع وحزف عف شير مارس... 
حزيف... عف جبؿ ميمونة الخالد الشاىد... عف قرية صغيرة ىادئة... عف فتاة عف ربيع 

صامتة بكؿ المغات... عف قمب يسكنيا بحب... عف طيؼ رجؿ أحبيا حد البكاء.. عف حمـ 
وتأكد باف اسمؾ » 2«تبرعـ عف أزقة القرية وىي تيب خطاىا بركة التوجو إلى الجامعة..

يش فرحة رمزي والوفاؽ.. لقد ذكر والدؾ بحب ودمع... موشوـ عمى زنود قموبيـ...عد لنع
وتذكر أمؾ، وخبز الشعير مف يدييا، وذكر أخواتؾ جميعا، ذكرؾ أنت طفلا صغيرا في 

 3«كما...  ميدؾ الخشبي، كنت بييا يا صديقي
 المنظور: -4

مف خلاؿ العرض الذي تـ تقديمو في الفصؿ النظري لأنواع الرواة وأدوارىـ في  
لرؤية السردية لمرواية فسنشرع فيما يأتي في ملاحظة أي نوع مف الرواة سخرىـ تشكيؿ ا

 الراوي لتقديـ روايتو ريح يوسؼ إذ نجد بأف الكاتب في بداية روايتو قد استعمؿ: 
بحيث نجد ىذا النوع مف التبئير في الصفحات الأولى مف  التبئير الصفر أو اللاتبئير: -أ

تقديـ أخبار خاصة بالمدينة التي ستجري فييا بعض أحداث الرواية الرواية، أيف يقوـ السارد ب
في شارع طويؿ بمدينة قطعة مف »... وتتمثؿ ىذه الأخبار في تصوير ساف دوني الفرنسية: 

غربة، وسفر ىروب، لجوء عاطفي كاف يوسؼ سائرا تحت عزؼ ىستيري لأوتار مطر ذابمة 
ؼ ومدينة ساف دوني فرنسية وستبقى إلى الأبد بيف... أنت وحيد ىذا المساء...الميؿ يا يوس

كذلؾ... أنت تتذكر قوؿ أجدادؾ يوما.. أف الجزائر جزائرية، ولا يمكف أف تكوف فرنسية ولف 
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ككؿ شوؽ انحرؼ بي الفضوؿ إلى وجية أخرى، صوب المكتبة » 1«تكوف كذلؾ إلى الأبد..
 .2«.. ولـ أتدخؿ يوما.... البمدية كانت تفاجئني ممصقات نشاطاتيا بندوات دورية تجمع

وتتساوى فيو معرفة السارد والشخصيات أي الشخصية التي تصرح  التبئير الداخمي: -ب
بالمعمومات كاف نبيؿ كفيفا منذ الولادة ... ولد.. مطفأ العينيف، وجاء العالـ كما شاء لو الله ، 

القانوف  ا يفقو لغةكاف الأمر صادما لمعائمة... وفكره... تخرج نبيؿ مف الجامعة محامي
جيدا... وكاف الصدر الدافئ لكؿ المبدعيف...ىا ىو اليوـ يبصر عارفا، وينطؽ مفكرا 

كاف ليذه الأغنية الجميمة الحزينة وقع منفرد »، 3«ويسمع حكيما ويحتوي... ىو نبيؿ فعلا..
د كاف قيس يعمـ بأنيا مدعوة ولكنيا لـ تؤك» 4«عمى قمب فيس الذي يسكف ظيره مف سنيف

الحضور وقد فاجأه التأكيد والإصرار عمى وجوده ىناؾ، فأخبرىا أنو عضو بالجمعية.. 
أعذرني لمرة واحدة لا أريد لقيس أف يجرح مف قمب مرتيف، لذا تمنيت ألا يمتقي  5«سطيؼ

أمينة ورشدي في لقاء واحد ... لا أتمنى لو ذلؾ... ولا أريده أف يبوح بسر اللاعب البطؿ 
 .6«رمزي لأحد

تعددت الشخصيات الساردة في رواية " ريح يوسؼ" إضافة إلى  التبئير الخارجي: -ج
السارد الأوؿ، وبيذا تصبح الرواية متعددة الأصوات، وتجمع ىذه الشخصيات أحداثا 
وسياقات خاصة وفي مشاىد حوارية ولقاءات نجدىا تتبادؿ أفكارىا وحكاياتو   لتبرز 

حركة والحرية يتحكـ فييا السارد ويعطييا الكممة لتعبر عما تناقضاتيا واختلافاتيا وكؿ ىذه ال
تريد بطريقة مباشرة، وحتى أننا نرى في بعض المقاطع غياب تاـ لمسارد، لأف الشخصية 
الساردة لا تحتاج إلى وسيط ينقؿ وقائع حكاياتيا وآرائيا مثؿ الحوار الذي جرى بيف أمينة 

وحوار «. " يا لميمو لعزيزة... الطعاـ أيضا صباح الحب يا أمينة صباح البركات»وأميا 
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كيؼ الأحواؿ يا قيس.. مبتسما، ظروؼ الحياة اليتنا...طبعا. كيؼ أحواؿ »رشدي وقيس: 
نبيؿ يا قيس... وغاب يوسؼ... غاب يوسؼ...ما سر انقطاعو عف الكتابة مؤخرا.. شغمنا 

ؤنا جراحا كعادة نصوصو جميعا عنو وعف أنفسنا يا صديقي... ولكنو سيشغمنا كتابة، وتمم
بدأت توقظ فينا نشوة الفرح والبيجة  إنيا منبيات السيارات» 1«دائما لقد... العربي المعاصر

... المقاء وتمتقيؾ أيضا.. إيو يا قيس وماذا عف قسنطينة؟ آه كنت ىناؾ... بأكممو !!. قاؿ 
إنو شاعر جزائري نبيؿ مستفيما مف يكوف ىذا الشاعر ...ومف أيف؟... ىكذا رد رشدي... 

مقيـ بفرنسا، ىكذا قالت إحدى المحاضرات حوؿ أعمالو الشعرية...لا أدري إف كاف ىذا 
 .2«الشاعر... إلى محمد...

نلاحظ في ىذا المشيد الحواري أف تبئيره الخارجي، فقد ضيؽ السارد حقؿ رؤيتو 
حوارية أخرى، وأعطى لشخصياتو حرية كاممة ومباشرة لمتعبير، ونجد في الرواية مشاىد 

أبي ... مع مف سآخذ »يتدخؿ فييا السارد بصفتو منظـ لمحكي وشاىد فقط، ومثؿ ذلؾ: 
 3«الصورة ىذه المرة مع مف تشاء يا ولدي...

 .الصوت السردي سادسا:
اكتماؿ  احتوت رواية "ريح يوسؼ عمى حكايات متعددة، تتضافر مف أجؿ :زمن السرد -1

رواية مؤطرة في الزمف الحاضر في معظـ فصوليا، فنجد أف الحكاية الرئيسية، وقد جاءت ال
الأحداث المسرودة تتزامف مع أحداث القصة وىذا فيما يخص الحكاية الأولى وىي حكاية 
يوسؼ حيث يصؼ غربتو في مدينة ساف دوني الفرنسية وىناؾ زمف آخر يتنوع في ىذه 

أشياء مضت في الزمف الماضي الرواية وىو زمف الماضي حيث يتوزع في الرواية فيو يذكر 
وأشياء تقع في الحاضر ويتمنى أشياء تحدث في الزمف المستقبؿ وىناؾ أنواع كثيرة مف 

 السرد.
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الغائب أو  سرد الأحداث قبؿ وقوعيا بصيغة الماضي سواء كاف بضمير السرد اللاحق: -أ
« 1لريح تزلزؿ ...أكثرالرعب يملأ روحو القمقة، الغابة موحشة والظلاـ يمفيا، ا» المتكمـ كاف 

استيقظ قيس ىذا الصباح باكرا، رتب أفكاره وسطر برنامجا جميلا ... سيقضيو... »
كاف قيس يحس أف عراؼ الحي يعرفو أو تنبأ ... زىرة ستعرؼ ذلؾ مف قيس » 2«المدينة

أنا ابنؾ يا رمادة، أنا أريد رد جميمؾ، أنا ما نسيتؾ يا مسقط الرأس، »  3«وتقاسمو الدىشة
كانت أمينة مشرفة عمى البحث ... ستخرج اليوـ « »4أنا ما نسيت شيئا.. سألعب المقاء فقط

 .5«... ستتوج .. سيقاسميا..
بيف زمف   «وىو سرد يقع في صيغة الحاضر ولابد مف وجود تطابؽالسرد المتواقت:  -ب

استمقي « نسيةومدينة ساف دوني فر » الحكاية وزمف السرد ويتمثؿ ذلؾ في الرواية فيما يمي: 
يرف ىاتؼ فيس ... تسارع »  7«ماذا يشرب أخواي؟ 6«في سريري واشؾ في أنني سأناـ

أناممو إلى مداعبة شاشتو بممسة حنوف ألو... أىلا نبيؿ أنا ىنا وسط المدينة... بمقيى 
.... تذبؿ الصراعات في قمبي فأسارع إلى سقييا لأنني لا  8«اليضاب رفقة صديؽ تحبو

نصوصؾ الشعرية ب  ى... أجرتيا دائما... وأنت تنتظر جنتؾ وتعنوف آخرأريد أف أنس
 9!؟« الشعراء لا يدخموف الجنة 

عمى  و ىو عرض للأحداث التي ستقع في أزمنة قادمة لأنو يقوـ السرد السابق: -ج
ومدينة ساف دوني" » أحداث تقع في المستقبؿ ويتجمى ىذا السرد في الرواية فيما يمي: 

بقى إلى الأبد كذلؾ. استمقي في سريري و أشؾ في أنني سأناـ. فإنؾ ستضؿ فرنسية وست
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محترقا .. وسطرنا برنامجا جميلا ليوـ بيي سيقضيو مع زىرة الحبيبة المثقفة بامتياز.. زىرة 
ستعرؼ ذلؾ مف قيس و تقاسمو الدىشة.. ىؿ سيحالفنا الحظ بعد أسبوع لأىديؾ أوؿ كأس 

ثقمة وجسـ خفيؼ... لأجمؾ مألعب المقاء النيائي بذاكرة ؟. سلمجميورية في كرة القدـ
 .1«فقط...

تبادؿ الرسائؿ بيف الشخصيات وىو يحتاج إلى  السرد المدرج أو المتعدد المقامات: -د
بالأمس ىاتؼ رشدي صديقو و «تحميؿ ودقة لاستكشافو ويتجمى ذلؾ في الرواية فيما يمي: 

طيؼ قادما إلييا مف العاصمة حيث...كاف في توأـ صباه قيس وأخبره بأنو سيعود إلى س
يرف ىاتؼ فيس ... تسارع أناممو إلى مداعبة شاشتو بممسة حنوف « « الموعد.. صافييف 

يوقع باسـ  كاف البعض يدرؾ أف الروائي« » ألو ... أىلا نبيؿ... أنا وسط المدينة... طبعا 
عمى معرفة ما .. لكنيا  مستعار فقط... عمى موقع التواصؿ الاجتماعي... تصر أمنية

بادرت بتينئة الطالبة عمى... وفقط... واعتراؼ عبر موقع تواصؿ.. عاطفي جميؿ تسابقت 
الغربة يا  أنامؿ الرسـ حيثياتو بواسطة لوحة مفاتيح تحفظ السر و الوحي معا: مساء

اليوـ يوسؼ... قاؿ بأنؾ كنت تفضميا دائما تمنوؾ بينيـ وناموا عمى شرفة أمنية رأوىا... 
صباحا... وأبكاني مرتيف أتعرؼ أنو قاؿ بعينيف مدموعتيف... وبكيت معيـ؟ أو كرموؾ لممرة 
الثانية .. كثيرة... إيو يا صديقيف رؤياؾ اليوسفية... يا صديقي... وأكثر مف ىذا... الممح 

 .2«وفي لقريتو... سطيؼ ذات اعتراؼ أورؽ... الواحد. أكتب إليؾ تشفى... بلاده... 
 لاقة الشخص المتكمم في الحكاية بالحكاية:ع -2

تختمؼ وضعية السارد في الرواية مف رواية إلى أخرى حيث أنو في ىذه الرواية نجد  
 وضعيتيف لمسارد و تتمثؿ في:

السارد في رواية ريح يوسؼ غائب عف الأحداث التي سارد خارج حكائيا متباين حكائيا:  -أ
بعض النماذج مف  منظـ ومتتبع لكؿ الوقائع. ونذكريقدميا بضمير الغائب، رغـ ظيوره ك

                                                           
 . 12نفسو، ص  المصدر 1
 
 .14الرواية: ص  2



 كىسةلعلاوة  يىسف ريح رواية في السرد تقنيات                           الفصل الثاني  

 

72 

، يضيؽ صدره بأسراره الموجعة الخرساء، يجمس » الرواية:  كاف يصافح صمت غرفتو الكتوـ
إلى مكتبو الخشبي الأسمر، يراود قممو... شياطيف ... قاليا المجاىدوف بمغة القمب والدـ و 

مرت عمى روحو كسؼ  1«بيتو...  الرشاش، ومنيـ مف قضى نحبو ومنيـ مف ينتظر... في
ىندي مصقوؿ، و عمى جسده کوشـ تناىی... والغموض... و كأنو لا يريد أف يفتح نوافذ 

 .2«حزنو...
 
و ىو السارد أو البطؿ أو الشخصية، تحكي مف سارد خارج حكائيا، متماثل حكائيا:  -ب

الأحداث غير  مستوى ابتدائي فيي داخؿ القصة وتنقؿ قصتيا الخاصة فيي مشاركة في
غائبة عنيا فيي متماثمة حكائيا. مثاؿ ذلؾ عمي العربي الذي يحكي ماضيو وما يحممو مف 

شريطيا في ذاكرتي صافيا غير  ما زلت أذكر السبع الشداد، يمر» آلاـ و يتمثؿ في قولو: 
 ذي شائبة... أذكر الجباؿ والوىاد، أذكر المدف والقرى والمداشر، أذكر الرصاص والنار...

أذكر سي أحميدة وسي « أذكر الأىالي، وتضحياتيـ ومساعداتيـ لنا بالممبس والطعاـ... 
خلاؼ البيموؿ أذكر جباؿ ىوارة والأوراس الإسـ، أذكر جبؿ الوحش...الانتصار أذكر 
الحاجة جمعة وخبز الشعير.... ليتني كنت معيـ في عمييف صحيح أنني كنت أتمنى أف 

  3.«أصبح عمى وطف حر کريـ...
يضع السارد الكممة لمشخصيات، فتصبح ىي  سارد داخل حكائيا، متماثل حكائيا: -ج

الساردة وفي نفس الوقت مشاركة في الأحداث والسرد الذي يكوف بصوت الشخصيات يتـ 
بضمير المتكمـ، لذلؾ فيي متماثمة حكائيا، وتسرد مف مستوى ثانوي فيي داخؿ حكائيا ومف 

لمطر يؤانسني و الدروب تحدث خطاي ونبض الجرح يحثني عمى ا»نموذج ذلؾ في الرواية: 
  4.«ات.. أشعاري ورواياتي بالتقادـ !واجي مواصمة السير، أتفقد أركاف الذاكرة في تعدد

وجية أخرى، صوب المكتبة البمدية، كانت تفاجئني  ككؿ شوؽ انحراؼ بي الفضوؿ إلى»
أدمنت الحضور، تحفظ قاعة  ممصقات نشاطاتيا بندوات دورية تجمع بيف الفكر،..
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المحاضرات جمستي في آخر القاعة دائما، وتحفظ أني أتابع المحاضريف.. لـ أعمؽ و لـ 
الميمة أني عدت بخفي متسوؿ عفيؼ لا ندوة في الأفؽ، ولا نشاط  أتدخؿ يوما.. أذكر تمؾ

عضيا لتحط في المكتبة المطر .. المدينة.. الغربة.. الذاكرة والجرح وقطع الظلاـ تلاحؽ ب
عمى كتفي. فأعود إلى مأمف كتاباتي ومكمف علاقاتي الافتراضية القميمة جدا.. أرتب عمى 
لوحة المفاتيح، أفتح صفحتي عمى الفيس بوؾ".. أتصفح جديدىا، أتصفح الصفحة الرئيسية، 
 أتابعيا دائما.. أنا الجزائري، تذبؿ الجراحات في قمبي فأسارع إلى سقييا لأنني لا أريد أف
أنسى.. أجترىا دائما تعذبني بقايا أمنياتي كثيرا، أكظـ شوقي، أستمقي عمى سريري. . وأشؾ 

حاولت أف أنفصؿ عف رعشة ىذا الحمـ، ىذا الكابوس ىذه » 1«في أنني سأناـ وأنت تنتظر
الرؤيا.. ارتعشت يداي حيف ىممت بمدىا إلى كتاب تفسير الأحلاـ.. أخاؼ تفسير الأحكاـ 

الضياع في التأويؿ... أخاؼ الرؤى...وأجبف أماـ تأويميا . أتحسس وشـ و الرؤى أخاؼ 
 .2«الجرح القديـ.. أنت ما نسيت
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 خاتمة:
بعد رحمة مف البحث لا تخمو مف تشويؽ ومتعة عممية قضيناىا في إعداد ىذا البحث  

ي الخاتمة لنختتـ بيا ىذه الدراسة فبعد نحط الرحاؿ عند آخر جزئية مف متف البحث، ألا وى
تحميمنا لرواية يوسؼ مستفيديف مف أدوات التحميؿ التي يقترحيا المنيج البنيوي تبمورت عندنا 
 بعض الخلاصات النظرية والمنيجية الموصولة بنتائج تطبيقاتيا عمى متف الرواية نجمميا

 النقاط التالية:
وسـ البنية  ي جسدتو حالة اللاتعاقب، وذلؾ مف خلاؿاىتماـ الروائي الكبير بالزمف الذ -1

الزمنية الرجوع إلى الماضي، أيف استخدـ التعرجات المتكررة التي أدت إلى طغياف 
الاسترجاعاف بمختمؼ أنواعيا، بالإضافة إلى زمف الحاضر مما بالتشظي  واللاترابط 

ردية وذلؾ راجع إلى البنية والانتقاؿ الزمني بيف الفصوؿ خاصة أدى إلى خمخمة السرعة الس
التعددية. إلا أف ىذا التذبذب الزمني لـ يكف غامضا، حيث كاف مرفقا بجممة مف الممفوظات 
التي تحدد المواقع الزمنية لممقطوعات السردية، حتى الأحداث يمكف تحديد مجاليا الزمني 

حداث بالتقدـ الخاص، مما يؤدي إلى بطئ سيرورة الأحداث، وحذؼ فترات مختمفة تسمح للأ
 إلى الأماـ.

احتوت الرواية عمى الحركات السردية الأربع رغـ التفاوت الواضح في توظيفيا، فقد  -2
اختمفت فترات التمخيص الزمنية وذلؾ حسب الأحداث المعبر عنيا، فجاء التمخيص متضمنا 

يص عمى تمخ ولـ تقتصر وظائفو استرجاعاتالمشيد( أو عمى شكؿ )في أقواؿ الشخصيات 
الأحداث فقط بؿ قدـ وظائؼ أخرى كالجمع بيف الأحداث الماضية والحاضرة وذلؾ لوجود 
رابط بينيما، وقد تراوح الحذؼ بيف نوعية الصريح والضمني أما الحذؼ الافتراضي فمـ 
يوظفو بكثرة لأف الكاتب لا يريد أف يضع القارئ في متاىة زمنية عمى أساس أف الزمف جاء 

طع الأولى مما يستعصى عمى القارئ وضع الحذؼ الافتراضي في متذبذبا في المقا
موضعو، أما المشاىد فكانت عند الكاتب الفضاء الأنسب لتقديـ الشخصيات ونموىا مع 

 تطور الأحداث تبعا لموظائؼ الموكمة ليا.
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ما يمكف استنباطو مف استخداـ الروائي لمصيغ السردية المختمفة ىو أف الروائي استثمر  -3
خطاب  عدد الصيغي في إثراء الرواية بألواف مف الخطابات المختمفة و جعؿ مفالت

الرواية مع  الشخصيات سواء المنقولة أو المحولة بالأسموب غير المباشر يتقاسـ متف
الخطاب المسرود، ما يجعؿ مف الرواية بنية ديمقراطية لا يييمف عمييا خطاب واحد بقدر 

 ؿ إلييا وتأخذ فييا حيزا محترما.انفتاحيا عمى خطابات أخرى تتسم
ستباقات بنوعييا لمشخصيات باستشراؼ مستقبميا الشخصي، والإعلاف كما سمحت الا -4-

عف ىواجسيا اتجاه ما سيأتي بو المستقبؿ المجيوؿ، وىي تعيش حاضرا متأزما وفؽ قاعدة 
أنيا عممت ما وأف ما سيحدث في المستقبؿ سيكوف بناءا عمى ما ىو كائف في الحاضر كما 

بشكؿ مسبؽ  اطلاعوعبر  عمى تشويؽ القارئ وشده إلى مطالعة المزيد مف متف الرواية
 وخاطؼ عمى ما سيرد لاحقا.
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 ممخص:  
نحاوؿ مف خلالو الوقوؼ  ،"كوسة علاوة": لـ" يوسف ريح" رواية في السرد تقنيات بػ: مف ىذا البحث المعنوف 
 في الرواية، وقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي لدراسة الرواية.  تقنيات السردعند دور 

 ميف وخاتمة، مسبوقيف بمقدمة.قسمنا بحثنا إلى فص
فقد خصصناه لإعطاء مفاىيـ لمسرد في المغة والاصطلاح  ،المعنوف بمفاىيـ مصطمحية أولية الفصل الأول - 

وابتدأناه بدراسة الترتيب الزمني مف مفارقات زمنية  "،يوسؼ ريح"عند النقاد العرب والغربييف والدراسة الزمف في رواية 
ومدى خمخمتيا لبنية الخطاب ووظائؼ كؿ منيما، ثـ الديمومة )سرعة السرد( حيث كانت  ،باقات(والاست ،)الاسترجاعات

كما قمنا أيضا في ىذا الفصؿ بدراسة البنية المكانية و ، لنا وقفة مع مختمؼ حركاتيا مف تمخيص ووقفة وحذؼ ومشيد
 بنية الشخصية.

، القضية الأولى تتعمؽ بأنواع الحكي المسافة، والعرض فقد تضمف قضيتيف وىما مكوني الصيغة الفصل الثانيأما  -
والقضية الثانية ارتبطت بالتئبير  ،)سرد الأقواؿ السرد( )سرد الأفعاؿ والأحداث(، حكي الأقواؿ وحكي الأحداث ووظائفيا

الطريقة التي تـ بيا وذلؾ بغية الكشؼ عف  ،التأبير في درجة الصفر، التئبير الداخمي، التئبير الخارجي()الثلاثة  وأنواعو
تقديـ المادة الحكائية في الرواية وكذلؾ الصوت السردي: أي أزمة السرد )السرد السابؽ والسرد اللاحؽ والمتزامف 

 وختمنا ىذا البحث بخاتمة ذكرنا فييا أىـ النتائج المتحصؿ عمييا.، والمتداخؿ(
 ؼ.السرد، الزمف، المكاف، الشخصية، ريح يوس الكممات المفتاحية:

Abstract: 
 From this research entitled: Narrative Techniques in the Novel "Raih Yusef" by: 

"Alawat Zucchini", through which we try to stand at the role of narration techniques in the 

novel, and we have relied on the descriptive and analytical approach to study the novel. 

 We divided our research into two chapters and a conclusion, preceded by an 

introduction. 

- The first chapter is entitled with initial terminological concepts, we devoted it to giving 

concepts of narration in the language and terminology of Arab and Western critics and the 

study of time in the novel "Reih Yusef", and we started it by studying the chronological 

order of temporal paradoxes (recalls, anticipations), and the extent to which they disrupt the 

structure of discourse and the functions of each of them, Then the permanence (the speed of 

narration), where we had a pause with its various movements from a summary, a pause, an 

omission, and a scene. In this chapter, we also studied the spatial structure and the 

personality structure. 

-As for the second chapter, it included two issues, which are the two components of the 

formula. The first issue is related to the types of narration, distance, presentation (narration 

of sayings, narration) (narration of actions and events), narration of sayings and narration of 

events and their functions. , external accentuation), in order to reveal the way in which the 

narrative material was presented in the novel as well as the narrative voice: that is, the crisis 

of narration (the previous narration and the subsequent simultaneous and overlapping 

narration), and we concluded this research with a conclusion in which we mentioned the 

most important results obtained. 
Keywords: narration, time, place, personality, Rayh Youssef. 
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