
 

 

 وزارة التعميـ العالي والبحث العممي
 جامعة محمد بوضياؼ بالمسيمة

 كمية الآداب والمغات                                  
 قسـ المغة والأدب العربي                           

 ............125.......الرقـ التسمسمي
 5110391(:1ط ): رقـ التسجيؿ
 5067354(:2ط ):رقـ التسجيؿ

 جزائريمذكرة مقدمة ضمن متطمبات نيل شيادة الماستر تخصص أدب 

: بعنوان

 

 
 

 :لبةإعداد الط
 سييمة بمواضح
 أمينة بوشلبلؽ
 :أماـ لجنة المناقشة

 الصف الجامعة الرتبة اسم ولقب الأستاذ

 رئيسا المسيمة محاضر أأستاذ  سميم جمول حمريط 

 مشرفا ومقررا المسيمةأستاذ   عثمان مقيرش

 مناقشا المسيمة محاضر بأستاذ  سمير جاب الله

 

 

 .ـ2024/2025ىػ الموافؽ لػ 1445/1446: السنة الجامعية

 

 "عمي ىجرسي"لـ " زوجة السيدين"مظاىر التجريب في رواية 



 

 

 

 
 



 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 
المّيـ لا تجعمني أصاب بالغرور إذا نجحت ولا باليأس إذا أخفقتوذكرني إليي أفّ 
الإخفاؽ ىو التجربة التي تسبؽ النجاحالمّيـ إذا أعطيتني النجاح فلب تأخذ تواضعي 

ذا أعطيتني تواضعافلب تأخذ اعتزازي بكرامتي   ....وا 

 رب العالميفايفآمي

 

 

 

 

 

 



 

 

 شكر وعرفان
الحمد لله الذي ىدانا ليذا وما كنا لنيتدي لولا أف ىدانا الله والصّلبة والسلبـ عمى 

 : وسمـ وبعدالله عميو صمى سيدنا محمدحبيب الحؽ وخير الخمؽ سيدنا محمد 

ربي لؾ الحمد كما ينبغي لجلبؿ وجيؾ وعظيـ سمطانؾ ولؾ الحمد والشكر أف 
رت لنا عممنا ىذا حتى تمكنا مف إتمامو سخمقتنا وىديتنا وعممتنا وأنعمت عمينا وي

 .بفضمؾ وحولؾ وقوتؾ فمؾ الحمد كمو ولؾ الشكر كمو

الذي حفظو الله الأستاذ المشرؼ عثماف مقيرش كما نتوجو بالشكر والتقدير إلى 
رشاد اً  مشكورتفضؿ  بالإشراؼ عمى ىذه الرسالة وما قدمو لنا مف توجيو وا 

 الجزيؿ وأسمى آيات الحب والتقدير لأساتذة نتقدـ بالشكروتشجيع، ولا ننسى أف 
 .قسـ الأدب العربي

توجو بتحية شكر وتقدير لأعضاء لجنة المناقشة عمى تخصيص ف أف اكما لا يفوتف
 .وملبحظاتيـجزء مف وقتيـ لقراءة ىذا العمؿ وتقييمو وعمى توجيياتيـ 

 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 
 
 
 

مقدمة
 



 قدمة م
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 :مقدمة
شيدت الرواية العربية منذ نشأتيا تطورًا لافتًا في بنيتيا الشكمية ومرجعياتيا الفكرية، 
تأثّرت فيو بالتحولات الاجتماعية والثقافية والسياسية التي عرفيا العالـ العربي، كما تأثرت 

وقد ترافؽ ىذا التطور مع بروز . بالانفتاح عمى الآداب العالمية، وخاصة الغربية منيا
عادة النظر في آليات الكتابة، مما أدى  الحاجة إلى تجاوز الأشكاؿ التقميدية في السرد، وا 

، وىو اتجاه فني وجمالي يسعى إلى "التجريب"إلى ظيور تيار سردي حديث يُعرؼ بػ 
 .كسر النماذج الجاىزة، والبحث عف سبؿ تعبيرية جديدة تتلبءـ مع تعقيدات الذات والواقع

بمعزؿ عف ىذه التحولات، إذ شيدت منذ سبعينيات القرف ليست الرواية الجزائريةو
الماضي بوادر خروج عف النمط الواقعي التقميدي، وانفتاحًا عمى التجارب الطميعية الّتي 

وقد تجمّى ذلؾ في . تيدؼ إلى خمؽ نصوص تُجابو الثبات بالتحوّؿ، والجمود بالحيوية
كتابات العديد مف الروائييف الذيف سمكوا مسارات فنية جديدة، عبّروا مف خلبليا عف 
 .خصوصية الواقع الجزائري وتعقيداتو، دوف الوقوع في المباشرة أو الانغلبؽ الشكمي

، التي لمكاتب الجزائري عمي ىجرسي" زوجة السيدين"وفي ىذا الإطار، تندرج رواية 
تعد مف التّجارب السّردية المعاصرة التي تمثؿ محاولة واضحةً لكسر النمطية السردية، 

تنبني الرواية عمى تعدّد الأصوات، وتداخؿ الأزمنة، . وطرح رؤية فنية مغايرة لما ىو سائد
الغلبؼ، العنواف، )وانكسار البناء الخطي للؤحداث، فضلًب عف استثمار العتبات النصية 

وىي كميا مؤشرات تدؿّ . بوصفيا مداخؿ تأويمية ذات وظيفة دلالية وتواصمية (...الإىداء
 .عمى نزعة تجريبية عميقة، تستحؽ الوقوؼ عندىا بالتحميؿ والدراسة

ما مظاىر التجريب التي تنبني عمييا : وقد طرحنا الإشكالية التالية لولوج ىذه الدراسة
رواية زوجة السيدين لعمي ىجرسي؟ وما الأبعاد الجمالية والفكرية التي يفتحيا ىذا 

 التجريب في تشكيل النص الروائي؟
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 :منياويتفرع عف ىذه الإشكالية عدد مف التساؤلات الفرعية، 

 النّزعة التّجريبية عمى ت كيؼ تجؿ؟ ما طبيعة البنية السّردية في رواية زوجة السيديف
؟إلى أي مدى استطاع عمي ىجرسي أف يوفّؽ  في الروايةمستويي الشكؿ والمضموف

بيف التجريب كخيار جمالي، وبيف الحفاظ عمى عناصر التواصؿ والتأثير الفني في 
 النص؟

. فصميف، مقدمة وخاتمة :  قسمنا بحثنا ىذا إلىالتساؤلاتللئجابة عف ىذه 

 : فصؿ أوؿ تمثؿ في

الجوانب النظرية والذي جاء بعنواف ماىية التجريب ومظاىره في الرواية الجزائرية، 
،  المغوي والاصطلبحي مف حيث المفيوـماىية التجريبحيث تناولنا في قسمو الأوؿ 

النشأة، الأبعاد، والأىداؼ؛ ثـ انتقمنا في القسـ الثاني إلى رصد مظاىر التجريب في 
الرواية الجزائرية المعاصرة، مع الإشارة إلى أبرز التحولات الفنية التي عرفيا المتف 

أولا ، السردي الجزائري، أما الفصؿ الثاني تطرقنا فيو إلىتجميات التجريب في النص
الغلبؼ والعتبات النصية بما تحممو مف إشارات سيميائية وتوجييات ىعمى مستو

 .ضموف، الى جانب الرمزية التي يتأسس عمييا العمؿ قرائية، ثـ عمى مستوى الـ

رغبتي في دراسة الأدب الجزائري : وأىـ ما دفعي لاختيار ىذا الموضوع ىو 
المعاصر الذي قؿ الاىتماـ بو مف طرؼ الكتاب والدارسيف ، وبياف مظاىر التجريب 

 . في رواية زوجة السيديف لعمي ىجرسي 

مف أجؿ دراسة البنى النصية الداخمية سيميائي المنيج ال ارتكزنا في ىذه الدراسة عمى 
، بنيوي المنيج الوالكشؼ عف مستويات التشكيؿ الفني، كما استعنّا ببعض أدوات 

 .وآلياتالنقد الثقافي في دراستنا لمعنواف
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: وقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى دراسات سابقة

ىناءعبد الفتاح أصوؿ التجريب في المسرح المعاصر النطري والتطبيؽ ، مجمة 
  1995 01،العدد،14الفصوؿ ،الييئة المصرية لمكتاب القاىرة، المجمد

 :كما ارتكزت دراستنا عمى بعض المراجع نذكر منيا

لذة التجريب الروائي صلبح فضؿ مكتبة الساعي لمنشر والتوزيع المممكة العربية السعودية 
 2005 سنة 1:، ط

 تونس، ،1 طبوشوشة بف جمعة، المغاربية،ؿالتجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي
واسيني الأعرج، بحث في الصور التاريخية ؿاتجاىات الرواية العربية في الجزائر و2005

 .1986الجزائر، ،)ط. د(والجمالية الجزائرية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، 

 :وقد اعترض سبيؿ بحثنا ىذا عدة معوقات وصعوبات تكمف في

ضيؽ الوقت، قمة الدراسات السابقة ليذه الرواية وقمة خبرتنا وتجربتنا في مثؿ ىذه 
 .البحوث العممية

وفي الأخير نشكر الله عز وجؿ الذي وفقنا لإتماـ ىذا البحثمو جزيؿ الشكر والحمد 
 .والمنة
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وىذا ما جاء بو . التجديد في الرواية يمضي في منعطؼ جديد وتجاور تمؾ المحظتيف
النقاد والكتاب بأف التجديد يستعصي عمى حد جامع مانع، كما ترى ىناء عبدالفتاح فمثؿ 

 وكاف الناقد جابر عصفور يممح بالسمات والآفاؽ غير 1ىذا التحديد لمتجديد يعني نيايتو
عبد الحميد بف ( انطلبقتيا عمى يد الروائييف ظيرتالرواية الجزائرية ؼ.2المحدودة لمتجديد

. (ىدوقة والطاىر وطار

إفّ الحداثة الروائية في الجزائر برزت مف أسر المغة الواحدة إلى أفؽ التّيجيف والتّعدد 
فيذا ممّا ساعد عمى تنوع الأساليب وتحقيؽ درجة أعمى مف الحوارية، حيث تبدؿ الوصؼ 

وتكسر الزّمف والاشتباؾ في الخطابات مع المغة أو مع الشّخصية وتجديد المكاف 
الرواية قد عرفت ما عرفتو الحداثة الروائية العربية عامة مف و. واستثمار التّراث السردي

تأزـ جراء وىـ المغة الشعرية مف الشعر أو الغموض، غير أف منعطفًا جديدا ابتدأ في 
الرواية العربية ومنيا الجزائريةحيف يستطيع أف يتجاوز ما أزّـ المّحظتيف السّابقتيف التّقميدية 

 ىذا المنعطؼ كما ىو في أس أيو ىوالحداثية وأف يشتثممنجزاتيما في آفٍ والتجديد في أس
. 3انعطاؼ في تاريخ الأدب والفف والتي قد تكوف سالبة أيضا

 

 
 

 

                                                           
ىناء عبد الفتاح، أصوؿ التجريب في المسرح المعاصر النظرية والتطبيؽ، مجمة الفصوؿ الييئة المصرية لمكتاب، 1

 .35، ص 1995، ربيع، 01، العدد 14القاىرة، المجمد 
 .37 المرجع نفسو، ص 2
بف جمعة بوشوشة، التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية،  دار النشر والتوزيع تونس 3
 .10-09،ص2005،
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 ماىية التجريب: أولا
:  لغةً واصطلاحًاجريبالت .1

. 1منالمصدر الجديد والجمع أجدة وجدد:لغة .1
الشيء الجديد وتجديد : "وجاء كذلؾ في لساف العرب، الجدة ىي نقيض البمى ويقاؿ

الشيء صار جديدا وىو نقيض الخمؽ وجد الثوب يجد صار جديدا والجديد مالا عيد لؾ 
رجؿ .": "ب. ر. بو وكذلؾ ورد مصطمح التجريب في لساف العرب، لابف منظور، مادة ج

الذي جرب في : والمجرب... قد عرؼ الأمور وجربيا : مجرب قد بمي ما عنده، ومجرب
. 2"الأمور وعرؼ ما عنده

رجؿ مجرب ومجرب ذو تجارب قد ":أما ما عرفو الزّمخشري في أساس البلبغة فجاء
. 3"جرب وجرب

جربو تجربة اختبره، ورجؿ "وكذلؾ ذكر مصطمح التّجريب في القاموس المحيط 
. 4بمى ما كاف عنده ومجرب عرؼ الأمور: مجرب كمعظـ

المقصود بكممة التجديد مف الناحية الاصطلبحية ىو إعادة وترميـ الشيء :اصطلاحا .2
البالي وليس خمؽ شيء لـ يكف موجودًا وبيذا المعنى فإف التجديد في مجاؿ الفكر أو في 

                                                           
 .563-562، ص(ب.ر.ج)، مادة 2009، 1ابف منظور، لساف العرب، دار المعارؼ، مصر، ج 1
، 1301، المطبعة الأميرية الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 3، ط1القاموس المحيط، ج: الفيروز أبادي2

 .45ص
 .محمد باسؿ عيوف السود، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية. ، تح1الزمخشري أساس البلبغة، ج 3
 .46القاموس المحيط، المرجع السابؽ، ص:  الفيروز أبادي4
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مجاؿ الأشياء عمى السواء، وىو أف تعيد الفكرة والتجديد يكوف في الفكر والأسموب والقراءة 
 .1لمنص

وجاء في موضع آخر بأف التجديد في القاموس الجديد بأف التجديد ما ىو إلا 
عادة التنظيـ قاؿ ابف الرومي" ىي شيء لا تسأـ العيف منو، أـ ليا كؿ ساعة :الابتكار وا 

 .2"تجديد

 .حيث يحمؿ التجريب في المجاؿ العممي دلالة الاختبار والملبحظة ثـ النتيجة

اختبار منظـ لظاىرة أو ظواىر، يراد ملبحظتيا : "أما التجريب مف الناحية العممية ىو
 .3"ملبحظة عممية دقيقة ومنيجية لتكشؼ عف نتيجة أو تحقيؽ غرضًا معينا

حيث يعتبر مفيوـ التجديد مف أكثر المفاىيـ التي تنازعيا التيارات الثقافية وكذلؾ 
الفكرية المختمفة وقد انعكس ىذا التنازع عمى المفيوـ ذاتو مف حيث معناه ودلالتو، وواقعيا 

يصؿ الباحثوف لمسممة ىي أف التجديد عمى المستوى النظامي والحركي ومف أبرز 
المجيودات نظرا لعدـ بروز التأصيؿ الفكري والمنيجي لعممية التجديدفي تأكيد واضح 

 .عمى أىمية الربط بيف النظرية والفاعمية في مجاؿ التجديد الحضاري

 أي بمعنى آخر صار "تجدد"أما التجريب في المغة العربية فقد جاء مف أصؿ الفعؿ 
جدده أي صيره جديدا وكذلؾ أجدده ومف ىنا نجد بأنو سميا كؿ شيء لـ "جديدا"وأصبح 

تأت عميو الأياـ جديدا ومف خلبؿ ىذه المعاني المغوية يمكف القوؿ إف التجديد في الأصؿ 
 :معناه المغوي يبعث في الذىف تصورا تجتمع فيو ثلبثة معاف متصمة وىي

                                                           
 .563ابف منظور، لساف العرب، المرجع السابؽ، ص1
 1974عمي بف ىادية وآخروف، القاموس الجديد لمطالب،معجـ عربي الؼ بائي،الشركة التونسية لمنشروالتوزيع ،2

 .171ص
، المكتبة الإسلبمية لمطباعة والنشر والتوزيع، 1المعجـ الوسيط، ج: إبراىيـ مصطفى، أحمد حسف الزيات وآخروف3

 .114س، ص. ط، د. إسطنبوؿ، تركيا، د
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. شيء مجدد قد كاف في أوؿ الأمر موجوداً وقائما ولمناس بو عيد- 

. شيء أتت عميو الأياـ فأصابو البمى وصار قديما-

شيء قد أعيد إلى مثؿ الحالة التي كاف عمييا قبؿ أف يبمى ويخمؽ، ولقد استخدمت - 
كممة جديدة وليس لفظالتجديد بمعنى آخر ألا وىو البعث والإحياء والإعادة، وجاءىذا في 

إف الله يبعث ليذه الأمة عمى رأس كؿ مائة ": (صمى الله عميو وسمـ)حديث رسوؿ الله 
وقد ، مفيوـ التجديد في السنةالنبوية في رواه داود، مف أىـ الإشارات )سنة مف يجدد دينيا

  :1تعمقت بيذا الحديث مجموعة مف الأفكار أىميا

 صلبح:تجديد الدين حياء وا  لعلبقة المسمميف بالديف  ىو في حقيقتو تجديد وا 
 لتحقيؽ العمارة الحضارية وتجديد حاؿ المسمميف ولا ةوالتفاعؿ مع أصولو والاىتداء بيدي

 .يعني إطلبقا تبديلب في الديف أو الشرع ذاتو
 اعتبر بعض الباحثيف أف الإشارة الواردة في الحديث عف زمف :زمن التجديد

التجديد عمى رأس كؿ مائة إنما ىي دلالة عمى حقيقة استمرارية عممية التجديد وتقارب 
 .زمانو بحيث يصبح عممية تواصؿ وتوريث

 حيث نجد أف العمماء قد اجتيدوا في تحديد المجدد عمى رأس كؿ مائة سنة :المجدد
لكف البعض يرى أف المجرد يقصد بو الفرد أو الجماعة التي تحمؿ لواء التجديد ىذا 
 العصر أو ذلؾ ويجوز تفرقيـ في البلبد ويعرفيـ ابف كثير بأنيـ حممة العمـ في كؿ

 فرصة لإبراز الطاقات التعبيرية الكامنة في الأديب مما يجعؿ الرواية أكثر ب  التجري
رفض الأساليب "مرونة وحرية وقادرة عمى الاستجابة لتطورات الحاضر ويظير ذلؾ في 

الفنية القديمة ومحاولة البحث عف أسموب جديد قادر عمى استيعاب رؤية الفناف المعاصر 
                                                           

أحمد بف عبد الرحماف سالـ بالخير أستاذ الدراسات المغوية المشارؾ ساعد عمير، كمية العموـ التطبيقية بصلبلة 1
 لغوية ،كمية سيؼ )ناقدة(، مقالات ذات صمة 2016 أغسطس 7لمشؤوف الأكاديمية الساندة نسخة لمطباعة في أشرعة 

 balkher1971@gmail.com .15:00،2011الديف عبد الفتاح ،استاذالنظرية الأساسية جامعة القاىرة، 

mailto:balkher1971@gmail.com
mailto:balkher1971@gmail.com
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الفنية القديمة ومحاولة البحث عف أسموب جديد قادر عمى استيعاب رؤية الفناف المعاصر 
لعالمو والتعبير عف التجربة التي تميز عصره لأف الأشكاؿ القديمة لا تناسبو مع التعبير 
عف روح العصر وفمسفتو فالتجريب بيذا المعنى إعادة بناء وفؽ مخطط جديد كما ىو 

 .سائد وتقميدي وفتح المجاؿ لأفؽ إبداعي جديد

فعؿ التغيير الذي يتواصؿ مع العصر  نعني بالتجريب ىنا ىو":"فراس الريموني"يقوؿ
ولحظة الزمف وذلؾ مف خلبؿ إعادة البنية التركيبية للؤطر التقميدية التي جمدت حركة 
الإبداع والتواصؿ إلى تجارب القرف الماضي وصولا إلى بداية تجعمنا داخؿ قرف جديد 

 .1مؤدلج بالتجارب واختراؽ كؿ ما ىو سائد ومجمد

فميس ىناؾ قاعدة تحدد  إف المقصود بمصطمح التجريب ىو قاعدتو الاختلبؼ والتمرد
وىو  تقنياتو فرأي كثير مف النقاد أف التجريب الأدبي ما ىو إلا أداة لتطوير فنوف الأدب

بمثابة ثورة تخرج الروائي عمى المألوؼ وغالبا ما يعمؿ مصطمح التجريب دلالة عمى 
ضافة جماليات تؤصؿ ما قبميا وتؤكد ميزتو  الرغبة في الابتعاد ومخالفة السائد وا 
 .باستيعاب الجديد، والمعرفة عمى ىذا النوع ىي أرقى مستويات التجريب الإبداعي

الرواية التجريبية ىي رواية الحرية إذ تؤسس قوانينيا الذاتية وتنظر "حيث نجد بأف 
حيث نجد بأف ىذا النوع مف الروايات . السمطة الخياؿ وتتبنى قانوف التجاوز المستمر

. التجريبية تبحث دائما عف أشكاؿ جديدة ترفض الماضي وتستشرؼ المستقبؿ

 :التجريب الروائي .2

التجريب قريف الإبداع، لأنو يتمثؿ في : "نجد أف صلبح فضؿ التجريب الروائي بقولو
ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيو جوىر الإبداع 

                                                           
. 09ـ، ص2012الرماني، 1
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وحقيقتو عندما يتجاوز المألوؼ ويغامر في قمب المستقبؿ، مما يتطمب الشجاعة والمغامرة 
. 1واستيداؼ المجيوؿ دوف التحققمف النجاح

إنتاج أساليب ووسائؿ حديثة و خمؽ  التجريب يقوـ عمىومف خلبؿ ىذا التعريؼ 
. يتجاوز مف خلبؿ السائد والنمطي

التجريب مصطمح ممتصؽ بالرواية، إذ لا يمكف وجود رواية دوف تجريب، فيو مف ؼ
. الصفات الأساسية التي تمتاز بيا كؿ رواية عف غيرىا مف الروايات الأخرى

التجريب الروائي ىو نظرية حديثة تقوـ عمى التمرد عمى المفاىيـ وكذلؾ نستنتج أف 
القيـ الثابتة وكذلؾ الراسخة وخمؽ عوالـ وأشكاؿ جديدة إضافة إلى التحرر مف قيود الشكؿ 
والمضموف وكسر السائد والنمطي والخوض في غمار المجيوؿ بغية منح النص الروائي 

. جماليات فنية وأدبية والتخمص مف رتابة السرد النمطي القديـ

 إلى أف فقد توصؿ ىذا الأخيرالدراسات التي قاـ بيا صلبح فضؿ ويتضح ىذا مف خلبؿ 
التجريب الروائي يصب في ثلبثة دوائر تتمايز في كثير مف الأحياف بقدر ما تتداخؿ في 

: 2حالات كثيرة يمكف إجماليا فيما يمي

ابتكار عوالـ متخيمة جديدة لا تعرفيا الحياة العادية ولمتداوليا السرديات السابقة، - أ
. مع تخميؽ منطقتيا الداخمي وبمورة جمالياتيا الخاصة

توظيؼ تقنيات فنية حديثة لـ يسبؽ استخداميا في ىذا النوع الأدبي مثؿ تقنية - ب
تيار الوعي أو تعدد الأصوات أو المونتاج السينمائي أو غير ذلؾ مف التقنيات السردية 

. المتجددة

                                                           
 .3، ص2005، 1صلبح فضؿ، لذة التجريب الروائي، مكتبة الساعي لمنشر والتوزيع، الرياض، السعودية، ط 1
مجموعة كتاب أعماؿ الندوة الرئيسية لميرجاف الفريؽ الثقافي الحادي عشر لمرواية العربية ممكنات السرد : ينظر2

 .104/105، ص2008المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، دولة الكويت، 
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اكتشاؼ مستويات لغوية في التعبير تتجاوز نطاؽ المألوؼ في الإبداع السائد، - ج
ويجري ذلؾ عبر شبكة مف التعالقات النصية التي تتراسؿ مع توظيؼ لغة التراث السردي 

أو الشعري أو الميجات الدارجة أو أنواع الخطاب الأخرى لتحقيؽ درجات مختمفة مف 
. شعرية السرد

: أطمؽ عمى الرواية التجريبية تسميات عديدة منيا

ورواية experimentalnovel  والرواية التجريبية antinovel اللبرواية رواية"
. New novel1الحساسية الجديدة والرواية الطميعية والرواية الشيئية والرواية الجديدة 

ومف خلبؿ تعدد مصطمحات ىذه الرواية الجديدة عمى أنيا لا تؤمف بالتجديد 
. والتصنيؼ وتتمرد ضد كؿ ما ىو ثابت ونمطي

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 12، ص2008، )355(شكري عزيز ماضي، أنماط الرواية العربية الجديدة، عالـ المعرفة، ع 1
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 التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة ظاىر م:ثانيا
لقد تميزّت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية عبر ارتحالاتيا الزمنية بالتعثر 

مات الطبيعية بالنظر إلى جنس لاتارة، ومحاولة النّيوض تارة أخرى وىي مف أبرز ع
فالرواية تعتبر مف جنس غير منجز أبدًا قومو سيرورة "الرواية الّذي لا يعرؼ الاكتماؿ، 

 حيث أف الرواية الجزائرية مكتوبة بالعربية 1مفتوحة تمنع عنو التكوف الكامؿ والانغلبؽ
ليست منفصمة عمى الواقع المعاش وكذلؾ الحضاري الّذي أنجبيا فتحوؿ الكثير مف 

. 2"المبدعيف الجزائرييف مف مدائف الشعر وتخوـ القصة القصيرة إلى عالـ الرواية

ومف ىذا طرحت حوؿ الوضع الرّاىف في الجزائر في كؿ حقبة مف الحقب التاريخية 
زمف المحنة الذي تعيش "وفتحت الحوار أماـ الرواية خاصة وكذلؾ مبرزات المجتمع 

. 3"الجزائر عمى وضعو فضائحيا وتداعياتيا منذ التسعينات مف القرف العشريف إلى الآف

 :فترة السبعينيات والثمانينات .1

بحموؿ فترة السبعينيات في الجزائر ظيرت العديد مف الظّروؼ والأوضاع التي عبرّت 
. عف الواقع الجزائري بجميع أبعاده السياسية والاجتماعية وكذلؾ الاقتصادية وحتى الثقافية

ومف ىناؾ نجد أف فترة السبعينية تعكس كؿ مظاىر الفقر والتخمؼ والانحطاط وتردي 
الأوضاع عمى جميع المستويات والمجالات ولا سيما أف الجزائر قد استقمت حديثا مف 

ومف خلبؿ كؿ ىذه الظروؼ ظير لوف أدبي جديد وىو حبس . وطأة الاستعمار الفرنسي

                                                           
 2001، ، 1،ط1يبار شارتيو، مدخؿ إلى نظريات الرواية، ت عبد الكبير الشرقاوي ،دار توبيقاؿ المغرب ، ج1

 .191،ص
 .7، ص2005، 1بوشوشة بف جمعة، التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية، تونس، ط 2
 .200-199، ص1983عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 3
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العمؿ الروائي ىو أكثر : "الرواية في الساحة النقدية الجزائرية لمتفاعؿ مع الواقع الجزائري
. 1"الأجناس الأدبية ارتباطا بالواقع وتعبيرا عنو

حيث نجد أف الروائي يبدع في عممو الروائي مف خلبؿ الاتصاؿ المباشر بالواقع 
المعاش، إذ يعبر عما يصوره في نفسو وما يحدث أمامو وبيذا فالرواية الجزائرية قد عبرت 

بصدؽ وواقعية عف أحلبـ وطموحات الجزائرييف، وكفاحة المسمح في سبيؿ الاستقلبؿ، 
ونضالو القاسي في سبيؿ إقامة بمجتمع الكفاية والعدؿ عف طريؽ الثورة الزراعية والتيسير 

. 2"الاشتراكي

بمثابة الوليد الشرعي ... الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية بعد الاستقلبؿ "اعتبرت 
. 3"الذي أنجبتو التحولات الثورية بكؿ تناقضاتيا

" الطاىر وطار"ىذه المرحمة عكست الأوضاع الناتجة في تاريخ الجزائر ولقد كاف و
مف الكتاب البارزيف عمى صعيد التجربة الروائية الجزائرية الذي سمؾ في كتاباتو نفس 
الوجية مف خلبؿ دخولو إلى عالـ التجريب وابتكاره لطرائؽ وأساليب فنية جديدة، حيث 

 أخذ يعصؼ بالوضوح في تطور "الزلزاؿ إلى الدىاليز"اتجو في أعمالو الروائية مف 
ويفجر . تجربتو الروائية، عكس ما جاء في رواياتو الرائد يمزؽ منطؽ التسمسؿ والترابط

منطؽ الحبكة التقميدية، فيثير الأسئمة والتساؤلات، بؿ يثير الشؾ في التقاليد الجمالية 
. 4"وأيضا التيارات السياسية والفكرية والثقافية كميا يفضي إلى تجارب جديدة

                                                           
، )ط. د(عبد الفتاح عثماف، الرواية العربية الجزائرية ورؤية الواقع، دراسة تحميمية فنية، الييئة المصرية العامة لمكتاب 1

. 9ـ، ص1993
 .7المرجع نفسو، ص2
واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الصور التاريخية والجمالية الجزائرية، المؤسسة الوطنية 3

. 88، ص1986 )ط. د(لمكتاب، الجزائر، 
حفناوي بعمي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري،  افاؽ التجريب ومتاىاتو ،دار اليازؤرد العممية لمنشر والتوزيع 4

 .219 ،ص2015،عماف ،



 الفصل الأول ماىية التجريب ومظاىره في الرواية الجزائرية

 

14 

: فترة التسعينيات .2

 الحديث عف ىذه الفترة في تاريخ يشير بالضرورة إلى تمؾ الأوضاع وكذلؾ في ظؿ 
الظروؼ المزرية التي عاشتيا الجزائر، وقد مست التحولات السياسية والاقتصادية وكذلؾ 

لتعبر عف تعقد قضايا العصر الحديث "الاجتماعية عمى حد سواء، كذلؾ جاءت الرواية 
. 1"مقارنة بعصور سابقة لذلؾ فالمضموف الجديد يتطمب أسموب جديد

 يفالرواية كجنس أدبي جديد، تسعى لرسـ الواقع بأبعاده المختمفة وفؽ نمط إبداع
. عالجت في ىذه الفترة التحولات السياسيةوجديد مبتكر،

ىذه الفترة يعبر في مجممو عمى الوضع في إف حمؿ الكتابات أو الأعماؿ الأدبية 
، وىي البداية الفعمية والحاسمة لموقوؼ في 1988الرّاىف في الجزائر ولعؿ أحداث أكتوبر 

وجو السمطة، والتي قاـ بيا المثقفوف وذلؾ مف أجؿ تحقيؽ الحرية وتحسيف الأوضاع 
: الاجتماعية والسياسية وقد أطمؽ عمى الأدب في ىذه الفترة عدة تسميات مثؿ

الأدب الاستعجالي وغيرىا مف الأسماء العاكسة لموضع . أدب الأزمة أدب المحنة"
ومنو تحددت وظيفة الخطاب الروائي وىي التعبير عف محنة البلبد والكشؼ . 2"المتأزـ

. عف الواقع المأسوي ومحاورتو

عرفت الرواية نتيجة "رصدت الرواية الجزائرية الواقع في تمؾ الفترة وعبرت عنو 
لظاىرة الإرىاب تحولات ىامة عمى مستوى المضموف، والبناء الفني، فنقمت لنا مظاىر 

                                                           
 .69،ص1،2015غنية كبير، الرواية الجزائرية في النقد الأدبي، منشورات الوطف اليوـ ،ط1
سعاد حمدوف، صورة المثقؼ في روايات بشير مفتي، مذكرة مف متطمبات شيادة ماجستير في الأدب، الجزائر، جامعة 2

 .19، ص2010قاصدي مرباح، ورقمة، الجامعية 
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العنؼ والإرىاب الأعمى الذي حصد أرواح آلاؼ الجزائرييف كما عبرت عف المأساة 
. 1"الوطنية بصورة فجائية، وبأدوات فنية متفاوتة مف حيث النضج والتطور الفني

وىذا يدؿ عمى أف جؿ الكتابات الروائية  خلبؿ ىذه الفترة اتجيت لمتعبير عف الواقع 
العنيؼ لمجزائر لكف بأساليب مختمفة، فكؿ روائي يمتمؾ أسموب خاص بو في كتاباتو 
وطريقتو الخاصة في تصوير المعاناة التي يعيشيا المواطف الجزائري والمتتبع ليذه 

الكتابات الروائية التي ظيرت في ىذه الفترة سيلبحظ أنيا لـ تخرج عف دائرة الإرىاب 
والعنؼ حيث اعتبرت مثؿ ىذه الصور والمظاىر المأساوية بمثابة الأرضية التي نمؿ 

ثمة خلبفا كبيرا حوؿ كوف الأدب معادلا موضوعيا "منيا معظـ كتاب الأزمة ولأنو ليس 
وفنيا لمواقع يعيد إنتاجو أو يقاربو، وفؽ طقوس ووسائط لغوية وتحميمية خاصة وحساسة، 

. 2"ىي التي تميزه عف واقعو وتمنحو ىويتو كظاىرة إبداعية

: الرواية في وقتنا الحالي .3

امتدت خلبؿ فترة التسعينات المأساة والمحنة الوطنية التي ألمت بالبلبد لتشمؿ الفترة 
التي جاءت بعدىا حيث تفاعمت العديد مف الكتابات مع موضوع الأزمة في ىذه المرحمة 

مف خلبؿ سطوع أسماء بارزة في ىذه الفترة كاشفة عف الوضع الراىف عف مظاىره السمبية 
. حيث سمكت الإصدارات الروائية منحى تجريبي تجديدي

التي " بوح مف الرجؿ القادـ مف الظلبـ" "إبراىيـ السعدي"ومف أبرز الروائييف نجد
تصور المعنة والجحيـ الجزائري في العقد الأخير مف القرف العشريف الذي لـ تفتأ تكتبو 

أحلبـ " و"بشير مفتي" وكذلؾ "الزاوي أميف"و" الحبيب السايح"و" الطاىر وطار"روايات 
. وغيرىـ"زىرة ديؾ"و" مستغانمي

                                                           
المأساة الوطنية في الرواية الجزائرية، قراءة في نماذج مف اليواية الجزائرية، مجمة العموـ الإنسانية، : عبد الحميد ىيمة1

 .223، ص2013، 29جامعة محمد خيصر، بسكرة، ورقمة، العدد 
 .166حفناوي بعمي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري ،المرجع السابؽ، ص2
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حيث نجد مف خلبؿ ىؤلاء الروائييف كانوا يناشدوف واقع الجزائر المظمـ الذي يحتوي 
عمى اليزائـ والمآسي والتطمع إلى غد أفضؿ ومشرؽ للؤزمة يسود الأمف والأماف وختاما 
يمكف القوؿ أف الرواية الجزائرية عبر مختمؼ مراحميا عبرت عف الواقع الجزائري بجميع 

. أبعاده وكؿ مرحمة تحاكي الأوضاع والظروؼ المزرية بأسباب فنية وتقنيات جديدة

  الجزائريينالتجريب عند بعض الروائيين: ثالثا
: التجريب الروائي مف أىميـ ومف أبرز الروائييف الجزائرييف الذيف شاركوا في عممية

 :واسيني الأعرج .1
 حيث مثؿ تجربة روائية فريدة 1954ىو روائي جزائري مف أبرز وأىـ الروائييف 

تتضمف الميثاؽ السردي السائد ويتجاوز التنميط الأدبي، كاف يبحث عف آليات جديدة في 
الكتابة، فالكتابة تقوـ عمى تعددية لغوية وتستثمر ما ىو ميمش وغائب ضمف المشيد 
الأدبي كالاتكاء عمى الموروث الثقافي لدى الأديب وكذلؾ التراث الشعبي فمف أبرز 

وتعني "الرواية، كريما توريوـ سوناتا لأشباح القدس : الروايات التي جاء فييا التجديد ىي
كريما توريوـ المحرقة، يوضح الميت في التابوت بعد أف يؤنؽ ويفترض أف يكوف قد 

ويوضع التابوت عمى الحصير الآلي الذي ينقمو نحو الفرف ... اختار ألبستو التي يريدىا 
 .1"الكيربائي

ومف بعض الروائييف الذيف اعتبروا أف المغة الفرنسية ىي مف أىـ مظاىر التجريب 
ومف السيؿ عمى القارئ أف يلبحظ ذلؾ المزج بيف المغة " سيدة المقاـ"مف خلبؿ روايتو 

العربية والمغة الفرنسية وقد تـ توظيؼ ىذه المغة في الرواية مف خلبؿ ترجمة بعض 
المصطمحات الواردة في حوار الشخصيات، إلى المغة الأجنبية مما أعطى لمرواية طابع 

                                                           
 .291، ص2004محمد البارد، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النثر الجماعي، تونس، 1
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رنعني تنورة الميناج : "فريد، أي جعمت الرواية نص يستوعب ثقافة دخيمة ومثاؿ ذلؾ قولو
 .1"الأسود

ومف ىنا نجد أف ىناؾ العديد مف المفردات والكممات فرنسية مكتوبة بالعربية وىذا ما 
يسمى باستعماؿ العامي لمغة فتبدوا كأنيا عربية أصمية، إلا أنيا تبقى دخيمة عمى الرواية 

 .الجزائرية

 :عبد الحميد بن ىدوقة .2
ريح : "حيث نجد أف التجريب في أعمالو الروائية يعتبر تأسيسا إذا بدأ في النصوص

قبؿ أف يتخمى عف التقميد ليدخؿ في مغامرة " باف الصبح"و" نياية الأمس"و" الجنوب
وىذا ما جعؿ مف " غدا يوـ جديد"، ورواية "جازية والدراويش"الروائية الجديدة برواية 

أعمالو الروائية تحقؽ علبمات إضافة نوعية لممشيد الروائي الجزائري المكتوب بالمغة 
 .2"العربية فتنخرط في المذىب التجريبي بحثا عف كتابة روائية حداثية

ريح "وقد جاء عمؿ الروائي عبد الحميد بف ىدوقة مقترف بظيور العمؿ الأدبي 
، والذي قد اعتبره النقاد بأنو أوؿ رواية فنية جزائرية، مقارنة 1971سنة " الجنوب

 بمجموعة النصوص البدائية التي كانت تنمو أو تبدو ناقصة وغير كاممة كرواية فنية
ككاتب حاوؿ أف يوظؼ أشكالا فنية متطورة جديدة مف خلبؿ إحساسو الإبداعي وحركة 

 .السابقة الروائية لمتقنيات

 

 

 
                                                           

. 17، ص1997، 2واسيني الأعرج، سيدة المقاـ المؤسسة لفنوف المطبعة الجزائر، ط 1
   2003،سنة1سمير روحي الفيصؿ، الرواية العربية البناء والرؤية ،اتحاد العرب لمنشر،دمشؽ ،ط2
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 :الطاىر وطار .3
نجد أف الطاىر وطار يفصح عف التجريب يرفض السكوف إلى شكؿ فني محدد كي 

وقد خرجت مف تجربتي في الكتابة بخلبصة وىي أف ألتزـ : "لا يسقط في التقميد بقولو
 .1"بشكؿ معيف حتى بدعوتي رفض الأشكاؿ القديمة وىو الوقوع في محافظة جديدة

ومف خلبؿ ما سبؽ يتضح لنا أف طاىر وطار يعني التجريب عنده ىو الالتزاـ بشكؿ 
 .معيف ورفض الأشكاؿ القديمة كي لا يقع في التقميد

 :عز الدين جلاوجي .4
ىو روائي وأديب برزت أعمالو داخؿ وخارج الوطف بيف أىـ روايات التي برزت فييا 

ـ والتي شكمت بدايتو 2000سنة " سرادؽ الحمـ والفجيعة"إستراتيجيات التجريب رواية 
 .الحقيقية في ىذا الفف

ونجد أف التجريب في ىذا النص بدءا مف العنواف بمغة الغموض والإبياـ فالسرداؽ 

حيث ... ىي ما يحيط بالشيء مف جدار وغيره أو الخباء الذي يمد فوؽ فناء المنزؿ 

 .يعتبر العنواف أىـ سمة في الرواية

ونجد أف التجريب يتجمى أيضا في استبداؿ الكاتب الشخصيات الإنسانية بالحيوانات 

 .التي تممؾ القدرة عمى التواصؿ وكذلؾ التفاىـ

التجريب الذي عمد إليو  ويأتي التوسؿ بالرمز في الرواية مممحا آخر مف ملبمح

الجلبوجي ويظير ذلؾ جميا مف خلبؿ استحضاره لبعض الشخصيات التي ترمز إلى أمور 

                                                           
 .27بوشوشة بف جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص1



 الفصل الأول ماىية التجريب ومظاىره في الرواية الجزائرية

 

19 

بعينيا كاستحضاره لشخصية أبي حياف التوحيدي الذي يرمز إلى أزمة المثقؼ، وكذا 

 .1استحضاره لشخصية المجذوب التي ترمز إلى الرجؿ الصالح

يعد الفف الروائي مف بيف أىـ الفنوف النثرية التي عرفيا العرب في القرف التاسع عشر 
حيث تعتبر الرواية مف أحسف الفنوف النثرية .وبدأ بالتطور في بداية القرف العشريف

لارتباطيا بحياة الإنساف، حيث تعتبر محاولات لإصلبح الواقع المعاش أو حتى كشفو 
 .لمتداوؿ في أوساط القراء

ونجد بأف الرواية الجزائرية مقارنة بنظيراتيا في بقية الدوؿ العربية كانت جد متأخرة 
والسبب راجع لموضع الراىف آنذاؾ، إلا أنيا احتمت مكانة ىامة في الساحة الأدبية، كونيا 

حدث أدبي يعير عف خمفيات وكذلؾ ومرجعيات الأمـ المختمفة وقد تميزت عف غيرىا 
 .كونيا تقوـ عمى جممة مف أحداث وكذلؾ مراجع ومكاف والأزمنة

شيدت الرواية الجزائرية المعاصرة، تحولا نوعيا عمى مستوى الكتابة وتميزت كذلؾ 
بعمؽ الرؤية، فوجد القارئ نفسو أماـ روايات مميئة بالأفكار والإحالات التاريخية 

 .والاجتماعية والفكرية والفنية

كغيرىا تتبوء الرواية الجزائرية مكانا محترـ في صفوؼ الأعماؿ العربية، حيث تعتبر 
الرواية مف الفنوف التي استحوذت عمى اىتماـ كثير مف النقاد والدارسيف مذ تأسست، 

 .وتشكمت ملبمحيا الأولى

 لغوي مناسب جحيث اعتبر ىذا الفف الرواية تتعاضد فيو التقنيات السردية لإرساء نسي
حيث تتفاعؿ ىذه التشكيمة مف البنى السردية مف طرؼ . ساحر التراكيب بأبعاد الدلالية

المبدع والأديب وبعد مخاض عسير تخرج مف الظممات إلى النور في أبيى حُمة، إف 

                                                           
 .7، ص2006، 1عز الديف جلبوجي، سرادؽ الحمـ والفاجعة، منشورات أىؿ القمـ، الجزائر، ط 1
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طريقة ىاتو الآليات السردية الرواية تختمؼ مف مبدع إلى آخر فالكتاب يختمفوف في 
 .وجيات النظر ما يؤدي بطبيعة الحاؿ الاختلبؼ في توظيفيا

الرواية الجزائرية تمتمؾ مكانة مرموقة ضمف الإبداع العربي وبالأخص الجزائري 
حيث ذاع صيتيا إلى . الحديث، فيي منذ نشأتيا تضمنت كؿ مف أفراحيـ وكذلؾ أحزانيـ

 .أف وصمت إلى المشرؽ العربي

الرواية الجزائرية المعاصرة تحولا نوعيا عمى مستوى الكتابة وتميزت بمدى عمؽ ؼ
الرؤية، حيث وجد القارئ نفسو أماـ روايات مميئة بالأفكار الحديثة وكذلؾ الإحالات 
التاريخية والفكرية والفنية، فأخذت الرواية المعاصرة شكؿ مغاير تماما لمنيج أو شكؿ 

الرواية التقميدية مف أجؿ التقدـ في مجاؿ الأدب وبالأخص النوع الأدبي الذي ىو الرواية 
بشكؿ خاص سواء مف حيث الشكؿ أو مف ناحية المضموف، حيث كانت منفتحة عمى 

 .السينما، أف التشكيؿ الأسطورة التراث

الرواية الجديدة أو الرواية التجريبية، رواية  "عدة أسماءطمؽ عمى ىذا الجنس وقد أ
الحساسية الجديدة فبالرغـ مف تعدد ىذا المصطمح إلا أنو لـ يكف عائقا في طريؽ الإبداع 
مف أجؿ استعماؿ ىذا الفف الروائي، حيث برزت العديد مف الأسماء لروائييف في المجاؿ 

عبد الحميد بف ىدوقة، الطاىر وطار، رشيد بوجدرة، محمد : ومف أبرز ىذه الأسماء
ساري الحبيب السائح، أميف السائح، أميف الزاوي وغيرىـ مف الأدباء الذيف برزوا في تمؾ 

 .وأىـ روائي ىو واسيني الأعرج. الحقبة

معظـ الأعماؿ الروائية الجزائر خلبؿ فترة الثورة وكذلؾ المقومات فبرزت ثورة عمى ؼ
 .باعتبارىا المرجع الإيديولوجي والفني الذي تدور حولو معظـ الروايات. الثورة

التجديد الذي أصاب النص الروائي الجزائري عبر خطيف غير منفصميف، الأوؿ 
تضمف تجديد الإبداعي عمى مستوى الكتابة المسايرة لمتحولات الثقافية والسياسية أما 
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الاتجاه الثاني فقد أخذت منحنى مغاير ألا وىو تجديد منيجي وفؽ نظرية السرد 
ؤسس قواعد جديدة في الكتابة يا وتوظيفيا بشكؿ النص الجديد وھواستيعاب تقنيات
 .الروائية الجزائرية

إف خصوصية أي كتابة تكمف في ارتباطيا بسياؽ زمني ما وىذا ما يحدد ليا 
لحظاتيا التاريخية وتكوف ليا بصمة شرطية زمنيا ذلؾ حتى في أقصى طموحيا 

 .1"التجريبي

إف المقصود بمصطمح التجريب والتجديد يرتبط إلى حد ما بالثورة والوعي الجمالي 
القائـ آنذاؾ لا يقدـ إجابات بقدر ما يطرح التساؤلات التي تظؿ مكمنا لنممس خطو 

 .2"يتأسس عمى وعي جمالي مفارؽ

 مختمفا يتبع لوعي كتابيا، اونجد أف الرواية الجزائرية المعاصرة قد اتخذت مسار
وقد صورت الصراعات . مرحمة التاريخيةاؿومرجعية فيـ المتنوعة، حيث تعايشت مع 

 .السياسية، اسمطت الضوء عمى الميمشيف وعالجت مواضيع ميمة في تمؾ الفترة

حيث نجد أف الروائي الجزائري الحديث أو بعبارة أخرى المعاصر أصبح يغير بأف 
الخطاب الروائي شكلب مفتوحا يمتزج فيو الأجناس الأدبية، وتتفاعؿ فيو الأفكار وتختمؼ 

الجيؿ الجديد مف الروائييف الجزائرييف  فيو الرؤى لمراىف في أبعاده وىي رىانات تطمع إلييا

                                                           
، 1في علبقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية، منشورات الإخلبؼ، الجزائر ط(شرقة علبؿ، المتخيؿ والسمطة 1

. 242، ص2000
 http://www.said_yaktin.com/maroc.htinيقطيف سعيد، سرديات النص، الحداثة، المجتمع منشور بموقعو 2

. 19:00ساعة 

http://www.said_yaktin.com/maroc.htin
http://www.said_yaktin.com/maroc.htin
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وتمكف في ضوئيا مف استشراؼ كتابة سردية جديدة تعبيرا عف الواقع وتصويرا لمراىف 
. 1"ونقدًا للؤفكار والمواقؼ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
مؤتمر الرواية الجزائرية المعاصرة، تمظيرت الكتابة ورىانات الواقع، وحده البحث حوؿ الثقافة والاتصاؿ والآداب 1

، 2014-1990والمغات والفنوف التابعة لممركز الوطني لمبحث في الأنتوبولوجي والاجتماعية والثقافية، وىراف الجزائر، 
. www.crasc_dz.com / :14:00، 2015 أكتوبر 25

http://www.crasc_dz.com/
http://www.crasc_dz.com/
http://www.crasc_dz.com/
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لقد أضحى العنواف ضرورة حتمية لا يمكف الاستغناء عنيا لأي ظرؼ مف الظروؼ، 
إنو المفتاح الذي يمكف القارئ مف الولوج إلى عوالـ النص الداخمية، وفيـ فحوى مضمونو، 

وفؾ طلبسمو، ذلؾ "العنواف حامؿ معنى وحماؿ وجوه، مواز دلالي لمنص، وعتبة قرائية 
 .1" لو، توجو المتمقي نحو فحوى الرسالة ومضمونيامقابمةلأف 

العنواف يشكؿ نسيجا منظما يتفاعؿ أيما تفاعؿ مع متنو الروائي، يحدد معالـ ىو 
يرسـ أفكاره، ىذا العنواف الذي لايقؼ عند حدود النص إنما يتعداه إلى القارئ الذي يسعفو 

في تنظيـ أفكاره حوؿ ما تتضمنو الرواية مسبقا : "القارئ في كؿ الأحواؿ لايقترب مف
نما مزودا بمعارؼ خمفية وأنساؽ تصورية، تعمؿ  فنجد موضوعو القرائي فارغ الذىف، وا 

 .2" قرائية مبنية عمى ما يقدمو العنواف، مف مؤشرات دلاليةىات سيناريولإنجاز 

ولما كاف العنواف بيذه الأىمية البالغة أصبح الروائيوف يتفننوف في اختيار عناويف 
رواياتيـ، في شحنونيا بقيـ دلالية ذات رموز فنية رائعة، ىي بمثابة موجو لمقارئ حيف 
يطرؽ تمعب بداية أيف صدورا ىاما في بناء الدلالة، وتوجيو المتمقي نحو قصد معيف، 

أبواب النص إذ عبر جمالية الابتداء، والاستيلبؿ بالإضافة إلى كونيا تبيف عف حذؽ "
 .3" عمى جمب الانتباهوقدرتوالمنتج في صياغة الخطاب 

بيذا الشكؿ يعتبر العنواف عنصرا فعالا وأساسيا، يكتسي قيما دلالية بالغة الأىمية في 
تشكيؿ الفيـ لمحتوى النص، وموجيا رئيسيا لمقارئ في تمقي النص، إضافة إلى ىذا كمو 
يعمؿ العنواف عمى تشكيؿ أفؽ توقعات القارئ، فيزوده بالأفكار والمفاىيـ والمعطيات، 

                                                           
، ط1  .19، ص 2012، بيروت،1محمد بازي، العنواف في الثقافة العربية، التشكيؿ ومسالؾ التأويؿ، الدار العربية لمعموـ

 .25 المرجع نفسو، ص 2
 .49 المرجع نفسو، ص 3
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والأدوات الإجرائية اللبزمة لمتحميؿ والقبض عمى المعاني والدلالات المخبوءة داخؿ 
 .النص

 عمى مستوى الغلاف: أولا
 :العنوان .1

: المفيوم المغوي لمعنوان. أ

.  المقصود بالعنواف ىو ما يستدؿ بو عمى غيره ومنو ىو عنواف الكتاب

وعنت الوجوه : "عُنُوَّا، أي خضع وذؿ، يقاؿ فلبف لمحؽ، وفي كتابو العزير = (عنا)
عناه كمفو ما يشؽ عميو، والكتاب اتخذ لو عنواف 1"لمحي القيوـ وقد خاب مف حمؿ ظمما

. 2(لغة في عنواف)

 (عنواف)أيضا  الكتاب بالضـ ىي المغة الفصيحة وقد يكسر، ويقاؿ= عنواف 
أبدلوا مف إحدى النونات ياء  (عناه)أيضا و(عننو)الكتاب بعنونو  (عنوف)و (عنياف)و
. بالفتح السحاب الواحد(العناء)

. 3(العنواف)عنوف الكتاب وعنونو، الاسـ 

: المفيوم الاصطلاحي. ب

لمعنواف أىمية كبيرة وضرورة كتابية، فيو بديؿ عف غياب سياؽ الموقؼ بيف طرفي 
الاتصاؿ المرسؿ والمرسؿ إليو، وتتشكؿ العلبمة المسانية محورًا التفت حولو أغمب 

. التعاريؼ في مفيوـ مصطمح العنواف

                                                           
. 111سورة طو، الآية 1
. 433، ص2004، 4إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسيط ،مجمع المغة العربية القاىرة ط2
 .227ص2004 ط، -مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، دالرازي،  3



 " عمى ىجرسي"لـ " زوجة السيدين"التجريب وتجمياتو في رواية :الفصل الثاني

 

27 

يعتبر العنواف أحد العتبات الأساسية التي لا يمكف الاستغناء عنيا، حيث يشكؿ عتبة "
أساسية في تحديد الأثر الأدبي، فمف خلبلو تظير جوانب جوىرية تحدد الدلالات العميقة 

العنواف ىو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسو "وبالتالي يصبح .1"لأي نحف
وذلؾ وفؽ تمثلبت وسياقات نصية تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنواف بنصو والنص 

. 2"بعنوانو

حيث نجد بأف العنواف ىو الذي يمد النص ىويتو فيو بمثابة الرأس لمجسد وىو 
إف "المفتاح الأوؿ لولوج المتمقي إلى النص، إذف فالعنواف ىو سمطة النص، وىذا ما يعني 
العنواف يأتي بمستوياتو المختمفة، ليكوف العتبة الأخطر مف جممة العتبات في علبقتو، 

بكؿ مف النص والقارئ، فيو ييب النص كينونتو حيث أف النص لا يكتسب الكينونة إلا 
. 3"بالعنونة، إذ يمثؿ العنواف الدليؿ الذي يقضي بالقارئ إلى النص

بأف العنواف يكوف عبارة صغيرة تعكس عادة كؿ "ومف ىنا نجد أف طو حسيف يرى 
. 4"عالـ النص المعقد الشاسع الأطراؼ

: نجد أف العنواف تعددت أنواعو ومف بيف أىـ العناويف :أنواع العنوان. ج

 وىو ما يحتؿ واجية الكتاب، ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي  :العنوان الحقيقي
وكذلؾ يعتبر بحؽ بطاقة تعريؼ تمنح . ويسمى العنواف الحقيقي أو الأساسي أو الأصمي

. النص ىويتو فتميزه عف غيره

                                                           
بيانات الشعرية العربية مف خلبؿ مقدمات المصادر التراثية، مذكرة ماجستير جامعة مولود معمري، نورة فموس، 1

 .19، ص2012تيزيوزو، الجزائر،
 .19،ص1996 ،8عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص ،البنية ةالدلالة ،الدار البيضاء ،منشورات الرابطة ،ط2
 2007خالد حسيف، في نظرية العنواف مغامرة تاويمية في شؤوف العتبة النصية دار التكويف دمشؽ '
ديواف المطبوعات " زقاؽ المدؽ"عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيمائية مركبة رواية 4

 .الجامعية، بف عكنوف، الجزائر



 " عمى ىجرسي"لـ " زوجة السيدين"التجريب وتجمياتو في رواية :الفصل الثاني

 

28 

 يأتي دائما بعد العنواف الحقيقي وىو اختصار لو يدلو ووظيفتو  :المزيف العنوان
تأكيد وكذلؾ تعزير لمعنواف الحقيقي ويأتي غاليا في الغلبؼ أو الصفحة الداخمية وتعزى 

إليو ميمة استخلبؼ العنواف الحقيقي إف ضاعت صفحة الغلبؼ ولا حاجة لمتمثيؿ لو لأنو 
. 1"مجرد ترديد لمعنواف الحقيقي، وىو موجود في كؿ كتاب

الواضح أف عنواف الرواية أو أي عمؿ نثري يعد العنصر الأوؿ الذي يظير عمى 
واجية الغلبؼ كإعلبف إشياري محفز لممتمقي والقراءة، أذ يعتبر المفتاح الإجرائي الذي 
يمد القارئ بمجموعة مف المعاني والإشارات الدالة التي تسيؿ عميو الدخوؿ في أغوار 

النص وتشعباتو الوعرة وتعتبر العلبقة بينو وبيف النص علبقة جدلية إذ بدونو يكوف النص 
عرضة لمذوباف في نصوص أخرى وبدوف نص يكوف العنواف عاجزا عف تمكيف محيط 

. 2الدلالي

عنوانيا فالملبحظ أف بنية ىذا " زوجة السيديف" لعؿ ما يصادؼ القارئ في رواية 
زوجة التي استعممت بجانبيا كممة كممة العنواف تحترؽ الترتيب المنطقي للؤشياء وكذلؾ أفّ 

السيديف نجد بأف العنواف ممفت للؤنظار حيث يعود ىذا العنواف إلى حادثة وقعت وكانت 
ضمف الزوجة وىي بعدماتوفى سيد أحمد عمار التيجاني، والتي أدت إلى زواج زوجتو 

ف اختيار .مف شقيقو البشير الذي خمفو في إدارة أعماؿ الرواية" أوريمي بيكار"الفرنسية  وا 
الروائي ليذا العنواف لـ يأت عبثا لأف الواقع يثبت أف دلالتو تتناسب مع مضموف المتف 

. الروائي

: الخط .2
 :(اسم المؤلف)خط الغلاف  .أ 

                                                           
 .50،ص2010عبد القادر رحيـ،عمـ العنونة ،دراسة تطبيقية ،دار التكويف والتاليؼ والترجمة والنشر 1
 .90، ص1997، 23جميؿ حمداوي، السمير طيؽ والعنونة، مجمة عالـ المعرفة، الكويت، العدد 2
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لكتابة  "أندلس"مف أبرز مظاىر التجريب في غلبؼ رواية زوجة السيديف اختيار خط 
اسـ المؤلؼ عمي ىجرسي، وىو خط يمتاز بجمالية تراثية عربية، مستوحاة مف الخط 

الأندلسي التقميدي، بما يحيؿ بصريًا إلى أفؽ ثقافي معيف، يزاوج بيف العمؽ -المغربي
 .التاريخي واليوية العربية الإسلبمية، وبيف حسّ فني يُقارب الزخرفة دوف أف يغرؽ فييا
ىذا الخيار ليس اعتباطيًا، بؿ يُقابؿ الخط البسيط والمجرّد الذي كُتب بو عنواف 

 :الرواية، وىو ما يُنتج تقابلًب بصريًا ودلاليًا دقيقًا
 فالعنواف، بخطو المحايد والمسطّح، يوحي بالانفتاح، الغموض، والحياد الرمزي؛ 
  يستدعي الجذر الثقافي العربي والإسلبمي، "أندلس"بينما اسـ المؤلؼ، بخط ،

 .والامتداد الجمالي الكلبسيكي
الكاتب يحيؿ إلى ذاتو كامتداد لتراث عربيّ  :ىذا التبايف يفتح المجاؿ لتأويؿ دقيؽ

: وكأف الغلبؼ يقوؿ .بصري وفكري، في حيف يقدّـ نصّو كمجاؿ مفتوح لمتجريب والتجاوز
أنا أنتمي إلى ىذا الحقؿ الحضاري، لكف روايتي لا تعيد إنتاجو كما ىو، بؿ تعيد "

 ."مساءلتو مف الداخؿ

عمى اسـ المؤلؼ ىالة جمالية تراثية، فيسيـ في إرساء التوتر "أندلس"كما يُضفي خط 
الجمالي بيف العنواف والاسـ، بيف الحداثة والتقميد، بيف التجريب والتأصيؿ، وىو توتر 

 .يُجسّد جزءًا أساسيًا مف مشروع الرواية السردي

 :وعميو، يتجمّى التجريب في ىذا العنصر مف خلبؿ
 استخداـ خط أندلس لتكثيؼ البعد الثقافي العربي لممؤلؼ؛ 
 المزاوجة بيف البساطة الحداثية لعنواف الرواية وجمالية الخط التقميدي لاسـ الكاتب؛ 
  تحويؿ الخط الطباعي مف عنصر تقني إلى علبمة ثقافية دالة عمى موقؼ مف

 .اليوية والتاريخ
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في الأخير ندرؾ أف الموحة التي تعمو غلبؼ الرواية لـ توضع عبثا أو اعتباطا بؿ  .ب 
وضعت بقصدية تامة، حتى تعكس مضموف العمؿ الأدبي، وكأف الكاتب يصور 

. لنا المتف الحكائي في تمؾ الموحة
ومف ىنا فإف الألواف الأساسية مف عتبات النص يضعيا الكاتب حتى يكسب  .ج 

القارئ ويستميؿ قمبو، وكأنو بيذه الألواف يأمره بالدخوؿ إلى متف النص، 
وبالإضافة إلى ذلؾ أف بيذه الألواف فيو يروج لمرواية كسمعة معروضة في 

. الأصوات الأدبية، وبالتالي يمكف القوؿ أنيا ساىمت في نجاح الرواية

تعتبر الألواف مف أىـ المكونات الأساسية لمجماؿ وكذلؾ يمكننا أف نقوؿ إف لوف 
جماؿ في حد ذاتو، ميما كانت دلالتو وميما كانت غاية الكاتب أو الروائي وحتى الشاعر 
في وضعو للؤلواف وميما كانت غاية الكاتب أو الروائي وحتى الشاعر في وضعو لأسس 

 .الألواف وحيث نجد أف لكؿ لوف دلالة خاصة بو

حيث تعتبر الألواف شأف ثقافي لا يمكف مقاربة لوف إلا مف وجية نظر المجتمع 
والحضارة التي نشأ فييا، ولقد وجب عمينا اختيار الألواف فيناؾ الألواف الحارة مثؿ 

الأحمر البرتقالي والأصفر والألواف الباردة الأخضر، الأزرؽ، البنفسجي دوف أف ننسى 
 .1"الأبيض والأسود

الموف الذي يختاره الكاتب في عممو الأدبي لابد مف أف يجسد لنا المتف الحكائي حتى 
ينبير القارئ عند رؤيتو لتمؾ الألواف ويصبح يعطي دلالات وكذلؾ تأويلبت حتى يتمكف 

اكتسبت الألواف عمى مر العصور دلالات "مف الوصوؿ إلى حيث نجد أف الموف قد 
تمييزية في حياة الشعوب والأمـ وقد استقرت مفاىيميا في ألفاظ معينة، تميز كؿ قوـ 

                                                           
 .29، ص2011ط، . عبيدة صبطي، الصورة الصحيفة، دراسة سميموجية، دار اليدى عيف مميمة، الجزائر، د1
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القارة السمراء، النير الأصفر : بجانب منيا نظرًا لمستواىـ الثقافي ومف أمثمة ذلؾ قوليـ
 .1..."البحر الأحمر ... 

يغمب فيو " زوجة السيديف"وقد جاء غلبؼ الرواية التي نحف بصددىا الآف رواية 
الموف الأصفر وقد استعمؿ الكاتب ىذا الموف لمدلالة عمى الإبداع والسعادة والتفاؤؿ 
والدؼء، ويدؿ لوف عمى أشعة الشمس المتسممة وفي بعض الأحياف يكوف ىذا الموف 

حيث " زوجة السيديف"حامؿ معنى سمبيا شائعا وىو الجبف والخوؼ وىذا ما جاء في رواية 
تحمؿ ىذه الرواية بيف طياتيا الخوؼ والحزف والرعب بسبب الاستعمار والظروؼ القاىرة 

 .التي كاف يعيش الشعب آنذاؾ

يتوسط غلبؼ الرواية مجموعة مف الألواف المتمازجة ما بيف الأخضر والأزرؽ وكذلؾ 
الأسود وكذلؾ قاـ الأديب برسـ سيدة ترتدي ثوب بموف الأصفر ذات حجـ كبير وأسفميا 

رجميف أقؿ حجـ مف صورة المرأة بموف الأسود، حيث يدؿ الموف الأسود عمى الموت والشر 
والأسى لا سيما في الأدب أما لوف الأزرؽ الذي كاف عمى طرؼ غلبؼ الرواية حيث يدؿ 
عمى التفاؤؿ ويبعث اليدوء في النفس فيو يدؿ عمى اليدوء والسكينة وىذا ما حممتو رواية 

 .بيف أجزاءىا" زوجة السيديف"

حيث تخفى بيف طياتيا العديد مف الأبعاد الدلالية والرموز التي تستوحي إعماؿ العقؿ 
مف أجؿ فيميا وتحميميا وىي بيف الأسود والأصفر بيف الشؤـ والخوؼ والحزف، وواضح 
أف المرأة التي تعمو الغلبؼ ىي السيدة التي تدور حوليا أحداث الرواية كما أف غموض 
الموحة ليس عيبا بقدر ما أنو ميزة تبعث في القارئ التشويؽ والانبيار، حتى يبذؿ جيده 

 .لفؾ تعقيداتيا

                                                           
محاضرات المتمقي الوطني الثاني السيمياء، والنص الأدبي، قسـ  (العمـ الوطني، دراسة الشكؿ والموف)محمد خاف، 1

 .18، ص2002الأدب العربي، جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر، 
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مف أكثر الألواف كراىية وىو يرتبط "الموف الأصفر في الرواية مخضرا وىو ر ونذؾ
، وقد يدؿ في الرواية عمى المرض، مرض أخت 1"بالمرض والسقـ والجبف والغدر والخيانة

عندما حاولوا مساعدتيا عمى الوقوؼ في . "ذىبية التي مرضت بعد زواجيا وفارقت الحياة
الصباح الثالث بعد انتياء الشيخ مف الرقية سقطت أرضا وكاف الشيخ يجزـ في كؿ مرة 

 .2"أف الجني لـ يخرج وربما لـ يفعؿ حتى يختـ بروحيا

ومف ىنا الألواف الأساسية مف عتبات النص يضعيا الكاتب حتى يكسب القارئ 
ويستميؿ قمبو، وكأنو بيذه الألواف يأمره بالدخوؿ إلى متف النص، وبالإضافة إلى ذلؾ أف 

بيذه الألواف فيو يروج لمرواية كسمعة معروضة في الأصوات الأدبية، وبالتالي يمكف 
. القوؿ أنيا ساىمت في نجاح الرواية

 :الصورة .3

عتبة الغلبؼ يعني الغلبؼ أوؿ ما نقؼ عنده، فالغلبؼ علبقة سيموطبقية بصرية 
ثراء العنواف دلاليا ثانيا، ففي الغلبؼ يحدث ذلؾ  في غاية الأىمية لإغراء القارئ أولا وا 

وفي الحالتيف . لتنادي والتراسؿ بيف الموف والخط والتشكيؿ فيتـ صورنو المغة لغوية الصورة
. 3يتـ إخضاع الغلبؼ لمسمطقة وجعمو علبمة برسـ التدليؿ

إف لوحة الغلبؼ في النص الشعري تمعب دورا حاسما في جنس انتباه المتمقي 
في روايتو " عمي ىجرسي"واستفزازه لتولد دلالات المتف الشعري وتمؾ الموحة التي اختارىا 

". زوجة السيديف"

تتكوف مف وحدات غرافيكية تحمؿ عدة إشارات دالة ىي الصورة، والآخرة ىي الموف 
. الذي يميز الغلبؼ

                                                           
 .229، ص1997 ،2أحمد مختار، المغة والموف ،دار النشر عالـ الكتب لمنشر والتوزيع ،القاىرة ،ط1
 .56عمي ىجرسي، زوجة السيديف، ص2
. 162، ص2007خالد حسيف ، في نظرية العنواف، مغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية، دار التكويف، دمشؽ، 3
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يحاءات حزينة وبائسة حيث تظير فييا عدة وجوه لشخص واحد تبدو  عنواف الصورة وا 
. في ملبمحو آثار تعب

إف ملبمح المرأة تميؿ إلى : حيث نجد في الغلبؼ صورة المرة ومف جانب النفسي
مما عكس حالة داخمية مف الصراع أو الانفصاؿ العاطفي، إف . الجمود والتأمؿ الحزيف

النظرة المائمة إلى الأسفؿ تعبر عف الخذلاف أو الانكسار، وىو أمر قد يوحي بتجربة 
".  السيديف"عاطفية معقدة أو شعور بالدونية تجاه 

ويقصد بو ىو وجود شخصيتيف ذكوريتيف بالموف الأسود، مف دوف : الظلبف الرجلبف
تفاصيؿ، يعكس الغموض أو السيطرة أو التيديد وربما يشير ىذا إلى ىيمنة ذكورية 

.  (زوج، أب، سمطة دينية وغيرىا)مزدوجة عمى مصير المرأة وقد تكوف شخصيات رمزية 

:  تحميل الغلاف من الجانب أدبي ورمزي

ىو تركيب لغوي يحمؿ ازدواجية واضحة، الزوجة " زوجة السيديف"عنواف الرواية 
لشخصيف؟ أـ أف السيديف يمثلبف سمطتيف حيث ندرؾ أف العنواف يثير إشكالية في اليوية 

ويدؿ كذلؾ بأف المرأة فاقدة للبستقلبؿ تتبع اثنيف، لا اسـ ليا فقط . وكذلؾ في الانتماء
. تعرؼ بمقبيا، لا زوجة

وتـ كذلؾ اختيار الصورة تشبو تمثاؿ القديـ يوحي بأف المرأة ليست حية، بؿ جماد 
المرأة كمجرد فكرة أو ممكية لا " تأطير"رمزي، محكوـ عميو بالصمت والجماؿ فقط وكذلؾ 

 .ككياف فعاؿ
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:  عمى المستوى الدينالتجريب .1
 :مفيوم الدين .أ 

لقد جاء في لساف العرب أف الدياف ىو القاضي والحاكـ وىو القيار ودنتيـ فدانو أي 
. مازاؿ ذلؾ ديني وديدني أي عاداتي: قيرتيـ فأطاعوا والديف العادة والشأف تقوؿ العرب

. 1وداف نفسو أي أذليا واستعبدىا أو حاسبيا والديف لله إنما ىو طاعتو والتعبد لو

:  فالديف حسب ىذا وبقية المعاجـ لو عدة معالي منيا

. إذا قمنا دانو دنيا، أي ساسو وممكو وحكمو: الممؾ- 

. الطاعة والخضوع إذا قمنا داف لو فالديف لله

الديف ىو الرباط الذي يصؿ الإنساف : "روف بالقوؿسأما عند الغرب فقد عرفو سي
. 2"بالمّو

ومف أشمؿ . (56الذاريات)3"وما خمقت الجف والإنس إلا ليعبدوف: "وما جاء في القرآف
واجبات : الديف ىو مجموعة واجبات المخموؽ نحو الخالؽ: "التعريفات، تعريؼ الأب شاتؿ

. 4"الإنساف نحو الله، وواجباتو نحو الجماعة، وراجياتو نحو نفسو

مف خلبؿ ىذه التعريفات وغيرىا نخمص إلى الديف مف الله نحو الإنساف وىو عبارة 
 .عف مجموعة مف الأوامر والنواىي والإرشادات والتقريرات تقيـ للئنساف

 

                                                           
 .، مادتيف5، ج2003ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، ط 1
، دار الفكر العربي، دراسة تحميمية: فمسفة الدينعبد الرزاؽ، محمد، : سيسروف، في الطبيعة العميا للآلية، نقلًب عف2

 .45. ، ص2005القاىرة، 
 .56سورة الذاريات، الآية 3
 .32، ص2012محمد عبد الله دراز، الديف بحوث مميدة لتاريخ دراسة الأدياف، مؤسسة ىنداوي، ط 4
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: دوافع توظيف الدين في الرواية .ب 

توظؼ الرواية عناصر عدة كالفمسفة والمعرفة الأسطورة وغيرىا حيث الديف ىو أحد 
العناصر التي يتوسؿ بيا أثناء كتابة الرواية لموصوؿ إلى شيء ما ىو مف أخطر الوسائؿ 

.  حيث نجد أف الروايات تحمؿ الاقتباسات التي تحمؿ معاني دينية. وكذلؾ الدوافع

مف جية تُوظَّؼ لتكريس : وتحضر المرجعية الدينية في الرواية بوصفيا أداة مزدوجة
الخضوع وتبرير القير الاجتماعي، ومف جية أخرى يُعاد تأويميا بمنظور شخصيّ وروحيّ 

إذ يستثمر السيد سمطتو عمى الزوجة باستحضار تأويلبت . ينبثؽ مف تجربة القير نفسيا
، وىي عبارة تنـ عف 1"خمقكفّ الله لمسكينة لا لمجدؿ والتمرد: "دينية سطحية، فيقوؿ

بالمقابؿ، تستعيد الزوجة علبقتيا بالله مف خلبؿ . استغلبؿ النص الديني لتبرير الإخضاع
، فتتحوؿ العلبقة مع 2"الله لا يسمع الصوت العالي، بؿ القمب المنكسر: "تجربة باطنية

 .المقدّس إلى فعؿ تطيير داخمي بعيد عف وسائط السمطة

: تحمؿ العديد مف دلالات الدينية ومنيا" زوجة السيديف"نجد أف رواية 

ما الذي قد يفعمو شيخ الجامع ىنا داخؿ السجف؟ "

ربما اعتقموه؟ كيؼ يسمحوف لمعتقؿ أف يستعمؿ المسكأو العطور؟ 

ربما اعتقموه حديثا وما زالت رائحة العطر لـ تفقد تأثيرىا لكف لماذا يضحؾ؟ ىؿ 
. 3"؟ أسئمة كثيرة بدأت تشوش ذىف أنستني رائحة العطر...ىناؾ سجيف يضحؾ 

: وجاء أيضا

                                                           
 .21عمي ىجرسي ،زوجة السيديف ، ص1
 .101  المصدر نفسو، ص2
 .17عمي ىجرسي، زوجة السيديف، ص3
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تذكرني بشيوخ الزاوية والقرية ورائحة الشمس بعد كؿ صلبة جمعة ... رائحة المسؾ "
.  1"كنت أشميا فقط في شيح الجامع وكنت أترصده أثناء طفولتي حتى أسترؽ منيا بأنفي

. ونجد أف الكاتب ذكره صلبة الجمعة وكذلؾ ربطيا بطفولتو

: وجاء أيضا

ركض اليوـ مف ساحة المسجد إلى البيت، استعاد أنفاسو بعد مدة طويمة مف "في 
. 2..."العذاب في تنيده و

. لـ يتخمى الكاتب عف بعض الأماكف التي تدؿ عمى الديف الإسلبمي وأنو مسمـ

 :عمى مستوى الأدب .2

مف القوالب السردية الجاىزة، خاصة الرواية التاريخية أو " زوجة السيديف"تتفمت رواية 
يرفض السارد الانخراط في بنية . الواقعية الاجتماعية، لتقدـ بناءً متشظياً متعدد الأصوات

، والفراغات بيف المقاطع، كما (flashbacks)خطية، ويعتمد التقطيع الزمني، والارتجاع
كما تنفتح المغة السردية . يتكرر المشيد الواحد بصيي متعددة، ما يُنتج توتراً دلالياً مستمراً 

 .3"المغة تُصمي، لكنيا أيضًا تسكّف الجراح بالسكاكيف: "عمى الشعرية أحياناً، مثؿ عبارة

كذلؾ يتجمّى التجريب الأدبي في رواية زوجةالسيديف مف خلبؿ وعي النص بذاتيتو 
الأدبية، إذ لا تكتفي الرواية بسرد الحكاية، بؿ تُعمّؽ عمى فعؿ الكتابة نفسو، وتضع الأدب 

تتكرّر في الرواية إشارات إلى طبيعة السرد، وقمؽ الراوي مف . موضع سؤاؿ ومساءلة
ربما ليست : "يقوؿ السارد في افتتاحية لافتة. الحكي، وارتباؾ العلبقة بيف الحقيقة والخياؿ

                                                           
 .16  المصدر نفسو، ص1
 .15 المصدر نفسو، ص2
 .64السيديف، ص   عمي ىجرسي، زوجة3
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، في إشارة إلى تداخؿ الذات 1"بل حكاية تكتبنا أكثر مما نكتبيا... ىذه حكاية تُروى
. الكاتبة مع مادة السرد، وانفتاح النص عمى البعد الميتاسردي

كما تستثمر الرواية في بنيتيا الداخمية أنماطًا متعددة مف الخطاب الأدبي، مثؿ 
الرسائؿ، والمذكرات، والشذرات التأممية، وأحيانًا المقاطع الشعرية، ما يمنح النصّ طابعًا 

عمى سبيؿ المثاؿ، . ىجينيًا، ويجعؿ مف الرواية مختبرًا لأجناس سردية وأدبية متداخمة
كنت أكتب لأظل حيّة في " :تُكتب رسائؿ الزوجة الفرنسية بمغة مغايرة لبقية السرد، إذ تقوؿ

 2.وكان قممي يصرخ حيث فمي لا يستطيع... مدينة تمشي عمى أطراف الصمت

الرواية تحاور أيضًا نصوصًا أدبية سابقة، وتنخرط في تناص غير مباشر مع التراثيف 
العربي والغربي، سواء عبر رموز الشخصيات أو بنية الحكاية أو الإحالات الثقافية 

وحين تنفد ...كل مدينة ليا شيرزادىا" :وفي لحظة دالة، يقوؿ الراوي. المضمَرة
، في إحالة واضحة إلى ألؼ ليمة وليمة، لكف 3"الحكايات، يموت السرد ويموت السيّد

. بإعادة توظيؼ معاصرة تفُكّؾ السمطة الذكورية وتُحمّؿ الحكي طابعًا وجوديًا

كذلؾ تطرح الرواية سؤالًا ضمنيًا حوؿ جدوى الأدب في مواجية السمطة والتاريخ، 
فالسرد لا يُقدَّـ كأداة لمتسمية أو التوثيؽ، بؿ كفعؿ مقاومة رمزية، كما جاء في إحدى 

 4"والكتابة كانت سلاحنا الأضعف والأبقى... الذين لم يرفعوا سلاحًا، كتبوا"ات العبار

 :وبيذا، يتجمى التجريب الأدبي مف خلبؿ

 وعي الرواية بطبيعتيا النصية. 

 تداخؿ الأجناس الأدبية داخؿ النص. 
                                                           

 .9 المصدر نفسو، ص1
 .73 المصدر نفسو، ص2
 .118 المصدر نفسو ، ص3
 .131السيديف،   عمي ىجرسي، زوجة4
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 الانفتاح عمى التناص والتأمؿ في وظيفة الحكي. 

 عادة بناء لمواقع والتاريخ واليوية  .تحويؿ الأدب مف وسيمة تعبير إلى أداة تفكيؾ وا 

: عمى مستوى التشكيل المغوي .3

المغة أداة التعبير والتواصؿ ولغة الخطاب الأدبي الحديث والمعاصر تتميز بمقومات 
وخصائص أسموبية تخرجيا عف النظاـ المألوؼ إلى الانزياح والتجاوز والرؤيا والتصوير 

. 1والمغة الشعرية ىي كؿ ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مصونا في قوالب مستيمكة

واعتمد ىجرسي في روايتو عمى أسموب لغوي مركب، يمزج بيف الفصحى والتعبير 
المغة ىنا ليست مجرد أداة وصؼ، بؿ . الشعري، بيف الحوار الواقعي والتداعي الذىني

فالجمؿ قصيرة، متوترة، تنفتح عمى المجاز والانزياح، ما يجعؿ . وسيمة تفجير لممعنى
كمما نطؽ أحدىـ بالحب، نزؼَ شيءٌ في : "مثاؿ. المغة شريكًا في إنتاج القمؽ السردي

. 2"داخمي

. وكانت المغة العامية حاضرة في النص الروائي التجريبي مف خلبؿ الأمثاؿ وغيرىا

: وجاءت في عدة مقاطع منيا

صاحبؾ وشيكوف؟ "

. إنو مف مدينة أفمو

آآآآآه ناس الجبؿ الأخضر لعمور في بيتي ىذه مف أحسف الصدؼ التي تحدث في 
. 3..."الحياة 

                                                           
 20،ص1993،  1، ج1ط. ط، ت.  جوف كويف، بناء لغة الشعر، ترجمة أحمد درويش، مكتبة الزىراء، القاىرة، د1
 .60 عمي ىجرسي، زوجة السيديف، ص2
 .94عمي ىجرسي، زوجة السيديف، ص3
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 :عمى المستوى الثقافي .4

فالزوجة لا . تعمؿ الرواية عمى خمخمة الثوابت الثقافية، لا سيما في تمثيميا لممرأة
تُعاد . تظير في صورة الضحية الخانعة، بؿ بوصفيا ذاتاً فاعمة ترفض ثقافة الصمت

عضّت لسانيا كي "قراءة رموز الثقافة الشعبية بحمولة جديدة، كما في مشيد المرأة التي 
كأنيا تخيط جمدىا، لا : "، أو حيف تخيط الزوجة ملببسيا بخيوط حمراء1"لا تنطؽ
 .ىذه الصور تعكس رفضًا عميقًا لتواطؤ الثقافة في إنتاج الخضوع. 2"قماشًا

كما يندرج البعد الثقافي في رواية زوجةالسيديف ضمف أىـ المساحات التي تتجمى فييا 
النزعة التجريبية، إذ تنفتح الرواية عمى تعدّد المرجعيات الفكرية والدينية والأسطورية، 
وتُعيد بناء الفضاء الثقافي المحمي في الأغواط مف خلبؿ التداخؿ بيف الثقافة الشعبية 

" صراع رمزي"والصوفية والاستعمارية،ىذا التداخؿ لا يُقدَّـ بوصفو خمفية لممكاف، بؿ كػ
لم يكن الصراع بين " :يمس البنى العميقة لموعي الجمعي، وىو ما تؤكده عبارة السارد

بل كان بين رؤيتين لمعالم، تتنازعان جسد ... رجال ونساء، ولا بين عرب وفرنسيين
 3."المرأة وذاكرة المدينة

، مثؿ الزاوية، والبارود، والخيمة، والعرش، وتضعيا رموزًا ثقافية محميةالرواية توظّؼ 
ىذا التداخؿ الرمزي . في مواجية رموز وافدة كالكنيسة، المدرسة الفرنسية، والمرأة البيضاء

كنت أشعر أن كل حجر في " :تقوؿ أوريمي بيكار. لا يُفضي إلى تجانس، بؿ إلى تصادـ
يراني بعيون قومو، ويحكم "، فيما كان الشيخ التيجاني "المدينة ينظر إليّ كجسد دخيل

 .، ما يعكس تعقيد النظرة الثقافية إلى الآخر"4عميّ بشريعة لم أفيميا

                                                           
 .88ص المصدر نفسو، 1
 .53ص المصدر نفسو، 2
 .51، ص 2020 عمي ىجرسي، زوجة السيديف، الجزائر، دار الخياؿ، 3
 .66 المصدر نفسو، 4
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يمتد التجريب كذلؾ إلى طريقة بناء الشخصية الثقافية، حيث لا تُرسـ الشخصيات 
، رغـ كونيا فرنسية، لا "الزوجة"فػ. وفؽ نماذج نمطية، بؿ تحمؿ كؿ منيا تعدّدًا داخميًا

أردت أن " :تقوؿ .تمثّؿ الاستعمار فقط، بؿ أيضًا الاغتراب الثقافي والتوؽ إلى الانتماء
 .1"لكنيم ظموا يرونني امرأة فرنسا، لا امرأة الشيخ... أكون منيم، لا فوقيم

في المقابؿ، يُفكّؾ النص الييمنة الذكورية عمى الثقافة، ويعرّي التواطؤ بيف السمطة 
 :الذكورية والخطاب الديني، مف خلبؿ مقاطع صادمة، مثؿ وصؼ الشيخ لزوجتو بأنيا

، بما يكشؼ عف عمؽ الاستلبب الثقافي الذي تُمارسو 2"غنيمة روحية، لا جسدية فقط"
 .السمطة باسـ المقدس

 :وبيذا يتحقؽ التجريب الثقافي في الرواية مف خلبؿ

 انفتاحيا عمى مرجعيات ثقافية متعددة ومتصارعة. 

 تفكيؾ الثنائية بيف الأنا والآخر. 

 زعزعة الصورة النمطية لممرأة واليوية والانتماء. 

  فضح آليات التمثيؿ الثقافي السمطوي، خاصة حيف يُقنّف الجسد ويُوظّؼ في صراع
 .اليويات

 :عمى مستوى المجتمع .5

تكشؼ الرواية عف بُنية مجتمعية غير متوازنة، يُعاد فييا إنتاج السمطة عبر مؤسسة 
صوت الزوجة، الخادمة، : تتعدد الأصوات السردية. الزواج، والعرؼ، والمكانة الطبقية

: تقوؿ الخادمة واصفة السادة. ما يسمح بتكسير مركزية السارد الواحد... العبد، السيداف

                                                           
 .89 المصدر نفسو، 1
 .104 المصدر نفسو، 2
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 وىي 1"تُغسؿ كثيرًا ولا تُعطَّر... في بيتيـ كؿ شيء أنيؽ، إلا القموب، فيي كجواربيـ"
 .استعارة كثيفة تفضح التناقض بيف المظير والقيـ

كما يمثّؿ المجتمع في رواية زوجةالسيديف مجالا خصبا لمتجريب السردي، حيث لـ 
يقدَّـ ككتمة جامدة أو بنية تقميدية صمبة، بؿ بوصفو كيانًا متحوّلًا، مشحونًا بالتوترات 

يكشؼ السرد تحوّلات المجتمع الصحراوي في مدينة الأغواط، . التاريخية والثقافية والدينية
خاصة خلبؿ فترة الاحتلبؿ الفرنسي، مف خلبؿ تشظّي البنى الاجتماعية التقميدية وارتباؾ 

. مرجعياتيا الأخلبقية والثقافية

 يتجمّى ىذا التمزؽ مف خلبؿ زواج الشيخ التيجاني مف امرأة فرنسية، وىو حدث ييزّ 
أعماؽ البنية المحافظة، ويعيد طرح أسئمة الانتماء واليوية والقبوؿ الجماعي للآخر، ويثير 

 2.الجدؿ حوؿ حدود التداخؿ بيف الديف والسياسة والمصمحة

لعرج، . في نقؿ الوقائع (لعرج)أحد أبرز وجوه التجريب يكمف في اعتماد راوٍ ىامشي 
بوصفو عضوا في الزاوية ثـ مجاىدًا ومراقبًا للؤحداث مف موقعو البسيط، يمكّف السرد مف 

ىذه الزاوية السردية تتيح تمثيؿ . نقؿ رؤية مف الأسفؿ، مغايرة لمرؤية الرسمية أو السمطوية
الواقع الاجتماعي بعيوف الميمّشيف، وتفضح أشكاؿ الاستلبب والقير والتواطؤ الطبقي 

 3.والطائفي

كما تظير الرواية انكسارًا في النسيج الاجتماعي القبمي، لصالح الولاءات المزدوجة 
الزوايا، شيوخ القبائؿ، الإدارة الفرنسية، كميا تتقاطع . بيف الديف والسمطة والاستعمار

وتتنازع السيطرة عمى المجتمع، وتكشؼ عف واقع مف الازدواج والتواطؤ، لا مف الصداـ 

                                                           
 .67ص عمي ىجرسي، زوجة السيديف، 1
 .45ص المصدر نفسو، 2
 .67 عمي ىجرسي، زوجة السيديف،  3
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ىذا يُعبّر عنو عبر لغة محايدة، لا تميؿ إلى تمجيد أي طرؼ، بؿ تقُدّـ . القطبي فقط
 1.تمثيلًب إشكاليًا لمواقع في مفارقاتو وارتباكاتو

ولعؿ مف أبرز ملبمح التجريب في تمثيؿ المجتمع كذلؾ، تصويره كساحة مفتوحة 
. الخطاب الديني، الاستعماري، الصوفي، الشعبي، والنسوي: لمصراع بيف الخطابات

ثقافي وجسدي لممنظومة " اختراؽ"فالزوجة الفرنسية لا تمثّؿ مجرد عنصر دخيؿ، بؿ ىي 
الأخلبقية المحمية، بما يحفّز السرد عمى مساءلة القيـ الموروثة وتعرية آليات التبرير 

 2.الاجتماعي

وبيذا، يتجاوز النص النمط التقميدي في عرض المجتمع، ليقدّمو كجسد منفتح عمى 
التأويؿ، ومساحة لمصراع الرمزي والفعمي، بما ينسجـ مع الرؤية التجريبية في معالجة 

 .ثقافية لمرواية-البنية السوسيو

 :التجريب عمى مستوى التاريخ .6

السيديف مف خلبؿ تفكيؾ التصوّر  تتجمّى مظاىر التجريب التاريخي في رواية زوجة
لا . الخطي والمقدّس لمتاريخ، والاشتغاؿ عمى إعادة كتابتو مف وجيات نظر ميمَّشة

نص قابؿ لإعادة "يتعامؿ السرد مع التاريخ كأحداث نيائية أو وقائع متفؽ عمييا، بؿ كػ
لقد كتب المنتصرون تاريخنا بالحبر الذي رسمت " :، كما يظير في عبارة السارد"التأويؿ

 3.، في إشارة صريحة إلى الطابع السمطوي لمذاكرة الرسمية"بو البنادق حدود الخريطة

. الرواية تعيد تمثيؿ الاحتلبؿ الفرنسي للؤغواط بطريقة تتجاوز الثنائيات المبسّطة
يظير المستعمِر الفرنسي ليس كمعتدٍ فقط، بؿ كطرؼ في شبكة مف المصالح والتحالفات 

كان " :ويشير السارد صراحة إلى ىذا التواطؤ بقولو. التي ضمّت بعض النخب المحمية
                                                           

 .112 المصدر نفسو، 1
 .129المصدر نفسو، 2
 .38،ص 2023 عمي ىجرسي، زوجة السيديف، دار الخياؿ، الجزائر3
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بعض السيّدين يؤمنون أن الفرنسيين لا يحتمّون الأرض، بل ينقذون الأرواح من 
 .، ما يُظير ارتباؾ الولاءات ويعرّي تواطؤًا صامتًا مف داخؿ البنية الاجتماعية1"الجيل

أما شخصية السيديف، فتقُدَّـ بوصفيا حمّالة دلالات تاريخية متداخمة؛ فيي تمثّؿ مف 
جية البنية الروحية والدينية لممدينة، لكنيا مف جية أخرى تعكس السمطة المتواطئة مع 

السيّدان حكما الأغواط بالبركة، وحين جاء الفرنسيون، باركوا : "يقوؿ السارد. الاحتلبؿ
 .، في إسقاط رمزي عمى العلبقة بيف السمطة الدينية والييمنة السياسية2"وجودىم

الرواية تحدث انزياحًا عف السرديات البطولية الرسمية، وتقُابميا بأصوات شعبية 
ميمَّشة؛ مثؿ صوت لعرج الذي يروي عف معاناة الأىالي البسطاء، أو مف خلبؿ 

تقوؿ أوريمي بيكار في أحد . ملبحظات الزوجة الفرنسية التي تسجؿ انطباعاتيا بمغة يومية
فكمما نظرت في ... أشعر أنني أعيش بين قوم لا يممكون زمام ذاكرتيم": مقاطع الرسائؿ

 3."عيونيم وجدت حربًا لم تروىا بعد

، ونقؿ الوعي التاريخي الجماعيبيذا تتجمى الرؤية التجريبية لمرواية مف خلبؿ تفكيؾ 
التاريخ مف يد السمطة إلى ساحة النقد والتشكيؾ، عبر تعدّد الأصوات، وزعزعة مركزية 

 .الرواي العميـ، وتضميف سرديات اليامش والأنثى واليومي

  

 

 

 
                                                           

 .60 المصدر نفسو، 1
 .85 المصدر نفسو، 2
 .108، صالمصدر نفسو 3
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 :الخاتمة
 :وقد توصمنا مف خلبؿ دراستنا ىاتو إلى بعض النتائج تـ سردىا في الأتي

  محاولة مراىقة أو ىوس لكسر التقاليد والتمرد عمى أكثر مفالتجريب الروائي 
 .جنس الرواية

  التجريب الروائي ىو إبداع وخمؽ عوالـ جديدة ومواضيع جديدة تكوف قادرة عمى
 .الاستجابة لمتطورات الحاصمة في المجتمع والساحة الأدبية

 بعد التجريب في الرواية ممارسة خلبقة قوامو الاختلبؼ والتفردوالإبداع .

  عمؿ الروائي المعاصر عمى تجسيد تقنيات الرواية الجديدة مختمفة عف تقنيات
. الرواية التقميدية

  الذيف أحدثوا في كتاباتيـ، حيث أعطى المغة  بيف مفعمي ىجرسييعد الروائي 
مساحة كبيرة مف خلبؿ ممارسة لعلبقة خاصة معيا، والتي جعمتو يكسر أسس التقميد 

. باعتبار أف المغة عنده أداة إغراء بامتياز

  عنواف رئيسي بسيط تندرج تحتو عناويف فرعية ىي عمي ىجرسياستعمؿ الروائي 
. النص بمثابة ىوية لمنص وتعطي القارئ انطباعا ولمحة لما يحتويو

  مف خلبؿ مجموعة عمي ىجرسي ؿزوجة السيديفتتجمى مظاىر التجريب في رواية 
مف المستويات تتمثؿ في مستوى العنواف مستوى الموضوع والايديولوجيا، مستوى المكاف 

. ومستوى الشخصيات الروائية

ومف ىنا نستنتج أف الرواية الجزائرية أدت دورىا الكامؿ ، وذلؾ مف خلبؿ التفاعؿ مع 
الواقع والتعبير عنو ، نظرا لما تحممو مف خصائص وسمات لا تتمتع بيا باقي الأجناس 

 .الأدبية الأخرى 
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 :مضمون الرواية
عف " عمي ىجرسي"واحدة مف الأعماؿ الإبداعية الجزائرية لػ " زوجة السيديف"رواية 

الجزائر، وتقع - بميمور برج بوعريريج 27 قطعة رقـ 53دار خياؿ لمنشر والترجمة تجزئة 
 صفحة ذات الحجـ المتوسط وتشتمؿ عمى عدد مف الفصوؿ أو الأجزاء، 198في 

. متفاوتة الطوؿ

وتطالعنا الرواية عمى أحداث مثيرة ساؽ تفاصيميا الروائي عبر شخوص انتقاىا 
بعناية فائقة سمؾ مف خلبؿ مغايرة التجريب بأبعادىا الجمالية ما أكسب نتاجو الأدبي 

خصوصية انطلبقا مف مجموع المضاميف التي عالجتيا الرواية وفؽ رؤى تجديدية غاية 
في التحديث السردي الذي اختاره المبدع وىو يدؿ عمى تشخيص الواقع مف خلبؿ اعتماد 
السرد التاريخي الكاشؼ لمثورة الجزائرية مف أجؿ أبطاؿ ضحوا بالغالي والنفيس وكذلؾ 

كما جسدت الرواية عبر أجزاءىا مظاىر البؤس والمعاناة التي ذاؽ . سرد واقع آنذاؾ
ويلبتيا الشعب الجزائري الأبي، وقد واجيا الشعب البطش والإذلاؿ والمكر مف قبؿ آلة 

المستعمر الفرنسي، الذي قتؿ ودمر وخرب لسنوات عديدة وأعواـ مديدة ثـ رمانا بالتخمؼ 
. والجيؿ

وتمت معالجة مجمؿ ىذه القضايا بطرؽ وأساليب روائية مستعمؿ استراتيجيات 
التجريب الذي يؤسس عالمو عمى تخطي البنية السردية التقميدية مف حيث الشكؿ وكذلؾ 

الرواية الجديدة ىي كتابة غرضيا تغيير نظاـ الكتابة "المضموف، عمى اعتبار أف 
السردية، باعتباره نظاما بنيويا تأويميا كذلؾ، أي عف صيغة جديدة لكتابة العالـ 

. 1"والإنساف

                                                           
. 91جورج دورلياف، الرواية الجديدة في فرنسا، ص1
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 6رواتبو عف شخصية كاف بيف جدراف السجف منذ " عمي ىجرسي"حيث يشمؿ 
أشير، حيث كانت ىذه الشخصية تعيش في قرية مع صديقو سميماف وكذلؾ ذىبية والعـ 
عيسى، إلا أف الاستعمار أخذه بيف جدراف السجف، حيث كاف يسرد أحداث التي جرت 

وقد قاسى أشد التعذيب وكاف الاستعمار . داخؿ جدراف الزنزانة وما عاشو خلبؿ تمؾ الفترة
ف لـ يجب يقوـ الجنود بكسر أصابعو إلا بعد مدة قاموا بالإفراج عنو  يأخذه للبستجواب وا 

. 1"لـ أكف أصدؽ ما كنت أسمعو سيخمي سبيمي، أي شخص ناقد يتدخؿ لأجمى"

وبعد تدخؿ شيخ القرية في الإفراج عنو عاد إلى قريتو وبدأ في تفقد أرجاءىا وأدؽ 
أزور المكاف وكأنني لـ أزره مف قبؿ، مف مغادرتي السجف لـ أتواف عف "تفاصيميا حيث 

فعؿ ذلؾ أتفقد كؿ أركانو، أبحث عف سرب الحماـ ذاؾ يحمؽ مثؿ غيمة ىاربة، يحط 
. 2..."فوؽ الطاحونة، سرب الحماـ

وفي فصؿ آخر جاء ذىبية تحكي قصتيا ىي وسالـ وكذلؾ قصة أختيا التي قاـ 
والدىا بتزويجيا شخص لا رحمة ولا شفعة ويكبرىا سنا إلا أنو حدث ما لـ يكف في 

. الحسباف فقد ماتت أختيا يوـ زفافيا

عادت صورة الفتاة زىرة، ولحظة مغادرتيا البيت يوـ عرسيا، عادت عيوف أـ يامنو 
عادت كؿ . الحزينة عمى وفاة زىرة بأياـ مف الزفاؼ ارتسمت خيبات ذىبية وجراحيا

. 3"لحظات الماضي التعيس لمخيمة سميماف

أما في آخر فصؿ نجد أف ذىبية اختطفت مف طرؼ قائد الفرنسي وأخذىا إلى أعمى 
. الجبؿ إلى مسكنو لتتمقى أشد أنواع التعذيب والاغتصاب

                                                           
. 15عمي ىجرسي، زوجة السيديف، دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج بوعريريج، الجزائر،ص1
 .18ص، نفسو، الرواية المصدر2
. 111ص، نفسو، الرواية المصدر3
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يعيش ! ىكذا ىي الحرب"أما في ختاـ الرواية نجد انتفاضة الشعب وبداية الحرب 
 .1"فييا مف نعتقد أنو مات ويموت مف نعتقد أقوى مف الموت

 
 

 

                                                           
 .165عمي ىجرسي، زوجة السيديف، ص1
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 .القرآن الكريم عن ورش عن نافع
 :قائمة المصادر والمراجع

 المصادر: أولا
عمي ىجرسي، زوجة السيديف، دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج بوعريريج، 

 .2023،الجزائر
 :المراجع: ثانيا

إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، المكتبة الإسلبمية القاىرة، مصر،  .1
 .، مادة عنب1، ج1972، 2ط

، المكتبة 1المعجـ الوسيط، ج: إبراىيـ مصطفى، أحمد حسف الزيات وآخروف .2
 .س. ط، د. الإسلبمية لمطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبوؿ، تركيا، د

 2004إبراىيـ أنيس وآخروف ، معدـ الوسط ، مجمع المغة العربية القاىرة ،  .3

. أحمد بف عبد الرحماف سالـ بالخير أستاذ الدراسات المغوية المشارؾ ساعد عمير .4
 .2011كمية سيؼ الديف عبد الفتاح، أستاذ النظرية أساسية، جامعة القاىرة 

  1997 ، 2أحمد مختار ، الموف والمغة دار النشر والتوزيع القاىرة ، ط .5

بوشوشة بف جمعة، التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية،  .6
 .2005، 1تونس، ط 

بوشوشة بف جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية  .7
 .2003،دار النشر والتوزيع تونس ،الجزائرية

  .بف جمعة بوشوشة، التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائريةا .8
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 آفاؽ التجريب ومتاىاتو،دار حفناوي بعمي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري .9
 .2015اليازوري العممية لمنشر والتوزيع ،عماف، 

 .2004ط، -مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، دالرازي،  .10

محمد باسؿ عيوف السود، منشورات محمد . ، تح1زمخشري أساس البلبغة، ج  .11
 .عمي بيضوف، دار الكتب العممية

 ، 1سمير روحي فيصؿ الرواية العربية ، البناء والرؤية مقاربة نقدية ، دمشؽ ط  .12
2003 

سعاد حمدوف، صورة المثقؼ في روايات بشير مفتي، مذكرة مف متطمبات شيادة  .13
 .2010ماجستير في الأدب، الجزائر، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجامعية 

في علبقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية، (شرقة علبؿ، المتخيؿ والسمطة  .14
 .2000، 1منشورات الإخلبؼ، الجزائر ط

صلبح فضؿ، لذة التجريب الروائي، مكتبة الساعي لمنشر والتوزيع، الرياض،  .15
 .2005، 1السعودية، ط 

عبد الفتاح عثماف، الرواية العربية الجزائرية ورؤية الواقع، دراسة تحميمية فنية،  .16
 .ـ1993، )ط. د(الييئة المصرية العامة لمكتاب 

عبد الفتاح الحجمري ، عتبت النص البني والدلالة  دار البيضاء ، منشورات  .17
 1996  ، 8الرابطة ، ط 

عبد القادر رحيـ ، عمـ العنونة دراسة تطبيقية ، دار التكويف والتأليؼ والترجمة  .18
  2010والنشر ، 
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عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  .19
 .1983الجزائر، 

عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيمائية مركبة  .20
 .ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر" زقاؽ المدؽ"رواية 

عبيدة صبطي، الصورة الصحيفة، دراسة سميموجية، دار اليدى عيف مميمة،  .21
 .2011ط، . الجزائر، د

، 1عز الديف جلبوجي، سرادؽ الحمـ والفاجعة، منشورات أىؿ القمـ، الجزائر، ط  .22
2006. 

،معجـ عربي الؼ بائي ،الشركة عمي بف ىادية وآخروف، القاموس الجديد لمطالب .23
 .1974التونسية لتوزيع والنشر، 

،سنة 1،منشورات الوطف اليوـ طغنية كبير، الرواية الجزائرية في النقد الأدبي .24
2015. 

، المطبعة الأميرية الييئة المصرية 3، ط1القاموس المحيط، ج: فيروز أبادي .25
 .1301العامة لمكتاب، مصر، 

مجموعة كتاب أعماؿ الندوة الرئيسية لميرجاف الفريؽ الثقافي الحادي عشر  .26
لمرواية العربية ممكنات السرد المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، دولة الكويت، 

2008. 

محمد البارد، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، مركز النثر الجماعي،  .27
 .2004تونس، 
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محاضرات المتمقي الوطني  (العمـ الوطني، دراسة الشكؿ والموف)محمد خاف،  .28
الثاني السيمياء، والنص الأدبي، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر، 

2002. 

محمد عبد الله دراز، الديف بحوث مميدة لتاريخ دراسة الأدياف، مؤسسة ىنداوي،  .29
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 :الممخص

تتناوؿ ىذه الدراسة ملبمح التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة، مف خلبؿ رصد مفيوـ التجريب الأدبي، وتتبع 
 وقد تـ التركيز في الجانب التطبيقي عمى رواية زوجة. تجمياتو الأسموبية والبنائية والجمالية في بعض النماذج الروائية

 .باعتبارىا نصًا إبداعيًا يمثؿ تمظيرات واضحة لمتجريب السردي والمغوي" عمي ىجرسي"السيديف لمروائي الجزائري 
وقد عُني الفصؿ الأوؿ بتحديد الإطار النظري لمفيوـ التجريب، مستعرضًا أىـ مظاىره في المتف الروائي الجزائري، 

إضافة إلى رصد بعض التجارب الروائية التي وظّفت ىذا الاتجاه، مف حيث تكسير النسؽ الكلبسيكي، وتوسيع أفؽ 
 .المغة، وكسر التسمسؿ الزمني التقميدي

السيديف، مركّزًا عمى البعد التجريبي في الغلبؼ مف حيث  أما الفصؿ الثاني، فقد خصّص لتحميؿ بنية رواية زوجة
الصورة والعنواف والتشكيؿ البصري، ثـ في المضموف مف حيث البناء الفني، والتقنيات السردية المستعممة، مثؿ تعدد 

 .الأصوات، وتفكيؾ السرد، والانزياحات المغوية
وخمصت الدراسة إلى أفّ التجريب في الرواية الجزائرية لـ يكف مجرّد ترؼ شكمي، بؿ كاف تعبيرًا عف تحوّلات معرفية 

 .وجمالية عميقة، واختبارًا لحدود المغة والكتابة، بما يعكس قمؽ الكاتب وتوتر العلبقة بيف الشكؿ والمضموف
 – البنية – زوجة السيدين – علي هجرسي – السرد – الرواية الجزائرية – التجريب:الكممات المفتاحية

 .الرواية المعاصرة – الأسلوب
Abstract 

This study explores the features of experimentation in contemporary Algerian novels by 

examining the literary concept of experimentation and tracing its stylistic, structural, and aesthetic 

manifestations in selected narrative models. The applied section focuses specifically on the novel 

The Wife of the Two Masters by the Algerian writer Ali Hajjarsi, as it exemplifies clear forms of 

narrative and linguistic experimentation. 

The first chapter is devoted to outlining the theoretical framework of experimentation, 

presenting its main aspects within the Algerian novelistic corpus. It highlights how various 

Algerian writers have embraced experimental approaches by breaking classical narrative norms, 

expanding the linguistic horizon, and disrupting linear temporality. 

The second chapter provides an in-depth analysis of The Wife of the Two Masters, 

emphasizing experimental elements on both the cover—through visual design and title 

construction—and the content, by examining the narrative structure and employed techniques such 

as polyphony, narrative fragmentation, and linguistic deviation. 

The study concludes that experimentation in the Algerian novel is not merely a formal luxury 

but rather a reflection of deep aesthetic and epistemological transformations. It represents an 

attempt to test the limits of language and writing, revealing the writer’s creative anxiety and the 

tension between form and content. 
 

Keywords:Experimentation – Algerian Novel – Narrative – Ali Hajjarsi – The Wife of the Two 

Masters – Structure – Style – Contemporary Fiction. 

 
 


