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 شكر وعرف ان

 نحًذ المىلى انعهً انقذٌش عهى تىفٍقه وعىَه ننا في إتماو

 هزا انعًم المتىاضع

وإَه نششف ننا أٌ َتقذو بخانص انشكش وانتقذٌش نلأستار انفاضم انذكتىس سهًٍاًَ 

 حكٍى انزي لم ٌبخم عهٍنا بتىجهاته وإسشاداته.

 كًا َتىجه بشكشَا إلى انهزٌٍ أفادوَا بنصائحهى انقًٍت

 وانزٌٍ صودوَا بالمادة انعهًٍت.

 م عًال المكتبت المشكضٌت وعهى سأسها محافظ المكتبتكإلى 

 قادسي علاوة

 كًا َتىجه بانشكش نهجنت المناقشت انتي تحًهت                

 .ويناقشت المزكشة عبئ قشاءة                       
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 مقدمــــــــة
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ة والفيـ والرؤية يكبيرا بؿ جذريا في الحساس اختلبفايبدأ الشعر العربي في مرحمة تختمؼ 
الرمزي المتحرر الى حد كبير مف قيود  و يبحث عف نوع التحقؽ الخيالي،وطرائؽ التعبير، إن

وفي ظؿ ، الإنسانيالقديمة، ونظاـ البيت الشعري، إلى قمب العالـ ليعبر عف الكياف  الالتزاـ
لسد تمؾ  الشاعر إلى تعزيز الخطاب الشعري ببدائؿ موسيقية، اىتماـالبحث عف البديؿ توجو 

فانفتح النص الشعري عمى فضاءات إيقاعية  ؾ الخروقات لمبنية الخارجية،الثغرة التي أحدثتيا تم
جديدة متسعة تتجاوب مع الدلالات الإيحائية التي تعكسيا المغة الشعرية، وما تفرزه مف تناسب 

التي تتراسؿ معيا لخمؽ جو مف الموسيقى التصويرية  والانفعالاتبيف الدلالات النصية 
بمختمؼ أشكالو، فأوجد الشاعر المعاصر بناءا موسيقيا ذا نمط  المصاحبة للبنفعاؿ النفسي

مغاير، تمثؿ في الموسيقى الداخمية لذلؾ أصبحت القصيدة المعاصرة متسمة بإيقاع داخمي جديد 
وقد اتضحت معالـ ىذا التغيير في  يتناولو الشاعر لذلؾ كاف التغيير حتمية ضرورية لا بد منيا،

 .شعر بدر شاكر السياب

ولأف أي بحث لا يخمو مف أىمية تكتنفو وقد تمثمت أىمية ىذه الدراسة في الإيقاع الداخمي     
نصرا أساسيا في تجسيد الذي يعد أبرز مظاىر الحداثة في القصيدة العربية المعاصرة بوصفو ع

 .شعرية النص

 التالية: وكاف اختيارنا لمموضوع راجع إلى عدة أسباب ذاتية وموضوعية ندرجيا في النقاط     

الذاتي كاف نابعا عف قناعاتنا الشخصية بالموضوع مف أجؿ الاطلبع  الاختيارفيما يخص 
 .وتنمية الزاد المعرفي

إعجابنا الشديد بالشاعر بدر شاكر السياب كشخصية مف جية وبأسموبو الشعري مف جية  
 أخرى 

 .ناكثر ما حفزنا وشجعالموضوع لمكشؼ عف خباياه وأسراره أ ي ىذافرغبتنا 
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 مجانبيف النظري والتطبيقي.لضوعي فأعطينا نظرة عامة وشاممة أما رؤيتنا بما ىو مو 

 أىميا:  والمراجع مجموعة مف المصادرمى ع عتمدنااوأما الجيود السابقة فقد      

 بدر شاكر السياب دراسة أسموبية لشعره، لإيماف محمد أميف الكيلبني.-

 نشودة المطر لحسف ناظـ.البنى الأسموبية، دراسة في أ-

 القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية لمحمد صابر عبيد.-

ومف ىذا المنطمؽ كاف عنواف بحثنا: الإيقاع الداخمي ووظائفو في ديواف أنشودة المطر      
 لبدر شاكر السياب.

 ئمة التالية:وىذا ما دفعنا إلى تحديد ىذه الإشكالية عبر الأس     

 اىتماموىؿ استطاع الشاعر أف يستظير الجماؿ الموسيقي لديوانو "أنشودة المطر" في خلبؿ -
 بالإيقاع الداخمي؟

 ما مدى ملبءمة الإيقاع الداخمي لحالة الشاعر النفسية؟-

ولأف معالجة الإشكالية المطروحة في بحثنا ىذا يجب أف تكوف وفؽ منيج فقد اعتمدنا عمى      
قيميا الإيقاعية الداخمية والخارجية  واستخراجنيج الاستقرائي وذلؾ بتتبع النصوص وتفكيكيا الم

 مستعينا بالمنيج الوصفي التحميمي أثناء وصؼ الظواىر وتحميميا.

ولأف البحث يحتاج إلى خطة تحدد اتجاه ومعالـ الدراسة فيو فقد جاءت خطة البحث مكونة      
 .ري وفصؿ تطبيقي وخاتمةفصؿ نظ في مقدمة ثـ فصميف.

تناولنا فيو مفيوـ الإيقاع لغة المفيوـ والتشكؿ "حيث  :الإيقاع :كاف الفصؿ الأوؿ بعنواف     
عند القدماء والمحدثيف وانتقمنا إلى تطور البناء الايقاعي لمقصيدة العربية قديما صطلبحا او 

  وحديثا وبعدىا حاولنا الكشؼ عف الفرؽ بيف الإيقاع والوزف.
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الفصؿ الثاني الموسوـ بػ: جمالية البناء الموسيقي في ديواف "أنشودة المطر" لبدر شاكر     
السياب فعالجنا فيو تجميات الإيقاع الداخمي والخارجي في ىذا الديواف حيث تناولنا أولا الإيقاع 

وى الداخمي ووظائفو عبر المستوى الصوتي والذي تحدثنا فيو عف التكرار والتجانس والمست
لؾ المستوى التركيبي تكممنا فيو ة الشعرية والمقابمة والتضاد وكذالبلبغي حيث تحدثنا عف الصور 

عف التقديـ والتأخير والأساليب والمستوى المرئي والذي تضمف البياض والسواد وعلبمات الترقيـ 
 ثـ انتقمنا ثانيا إلى الإيقاع الخارجي حيث تناولنا فيو الوزف والقافية 

 نا ىذا البحث بخلبصة توصمنا فييا إلى جممة مف النتائج والملبحظات.ثـ ختم 

اقيؿ كغيرنا مف وكما جرت العادة أف يصادؼ الباحث أثناء البحث بعض الصعوبات والعر      
 ختلبؼ الباحثيف في طرؽ دراستيـ للئيقاع الداخمي وتطبيقو عمى الشعر الحر،االباحثيف أبرزىا 

يا حوؿ ىذا الموضوع بالإضافة إلى أف الموضوع بدا لنا أنو غير كذلؾ كثرة المراجع وتشعب
 مدروس بشكؿ معمؽ إذا لـ نعثر عمى دراسة مممة بو.

ستاذ الفاضؿ الدكتور سميماني لؤيسعنا إلا أف نتوجو بالشكر والإمتناف ل لا وفي الختاـ،     
وسمطة معرفية  اني راؽ،حكيـ الذي شرفنا بقبوؿ تبني ىذا العمؿ بروح عممية رصينة، وخمؽ إنس

 ثر الكبير في تقويـ زلات ىذا البحث وتوسيع آفاقو. واعية، كاف ليا الأ

 ولله الحمد والشكر مف قبؿ ومف بعد

ؽوالله ولي التوفي                                                      



 

 
 

 

 

 لتشكلالإيقاع: المفيوم واالفصل الأول: 

 قاعحول مفيوم الإي أولا:

 لغة-1

 إصطلبحا -2

 الإيقاع في التراث النقدي -3

 الإيقاع في النقد الحديث -4

 تطور البناء الإيقاعي في القصيدة العربية ثانيا:

 محاولات التجديد في موسيقى لشعر -1

 التجديد الإيقاعي في الشعر الحديث والمعاصر -2

الفرق بين الإيقاع والوزن. ثالثا:
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 يقاعأولا: حول مفيوم الإ

 لاة:1- 

أف ىناؾ سمة جدنا و دلالات الفعؿ "وقع" في المعاجـ العربية القديمة  ناأستقر ا ذاإ
 جوىرية متضمنة في ىذا الفعؿ تربطو بالمفيوـ الإصطلبحي.

فقد جاء في لساف العرب أف "وقعَ" يقعُ وقعاً ووقوعاً: سقط. وسمعت وقع المطر. وىو 
والواقعة صدمة الحرب والوقعة في الحرب صدمة بعد  شدة ضربو للؤرض إذا وبؿ، والوقعةٌ 

صدمة، والميقع والميقعة كلبىما: المطرقة والإيقاع مف إيقاع المحف والغناء، وىو أف يوقع 
 (1)الألحاف ويبينيا.

وكذلؾ ما جاء في قاموس المحيط "وقع، يقع وقوعا": سقط، والقوؿ عمييـ وجب، 
المرتفع مف الجبؿ والسحاب المطمع أو الرقيؽ، والواقع وقعة الضرب بالشيء، والمكاف 

كالوقع، ككتؼ وسرعة الإنطلبؽ والذىاب، والوقعة بالحرب: صدمة بعد صدمة والإيقاع: 
 (2)إيقاع ألحاف الغناء وىو أف يوقع الألحاف ويبينيا.

مف خلبؿ التعاريؼ نستنتج: أف الإيقاع ورد في مختمؼ المعاجـ العربية حيث نجدىا 
يقاع مصدرا لمفعؿ أوقع بمعنى بيّف وأوضح، فكؿ المفاىيـ والتحديدات إتخذت تستخدـ الإ

 الإيقاع بأف لو علبقة وثيقة بالطرب والغناء والمحف.

لإيقاع يدؿ عمى معاني نجمميا في التوضيح ا مف خلبؿ ما سبؽ ذكره أفنستنتج 
 والبياف والإظيار والبروز معبرا عف عممية إحداث الألحاف والغناء وتوضيحيا.

 
                                                           

،  تصح أميف محمد عبد الوىاب، دار إحياء التراث العربي مؤسسة التاريخ،  6، ـ2ابف منظور: لساف العرب: ج (1)
 .260ادة وقع، ص، م1996، 1بيروت، لبناف، ط

ت(  د، )6الفيروز أبادي: قاموس المحيط، تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، ط  (2)
 .772ص
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 :اصطلاحا -2

 :يأتي ما منيا نذكر متعددة اصطلبحية تعريفات للئيقاع

"التناوب الزمني المنتظـ لمظواىر المتراكبة ىو الخاصية المميزة لمقوؿ الشعري والمبدأ 
 (1)لمغتو".المنتظـ 

ويعتبره بعض الدارسيف "تتابع منتظـ لمجموعة مف العناصر وفي الفنوف يتكوف 
 (2)الإيقاع مف حركات الرقص وأصوات الموسيقى وألفاظ الشعر".

ويُعَرّؼ المعجـ الفمسفي الإيقاع عمى أنّو "مصطمح موسيقي ينصّب عمى مجموعة مف 
ب موسيقي يشمؿ عمى أزماف غير متساوية وىو الأوزاف النغـ... أما في الشعر فالإيقاع مُركّ 

 (3)الجانب الموسيقي في الشعر.

والمقصود بو عامة ىو  ،فالكممة مشتقة أصلب مف اليونانية بمعنى الجرياف أو التدفؽ
التواتر المتتابع بيف حالتي الصمت والصوت والنور والظلبـ أو الحركة والسكوف أو الإسراع 

فيو يمثؿ العلبقة بيف الجزء والجزء الآخر وبيف الجزء وكؿ  ،ءوالإبطاء والتوتر والإسترخا
الأجزاء الأخرى للؤثر الفني أو الأدبي ويكوف ذلؾ في قالب متحرؾ ومنتظـ في الأسموب 

 (4)الأدبي أو الشكؿ الفني.

                                                           
محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات إتحاد الكتاب، دمشؽ، )د   (1)

 .12، ص2001ط(، 
 .18، ص1994عمي يونس: نظرية جديدة في موسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية، القاىرة، )د ط(،   (2)
فاطمة محمد محمود عبد الوىاب: في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة، دار المعرفة، باب الوادي، الجزائر،   (3)

 .18، ص2009
 .11ثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، صمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحدي  (4)
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كما إحتوى الإيقاع الظواىر الطبيعية: الشمس والقمر والفصوؿ الأربعة، وتغمغؿ إلى 
 (1)اخمية مف الدورة الدموية إلى التنفس إلى دقات القمب.أجيزة الإنساف الد

 ومف خلبؿ تتبعنا ليذه التعاريؼ نستخمص الملبحظات التالية:     

( الإيقاع صفة مشتركة بيف الفنوف جميعا واضحة في الموسيقى والشعر والنثر الفني 1
 والفف.والرقص وىو بمثابة القاعدة التي يقوـ عمييا أي عمؿ مف أعماؿ الأدب 

( الإيقاع خاصية جوىرية في الشعر وأوؿ ما يتشكؿ في عممية الإبداع الشعري ىو 2
 الإيقاع.

( الإيقاع نوعاف ىما: إيقاع تجريدي ىو تتابع منتظـ لنسؽ وىو إيقاع خاؿ مف المشاعر 3
 والثاني إيقاع عقمي أو عاطفي كما ىو الحاؿ في الشعر.

 وجود في مختمؼ نواحي الحياة.( الإيقاع ظاىرة تتسـ بالشموؿ فيو م4

 الإيقاع في التراث النقدي:-3

فالنظاـ  ،الشعر عمى منصبا اىتماميـ كاف كما عناية وأولو بالإيقاع العرب اىتـ
الشعري، فإذا خلب ذلؾ الإيقاعي ىو الذي يرسـ معالـ الصورة التي يتغنى بيا الخطاب 

 (2)الخطاب مف الإيقاع "ذىب ماؤه وسقط موضع التعجب".

مصطمح الإيقاع ىو "ابف طباطبا" في كتابو عيار  استعمؿولعؿّ أوؿ ناقد عربي 
الشعر، لمّا قاؿ: "ولمشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو وما يَرِدُ عميو مف حسف تركيبو 

عتداؿ أجزاءه، فإذا إجتمع  لمفيـ مع صحة وزف الشعر وصحة المعنى وعذوبة المفظ، وا 
شتمالو عميو ف نقص جزء مف  ،فصفى مسموعو ومعقولة مف الكدر مف ثـ قبولو لو وا  وا 

                                                           
محمد عمواف سالماف: الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية عمى دواويف، فاروؽ شوشة، إبراىيـ أبو سنة، حسف   (1)

 .14، ص2008طمب، رفعت سلبـ، دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، )د ط(، 
 .85، ص1969، 3عبد السلبـ ىاروف، دار الكتاب العربي، بيروت، ط،  تحقيؽ 1الجاحظ: الحيواف، ج  (2)
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أجزاءه التي يعمؿ بيا وىي إعتداؿ الوزف وصواب المعنى وحسف الألفاظ، كاف إنكار الفيـ 
 (1)إياه عمى قدر نقصاف أجزائو".

مف ىذا النص أف الإيقاع عند إبف طباطبا مرتبط بالشعر الذي نلبحظو لأوؿ وىمة 
الموزوف لا يتعدّاه إلى غيره، وىو مقياس لجودة النص الشعري، ومصدر مف مصادر الطرب 
والإرتياح، كما أف الإيقاع لديو ليس مرادفا لموزف الشعري، بؿ أعّـ وأشمؿ، فالوزف عنصر 

 مف عناصره. 

عمى النثر أف "الألحاف ىي أىنأ  مف فضؿ الشعرأما "أبو ىلبؿ العسكري" فيرى أف 
لمّذات، إذا سمعيا ذوو القرائح الصافية والأنفس المطيفة لا يتيأ صنعتيا إلا عمى كؿ منظوـ 

 (2)مف الشعر".

وفي ىذا ربَط بيف فني الشعر والموسيقى في إبداع الغناء الذي يقوـ أساسا عمى 
 الإيقاع النغمي المفظي.

نما قمنا  وغير بعيد عنو ما ذىب إليو "المرزوقي في شرح ديواف الحماسة حيف قاؿ: "وا 
نخير مف لذيذ الوزف؛ لأف لذيذهُ يطرب الطبع لإيقاعو، ويمازجو بصفاتو، كما يطرب الفيـ 

 (3)لصواب تركيبو واعتداؿ منظومو".

وىكذا كاف ابف طباطبا والعسكري والمرزوقي يدوروف في فمؾ ذلؾ الإيقاع الذي يمثؿ 
 ثر الجميؿ لوقع الحركات والسّكنات في النّفس.الأ

                                                           
 .52، ص2005، 2ابف طباطبا: عيار الشعر، تحقيؽ عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، بيروت، ط  (1)
      ،2أبو ىلبؿ العسكري: الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد البحاوي، محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، مطبعة عيسى الحمبي، ط  (2)

 .144)د ت(، ص
محمد عمواف سالماف: الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية عمى دواويف فاروؽ شوشة، ابراىيـ أبو سنة، حسف   (3)

 .20طمب، رفعت سلبـ، ص
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وقد تعرّض القرطاجني للئيقاع مف خلبؿ حديثو عف العروض فيو ميزاف الشعر ولـ 
يستخدـ مصطمح الإيقاع في المنياج صراحة فيو يقوؿ: "لشدّة حاجة العرب إلى تحسيف 

لؾ تماثؿ المقاطع كلبميا، إختصّ كلبىما بأشياء لا توجد في غيره مف ألسف الأمـ، فمف ذ
في الأسجاع والقوافي؛ لأف في ذلؾ مناسبة زائدة، ومف ذلؾ إختلبؼ مجاري الأواخر 
عتقاب الحركات عمى أواخر أكثرىا، ونياطتيـ حرؼ الترنّـ بنيايات الصنؼ الكثير المواقع  وا 

النّقمة في الكلبـ منيا؛ لأف في ذلؾ تحسيا لمكَمَـ يجرياف الصوت في نيايتيا، ولأف لمنفس في 
ستجدادا  مف بعض الكممة المتنوعة المجاري إلى بعض عمى قانوف محدود راحة شديدة وا 

 (1)لنشاط السّمع بالنّقمة مف حاؿ إلى حاؿ".

والقرطاجني يستعمؿ مصطمح المسموعات بديلب للئيقاع فالمسموع ىو الشعر المنشد 
موعات، وتناسب إنتظاماتيا والمسموع ىو الإيقاع المذيذ، وىو الغناء الشّجي وتناسب المس

وترتيباتيا جزء يدخؿ تركيب الجممة ولأف العروض والموسيقى يتعاملبف بأوزاف متقاربة وبقدر 
جماؿ وقع الموسيقى في النفس يكوف جماؿ وقع الإيقاع فييما والمُعوّؿ فييما الأذواؽ 

 (2)الصحيحة".

رف الثالث اليجري كما كما ظير مصطمح الإيقاع عند فلبسفة المسمميف مع بداية الق
اشتدّ النزوع إلى الفمسفة اليونانية خاصة كتب أرسطو، فناؿ كتاب الخطابة قسطا وافرا مف 
العناية ومف ثـ انتشر المصطمح بيف شراح الفمسفة اليونانية "والإيقاع في كتب الخطابة 

 (3)".اليونانية بمعنى تناسب طبقات صوت الخطيب مع المعنى والموقؼ الذي يتحدث فيو

ىػ(: "فبعض الأمـ يجعموف النغـ التي 393وعف علبقة المحف بالوزف يقوؿ الفارابي )ت
لمشعر، كبعض حروفو، حتى إف وجد القوؿ دوف المحف بَطُؿ وزنو،  يمحنوف بيا الشعر أجزاءً 

                                                           
محمد عمواف سالماف: الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية عمى دواويف فاروؽ شوشة، ابراىيـ أبو سنة، حسف طمب، (1)
 .20فعت سلبـ، ص ر 
 .21المرجع نفسو، ص   (2)
 .16المرجع نفسو ص  (3)
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كما لوف نقص منو حرؼ مف حروفو بطؿ وزنو، وبعضيـ لا يجعؿ النغـ كبعض حروؼ 
وفو وحدىا وذلؾ مثؿ أشعار العرب وىذه إذا لُحّنت، فربما خالؼ القوؿ، ولكف يجعموف بحر 
 (1)إيقاع المحف إيقاع القوؿ".

قيمة فإنو إذا لُحف فإف ىذا المحف سوؼ  رمشعلالذي نلبحظو مف قوؿ الفارابي أف 
ف كانت لألحانو قيمة، ىذا عند الأمـ الأخرى أما عند العرب فإف  يبيـ ويشوه وزنو حتى وا 

يقاع القو لحف فإنو يظير ذلؾ ال الشعر إذا ما ابف سينا فنجده يقوؿ ؿ أفرؽ بيف إيقاع المحف وا 
"الإيقاع مف حيث ىو تقدير ما لزماف النقرات فإف اتفؽ أف كانت النقرات منغمة، كاف الإيقاع 

 (2)لحنيا، إف إتفؽ أف كانت النقرات محدثة لمحروؼ المنتظـ منيا الكلبـ كاف الإيقاع شعريا".

سينا ىنا يميز بيف الإيقاع المحني )الموسيقى( والإيقاع الشعري عمى الرغـ إف ابف 
مف إشتراؾ الإيقاعيف في أصؿ واحد مف النقرات، وقد عرؼ الإيقاع لا باعتباره النقرات 

العلبقة الزمنية التي تتحكـ في تمؾ النقرات، كما يلبحظ  باعتبارالمحنية كانت أـ شعرية بؿ 
دة الصوت الموسيقي المتمثؿ في النغمات. ومادة الصوت الشعري في النص الفرؽ بيف ما

المتمثؿ في الكلبـ، أما الإنتظاـ فيو القاعدة المشتركة التي يقوـ عمييا تعريؼ الإيقاع 
 الشعري في كؿ مف الموسيقى والشعر.

مكوف مف مكونات  مىاع في الثقافة العربية لمدلالة عبصفة عامة وردت كممة الإيق
فظؿّ الإيقاع الشعري لصيقا بالإيقاع الموسيقي، وقابؿ ىذا المفيوـ مفيوـ الوزف الموسيقى، 

في الشعر واستعمؿ العرب كممة الوزف لتعني الإيقاع ونسبوه لمشعر بشكؿ خاص، وقصدوا 
بو الإنتظاـ في الحركة والزمف، أي الإنتظاـ النغمي الموسيقي في الشعر، حتى غمب عمى 

دفاف، لكف الواقع يفسر تمؾ العلبقة الحميمة بينيما وىي علبقة أذىاف الكثير أنيما مترا

                                                           

الفارابي: جوامع الشعر ضمف كتاب تمخيص أرسطو في الشعر لابف الرشد، تحقيؽ: محمد سميـ سالـ، المجمس الأعمى  1
 .192، ص1971لمشؤوف الإسلبمية، )د ط(،

، 1953اف بدوي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، )د ط(، ابف سينا: فف الشعر مف كتاب الشفا، تحقيؽ: عبد الرحم  (2)
 . 75ص
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الأصؿ بالفرع والكؿ بالجزء لاشتراكيما في كثير مف المياديف: طبيعتيما المتعمقة بالزمف، 
تعامميما مع الزمف، بنيتيما، نوعية الإحساس الذي يثيره كؿ منيما عند السامع وتلبقي 

 مجالِييما في الغناء.

 النقد الحديث: الإيقاع في-4

الحركة المعرفية وتشّعب مجالات العمؿ النقدي، برزت مجموعة مف  اتساعمع     
بقضية الإيقاع، فأرادوا الفصؿ في إعطاء ىذا المصطمح  اىتماميـالباحثيف والنقاد ممف أبدوا 

تعريفا دقيقا وشاملب حتى يتسنى ليـ دراسة ما ينطوي تحتو مستعينيف أحيانا بآراء 
قيف مف الميتميف بالشعر العربي "لما بدأ المستشرقوف يبحثوف في الشعر العربي، المستشر 

عدّوه مف الشعر الكمّي وحمموا الأبيات إلى مقاطع بدلا مف تحميميا إلى تفاعيؿ كما صنع 
  (1)القدماء مف عمماء العرب".

فكانت ىنالؾ محاولات متتالية أثمرت فيما بعد عددا مف الدراسات المتخصصة 
لقيمة مف أىميا دراسة محمد مندور الذي يعد أوؿ مف أسس مفيوـ الإيقاع في النقد العربي وا

 يا منذ قروف، فعدّه أحد الأساسيفالحديث بعيدا عف الدائرة العروضية التي كاف يسبح في
، فيعرؼ  لمذيف يقوـ عمييا الفف الأدبي بصفة عامة وىما الإيقاع والكّـ، فوصؼ الإيقاع والكّـ

اع بأنو "موجود في النثر والشعر، لأنو يتولد عف رجوع ظاىرة صوتية أو ترددىا عمى الإيق
مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة أو متقابمة، أما الكّـ فإف تحديده يختمؼ اختلبفا شاسعا 
بيف الشعر والنثر، ذلؾ أف طبيعتو في الشعر تقتضي الإنتظاـ والتجديد، وىو محدّد بكّـ 

ولكنّو في النثر محدد لمقدار "الزمف  (2)يستغرؽ نطقتيا زمنا ما وىو الوزف. التفاعيؿ التي

                                                           
 .148، ص1988، 6إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجمو، مصر، ط  (1)
 .187، )د ت(، ص2محمد مندور: في الميزاف الجديد مكتبة نيضة، مصر، القاىرة، ط  (2)



الإيقاع المفيوم والتشكل                الفصل الأول:                          
    

 
12 

ومف خلبؿ ىذا يحدث الفارؽ بيف فنّي الشعر والنثر، ذلؾ  (1)الذي تستغرقو الجممة في نطقيا"
  (2)أنو في النّثر: "تتطابؽ الوحدات تقتضي بأف تنتيي في وسط المفظ دوف أف نكمؿ الجممة".

أسبقية مندور في ىذا المجاؿ تبدو دراستو غامضة الملبمح وغير وعمى الرغـ مف 
 لموضوح. افتقارىادقيقة، فيي بعيدة كؿ البعد عف الدقة العممية وذلؾ راجع إلى 

يرى ابراىيـ أنيس أف الإيقاع وحدة نغمية التي تتكرر عمى نحو ما في الكلبـ أو 
فقرتيف أو أكثر مف فقر الكلبـ أو البيت، أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظـ في 

 (3)أبيات القصيدة.

فالإيقاع كمفيوـ لـ يعطو أنيس أىمية بالغة فيو يراه في إنشاء الشعر "ليس  إلا زيادة 
، وىو يتفؽ مع مندور في أفّ الأساس (4)في ضغط المقطع المنبور مف كممات السّطر" 

بموسيقاه التي تميّزه عمى النثر، بؿ  الكمي ليس ىو العامؿ الوحيد الذي يمدّ الشعر العربي
 الارتكازثمّة عامؿ آخر ينضاؼ إليو في ىذا المجاؿ لكف ىذا العامؿ الآخر ليس ىو 

)النبر( كما ىو الحاؿ عند مندور، بؿ يمزجو بما سمّاه النغمة الموسيقية التي لا بد مف 
ا في النفوس إلا مع مراعاتيا حيف الإنشاد "ولكف موسيقى الشعر لا تبدو ولا تُحدث أثرى

الإنشاد والإنشاد يتطمب مع مراعاة نظاـ توالي المقاطع شيئا آخر يتصؿ إتصالا وثيقا بنغمة 
فيي صفة صوتية أخرى يراىا أنيس أساسية في موسيقى  (5)الكلبـ في الصعود واليبوط 

اعاة الشعر العربي وىي التي تنقمو مف مجاؿ النثر إلى مجاؿ الشعر" فميس الإنشاد مف مر 
 intonation.(6)قية خاصة ينغمة موس

                                                           

 .30يضة، مصر، القاىرة، )د ط(، )د ت(، صمحمد مندور: في النقد والأدب، مطبعة الن (1) 
 .30المرجع نفسو، ص  (2)
 .164إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر العربي، ص  (3)
 .149المرجع نفسو، ص  (4)
 .158المرجع نفسو،   (5)
 .149المرجع نفسو، ص   (6)



الإيقاع المفيوم والتشكل                الفصل الأول:                          
    

 
13 

وىو يُقرُّ بعدـ أساسية النبر في المغة العربية فميس لدينا مف دليؿ ييدينا إلى مواضع 
 (1)النبر في المغة العربية كما كاف ينطؽ بيا في العصور الاسلبمية الاولى.

أفّ ىناؾ مف وعمى الرغـ مف جزمو بعدـ ثبات النبر كنظاـ صوتي وبعد فاعميتو، إلّا 
الباحثيف مف يرى النبر أساسا صالحا لنظاـ إيقاعي جديد في الشعر العربي أكثر تحرّرا مف 
النّظاـ )الكمّي( كمحمد النوييي الذي درس النبر، ووجد فيو أملب حقيقيا في أف يغير إيقاع 

فيو  الشعر العربي تغييرا جذريا بالتحوؿ مف نظاـ طوؿ المقاطع وقصرىا إلى نظاـ النبر،
 يؤكد عمى أىميتو في الشعر وقدرتو عمى خمؽ نظاـ إيقاعي متناسؽ كونو فاعمية جذرية.

تتجمى لنا مف ىذا كمّو والتي لا وألفيناه بعد نياية بحثو يقوؿ: "والحقيقة البالغة التي 
ف يكف لا يزاؿ أ ظننا في حاجة إلى الإلحاح فييا بعد كؿ ما تقدـ ىي أف شعرنا الجديد وا 

الأساس الكمي التقميدي، وقد خطا خطوة لا شؾّ في طبيعتيا نحو إدخاؿ النظاـ مرتبطا ب
  (2)النبري في إيقاعو.

ويقؼ شكري عياد موقفا وسطا بيف أنيس والنّوييي إذ يرى "أف الإيقاع الشعري يقوـ 
عمى دعامتيف مف الكّـ والنّبر ميما إختمفت وظيفة كؿ منيما.
فقد يكوف لأحدىما صفات  (3)

عمى صفات الآخر، فيوضع الكّـ باعتبار المغة العربية لغة كمية لمدور الذي تمعبو  غالبة
حروؼ المدّ في تغيير المعنى وذلؾ واضح في اشتقاؽ أسماء الفاعميف والمفعوليف والمصادر 

(4)والصيغ المزيدة في الأفعاؿ.
 

                                                           
 .99إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، مطبعة النيضة، مصر، )د ط(، )د ت( ص  (1)
 .245، )د ت(، ص2محمد النوييي: قضية الشعر الجديد، دار الفكر الحديث، ط  (2)
 .55، ص1998، 3شكري عياد: موسيقى الشعر العربي، مشروع دراسة عممية، دار الكتب المصرية، مصر، ط  (3)
 .46المرجع نفسو، ص  (4)
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بتعبير أكثر  وتكمف قيمة النبر كما يقوؿ "إنو يفسح المجاؿ لمشاعر لتنويع الإيقاع أو
تحديدا، يمكّف الشاعر مف إحداث التأثير الذي يريده بإيقاع التوافؽ والتنافر بيف عدد مف 

(1)العناصر التي تؤلؼ معًا موسيقية الشعر".
 

كما نجد كذلؾ ما قدّـ بو عزّ الديف اسماعيؿ، حيث قدـ لنا صورة مبسطة للئيقاع 
، التكرار،  تتمثؿ في وضعو لسبعة قوانيف ليذا الأخير وىي: النّظاـ، التساوي، التوازي، التلبزـ

وعميو يقوؿ: "فيذه القوانيف السّبعة تعمؿ جميعا في وقت واحد وعمميا المتلبزـ ينتج ما يسمى 
 (2)بالإيقاع.

ف اتخذوا مف عيوب عمـ العروض وقصور يؿ تتبعنا للئيقاع نرى أف المحدثمف خلب
ية عيوبا لمنظاـ الموسيقي لمشعر القديـ ووفؽ مقاييسو عف الكشؼ عف أسرار الشعر الموسيق

 ىذا المنظور أصبحت مسألة الوزف والقافية مسألة قديمة.

وعميو فالإيقاع في المنظور الحديث أو المعاصر يقوـ عمى ثلبثة مستويات أرادىا 
كعناصر جديدة، فالأوؿ ىو المستوى الكمّي أما الثاني ىو الذي يعتمد فيو الإيقاع عمى 

 أما الثالث يعتمد عمى التنغيـ. النّبر،

 ثانيا: تطور البناء الإيقاعي في القصيدة العربية

 محاولا  التجديد في موسيقى الشّعر:-1

عرؼ الشعر العربي القديـ محاولات عدّة لمتجديد في الأوزاف والقوافي، كما فعؿ 
اىمية وصدر المولّدوف في العصر العبّاسي، فقد جاء ىؤلاء بأوزاف لـ تكف معروفة في الج

الإسلبـ، وذلؾ مف أجؿ مواكبة الحضارة الجديدة وخمؽ التلبؤـ بيف الأوزاف الشعرية وفف 

                                                           
 .49، ص1998، 3صرية، مصر، طشكري عياد: موسيقى الشعر العربي، مشروع دراسة عممية، دار الكتب الم  (1)
 .101، ص1946، 3إسماعيؿ عزّ الديف: الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط (2)
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 (1)الغناء الذي انتشر في العصر العباسي >>وقد كانت تمؾ الأوزاف عبارة عف بحور.
مجزوءة لمبحور المعروفة أو بحور جديدة تعتمد نفس النظرية التي يقوـ عمييا الوزف 

نيا بحر المجتثّ<< وقد استحدث بشار ابف برد ضرباً مف المقطوعات المتعارؼ وم
 (2)المُخمّسة )ذات أشطر خمسة ذات قافية معنية وذات بحر معيّف(.

وكذلؾ صنعوا ببحر المتدارؾ والمضارع ولـ يشتيروا في القديـ ثـ كانت         
وىي عبارة عف >>الرباعيات<< خطوة أخرى في محاولة الخروج مف أسر القافية أيضا 

مقاطع مؤلفة مف أربعة أشطر يتّفؽ أوليا وثانييا مع رابعيا أمّا ثالثيا فيو حينا يتفؽ وحينا 
 لا يتّفؽ.

وكانت المزدوجات، وىي أف يأتي الشّاعر بشطريف مف قافية، ثـ بآخريف مف قافية أخرى، 
 وىكذا.

يث مظيره الكتابي( كقوؿ وكانت الأرجوزة ذات الجزء الواحد )نموذجا فريدا مف ح         
مـ الخاسر<<:  >> سُّ

 موسى المطر، غيث بكر، ثـ انيمر، ألوى المرر 1

 كـ اعتسر ،  ثـ ايتسر،   وكـ قدر  ، ثـ غفر 5

 شر، نفع وضرو  عدؿ السير،  باقي الأثر  خير 9

 (3)خير البشر، فرع مضر  بدر بدر   والمفتخر 13

                                                           
صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، النظرية والتطبيؽ صلبح عبد الصبور نموذجاً، مكتبة الآداب،   (1)

 .11، ص2008، 1القاىرة، ط
 .12المرجع نفسو، ص  (2)
رجاء عيد: التجديد الموسيقي في الشعر العربي دراسة تأصيمية بيف القديـ والجديد لموسيقى الشعر العربي، الناشر   (3)

 .158منشأة المعارؼ، الإسكندرية، )د ط(، )د ت(، ص
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ع الموشحات التي يختمؼ نظاميا عف نظاـ غير أف القفزة النوعية قد تحققت م      
القصيدة التقميدية حسب شوقي ضيؼ، في كوف الموشح ))يتألؼ مف صورتيف أو لحنيف قد 
يكوناف عمى وزف واحد أو عمى وزنيف مختمفيف. أما الصوت الأوؿ فتكوف أنغامو مف 

الصوت الثاني شطريف أو أربعة أو ستة، وفييا تمتزـ قوافي الشطور كميا في الموشحة. أما 
فيتكوف مف ثلبثة أشطر وقد يزيد إلى سبعة، ولا يمتزـ فيو سوى الوزف، أما القوافي فتختمؼ 
مف دور إلى دور. بينما القافية عمى مستوى الدور الواحد في جميع الشطور إف تألفت 

 الموشحة مف شطور، وفي الشطور المتقابمة مف أبيات ذات شطريف((.

ر التي نلبحظيا عمى الموشحات أف بعضيا يأتي في شطره الأوؿ ومف وجوه التطو         
موافقا لبحر مف البحور القديمة، وفي الشطر الثاني نجد وزنا لا يعرفو أىؿ العروض. 

الموشحة إيقاعيا ))في ثلبثة مبادئ: الإعتماد عمى التفعيمة  انحراؼويمخصّ صلبح فضؿ 
وشحة الواحدة، وارتكاز الإيقاع عمى المحف كوف لموزف بدلا مف البحر، ومزج البحور في الم

 (1)المصاحب، لا عمى الوزف العروض فحسب((.

ذا كانت الموشحات قد اعتبرت صارمة القيود حسب بعض الباحثيف، فإنيا عند          وا 
آخريف ))قد تطورت إلى أف توصمت إلى تفعيمة واحدة ونصؼ تفعيمة، بحيث أنؾ عندما تقرأ 

 (2)ا تقرأ قصيدة حديثة مف حيث التراكيب((.بعض الموشحات فكأني

ومف ىذا يتضح أف ميما يكف التجديد الذي حدث في الشعر القديـ مف خلبؿ العودة         
يتسـ بالاصالة لـ يخرج عف إطار القصيدة إلى بحور ميممة أو استحداث فنوف جديدة فإنو 

 العربية محافظا عمى الشكؿ الايقاعي حتى في الزجؿ.

 

 
                                                           

 .12صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص  (1)
 .13رجع نفسو، صالم  (2)
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 ديد الإيقاعي في الشعر الحديث والمعاصر:التج-2

يظير لمف يتتبع مسيرة الشعر العربي الحديث والمعاصر أف مجرى التجديد كاف 
ف اختمفت سرعة التيّار، فقد ))داخؿ شوقي بيف الأوزاف في مسرحياتو  متصلب، حتى وا 

لى جانب شوقي ىناؾ ))م ف أصحاب الشعرية، كما جاء بأوزاف لا عيد لمعروضييف بيا((، وا 
محاولات التجديد الدكتور نقولا فياض الذي كانت لو محاولات في إستعماؿ الأوزاف أو 

 (1)التجديد في الصورة((.

لى جانب شعراء أمثاؿ جميؿ صدقي الزىاوي وعبد الرحماف شكري وأحمد زكي          وا 
مة، فكانت شادي وعمي أحمد باكثير، وغيرىـ بالنظـ عمى إيقاعات قديمة ولكف بقوافي مرس

حصيمتيـ قصائد تقميدية خالية مف القافية، مغمقة عمى معانييا داخؿ الأبيات أو قصائد 
قصصية لا تخمو مف منزع لا قيمة لو فنيا، بينما نجد الشعراء المياجريف بجرأة أكبر تمرّدوا 

سمطة عمى الأوزاف والقوافي معاً، مرتكزيف عمى مبدأ القطيعة مع سيادة النموذج والتحرر مف 
. بيد أف التحرر مف أعباء الوزف والقافية كاف أكثر تجميا عند شعراء الميجر، (2)الأسلبؼ

))حتى أفّ أكثر الباحثيف يردّوف إلييـ ىذا التحرر الجديد ويُعدُّ غيرىـ مف شعراء الوطف 
 بمعنى الخروج عف الأوزاف التقميدية لمقصيدة (3)العربي المجدديف مقمديف ليـ متأثريف بيـ.

 وتمرد عمى مواصفات الشعر التقميدي.

في القصيدة الواحدة وقد تزعّميا أحمد  عدـ التقيد بوزف واحد ومف مظاىر ذلؾ التجديد      
، ونعثر لدى عمي باكثير (4)(1888 – 1804زكي أبو شادي، ومف قبمو فارس الشّدياؽ )

                                                           
 .13صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (1)
 .56فاطمة محمد محمود عبد الوىاب: في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة، ص (2)
 .14صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص  (3)
 .177ديث، دار المعرفة الجامعية، مصر، )د ط(، )د ت(، صالسعيد الورقي: لغة الشعر العربي الح (4)
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، وقد حدّد المقصود مف عمى ما دعاه )بالنظـ المرسؿ في البيت الواحد والشعر الحرّ 
 (1)التفعيلبت في البيت الواحد(.

عز الديف إسماعيؿ مف النقاد الذيف نظروا ليذا الشعر، وعنده أف تخمص  كما يعد         
الشعراء مف الصورة الموسيقية القديمة لـ يكف ))مجرد الرغبة في التخفؼ مف أعباء الوزف 

نما كاف الدافع ا لحقيقي ىو جعؿ التشكيؿ الموسيقي في مجممو خاضعا خضوعا والقافية... وا 
 (2)مباشرا لمحالة النفسية، أو الشعورية التي يصدر عنيا الشاعر((.

لقد كانت ومازالت قضية التجديد في موسيقى الشعر العربي مف القضايا الميمة          
ة الرواد والمبدعيف وأخذ التي أثارت البحث والجدؿ فقد شغمت ىذه القضية في القصيدة العربي

كؿ منيـ يدافع عمى وجية نظره، وىو ما لا شؾ فيو أف الإنفتاح الثقافي الشعري خاصة 
ذا  عمى العرب: "ىو السبب الحقيقي في إجراء ىذه المحاولات التي آلت إلى شعر التفعيمة، وا 

المقطع كوحدة كاف الأوروبيوف يعتمدوف نظاـ المقاطع في البيت أساساً ليذا البحث إلا أف 
عمـ الأصوات فيحمؿ كؿ ب يرتبطفي جميع المغات، ولو أساس عممي صوتية حديثة يشترؾ 

الكلبـ سواء نثرا أو شعرا، إلى مقاطع صوتية يختمؼ نظاـ توالييا وأنواعيا باختلبؼ المغات 
 (3)في العالـ".

جمالا يمكف تمخيص مزايا الشكؿ الإيقاعي الجديد )إيقاع القصيدة الحرّة( ف ي وا 
 أربعة عناصر:

1. .  التخمص مف النظاـ اليندسي الصّارـ
 مف الحرية، فقد إنفتح أمامو المجاؿ لمتنويع النغمي. اكبير  اإعطاء الشاعر قدر  .2
 مشاعر إمكانية أكبر لاستيعاب مضمونو الحديث.لوفر  ةإنسياب التراكيب الموسيقي .3

                                                           
 .379السعيد الورقي: لغة الشعر العربي الحديث، ص( 1)
 .63، ص1981، 03عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، دار العودة، بيروت، ط  (2)
 .144إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، ص  (3)
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 (1)مجاؿ النغمي أمامو.التحرر الشاعر مف القافية زاد مف توسيع  .4

، عمى غرار الزىاوي، قيدا ثقيلب يشؿّ الواحدة بالقافية  الالتزاـ أف يرىمف ؾ وىنا
الشاعر المعاصر، ورمزا لمنفسية البدائية التي لا يربطيا غير الانفعالات الصارخة 
ّـ بتمؾ الأنغاـ  والأصوات الخارجية الحادة، ومف ثـ لا يمكف لمشاعر المعاصر أف ))يم

 المنطفئة التي لا وتر ولا جرس ليا((.

وشبيو بموقؼ أولئؾ موقؼ جماعة الديواف التي دعت إلى "أف يصدر الشاعر عمى       
روح العصر وطبيعتو وأف يتحرر مف قيود القافية وذلؾ بتنويعيا" أما الناقد محمد شكري عياد 

 (2)فيرى في إلتزاـ التقفية في جميع الأبيات باعثا عمى الرتابة.

منيا حتى  الاستفادةقيمة موسيقية لا بد مف )) -كما يقوؿ أمؿ دنقؿ–إف لمقافية 
منيا لإغناء إيقاع  الاستفادةالنياية(( فيي ))تمعب دور مولّد صوتي معنوي(( لذلؾ يجب 

 القصيدة.

ويحاوؿ محمد عزّاـ أف يصحّح النظرة إلى عروض الخميؿ، فيشير إلى أف الخيؿ لـ 
نما كاف عممو مجر  د تأريخ للئيقاعات الشعرية يقصد وضع قاعدة تراعي في المستقبؿ، وا 

شيء يتجدد كما يتجدد -كما يشير عزّاـ دائماً –المعروفة حتى أيامو. غير أف الإيقاع 
الإنساف ومف ىنا فميس ىناؾ مانع تراثي أو شعري في نشوء إيقاعات جديدة في شعرنا 

ما  العربي. وىذا ما يظير في تجربة رواد الشعر الحرّ، حيث يشير بمند الحيدري إلى أف
يميز ىؤلاء ىو وجودىـ في تجربة متماثمة تقوـ عمى أصوؿ ثلبثة أحدىا موضوع الموسيقى 
الشعرية، فيـ يروف أف موسيقى القصيدة الكلبسيكية عمى الرغـ مف تغير المضموف، لـ 
تتغير إطلبقا، ولذلؾ عمؿ ىؤلاء عمى أف يجعموا الموسيقى في كؿ قصيدة خاصة بتمؾ 

                                                           
 .19شعر العربي المعاصر، صصبيرة قاسي: بنية الإيقاع في ال  (1)
 .14المرجع نفسو، ص   (2)
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حر. كما أوجدوا ))أنغاما متداخمة ضمف القصيدة تؤكد أبعادىا وتزيد القصيدة وحدىا لا بالب
 (1)مف النغمية فييا وتتفاعؿ مع تجربتيما((.

ونودّ أف نقؼ قميلب عند نازؾ الملبئكة في كتابيا "قضايا الشعر المعاصر" لنرصد 
نظير أىّـ المحاور التي تيمنا في مقامنا ىذا، ونرى كيؼ تتبدّى تجربة الشعر مف خلبؿ ت

نازؾ ليا باعتبارىا رائدة مف رواد ىذه التجربة الشعرية التي ما تزاؿ مستمرة، وباعتبارىا أيضا 
 أوؿ مف تحدّث عف الشعر الحر حديثا مستفيضا، وأوؿ مف حاوؿ التنظير لو.

وفي حديثيا عف الشعر الحرّ وظروفو، تشير نازؾ الملبئكة إلى أف البداية كانت عاـ 
مف العراؽ لتمتد إلى الوطف العربي كمو، أما أوؿ قصيدة حرة نشرت ، وقد انطمقت 1947

فكانت قصيدتيا "الكوليرا" ومضت سنتاف لـ تنشر خلبليا الصحؼ قصائد حرّة، وفي صيؼ 
ظير ديوانيا " شظايا ورماد" "المتضمف قصائد حرة". التفعيلبت تشترط التشابو التاـ  1949

عمى القانوف العروضي لمبحر الشعري، وىذا في فييا، وىكذا يضمف الشاعر عدـ الخروج 
حاؿ كوف البحر صافيا، أما إذا كاف ممزوجا كما في السريع مثلب، فيجب إيراد التفعيمة 
الأخيرة في مكانيا )آخر السّطر الشّعري( وتبقى لمشاعر الحرية كاممة في عدد التفاعيؿ التي 

داـ البحور الصافية يجعؿ ميمة الشعر ستخاالاخيرة، وتشير نازؾ ىنا إلى أف قبؿ التفعيمة 
أكثر يُسرًا، وذلؾ بسبب وحدة التفعيمة، وىناؾ مف البحور الشعرية ما لا يصمح لمشعر 

وعمى ىذا تحتفؿ القصيدة  (3)عمى الاطلبؽ كالطويؿ والمديد والبسيط والمُنسرح. (2)الحرّ 
لشعر بعامة، بؿ لأنو الجديدة بالتشكيؿ الموسيقي أيما احتفاؿ، لا لأف ذلؾ ضروري في ا

أساسي في الشعر المعاصر بخاصة، فالكياف الفني لمشعر المعاصر قائـ في ىذا التشكيؿ 
الموسيقي الذي جعؿ مف موسيقى الشعر ذبذبات تتحرؾ بيا النفس، لا التي تروع الأذف، 

                                                           
 .15ص صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر،  (1)
 .16المرجع نفسو، ص   (2)
 .17المرجع نفسو، ص  (3)
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ومف ثـ تتحدد قيمة ىذه النزعة التشكيمية في الشعر الجديد، وىي بداية لتطوير حقيقي 
 جوىري لمقصيدة العربية ولمشعر بعامة.و 

 ثالثا: الفرق بين الإيقاع والوزن

عمى عنصريف  -ضمف ما تقوـ بو-تقوـ القصيدة الحديثة في تشكيؿ بنيتيا الموسيقية 
أساسيف ىما الإيقاع والوزف، إذ يكمّؿ أحدىما الآخر في تناسب وتلبحـ شديديف "عمى أف 

 Rhythmوما يدعى فنيًّا بالإيقاع  Meterحا بالوزف ثمة فارقا دقيقا بيف ما يعرؼ اصطلب
ولكي يتّضح ىذا الفارؽ ينبغي أف نميّز بيف الصوت باعتباره وحدة نوعية مستقمّة، والصوت 
باعتباره حدثا ينطقو المتكمّـ بطريقة خاصة وفي ظروؼ لغوية وواقعية خاصة، ففي الحالة 

و ميـ أو ضمة أو فتحة مثلب، وفي الأولى يُنظر إلى طبيعة الصوت مف حيث ىو لاـ أ
الحالة الثانية ينظر إلى خصائصو النسبية والسياقية كدرجة عموا وانخفاضا ومداه طولا 
وقصرا، ونبرة قوة وضعفا وتردده في التركيب المغوي قمة وكثرة، وتمؾ خصائص نمحظ فييا 

الذي تضمنو مع طريقة النطؽ بالصوت، إضافة إلى السياؽ الذي ورد فيو، والنسؽ المغوي 
 (1)غيره.

بمعنى أف المقصود تحديدا بالإيقاع ىو وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحوىا في 
الكلبـ أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر في 

الذي وىو أيضا النسيج  (2)فقر الكلبـ أو في أبيات القصيدة، وقد يتوافر الإيقاع في النثر،
يتألؼ مف التوقعات والإشباعات أو خيبة الظف أو المفاجأة التي يولدىا سياؽ المقطع. في 
حيف يحدد الوزف بأنو مجموع التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت، وقد كاف ىو الوحدة 

 الموسيقية لمقصيدة العربية.

                                                           
 .17محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والنية الإيقاعية، ص  (1)
يمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الفجالة، القاىرة، )د ط(، محمد غن  (2)

 .435، ص1997
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بنية  دورا ثنائيا في تشكيؿ ؤدييدوريا لوضع يمكف أف  اوالإيقاع بوصفو تكرار 
دورا دلاليا فتشابو عناصر مختمفة  ؤديي–القصيدة فيو فضلب عف "وظيفتو كوسيمة لمقياس 

اختلبؼ عناصر متشابية جدا، يمكف أف يزداد تأكده مف خلبؿ تواجدىما -بالعكس-جدا أو
 (1)في مواضع وزنية متطابقة.

غير . فالإيقاع ىو المت(2)إف الإيقاع كياف نصي معارض لموزف الذي ىو نظامي
والوزف ىو الثابت، والوزف الذي ىو نمط مجرد يتعرؼ عميو بواسطة التقطيع، يخمؽ نظاـ 
توقعاتو الخاص، جموده الخاص، وسرعاف ما يصبح إدراكو آليا، والتنوع الذي تقدمو 
المتغيرات الإيقاعية لموزف يحطـ آلية الإدراؾ ويكوف مقوما أساسيا في التأثير الجمالي العاـ 

 لمنص.

لنظاـ الوزني يتفاعؿ ليس فقط مع تمثيمو وتفسيره، بؿ مع عناصر في المستويات إف ا
دوف مدعاة –الأخرى مثؿ المستوى المعجمي أيضا، فالوضع الوزني والشيوع يعدلاف 

المعنى المعجمي في الشعر إلى أف تحمؿ نفسيا بقيمة دلالية. إف الإيقاع والوزف -لمتساؤؿ
الوقت الذي يقوـ فيو الإيقاع عمى تكرار مجموعة مف  يعتمد كلبىما عمى التكرار، وفي

المقاطع المحددة فإف الوزف يقوـ عمى تكرار خفتو مف الايقاعات إلا أف قوة ىذا التكرار تتمثؿ 
في توليد نوع مف التوازف بيف الكممات والأفكار، وكمما كاف ىذا التوازي واضحا في تكوينو أو 

مات والمعاني، وأقوى أنواعو ىو ما تنجـ عنو الصور نغمتو تولد عنو تواز قوي بيف الكم
والاستخدامات المجازية حيث يتـ إحداث التأثير عف طريؽ البحث عف المشابية بيف 
الأشياء، أو عف طريؽ التقابؿ حيث يكوف التضاد ىو وجو الاتفاؽ، واتفاؽ الكممة صوتيا أو 

ي  ميما كاف المستوى الذي يتـ عميو معادلتيا لأخرى يتضمف بلب ريب لونا مف الاتفاؽ الدلال
 التحميؿ المغوي.

                                                           
 .18محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص  (1)
 .199، ص2006، 1منشورات الإختلبؼ، طمشري بف خميفة: القصيدة الحديثة في النقد العربي المعاصر،   (2)
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ولقد استنتج الشكلبنيوف الروس مف خلبؿ مفيوـ الإيقاع الذي يصبح مرتبطا بالجوىر        
المساني لمشعر بعد أف يفقد صفتو المجردة إف الخطاب يمكف أف يبقى شعرا حتى مع عدـ 

وىو الإنسجاـ، يمكف أف يتحقؽ بطرؽ  المحافظة عمى الوزف فالمبدأ الذي يؤديو الإيقاع
عديدة ليس الوزف إلا واحد منيا فيما يظؿ لمنص الشعري في الأبنية الأخرى مجاؿ، 
خفاء الدلالات،  لاستجلبء صور متعددة، يحقّقيا الشاعر مف خلبؿ تنظيـ الأفكار والمعاني وا 

للئيقاع يتولدىا الشاعر، كما تظيرىا القراءة واستجابة القارئ جماليا. أي أف الميمة الفنية 
 .(1)فيما يستكمميا القارئ جماليا

إف الوزف ىو وظيفة الإيقاع وصورتو وجزء منو، إذ أف الإيقاع سابؽ لمموسيقى 
ذا  والشعر وىو مرتبط بالتجربة، يستمد منيا خاصيتو الدلالية المشكمة لنظامو الإيقاعي. وا 

لي لمبيت فإف الإيقاع عنده ىو الأساس كاف الوزف كما يرى جورج سامبتسوف ىو الأساس الآ
الذي يبنى عميو التعبير عف أفكار الشاعر بحرية تامة، وعمى ىذا الأساس يعد أسمى مف 
الوزف دائما، والشاعر العظيـ ىو الذي يتخذ مف الوزف خادما طَيعا، إذ يقوـ بتوزيع الأنظمة 

 يلبت الوزنية.الإيقاعية التي تظير تفرد شخصيتو، في حيف يحافظ عمى التشك

فالوزف قياسا إلى الإيقاع ليس أكثر مف وعاء مشكّؿ بأبعاد منتظمة يستوعب التجارب 
الشعرية، والتجربة ىي التي تختار وزنيا بما يتلبءـ مع طبيعتيا وخواصيا وىذا يعني أف لكؿ 
وزف نظامو الخاص الذي يحمؿ في طياتو قدرة خاصة عمى استيعاب نمط معيف مف 

حدا قابلب لاستيعاب كؿ ذا ما يفسر تعدد البحور وتنوعيا، إذ لو كاف بحرا واالتجارب، وى
كتفت بو القصيدة العربية، إلا أف الوزف ىو مادة موسيقى الشعر، ولا يمكف ليذه التجارب لا

المادة أف تحيا مف دوف تدخؿ الروح فييا، وروح الوزف ىو الإيقاع الذي يولد مف خلبؿ 
ولا تظير القصيدة بوزنيا عند المتمقي إنما تظير بإيقاعيا "ممثؿ الوزف امتزاج التجربة بالوزف 
  (2)في عممية التوصيؿ"

                                                           
 .19محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص  (1)
 المرجع نفسو، نفس الصفحة.  (2)
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لئيقاع ذو دلالة شعرية واسعة متعددة في حيف أف الوزف ذو دلالة لمعنى ىذا أف 
 شعرية محصورة ومحدودة.

تى ومف ىذا نستنتج في شأف علبقة الوزف بالإيقاع أنيما يرتبطاف إرتباطا مطمقا ح
يمكف القوؿ إنو الأداة التي يتحدد الإيقاع بمقتضاىا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    

 

 

 

 جمالية البناء الموسيقيالثاني: الفصل 

"أنشودة المطر" لبدر شاكر السياب في ديواف   

 أولا: الإيقاع الداخمي ووظائفو

المستوى الصوتي.-1  
التكرار. 1-1  
التجانس. 1-2  
المستوى البلاغي.-2  

شعرية.الصورة ال 2-1  
المقابمة والتضاد. 2-2  
المستوى التركيبي.-3  

التقديـ والتأخير. 3-1  
.الأساليب 3-2  
المستوى المرئي.-4  

البياض والسواد.4-1  
علبمات الترقيـ. 4-2  

.ثانيا: الإيقاع الخارجي  

الوزف.-1  

.القافية-2



ر السيا جمالية البناء الموسيقي في ديوان "أنشودة المطر" لبدر شاك ني:الفصل الثا  
    

 

26 

 تمييد:

ا لـ تكف تنوي حينما حاولت القصيدة العربية الحديثة تحطيـ اليندسة العروضية فإني
إيقاع الجممة وعلبئؽ بقدر ما كانت محاولة لإستثمار " إنياء الصمة بيف الشعر والموسيقى،

الأصوات والمعاني والصور، وطاقة الكلبـ الإيحائية والذيوؿ التي تجرىا الإيحاءات وراءىا مف 
اتو مف نظاـ الأصداء المتمونة والمتعددة"، وىي بذلؾ تعتمد إيقاعا جديدا يستمد أغمب مقوم

الحركة وطرائؽ تفاعؿ العلبقة الداخمية التي تؤسس مجتمعو ببنية النص ذاتو. لكف ىذا الإيقاع 
الجديد لا ينفي القديـ أو يمغيو بشكؿ نيائي، إنما ينطمؽ منو في سبيؿ تحقيؽ بنية إيقاعية جديدة 

ه البنية الإيقاعية وقد اصطمح عمى ىذ( 1) تنسجـ مع التطور الحاصؿ في شكؿ القصيدة الحديثة
ويقصد بو ذلؾ النظاـ الموسيقي الخاص الذي يبتكره الشاعر دونما  "الإيقاع الداخمي"الجديدة بػ 

نما يبتدعو الشاعر ويتخيره ليناسب تجربتو  الارتكاز عمى قاعدة مشتركة ممزمة تحكمو. وا 
 . (2) الخاص

لفاظ والصورة وبيف وقع الكلبـ ومعنى ذلؾ أف الإيقاع الداخمي ىو النغـ الذي يجمع بيف الأ
 والحالة النفسية لمشاعر.

وبناء عمى ىذا فإف الخوض في الإيقاع الداخمي كتركيبة نظرية لف يعود عمى البحث 
نما الأجدر أف نتممسو في بعض الوظائؼ الجمالية للئيقاع الداخمي في ديواف أنشودة "بفائدة، وا 

ىي كالآتي: الصوتي، البلبغي، التركيبي،  لمسياب والتي تتجمى في أربعة مستويات"المطر
 المرئي.

 
                                                           

 .47عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص ربمحمد صا (1)
، 2008، 1أميف" الكيلبني: بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره، دار وائؿ لمنشر، عماف، الأردف، ط إيماف "محمد (2)
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 أولا: الإيقاع الداخمي ووظائفو.

 المستوى الصوتي:  -1
لقد أثارت البنية الصوتية في دلالتيا عمى الإيقاع أكثر إشكاليات البنية الإيقاعية الحديثة، ذلؾ 

فعدّىا بعضيـ جزءا أف الدارسيف المعاصريف قد وقفوا عندىا طويلب، فتجاذبتيا وجيات نظرىـ "
عمى أف أكثر القيـ الصوتية  (1)مف الإيقاع الخارجي، وعدّىا بعضيـ جزءا مف "الإيقاع الداخمي"

تغمغلب في ثنايا النص ما شكؿ انزياحا عف معيار المغة الطبيعية، سواء تعمؽ الأمر ببنية 
 ري أو بنية التكرار.التجانس التي تمثميا الأشكاؿ الصوتية، وتوحدىا الأصوات داخؿ النص الشع

 التكرار:  1-1
يعد التكرار مف الوسائؿ الأساسية التي يبني عمييا الإيقاع في الخطاب الشعري، ويتحدد    

مفيوـ التكرار في أبسط مستوى مف مستوياتو بػ " أف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينو سواء كاف 
ده وىذا شرط اتفاؽ المعنى الأوؿ والثاني، المفظ متفؽ المعنى أو مختمفًا، أو يأتي بمعنى ثـ يعي

إذا  فإف كاف متحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ لأمر وتقريره في النفس وكذلؾ
ف كاف كاف المعن مفظاف متفقيف والمعنى مختمفا، فالفائدة في الإتياف بو الدلالة عمى الى متحدا، وا 

حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يُعنى بيا الشاعر فالتكرار في ( 2)المعنييف المختمفيف
أكثر مف عنايتو بسواىا، وىكذا ىو القانوف البسيط الذي نممسو كامنا في كؿ تكرار يخطر عمى 
الباؿ، وىو بيذا المعنى، ذو دلالة نفسية قيمة يقيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية 

نفسية لمعرفة قيمو التعبيرية، فالتكرار ميزة أو ظاىرة في الشعر فيربطو بدوافعو ال( 3)كاتبو
يقاعي فيو بمثابة الإضاءة الكاشفة لجوانب عميقة في الشعر.  المعاصر، ولو جانب موسيقى وا 

                                                           
 .22، ص 2004يوسؼ إسماعيؿ: بنية الإيقاع في الخطاب الشعري، منشورات دار الثقافة، دمشؽ، سوريا، )د ط(،  ( 1)
 .136ية الإيقاعية والبنية الدلالية صمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البن (2)
 .242، ص1983نازؾ الملبئكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، )د ط(،  (3)
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النطاؽ، كثيرة التفريعات في شعر الرواد بعامة، شعر السياب والتكرار ظاىرة أسموبية واسعة 
 بخاصة، فيو يشمؿ:

 طع صوتية:تكرار مقا-

 مدينةستخداـ الألفاظ المضعفة محاكاة لطبيعة كقوؿ السياب في قصيدة "اويقصد بو      
 "السندباد

 ) .. ياأييا الربيع
 يا أييا الربيع ما الذي دىاؾ

 جئت بلب مطر
 جئت بلب زىر
 جئت بلب ثمر

 وكاف منتياؾ مثؿ مبتداؾْ 
 (1) يمفو النجيع ...(

لطبيعة ستعمؿ عناصر ااعرية توحي بالغربة الروحية، وقد شونلبحظ أف الأسطر ال         
غتراب القاسي، والمقطع السابؽ جزء مف القصيدة يعكس الإحساس بكفاءة لمتعبير عف ذلؾ الا

بالصدمة وينقؿ لمقارئ صداىا في نفسو فيكرر صيغة " يا أييا الربيع " مرتيف متتاليتيف ويكرر 
لبث مرات ويستطيع القارئ بيذا التكرار أف يحس بصدى كممة "جئت" التي يخاطب بيا الربيع ث

 جفافو في نفسو.

 " يقوؿ فيو:أنشودة المطروتكرار أخر في قصيدة " 

 )... وكركر الأطفاؿ في عرائش الكروـ

                                                           
 .118، ص2012)د ط(،  بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، (1)
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 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر

 .(1) أنشودة مطر...(

و يمجأ في كثير مف بكممات أو عبارات معينة ولكن قد يكتفي الشاعر بوصؼ المشيد      
الأحياف إلى إدراج أصوات معينة تنقؿ الواقع وتصوره أو تبرز تفاعؿ الكائف الحي مع الطبيعة 
" أو نقؿ صورة مف حركة الطبيعة المنغومة وقولو: " ودغدغت  "كركر الأطفاؿ في عرائش الكروـ

 صمت العصافير عمى الشجر/ أنشوة المطر...."

 تكرار المفردا :  -
تكرار المفردات عنصرا بنائيا يساىـ في ربط حيثيات النص الشعري وأحداثو، مما  يشكؿ      

يو متعة يسعؼ الممتقي في الإنجذاب نحو الموضوع الشعري مف بدايتو حتى نيايتو، فيخمؽ لد
نعكاس صداىا في دواخمو" حيث أف النقرات افنية لتكيؼ مع الشاعر، و  حتواء تجربتو الشعرية وا 

اسقة تشيع في القصيدة لمسات عاطفية، يفرغيا إيقاع المفردات المكررة بشكؿ الإيقاعية المتن
 .(2)تصحبو الدىشة والمفاجأة، مما يجعؿ حاسة التأمؿ ذات فاعمية عالية"

 ومف أمثمة تكرار المفردات في شعر السياب قولو في قصيدة "أنشوة المطر"

 (3) )... وقطْرةً فقطْرةً تذوب في المطر...

بؤرة الإنطلبؽ الدلالي وعصب الحياة الرئيسي التي يتشكؿ منيا الواقع  "قطرة "مفردة تمثؿ      
الإيقاعي في البيت، وىي مؤطرة بمممح كنائي ناجـ عف بداية الحركة والحياة، وىو تكرار مفعـ 

                                                           
 .123ديواف "أنشودة المطر"، صبدر شاكر السياب: (1)
 .287إيماف "محمد أميف الكيلبني": بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعر، ص (2)
 .123بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص (3)
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و، بالإحياء، فالفاء المقترنة بالقطرة الأخيرة تشير إلى اليطوؿ المنظـ القميؿ الكثير في الوقت نفس
 والشاعر يستحثيا عمى التساقط لئلب تمنحيا الأرض الجافة وتضيع.

 وقولو:

 .(1) ... تَسُحُّ ما تَسُحُّ مف دُمُوعيَا الثِّقَاؿْ (

( وىي إشارة إلى كثرة ىموـ ا      لشاعر المتراكمة يلبحظ أف الشاعر كرر لفظة )تَسحُّ ما تَسحُّ
والشعور بالمرارة، ومعاناة اليجر والفراؽ  ، فيي تحمؿ الإحساس بالألـهر و شع اللبفي شعوره و 

 والبعد عف الوطف والحنيف إلى الحرية.

 وقولو:

 ... وكُؿَّ عاٍـ ، حيف يُعْشبُ الثَّرى، نَجُوعْ  (

 وكؿَّ قطرةٍ مف الْمَطَرْ 

 وكُؿَّ دمْعةٍ مِفَ الجِياعِ والْعُرَاةْ 

 وكؿَّ قَطْرةٍ تُرَاؽُ مِفْ دَِـ الْعَبيدْ 

......................................(2) 

عمى مدار الأبيات، محدثة ) كؿ(نلبحظ مف خلبؿ ىذه المقطوعة أف الشاعر كرر كممة        
الإنسجاـ والتناسؽ الإيقاعي لإبراز حالة اليقظة التي تعـ كؿ شيء في ثورة شعبية تضـ أصغر 

 الأشياء وأكبرىا لولادة عراؽ جديد ومستقبؿ أفضؿ.

                                                           
 .124بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص( 1)
 .126المصدر نفسو، ص  (2)
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 تكرار الظاىرة: 

بحيث تتكرر ظاىرة ما في قصيدة مف قصائد الشاعر وىذا النوع مف التكرار لو أبعاد 
( 1) نفسية، حيث يتأثر الشاعر بحدث ما، أو تبيره لفظة أو عبارة فيرددىا في أكثر مف موقع

 "عشتار "فيكررىا في قصائِدِه مثؿ  "بدر شاكر السياب"ويتجمى ىذا التكرار بشكؿ واضح لدى
 ".ميدوزا عيون" و"المسيح" و"أودي " و "زيفسي" و"تموزو"

الأخوة، والجريمة التي وقعت بيف ىابيؿ وقابيؿ، فلب تغادر  اقتتاؿويتأثر بعمؽ في حادث 
ذاكرتو، وتكرر ىذه الحادثة في قصائده، وقد تردد صداىا في أكثر مف سبع قصائد مف مجموعة 

 في قولو:قصيدة المخبر" " أنشودة المطر" 

 يكونُوا إِخوة لِي آنذاؾ، ولا أكوف  )... كيْ لا

 .(2) وريثَ قابيؿ المعيف سيسألوف

 وفي مرثية الآلية:

 (3) كقابيؿ يغتاؿ الأشقاء راكؿ             كأوديب لمجنراؿ الإليي صافع

 " في غير موقع:من رؤيا فوكاي "وفي    

 سياف "جنكيز" و "كونغاي" 

 (4) ىابيؿ وقابيؿ، وبابؿ كشنغياي

                                                           
 .300بدر شاكر السياب دراسة أسموبية لشعره، ص إيماف "محمد أميف" الكيلبني: (1)
 .27بدر شاكر السياب: ديواف "انشودة المطر"، ص (2)
 .34المصدر نفسو، ص(3)
 .37المصدر نفسو، ص( 4)
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 تسديد الحسا :وفي    

ف عاد نارًا سيفو الخذ ُـ ف صارت حجارتو            سيفا، وا   قابيؿ بات وا 

 (1) وردَّ "ىابيؿ" ما قضاه بارئػػػػػػػػػػػػػػػو            عف خمقِوِ، ثـ ردت باسمو الأمـ

 وفي قافمة الضياع:   

 كي يدفنوا "ىابيؿ" وىو عمى الصميب ركاـ طيف؟

 أخوؾ.""قابيؿ أيف أخوؾ؟ أيف 

.............................. 

 (2)" يرقد في خياـ اللبجئيف"

 :بوحريد جميمةوفي قصيدة إلى     

 قابيؿ فينا ما تياوى أخوه

 (3)مف ضربة الحقد التي يضربوف

 وفي مدينة السندباد:    

 :(4)يولد قابيؿ لكي ينتزع الحياة
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ميزوزة مف جراء ما لحؽ بو مف بعض وىذا التكرار يعكس نفسية بدر شاكر السياب ال      
أصدقائو الذيف تنكروا لو، وكاف يكف ليـ عاطفة أخوية صادقة، فيو بدوف وعي منو يشير إلى 

عميو لذلؾ كاف  افي الانتماء وقس اختمؼغبف وظمـ إخوتو لو وحتى أخوه وربما تنكر لو بعد أف 
و مف مشاعر ا يرقد تحت جوانِحلمثؿ ىذا التكرار بعد نفسي، عبر فيو بدلا بلب قصد إليو عم

 إخوتو أو أصدقائو. اتجاه

ومف ىنا تظير فاعمية التكرار، بوصفو أحد مظاىر البناء الإيقاعي الداخمي في الشعرية       
المعاصرة، ومصدر تنويع حيوي لأبنية الموسيقى الشعرية ىذا مف جية، ومف جية ثانية بما لو 

حداث تراكمات صوتية تنغمية تفصح عف مف قدرة عمى ربط بيف وحدات النص ال شعري، وا 
 تراكمات الذات الشاعرة، وتساىـ في تشكيؿ إيقاع داخمي في الخطاب الشعري المعاصر.

 التجانس:-1-2

يشكؿ التجانس الصوتي بعدا آخر مف أبعاد المؤثرات الصوتية في النص الأدبي، عنيت  
ىو مدى تأثيره في التشكيؿ الدلالي والإيقاعي  بو الدراسات المغوية قديما وحديثا، لكف ما يغنينا

كما يمثؿ التجنيس إحدى السمات الأسموبية التي يستثمرىا شعراؤنا ( 1) لمنص الشعري
 المعاصروف مف أجؿ صيغ لغة الشعر بطابع الكثافة والاقتصاد.

إلى تكويف تجمعات -لأجؿ التنويع في إيقاعاتو الداخمية -ولقد عمد الشاعر المعاصر 
تية متماثمة أو متجانسة. وىذه التجمعات إنما ىي تكرار لبعض الأحرؼ التي تتوزع في صو 

ويحدث  (2) كممات البيت أو مجيء أحرؼ تجانس أحرفا في الكممات وتجري وفؽ نسؽ خاص
 تكرارىا موسيقى إيقاعية تكوف ذات أثر فعاؿ في جماليات النص وأبعاده الدلالية.

                                                           
، 1راد عبد الرحمف مبروؾ: مف الصوت إلى النص نحو نسؽ منيجي لدراسة النص الشعري، دار الوفاء الإسكندرية، طم (1)

 .66، ص2002
 .150، ص2001حسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ، بيروت، لبناف، )د ط(،  (2)
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 يقوؿ الشاعر بدر شاكر السياب: أنشودة المطر" "قصيدة  كما في ىذا المقطع مف       

 في جانب التؿ تناـ نومو المُّحُود

 وكيؼ يشعر الوحيد فيو بالضياع؟

 وفي ابتساـ في انْتظار مُبسَّـ جديد

 حمراء أو صفراء مف أجنة الزَّىر

 (1) وفي العراؽ ألؼ أفعى تشرب الرحيؽ

ذ بعيف الاعتبار توافؽ بعضيا ويصطدـ بعضيا فمو نلبحظ الأصوات المتكررة مع الأخ     
 الآخر، لعرفنا أيو أىمية تحدثيا ىذه الأصوات في تأليؼ موسيقى داخمية.

نومو( في -كما يظير في السطر الشعري الأوؿ في ىذا المقطع التجانس بيف كممتيف)تناـ     
"الباء والسيف" نجده  ثلبثة حروؼ "التاء والنوف والميـ" والتجانس نفسو في وعدد الحروؼ وىو

 بيف كممتيف )ابتساـ، مبسـ( يفصؿ بينيما حرؼ جر واسـ مجرور " في انتظار" 

 أما في السطر الرابع نجد التجانس بيف الكممتيف )حمراء، صفراء( في حرفي المد     

 )الراء الممدودة، واليمزة المنونة بالضـ(، يفصؿ بيف الكممتيف حرؼ عطؼ "أو"

 ضا تجانسا آخرا بيف كممتيف )العراؽ، الرحيؽ( في الحروؼ )ا، ؿ، ر، ؽ(.كما نجد أي     

ولا ننكر دور ىذا التجانس في إحداث ذلؾ الجرس الموسيقي المتماثؿ وكأف النغـ نفسو يتكرر 
، ـ، س، فالأصوات المتعاقبة )س "في مبسـ "ومرة  "ابتساـ "مرتيف في المثاؿ الرابع. مثلب في 

 ا داخميا يوحي بالتوقع والاستقباؿ والديمومة.موسيقي اـ( تؤلؼ نمط

                                                           
 .127، صبدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر" (1)
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ومف ىنا ندرؾ أف الإيحاء وسيمة لإدراؾ ما خفي، لأف الصورة الجيدة ىي الصورة الموحية      
 والتي تنطوي عمى إشارات شتى تخمؽ أماميا الخفي وتقرب البعيد، فيناؾ 

يحائيا، وىذا سر الجماؿ، لأف الإيحاء ىمس، عماؿ فكر، وتركيز  مسافات بيف الكممة وا  وا 
 (1) وتعمؽ داخؿ الصورة

كما ىو الشأف في المثاؿ التالي تتكرر النبرة الصوتية نفسيا نتيجة تكرر الحروؼ وفي قولو      
 أيضا:

 قالوا لو بعد غد تعود

 (2) لابد أف تعود

، إذ حيث تتماثؿ كؿ الحروؼ في الكممتيف) تعود-تعود (فينلبحظ تجانسا تاما بيف الكممت      
 يحتوياف عمى عدد الأصوات نفسو مع التطابؽ في المعنى، وبتعبير آخر تكرار الكممة نفسيا.

وقد لا حظنا مف خلبؿ قراءة القصيدة، أف ىذه الظاىرة تتواجد بصورة لا يمكف إىماليا،      
فيناؾ نمط أخر مف اليندسة الصوتية، يخص تماثؿ الكممات في الحرؼ الواحد بطريقة منظمة، 

مف أاإما أف تنتيي كممتف في موقعو، بمعنى إذا بدأت إحداىما  ا تتضاداو أكثر بالحرؼ نفسو، وا 
تنتيي بو الأخرى أو العكس. كما نجد أحيانا الحرؼ نفسو في الكممة ذاتيا، ولمتمثيؿ عمى 

 الكممات التي تبدأ بالحرؼ نفسو. ومثالنا عمى ىذا المقطع مف نفس القصيدة:

 يوـ ما تزاؿْ تثاءب المساء والغ

 

                                                           
، دار قباء )د ط(، (1)  .306، ص2000إبراىيـ أميف الزرزموني: الصورة الفنية في شعر عمى الجازـ
 .124بدر شاكر السياب: ديواف " أنشودة المطر"، ص ( 2)
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 (1) تسحُّ ما تسحُّ مف دموعيا الثِّقاؿ

نلبحظ التاء تتصدر السطريف وبيذا أصبحت النبرة الموسيقية متماثمة في البداية ويأخذ      
الإيقاع الداخمي أشكالا لا حصر ليا إذ يبقى مرىونا بطبيعة شعرية الإيقاع في المجاؿ الشعري 

 المعيف.

 قصيدة أنشودة المطر: مف فمو نتأمؿ ىذا المقطع مثلب

 وقَطْرَةً فقَطْرَةً تَذُوبُ فِيْ الْمَطَرْ 

 وكَرْكَرَ الَأطْفَاؿَ في عَرَائْشْ الكُرُو ْـ

 (2) ودَغْدَغَتْ صمْتَ العصَافْير عَمى الشَّجَر

لوجدنا أف أكثر مف مظير إيقاعي داخمي يعمؿ عمى تأسيس بنيتو ويثري موسيقية المقطع     
 الصوتية، ولا سيما الأحواؿ المتعاقبة المنصوبة بتنويف الفتح ويعمؽ طاقتيا 

 قصيدة "يوم الطااة الأخير"وقولو كذلؾ في 

 لنا الكَوكَب الطالع

 وصبح الغد الساطع

أف الاختيار لـ يجر عمى واحدة مف الإمكانيات، بؿ -طبقا لمبدأ الاختيار الأسموبي -نلبحظ    
يف في آف واحد. وليذا تبدو كممتنا )الطالع، الساطع( تعدى وذلؾ إلى أف يتحقؽ في إمكانيت

                                                           
 .127بدر شاكر السياب: ديواف "انشودة المطر"، ص (1)
 المصدر نفسو، نفس الصفحة. (2)
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ذواتي تقارب دلالي بيف القوافي، ونجزـ أف مثؿ ىذا النظاـ مف التقفية إنما ىو نادر جدا، ذلؾ 
 .(1) أف أغمب قوافي النص السيابي لا يتحقؽ فييا مثؿ ىذا الاختيار

احؽ الضميرية ولنتأمؿ الأسطر فية تقوـ عمى التجانس الصوتي الذي تؤديو المو قكذلؾ نممح ت
 :قولو قصيدة "في المار  العربي"الشعرية. وفي 

، كي يقتصُّ مفْ أنَّا دَحرناهُ؟   أعاد اليوـ

ف الله باؽ في قرانا، ما قتمناه؟  وا 

 ولا مف جوعنا يوما أكمناه؟

 ولا بالماؿ بعناه

 كما باعوا

 الييـ الذي صنعوه مف ذىب كدحناه؟

 كما أكموه إذْ جاعوا 

 .(2) لييـ الذي مف خبزنا الدامي جبمناها

تتأسس قوافي المقطع السابؽ عمى لاحقتيف ضميريتيف الأولى ضمير الرفع )نا( والثانية      
ضمير النصب )الياء( ويمكف أف نقوؿ إف القوافي تتأسس عمى المقطع )ناه( في ثلبث منيا 

حؽ بيا صوت اللبـ )قتمناه، أكمناه، )دحرناه، بعناه، كدحناه( أما القوافي الثلبث الأخرى فيمت
 جبمناه(.

                                                           
 2012، 1دراسة في انشودة المطر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طحسف ناظـ: البنى الأسموبية،  (1)

 .104ص
 .64بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (2)
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ف قرابة -تارة-إف رصد التجانس الصوتي بيف قافيتيف أو أكثر يبيف أف القوافي تكوف        وا 
، وذلؾ لأف قوافي النص السيابي بالاىتماـدلالية وفي الحقيقة فإف ىذه السمة أسموبية جديرة 

كقوؿ الشاعر بدر شاكر السياب في ىذا  (1) تصبح متأسسة عمى مبدأ المجانسة الصوتية
 المقطع: 

 أتعمميف أي حزف يبعث المطر؟

 وكيؼ تنشُج المزاريب إذا )إنيمر(؟

 وكيؼ يشعر الوحيد فيو بالضياع؟

 (2)بلب إنتياء كالدـ المراؽ كالجياع

السطريف الأوؿ بصوت )الراء(مع  انتياءيبنى ىذا المقطع عمى إزدواج قافوي يتمثؿ في      
الكممتيف بصوت )الميـ( بالنظر إلى التمثيميف )المطر، إنيمر( تممح ذلؾ التقارب الدلالي  تضمف

الذي ينبثؽ منيما، نجد أف إستقراءنا يوصمنا الى إلحاح معيف تمارسو النصوص السيابية عمى 
 ىذه الدلالة، إذ نجد أف ىذيف العنصريف يتكررف في مقطع آخر في قصيدة 

 :قولوفي  عرس في القرية أخرى

 وأمثِّؿ دور المحب التعيس 

 ضاحكا مف جراحات قمبي الحزيف 

 مف ىواي المضاع 

 
                                                           

 .100حسف ناظـ: البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب، ص  (1)
 .124بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (2)
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 (1) مف قموب الجياع

ولا شؾ في أف ىذا المقطع الشعري يشكؿ توازيا واضحا مع مقطع )الأنشودة( السابؽ مف      
قمبي، ناحية دلالتو العامة دلالة الألـ الذي يوحي بو كممات مف قبيؿ )التعيس، جراحات، 

 (  الجياع–المضاع-الحزيف( وأخيرا: )ىواي

يحقؽ التجنيس عمى مستوى بنية النص الشعري، كغيره مف العناصر الإيقاعية، مفارقة وتوترا 
في المعنى، وتناسبا وتجانسا في الصيغة المفظية. أو ىو بتعبير الأزىر الزنادِ، يقوـ عمى مفارقة 

يا أف يطابؽ وجييا الحسي الداؿ مدلولو، ولكف بيف وجيي العلبمة المغوية، إذ الأصؿ في
الجناس يشوش ذلؾ التطابؽ فيفتؽ تمؾ المحمة ويخيؿ بوحدة صوتية بيف ألفاظ متباعدة في 

 الخطاب ولكنيا تخفي اختلبفا في الدلالة، فتكوف لممتقبؿ لذتاف: 

 الأولى: صوتية موسيقية يحدثيا التناغـ الذي يوجده الجناس.

لذا يتوجب عمى  (2) إذ يبحث عف المعنى المخفي وراء تشابؾ صوتي صيغيالثانية: دلالية 
الشاعر أف يختار لمنظومة الشعرية إيقاعا يتناسب وموضوعو، تبعا لانفعالاتو، لكي يجسد 

 تجربتو وموقفو.

فالإيقاع يكوف أروع ببنية التجنيس ىذا الأخير يكشؼ عف المؤثرات النفسية لمشاعر. كما       
 التجنيس خير مثاؿ مف الناحية الصوتية بنقؿ المعنى إلى وجداف المتمقي. أف جمالية
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 المستوى البلاغي- 2

يعد المستوى البلبغي في النص الشعري مف أكثر المستويات تجسيدا للئيقاع الداخمي،       
وعمودا ميما مف أعمدة الشعر حيث يتجمى ىذا المستوى البلبغي للئيقاع الداخمي في مختمؼ 

 شكاؿ الصور والبديع.أ

 الصورة الشعرية:-2-1

الشعر فف، ىدفو الأسمى التصوير، ولكؿ فناف أداتو، وأداة الشاعر كمماتو، بقدر براعتو       
 في تصوير امتزاجو بالوجود مف حولو، وامتزاج فيو يكوف ناجحا ومؤثرا.

 وقد تنبو اجدادنا إلى أىمية التصوير في الشعر، فقاؿ الجاحظ: 

 (1) صياغة وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير الشعر

فيو صناعة تحتاج إلى إتقاف ودربة بالإضافة إلى الموىبة، والاستعداد النفسي، وىو نسيج 
تتلبحـ فيو خيوط الذات مع خيوط التجربة والطبيعة، لتنتج تصويرا فنيا مبدعا مبتكرا يثير 

 الدىشة مف المتمقي.

يتفاعؿ فييا الوجود النفسي وعالـ الكائنات بمعنى أف التفاعؿ إف الصورة الشعرية يتداخؿ و    
يكوف بيف الفكرة والرؤية الحسية )العالـ الخارجي( والشعور والذات والمغة وجودة الصياغة 
والسبؾ الشعري والتجربة والزمف حاضر وماضيا والموقؼ والسياؽ، والصورة بوصفيا مصطمحا 

                                                           
 .       114، ص1الجاحظ: الحيواف، ج (1)
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ي قدرة في استعماؿ المغة استعمالا فنيا يدؿ عمى ميارتو أدبيا في التراث النقدي العربي تعن
 .(1) الإبداعية ومف ثـ يجسد شاعريتو في خمؽ الاستجابة والتأثير في المتمقي

إف الفرؽ الجوىري بيف الصورة في الشعر القديـ والصورة في الشعر الحر تكمف في أنيا    
في القميؿ مف الشعر العربي القديـ، وىذا كانت غالبا صورا جزئية لا تتنفس في كؿ القصيدة إلا 

يتناسب مع اعتماد الشعر العمودي عمى وحدة البيت، في حيف أف إستقصاء الصورة الكمية مف 
خلبؿ الصورة الجزئية وتلبحميا في بناء تكاممي يتوالد مف صور متلبحقة مترابطة، بات 

بناء يتناسب مع شعر خصيصة فنية مف خصائص القصيدة الحرة ظاىرة لدى الرواد، وىو 
 ، فالصورة فييا (2)يعتمد عمى التفعيمة، ونظاـ الإيقاع القائـ عمى أساس الدفقات الشعورية

:  جزئيات مختارة موحية قابمة لمتفجير، ومكانيا ثانيا داخؿ النسؽ أو كؿ العاـ ىو الذي أولا   
ىذا الخارج، وتضحي لقى  يحدد ليا قيمتيا التي تفقدىا خارجة  إف لـ نقؿ عنيا أنيا تموت في

ميممة لا أىمية ليا، وىذا التطور في استخداـ الجزئيات ووظيفتيا بيف الشعريف التقميدي 
والحديث، أو التطور في علبقة الجزء بالكامؿ مف جية وفي طبيعة ىذا الجزء مف جية أخرى 

ديثا أف التجربة إنما تتـ تحت شتى المؤثرات أىميا عمـ الجماؿ وعمـ النفس المذاف أكد لنا ح
الفنية تجربة تركيب الشكؿ أو خمقو لا تشكؿ كلب يتألؼ مف أجزاء يسيؿ فصميا، بؿ إف 

وذاتو، ويكوف بنيانا  ، لا ينطبقاف حرفيا عمى كؿ تداخؿ عناصره"جزء "و"كؿ "الاصطلبحيف 
 .(3) معقدا أشبو ما يكوف بشخصية الفرد الإنساني

                                                           
 .16، ص إيماف "محمد أميف" الكيلبني: بدر شاكر السياب دراسة أسموبية لشعره( 1)
 .20صالمصدر نفسو، (2)
 .268نعيـ اليافي: تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، إتحاد الكتاب العربي، )د ط(، )د ت(، ص (3)
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العضوية والتلبحـ، نتيجة للئنفعاؿ الواحد الذي ينمو فيذه الصورة التي تتداخؿ تتصؼ ب    
ويتطور في رحـ المتتابعة، أشبو ما يكوف بشرط سينمائي تتوالى فيو الصور وتترابط لتؤدي في 

 .(1) النياية إلى الأثر الموحد

كؿ ىذه الخصائص لمصورة السيابية في الشعر الحر نجدىا أنضج ما تكوف في شعر السياب 
أساليب الصورة السيابية فتبنى عف طريؽ التشبيو أو الإستعارة المبنية عمى التجسيد  الرائد وتتعدد

 أو التشخيص أو التجريد، أو ترسؿ الحواس والوصؼ المباشر.

 مف حيث البساطة والتركيب وتصنؼ إلى: "أنشودة المطر "وتنقسـ الصورة الشعرية في ديوانو 

 (2) احد لمعلبقات الدلالية المألوفة: وىي التي تقوـ عمى خرؽ و الصورة البسيطة 

 ومف أمثمة الصورة البسيطة في قولو:

 تثاءب بالمساء والغيوـ ما تزاؿ

 (3) تسحُّ ما تَسحُّ مف دموعيا الثقاؿ

 فالاستعارة"تثاءب المساء"  الاستعاريةلا جديد يذكر في ىذه الصورة إلا ما كاف مف الصورة     
أحادية فردية، فالشاعر شبو المساء بالإنساف الذي د أو صورة المكنية ىنا لا تمثؿ سوى بعد واح

وترؾ أحد لوزمو وىو الفعؿ يتثاءب حيث حذؼ المشبو بو وىو الإنساف وذكر المشبو )المساء( 
 عمى سبيؿ الإستعارة المكنية.ب( تثاء(

تبادؿ وىو أف ت "تراسؿ الحواس "كما أف الصورة الفنية المفردة البسيطة تبنى عمى أسموب     
الحواس وظائفيا في الصورة الفنية، فما يدرؾ بالبصر يصبح مسموعا والمسموع مرئيا، وما حقو 

                                                           
 .268نعيـ اليافي: تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، ص(1)
 .21ية لشعره، صإيماف "محمد أميف" الكيلبني": بدر شاكر السياب، دراسة أسموب (2)
 .124بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (3)
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نفعاؿ الشاعر الداخمي أثناء تصويره لرؤيتو وتجربتو ، (1) أف يسمع أو يتذوؽ وىكذا بما يتفؽ وا 
ديد لا والسياب مف الشعراء الذيف يوظفوف تراسؿ الحواس توظيفا فنيا رائقا يضفي بو معنى ج

 :قصيدة أنشودة المطريتأتى بغيره، نتأمؿ قولو في 

 عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكروـ

 وترقص الأضواء... كالأقمار في نير

 يرجو المجداؼ وىنا ساعة السحر

...  .(2)كأنما تنبض في غورييما النجوـ

تسـ، إلا أف ـ أف يتكمـ ويببالرغـ مف أف وظيفة العينيف أف تدركا المرئيات، ووظيفة الف     
ستعار مف الفـ وظيفتو وجعميا لمعينيف المتيف تتحدثاف بمغة يراىا الشاعر غير مسموعة إشاعر ال

مف خلبؿ ترجمتو لما تعكسانو في غورييما مف معاف متضادة، في وقت ساكف، فيما تتحدثاف 
يحمؿ في  بمغة العينيف، لا الفـ، وتبسيما لغة أيضا تومئ للؤشياء مف حوليا بالخصب في ىدوء

داخمو الحزف والفرح، واليأس والأمؿ والدـ والحرية بؿ إف تبسـ العينيف يوحي بتمؾ العلبقة 
الحميمية بينيما وبيف مظاىر الطبيعة ومكوناتيا، فيي صمة تكتفي بالإشارة الموحية مف العينيف، 

 لا الصريحة كما لو كاف التبسـ مف الفـ.

ا ستبقى الكروـ جافة عارية حتى مف الموف الأخضر، ىذا وىذا يعني أف العينيف مالـ تبسم     
التبسـ ىو الذي يوحي لمكروـ بأف تمد الجماؿ والأمؿ المتمثميف بالإيراؽ، ولمخصب المتمثؿ 
بالثمر الذي يعقب إيراؽ الكروـ وليس الكروـ وحدىا تنتظر الإيحاء والإيماء مف عيني المحبوبة 

لسكوف، وتأتي حركة المجداؼ لتنشرىا في مواضع أخرى فيناؾ أضواء تتجو إلى الحركة بعد ا
                                                           

 .111، ص1948د ط(، )محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصر،  (1)
 .123بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (2)
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وتحركيا وىي أيضا ساعة السحر وىي ساعة لا يمكف أف تتـ عمى وجييا الأكمؿ في ساعة 
ف النجوـ في غورييما لشدة أسـ عينيا أوضح في رؤية الشاعر فكغيرىا وتصبح صورة تب

 و: في قول" كأنما"تو اإيحائيما، فيمجأ إلى التشبيو مستخدما أد

، فالنبض حركة اللبمرئية إلا لمف تعمؽ في غور عينيا وتجاوز  كأنيا تنبض في غورييما النجوـ
تخيميا، والشاعر مف البداية يمج إلى أعماؽ محبوبتو الأسطورة مف خلبؿ عينيا، وىي حركة لا 
ؿ يراىا كؿ مف حولو، ربما كاف وحده الذي يراىا. وليست نجمة واحدة تمؾ التي كأنيا تنبض ب

نجوـ لتشمؿ كؿ جنسيا، لكؿ ما تعكسو النجوـ مف دلالات تشمؿ الضياء والعمو واليدى 
والسطوع، فكأنما ينبع الضوء والموت في غورييما، فيما تصنعاف النجوـ وتبثاف الموت والحياة 
وعندما يصؿ إلى ىذه الرمزية المتعمقة في غور عينيا مستشفا منيا ما لا يقاؿ بمغة يدرؾ أنيا 

 ت والحياة، فينتقؿ إلى صورة الأسى الشفيؼ الذي تغرؽ فيو عيناىا.المو 

أما الصنؼ الثاني مف الصور الشعرية فيو "الصورة المركبة" وىي محصمة مجموعة مف -   
الصور المفردة الجزئية البسيطة والمعقدة، تتألؼ معا لتعبر عف فكرة أعقد وأنضج، داخؿ 

سجمة تممييا تجربة الشاعر التي لا يمكف لمصورة المفردة القصيدة تعكس رؤيا شعرية متكاممة من
وحدىا أف تصورىا، "وتكوف الصورة المركبة ناجحة بقدر انسجاـ الصور الجزئية فييا وتفاعميا 

 .(1)معا"

 :غيلان مرحىومف أمثمة عف الصورة المركبة قولو في قصيدة 

 يا قفصًا مف الدـ والأظافر والحديد (الأرض

 ليس يموت أو يحيا... كظؿ حيث المسيح يظؿ

 كيد بلب عصب، كييكؿ ميت، كضحى الجميد 
                                                           

 .38أسموبية لشعره، ص الكيلبني: بدر شاكر السياب دراسة "محمد أميف"ايماف  (1)
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 (1)النور والظمماء فيو متاىتاف بلب حدود.

مف خلبؿ الأسطر الشعرية السابقة نلبحظ أف الشاعر شبو الأرض بالقفص )الأرض يا     
ذا، وىي صورة مفردة توحي بمعنى الضيؽ والسجف والعذاب لكف الصورة لا تقؼ عمى ىقفصا( 

بؿ تفصؿ فيو " قفص مف الدـ والأظافر والحديد" وكيؼ يتأتى لمدـ أف يتحجر فيصبح مادة 
قوية تصنع منيا قضباف القفص وللؤظافر أف تتعمؽ ليصبح أداة لمقتؿ والسجف؟ أو الحديد لـ 
يعد ذلؾ المعدف الحقيقي الذي يصنع منو القفص، فقد أصبح دالا عمى الأسمحة وأدوات الدمار 

تشكؿ نمطا ثالثا مف القضباف التي تسور الأرض وساكنييا، وىذه الصورة تستدعي صورة التي 
أخرى أسطورية ىي المسيح المخمص في الإنجيؿ يعذب فيو حي حاؿ صراع مع الموت 
والحياة، وىو رمز للئنساف المعاصر المصمح الذي يريد أف يخمص البشرية لكنو يعجز، فلب 

ـ والأظافر والحديد، إنو واقع في قفص كبير لا نموت فيستريح يستطيع أف ينفمت مف قبضة الد
 ولا يحيا كما ينبغي أف تكوف الحياة.

وقد استدعت ىذه الصورة تشبيو "المسيح" في ىذا الحاؿ بالظؿ، لا حياة فيو، وىو يد      
مقطوعة بلب عصب ولا تقوى عمى الحركة، وىو كييكؿ ميت فجسد الإنساف العاجز روحا 

شراؽ ودؼء لكنو ومعنى،  في صورة الإنساف العاجز، وىو كضحى الجميد والضحى نور وا 
أضاؼ إلى الجميد فجعمو جيودا وموتا يقتؿ الحركة، إنو عالـ يختمط النور بالظلبـ، والحؽ 
بالباطؿ فالمتناقضات فيو تتداخؿ والرؤية فيو مشوشة ضبابية، وتقؼ عشتارية الخصب والنماء، 

حياتيما جوفاء لا أمؿ في عودة الخصوبة إلييا. فالصورة الواحدة تجر  وحيدة دوف بعؿ، أي أف
إلى استطالات مف الصور وىي صفة ملبزمة لمسياب وىو نوع مف الطاقة الشعرية تتفجر مرة 

 واحدة لتستدعي ألاؼ الأحداث والأشياء جعمت لشعر حيوية ولقصيدتو ثقافتيا الخاصة بو.

                                                           
 .15بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص  (1)
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الصورة الكمية ىي محصمة النيائية التي تصور الرؤيا  وى والنوع الأخر الميـ مف الصور    
المتكاممة لمشاعر بجوانبيا المختمفة في قصيدة وتشكؿ بجممتيا فنا كامؿ الخمقة والروح، وىي 
وليدة الوحدة العضوية أو النفسية التي تخمؽ التلبحـ بيف صور القصيدة المتتالية كافة التي 

 .(1) غي ألا تنفصؿ عف التفكير الكمي الشامؿتؤدي إلى كشؼ الصورة الشعرية ينب

ومف أقساـ الصورة الكمية تذكر الصورة المتنامية وىي التي تتنامى فييا صور القصيدة       
المركبة تناميا منطقيا مترابطا، تظير فيو الوحدة العضوية بوضوح ومثالو قصيدة "حفار القبور" 

يحيا إلا  للبالقبور ذلؾ المخموؽ الذي يستطيع االتي ترصد التحركات النفسية في أعماؽ حفار 
جميعا في سبيؿ أف يحيوا  طغاة يقتموف ويتمنوف الموت لمناسبموت الآخريف إنو رمز لمساسة ال

جانبا ميما مف واقع "حفار القبور" ونفسيتو، كاشفة  ىـ فكؿ صورة مف صور القصيدة تصور
ممكاف والزماف فالوقت أصيؿ وفيو حمـ كئيب، عف خباياىا الدفينة بدءا باستيلبلو المشيد الأوؿ ل

والمكاف "القبور" وما يحيط بيا مف أفؽ يغمب عميو السواد والأشباح والظلبـ، والغرباف والغويؿ 
إستيلبكا يستغرؽ صفحتيف يصؼ أدؽ التفاصيؿ التي تبعث الكآبة في النفس مييأ نفسو، 

كزا عمى صفاتو الخارجية التي مف والقارئ لموضوع القصيدة حيث يظير ظؿ حفار القبور مر 
 تغريزة حب الحياة المبنية عمى مو  شأنيا أف تكشؼ عما وراءىا مف موت الإنساف فيو وسطوة 

الآخريف، فيصؼ كفيو، ومقمتو وفمو، ثـ يبدأ برسـ ملبمحو الداخمية مف خلبؿ الحوار الداخمي 
خوؼ أف يموت لا ليتعظ بؿ الذي يصطرع فيو، فقد أستبطأ موت الأحياء مف حولو ويراوده ال

ليجعمو ذلؾ أكثر شراسة وقسوة حرصا عمى فناء الآخريف ليحيا، لذلؾ نراه ييز يمناه في وجو 
 السماء صائحا داعيا ربو بأف يبيد نسؿ العار:  

 وىز حفار القبور

 أما تثور !يمناه في وجو السماء، وصاح: رب
                                                           

 .161عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، ص (1)
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 فتبيد نسؿ العار... تحرؽ، بالرجوـ الميمكات

 عاد، باعة الدـ والخطايا والدموع أحفاد

 يا رب.... ماداـ الفناء

 !ىو غاية الأحياء، فأمر ييمكوا ىذا المساء

 سأموت مف ظمأ وجوع

 !إف لـ يمت ىذا المساء إلى غد بعض الأناـ

 .(1) فابعث بو قبؿ الظلبـ

والخطايا باعة الدـ سؿ العار"نفار" اختلبفا، فحؽ إف مف ضحاياه ليس كؿ ما يقولو "الح     
نو يختار تمؾ الشريحة المجرمة أالموت يتمناه لمبشر جميعا، إلا  والدموع" ولكنو حيف يتمنى

يمة وخير، والدليؿ أف ليطمقيا ويسـ بيا الناس جميعا، ليقنع نفسو بأف ما يطمبو ويدعو بو فض
ف لـ يمت ىذا المساء إلى غد بعد الأناـ دوف تحديالعمة ىي " ده، لأنو سأموت مف ظمأ وجوع وا 

 لـ يتحقؽ ذلؾ يموت جوعا.

تتابع الصور الجزئية داخؿ ىذه الصورة المركبة، لترصد الصراع في نفس حفار القبور      
وحسرتو عمى النيود التي يأكميا الدود في حيف يحرـ ىو منيا وأمنياتو في أف تتكدس الجثث مف 

واستمتاعو بو ويتقوت  تمنيو لذلؾ الفعؿ، ليعبر عف شدة حولو فتروج حرفتو فيظؿ يدفنيا بتكرار
منيا فحسب ثـ إف ليس مبرءا مف الخطيئة فيو ممف يسعوف إلييا، بؿ إنو لا يتمنى الموت 
للآخريف إلا ليشبع غرائزه الحيوانية بالرذيمة فنراه بمجرد أف يقبض أجرة لدفف أحد الموتى يسرع 

 إلى الحانات والبغايا:
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 الحروب؟زلت أسمع بالحروب فأيف أيف ىي  ما

 أيف السنابؾ والقذائؼ والضحايا في الدروب.

 لأظؿ أدفنيا ... فلب تسع الصحاري

 (1) وفي الكيوؼ؟فادس في قمـ التلبؿ عظاميف 

حقده الدفيف وشغفو  فعيا السياب لمحفار ونوعيتو مف البشر تكشؼ ىذه الصورة التي رسم     
نما يبحث عف موتى بتمويت المجتمع. الحفار ىنا لا يبحث عف ميت واحد م ف أجر دفنو، وا 
و وغرائزه الممحة، لذا فأف وسائؿ ترغبا يتخمص مف وجودىـ في الحياة ويثري بما يأخذه منيـ لسد

الموت التي يرصدىا الحفار وسائؿ متعددة ومدمرة تناسب حقده وأغراضو الحروب، السنابؾ، 
الحفار وتكشؼ عف تورثو  القذائؼ وىي كممات في صيغة الجمع لتحقؽ الغاية التي يريدىا

 العمياء التي تجعؿ مف الصحاري والتلبؿ والكيوؼ مقابر لمموتى كي يعيش الحفار وحده.

فالصورة الشعرية عند السياب ىي الطيؼ المكثؼ الذي يحمؿ سمات الشعرية وقد لا       
دراؾ يستطيع الدارس لمشعرية أف يصفيا أو يحمميا ما لـ يرتكز عمى تفحص جسد الصورة وا  

مكوناتيا، فالتحوؿ في شعر السياب ابتداء مف ديواف أنشودة المطر جعؿ الصور أكثر إبداعا 
 مف حيث الشمولية والاتساع والتنوع والعمؽ.

 المقابمة والتضاد:-2-2

إف الشاعر المعاصر لـ يعد ييتـ بالمتضادات المفظية والتقابلبت الشكمية، وفي ىذه       
ؼ بيف أسموب التقابؿ والتضاد الذي استخدمو الشاعر المعاصر وىو الناحية يمكف سر الاختلب

أحد عناصر المفارقة. وأسموب المقابمة والتضاد الذي استخدمو الشاعر العربي القديـ، ففي 
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الوقت الذي ركز فيو الشاعر القديـ عمى عنصر الجمع حسيا في إطار البيت الواحد معتمدا 
اظ يركز الشاعر المعاصر عمى العناصر الشعورية والنفسية عمى مضموف الدلالة المغوية للؤلف

مجسما بشكؿ حي فكرتي العدـ  (1)ليعبر عف الصراع والاضطراب الذي يغزو المجتمع المعاصر
والوجود، والفناء والبقاء، مستغلب بذلؾ مظاىر التناقض في الحياة والكوف وتشخيص ىذا التوتر، 

مف خلبؿ نظرتو لمحياة، لذلؾ ابتعد عف صيغ القوالب فالشاعر المعاصر ييتـ بتصوير الكوف 
الجاىزة، واعتمد المبالغة والمفاجأة في خمؽ المتعة والدىشة، وتحقيؽ الإثارة، فكاف التناقض 
والتضاد وسيمة مف وسائؿ التكنيكية وأساليبو الديناميكية في بناء القصيدة المعاصرة وبيذه 

، (2)ى أجواء خارقة ورىيبة مف التصورات النفسية والفنيةالوسيمة الفنية ينقؿ الشاعر القارئ إل
نتصار والإنكسار وعاش الظممة والنور، والأمؿ والخيبة، يستطيع أف فالشاعر الذي عانى الإ

يبدع في تمؾ التقمبات الضدية، فالتضاد في الشعر المعاصر يأخذ أبعاد عميقة روحية وفنية 
 الواحد.تتجاوز تمؾ الرؤى التقميدية ذات البعد 

 يقوؿ: قصيدة "من رؤيا فوكاي "ومف صور التقابؿ في ديواف بدر شاكر السياب ما جاء في 

 ]... فازحؼ عمى الأربع .... فالحضيض والعلبء 

 !سياف والحياة كالفناء

 سياف "جنكيز" و" كونغاي"

 (3) ىابيؿ قابيؿ، وبابؿ كشنغياي...[

                                                           
، 1987)د ط(،  ي لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارؼ الاسكندرية،مصطفى السعدني: البنيات الأسموبية ف (1)

 .213ص
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فناء والبقاء، لذلؾ فيو يعبر بالإشارة عف طريؽ والوجود، وال إف الشاعر يحمؿ ىاجس العدـ     
الصور المتناقضة كما أنو ييدؼ إلى إحداث المبالغة والمفاجأة مف أجؿ المتعة والإثارة 

 والدىشة.

قصيدة " رسالة من مقبرة ومف فنيات التقابؿ والتضاد في ديواف أنشودة المطر قولو في      
 " إلى المجاىديف الجزائرييف

 مف طيف ىنا أو زجاجْ  ]... النور

 قُفْؿٌ عمى باب سورْ 

 النور في قبري دجًى دوف نورْ 

 النور في شباؾ داري زجاجْ 

 كما حدقت بي خمفو مف عيوف

 (1) سوداء كالعار.......[

في ىذا المقطع ثبات وسكوف، فالشاعر داخؿ سور مقفؿ ىامد لا يحس بنسمة الحياة أو      
متجمد عمى شباؾ تمؾ الدار التي يسكنيا أو القبر، فلب  ىو داخؿ قبر دامس الظلبـ والنور

حركة ولا حياة سوى تمؾ العيوف المحدقة التي تشبو العار، ويقابؿ ىذا المشيد مشيد آخر 
 :نفسيا القصيدة مناقض لممشيد الأوؿ، يقوؿ في

 ].... لكف أصواتنا كقرع الطبوؿ

 تنيؿ في رمسي
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 مف عالـ الشمس

 وؿلأحياء بيف الحقا ىىذي خطى

 في جانب القبر الذي نحف فيو

 أصداؤىا الخضراء 

 تنيؿ في داري 

 أوراؽ أزىار 

 مف عالـ الشمس الذي تشتييو 

 أصداؤىا البيضاء

 (1) يصد عف مف حولي جميد اليواء...[

في ىذه الموحة الثانية المقابمة للؤولى تأتي الحركة والحياة "ولكف أصواتا كقرع الطبوؿ/      
 تنيؿ في رمسي"

تأتي ىذه الأصوات ثقيمة مف عالـ الشمس والنور، وتبدأ الخطى تدب نحو الحقوؿ، فتكتنز      
الخضرة وتنثاؿ أوراؽ الأزىار في دار الشاعر التي كانت قبرا، تنثاؿ مف ذلؾ العالـ المشتيي 

 بصداىا الأبيض، ويتصدع اليواء الجميدي وتنطمؽ الحياة مف جديد.

 يقوؿ الشاعر:  دة المطرقصيدة أنشو  ومف مقطع آخر مف

 مطر.........
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 مطر.........

 مطر........

 وفي العراؽ جوع

 وينشر الغلبؿ فيو موسـ الحصاد

 لتشبع الغرباف والجراد

 رحى تدور في الحقوؿ .... حوليا بشر 

 مطر......

 مطر.......

 مطر.......

 وكما ذرفنا ليمة الرحيؿ مف دموع 

 (1) ...ثـ اعتممنا خوؼ أف نلبـ. بالمطر

مف خلبؿ المقطع الشعري نلبحظ أف الشاعر قابؿ بيف المتناقضات، حينما كرر لفظة       
والجوع دؿ عمى القحط  المطر رمز لمعطاء والنمو والخصب،مطر.... وكرر مقابميا "جوع" ف

الشاعر في والعقـ بسبب الفساد والإستغلبؿ، ليوازف بينيا وبيف الواقع الذي يشيد العراؽ ويستمر 
براز عناصر التناقض، مف خلبؿ المتقابلبت الأخرى بيف عناصر الغنى والفقر،  تأكيد الفوارؽ، وا 

 إتضاحًا وشمولًا، ففي الجانب الأوؿ: بارة يزداد ىذا الواقع المتناقضفيبيف مقطع ومقطع، وع
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طحف، وأماـ المطر ييطؿ، والظلبؿ تنثر، وموسـ الحصاد يدؽ الأبواب، والرحى تدور والشواف ت
كؿ ىذا صورة تناقضو كؿ التناقض: جوع يمؼ البشر، في ذلؾ الوقت الذي شبع فيو الغرباف 

 والجراد "الدخيؿ" ودموع تذرؼ، ورحيؿ يدؽ الأبواب، وخوؼ يستشري.

فالقصيدة تجمع بيف المتناقضات لخمؽ واقع اختؿ فيو التوازف، مثؿ ذلؾ الاحتلبؿ الذي يمؼ     
ة بالتوتر العاطفي، لعدـ اقتصار وءلشعورية وتجسيدىا، "فالقصيدة ممملعناصر االعراؽ مع إبراز ا

التناقض عمى النواحي الجامدة، لقد كاف تناقضا شاملب لمواقع الجامد، ولمعواطؼ والمشاعر 
ولمواعج النفسية. وىذه الرحى الدائرة، والشواف التي تطحف، تخمؽ مجالا واسعا لمتأويؿ وتمثؿ 

ف والفصوؿ، وتعاقب المظاىر الكونية، نمو وخضرة، وحصاد وذبوؿ، وما يصاحب ىذه دورة الزم
 (1)المعاني مف نبضات الوجداف واىتزاز بيف المتناقضات التي تفيض بيا المشاكؿ في الحياة. 

والمطر: تمؾ ىي الصفحة الخارجية مف حقيقة الحياة لشاعر يحس بالغربة عف الوطف والأـ، 
س بالظمأ، مثمما يحس بالظمأ، إثر المطر بالجوع، فالصفحة الداخمية مف لكنو رغـ المطر يح

حقيقتو الحياة ىي الظمأ والجوع والموت... موت البائس الذي قذفو موج الخميج إلى الساحؿ 
وموت الشاعر عمى سيفو في الوحشة والغربة والضياع... ولكف الموت لا يخيؼ لأنو يمد 

اف لأنيما سينفرجاف عف شبع وري. الحقيقة الكبرى ىي أف الحياة، والجوع والظمأ لا يخيف
الطبيعة أـ ثانية: كمتاىما قد تبكي فتبعث الموعة في النفوس، لكف ىذا البكاء بدء حياة جديدة 
لأف قانوف الحياة يقوؿ: إف المطر لابد مف أف يمد عشبا وشعبا وريا وىذا الشبع والري في حؽ 

 يس مف حؽ الغرباف والجراد والأفاعي.الذيف يصنعوف الحياة بدمائيـ ول

 قصيدة "أنشودة المطر"ومف أمثمة الجمع بيف المتناقضات قوؿ السياب في      

 عيناؾ غابتا نخيؿ ساعة سحر
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 أو شرفتاف راح ينأى عنيما القمر

 عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكروـ

 وترقص الأضواء... كالأقمار في نير

 يرجو المجداؼ وىنا ساعة السحر

 (1) نما تنبض في غورييما، النجوـكأ

متضاديف متنافريف، ما ىو كائف، وما ينبغي  واقعيف المطر أنشودة قصيدة في الشاعر يرسـ   
أف يكوف، وفي الوقت نفسو كثيرا ما تجده يؤاخي بيف المتضادات فيجعميا توائـ لإبقاء إحداىا إلا 

خلبؿ عيني المحبوبة المتيف تجمعاف بيف بالأخرى، تبدأ أنشودة المطر بجو، ضبابي يبدو مف 
النور والظلبـ، والحياة والموت ترسماف لمشاعر ما كاف، وما سيكوف في إلياـ عاصؼ زخـ 
منقطع النظير. فكأنما ينبع الضوء والموت في غورييما، فيما تضعاف النجوـ وتبثاف الموت 

يدرؾ أنيا الموت والحياة، فينتقؿ والحياة، وعندما يصؿ إلى ىذه الرؤية المتعمقة في غور عينيا 
 إلى صورة مف الأسى الذي تغرؽ فييا عيناىا:

 وتغرقاف في ضباب مف أسى شفيؽ

 كالبحر سرح اليديف فوقو المساء

 (2) دؼء الشتاء فيو وارتعاشة الخريؼ
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، فيو أسى ينبع مف حزف ؽعينييا، لكنيا ضبابية مف أسى شفيفتعود الضبابية تغطي     
يكمف وراء الضياء والخصب، لذلؾ "تبسمت عيناىا" ولـ تضحؾ في بداية  لمعرفتيا بما

القصيدة، فأساىا ينبئ عف شيء سيحدث في المستقبؿ. عرفتو مف خلبؿ امتدادىا عبر الزماف 
ومعرفتيا بالماضي، وىذا الأسى الشفيؼ يعكس ما وراء مف جماؿ عيناىا، فحتى " أساىا" 

لأسى يحتضنيا حيف تغرؽ عيناىا فيو، كما يغرؽ البحر في يعطييا مزيدا مف الجماؿ، فكأنما ا
السماء عندما يمد يديو محتضنا، فيو أسى لذيذ، فيو دؼء الشتاء، وارتعاشة وصورة البحر ىنا 

فعيناىا غابتا نخيؿ حيف تخصب وعيناىا بحر فيو دؼء والرعشة، وعمى  ،موازية لصورة النخيؿ
ي زمف الشتاء، والرعشة في الخريؼ مرغوباف، كلبىما الرغـ مف تضادىا إلا أف تحديد الدؼء ف

لكف مف أف يصؿ الشاعر ، ف مع العالـ الخارجي مف دؼء وبرديوصؿ المرء إلى حالة مف التواز 
إلى "ارتعاشو الخريؼ حتى يرتعش قمبو فتبدأ الصعوبة الحقيقية. وتبدأ حركة القصيدة بالتسارع 

ومختمؼ معيا إيقاع، فكأنما ساعة السحر تصرمت،  ة جديدة مرتبطة بالسابقة موضوعا،في دور 
ووصؿ الزمف إلى النور القوي الذي جعؿ الشاعر يرى الأشياء بوضوح أكبر، ويرفع صوتو 
لى النداء  أعمى، في حركة صعود مطرد إلى أخر القصيدة حتى يصؿ إلى إيقاع مطر، وا 

 والصياح فنجده يعطؼ عمى إرتعاشة الخريؼ

 ظلبـ، والضياء"والموت والميلبد، وال

 فتستفيؽ مؿء روحي، رعشة البكاء

 ونشوة وحشية تعانؽ السماء

 (1) كنشوة الطفؿ إذا خاؼ مف القمر
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فالشاعر خائؼ واجؼ يأمؿ في الحياة وقد سبقت صورة الموت الحياة، وسبؽ الظلبـ      
ف القصيدة بما اشممت عميو مف تقا بلبت الضياء، لذلؾ كاف أقرب لميأس منو إلى الأمؿ، وا 

نما  مضادة تعكس اختلبلات الواقع، وقارئ القصيدة يدرؾ بأف التناقض ىنا ليس بيف الكممات وا 
 تمؾ بيف لوحتيف متقابمتيف متناظرتيف تشكلبف صورة مزدوجة لمتناقض النفسي لدى الشاعر، ولولا

 قترب القارئ مف فيـ نفسية الشاعر خلبؿ النص.االتعابير التي تقابمت لما 

رة التقابؿ والتضاد كثيرة وشاسعة في شعر السياب، واستعماليا يوسع دائرة التصور إف ظاى    
الشعري، فالإيقاع الداخمي يستمد ديناميكية مف ذلؾ التنافر والتقابؿ لكي يعكس الشاعر مف 
خلبؿ حالات نفسية يناقض بعضيا بعضا، ولكي يعبر عف الصراع وتصادـ في الواقع الإنساني 

حتويو مف مبادئ كالتسامح والتواضع والتجاوز والشر وما يحتويو أيضا مف بيف الخير وما ي
نزعات مضادة لتمؾ المبادئ، فالتقابؿ والتضاد في الشعر المعاصر يأخذ أبعاد عميقة روحية 

 وفنية تتجاوز تمؾ الرؤى التقميدية ذات البعد الواحد.

ياب يريد بصورة عامة أف يضمف لمغة فالوحدات المغوية تشيد تقابلب وتضادا دلاليا، لأف الس    
 حيويتيا بإعادة خمؽ جديدة تنشئ بدورىا مدلولات أخرى تشكؿ قمة الشعمة الشعرية.

 المستوى التركيبي:-3

يأخذ المستوى التركيبي حيزا ىاما في الدراسات الأسموبية ذلؾ أف غاية المجاؿ الأسموبي        
بيتو والتي تتجمى فيما ينشأ بيف عناصر الخطاب في مقاربتو لمخطاب الأدبي ىو الكشؼ عف أد

المغوي مف أنسجة متميزة، وظاىرة التركيب ىي تنضيد الكلبـ ونظمو لتشكيؿ سياؽ الخطاب 
أي أف البناء المغوي لمشعر يتأسس مف خلبؿ شبكة مف العلبقات المترابطة، فالبنية  (1)الأدبي

ي الذي يجب أف ينظر إليو في الشعر عمى التركيبية لمخطاب الأدبي يقوـ عمى التركيب النحو 

                                                           
 .168، ص1997، دار ىومة، الجزائر، )د ط(، 1ج نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، (1)
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أنو ذو فاعمية تؤدي جزءا مف معنى القصيدة وجماليتيا وىو بذلؾ يتضافر مع باقي العناصر 
 الأخرى )التركيب البلبغي( في تحقيؽ أدبية الخطاب الأدبي.

ر( ومف خلبؿ دراستنا ليذا الجانب التركيبي سنكتفي بأخذ أمثمة مف ديواف )أنشودة المط     
حوؿ التقديـ والتأخير، والأساليب التركيبية الإنشائية فقد قمنا بدراسة الأساليب الإنشائية الطمبية 

 نظرا لتوترىا في متف القصيدة وسيكوف ذلؾ بتقسيـ الجمؿ إلى قسميف: إنشائية وخبرية.

 التقديم والتأخير:-3-1

النحوييف والبلبغييف  ندعا وفرا ظلتأخير مف الموضوعات التي نالت حيعد أسموب التقديـ وا     
نحرافا عف إير مف مجاؿ الأسموبية باعتبارىا فيو ظاىرة مف ظواىر المغة العربية، والتقديـ والتأخ

ذا اطمعنا عمى قصيدة أنشودة المطر نجد أف السياب ( 1) النمط المألوؼ ظاىرة التقديـ  ـاستخدوا 
 "أنشودة المطرديـ والتأخير قولو في قصيدة "والتأخير، ومف أىـ الحالات التي تـ فييا التق

 (2) .]... وفي العراؽ جوع

والأصؿ فيو: "جوع في العراؽ" قدـ الشاعر الخبر وتأخير تنطوي ىذه العبارة عمى تقديـ      
 شبو جممة )في العراؽ( عمى المبتدأ )جوع( لدلالة عمى أف العراؽ تعاني مف شدة الحزف والجوع.

 وفي قولو: 

 (3) .بي مع المطر ومقمتاؾ تطيقاف

                                                           
 .14، ص1993)د ط( ، رجاء عيد: البحث الأسموبي معاصرة وتراث، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، (1)
 .125"، صبدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر (2)
 .124المصدر نفسو، ص ( 3)
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وفي ىذا السطر الشعري جاء التقديـ في ىيئة جار ومجرور حيث، قدـ الشاعر الجار     
والمجرور "بي" عمى الخبر الذي جاء جممة )تطيقاف( وىو يعبر عف الحنيف لموطف والشعور 

 النابع مف رؤية طفؿ أو ميت، فالمطر يطمؽ ىذا الشعور باستمرارية.

 وقولو:

 (1) زينًا يجمع الشباؾكأف صيادًا ح

"حزيًنا" عمى الخبر )يجمع الشباؾ(، والأصؿ فييا )كأف صيادا يجمع  عتنوىنا قدـ الشاعر     
الشباؾ حزينا( فكاف الغرض مف التقديـ ىو تبيف العراؽ مازالت في رقادىا وذليا وىوانيا فالشعب 

لمتأكيد عمى المعنى الذي يبرزه يعاني فييا مف يأس وحزف ينعى حظو وقدره، وتقديـ الحاؿ يأتي 
  (2) ىذا الحاؿ.

غناء التحولات الإسنادية التركيبية في  إف التقديـ والتأخير عامؿ ميـ في إثراء المغة الأدبية وا 
النصوص مما يجعمو أكثر حيوية، ويبعث في نفس القارئ الحرص عمى مداومة النظر في 

 (3) اء الإختلبفات أو الإنتياؾ.التركيب، بغية الوصوؿ إلى الدلالات الكامنة ور 

 " تقديـ الجار والمجرور وذلؾ في قولو:أنشودة المطرومف أنماط التقديـ كذلؾ في قصيدة "     

 ]... أو شرفتاف راحّ ينأى عنيما القمر

 كأنما تنبض في غورييما، النُّجوـ

 تسحُّ ما تسحُّ مف دموعيا الثقاؿ

                                                           
 .124ص  بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"،(1)
 .221محمد الدسوقي: البنية المغوية في النص الشعري، دار العمـ والإيماف، الإسكندرية، )د ط(، )د ت(، ص (2)
 .174المرجع نفسو، ص ( 3)
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 (1) حتى إذا ما فضَّ عنيما ختميا الرجاؿ

في ىذه الأسطر الشعرية قدَّـ الشاعر الجار والمجرور، ففي السطر الأوؿ نجد الشاعر  
 القمرقدـ الجار والمجرور)عنيما( عمى الفاعؿ )القمر( والأصؿ في ذلؾ )أو شرفتاف راح ينأى 

(، وىنا يصؼ الشاعر المرأة التي ىي الوطف أو الحبيبة وتقديـ الشاعر الجار والمجرور عنيما
ا( داؿ عمى مدى حرص الشاعر عمى تسميط الضوء عمى وصؼ العراؽ، وورد أيضا ىذا )عنيم

التقديـ في السطر الثاني إذ نجد الشاعر يقدـ الجار والمجرور في غورييما عمى فاعؿ النجوـ 
صؿ  في ذلؾ )كأنما تنبض النجوـ في  غورييما( جاء ىذا التقديـ لمدلالة عمى الضباب والأ

وقع تقديـ "الجار والمجرور"  ،ـ ذلؾ بتذكر الشاعر لمعاف النجوـالبلبد ورغالشديد الذي يسود 
عمى ىيئات متنوعة وكاف القصد ىو التخصيص ويعد ىذا الأخير أحد المقاصد المبتغاة مف 

 (2) بشكؿ كبير بو التقديـ والتأخير لذلؾ ظيرت عناية المغوييف والبلبغييف

الفاعؿ بتقديـ الظرؼ والمفاعيؿ والحاؿ وذلؾ في قوؿ كثيرا ما رأينا الشاعر يؤخر الفعؿ و       
 مف أنشودة المطر: يانفس القصيدةالشاعر في 

 كالبحر سرَّحَ اليديف فوقو المساء 

 فتستفيؽ مؿء روحي رعشة البكاء 

 وقطرة فقطرة تذوب في المطر

 ودغدغت صمت العصافير عمى الشجر

 (3) أنشودة المطر 
                                                           

 .123بدر شاكر السياب، ديواف "أنشودة المطر"، ص (1)
 .174)د ط(، )د ت(، ص محمد ويس: الإنزياح في التراث النقدي والبلبغي، دار رسلبف لمطباعة والنشر، (2)
 .123بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (3)
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رية أىـ الحالات التي تـ فييا التقديـ والتأخير حيث قدـ الشاعر تبيف لنا ىذه الأسطر الشع      
في السطر الأوؿ الظرؼ )فوقو( عمى الفاعؿ )المساء(، والأصؿ في ذلؾ )كالبحر سرح المساء 

 اليديف فوقو(.

أما في السطر الثاني والرابع، فنجد الشاعر يقدـ المفعوؿ بو )مؿء( عف الفاعؿ )رعشة(      
)فتستفيؽ رعشتو البكاء ملب روحي وىذا التقديـ جاء ليدؿ عمى الوحدة والفراؽ والأصؿ في ذلؾ 

الذي يشعر بيما الشاعر. أما السطر الرابع فقدـ المفعوؿ بو )صمت( عمى الفاعؿ )أنشودة 
المطر( والأصؿ في ذلؾ )ودغدغت أنشودة المطر صمت عمى الفاعؿ )أنشودة( والأصؿ في 

العصافير عمى الشجر، وىذا التقديـ جاء ليدؿ عمى الحرية  ذلؾ )دغدغت أنشودة المطر صمت
والإطلبؽ، ما يمكف قولو أفَّ الشاعر قدـ الميـ وذلؾ مف كثرة الظمـ والجوع والقير التي تعرض 
لو شعبو، وأخّر ما يجب تأخيره، لذلؾ فأسموب التقديـ والتأخير مف أكثر مباحث التركيب تحقيقا 

 للبنحراؼ أو الانزياح.

"ىو باب : -رحمو الله-الجرجاني عبد القاىر فييالبلبغ ولأىمية التقديـ والتأخير يقوؿ شيخ    
كثير الفوائد، جّـ المحاسف، واسع التصرؼ، بعيد الغاية، ولا يزاؿ يغتر لؾ عف بديعو، ويفضي 
بؾ إلى لطيفو، ولا تزاؿ ترى شعرا يروقؾ مسمعو، ويمطؼ لديؾ موقعو، ثـ تنظر فنجد سبب أف 

 (1)فيو شيء، وحّوؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف. ـولطؼ عندؾ، أف قدّ راقؾ 

 

 

 

                                                           
، 1موؾ، طفضؿ حسف عباس: البلبغة فنونيا وأفنانيا )عمـ المعاني(، سمسمة بلبغتنا ولغتنا، دار الفرقاف لمنشر والتوزيع، الير  (1)

 .209)د ت(، ص
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 الأسالي : -3-2

 خلبلو يفيـ القارئ عرض الشاعر إذالأسموب ىو القالب الذي تنسج فيو التراكيب، ومف       
فأسموب المبدع في تأليؼ صوره يعد ( 1)ىو "مجموعة الطاقات الإيحائية في الخطاب الأدبي"

أفكاره ومعانيو، وجودة ىذا الأسموب قد ترقى بالأفكار المطروحة فتخرجيا في زيّ وسيمة لنقؿ 
غوية، وجوانب معجب ويستطيع الباحث أف يميز سمات أسموبية تكشؼ عمى فنيتيا ووظيفتيا الم

ذ تتظافر علبقات لغوية شتى تخفي دلالات متنوعة وتترؾ في مخيمة المتمقي إمف الحياة النفسية 
 عاـ، يضـ البناء الفني لأشعارىـ.إيحاء بطابع 

ويعد الأسموب الطريقة أو المذىب أو الوجو الذي تصاغ بو الألفاظ والعبارات، وكيفية       
التعبير عنيا ونظميا في الكلبـ، سواء كانت متعمقة بالأساليب الإنشائية كالأمر والنيي 

أنشودة السياب في ديوانو " خدميااستوالإستفياـ أـ بالأساليب الخبرية ومف أىـ الأساليب التي 
 " المطر

وأُولى  (2) : وىو " ما لا يصح أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ فيو أو كاذبالأسمو  الإنشائي-
ستفياـ مف التراكيب التي فياـ يعد الإالأساليب الإنشائية التي استعمميا السياب ىو أسموب الإست

تحويو مف مضموف وجداني ونفسي فيو  تحمؿ إمكانيات التواصؿ بيف المرسؿ والمتمقي لما
"طمب العمـ بشيء لـ يكف معموما مف قبؿ ومف أىـ الأمثمة الواردة قوؿ السياب في قصيدة 

 ":أنشودة المطر"

 أتعمميف أيّ حزف يبعث المطر؟

 وكيؼ تنشج المزاريب إذا إنيمر؟
                                                           

)د ت(، ،3تونس، ط عبد السلبـ المسدي: الأسموبية والأسموب، نحو بديؿ ألسني في النقد العربي، الدار العربية لمكتاب، (1)
 .90ص

، مصطفى أميف: البلبغة الواضحة البياف والمعاني والبديع، مكتبة الأدب، القاىرة، ط (2)  .138، ص2002، 1عمي الجارـ
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 وكيؼ يشعر الوحيد فيو بالضياع؟

تتخذ صيغ أسئمة تتأسس عمى ىمزة الإستفياـ في نلبحظ أف الأسطر الشعرية السابقة       
-( ومف ثـ فإف الأسطر الثلبثة تتضافر3( و)2( وعمى إسـ الإستفياـ في السطريف )1السطر)

عبر البنية الإستفيامية لتبدو كؿ بنية تدعـ الأخرى وتتضافرنا عبر تماثؿ ما يمييا مف -أولا
المشحونة بمعاني الحيرة، وعدـ كيؼ تنشج، كيؼ يشعر( -الأفعاؿ المضارعة )أتعمميف

ومف جية أخرى يظير تماثؿ الأفعاؿ ومف ثـ تماثؿ الصوتي عبر -الإطمئناف، ىذا مف جية
 .(1) القافية ومف خلبليا تتشكؿ كمية متماسكة

ستفياـ حسب نفسيتو، وات والمعاني التي تخرج إلييا الإونجد السياب يغير ويموف في الأد     
لمخاطب، وىذا واضح مف المثاؿ الذي تأتي فيو أداة إستفياـ يمييا فعؿ وموضع الخطاب، ونوع ا

 ماض، وذلؾ مف خلبؿ قولو في نفس القصيدة

 (2) وكـ ذرفنا ليمة الرَّحيؿ، مف دموع؟

ويعطي الإستفياـ ظلبؿ غنية محممة بالإستغراب مف خلبؿ إظيار كمية مف الدموع      
ب آخر لما وصؿ المعنى المراد ومف أسموب المذروفة ليمة الرحيؿ، ولو صيغ بأي تركي

الإستفياـ ننتقؿ إلى أسموب النداء، إذ يعد مف الأساليب الميمة التي يستعمميا الشاعر مف أجؿ 
إيصاؿ أفكاره، فيو توجيو الدعوة إلى المتمقي للئصغاء كما أنو طمب المتكمـ إقباؿ المخاطب 

نو يستعممو لتمبية المنادى أأي  (3)والإنشاءعميو لحرؼ نائب مناب )أنادي( المنقوؿ مف الخبر 
البعيد أو القريب، يكتسب النداء في القصيدة وظيفة فنية ثرية بالدلالات والإيحاءات ويظير ذلؾ 

                                                           
 .146اظـ: البنى الأسموبية، دراسة في "أنشودة المطر" لمسياب، صحسف ن (1)
 .125بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص (2)
 .105أحمد الياشمي: جواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع، دار إحياء التراث العربي، بيروت، )د ط(،)د ت(، ص (3)
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في السياقات التي يرد فييا، وفي القرائف المحيطة بو، فصاحب الخطاب ىو )المنادى/ المرسؿ( 
 لتركيب النداء.أما المنادى )المستقبؿ( فيو الطرؼ الثاني 

وفيما يتصؿ بالبنية التركيبية لمسطر الندائي فقد تنوعت عمى مستوى أداة النداء وعمى       
ستخداـ أداة النداء )ي( مقابؿ ندرة إفر بعضيا عمى أداة لمنداء ويغمب مستوى المنادى، فتو 

موب، وتعدد إستخداـ الأدوات الأخرى، مما يؤكد الحضور المركزي ليذه الأداة في ىذا الأس
 المعاني التي يحمميا النداء.

 أصيح بالخميج: يا خميج

 !يا واىب المؤلؤ، والمحار، والردى

 فيرجع الصَّدى

 نَّو النشيجْ  أك

 يا خميجْ 

 (1) يا واىب المحار والرَّدى

ففي ىذا المثاؿ يخرج النداء عف معناه الأصمي، ولا يُمقى طالبا إجابة النداء أو إقباؿ      
نفعالات بالنداء بقدر ما فيو مف محمولات وجدانية نفسية، تعكس المشاعر والإ المنادي

يدؿ عمى إختلبؿ في المعنى )المؤلؤ/ الردى(،  )يا واىب المؤلؤ والمحار والردى (والصياح، فقولو
والردى ىو الموت واليلبؾ، وىذا الإختلبؼ في معاني المفردات يوحي بالإضطراب الذي يعيشو 

ف وفرح ومف أمؿ وخيبة، ويستعمؿ أسموب النداء لمتعبير عف حالة الصراع الشاعر مف حز 
الداخمي الذي تعتري ذات الشاعر فيستعممو الأخير لشد الإنتباه إلى قضيتو ويجعؿ السامعيف 

                                                           
 .126لمطر"، صبدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة ا (1)
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يتفاعموف معيا في أثناء عرضيا، فالشاعر يصيح وينادي بالخميج الذي يحمؿ معو الأمؿ مف 
وف أنفسيـ مف أجؿ إستقلبؿ العراؽ لكف محاولاتيـ كانت فاشمة، جديد، وبالأحرار الذيف يعد

فالخميج مثمما ييب الخير والعطاء، كذلؾ ييب اليلبؾ لصعوبة الحصوؿ عمى خيراتو ويكسب 
النداء وظيفة غنية بالدلالات، فمذلؾ أفاد السياب في قصيدتو لإحياء الضمائر والقضاء عمى 

 ى المعاناة التي ينتجيا النص الشعري.الظمـ واليـ وجعمو وسيمة تكشؼ عف مد

 الأسمو  الخبري: -
"السياب" في ديوانو أنشودة المطر،  اعتمدىاالأسموب الخبري ىو مف الأساليب التي      

فالخبر "ما يصحُّ أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ فيو أو كاذب، فإف كاف الكلبـ مطابقا لمواقع كاف 
فْ كاف غير مطابؽٍ لو  أضرُب ىذا وقد نوع الشاعر في ( 1) كاف قائمو كاذبا"قائمو صادقا، وا 

بتدائي الخالي مف الأدوات، ويُعرؼُ ىذا ستخدـ الأسموب الخبري الإإالأسموب)الخبري(، حيث 
 (2) النوع مف الخبر عندما يكوف المخاطب خالي الذىف فيحسف لمبميغ إلقاء الخبر دوف توكيد

 :رأنشودة المطومف أمثمة ذلؾ قولو في قصيدة 

 أكاد أسمع العراؽ يدخر الرُّعود

 (3) ويخزف البروؽ في السُّيوؿ والجباؿ

مف خلبؿ ىذيف السطريف الشعرييف نجد أف الشاعر يخبرنا عف اليـ الّذي سببو المستعمر       
لو، الذي غزا بلبده فنجده يعايش الموقؼ بالعراؽ، والخبر في ضرورية المتنوعة تتراصؼ فيو 

 القصيدةعاؿ تساعد عمى الطمب والإنكار ففي موقؼ الطمب يقوؿ الشاعر في أدوات وأسماء وأف
 :يانفس

                                                           
، مصطفى أميف: البلبغة الواضحة البياف والمعاني والبديع، ص( 1)  .138عمي الجارـ
 .154المرجع نفسو، ص( 2)
 .125بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص( 3)
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 كأفَّ طِفلًب بات ييذِي قبؿَ أفْ يَنا ْـ

 (1) لابدَّ أف تعودْ 

الشاعر مف خلبؿ ىذيف السطريف الشعرييف الأسموب الخبري الطمبي لأنو إستعمؿ  استخدـ     
النوع مف الخبر ويعرؼ الأسموب الخبر الطمبي  وىذا ما يتطمبو ىذا )كأف، أف(أدوات التوكيد 

بأف يكوف المخاطب مترددا في الحكـ شاكا فيو ويريد الوصوؿ إلى اليقيف في معرفتو، وفي تمؾ 
ففي ىذه الحالة يتطمب الموقؼ إزالة  (2)الحالة ينبغي توكيده لو لينفي الشؾ ويستقر في نفسو

" وىذا يُوحي بإصراره وتحدي " الأداة مؿ الشاعرالتردد والشكوؾ، فمثلب في السطر الثاني إستع أفَّ
المناضؿ عمى تحرير الوطف وعودة العراؽ حرة كما كانت، أما في موقؼ الإنكار فيتطمب الأمر 

 أكثر مف قرينة لتأكيد الخبر وىذا ورد في عند الشاعر إذا يقوؿ:

ف تيامس الرفاؽ أنَّيا ىناؾ  (3) وا 

السطر الشعري إستخدـ أداتيف وىما إف، أنَّيا وىذا ما يتطمبو نلبحظ أف الشاعر في ىذا        
، وىذا السطر يوحي بمدى الخوؼ والقمؽ الذي يملؤ ) )الخبر الإنكاري ىذا النوع مف الخبر

 .)النفوس والموت والخراب الذي حؿ بالوطف )العراؽ

نسقا حواريا ينسجـ شكمت ) الإنشائية والخبرية)وفي الأخير ما يمكف قولو إف الأساليب        
نسجاـ يمثؿ لحظة مف الإلتقاء بيف لغة النص، وقضية الشاعر مع قضية الشاعر، وىذا الإ

 .ورؤيتو

 

                                                           
 .124بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص(1)
 .53والمعاني والبديع، ص  عمي الجارـ مصطفى أميف: البلبغة الوضحة البياف (2)
 .124بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص( 3)
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 : المستوى المرئي   4- 

لشعرية وذلؾ المغة ي إعلبء الطاقة التعبيرية لقد أسيمت القصيدة التشكيمية البصرية ف        
ليا ودلاليا لضرورات يقتضييا النص، فالشاعر في بإستثمار عناصر غير متوقعة إستثمارا جما

الكتابة الحديثة موجو بخطر كبير أثناء العممية الإبداعية فيو قمؽ إزاء التعامؿ مع ما يواجيو 
ستفادتيا منيا ( 1)مف بياض في صفحة الكتابة الحديثة بعد تفتحيا عمى مختمؼ الفنوف الأخرى وا 

التي أصبحت تقتضييا الكتابة الشعرية الحديثة، وبنظرة  وكذا قمقو إتجاه توظيؼ علبمات الترقيـ
نمقييا عمى صفحات الديواف يتضح لنا مدى الإىتماـ الذي أولو بدر شاكر السياب ليذا الجانب 
مف الإيقاع الداخمي، فراح يشكؿ قصائده بحسب طبيعة التجربة الشعرية وما تقتضيو، فصار 

مقاربتيا الديواف متضمنا بنيات مرئية متنوعة، يمكف لكؿ قصيدة بنيتيا المرئية الخاصة، فجاء 
 :مف خلبؿ مستوييف اثنتيف

 البياض والسواد: 4-1

تتميز القصيدة بأنواع مختمفة مف الوقفات التي تحدد حجـ السواد والبياض فييا، والوقفة       
وجية لأخذ نفسو، وىي بالتالي ليست إلا ظاىرة فيزيول في الأصؿ ىي توقؼ ضرورة لممتكمـ

فالبياض ليس فعلب بريئا أو  (2)خارجة عف النص ولكنيا بطبيعة الحاؿ محممة بدلالات لغوية
واع ومظير مف  ى النص مف الخارج بقدر ما ىو عمؿعملب محايدا أو فضاءا مفروضا عم

مظاىر الإبداعية وسبب لوجود النص وحياتو، إف البياض لا يجد معناه وحياتو وامتداده 
ي تعالقو مف السواد، إف تفصح الصفحة بوصفيا جسدا مرئيا عف لعبة البياض الطبيعي إلا ف

                                                           
منشورة، قسـ المغة العربية، شعبة الأدب العربي  مسعود وقاد: البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقاف، رسالة الماجستير، (1)

 .112، ص2004،2003الجزائر،  ونقده، جامعة ورقمة،
 .36قصيدة العربية الحديثة بيف البنية الإيقاعية والبنية الدلالية، صمحمد صابر عبيد: ال (2)
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فالبياض يقوـ بشكؿ أساسي عمى العنصر التشكيمي لممكاف (  1)والسواد بوصفو إيقاعا بصريا
الذي يحتمو السواد متخميا في ذلؾ عف مساحة معينة لمبياض، ويعد في التجربة الشعرية 

ير الإيحاء وتوصيؿ الدلالة لقارئ، عف طريؽ الصراع الحاد المعاصرة وسيمة مف وسائؿ توف
القائـ بيف الخط والفراغ، أي بيف الأسود والأبيض وىو ربما لـ يجربو القدماء بنفس الحدة التي 
تعتري شاعرنا الحديث، وىو يكتب نصو الشعري، لأف القدماء كانوا يعرفوف مسبقا حدود المكاف 

ة الكتابة داخؿ إطار مقفؿ، أما الشاعر الحديث فإنو يواجو عند كتابو النص، فيمارسوف لعب
الموف الأسود( بنفس القمؽ الذي يواجو بو الفراغ )الموف الأبيض( وىذا الصراع (الخطوط 

 .(2) الخارجي لا يمكف أف يكوف إلا انعكاسا مباشرا أو غير مباشر لمصراع الداخمي الذي يعاينو

حجـ السواد والبياض لقصيدتو، ويخضع ىذا ضرورة  اختيارفممشاعر الحرية المطمقة في      
لطبيعة التجربة وخواصيا وما يترتب عمى ذلؾ مف تدفؽ أو إحجاـ في المشاعر، ومف إحتداـ أو 

 .ىدوء في الحالة الشعرية

أشكالو الخاصة المتنوعة والمتعددة والتي لا تتشابو أبدا -كما لكؿ شاعر حداثي-ولمسياب      
 طباعي، ومف قصائده عمى سبيؿ المثاؿ قصيدة "جيكور والمدينة"في شكميا ال

 ]... وجيكور خضراء

 مس الأصيؿ 

 ذرى النخيؿ فييا

 ودربي إلييا كومض البروؽ

 بدا واختفى ثـ عاد الضياء فأذكاه حتى أنار المدينة 
                                                           

 .57، ص2009، 1كريـ الوائمي: التشكيلبف الإيقاعي والمكاني في القصيدة العربية الحديثة، دار وائؿ الأردف، عماف، ط (1)
 .36عية، صمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقا (2)



ر السيا جمالية البناء الموسيقي في ديوان "أنشودة المطر" لبدر شاك ني:الفصل الثا  
    

 

68 

 (1)وعرى يدي مف وراء الضماد كأف الجراحات فييا حروؽ 

الشعرية توزيعًا طِباعيا  طورهسرية أف الشاعر السياب وزَّع يتضح مف شكؿ الكتابة الشع     
غير متساوٍ ومف حيث الطوؿ، أي أف جغرافية الكتابة ليذا المقطع الشعري متفاوتة مف ىذا 
الجانب إضافة إلى ىذا عمؿ عمى عدـ إتماـ السطر الشعري مف حيث المبنى والمعنى والإيقاع 

تابي غير مكتمؿ في معظمو تعزيز كتابة المحور والبياض، وكأنو )الشاعر( يريد بيذا الشكؿ الك
كما أنو بيذه الصورة يستثير حاسة البصر لدى المتمقي ويحفزىا عمى التفاعؿ مع ىذه الأشكاؿ، 
نما يخضع إيقاع التجربة وىندسة الدلالة  ىذا التراجع والإضطراب في الكتابة لـ يأت إعتباطيا "وا 

فنجد أف الشاعر لـ يتوقؼ  (2)توترة المتراجعة إلى لحظة البداية"النفسية في حركتيا الخفية الم
وكذلؾ "ذرى النخؿ" ثـ  "مس الأصيؿ"توقؼ طبيعيا بؿ كاف ىناؾ إنقطاع خمؼ بياض بعد 

تمتد مساحة السواد في البيت الأخير، وىنا تتجمى لعبة البياض والسواد لتكشؼ عف نفسية 
خير، وكاف مشدود الأنفاس وىو يقطع جسد المغة الشاعر الذي أفضى بما يكنو في السطر الأ

ليصنع منيا عالمو الخاص المعبر عف حركات نفسية تترجـ حالة مف الترقب، ثـ توقؼ يمتد 
قميلب في قولو "بشمس حزينة" ويضع نقاطا ثلبثا مجسدا صورة لممعاناة الشاعر التاـ في السطر 

رىاصات ليظير بعدد ذلؾ الن وع مف البوح الكمي الذي لـ يحتممو الاخير سبقتو شحنات وا 
الشاعر بيف ضموعو "حتى أنار المدينة" ونلبحظ أف الشاعر في نفس المقطع يترؾ بياضا في 

 قولو: 

 جيكور مف دونيا قاـ سور 

 وبوابة                     

                                                           
 .79بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر" ص  (1)
 .37، ص 2007، 3إبراىيـ رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة، ط (2)
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حتوائيا سكينة                         (1)وا 

قمؽ الشاعر محصورا داخؿ جيكور التي يطوقيا فالبياض الطباعي في ىذا المقطع يجسد       
 سور وبوابة، فيي تشبو السجف الكبير، ثـ تغوص في أبعاد لا متناىية مف السكينة المجيولة.

إف أشكاؿ البياضات في النص متعددة لا حصر ليا في ديواف "أنشودة المطر" وكميا       
 " يقوؿ فييا:والأطفال حةالأسمتشترؾ في شعرية النصوص، ومف نماذجو أيضا قصيدة "

 سرت عبر حقؿ مف السنبؿ

 وىسيسو الخبز في يوـ عيد

 وغمغمو الأـ باسـ الوليد

 تناغيو في يومو الأوؿ

 كأني أسمع خفؽ القموعْ 

 وتصخاب بحارة السندبادْ 

 رأى كنزه الضخـ بيف الضموع

 .(2) فما إختار إلا كنزا... وعاد

زيع النص في فضاء النص منحتو ىندسة متميزة نلبحظ مف خلبؿ المقطع أف طريقة تو       
نحصر السواد في  شبيية بالعمود في إستقامتو، إذ عانقو البياض مف الجانبيف الأيمف والأيسر وا 
الوسط، وىنا نممح طغياف لمبياض عمى السواد، حيث كاف مجيء السواد شكؿ متوازي منظـ 

                                                           
 .80بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص  (1)
 .178ص المصدر نفسو،  (2)
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جذب إنتباه القارئ ليذه النقطة، فحصر والبياض أيضا مف الجيتيف متوازي ومنتظـ، وىذا لمفت و 
البياض لمسواد ربما يوحي إلى حالة الشاعر الذي يعيش نفسية منيارة  مع المرض، إذ لـ 
يستطيع التعبير عنيا بإتساع، وتكمـ وىو يحس بحصار وضيؽ بقبضاف نفسو وبدؿ أف يستخدـ 

أف الشاعر يقطع الكلبـ  أسطر طويمة عبر عف مكبوتاتو وأفكاره بأسطر قصيرة، فيحسف القارئ
 ويعيش ضغطا وحصار وكأنو يرتاح بصمتو ىذا، أو ىناؾ كلبـ لا يستطيع البوح بو.

 " تعتيم "وفي نموذج آخر ورد قولو في قصيدة       

 حيف يذر النور

 يمقي بو التنور

 عمى وجيؾ الظمماء

 وييمس الديجورْ 

 آىاتِوِ السمراء

 عمى محياؾ

 تيجس عيناؾ

 بكؿ حزف الدىور

 وكؿ أعيادىا:

 (1) أفراح ميلبدىا

                                                           
 .23ص بدر شاكر السياب: ديواف " أنشودة المطر"،  (1)
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نلبحظ في ىذا المقطع الشعري سيطرت البياض عمى السواد، حيث كتب الشاعر في        
الجية اليمنى، وحصر أسطره في ثلبث كممات عمى الأكثر وترؾ المجاؿ لمبياض مف الجية 

ت فحزنو يسيطر وكاف الشاعر ىنا يعبر عف نفسية الحزينة في كممتيف إلى ثلبث كمما اليسرى،
 عميو ويحصره.

 علاما  الترقيم:-4-2

الخطاب الشعري العربي المعاصر عمى علبمات الترقيـ بكونيا رموزا بصرية  اشتغؿ
حيث وظفيا لخدمة منحاه الإبداعي التجاوزي وذلؾ بمحاولة شحنيا بدلالات ووظائؼ جديدة 

العلبمة أو الرموز البصرية ثـ تجعميا مفارقة لممألوؼ مف دلالاتيا ووظائفيا المعتادة ىذه 
الاتفاؽ عمييا مف أجؿ تنظيـ الكلبـ، تسييؿ فيمو وعلبمات الترقيـ ىي "رموز توضع بيف أجزاء 

 .(1) والنبرات الصوتية أثناء القراءة" مواضع الفصؿ والتنويع في التنغيـالكلبـ لمقارئ لمعرفة 

شعرية لا بد مف إضاءتيا  وقد سعى الشاعر المعاصر إلى التعامؿ معيا بوصفيا دواؿ
فيي شاىدة عمى أننا نتكمـ بشيء أخر غير   "والكشؼ عف سرىا الذي يعد أحد أسرار المغة 

فعلبمات الترقيـ في النص الشعري مف الآليات المعاصرة التي ( 2)الكممات، برؤيتنا وبجسدنا كمو
، فنجد أحيانا طغياف تؤثر في مسألة التصوير عند الشاعر ونمط الفيـ وتأويمو عند الممتقى

يد ولوجية في المتمقي يعلبمات الترقيـ عمى النص الشعري المعاصر لتشكيؿ أبعاد نفسية وا 
المستيدؼ بالمكوف الإبداعي، وتقوـ علبمات الترقيـ بضبط نبرة الصوت في الكتابة فيي دواؿ 

نتاج الدلالة وتنظيـ ال مفاصؿ الميمة في بصرية تتفاعؿ مع الدواؿ المغوية في إتماـ المعنى وا 
الخطاب الشعري وديواف بدر شاكر السياب يظـ نسيجا كثيفا مف علبمات الترقيـ وىو ما يدؿ 
عمى أنو يشكؿ عناصر تتفاعؿ مع غيرىا لتنسج الواقع الشعري لقصائد الديواف بقصد مف 

                                                           
 .10، ص2011، 1فيد خميؿ زايد: علبمات الترقيـ في المغة العربية، دار يافا العممية لمنشر والتوزيع عماف، ط( 1)
 .121، ص1990، 1، دار طوبقاؿ لمنشر، المغرب، ط3ج  محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو وابدالاتو، (2)
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ية الشاعر نفسو لأف وظيفتيا لا تقؿ أىمية عمى أي داؿ آخر مف دواؿ النص، أو ىي مف الناح
الإيقاعية أكثر شحنا بالدلالة مف غيرىا لما تتضمنو مف الغموض والقابمية لمتأويؿ مف جية، وما 
تترجمو مف الإنفعالات ذات التأثير القوي في المسارات الإيقاعية لمنصوص ومف نماذجو ىذا 

 يقوؿ فييا: "المخبر "المقطع مف قصيدة  

 نيض الحقير 

 لسعير ساقتفيو إلى ا وسأقتفيو فما يفر،

 أنا ما تشاء أنا المئيـ، أنا الغبي، أنا الحقود

 لكنما أنا ما أريد أنا القوي، أنا القدير

 أنا حامؿ الأغلبؿ في نفسي، أقيد مف أشاء 

 بمثميف مف الحديد، وأستبيح مف الخدود

 .(1) ومف الحياة أعزىف، أنا المصير، أنا القضاء

ع الشعري الفاصمة، إستعمميا السياب في معظـ مف علبمات الترقيـ البارزة في المقط       
أسطر القصيدة، ربما يرجع ىذا إلى حالتو النفسية المنيكة، والتي تجسدىا الفواصؿ المتموضعة 

، وىي أيضا تتيح ونفس الوقتبيف كممات الجمؿ لتحقيؽ نوعا مف الراحة لمكاتب ولمقارئ في 
أيضا في ديواف السياب علبمة الإستفياـ لمقارئ بالتروي الخفيؼ، ومف أبرز علبمات الترقيـ 

وىي علبمة توضع لمدلالة عمى التساؤؿ توضع في نياية الجممة سواء أكانت مبدوءة بحرؼ 
 " في قولو: العودة لجيكور"وقد وردت في قصيدة  الإستفياـ أما لا

 مف ينزؿ المطوب عف لوحو؟
                                                           

 .26بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص (1)
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 مف نطرد العقباف عف جرحو؟

 مف يرفع الظمماء عف صبحو؟

 (1) الأشواؾ بالعار؟ ويبدؿ

تعتبر علبمة الاستفياـ مف علبمات الوقت الطويؿ، إستخدميا الشاعر بكثرة في ىذه       
تحوي علبمة عمى الأقؿ، وىذا الاستعماؿ المفرط ربما لجمب القارئ  ياالأسطر، حيث أف معظم

يح متنفسا لمواصمة عند أوؿ وىمة تقع عيناه عمى القصيدة فالشاعر أكثر مف ىذه العلبمة ليت
أو ممؿ، حيث إستخدميا الشاعر في موضعيا المناسب لتجسيد حالة  ؿقراءة القصيدة دوف كم

 الضياع والحيرة والبحث عف المجيوؿ.

 يقوؿ: "أنشودة المطر "وتأتي في موضع أخر في قصيدة 

 أتعمميف أي حزف يبعثُ المطر؟ 

 وكيؼ تنشج المزاريب إذا إنيمر؟

 (2) فيو بالضياع؟ وكيؼ يشعر الوحيد

خلبؿ الأسطر السابقة نجد أف الشاعر وظؼ علبمة الإستفياـ بغرض التساؤؿ والحيرة،       
نما يسأؿ الحبيبة الغائبة  فيذه التساؤلات المتتالية تثير ذىف المخاطب فالشاعر لـ ينتظر جوابا وا 

 عف طبيعة الحزف ويستشير علبقة وجوده بيا، كعلبقة الحزف بالمطر.

وقد إتسـ النص الشعري بتوظيؼ تقنية الحذؼ، وىي ظاىرة تنطوي عمى القراءة الضمنية      
لمنص الغائب، وىذا النمط الشعري يمثؿ درجة عالية مف إشراؾ القارئ في إنتاج النص، والذي 

                                                           
 .82بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص (1)
 .124، ص المصدر نفسو (2)
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 المومسيمثؿ نمطا مف أنماط التمقي ومف بيف القصائد التي شيدت علبمة الحذؼ قصيدة "
 اؿ فييا: " التي قالعمياء

 سخر وشوؽ واحتقار، لاحقتيا كالوباء....

 والماؿ ييمس أشتريؾ وأشتريؾ فيشترييا

........................................ 

........................................... 

 (1) يا ليتيا، إذف انتيى أجؿ بيا فطوى أساىا؟

مجيوؿ بدلالة الحذؼ في السطر الأوؿ إستعمؿ الشاعر علبمة الحذؼ لمتعبير عف       
صطمح  وحذؼ سطريف كامميف بعد ذلؾ، ونقاط الحذؼ إتخذت شكلب جديدا في الشعر الحديث وا 
عمييا بالمد المفظي وىو يظير عمى شكؿ أربع نقط أفقية فأكثر، ويمكف أف يتشغؿ سطرا كاملب 

 " يقوؿ فييا: لجيكور العودةأو مجموعة مف الأسطر وكمثاؿ عمى ذلؾ ما ورد في قصيدة " 

 ياشمس أيامي، أما مف رجوع؟

.................................... 

 (2) جيكور نامي في ظلبـ السنيف؟

المد النقطي في سطر واحد، لتعكس دلالة الضيؽ المعبر عف  استخدـنلبحظ أف الشاعر       
 الحسرة.

                                                           
 .154بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص ( 1)
 .86المصدر نفسو، ص ( 2)
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 حيث إستيؿ بو قصيدتو قائلب:" كاف ليا مف الحذؼ جزء غيلان مرحىوكذا قصيدة "      

 (1)بابا.................بابا................

ومف علبمات الترقيـ التي وظفيا الشاعر في نصو الشعري علبمتا التنصيص وتسمى      
أيضا علبمة الإقتباس، فالتنصيص لمجمؿ والعبارات الإعتراضية يحمؿ القارئ عمى أف يتجو 

ى الإيحائي ويتحاشى المعنى المعجمي المباشر، وقد جاء تنصيص بالمفردة، أو عبارة إلى معن
 العبارات الاعتراضية

 قالوا لو: "بعْد غَدٍ تَعودْ".......

 (2) لابدّ أفْ تعودْ 

 وقولو في نفس القصيدة:

 أصيح بالخميج: "يا خميج

 !يا واىب المؤلؤ، والمحار، والرَّدَى"

 ياخميج

 (3) يا واىبَ المحار والرَّدى

نلبحظ مف الأسطر الشعرية السابقة أف التنصيص الأوؿ جاء في عبارة "قالو لو: بعد غد        
تعود" ........ وىو تنصيص يحمؿ دلالتيف ىما: دلالة الوعد بالعودة مما يؤدي إلى إكساب 

                                                           
 .124بدر شاكر السياب: ديواف" أنشودة المطر"، ص (1)
 المصدر نفسو، نفس الصفحة. (2)
 .126المصدر نفسو، ص  (3)
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النفس نوعا مف الراحة والطمأنينة، أما الدلالة الثانية فيي إستحضار واقع المستقبؿ بعدـ فقداف 
 مؿ والتأكيد عمى ضرورة العودة.الأ

ؤ والمحار والردى" فإنو يمثؿ أصيح ياخميج": ياخميج يا واىب المؤلأما التنصيص الثاني" 
صيص باستحضار إسـ الخميج بمالو مف وقع وبما لو مف خصوصية إحتوائو عمى الخيرات نالت

 بما فييا المؤلؤ.

قد شكَّؿ عنصرا تكوينيا  وىكذا نخمص إلى أف المستوى المرئي مف نصوص السياب 
فعَّالا في تمثيؿ تجربتو الشعرية، فكاف لتوزيع جسد النص عمى فضاء الورقة دوره في التشكيؿ 
الإيقاعي والجمالي مف خلبؿ مساحات البياض والسواد، وتفاعؿ العيف المتمقية معيا، وكاف 

الوظائؼ المسؤولة في إنتاج  لعلبمات الترقيـ بوصفيا دالاًّ إشاريا صامتا دورىا في المداخمة بيف
الشعرية، وعلبمات الترقيـ التي جاءت متباينة في أشكاليا ومواضعيا، منح لقصائد الديواف 
تشكيلب طباعيا متميزا يجعؿ القارئ يتجوؿ داخؿ الصفحات، ويستمتع بالتنوع الطباعي الذي 

 يؤثر فيو بصريا ويجذبو نحو النص الشعري الواحد.

بعنصر التنويع إلى بروز نمط مف الإيقاع أكثر عمقا وغموضا تجسد في  أدت العناية       
الإيقاع الداخمي الذي سعى الشاعر إلى العزؼ عمى أوتار مف خلبؿ أربعة مستويات وىي 
المستوى الصوتي الذي ظير دورىا مف خلبؿ تجانس الأصوات وتآلفيا، وجرسيتيا مما أدى إلى 

خطاب الشعري. كما تجمى في عنصر التكرار دوره الجمالي توجيو حركة الإيقاع الداخمي في ال
في توكيد نغمي يخدـ جو القصيدة الإيقاعي والدلالي وكذا المستوى البلبغي الذي قربناه مف 
خلبؿ علبقة الصورة الشعرية والمقابمة والتضاد بالإيقاع الداخمي، وقد برزت ىذه العلبقة فيما 

الدىشة في نفس المتمقي وكذلؾ المستوى التركيبي الذي تخمقو الصورة في النص مف الإثارة و 
يقوـ عمى التركيب النحوي وىو ذو فعالية تؤدي جزء مف معنى القصيدة وجماليتيا وىو بذلؾ 
يتضافر مع باقي العناصر الأخرى في تحقيؽ أدبية الخطاب الأدبي، وأخيرا مثؿ المستوى 
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التجربة الشعرية عند السياب مف خلبؿ  المرئي للئيقاع الداخمي عنصرا تكوينيا في تجسيد
بمساحات البياض والسواد وعلبمات الترقيـ وىذا ما أدى إلى التشكيؿ الإيقاعي  اىتمامو

 والجمالي لمنصوص.
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 ثانيا: الايقاع الخارجي

 تمييد:

ويقصد بو الموسيقى المتأتية مف نظاـ الوزف العروضي والقوافي الذي يشكؿ قواعد 
عامة يخضع ليا جميع الشعراء في نظاـ قصائدىـ فيي قاعدة مشتركة يبنى عمييا النص  أصمية

 الشعري.

لـ يعد رواد الشعر الحر يمتزموف بوحدة البيت بعد تفعيلبتو المحددة في كؿ بحر شعري        
نما اعتمدوا عمى أصغر وحدة عروضية، ىي التفعيمة تاركيف لدفقاتي ـ منذ نشأة الشعر العربي، وا 

الشعورية وأحاسيسيـ أف تفرغ في أي عدد شاءت مف التفعيلبت في السطر الشعري، ومف ىنا 
 أمكف أف يقوـ سطر شعري عمى تفعيمة واحدة، لأف التفعيمة ذاتيا بنية موسيقية منظمة.

كما لجأ الشاعر الرائد إلى تنويع القوافي متحررا مف قيد القافية المفروضة سمفًا لإخراجيـ       
إطار الرتابة والنمطية. ولعؿ السياب مف أبرع رواد الشعر الحر في خمؽ القوافي المناسبة مف 

لجو النفسي، وأكثرىـ حفاظا عمى إيقاع غنى بما يخمقو مف موسيقى خارجية وداخمية ثرة تنسجـ 
 (1) مع ذوؽ المتمقي العربي.

 الوزن:-1
وليذا فإنو ليس غريبا أف تناؿ قضية  يعد الوزف أساسا متينا في البنية الإيقاعية لمشعر،      

 الوزف إىتماما كبيرا لدى الباحثيف في الشعر، وفي ىذا السياؽ يقرر محمد النوييي أف الوزف ىو

                                                           
 .259در شاكر السياب: إيماف "محمد أميف" الكيلبني، صب (1)
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دا، وليس مجرد شكؿ خارجي وىو ليس شيئا زائ (1) السمة الأولى التي تميز الشعر مف النثر
 .(2)العميؽ بالتكويف والسموؾ البشرييفستغناء عنو بؿ ىو ضرورة أكيدة ليا، إرتباطيا يمكف الإ

ويرد النوييي ىذه الأىمية التي لموزف إلى إرتباطو بالتعبير عف العاطفة عندما تكوف في        
( 3) حالة متوترة، نافيا أف يكوف الوزف مجرد أداة لإضفاء الطلبوة والحلبوة والعذوبة ولتسير الحفظ

يا العرب أشعارىـ ومفردىا بحر... وسمي الوزف بحرا والبحور الشعرية ىي الأوزاف التي نظـ ب
ومنو (4) لأنو يوزف بو ما لا يتناىى مف الشعر، فأشبو بالبحر الذي لا يتناىى بما يغترؼ منو

نستنتج أف الوزف عنصر جوىري في بناء القصيدة الشعرية، يمثؿ الييكؿ الخارجي للئيقاع نابع 
  وسحرًا.مف صميـ القصيدة، مما يجعميا أكثر جمالاً 

الصافي التفاعيؿ، تتألؼ وحدتو الإيقاعية مف تفعيمو  زاستعمؿ السياب بحر الرج      
 "أنشودة المطر"مستفعمف"، ولتوضيح ذلؾ نتأمؿ ىذا المقطع مف قصيدة " 

 عيناؾ غابتا نخيؿ ساعة السّحر  

 عيناؾ غابتنخيمف ساعة سسحر
/0/0/ /0 //0//0  /0/0/0//0 //0 
 متفعمف    مستفعمف    فعو   مستفعمف   

 أو شرفتاف راح ينأى عنيما القمر 

 
                                                           

 .30محمد النوييي: قضية الشعر الجديد، ص( 1)
 .38المرجع نفسو، ص (2)
 . 31المرجع نفسو، ص (3)
، عبد الرضا عمي: موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثو، دراسة وتطبيؽ في شعر الشطريف والشعر الحر، دار الشروؽ، (4)

 .16، ص1997، 1، طالأردف، عماف
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 أو شرفتاف راح يناعنيممقمر 

/0/0//0 //0//0 /0/0//0  //0 

 مستفعمف/ متفعمف/ مستفعمف / فعو  

 (1)*عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكروـ

 عيناؾ حيف تبسماف تورؽ لكروـ

/0/0/  /0//0/  /0//0//00  

 متفعمف/ فعومستفعمف/ متفعمف/ 

نجد أف الشاعر نوع في تفعيلبت بحر الرجز ما بيف )مستفعمف، متفعمف، فعو( وىذا        
 التنوع جاء ليبيف لنا نفسية الشاعر المتنوعة مف جوع وفقر وحرمانو أو شوقو إلى وطنو العراؽ.

 كما نلبحظ أف زحاؼ الخبف قد شاع في تفعيلبت شطره الشعري، وىو إشارة عمى       
 تصاعد النفس وتوتر الحالة النفسية لمشاعر.

والخبف ىو حذؼ الثاني الساكف مف مُسْتَفْعِمُفْ فتصير مُتَفْعِمُفْ والرجز مف البحور الكثيرة       
 الاستعماؿ حتى سمي بمطية الشعراء لكثرة ما ركبوه نظما، ونوعوا في تشكيلبتو.

 القافية: -2
ـ مف قاؿ: إنيا الكممة الأخيرة في البيت وشيء قبميا، اختمؼ القدماء في القافية فمني       

وقاؿ بعضيـ: ىي حرؼ الروى، وقاؿ آخروف ىي الكممة الأخيرة، وعند بعضيـ الآخر تكوف 
بعض كممة أو كممة أو كممتيف. والتعريؼ المتفؽ عميو عند معظـ العروضييف ىي مف أخر 

                                                           
 .123بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر"، ص (1)
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وميما كانت أىمية ىذه  (1)بؿ الساكفالبيت إلى أوؿ ساكف يميو مف قبمو مع المتحرؾ الذي ق
التعريفات إلا أف القصيدة الحرة لـ تعد تعني بالقافية بمفيوميا التقميدي، وأصبحت الدفقة 

عوضا عف "القوافي"، وقد كاف لمقافية علبقة أساسية )الوقفات(الشعرية بديلب عنيا، وسميت 
لقديـ ولا يقوـ إلييا، أما في الشعر بالتشكيؿ الموسيقي الكلبسيكي، وتعد عنصرا أساسيا لمشعر ا

الجديد فقد صار لمقافية مفيوـ آخر، وأصبحت ىي النياية الموسيقية لمسطر الشعري فالقافية في 
نياية موسيقية لمسطر الشعري ىي أنسب نياية ليذا السطر مف  -ببساطة–الشعر الجديد 

في آخر كؿ بيت مف أبيات  وبالتالي فالقافية ىي مقطع صوتي يتكرر (2)الناحية الإيقاعية
القصيدة الواحدة تتكوف مف ساكنيف يسبقيما متحرؾ في آخر البيت. وىي عنصر مف عناصر 

 بناء النص الشعري.

ومف مظاىر الثراء الموسيقي عند بدر شاكر السياب الاىتماـ بالقافية التي تشكؿ في         
تو دلالية تؤشر لمرؤيا التي يفرزىا شعره عنصرًا جماليا يمتمؾ في الكثير مف السياقات وظيف

النص الشعري، ليذا السبب وغيره، قد حافظ السياب عمى اتفاقية رغـ ما شيدتو مف تغيرات 
 .(3) جوىرية عبر مراحؿ تطور تجربتو الشعرية، اذ قمما نجد شعره خموا منيا

واف مف وبخصوص القصائد التي تمت صياغتيا وفؽ النسؽ الحر فقد استخدـ عدة أل       
التقفية بدافع الإحساس بضرورة تغيير التقفية، حسب ما يقتضيو الموقؼ الفكري والشعوري الذي 

 (4) يتغير بمقتضاه منحى الأداء المغوي.

                                                           
، 2003عبد الرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمنشر والتوزيع، القاىرة، )د ط(،  (1)

 .130ص
 .67عزالديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، ص (2)
 .27حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، صحسف الغرفي:  (3)
 .30المرجع نفسو، ص( 4)
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ومف ىذا التمثؿ الجمالي الذي يراعي ما يمكف أف ينتج عف التقفية مف وظائؼ تعبيرية،   
الأنماط مف أبرزىا نمط القافية المتغيرة  توزعت القافية في الشعر المعاصر بيف مجموعة مف

التي يييمف في متف بدر شاكر السياب الشعري، ويتسـ ىذا النمط بتعدد أنظمة التي تختمؼ بيف 
 (1)أنظمة التي تختمؼ بيف أنظمة ثلبثة وىي:

المسيح بعد نظاـ القافية المتوالية التي ينبني عمى أساس توالي القوافي المتماثمة في قصيدة  - أ
 في قولو:  م الص

 حيف تخضر عشبا يغني شداىا

 والشموس التي أرضعتيا سناىا

 )أ(حيف يخضر حتى دجاىا

 )أ(يممس الدفئ وقمبي، فيجري دمي في ثراىا 

ومف الملبحظ، أف ما يبرر ىذا النظاـ ىو قيمة القافية الجمالية التي تنبني عمى أساس التوالي   
 .(2) ؼ والتوالي المقطعي في جنس القافية المتواترةالصوتي المتمثؿ في الياء المردوفة بالأل

نظاـ القافية المتشابكة الذي ينبني عمى أساس التشابؾ بيف ثلبث أو أربع قوافي كما ىو -ب
 ": 1956 رؤيا في عامالشأف في قصيدة "

 )أ(يا جوادًا راكضًا يعدو عمى جسمي الطريح 

 )ب(يا جوادًا ساحقًا عينيَّ بالصخر السنابؾ 

 )ج(صًا بالأربع الأرجؿ قمبيراب
                                                           

 .30حسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص(1)
 .31المرجع نفسو، ص  (2)
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 فإذا بالنبض نقرٌ لمدرابؾ

ذا بالنار دربي  (1))ج(وا 

 سحّت الرؤيا ضياء مف لظاما )د(       

 صابغا ما تبصر العيف القريح )أ(

 مازحا بالشيء ظمو)ر(

 خالطا فييا ييوذا بالمسيح)أ(

 مدخلب في اليوـ ليمو)ر(

 (  2) بانيا في عروة الميد الضريح )أ(

 ج( و-ج/ ب-ابؾ بيف القوافي ناتج في ىذا المقطع عف التقاطع بيف القوافي )بفالتش

( مف جية 11،9،7،1)أ ر/أ ر( مف جية وعف التأطير الذي تمارسو القافية )أ( في الأبيات )
أخرى. ولإثارة الإنتباه إلى ىذا النظاـ، تعتبر القافية)د( بمثابة إشباع سمعي يييئ أسباب الانتقاؿ 

متقاطعة إلى سمسمة متقاطعة أخرى مع الاحتفاظ بالقوافي المؤطرة ليذا النظاـ، مف سمسمة 
 بوصفيا قواؼ محورية كما سنرى.

 جيكورنظاـ القافية المحورية الذي يتشكؿ مف أكثر مف قافية واحدة مثؿ ذلؾ قصيدة "-ج
 ":والمدينة

 وتمتؼ حولي دروب المدينة )أ(   

                                                           
 .88بدر شاكر السياب، ديواف " أنشودة المطر"، ص (1) 
 المصدر نفسو، نفس الصفحة. (2)
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 حبالا مف الطيف يمضغف قمبي   

 عطيف، عف جمرة فيو طينة )أ(وي  

 حبالا مف النار يجمدف عري الحقوؿ الحزينة )أ(  

 (1)ويحرقف جيكور في قاع روحي   

 أ( (ويزرعف فييا رماد الضغينة 

 دروب تقوؿ الأساطير عنيا  

 عمى موقد ناـ: ما عاد منيا 

 ولا عاد مف ضفة الموت سار)ب(

 كأف الصدى والسكينة )أ( 

 يو، جناحا، مف صخرة في ثراىا دفينةجناحا أبي اليوؿ ف

 فمف يفجر الماء منيا عيونا لتبني قرانا عمييا؟ 

 ومف يرجع الله يوما إلييا؟

 وفي الميؿ، فردوسيا المستعاد، 

 إذا عرش الصخر فييا غصونو )أ(

 ورص المصابيح تفاح نار)ب(

 ومد الحوانيت أوراؽ تينة 
                                                           

 .77أنشودة المطر"، ص بدر شاكر السياب: ديواف "  (1)



ر السيا جمالية البناء الموسيقي في ديوان "أنشودة المطر" لبدر شاك ني:الفصل الثا  
    

 

85 

 ؿ دار؟فمف شغؿ الحب في كؿ دروب وفي كؿ مقيى وفي ك

 ومف يرجع المخمب الآدمي يدًا يمسح الطفؿ فيو جبينوْ؟

 (1)وتخضؿُّ مف لمسيا، مف ألوىية القمب فييا عروؽ الحجار؟ )ب(

 يتشكؿ محور التقفية في ىذا النص الشعري، مف مجموعتيف ىما:       

ء مجموعة القوافي)أ( التي بنيت وفؽ تماثؿ صوتي ومقطعي أساسو النوف الموصولة باليا
والمردوفة بالياء والواو. ومجموعة القوافي)ب( والتي بنيت وفؽ تماثؿ صوتي ومقطعي أساسو 
الراء الموصولة بالياء والمردوفة بالألؼ، وباستثناء ىاتيف المجموعتيف المحورتيف، تعتبر القوافي 

التي تتخمؿ  المتبقية قوافي فرعية، لأف القافية المحورية في نظاـ )أ( )ب( تؤطر القوافي الفرعية
 .(2) ىذا النظاـ المحوري

القافية( جاءت إيقاعاتو الموسيقية منسجمة أيضا -)الوزف ويتضح لنا أف الإيقاع الخارجي       
مع الدلالة، حيث كاف تنوع البحور وسيمة الشاعر في رحمتو الشعرية، وخير معيف لو في 

ع.كاره وأوصافو الكثيرة في الموضو استيعاب أف

                                                           
 .78بدر شاكر السياب: ديواف " أنشودة المطر"، ص  (1)
 .33حسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (2)



    

 

 

 

 

 

 

 

اتمـــــــــــــــــــــــــــةخ
 

 

 

 

 

 



 ةـــــــــــــخاتم
    

 

87 

" لبدر أنشودة المطربعد ىذا العرض الذي تمحور حوؿ الإيقاع الداخمي ووظائفو في ديواف "    
 شاكر السياب يمكننا إستخلبص نتائج ىذا البحث فيما يمي:

  إف الإيقاع ىو عنصر متغير غير ثابت فيو موجود في مختمؼ نواحي الحياة، ينساب في
اياىا بشكؿ خفي، متغمغلب في أعماقيا لا يقتصر عمى الإبداعات، الأدبية والمغوية بؿ ىو ثن

 سمة مشتركة يمتاز بالعموـ والشمولية.
  إف الإيقاع في التراث النقدي لـ يدرس دراسة كافية، فقد ظؿ حبيس بالمفيوـ الضيؽ بسبب

 ارتباطو بالموسيقى، ومف ثمة فيو مطابؽ لموزف.
 ي النقد العربي الحديث فقد تعددت الدراسات ذات الوجية الإيقاعية بعيدا عف أما الإيقاع ف

مجاؿ العروض في إحداث الأثر الجمالي في النفس والإحساس بالحركة التي يحدثيا 
 الإيقاع.

  إف الحركة التجديدية التي ظيرت في النصؼ الثاني مف القرف العشريف ىي بمثابة حركة
تقوـ عمى الخروج عف النموذج الخميمي في تجسيدىا  ،جديدة واعية تأسيسية لحركة شعرية

 الفني والفكري في الشعر الحر.
  .إف الأوزاف ىي بمثابة الفروع المتولدة عف طاقة إيقاعية أوسع وىي بيذا الجزء والإيقاع الكؿ

 وبيذا يتجاوز الإيقاع مفيوـ الوزف.
 عند السياب حيث تغمغؿ  غطى الإيقاع الداخمي مساحة واسعة في ىيكؿ النص الشعري

بشكؿ زئبقي الى كافة البنيات المشكمة لمخطاب، لا يمكف حصر أو القبض عميو في مستوى 
فيو يتوزع مف الجزء الى الكؿ وىذا ما كشؼ عنو عبر  ،معيف مف مستويات المغة الشعرية

 في المستوى الصوتي الذي تجمى الإىتماـ بو في إستثمار الظواىر ،مستويات المتمثمة
الصوتية للئيقاع الداخمي مف تكرار وتجانس، ومنيا المستوى البلبغي وىو مف أكثر 

فقد ظير في الصورة الشعرية والمقابمة والتضاد  ،المجالات الشعرية إستقطابا للئيقاع الداخمي
ثارة المعاني ومنيا المستوى التركيبي فقد استفاد  ،وقد اتضح جماؿ ىذا المستوى في تجسيد وا 
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ف أسموب التقديـ والتأخير لتوكيد فكرة ما ولإظيار أىميتيا وكذلؾ عناصر الجممة الشاعر م
خضاعيا لنظاـ موسيقي محكـ وكذا تنوع الأساليب وتميزىا بالحركة والحيوية في القصيدة،  وا 
وأخيرا المستوى المرئي والذي كاف للئيقاع البياض والسواد دور ىاـ في تشكيؿ بنيتيا كما 

 لترقيـ قيمتيا الأسموبية.كاف لي علبمات ا
  انعكست إنفعالات السياب عمى لغتو الشعرية بشكؿ جمي، بحيث أثرت حالتو النفسية

وظروفو المرضية عمى تسيير نتاجو الشعري بصورة مكثفة ومف ىنا نبع إلحاحو عمى ظواىر 
يقاعية بعينيا كمؤشرات أسموبية بصمت أسموبو كانعكاس طبيعي لعواطفو وخمجات و لغوية وا 

 النفسية.
  وفي دراستنا كذلؾ للئيقاع الخارجي في ديواف "أنشودة المطر" لبدر شاكر السياب تنوع في

نسجاميما مع الحالة الشعورية لمشاعر. ،إستخداـ البحور ومزجيا  وفي استعماؿ القافية وا 
رجو مف ىذا الجيد أ ا مف خلبؿ دراستنا لممذكرة، فبعدوىذه كانت أىـ النتائج المتوصؿ إليي     

الله أف نكوف قد سمطنا الضوء عمى ىذا الموضوع متمنيتيف، أف نكوف بوابة يستفيد منيا الطمبة 
والباحثوف الأكاديميوف في المستقبؿ لمولوج مف خلبليا إلى القياـ بدراسات أعمؽ في ىذا 

المجاؿ.
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 (:1964-1926) التعريف بالشاعر بدر شاكر السيا : -1
 1926ولد بدر شاكر السياب في قرية جيكور مف محافظة البصرة في جنوب العراؽ سنة       

وأكمؿ دراستو في مدرسة أبي الخصيب، ثـ انتقؿ إلى مركز المحافظة فأتـ دراسة الثانوية، رحؿ 
 .(  1)ربيةمنتسبا إلى قسـ المغة الع 1944بعدىا إلى بغداد، فالتحؽ بدار المعمميف العالية 

إرتاد الندوات الأدبية في بغداد وكاف يتردد إلى مقيى عرب أو مبارؾ أو الزىاوي وفييا       
 :كاف يطالع دواويف الشعر العربي وبخاصة ديواف أبي تماـ، معظـ قراءاتو كانت في الشعر

عر الانجميزي "الشعر والشعراء" لابف قتيبة، ابف الرومي في رثاء المغنية بستاف، وكاف يطالع الش
مستعينا بالقاموس كما أنو نظـ مطولة عنوانيا "ما بيف الروح والجسد" عبر فييا عف تجاربو مع 

 .(2)البغايا

انتقؿ مف فرع المغة العربية إ؛لى المغة الانجميزية، فتييأ لو مف الثقافة ما فتح  1946عاـ      
باينة، فانعطؼ نحو تيار الرومانسية عينو عمى عالـ واسع مف المعرفة المتنوعة، والثقافة المت

لاضطراب الأحداث، وتدخؿ الواقع، فانحرؼ في  لكنو سرعاف ما حدد مساره في التيار الواقعي
وبحساسيتو المفرطة،  1953الفمسفات اليسارية مما جعؿ السمطات حينيا تنفيو إلى إيراف عاـ 
بدأ مف سنة  )مرض السؿب(وما رافؽ ذلؾ مف معاناة في بعده وحرمانو مف أىمو، أصيب 

، فظؿ يعاني مف الحاجة إلى العلبج، حتى وفاتو في إحدى مستشفيات الكويت سنة 1957
1964(3). 

 

                                                           
 .755، ص2007، 1حميد آدـ ثويني: في الأسموب" دراسة وتطبيؽ عبر العصور"، دار صفا لمنشر والتوزيع عماف، ط (1)
أعلبـ الشعر العربي الحديث، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر ومرارة الموت، دار رسلبف لمطباعة  ىاني الخير: موسوعة (2)

 .8، ص2016، 1والنشر، سوريا، دمشؽ، ط
 .575حميد آدـ ثويني: فف الأسموب، دراسة وتطبيؽ عبر العصور، ص (3)
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 أبرز آثاره الشعرية:-2

 .1947أزىار ذابمة  -
 .1950أساطير  -
 .1954المومس العمياء  -
 1955الأسمحة والأطفاؿ. -
 .1960المطرحفار القبور وأنشودة  -
 .1962المعبد الغريؽ  -
 .1963زؿ الأقناف من -
 .1965إقباؿ  -
 .1972أعاصير  -
 .1974اليدايا  -
  .1974البواكير  -
(1) 1974فجر الإسلبـ  -

                                                           
 .29الشعر ومرارة الموت، ص ىاني الخير: موسوعة أعلبـ الشعر العربي الحديث بدر شاكر السياب، ثورة (1)
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 أولا: المصادر

بدر شاكر السياب: ديواف "أنشودة المطر " مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر،  - 1
.2012)د ط(،   

بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره، دار وائؿ، لمنشر  :إيماف " محمد أميف " الكيلبني -2
 .  2008 ،2ط الأردف، والتوزيع، عماف،

حسف ناظـ: البنى الأسموبية، دراسة في أنشودة المطر، المركز الثقافي العربي، الدار -3 
 .2012، 1ط المغرب، البيضاء،

مكتب التراث في مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، الفيروز أبادي: قاموس المحيط، تحقيؽ -4 
 ، )د ت(.6ط

، تصحيح أميف محمد عبد الوىاب، دار إحياء 6، ـ2لساف العرب، ج ابف منظور:- 5   
 .1996، 2التراث العربي، بيروت، لبناف، ط

 ثانيا: المراجع

، دار قباء، )د :إبراىيـ أميف الزرزموني- 6  .   2000ط(،  الصورة الفنية في شعر عمي الجارـ

 .1988، 6موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو، مصر، ط :إبراىيـ أنيس-7

 إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، مطبعة نيضة مصر، مصر، )د ط(، )د ت(.-8 

 .2007، 3الغموض في الشعر العربي، وزارة الثقافة، ط :إبراىيـ رماني-9

ياف والبديع، دار إحياء التراث العربي، جواىر البلبغة في المعاني والب أحمد الياشمي:- 10
 بيروت، )د ط(، )د ت(.
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الأزىر الزناد: دروس البلبغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي، الدار - 11  
 .1992، 1البيضاء، ط

، 3، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف، دار الكتاب العربي، بيروت، ط1الجاحظ: الحيواف: ج– 12 
1969. 

)د ط(، المعاصر، إفريقيا الشرؽ، المغرب،سف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي ح- 13
2001. 

دار صفاء لمنشر  حميد آدـ ثويني: فف الأسموب، دراسة وتطبيؽ عبر العصور،– 14  
 .2007، 1ط والتوزيع، عماف،

)د ط(، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  رجاء عيد: البحث الأسموبي معاصرة وتراث،- 15 
1993. 

 )د ت(. ط(،)د ديث، دار المعرفة الجامعية، مصر،السعيد الورقي: لغة الشعر العربي الح- 16 

فف الشعر مف كتاب الشفا: تحقيؽ عبد الرحماف بدوي، مكتبة النيضة  ابف سينا:- 17
 .  1953المصرية، القاىرة، )د ط(،

ية، دار الكتب المصرية، مصر، مشروع دراسة عمم ،شكري عياد: موسيقى الشعر العربي- 18
 .1998 ،3ط

صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، النظرية والتطبيؽ صلبح عبد - 19
 .2008 ،1مكتبة الأداب، القاىرة، مصر، طالصبور أنموذجا، 

 2ر، دار الكتب العممية، بيروت، طابف طباطبا: عيار الشعر، تحقيؽ عباس عبد الستا-20
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  :مخصم

الإيقاع الداخمي ووظائفو في ديواف أنشودة المطر لبدر شاكر السياب  تتناوؿ ىذه الدراسة
لقاء نظرة عمى  بدأت ىذه الدراسة بتقديـ تعريؼ الإيقاع مف الناحية المغوية والإصطلبحية، وا 
الإيقاع في التراث النقدي، وفي النقد الحديث بالإضافة إلى تطور البناء الإيقاعي في الشعر 

عريج إلى الفرؽ بيف الإيقاع والوزف، ثـ انتقمنا إلى صميـ الدراسة تتناوؿ القديـ والحديث، والت
والمرئي لتحقيؽ وظيفة  يالمستوى الصوتي والبلبغي والتركيب ةالموسيقى الداخمية مف خلبؿ دراس

وكذا الإيقاع الخارجي مف  ،الإيقاع الداخمي مف خلبؿ مستويات النص الشعري عند السياب
لقافية وتيدؼ ىذه الدراسة لرصد جممة مف الظواىر الإيقاعية في القصيدة خلبؿ دراسة الوزف وا

 .ومدى ما عكسو توظيؼ ىذه العناصر في ثناياىا مف جمالية

 ،الإيقاع الخارجي أنشودة المطر، الإيقاع الداخمي، بدر شاكر السياب، الكمما  المفتاحية:
 وظائؼ إيقاعية.

Summary :  

The study dealt with the internal rhythms and its layers in the poetry of Matar 

to Badr Shaker Al-Sayab. This study began with a definition of linguistic and 

terminology, and a look at the rhythm in the critical heritage, in modern criticism in 

addition to the development of construction  in the old and modern poetry, and the 

widening to the difference between rhythm and weight, and then moved to the core 

of the study dealing with internal music through the study of the level of voice and 

text and visual structure to achieve the function of internal rhythm of the levels of 

poetic text at Sayab, and the external rhythm of During the study of weight and 

rhyme This study aims to monitor the total rhythmic phenomena in the poem and 

the extent to which the employment of these elements reflected in the folds 

of  beauty 

Key words: Badr Shaker Al Sayab, Matar song, internal rhythm, external 

rhythm, rhythmic functions 


