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 شكر وتقدير   
وإتمام هذه المذكرة التي  الحمد لله الذي وفقني بعونه إلى انجاز 

أنها لن ترى   -لمتطلبات الحياة الأسرية المتزايدة -شعرت 
النور أبدا، لكن بفضله سبحانه وتعالى وضعت آخر لمساتها،  

 .وأخيرا فالحمد لله أولا

ي  تأتوجه بالشكر الجزيل والخالص إلى مثلي الأعلى إلى أستاذ 
  يتومرشد 

إلى المرأة الوحيدة التي جعلتني أحلم بأن أصبح يوما شبيهة لها 
في طلب العلم وحبه إلى الإنسانة النبيلة، خادمة العلم المتفانية  

  في إمداد الطالب بجو من الحماس والإرادة

إلى الوحيدة التي تحتضن كل فكرة وتدفع بها إلى الأمام من دون أي 
 : استصغار إلى

 سيفون باية المشرفة الأستاذ: 

  يكفيني أن أقول لكٍ: شكرا على صبرك عليّ، وطول بالك ودعمك...
 تقديري لكٍ 

كما وجب على تقديم كل شكري وامتناني لكل أساتذة قسم علوم الإعلام والاتصال بجامعة المسيلة وعلى  
 .رأسهم رئيس القسم نظير مجهوداتهم وتوجيهاتهم لنا

 
  



 

 إهداء 
  ان لى نعمــة انعم بهــا ي علي: والــداي الكر م ــغإلى أ

  أسأل ي أن يحفظهما و طيل عمر هما

وشق معي دروب الحياة..   إلى من جمعتني به الأقدار يوما...
إلى الذي صبر على تقصيري، وتعب لتعبي.. إلى سندي  

  زوجي الغالي  ...ووتيني

ــا.ي: غفران...  أبنـ قلبي  ــة  ــة عمري وةهجـ فرحـ   إلى 
وتفاحة قلبي   وتوأمي تســـنيم ورنيم...  نجم الدين...

 تقوى 

 إلى إخوتي جميعا... وكل عا.لة جبابلة وةوخاري 

 

 إلى كل من يكن لنا المحبة والاحترام..
 

  



 ملخص:
س      لاس      ل الأنمي، ومعرفة   فيلعنف الرقمي ا ةظاهر  عنف ش       لكاإلى   ةدراس       ال تهدف 

حاءات  إي لس             م ية لما تحمله من دلالات و وازوايا المعالجة وكيفية توظيف اللغة البص             رية  
 تختلف هي الأخرى من مخرج إلى آخر، حسب ما يريد أن يوصله من معاني وخطابات.

،  Tangledالمس     لس     ل الأمريكي  ى عينة من مش     اهد حلقات أنمي  لجريت الدراس     ة عأو  
 العينة قصدي عمدي.  الاختياروقد كان  
لس              يميولوجي لرولان ب ار ، من خلاله ا  التحي ل  اوق د اعتم دن ا في التحلي ل على مق ار  ة   

 النتائج الآتية: إلىتوصلت الدراسة 
ا في الثق  اف  ة الاجتم  الي  ة، ال  ديني  ة،  ه   مح ت ملال   ش              كت المع  اني وال  دلالات الثق  ا ي  ة    ملالفي   مق  د

 .هد المنتج للالب   إيديولوجية  الثقافة بحسب  لتتناو   ماك  ف(خر، العن مع الآ  لالسياسية، التعام
في   الخفية  ى الدلالاتلاعتمد ع  نم ولكلت ص  ريحة تبرز الدلالات الدينية في الفي اإش  ار   ميقد-
 ذا الجانب.ه
مع    لوالتعام  باسلوال  في طريقة التحية  لرموز ودلالات تتمث   لخلا  نالدلالات الثقا ية م مقد-

 .نالآخري 
ا تض       من دلالات هبية كالكذب والخداع وخيانة العلقية س        دلالات أخلا ملل الفي تناو -   د وأيض        

 الكبير. امكالوفاء واحتر   إيجابية
 والجروح والدماء. قئ اوالضرب والحر  لت في القت لتمث   فم دلالات عن لالفي  مقد-
 .الخ  ...، الرماح، الخناجرفالسيو   ل:مث  فأدوات العن  الفيلم  ماستخد-

 Tangled، المسلسل الأمريكي  سلاسل الأنمي ،العنف الرقمي:  المفتاحيةالكلمات  
  



Abstract: 

 The study aimed to reveal the phenomenon of digital violence in anime 

series, and to know the angles of treatment and how to employ visual and audio 

language because of the connotations and implications it carries that also differ 

from one director to another, according to the meanings and discourses he wants 

to convey. 

 The study was conducted on a sample of scenes from episodes of the 

American anime series Tangled, and the sample selection was intentional. 

 In the analysis, we relied on an approach to the semiological transformation 

of Roland Barthes, through which the study reached the following results: 

 The film presented cultural meanings and connotations whose features 

were shaped by social, religious, political culture, dealing with others, and 

violence. It also dealt with culture according to the ideology of the country that 

produced it: 

-It provides explicit references that highlight the religious connotations in the 

film, but they rely on hidden connotations in this aspect. 

-Provide cultural connotations through symbols and connotations represented in 

the way of greeting, dressing, and dealing with others. 

-The film dealt with negative moral connotations such as lying, deception, and 

betrayal of the covenant, and also included positive connotations such as loyalty 

and respect for elders. 

-The film presented violent connotations of killing, beatings, fires, wounds, and 

blood. 

-The film used violent tools such as swords, spears, daggers, etc. 

Keywords: Digital violence, Anime series, The American series Tangled 
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 مقدمة



 مقدمة 

 أ  

 مقدمة:
ة تدور  كالمعر  وإنتوب عص         ر الص         ورة، كعص         ر بقافة ما بعد الم  مإننا ن يش اليو  

الص        ورة    ىالدول الفقيرة من خلال الس        يطرة عل  ىاليوم بين الدول الكبرى وهيمنتها عل اهرحا
معانيها بدءا بالص       ورة التلفزيونية عبر القنوات الفض       ائية والص       ورة  ومختلف    أنواعها  ىبش       ت 

المتحركة وكتب الأطفال، وللرس          وم المتحركة أبر كبير في بناء    م الرس          ومالس          ينمائية وأفلا
العناص  ر التي تنقل المعلومات والمفاهيم بص  ورة متس  لس  لة  ش  خص  ية الطفل باعتبارها من أهم

موجه لعقول الأطفال، فمن الناحية الظاهرة تحمل    وقص    ص    يةت ولذلك تعتبر س    لاحا ذا حدين
عقول الأطفال و ناء   ىورموز خفية للس يطرة عل  التس لية والمتعة للطفل والباطن تحمل دلالات

 بقافتهم المستقبلية داخل المجتمع.
في   ىحيث أن عملية التثقيف مس          تمرة لا تتوقف عند س          ن معينة إلا أن اللبنة الأول 

في ه ذه المرحل ة من مراح ل النمو    ىالإنس              ان بق ا ي ا تب دأ في مرحل ة الطفول ة، وم ا يعط  بن اء
ام ا ورئيس     يا وحاس     ما  في بناء  هام ا هس      إ هما، فمرحمة الطفولة تس      هغير   نمية مهأ   تعتبر أكثر

الاجتمالية والنفس     ية والعقلية و التالي الثقا ية، و هذا الص     دد    النواحيى  ش     ت   نالش     خص     ية م
  ه إيحائية توج فمواق  يا تحاکهالوافدة، حيث نجد أن   ةكالمتحر   أفلام الرس       وم ىيجب الانتباه إل

  ف العط فبارة مواقإبة، و هوالر   فالفزع والخو   نتتض        م  نمض        امي ل  العر ي، وتحم  لالطف ىإل
والس    خرية، كما أنها تحمل مض    امين منا ية لأخلا    الش    رلى ع  لالش    خص    يات التي تد  لىع

تس        اعل ما نولية   ىتس        عى الدراس        ة ل جابة عل ذلك مجتمعنا في بعض الأحيان، في إطار
ري، وذلك من خلال دراس   ة جزائ للطفل ال  المتحركة  الدلالات الثقا ية التي تقدمها أفلام الرس   وم

  Tangledالمس         لس         ل الكرتوني الأمريكي    عينة عمدية من  ىتحليلية س         يميولوجية مقارنة عل
ومنهج المس   ح بالاس   تعانة    ،باس   تخدام أداة التحليل الس   يميائي لكش   ف الدلالات الثقا ية الخفية

  ل الطف     الكيفي  ة التي تربر به  ا ه  ذه الأفلام على بق  اف  ة  ىبنظري  ة جم  الي  ات التلقي للتعرف عل
  الأول ل الفص     نحثت فتض   مالمبا  نالعديد م  لىتحتوي ع فص   لين لىع كري، مقس   م ا ذلجزائ ال

  ،الجانب النظري للدراس       ة الإطار المنهجي والإجرائي للدراس       ة، والفص       ل الثاني جاء بعنوان  



 مقدمة 

 ب  

سيميولوجيا الأنسا  البصرية )فيلم الرسوم المتحركة(،    ولالمبحث الا  يكالآت   مبحثينوتضمن  
الجانب    بعنوان وجاء الفص           ل الثالث،  أنواع اللقطات ودلالاتها وزوايا التقاطها  انيالمبحث الث 

ءة  راق  ومن بم  Tangledم  لالس              يميولوجي لفي   لي   لالتح التطبيقي لل  دراس                ة وال  ذي تمث  ل في  
جع ابعض التوص       يات، وعرض المر   ركذ  س       ة معادر لعرض النتائج العامة ل  مس       يميولوجية ب 

 والمصادر.

 



 

 : الفصل الأول 
 الإطار المنهجي للدراسي
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 الإشكالية:(1

تماش        يا مع التطورات التي ش        هدها العالم، عرفت تكنولوجيا الإعلام والاتص        ال نقلة   
نولية خاص      ة في وس      ائل الإعلام والاتص      ال بمختلف أنواعها س      واء المكتو ة أو الس      م ية 
البص    رية، حيث س    اهمت في اختص    ار المكان والزمان وغرس الثقافات بمختلف القارات، هذا 

 راجع لاستخدامها لتقنيات حديثة كالأقمار الصنالية وغيرها.

الإعلامية التي يس          تخدمها الأفراد نظرا للدور كما يعتبر التلفزيون أحد أهم الوس          ائل  
الكبير ال   ذي يل ب   ه في تغطي   ة مختلف الأح   دا  والوق   ائع التي تح   د  في الع   الم كك   ل دون  
انقطاع، من خلال الش     بكة البرامجية التي تبث عبرها والتي تس     تهدف جميع ش     رائح المجتمع  

التي يلع  ب عليه  ا التلفزيون بمختلف الأعم  ار والتوجه  ات، ليكون الطف  ل أح  د أهم الجم  اهير  
كوس    يلة تعليمية تر وية بالنس    بة له، فهي توفر للطفل الأفكار والمعلومات والأنباء، لما أفرزته 

 الأدمغة البشرية من اكتشافات ومعارف، ليصبح أسيرا لهذه البرامج على مدار الساعة.

لذا بات من الض      روري الكش      ف عن المض      امين والدلالات والرموز الثقا ية في أفلام  
الرس              وم المتحرك ة العر ي ة والأمريكي ة من خلال منهجي المس              ح المق ارن اعتم ادا على أداة  

  ى والعلامات والإش    ارات، وذلك بالتطبيق عل التحليل الس    يميائي لكش    ف ما وراء اللغة والرموز
 .Tangledالأمريكي   لفيلممسلسل اعينة عمدية ل

ومن خلال هذا المنطلق س   نحاول في دراس   تنا تس   ليل الض   وء على العنف الرقمي من   
، باعتبارها س     لس     لة عرض     ت على قنوات الكرتون  Tangledالأمريكي   لفيلممس     لس     ل الاخلال  

العر ية والتي حازت على اهتمام العديد من الأطفال، إض             افة إلى تقديمها العديد من الرموز 
والمع   اني ت   دور في حلق   ة العنف الرقمي وت   أبيره على الع   الم الحقيقي بين جمهور الأطف   ال،  

 لتساعل الرئيسي الآتي:وعليه فإننا سنحاول الوقوف في دراستنا على الإجابة ا

، والذي عرض عبر Tangled  الفيلم الأمر كيما هي الأبعاد الدلالية والضـــمنية لســـلســـلة  -
 عرةية؟ تاو قنعدة 

 وللتمعن أكثر في الدراسة سنحاول الإجابة على الأسئلة التالية: 
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 ، وما علاقتها بالعنف الرقمي؟Tangledمن هي أكثر الشخصيات البارزة في سلسلة -

 ؟Tangledما طبيعة ال بارات التي ركزت عليها سلسلة -

 ؟Tangledما مدلول الرموز المستخدمة في سلسلة -

 ؟Tangled يما تتمثل الأهداف المراد تحقيقها من خلال سلسلة -

 (أسباب اختيار الموضوع:2

لكل باحث أس  باب معينة تدفعه لاختيار موض  وع معين ودراس  ته والتعمق  يه للوص  ول  
إلى نتائج علمية مثبتة، وتتعدد أس   باب اختيار الموض   وع بحس   ب كل باحث س   واء من الناحية  
الذاتية أو الموض      ولية وقد جاءت أس      باب اختيارنا لموض      وع  العنف الرقمي  عبر س      لس      لة 

Tangled :كالآتي 

 أسباب ذاتية:

طرح موض       وع جديد للدراس       ة خاص       ة في مجال التحليل الس       يميولوجي، عن طريق تحليل  -
 الصور وال بارات، وفك الرموز والإشارات.

 الاهتمام الشخصي بعالم الهاكر وأهم المستجدات التي تحد  به.-

 اهتمامي بالعنف الرقمي من خلال عرضه عبر الرسوم المتحركة.-

 عداد بحوبه.إ الرغبة في التعرف على علم السيميولوجيا ومناهجه، وكيفية  -

 أسباب موضوعية:

 ، خصوصا في جانب العنف الرقمي.Tangledمعرفة الدلالات التي تبثها سلسلة -

 .Tangledمعرفة طريقة طرح موضوع العنف الرقمي من خلال أنمي  -

 معرفة أشكال العنف في الفضاء الرقمي.-
 (أهمية الدراسة:3

أص بحت أفلام ومس لس لات الأنمي تس يطر كثيرا على الفعل الس لوكي ل،فراد، ومس لس ل   
 21يعرض لنا أحد أهم الظواهر التي انتشرت في العقد الأخير من القرن ال       Tangledأبطال  

 والذي يتجلى في العنف الرقمي.
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وت أتي أهمي ة دراس              تن ا في أن العنف الرقمي عبر الرس              وم المتحرك ة يعتبر أح د أهم  
المواض  يع التي لم يليها البحث في علوم الإعلام والاتص  ال ولهذا فإن هذه الدراس  ة جاءت في  
محاولة لمعرفة كيفية توجيه ظاهرة العنف الرقمي من خلال الرس     وم المتحركة، وذلك لكش     ف  

 الرمزية واللغوية للعنف الرقمي من خلال مسلسلات الأنمي.الغطاء عن الدلالات  

 (أهداف الدراسة:4

إن لكل بحث علمي أهدافه الخاص         ة والتي يس         طر من خلالها الباحث الاتجاه الذي  
  ينتهجه خلال القيام ببحثه، ودراستنا هذه لها عدة أهداف وهي:

 بالعنف الرقمي. Tangledر ل العلاقة بين الشخصيات الموظفة في سلسلة -

من خلال معرفة    TangledKالتعرف على مختلف الرس      ائل الض      منية من خلال مس      لس      ل  -
 طبيعة ال بارات التي ركزت عليها السلسلة.

 ور طها بالواقع المعاش. ،Tangledالإحاطة بأهم عوامل الجذب والتشويق في مسلسل -

 .Tangledمعرفة الدلالات الرمزية المستخدمة في سلسلة -

 .Tangledبراز الأهداف المراد تحقيقها من خلال سلسلة إ-

 (مفاهيم الدراسة:5

إن كل دراس         ة علمية تحتاج ض         بطا دقيقا للمفاهيم الخاص         ة بالدراس         ة،  بض         بل   
مص   طلحات الدراس   ة لغويا واص   طلاحا تتض   ح متغيرات الدراس   ة كما يتض   ح الموض   وع المراد  
دراس     ته من خلال المفاهيم اللغوية فالاص     طلاحية بم الإجرائية، ومن هنا فقد ارتأينا توض     يح  

 ى النحو التالي:المفاهيم المتعلقة بدراستنا عل
 العنف الرقمي:-1

 العنف:

 المدلول اللغوي للعنف:-

الح )ص             يعرفه المعجم الص          افي في اللغة العر ية بأنه: الخر  بالأمر وقلة الرفق به 
معجم اللغة العر ية    فهما يعر ك. (442ص    دت،  ،حمدلأا  نس   لما خأمينة الش   ي   ،الحص    ال يالعل
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المعاص       رة بأنه اس       تخدام القوة الجس       دية اس       تخداما غير مش       روع أو مطابق للقانون بهدف  
أ  و أ  الاعت    داء أ  و الت    دمير   ،2008  ون،آخر و أحم    د مخت    ار عمر  )  ءةالإس                  ا  و التخري    ب 

  ك ينته   يتعن   يالت   و VIOL ARE   تينيةلالمة الكال  نة مقلمة عنف مش  ت ك  نما أك. (1564ص
علي إسماعيل مجاهد، دت،  ) .ءشيالأاو شخاص  لأبا قى يلح ذأ و أ كالعنف انتهافب  صيغت  و أ

 (3ص  
 للعنف: حيالمدلول الاصطلا -

يعرفه البعض بأنه الإكراه المادي الواقع على ش خص لإجباره على س لوك أو التزام ما،   
جملة الأذى والض          رر الواقع على  و  بارة أخرى فالعنف هو س          وء اس          تعمال القوة، ويعني  

للش  خص من ض  رب وجرح وقد يتعدى إلى القتل، كما أنه قد يس  تخدم ض  د   الس  لامة الجس  دية
الأش     ياء من تدمير وتخريب وإتلاف، حيث تفترض هذه المص     طلحات نوعا معينا من العنف  

 (4علي إسماعيل مجاهد، دت، ص  ) .والعنف مرادف للشدة والقسوة
لأول  ا  يا الع  المه   رير قي ت فالعنف    «WHO»  ح  ة الع  المي  ةص               م  ة الظمن   ف  تم  ا عر ك 
 الاس     تخدام المتعمد للقوة البدنية الفعلية والتهديد باس     تخدامها    :بالص     حة والعنف بأنه الخاص

ض د الذات أو ض د ش خص آخر أو ض د مجموعة من الأش خاص أو المجتمع ككل مما يس فر  
عن وقوع إص      ابات أو و يات، أو إيذاء نفس      ي أو س      وء نمو أو حرمان، أو قد يردي بش      كل  

 كبير إلى ذلك .
ض           رر يمكن تجنبه عند الوفاء     :ويعرف عالم الاجتماع  جوهان جولتين  العنف بأنه 

 (4علي إسماعيل مجاهد، دت، ص ) . نساسية ل نسالأابالاحتياجات  

 ف:عنلل .يجراالمدلول الإ-
العنف هو مجموعة الس         لوكات الاجتمالية أو الأفكار أو مجموعة القيم الاجتمالية،   

وهو تعبير عن القوة الجس  دية والتي تص  در ض  د النفس أو الآخرين أو الأش  ياء المادية، يكون  
بص           فة متعمدة أو إكراها، نتيجة لعوامل نفس           ية أو اجتمالية محيطة بالفرد تجبره على هذا 

 السلوك.
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 :قميلر ا-2

 :قمي"ر ل كلمة "ومدل-
كان لإنش   اء الص   يم والرموز والخوارزميات دور كبير في تطوير الحواس   يب الآلية لما  

   1-0مص      طلح  رقمي  يش      ير إلى المعلومات المتاحة كأرقام  وص      لت إليه اليوم، لذلك فإن 
والتي يدخلها المبرمجون للحواس يب والأجهزة الرقمية، وهي في كثير من الأحيان ما تحدد لغة  

 (Centre ressources autismes, p 1)  الكمبيوتر.
 :قمنةر دلول كلمة  م-

تختلف وتتعدد المفاهيم المتعلقة لمص        طلح الرقمنة تبعا للس        يا  الذي يس        تخدم  يه،   
 حيث يلاحظ أن الترقيم أو الرقمنة تعني:

ــبفي مجـال   مع الجته ا    كنبحي ث يم  يرقم  ك لش                 إلى  نالبي ان ا  لي  و تح   : تعنيالآلي  الحـاســـــــ
 الحاسب.  ةطاسو ب 

ن  ا مهير وغر صو الو تب  كال  ثلعة مو ب طص المصو الن   لي و تح   يتعن   م المعلومات:ظفي سياق ن
 تناظري  إلى  شكل رقمي  يمكن قراءتها بواسطة الحاسب الآلي.المواد التقليدية  شكل  

ــالات بعيدة المد ــياق الاتصـ   رية ظالتنا  اتالإش     ار   لي و تح  ىلإلح رقمنة  ص     طيش     ير م  :ىفي سـ
 (147، ص  2010عكنوش نبيل المالك، )  نائية.ب رقمية  اتشار إ ىلإ ةالمستمر 

 :يراضفتل كلمة العالم الاودلم-
هو لبارة عن مجال افتراض       ي ي يش خلاله الفرد حياة افتراض       ية يحاكي فيها الحياة  

الواق ية، ويمارس فيها ما يريد من نش  اطات، ويردي أدوارا قد لا يس  تطيع القيام بها في العالم  
 (1ص  دت،  فاتن سعيد بامفلح،  )  ي يشه.الواقعي الذي 

 لعنف الرقمي:لالمدلول الإجرا.ي 
اس             تعرض             نا من تعاريف لكل من كلمة  العنف  و الرقمي   يمكن أن من خلال ما  

نعرف العنف الرقمي بأنه تلك القوة التخريبية والتي يقوم بها المبرمجون عبر ش        بكة الأنترنت  
 من خلال فتح حسابات ذات طابع انتقامي أو ظلامي بغرض الابتزاز أو سرقة المعلومات.
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 :السابقة(الدراسات  6

من المعروف أن العديد من الأس            س النظرية للدراس            ات المقترحة يعتمد على نتائج   
دراس     ات نظرية أو ميدانية س     ابقة عكس     ت آراء الباحثين أو المرس     س     ات التي قامت بها في  

 أوقات سابقة.
تعتبر القراءة التحليلية لمختلف الدراس      ات الس      ابقة حول موض      وع الدراس      ة المس      اعد  

  الرئيس              ي للب احثين لتكوين أفك ار واض              ح ة عم ا يتحتم عليهم من واجب ات في ه ذا المج ال. 
 (26-25، ص ص 1999محمد أبو أنصار وآخرون،  )

وقد اعتمدتنا في هذه الدراس      ة على دراس      ة مش      ابهة والتي س      اعدتنا في تكوين خلفية   
نظرية في طريقة التحليل الس     يميولوجي كوننا لم نجد دراس     ات تتحد  عن العنف الرقمي في  

 برامج الكرتون فأغلبها صبت في مفهوم العنف من الجانب الجسدي والسلوكي وكذا اللفظي.

ص  ورة الطفل المدرس  ي في مس  لس  لات الكرتون دراس  ة   :س  ارة لعجال بعنوان  الباحثة:  دراســة-
تحليلية س يميولوجية لمس لس ل  يحيى أنجلو ، وهي دراس ة تحليلية لنيل ش هادة الماس تر في علوم 

 .2016-2015الإعلام والاتصال جامعة تبسة للموسم الجامعي  
وقد جاءت الدراس  ة في محاولة ل جابة على الإش  كالية الآتية والتي تتمحور في معرفة   

الص      ورة التي يعكس      ها مس      لس      ل يحيا أنجلو عن الطفل المدرس      ي انطلاقا من تحليل حلقاته  
 تحليلا سيميولوجيا.

 والتي تلتها عدة تساعلات وهي: 

 ما طبيعة المعاني تكمن وراء الخطل والنشاطات التي يقوم بها  أنجلو  ورفقائه؟-

ماهي الرس  الة التي نس  تخلص  ها من خلال المس  لس  ل الكرتوني؟ هل يعتبر هذا العمل أس  لوب -
 لنشر فكر ما، ويسعى لبناء شخصية الطفل؟

تناولت هذه الدراس ة حلقات مس لس ل  يحيى أنجلو  وهذا لمعرفة ص ورة الطفل المدرس ي  
في مس     لس     لات الكرتون، وقد اغتمدت على أس     لوب المعاينة باختيارها لعينة قص     دية عمدية،  
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واختارت هذه الدراس    ة حلقتين ومن كل حلقة أر عة مش    اهد وفي كل مش    هد مكون من خمس    ة  
 لقطات.
 وجاءت نتائج الدراسة كالتالي: 

طبيع ة مع اني الخطل التي تكمن وراء النش              اط ات التي يقوم به ا  أنجلو  هي المش              اغب ة  -
 والاستهزاء بالمدرسة والمدرسين.

المواض         يع التي تناولتها حلقات   يحيى أنجلو  كانت تدفع بالأطفال في الس         ن المدرس         ي  -
لاتباعه وتقليده لأنه يس      عى للس      مو والرقي بخطل المش      اغبة ويخرج س      الم دائما من خططه  

 الشريرة.

اس    تطاعت مخرجة المس    لس    ل الكرتوني أن تعكس ص    ورة الطفل الحس    ن الخلق على عكس  -
 الطفل المشاغب جعلت هذا الأخير محبوب لدى الجماهير.

 جاء مسلسل  يحيى أنجلو  لتشجيع الطفل المدرسي على التمرد.-

جعل المتمرد مش   هور وهو الأرقى بين أص   دقائه وهذا يش   جع أيض   ا على الهروب المدرس   ي -
 والفشل في التحصيل الدراسي للطفل المدرسي.

 ميا.لاعإ تابع    لجي   قخلو ي  بقاف  و ز غ ىلإبالعر ية   CN ةقنا  يسع -
العنف الرقمي من خلال البرامج وقد جاء اختيارنا لدراس   ة واحدة لانعدام الدراس   ات في   

الس     م ية البص     رية وخاص     ة أفلام ومس     لس     لات الكرتون والتي اقتص     رت جل دراس     اتها حول  
العنف على أنه فقل أذى جس      دي وس      لوكي ور ل العلاقة بين المض      مون المقدم وتص      رفات 
الأطفال وهذا ما لا يخدم موض        وع دراس        تي إلا في جانبه المنهجي وعليه فقد تجلت مظاهر  

 استفادتي من الدراسة السابقة  يما يلي:

 أخذ فكرة عامة عن كيفية بناء استمارة التحليل السيميولوجي.-

  .رولان بار  معرفة مستويات التحليل السيميولوجي عند  -
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 الإجراءات المنهجية:

تكتس         ي الإجراءات المنهجية دورا مهما في مس         ار البحث العلمي، فهي التي ترس         م   
وآفا  البحث وتعطي الباحث الأداة الفعالة لمتابعة خطوات بحثه والس          هر على تحقيق  معالم  

الأهداف المتوقعة منه، فكلما كان الباحث على وعي تام بمجالات بحثه وكيفية التعامل معها  
متمكن  ا من المنهج ال  ذي اخت  اره لبحث  ه ويعلم م  دي أهمي  ة التك  ام  ل المنهجي في البحو  بك  ل  

بحث ه ب دق ة وعن اي ة حتى يتجن ب في الوقوع المح اذير المنهجي ة أو اس              تعم ال  أنواعه ا وأدوات  
لبحثه، كل هذا دون أن تغفل   أدوات بحثه في غير محلها أو التقصير في توفير أداة ضرورية

عن ج  ان  ب مهم وهو العين  ة المراد دراس              ته  ا وكيفي  ة إع  داده  ا بحي  ث تكون ممثل  ة للمجتمع  
نة مبتورة الجوانب لا تردي الغرض العلمي من إخض اعها  الأص لي، قدر الإمكان ولا تكون عي 

 للاختبار.
ومن خلال هذا الجزء من الإطار المنهجي س      نحاول اس      تعراض الإجراءات التي قمنا   

  بها للوص ول إلى إجابات علمية دقيقة من خلال تحديد مجتمع الدراس ة واختيار عينة الدراس ة.
 كما سنتناول التعريف بأداة التحليل وكيفية بناءها واختبارها.

 مجتمع البحث وعينته:(8

 البحث:  مجتمع-1

يعتبر تحديد مجتمع البحث ض      رورة من ض      رورات التي يجب إتباعها قبل تحديد نوع   
 العينة، ويقصد بمجتمع البحث جميع المفردات التي نريد معرفة حقائق عليها.

وق    د اخترن    ا   ،  Tangledحلقات المسلسل الكرتوني    من بعضويتكون مجتمع الدراسة  
س     لس     لة باعتبارها عمل لمس     لس     ل كرتوني يطرح فكرة العنف الرقمي في العالم والوطن  هذه ال

 .إلى اللغة العر يةالعر ي بصفة خاصة، خاصة بعدما تمت دبلجته  
 ل،سباب التالية:منه وجاء اختيارنا لدراسة أجزاء  

 طرح فكرة العالم الرقمي لأول مرة في سلاسل الكرتون.-
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 بروز أنواع العنف الرقمي وحرب الفيروسات في العالم الافتراضي بكثرة في هذا الجزء.-

 اسة:ر عينة الد-2
من المس       تحب على أي باحث الأخذ بجميع مجتمع البحث في أي دراس       ة علمية من   

أجل اكتس       اب نتائج دقيقة ومض       بوطة، لكن في هذه الدراس       ة يس       تحيل تحليل جميع حلقات 
ومقيدة بعدد ص          فحات معينة، إض          افة إلى الإطار    ماس          ترالأنمي نظرا لأنها تعتبر مذكرة 

 الزماني المقيدين به لتسليم المذكرة،
كم ا أن توجهن ا للتحلي ل الس              يميولوجي يعتبر أح د العوام ل التي تقف ع ائق ا في تحلي ل   

 المعاينة واخترنا أسلوب العينة القصدية.جميع مجتمع البحث، لذلك فقد اتجهنا لأسلوب  
وكما يدل مص      طلح القص      دية فهي تمثل الميول المقص      ود والذي ينتهجه الباحث في   

اختي  ار العين  ة ووح  داته  ا، وهو يلج  أ إلى ذل  ك عن  دم  ا يكون أم  ام مجتمع بح  ث غير واض              ح 
المعالم حيث يص     عب تحديده وتحديد خص     ائص     ه، وعليه فليس هناك م يار أو طريقة يمكن  

 ءما يش             ا  هاد عينت أفر يختار أي  نأ هلت، فالعينا  نمع  أن يتبعها الباحث في اختيار هذا النو 
 (37، ص  2007يوسف تمار،  )  .ثهالية بح كشإ  له مناسبا لتحلي يرا ي ذبالعدد ال
وعليه فإن الأس  لوب القص  دي يقوم على التقدير الش  خص  ي للباحث في اختيار العينة،   

فتحص      لنا على عينة قص      دية، وعينة دراس      تنا اخترناها بص      فة قص      دية من مجموعة حلقات 
بحيث ص           ببنا كامل اهتمامنا في اختيار هذه العينة في كيفية تحليلها    ،Tangled  س           لس           لة

س يميولوجيا، ومدى اس توفاء هذه الحلقات لش روط العينة القص دية، فهذه الحلقات ص بت بش كل  
معمق لموضوع العنف الرقمي والحروب الرقمية في العالم الافتراضي ور ل العلاقة بين العالم  

نها مشبعة بجملة من الدلالات الكثيرة والتي تتضمن رموزا ومعاني  الرقمي والعالم الحقيقي، ولأ
 راضي تصب في ما يصطلح بالعنف الرقمي.عديدة ذات بعد رقمي تكنولوجي افت 

 مجال الدراسة:(9

 :نياكالمجال الم-1
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وفق ا لش         ركة كان العينة    اختيارفالمتحركة   مالرس         و   مأفلا  لي لى تح لس         ة عاتعتمد الدر  
 ملإنتاج الأفلا  ىالأول  الش     ركة اهاختيار ش     ركة والت ديزني حيث إن نا إلى  عمدحيث  الإنتاج،  

نت اج  ، وش              رك ة الص               الح ل Tangledم  لة في الولاي ات المتح دة الأمريكي ة ويعتبر في ل  الطوي 
ميكي،  )  لمث      لطف   اقن   اة فض                ائي   ة ل،  نأكثر م  ىلع  ملفي ال  عرض  موالتوزيع الفني، وق   د ت 

 .م(سمس

 الزماني: الإطار-2

مع    تتن اس              ب ذه الفترةه  لفي ة الث اني ة و ل،  لإنت اج أواخر العق د الأو   نمم لي اختي ار الف  مت  
 .مرة  نأكثر م  مذه الأفلاهل  هتعرض  نو التالي يمك  لعمر الطف

 :منهج الدراسة(10

الانطلا  في بحث ه ق د تكون متوجه ة نحو نت ائج البح ث وم ا ال ذي إن فكرة الب اح ث عن د   
س          يص          ل إليه، إلا أن هذه النتائج لا يمكن تحقيقها إلا من خلال الس          ير بخطوات منظمة  

 ومنسقة، وهو ما يطلق عليه المنهج.
والمنهج في الاص      طلاح حس      ب ما عرفه مجموعة العلماء والباحثين  يعرف على أنه   

 الطريق المردي إلى الكش       ف عن الحقيقة في العلوم بواس       طة طائفة من القواعد العامة التي  
 .تهيمن على سير العقل وتحدد عملياته حتى يصل إلى نتيجة المعلومة 

وعرفه البعض الآخر على أنه  فن التنظيم الص     حيح لس     لس     لة من الأفكار العديدة إما  
من أج  ل الكش              ف عن حقيق  ة مجهول  ة ل  دين  ا، أو من أج  ل البرهن  ة على حقيق  ة لا يعرفه  ا  

 (10 ، ص1993سعد الدين السيد صالح، )  .الآخرون 
وانطلاق ا من طبيع ة الموض              وع الم دروس ال ذي نح اول  ي ه وص              ف وتحلي ل حلق ات  

تحليلا س      يميولوجيا، فإن دراس      تنا تندرج ض      من الدراس      ات     Tangled المس      لس      ل الكرتوني  
الوص  فية التحليلية حيث س  تتس  م بالوص  ف الدقيق للظاهرة المدروس  ة والتحليل النوعي والكمي  
والكيفي للموض           وع وهذا من خلال محاولة فهم الظاهرة ومحاولة تفس           ير لب المش           كلة قيد  

القائمة بين متغيراتها بهدف الانتهاء إلى الدراس          ة من خلال تحديد ظروفها وأبعادها والعلاقة  
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وص     ف علمي دقيق ومتكامل للظاهرة التي نحن بص     دد دراس     تها حيث س     نقوم بتحليل المادة  
س تمالات التي اس تخدمتها  الس م ية البص رية قص د فك الرموز والإيحاءات ورص د الأس اليب والا

 في طرحها لفكرة العنف الرقمي على العالم الافتراضي.  Tangled سلسلة 

 أدوات جمع البيانات:(11

مس      اعدة له والتي  يعتمد أي بحث علمي على منهج وهذا المنهج يجب أن يقترن بأداة  
تنزل به من مس    توى التجريد إلى مس    توى التطبيق وتتعدد تلك الوس    ائل بتعدد مجالات البحث  

الاس   تمارة، المقابلة، الملاحظة، تحليل المض   مون والتحليل الس   يميولوجي والذي   وتنوعها فمنها
 اعتمدنا عليه بشكل أساسي لتحقيق الفهم الدقيق لمفردات عينة دراستنا.

 :جيلو يميو التحليل الس

  Logosو    م ةلاالع   ىبمعن  Sémionن اني ة  و لم ة الي كال  نم   جي او لو مي ي س                لم ة  كت  ثق  انب  
 الخط اب  أو  العلم  و  الت الي ف إن الس              يميولوجي ا تعني علم العلام ات أو علم ال دلال ة،  نى  بمع

 (56، ص  2002وائل بركات،  ) .اتعلم الإشار   و بالعر ية بالسيمائية أ كما يطلق عليه
الس              يميولوجي  ا هو لب  ارة عن ل ب  ة التفكي  ك والتركي  ب وتح  دي  د البني  ات العميق  ة وراء  

البيانات الس  طحية الظاهرة فونولوجيا وص  ر يا ودلاليا وتركيبيا، حيث يبحث علم الس  يميولوجيا  
إلى كش     ف أس     باب التعدد، ولا نهائية الخطابات والنص     وص والبرامج الس     ردية، وتس     عى إلى 

لعميقة الثابتة، وعليه فالس      يميولوجيا لا يهمها ما يقول النص ولا من قاله، اكتش      اف البيانات ا
 (71، ص  2015هاجر بن حليمة، جميلة يخلف،  ) بل يهمها كيف قال النص وما قاله.

وتقوم مقار ة رولان بار  والتي س  يقوم عليها بحثنا هذا بتوظيف التحليل الس  يميولوجي   
 على الصور، حيث بين أن المعاني توجد في نظامين أو مستويين:

يعني المعنى الفوري أو البديهي الس     طحي للص     ور أو القراءة الأولية،    المســــتوى التعييني:-
بمعنى آخر هو وص      ف أولي تعييني للص      ور، هذا المس      توى هو وص      ف جزي لا يمكنه أن 
يوص     لنا لكل معنى الص     ورة إذ نحن في هذا المس     توى نقوم بالإجابة على الس     رال ماذا؟ فهو  

 ة ويعرفنا على محتواها.يساعد على تحديد الموضوع الذي تعالجه الصور 
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هو النظام التالي للفهم الأيديولوجي الاجتماعي وهو أعمق مس      توى    المســــتوى التضــــميني:-
في قراءة الص   ورة والتي تكون حس   ب قيم ودوافع المتلقي إذ أن الوص   ول إلى المعنى الحقيقي  
العميق للص       ورة إنما يتم على مس       توى الدلول أو الدلالة التض       مينية وهو ما أكده العديد من  

فالص   ورة في مس   تواها التض   ميني أو الرمزي تص   بح نس   يجا    الباحثين في مجال الس   يميولوجيا،
 . ا؟ذلم  ا   لار رح الس               طن  ا ن وه  ةمتغير   تلغ  او   ةمتع  دد  ءاتقرا  نم  ثقتنب   يالت   من العلام  ات

 (71، ص 2015هاجر بن حليمة، جميلة يخلف،  )
 وكل هذا يقوم على وظيفتين أساسيتين هما: 

وتتجلى في توقيف مس        يرة المعاني المرتبطة بتأويل الص        ورة، وأكد من    وظيفة الترســـــي :-
 تعددها الدلالي.

هي وظيفة تكميلية تتجلى أس   اس   ا في المهام التعبيرية في مادة الص   ورة، رغم   ط:لرةفة ايظو -
  قدرتها التواص   لية مجرد رس   الة بص   رية قاص   رة عن أداء بعض المهام التعبيرية، فإنها تس   تعين 

 (72، ص  2015هاجر بن حليمة، جميلة يخلف،  )  ملتها.كباللغة لت 
و ما أن موض  وعنا هو العنف الرقمي في س  لس  لة أبطال الديجيتال الكرتونية فإن المادة   

المبحوبة من عينة الجزء الأول يكون لها أداة التحليل الس  يميولوجي هو الأنس  ب، حيث تمكننا  
هذه الأداة من كشف الدلالات الرمزية والضمنية التي استخدمها المسلسل الكرتوني في طرحه  

 نف الرقمي، وقد جاء بناء جدول التحليل السيميولوجي بالشكل الآتي:لظاهرة الع
 في المذكرة.  يوضح طريقة التحليل السيميولوجي المعتمدةجدول  

 شر ط الصوت شر ط الصورة 
م  قر 

 اللقطة
  مدة

 قطةلال
 سلم

 قطةلال
 زوايا

 الكاميرا
  الموسيقى مضمون الصورة

 الموظفة 
الصوت 
 أو الحوار

المؤثرات  
 الصوتية 

        
 ويجب مراعاة ما يلي: 

 اللقطات:نوع -

 الشاملة:*
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P. GENERAL  . جميع العناصر  
P. D’ENSEMBLE  . لقطة خاصة  

 المتوسطة:*

P.MOYEN  . من الرأس إلى أسفل القدمين  

P. AMERECAIN   من الرأس إلى الركبتين . 

 المقر ة:

P. RAPROCHE   من الحزام إلى أعلى الرأس . 

 الكبيرة:

P. GRAND  . من الكتف إلى الرأس  

P. TRES GRAND   التركيز على عنصر معين . 
 
 

 حركات الكاميرا: -

PANORAMIQUE  : بابتة  ة ر ص         و حيث تبدأ ب   ،سكالعو اليس         ار  ىلإ  ناليمي   نم  ص         ويرالت
 وتنتهي بصورة بابتة.

BASCUL.من الأعلى إلى الأسفل والعكس : 

TRABLING.أمامي، خلفي، جانبي : 

ZOOM  الكاميرا بلا تحريك للكاميرا.: تكبير 

 زوايا الكاميرا: -

 .العادية: نظرة الطائر

 .الغاطسة: من الأعلى

 .عكس الغاطسة: من الأسفل

 .ضد الحقل -الحقل  
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 .ائلةمال

 .الأشكال والألوان-

 .اللباس والأز اء-

 .الرموز والإشارات-

 .نبرة الصوت وطبيعة الموسيقى-



 
 

 الفصل الأول
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 سيميولوجيا الأنساق البصر ة )فيلم الرسوم المتحركة نموذجا(المبحث الأول:  
 :مفهوم الصورة ووظا.فها-1

لا أحد ينكر المكانة التي احتلتها الص     ورة لدى الإنس     ان المعاص     ر إنها تحيل به من   
فالص      ورة نس      ق س      يميائي دال يتض      افر أو يتفاعل  يه ما هو لغوي بما هو غير    كل جانب،

 (180-29  ، ص ص2008  ،ابرير بشير)  لغوي.
تعرف بأنها: إعادة إنتاج طبق الأص ل أو تمثيل متش ابه لكائن أو     رو ير وفي قاموس  
 (84-67، ص  2006،  مال منصورأ)  شيء.

  ه ي لع  لقيط  مالص         ورة تنطوي تحت نوع أع نح الس         يميوطيقي: فإأما في الاص         طلا 
، وهو يش     مل العلامات التي تكون فيها العلاقة بين الدال والمرجع قائمة على  (Icon)ن  الأيقو 

 (22-13  ، ص2014  ،سعيد عموري )  المشابه والتمابل.

 :دور الصورة ووظا.فها-2

  الإعلام، تردي الص      ورة وظائف تكاملية مع النص أو الص      وت المنطو  في وس      ائل   
وه ذا م ا يس              عى المخرج التلفزيوني ج اه دا لتوظيف ه ب دق ة ع الي ة ليظهر المنتج الإعلامي وفق أ  

 (180-169، ص 2014سلمان باقر الخفاجي  )  لرعيته.
 وظا.ف الصورة وتوافقها مع النص:

ــورة -1 الص      ورة لديها قدرة هائلة على التعبير، وكذلك ر ل مض      مونها    تتكلم(:الإخبار )الصــ
بالحياة البش      رية من حيث إنها تس      اعد في نقل الأخبار والمعلومات بش      كل أفض      ل وس      ريع،  

 .فالمتلقي لا يتخذ موفقا  معينا عن طريق وصف لفظي للحد  بل يريد أن يرى الأشياء بعينه

ــيكولوجية )-2 ــباع الحاجات(:إالوظيفة السـ تحقق الص    ورة حاجات الإنس    ان وتلبي بعض    شـ
فئة   ىالمتطلبات العقلية والنفس    ية كما أوض    حت الدراس    ات النفس    ية، وحس    ب تقس    يم الناس إل

نقرا   ص ورة، وعندما إلىبص رية وس م ية وحركية مختلفة، عندما نس مع نش كل الأفكار ونحولها  
 نحاول بشكل لا شعوري تصور الكلمات وال بارات بشكل مقبول عن طريق شاشات عقولنا.
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يس       توقف    ناتكتس       ب الص       ورة قيمة جمالية باعتبارها فالوظيفة الجمالية )الصـــــورة فن(:  -3
 في المتلقي )الأماكن، الوجوه، الطبيعة وغيرها(.  الاهتمامالنظر ويبعث  

وتعد الص    ور   المعلومة،تس    تهدف وس    ائل الإعلام التكرار لتثبيت    وظيفة تثبيت المعلومة:-4
على الذاكرة    بالاتص       الحيث يركز القائم  للتكرار،من العناص       ر التلفزيونية المهمة والس       هلة 

أن الص    ورة تعني محاولة    فرجون(ومن هنا يرى )  الذاكرة،لأنها أقوى أنواع    للمتلقيتالص    ورية 
وهذا النقل للواقع لا يش     ترط  يه أن يتم عن طريق    الاتص     ال،نقل الواقع بحيث تتحقق عملية  

موس   يقية.  فقد تكون ص   وتية لنقل حد  معين أو ص   ورة حركية أو ص   ورة    المطبوعة،الص   ورة  
 (180-169، ص 2014سلمان باقر الخفاجي،  )

 :التواصل البصري وشروطه

ن من شروط قيام تواصل بصري سليم عدم وجود موانع تفصل بين المرسل والمتلقيت  إ 
كالرعية الض    يفة أو المنعدمة مثلا على خلاف التواص   ل اللس   اني الذي يتم في كافة الأحوال  

، فالص       ورة مادة اتص       ال  (228-202ص    دت،خاين محمد،  ) وفي كل المواقع والمناس       بات
البص ر لدى المتلقي فقل، بل    Duvignaud  بين المرس ل والمتلقي، فمرس ل الص ورة  ةتقيم علاق

  ، ص دتجمال ش      بان ش     اوش،  )  وأحاس     يس     ه وميرابه العاطفي والاجتماعي.تحرك حواس     ه  
565-588) 

ويعني هذا أن الص   ورة   للعالم،وعليه فالص   ورة المرئية هي تمثيل محس   وس ومش   خص   
ومن حيث الدلالة الس    يميائية تكون الص    ورة أكثر    بامتياز،البص    رية ص    ورة س    يميائية وأيقونة  

ومن بم فص  ورة واحدة خير من ألف كلمة على مس  توى    اللغوية،تعبيرا وتوض  يحا من الكلمات 
حيث   ،(11ص  ، 2016جميل حمداوي،  )الإفادة والتأبير والإقناع والتوض   يح والش   رح والتبليم  

يتطلب التواص ل أن يجعل المش اركون رس ائلهم مفهومة إلي حد كبير في س يا  معين ويتطلب  
في    نخذي آ  همما لدي  نتعبير علل لأش       كا  باختيارالتمثيل المرئي أن يقوم واض       عو الإش       ارات  

 ,Kress, G and Leeuwen, T 1996) المحدد   لس       يائمة في االأكثر ملا  ن تكو   نالاعتبار أ

P10) ،  وذلك لأن لغة وش كل الص ورة يحتوي على جانبين متعارض ين ومتكاملين، هما الجانب
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الدلالي والجانب الجمالي أي ما يتض  منه الخطاب دون قوله مباش  رة، بل هو منغرس في بنايا  
الخطاب دون قوله بش   كل مباش   ر ورموزه الموحية، فالص   ورة لها معنيان معنى واض   ح وظاهر  

في رموز ودلالات    الل ي  ان، ومعنى رمزي وخفي لا ي  درك  ه إلا من يلاحظ ب  دق  ة ويتمعن جي  د
 هذه الص     ورة، والقيم المدس     وس     ة التي تروج عبرها عن مغزاها وما بثت وعرض     ت من ش     أنه

 .(20-1، ص 2010  ،إبراهيم بعزيز)
ومن هنا تنبع أهمية الص     ورة في التواص     ل بتميز طريقتها الخاص     ة في تقديم المعنى،   

وت أبيره ا في المتلقي حي ث ته دف إلى إقن اع المتلقي لفكرة من الأفك ار أو معنى من المع اني،  
ولذا تنبع أهمية الص ورة في أنها تجذب انتباه القار،، فحاس ة البص ر ذات أهمية كبري بالنس بة  

ان ودرجة فهمه، وكثير ما تعجز الكلمات عن إيص      ال المض      مون إلى القار،  لش      عور الإنس       
  ن م وأقوى في المعنى ملالص              ورة أب   ن تكو  عندما تفتقد لوجود ص              ورة، وفي بعض الأوقات

 (178-153ص ، 2014  ،إبراهيم محمد سليمان. )ماتلالك
ب ل والملص              ق ات ،  والإعلان ات،  وق د ذكر  إيفرز  أن الأفلام والص              ور الفوتوغرا ي ة 

ويج ب أن نتع ام ل معه ا على  ،  ال دع ائي ة المطبوع ة هي لب ارة عن تمثي ل للواقع وهي كن اي ات
ووفق ا لب ارت   .(23ص  ،  2015،  فرانس              يس داير وديفي د م اي ك مور)  أنه ا كن اي ة عن الواقع

الص     ور والتمثيل البص     ري جنبا إلي جنب مع غيرها من الأش     ياء كالص     وت والموس     يقى هي  
ويقول بارت أن الدوال تجس  د أو تمثل  ،  الرموز التي توفر المعاني الكامنة والمس  تندة اجتماليا

حيث يتم دمج الكائن ،  فكرة أو ايديولوجية ويش      كل الدال والمدلول كيان بالث يس      مى  علامة 
 Ogden, D. Major league URL)  والمعنى معا ولا يمكن تجريدهما من بعض         هما البعض

https://muse.jhu.edu/article/214471/summary) ، فالص          ورة المرئية تعزز أو تربر على
وتزود تفكيرنا الإبداعي من قبل تحفيز مناطق  ،  إنها تش       ارك لدينا الخيال،  العواطف والمواقف
 ,Panzaru, O. 2012)  والذي بدوره إلي فهم أكثر عمقا ودقة للمواد المقدمة، أخري في دماغنا

Pp 409-412)  ،  فإذا كانت الأذن تقوم بتقطيع الكلام المس           موع فإن العين ترى العالم كقطعة
 (38 ص، 1989،  يوري لوتمان)  واحدة.
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 :المستو ات المنهجية لسيميولوجيا الصورة المتحركة-3

تقوم صناعة الصورة المتحركة في التلفزة أو الفيلم أو السينما على بث الحياة الأيقونية   
ومن هنا جاءت الص     ورة المتحركة لتخلق واقع للحركة داخل  ، في جس     د الفوتوغرا يا الس     اكنة

، (113-103 صدت،  ،  عبد القادر فهيم الش   يباني) الص   ورة ومنافس   ة الخيال البش   ري   متخيل
أو  ،  ولأن الفيلم وفرة وفيرة من العلامات المترابطة س     واء على مس     توى المتلاحقات المش     هدية

على مستوى المشهد الواحد فإنه يستحيل على المحلل أن يرطر كل العلامات الفلمية ويشملها  
، 2011  ،محمد زهير)  قراءته التأويليةويس  تخلص  ها من الفيلم أو يرص  د قيما مخص  وص  ة تهم  

بل يش     مل  ،  حيث إن المس     موع من المرئي لا يقتص     ر على كلام الممثلين،  (172-163ص  
حزمة كبيرة من الأص       وات الطبي ية والموس       يقية المبثوبة بنظم مركبة لتحقيق وظائف عديدة  

 :تتمثل في محورين
محاكاة الواقع بتمثيل معطياته الحسية في أصوات الطبيعة وضجيج الحياة واحتكاك   :إحداهما

 .المواد وارتطام الأجسام

فالض    ر ات الإيقالية هي  ،  تأويل هذا الواقع بش    كل خاص في الموس    يقى التص    ويرية  :ثانيهما
 (9ص ،1997 ،فضل  حصلا)  التي تكشف لحظات الخوف والترقب والعواطف والانفعالات.

،  تجزئة بنيته إلي مكوناتها الأساسيةنتوصل من ذلك إلى أن التحليل الفيلمي يقصد به   
رض     وان ) ويتم ذلك باختيار طريقة التحليل التي تش     مل عملية الوص     ول إلي الهدف الرئيس     ي

وإذ كان المستوى الأول من القراءة يرتبل بإدراك الرسائل ،  (241-220 ، ص2013  ،بلخيري 
البص رية في أبعادها الفنية والتقنية وينحص ر في التعامل مع ظاهرية الص ور في اس تقلال عن  

أي الحديث عن قيم دلالية تعد الصورة  ، فإن المستوى الثاني يرتبل بالتدليل أو التأويل،  فاعلها
ا ل  أو تق ديم الص              ورة من أج ل التمثي ل لقيم ة م ا،، مه دا له ا ب ارت    نن اق د الفرنس              ي رولالووفق ا

 Roland Barthesدقيق في المس  تويات  أش  كال البحث الن  م  لالس  يميولوجي ش  ك  لي لالتح   ن  فإ
تحليله للرس       الة والوقوف على    حيث يتبع فيها الباحثة الحياد في،  العميقة للرس       ائل الإعلامية

اذن ،  الجوانب الاجتمالية والس  يكولوجية والثقا ية التي من ش  انها المس  اعدة في تدليم التحليل
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فهو  ،  ويس      عى إلى تحقيق التحليل النقدي،  التحليل الس      يميولوجي يغوص في أعما  الرس      الة
ومن هنا  ،  (Lazar, J. 1991, p133)  تحليل كيفي واس تقرائي للرس الة ذو مض مون كامن و اطن

نجد أن الس         يميولوجيا تدرس ش         كل المض         مون ويعني هذا أنها لا تهتم بالس         يا  الخارجي  
ب ل تركز على داخ ل نص فتكون أكثر اهتم ام ا ب الكيفي ةت أي كيف يقول  ،  والإح الات المرج ي ة

إذا تنص              ت الس              يميولوجي ا إلى مختلف التقني ات والآلي ات الفني ة والجم الي ة ،  الفيلم م ا يقول ه
فعند تحليل المادة الفيلمية س     يميولوجيا  ،  واللغوية التي تس     اهم في تحقيق الدلالة والس     يموزيس

بعد تقطيع الفيلم إلى لقطات ، فلابد من التوقف عند الحبكة الس           ردية لقراءة أحدا  القص           ة
وهكذا مع باقي  ،  وص          ور ومش          اهد ومقاطع ومتواليات معينة بم نلخص أحدا  كل مش          هد

الأخ     رى. ال     ف     ي     ل     م     ي       ة  ح     م       داوي )  ال     مش                     اه       د  ال     م     وق     ع: ع     ل        2017،  ج     م     ي       ل  ى 
http//:www.alothaqaf.com/qadoya2014/884309.htm) 

ومما س       بق نتوص       ل إلى أهم الخطوات التي يتبعها المحلل المس       تعمل لدائرة التحليل   
 :النصي في الفيلم وهي

 .اكتشاف شيفرة الفيلم-

 .إكمال التحليل والوصول به إلى مرحلة التحليل غير قابل للانتهاء-

بدايات الأفلامت لأنها تش     كل مناحي تعريفية للس     رد    وتحليلالدقة في اختيار مقاطع التحليل  -
 (2013،  رضوان بلخيري )  الفيلمي.
 :المتحركة نجد أن هناك نوعان من الرموزو تحليل النسق الداخلي لمحتوى الصورة  

وهي المتص لة بالتطور التكنولوجي الذي يض اعف من قدرة    :النوع الأول: الرموز التكنولوجية
 .الخ...الصورة، اللون ،  الصور المتحركة على التعبير مثل درجة حساسية الكاميرا

وهي التي ترتبل ارتباطا قويا بالتطور الثقافي والاجتماعي    :النوع الثاني: الرموز الإنســــــــانية
فالرموز الإنس     انية تفس     ر المعاني المجردة النفس     ية والإنس     انية خلال    للمجتمع،والاقتص     ادي 

وذلك بس         بب    المرئيات،مما يدرك ص         عو ة إدراك المعاني التي تطرحها لغة   مادية،أش         ياء 
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  ادي عبد ه)المتلقي.  الاختلاف في التجارب الفكرية والإنس   انية التي تتمتع بها فئات الجمهور  
 (106-89ص ، 2014  ،الله العيثاوي 

نتوص         ل من ذلك إلى أنه في الس         يميولوجيا البص         رية يأتي المعنى من التفاعل بين   
لاب د من النظر ليس فقل لمكون ات ه    النص،حي ث ان ه أبن اء التع ام ل مع    والجمهور،الرس               ال ة  

ولكن أيض  ا للعلاقة بين تلك المكونات وجميع الانطباعات التي انش  أتها والتقنيات المس  تخدمة  
 الانطباعات.لمثل هذه 

 :العوامل الادراكية لتحليل الصورة الفيلمية-4

يس     تدليان س     ننا مس     بقة يتم عبرها التأويل    وفهمها، الص     ورة(قراءة الواقعة البص     رية ) 
ما يثيره الدال داخلها من تش      ابه  إلىحيث أنه إنتاج دلالة ما عبر الص      ورة لا يعود    والتدليل،

امتلاك س              نن يتم  ي  ه وعبره تولي  د ك  ل ال  دلالات    إلى.. ب  ل يعود الأمر  .مع م  ا يحي  ل علي  ه
 (http://dx.doi.org/10.12785/semart//010110، 156-145  محمد داني، ص)الممكنة.  

فكل التأويلات الممكنة للص    ورة يجب أن تس    تند إلى هذه المعرفة الخاص    ة بالحض    ور   
ففهم الص       ورة وقراءتها ،  وعلى رأس       ها لغة جس       ده،  الإنس       اني داخل الكون من مختلف لغاته

 المتلقي على القيام بالتنسيق بين مجمل العناصر المشكلة لنص الصورة. مرتبطان بقدرة
فتحليل الص  ورة هو اس  تخراج معلومات ذات معنى من الص  ور، فمهمة تحليل الص  ور   

يمكن أن تكون بس         يطة مثل قراءة ش         ريل الرموز المش         فرة أو المتطورة، كما أيض         ا تحديد  
 :Image Analysis, avialable Online URL)  الاش           خاص وش           خص           ياتهم من وجوههم

https://en.wikipedia.org/wiki/Image_analysis, data 20-4-2017 ل ذل ك يخطا ال ذين ،)
محايدة لا انتماء لها، بل هي رمز    -بما تحمله من ألبس             ة وعلامات-يظنون أن الص             ورة  

الحض    اري، إنها تعبر عن تص    ور ما للحياة والوجود والمص    ير  خطير من أهم رموز الانتماء  
(، فخطاب الص ورة تركيبي  لا  47  ص، 2003فريد الأنص اري، )  بص ورة والية أو غير والية

يقبل التفكيك إلى عناص        ر ص        غرى مس        تقلة، بحيث تبدو الص        ورة ككتلة تختزن في بنياتها  
دلالات لا تتجزأ، وهو ما يكس  بها طاقة إبلاغية لا تض  اهى  تقوم أيض  ا العلامة اللس  انية على  

http://dx.doi.org/10.12785/semart/010110
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عتباطية بين الدال والمرجع، بينما تقوم الص     ورة علي عنص     ر المش     ابهة والتمثيل، وهذا ما  الا
س   عيد  )  يجعل النظام اللس   اني مش   فرا بالم التعقيد بينما الص   ورة تبدو نقلا للواقع، بكل طبيعته.

 (22-13 ، ص2014  ،عموري 
فالفيلس   وف الفرنس   ي رولان بارت يحلل الآليات التي تولد المعنى الايديولوجي والثقافي  

للتص              وير والس              ينم ا مرك دا أن التعبيرات الأي ديولوجي ة مح ددة اجتم الي ا، مم ا يعني أن ه من  
الممكن وص        ف المجتمع من خلال تش        فير هذه الأيديولوجية، حيث إن الص        ورة لديها دائما  

ة وأفكار مش فرة داخلها، يتم تحديد الأفكار والقيم المتأص لة في الص ورة من  دلالات بقا ية معين 
 ,The Third Meaning by Roland Barthes)  قب  ل الثق  اف  ة التي يتم إنت  اج الص              ورة به  ا

available Online URL https://garagemca.org/en/publishing/the-third- meaning-

by-roland-barthes ناكو  في كتابه )كيف تقرأ فيلما(  تحاول الس       يميائية  (، وذكر  جيمس مو
أن تص      ف القوانين والأنس      ا  التي تحكم الظاهرة الثقا ية وهي تفعل ذلك باس      تخدام النموذج  

على  توني مكين،  ) و ناء عليه فالس    يميائية في الس    ينما تنظر إلي الفيلم بوص    فة لغة  اللغوي،
(،  http//:mamdoughshalaby2.blogspot.com.eg/2013/09/blog-post_25.htmlال م وق ع:  

وفي هذا الص       دد يذكر ميتز أيض       ا أن خطاب الص       ورة هو نظام مفتوح، وليس من الس       هل 
  تقنينه بس       هوله مع وحداته الأس       اس       ية غير المنفص       لة وانعدام المس       افة بين الدلالة والدليل. 

(Penley, C. 2004) 
بلا  مراحل  و ناء عليه تتحدد العوامل الإدراكية التي تحلل بها الص              ورة وتقوم على   

 هي:

ــكلية أو التقنية:- ــة اليـ وتتض     من الس     يرورة الدلالية لبناء الص     ورة ش     كلها ومحاورها    الدراسـ
 التركيبية، وهو ما يسمى بالمدونة أو الشفرة الهندسية، ويتضمن أيضا دراسة الشفرة اللونية.

وفيها يتض     ح أن التحليل يقوم على مبدأي التعيين )ماذا    الدراســـة التأو لية أو التضـــمينية:-
تقول الص ورة( الذي تجيب عنه الدراس ة الش كلية أو الوص فية.. والتض مين )كيف قالت الص ورة  

 ما قالته؟(
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  الأيقوني.   الإرس   الية اللغوية بالمكان علاقةويتم في هذه المرحلة دراس   ة   الدراســة الألســنية:-
 (دتخشاب جلال،  )

ا  هقت علا  نم ليس        ت الص        ور ولكلفي الفي   همالم ن  أMichel tardyحيث يرى تاردي   
، لذا فإن الص        ورة لا قيمة لها ولا تتجلى تلك القيمة في مدة بباتها، ولكن من خلال   يما بينيا

اندماجها في مجموع الص ور ليص بح العنص ر الأس اس التركيب وليس الس يناريو، مس خرا للفيلم 
 :أر عة مدلولات

 .الدال الأول: الصورة-

 .الدال الثاني: الموسيقى-

 .الدال الثالث: الفيلم-

 .الدال الرابع: ما يهيكل الفيلم-

الاتج  اه ال ذي   كو ذل   هالاتج  اه الج  دي د    ن  أDe Lauretisدي لورتيس    كوذكر في ذل    
  الأس         اس         ية، ووحداتها   الإش         ارات،الس         يميولوجي بعيدا عن تص         نيف أنظمة    لي لأخذ التح 

والطر  التي يتم    والمعاني.ومس   تويات التنظيم الهيكلي نحو اس   تكش   اف طر  إنتاج الإش   ارات  
(. وهو ما يتض          من فهم  Carison, M. 2008, Pp129-142) بها اس          تخدام الأنظمة والرموز

الفيلم في مجمله حيث أن الص          ورة الفيلمية لامعني لها بعيدا عن التركيب التص          ويري الذي 
بينما    الإيحاءات،الأول خال من    بارزينتيس     تخلص منه فحوى الرس     الة المتض     من توجيهين  

كريس  تيان     يقولومن جهته    (،دتخش  اب جلال،  )المش  اهد يتض  من الثاني إيحاءات تس  توقف  
أن الدلالة الفيلمية تتش             كل في كل لحظة من لحظات أي فيلم، بحيث نجد لحظة دال     ميتز

بد أن يرخذ في ش موليته، إذ يحتوي على س لس لة من  ولحظة مدلول، و  بارة أخرى أن الفيلم لا
الدوال البص       رية والص       وتية والرمزية التي تش       كل في النهاية أيديولوجية الكمال، إن كل ذلك 

ا توجد داخله ي ليش    كل الرس    الة الكلية للفيلم، فالفيلم بوص    فة نظاما نص       يتعايش حس    ب  ماتز
للتعبير   مختلف التلازمات الاجتمالية والأيديولوجية، ويوظف الفيلم الش  فرات العامة والخاص  ة

عن تل  ك التلازم  ات الأي  ديولوجي  ة، وق  د لاحظ علم  اء تحلي  ل الأفلام في كثير من الأحي  ان إن 
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التأبيرات الفيلمية يجب ألا تكون غير مبررة بل يجب أن تكون خاض  عة للمرامرة، وهذه طريقة  
أخرى ليقول أن دلالة الدلالة لا يمكن أن تثبت نفس        ها إلا عندما يردي الدال المقابل إلي كل  

 (Metz, C. 1971, p 96)  الدال والمعنى.  من

 :عناصر التحليل السيميولوجي لأفلام الرسوم المتحركة-5

إن أول فيلم سينمائي يضاف إليه شريل ضوئي كان فيلم رسوم متحركة تم إنتاجه عام  
لذا يمكن القول بأن فيلم الرس وم المتحركة هو أص ل الش كل الحديث للفيلم الس ينمائي.  ، 1922

ومع البح ث عن الأس              س الس              يمي ائي ة   (244-216ص  ،  2014  ،علي ان عب د الله الحولي)
مث ال  ،  ح اول ت الب احث ة تن اول بعض جوان ب الواقع ة الفيلمي ة ب التحلي ل النس              قي،  لتحلي ل الفيلم

تحليل الص          ورة أو الموس          يقى أو الس          رد وغيرها من المكونات التي تدخل في إنتاج الدلالة 
-146 صدت،  ،  جمال بلعر ي)على أس        اس تعدد الش        فرات في الخطاب الفيلمي ،  الفيلمية

وتقدم علي  ،  منهجية التحليل الس يميولوجي للص ورةويعتبر رولان بارت أول من وض ع ، (158
يتعلق النظام الأول بالمستوي التعييني بين الدال والمدلول في  ،  التعييني والتضميني،  مستويين

،  التض      ميني فيرتكز على العلاقة التي تر ل الدليل )دال ،  أما المس      توي الثاني،  خض      م الدليل
 مدلول( بالمحيل الخارجي أي يرتبل بالنظام الاجتماعي و الس      يا  الثقافي والس      وس      يوبقافي.

(Martine Joly, 1994, P71) 
وحدد  دانيال تش   اندلر  عدة فئات حول تقس   يم الرمز التي يمكن رعيته في فيلم الرس   وم   

 المتحركة كالآتي:

 .الذي يرتبل بثقافة الجمهور  :أ( القانون الاجتماعي

 اللغة المنطوقة.-

 .الترميز المادي-

 .الرموز المتعلقة بالبضائع والأزياء والملابس والآلات-

 .والألعاب(مدونات السلوك )العادات والتقاليد والطقوس -
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 :ب( الرموز النصية

 .الرموز الجمالية في مجال الفنون والشعر والدراما والرسم، الرياضيات  :الرمز العلمي-

 .والحجة والوصف إلخ، الترجمة الفوريةوالأنماط بما في ذلك ،  البلاغية  :الرموز العامة-

 . بما في ذلك رموز التصوير الفوتوغرافي والتلفزيوني والأفلام والإذاعة  :رموز وسائل الإعلام-

 :ج( الرموز التفسير ة

 .الرموز الإيديولوجية بما في ذلك رموز تشفير وفك النص،  الرموز المفاهمية-
 :التحليل في الرسوم المتحركة يشمل ستة أنظمةومن وجهة نظر بارت فإن عناصر  

 :أ( أنظمة الإشارات البصر ة

فدور اللون في الرس         وم المتحركة لا  ،  والس         طوع(الظلام -التباين  -)تركيز اللون   :اللون -1
يقل أهمية كعنص           ر تش           كيلي داخل الفيلمت حيث تختلف الدرجة اللونية في الثبات عنها في  

العلاقة اللونية وتطورها بين الش      خص      ية والخلفية التي ينتج عنها تغير في لون مثل  ،  الحركة
 .الحركة

، الطريقة التي ترتب بها اللقطات، طول الوقت، )أي تش            ريح وتوقيت اللقطات  :المونتاج-2
 .الصورة(سرعة 

تص              غير( توظيف حرك ة الك اميرا أو حجم اللقط ة في  ،  تكبير،  )عموم  :حركـات الكـاميرات-3
والمرش    حات والعدس    ات زاوية الكاميرا ، واللقطة مكانها ودورها الدرامي،  فيلم الرس    وم المتحركة

وتغير زواي ا الرعي ة ومك ان  ،  الأفق(زواي ا  ،  الثلابي ة،  التش              كي ل الج انبي،  وجه ا لوج ه،  )خلفي ة
 .وعملية الاتجاه البصري في اللقطات المتتابعة،  الكاميرا

بطيئة الحركة س       رعة عالية من الكاميرا مع  ،  منخفض       ة)حركة س       ريعة   :أنواع التصــــو ر-4
 .حركة بطيئة للكائن(

وهي تأكيدا  ،  فتعتبر الخلفية الش ق الثاني المكمل للش خص ية  :المؤثرات الخاصـة والخلييات-5
 .للمناخ الذي ت يش  يه الشخصية وتركد الجو النفسي الدرامي لها

 (Inanlou and Allashem, 2016, Pp 345-352)  صور ثلاثية الأبعاد.-6
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 ب( أنظمة الإشارات اللغو ة

 :لهجة الكلام

تفكير الش  خص  يات( تتض  ح  ،  )الحوارات العقلية للش  خص  يات مع أنفس  هم  الحوارات الداخلية-1
 :أهمية الحوار في أفلام الرسوم المتحركة  يما يلي

 .إمكانية تميز الشخصية عند سماع صوتها في الحوار-

وخاص      ة إذا كان الص      وت لا  ،  للص      وت نفس      ه من خلال طريقة الإلقاءجذب انتباه الطفل  -
 .يشبه الصوت البشري الطبيعي

يس       اعد الطفل على معرفة بعض ص       فات الش       خص       ية إذا كانت رعوفة أم قاس       ية قوية أم -
 .كبيرة أم صغيرة ذكر أم أنثى أم غيرها من الصفات،  ض يفة قاسية أم رقيقة

 .صوت الراوي للقصة  :السرد-2

 .العناوين التي يتم ذكرها عبر الصوت الإنساني-3

 ج( أنظمة الإشارات اللغو ة المكتوةة

 :علامات لغو ة مكتوةة

 .ل،فلام(شعار الأعمال )شعار الجرا يك، عناوين الألقاب، اللغة المكتو ة  -1

 .الترجمات والتفسيرات المكتو ة-2

 العنوان.-3

 :اللغو ةد( أنظمة الإشارات الصوتية غير 

ص    وت ،  جميع الأص    وات )ص    وت المطر،  يتمثل في الض    جيج داخل وخارج المش    هد 
 .إلخ(...صوت الباب،  الحيوانات، الأعاصير، القطار

 :ه( أنظمة الإشارات الموسيقية

،  الموس   يقى للغناء،  الموس   يقى داخل لقطات ومش   اهد،  أي نوع من الموس   يقي في الفيلم 
بالأبر   العام، الارتقاءفالموس   يقي لها دور كبير في أفلام الرس   وم المتحركة منها إض   فاء الجو  

إقامة الحالة  ،  تمييز جوانب الش         خص         ية،  موس         يقى تأكيد الفعل،  تقديم المكان والبيئة،  الفني
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  اللقطات، تحقيق الر ل بين  ، التعبير عن مش  اعر الش  خص  ية،  المزاجية والحفاظ عليها وتغيرها
 .اعتبارات الاستمرارية

 :و( أنظمة علامات القصة

 .والموضوع()أي عنوان الفيلم بما في ذلك المعنى   :العنوان-1

 .إلخ(، السياسة، الأسرة، )موضوع الحب :الموضوع-2

 .إلخ(، الابارة، السياسة،  فئة الفيلم )الجريمة  :النوع-3

 .خل القصة وذروة الحد الأقصى-4

 .)الذي تجري  يه الأحدا (  :الموقع-5

 .)الحرف الفضائية كعلامة على المستقبل(  :التوقيت-6

 ,Inanlou and Allashem) التوص    يف )الحالة الاجتمالية وحياتهم المهنية في القص    ة(.-7

2016, Pp 345-352) 
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 أنواع اللقطات ودلالاتها وزوايا التقاطها  :نيالمبحث الثا
 اللقطات ودلالاتها حسب الصورةأنواع -1

ه ذا يعني أن اللقط ة تحتم ل مك ان ا واس              ع ا ج دا أو منظر    لقطـة بعيـدة أو لقطـة عـامـة جـدا:-
طبي يا ممتدا، بحيث يبدو بعيدا جدا، وس      يكون من الص      عو ة تميز جس      م الإنس      ان من هذه 

 (61رضوان بلخيري، مرجع سابق، ص  )  المسافة البعيدة أو من خلال اللقطة العامة جدا.

إنه مكان مأخوذ بكامله، ولكنه ليس كبيرا جدا، أو طبيعة لجزء من الش   ارع،   اللقطة العامة:-
أو لمقطع من الطبيعة يبدو ومن مس     افة غير بعيدة، وتس     تخدم هذه اللقطة في إبراز مس     احة  
الأش   ياء، وموقع الحد  والجو العام تس   تخدم في تص   وير المعارك والتظاهرات تعرف بالعلاقة 

اللقطة عن الس           ابقة هو تركيزها علي مكان معين بدل الاهتمام   بين الأش           ياء وما يميز هذه
بتص    وير الفض    اء العام، وتقوم الش    خص    يات بش    كل واض    ح وهي تقوم بأدوارها المنوطة بها،  
وغالبا ما توجد هذه اللقطات في بداية مش           هد أو نهايته أو من أجل عرض مش           اهد حركية  

 (95ص ، 2013ديك،  -ك برنارد ف).  مرتبطة بشخصيات معينة

ويعني    معين،تص   ور هذه اللقطة الش   خص   يات بش   كل كلي داخل إطار   اللقطة المتوســطة:-
 القدم،هذا أن اللقطة الوص  فية تنقل لنا ش  خص  ية أو مجموعة من الش  خص  يات من الرأس إلى 

  وتقدم لنا هذه اللقطة المتوس           طة معلومات أكثر وض           وحا عن المكان المرص           ود وحركات 
  الش     خص     يات وأفعالها، وغالبا ما تقدم هذه اللقطة في عدة مش     اهد كتقديم ش     خص     ية جديدة، 

حمداوي، س يميوطيقيا الص ورة الس ينيمائية، مرجع    لجمي )  واس تعراض الش خص المض اد للبطل.
 (23، ص  قساب 

  تعتمد اللقطة الأمريكية إلى تص     وير الش     خص     ية من الرأس حتى الركبة،   اللقطة الأمر كية:-
  وتص           لح هذه اللقطة في الحوارات الفيلمية، وخاص           ة المش           اهد التي تتطلب أن تكون فيها 

 الشخصيات واضحة ومرئية للمتفرج.

  تظهر لنا هذه اللقطة من أعلى الرأس إلى أس           فل الركبتين )أي نص           ف اللقطة الإيطالية:  -
 (24 ، صقحمداوي، سيميوطيقيا الصورة السينيمائية، مرجع ساب   لجمي ) السا (.
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 تنقل لنا اللقطة القريبة أو اللقطة الص     درية، الش     خص     يات من الص     در إلى  اللقطة القر بة:-
  الأعلى للتركيز على الانفعالات الجس        دية والنفس        ية، وخاص        ة انفعالات الوجه، حيث تلتقل 
  ص     ورة الش     خص     ية أو الش     يء بش     كل مقرب يحدد من خلاله الوجه أو الذراع أو اليد بطريقة 

ك  )  مقر ة واض  حة، وغالبا ما يتم التركيز هنا على الش  خص  ية برص  دها وتوض  يحها وتدقيقها.
 (95، ص 2013ديك،  -برنارد ف

الوج    ملا  لى نق    لع  (Gros Plan)قط   ة الوص              في   ة الكبيرة  لتركز ال  قطــة الكبيرة:لال- ه مح 
  الكتفت ولذلك فوظيفة هذه اللقطة انفعالية وتعبيرية  ىوانطباعاته النفس     ية بدقة تش     خيص     ية إل

اللقطة   ونفس ية وش عورية، تعكس مش اعر الش خص ية ومختلف أحاس يس ها وأهوائهات أي تس تنبل
توجهات    المش   اعر الداخلية وأفكار الش   خص   ية، وتعكس أيض   ا مختلف الأفكار التي تعبر عن

،  قحمداوي، س   يميوطيقيا الص   ورة الس   ينيمائية، مرجع س   اب   لجمي )  تلك الش   خص   يات وميولها.
 (26  ص

يتم اس       تخدام هذه اللقطة للتركيز على الأش       ياء الدقيقة من   اللقطة الوصـــــيية الكبرى جدا:-
الوجه والجس    د والرجلين وتقريبهما بش    كل جيد إلى المتفرج المتلقي، أو الراص    د المتخيل، وهنا  
  تلتقل الأش   ياء أجزاء من الش   خص   يات بش   كل مفص   ل كبير، فتكبر العينين أو يكبر الفم مثلا. 

 (27جميل حمداوي، سيميوطيقيا الصورة السينمائية، مرجع سابق، ص )

 زوايا التقاط الصور ودلالتها:-2

يتم التص      وير في الرس      وم المتحركة التقليدية تحت كاميرا بابتة، فالكاميرا الافتراض      ية   
يش      به إلى حد كبير كاميرا عمل حية حيث توض      ع بعض التحركات الروتينية    تتحرك بش      كل

للكاميرا من قبل مش       رف التخطيل، ويتم ذلك عن طريق وض       ع مخطل كامل للقطات العمل  
وزاوياه وتحركات الكاميرا سواء على الور  الممسوح ضوئيا أو رسمها مباشرة في شكل رقمي،  

ة مرات للوص   ول للش   كل الأمثل له، فمن الص   عو ة  حيث يتم تعديل ومراجعة هذا المخطل عد
في الرس   وم المتحركة التقليدية حذف أو زيادة في العمل بعد تمريره تحت الكاميرا: لأنه س   وف 
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. وتش     به زوايا (W, Harold and H, John. (2009), P137)  يس     بب خلل في تس     لس     ل العمل
 .تصوير الرسوم المتحركة إلى حد كبير زوايا التصوير السينمائية

 مع الفر  في طريقة التنفيذ وتشترك في الزوايا كالآتي: 

  ة لفي وض   ية مقاب  اا الكامير هوية التي توض  ع في اي الز ه  :(angle normal)و ة العادية  االز -
للديكور الذي يراد تص         ويره، أي أن تكون كلاهما في مس         توي واحد وتعتبر زاوية ذات تأبير  

 (33رضوان بلخيري، مرجع سابق، ص  )  درامي محدود.

د  ا ى الديكور المر لع ار ي ا الكامهو في لوية التي تعاي الز ه :(Low Angle)و ة الغطســــــــية  االز -
، الأمر الذي يردي إلى تقلص أبعاده وش   خص   ياته وحص   ر الحركة  يه، ومن دلالات  تص   ويره

هذه الزاوية الإيحاء بفكرة التب ية أي خض  وع الش  خص  ية لموقف درامي معين وخلق الإحس  اس  
والس       حق، كما لها قيمة اس       تكش       ا ية تتعلق بإبراز عناص       ر جديدة على    بالهيمنة، الاحتقار،

 (33رضوان بلخيري، مرجع سابق، ص  )  مستوى الديكور.

ــاعدية:- هي الزاوية التي يعلو فيه ا الديكور على الك اميرا، مم ا يوس              ع أفقه ا   الزاو ة التصـــــــ
 المقلص، وترتبل دائما بفكرة التعظيم، والهيبة، إلخ.

هي الزاوية التي تناس     ب تص     وير محادبة لش     خص     ين لحوار بين    المجال والمجال المقابل:-
 (34رضوان بلخيري، مرجع سابق، ص )  شخصين متقابلين يفصل بينهما خل وهمي.

 اختلاف أفلام الرسوم المتحركة عن الأفلام السينما.ية:-3

يص  ور الفيلم الحي من بش  ر وحيوانات ونباتات حقيقية أو مناظر طبي ية موجودة    الواقعية:-
بالفعل حولنا في البيئة، أما الرس     وم المتحركة فتقدم لنا في بعض الأحيان ش     خص     يات خالية  
غير واق ي ة، وأيض              ا تفق د واقعيته ا عن د تح د  الحيوان ات والطيور فنج ده ا غير ممثل ة للواقع  

 الفعلي.

فهي أهم ميزة لص   ناعة الأفلام الحية،  يمكن حذف مش   هد أو إض   افة آخر وإجراء   المرونة:-
و التالي إض         افة معاني جديدة تخدم الفيلم بكل    التعديلات بكل س         هولة عن طريق المونتاج،
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س      هولة أما أفلام الرس      وم المتحركة فهي تلتزم الجمود في تنفيذها، وأيض      ا الالتزام بتس      لس      ل 
 الصور وببات الكاميرا.

تتميز الأفلام الحية بتنوع المناظر والخلفيات والأحدا ، أما أفلام الرس    وم المتحركة    التنوع:-
فهي لبارة عن لوحات إما لخلفيات بابتة أو للش    خص    يات الرئيس    ية، حيث يتم تركيب ص    ور 

 الخلفيات لتقديم أحدا  الفيلم.  ىالشخصيات عل

نجد أن الحركة ملازمة للفيلم الس         ينمائي الحي منذ بداية التقاط الكاميرا للمش         اهد    الحركة:-
حتى انته  اء من أح  دا  الفيلم، أم  ا فيلم الرس              وم المتحرك  ة غير متحرك من  ذ ب  داي  ة إنت  اج  ه  

 ويصبح متحركا فقل لحظة عرضة.

 الجزا.ري:الانتقادات الموجه لأفلام الرسوم المتحركة الموجهة للطفل  -4

 :لقد جاء الخلل في أمرين 

: إن هذه الأفلام قد صنعت لغير بلادنا ولثقافة غير بقافتنا، وفي مجتمعات تختلف عن  الأول
 هذه الشركات كلها غير عر ية.  كوريون مجتمعاتنا، صنعها الأمريكان واليابانيون وال

: إن الكثير من المرس       س       ات التي اهتمت بدبلاج الكرتون، وتعريبه لم تعرب الأخلا ،  الثاني
 .إذا يأتي الفيلم كما هو في بيئته فلاتزال تغزونا هذه الأفكار والثقافات الغر ية

 :صعوةات تحليل الرسوم المتحركة سيميولوجيا-5

التوس    ع غير المحدود للتقنية في أفلام الرس    وم المتحركة يجعل النقد ص     با، حيث إنه   
فرض       ية أن الدال )الش       كل( والمدلول   ىا يرتكز علي عند تحليل الرس       وم المتحركة س       يميولوج 

)المحتوى( وهما نوعان لا ينفص          لان يقعان في الأجزاء الأعمق في محتوى الفيلم كعلامات،  
والجمهور يتمتع داخل الفيلم عند مواض ع يمكن أن تتطابق مع الخص ائص العاطفية والروحية  

 (Inanlou and Allashem. (2016), Pp345:352)  والنفسية.

 
 



 
 

 الفصل الثالث 
  الجانب التطبيقي للدراسة 
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: التح  (Tangled)م الأمر كي لفيليل السيميولوجي للأولاا

 
 )الأميرة المفقودة( Tangled  :ملالسيميولوجي لفييل  لالتح

 لم.الفي  نبطاقة فنية ع
 م.لخص الفي لم

 م.لالفي   نمقاطع المختارة ملالتعييني ل  لي لالتح 
 التقطيع التقني.

 ءة التعيينية.االقر 
 م.لالفي   نمقاطع المختارة ملالتضميني ل  لي لالتح 

 ل.ي لالتح   نتائج
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 :Tangledبطاقة فنية عن فيلم  -1

 تأليف: دان فوغلمان.
 إخراج: نابان غرينو، بيرون هوارد.

 تصميم الجرا يك: جيزاس كانال.
 مونتاج ومكساج: بيرينيس رو نسون.

 غلين سلاتر.  كلمات الأناشيد:
 لان مينكن.أتأليف الموسيقى:  

 لان مينكن.أألحان وتوزيع:  
 الإشراف الفني: مارك هامل.

 الإشراف العام: أحمد صالح محسن.
 نتاج: دوري ويلتش غرينر.مدير الإ

 إنتاج وتوزيع: شركة والت ديزني.
 قام بأداء الأدوار:

 رونامرفي.  غوبلالأم  
 رابونزل ماندي مور.

 فلين ريدر زاتشري ليفي.  
 ملخص الفيلم:-2

ذهبية  في زمن قديم وقعت نقطة نور من الس              ماء، و س              بب هذه النقطة نمت وردة   
القدرة على شفاء المريض والجريح، مرت قرون وفي مكان قريب من شاطا   مدهشة، كان لها

وكان يحكمها ملك وملكة محبو ان، وكانت الملكة في أواخر ش هور الحمل    البحر نش أة مملكة
ش        ديد وتدهورت حالتها ولم يكن ينقذها إلا معجزة الوردة الذهبية، ولكن    لكن أص        ابها مرض

واحتكرت قوتها لنفس ها فقل ليس تمر ش بابها لمئات الس نين بدلا من    ( على الوردةغوبلس يطرة )
خبأت تلك الزهرة وس      حرتها بأغنية مميزة لتعود ش      باب كلما غنت    أن يعم الخير على الجميع
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و س      حرها العجيب ش      فيت الملكة، وأنجبت مولودة نض      رة   لها، وفجأة وجد جنود الملك الوردة
، واحتفالا بمولدها طير الملك والملكة مص            باح   وجميلة جدا بش            عر ذهبي مدهش  ريبونزل

   كل هذا انتهى ف وجميلة، وفجأةهادئة   مض          يء في الس          ماء، حتى ذلك الوقت كانت الحياة
أن الأميرة الص     غيرة ش     عرها س     حري      قررت الانتقام واقتحمت القلعة، ووقتها اكتش     فتغوبل 

كل المملكة بحثا عن الأميرة    مثل الوردة الس      حرية فخطفتها واختفت في لمح البص      ر، انقلبت
ابنته  ا، و ه  ذا وج  دت    ( ر ته  ا على أنه  اغوب  لولم يج  ده  ا أح  د قل، وفي برج مختفي ب  الغ  اب  ة )

المل ك والملك ة   إخف ائه ا عن أعين الن اس، ك ان يطير( وردته ا ال ذهبي ة وأص              رت على  غوب ل)
وترجع    س    نويا في يوم ميلادها آلاف المص    ابيح المض    يئة في الس    ماء على أمل أنه يأتي يوم

 بنتهم المفقودة.
مرت س       نوات و لغت الأميرة عامها الثامن عش       ر وطلبت من الس       يدة أن تس       مح لها  

المص         ابيح المض         يئة عن قرب، إلا أن طلبها رفض بحجة مخاوفها من   بالخروج لمش         اهدة
 وحظرتها من طلب هذا بانية وذهبت. اللصوص والأشرار

وفي نفس التوقي ت تقريب ا ظهر لص ي دعى )فلين ري در( ولص              ان أخران في المملك ة   
الملكة من القص         ر ويهر ون، وأبناء الهروب طاردهم جنود الملك، وطمع )فلين   يس         رقوا تاج

لنفس    ه فيترك أص    دقائه ويختبا في البرج الذي توجد  يه الأميرة، تقوم الأميرة    ريدر( في التاج  
رأس  ه  يس  قل وتمكنت من ر طه والس  يطرة عليه، واكتش  فت التاج الموجود   مباش  رة بض  ر ه على

لن تس             مح لها بالخروج فعقدت اتفا  مع اللص بأنها    غوبلأيقنت أن    بحقيبته وخبأته، حيث
يص     حبها لمش     اهدة المص     ابيح المض     يئة، أبناء رحلتهما إلى  س     وف تعيد له التاج بش     رط أن

)فلين            مما أجبر الأميرة أن تظهر قوتها السحرية ل  المملكة يطاردهما اللصوص وينهار السد
وعالجته في نفس التوقيت اكتش      فت الش      ريرة خروج    ريدر(، وخاص      ة بعد أن أص      يب في يده

اللص        ان أص        دقاء )فلين ريدر( وتتفق معهم    الأميرة من البرج، وأبناء البحث عنها تتقابل مع
 التاج.  ىحصولهم عل  علي خداع الأميرة، والانتقام من اللص صديقهم مقابل
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وص     لت الأميرة إلى المدينة مع )فلين ريدر( لتحتفل بالعيد وترى المص     ابيح المض     يئة   
بعد الانتهاء من مراحل الاحتفال تبدأ الس    يدة واللص    وص خطتهم باس    ترداد الأميرة   عن قرب،

التعامل مع البش        ر خطر ووجود مخاطر في كل ش        يء حولها، نجحت خطتهم    وإيهامها بأن
المل ك وع ادت الأميرة إلى البرج مع الس              ي دة، في ه ذه اللحظ ة  لجنود    وتم تس              ليم فلين ري در

ري در( ب أن هن اك مرامرة دبرت لإبع اده عن الأميرة، فهرب من    اتض              ح الأمر كل ه أم ام )فلين
نفس اللحظة تكتش      ف الأميرة كل ش      يء بأنها ابنة الملك  الس      جن بمس      اعدة أص      دقائه، وفي

لريدر للبرج لإنقاذ الأميرة فوجدها مقيدة وفجأة  والملكة وأن هذه الس         يدة تس         تغلها، رجع فلين
وتذهب لمكان آخر، لكن الأميرة قاومتها    طعنته الس            يدة بالس            كين، وارادت أن تأخذ الأميرة

س        محت لها بمعالجته وإنقاذه س        تبقى    وهددتها بأنها س        تحاول الهرب مرارا وتكرارا، ولكن إذا
علي أن تكون س           جينة لهذه   فض           ل الموتمعها ل،بد، إلا أن )فلين ريدر( قال ل،ميرة أنه ي 

ضاع سحر شعرها مما أدى  السيدة، فقص شعرها حتى يخلصها من استغلال السيدة لشعرها،
المملكة لوالديها، بعدها   إلى موت الس         يدة، و طريقة ما ش         في )فلين ريدر( وأعاد الأميرة إلى
  تزوج من الأميرة بعد أن تغير وأصبح صالحا لي يشا معا حياة سعيدة.
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 :التقطيع التقني-3
 :المقطع الأول

 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

سلم 
 اللقطات 

الموسيقي  مضمون الصورة زوايا التصو ر 
 الموظفة

المؤثرات   الصوت أو الحوار
 ةيالصوت

ص ورة مرس ومة لش خص يدعى فلين ريدر معلقة على ش جرة   عادية  متوسطة  با7 1
 Wanted dead or live الغابة مكتوب عليها يف

بطل ة  ،  قص              ة طريف ة ولكن أن ا لس              ت الط ل: فلين ري در هادئة
 القصة بنت  ريبانزول 

/ 

بعيدة   با23 2
 ومتوسطة 

الص    ورة ش    مس مش    رقة بم تس    قل نقطة نور من   يتظهر ف عادية 
، يفتنمو منها وردة لونها ذهب خض   راء،الس   ماء على أرض 

الظلام تقترب س      يدة عجوز خلس      ة من الوردة ممس      كة   يف
 .يدها يبمصباح ف

س       قطت نقطة نور من الس       ماء ، في زمن ما: و فلين ريدر هادئة
تلك النقطة المض  يئة نمت وردة ذهبية مدهش  ة لها   ببو س  

أترون هذه الس          يدة ،  القدرة على ش          فاء المريض والجريح
 .العجوز؟ الأفضل ألا تنسوها

/ 

  عامة با25 3
 قريبةو 
 متوسطة و 

وص  ورة كبيرة معلقة على  ، جزيرة واس  عة على ش  اطا البحر عادية 
بالصورة   يبم تظهر المرأة الت يجدران لرجل وامرأة بزي ملك

مريضة و جوارها نفس  و  ر يبدو أنها حامليمسطحة ع السر 
ظهور مراكب  ، الرجل يمس      ك بيدها وس      ل عدد من الجنود

 والجنود يحملوا مصابيح يبحثون عن شيء في الجزيرة.

اذن مرت قرون وفي مكان قريب من ش          اطا  : فلين ريدر هادئة
،  يحكمها ملك وملكة محبو انوكان  ، البحر نش       أت مملكة

 .آخر ش  هور الحمل لكن أص  ابها مرض يوكانت الملكة ف
وت دهورت ح الته ا ولم يكن ينق ذه ا س              وى  ، مرض ش              دي د

 .باختصار قوة الوردة الذهبية،  معجزة

/ 

 متوسطة  اب 54 4

 وقريبة

تتس              ل   ل إلى الجزيرة وترفع الغط   اء من فو    غوب   لالأم   ية غطسعادية و 
، ترفع الغطاء من ش        عرها ويبدو على ش        كلها الهرم الوردة

للوردة ويتحول لونها إلى الذهبي    الأبيض، وتغنىوالش          عر  
أص  وات   غوبلتس  مع ،  ش  باب  غوبلويخرج منها نور فتعود  

فتخب أ الوردة وتفر ه ار  ة وأبن ا ء الهروب تص              ط دم بغط اء  

ب دلا من أن يعم الخير  ،  اه أخبرتكم أنه ا مهم ة:  فلين ري در هادئة
احتكرت قوة الوردة    غوب   لالجميع المس              م   اة ب   الأم    على

وقد تم الأمر ، نيابها لمئات الس       نبدوم ش       يواس       تخدمتها ل
بس       حرك الآن يعود  ييا وردة ألمع:  غوبل .بترنيمة عجيبة

: فلين ريدر  .-كما قد كان-لي ما كان ش كلي كما قد كان 

صوت أقدام  
صوت   الجنود

سقوط غطاء 
 الوردة 
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وتظهر منه     ا  فينزاح  الورد ويقتلعوه     ا  ،  الوردة  الجنود  يرى 
 .غوبلويبدو العبث على وجه 

ح. أحد  يغري ص      ح، اتض      ح الأمر تغني لها فتعود ش      ابة
 .وجدناها: الجنود

 قريبة با27 5
 متوسطة و 

توض    ح الص    ورة الوردة الذهبية بإناء به ماء وتس    قى الملكة   عادية 
بم تظهر طفلة ص      غيرة على فراش      ها تنظر إلى  ، هذا الماء

تحتض         ن الملكة  ،  وحص         ان(العابها المعلقة )بطة وحر اء  
 .الطفلة، ويلبسها الملك تاج ويبدو على الطفلة السعادة

مولودة نض رة جدا  ،  العجيبة ش فت الملكةالوردة  : فلين ريدر هادئة
جمي ل عرفتموه ا طبع ا أنه ا   ذهبيج اءتهم أميرة ش              عره ا  

 ريبانزول

/ 

 قريبة اب 12 6
 متوسطة و 

بم يطيروا المص   باح المنير ،  يض   ا الملك والملكة مص   باحا   ة يغطسو  عادية
 .وجنديان يقفا أمام باب القصر، إلى السماء

واحتفالا بمولدها طير الملك والملكة مص          باح  : فلين ريدر هادئة
 .كان ممتازا يوإلى الآن كل ش، السماء يمنير ف

صوت احتفالات  
 الشعب

 كبيرة  با26 7

ة  فيووص
ى  كبر 

 متوسطة و 

بم تفتح أبواب الغرف ة ويظهر ظ ل فو  ،  الس              م اء  يقمر ف عادية 
ش    عر ريبانزول   يءويض      غوبلريبانزول وهي نائمة، تغني  

أة جوف،  لش  با فتقص خص  لة من ش  عر الطفلة غوبلوتتحول 
 .وزا مرة أخرى جتحد نفسها تعود ع

 .بم انتهت لحظات السعادة: فلين ريدر هادئة

 .بسحرك الآن يعود لي ييا وردة ألمع: غوبل

صوت مقص 
صوت أهات 

 غوبل

 قريبة با8 8
 متوسطة و 

،  ريبانزول نائمة في س        رير ص        غير بجوار س        رير والديها  عادية 
بم اس  تيقاظ الوالدين على ص  وت ، الوالدان مس  تغرقان بالنوم

بكره لهم وتهرب    غوب له ذه اللحظ ة تنظر    يبك اء الطفل ة ف
 ة.لطفلبا

اقتحم   ت القلع   ة وس              رق   ت الطفل   ة وفى لمح  :  فلين ري   در هادئة
 .البصر هر ت

صوت بكاء  
 ة لطفلا

  كبيرة اب 10 9
  يةوصفو 

 كبري 
 متوسطة و 

  تصاعدية
 عادية و 

برج ع  الي ج  دا في الغ  اب  ة يب  دو أن  ه مخيف ومهجور ليس 
تقترب الكاميرا من أبواب البرج ش  يئا  ، س  كن آخر يبجواره أ

 قوي.يخرج منها نور و  فشيئا لتصل مكان المفتاح

 / .انقلب حال المملكة ولم يجد أحد الأميرة: فلين ريدر هادئة
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 :المقطع الثاني
 مق ر 

 اللقطة 

 مدة
 اللقطة 

زوايا  سلم اللقطات 
 التصو ر 

الموسيقي  مضمون الصورة
 الموظفة

 ةيالمؤثرات الصوت الصوت أو الحوار

يتحول للون الأص فر الأم غوبل تس رح ش عر ريبانزول والش عر   عادية  ى وصفة كبر  با7 1
فتتحول ي  د غوب  ل من ي  د عجوز إلى ي  د ،  ال  ذهبي ويض              يا

 .شابه

 / .ريبانزول: يعود لي ما كان وضاع منذ زمان منذ زمان هادئة

بم تكمل تس        ريح ش        عر  ،  تعود غوبل ش        ابة وتتنفس بارتياح عادية  قريبة با6 2
 .ريبانزول

ولكن ه   ذه المرة ،  وج   دت وردته   ا ال   ذهبي   ة  غوب   لالراوي:   هادئة
 .قررت إخفائها عن الأنظار

/ 

تس         رح غوبل ش         رح  ، والطفلة ريبانزول  غوبلص         ورة تجمع   عادية  قريبة با15 3
 و جوارهم مدفأة، ريبانزول

 الخروج  يلما لا يمكنن: ريبانزول هادئة

العالم الخارجي عالم خطير ملا بالش  رور والأنانية :  غوبل
: ريب انزول  وردتي؟تفهمين ي ا  ،  الأم ان  يالبق اء هن ا فعلي ك  

 .حسنا يا امي

/ 

عاهة المجال   با4 4
 والمجال المقابل

 / .ءيلكن جدران البرج لم تستطع إخفاء كل ش: الراوي  هادئة ل بزحف بخلفهايريبانزول تنزل من على السلم وشعرها طو  عادية 

،  ريبانزول ش        باك القلعة وتنظر إلى الس        ماء بابتس        امةتفتح  عادية  متوسطة وكبيرة  اب 10 5
 .السماء وتشاهدها بتأمل يئة فيح مضيتظهر مصاب

في يوم ميلاده  ا من ك  ل ع  ام ك  ان المل  ك والملك  ة  :  الراوي  هادئة
يوم  يالسماء على أمل أن يأت  ييطيران آلاف المصابيح ف

 .وابنتهم المفقودة تعود

/ 

واض       حة للبرج والمنظر حوله من ش       لالات ومناظر ص       ورة  عادية  بعيدة  اب 10 6
 ظهور  والت ديزني مكتو ة على الشاشة، خضراء

أصوات زقزقة    هادئة
ر أصوات  يعصاف

 شلالات الماء 
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 :المقطع الثالث
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

الموسيقى  مضمون الصورة زوايا التصو ر  سلم اللقطات 
 الموظفة

 المؤثرات الصوتية الصوت أو الحوار

 / / إيقالية .بلابة رجال يقفزون فو  مكان مرتفع عادية  متوسطة  با4 1

  عامة با 6 2
 متوسطة و 

 / / إيقالية .قصر ضخم حدا قفز فوقه الرجال الثلابة يةغطس

ظهور ،  قفزهم فو  القص            ر فيالثلابة رجال مس            تمرين   تصاعدية  متوسطة  با 7 3
أحد الجنود يحمل س           لاحا ،  جدار القص           ر فيص           ليب 

 .ويحرس القصر

 / / ايقالية

  قريبةو  عادية متوسطة  با 17 4
 عامة و 

أح   د  ،  ينظر فلين ري   در من أعلى القلع   ة ويت   أم   ل المنظر
اللص  ين يفتح مكان أعلى القلعة أحد اللص  ان يحمل خنجرا  

 .والآخر يضع رابطة سوداء فو  عينه اليسرى 

 .واو لا أريد التعود على هذا المنظر: فلين ريدر ايقالية

 .هيا: أحد اللصين

 .لحظة أجل تعودت عليه أريد قلعة: فلين ريدر

هذه المهمة وأش     ترى قلعة  ليس     ن  :  أحد اللص     ين
 .بنقودك

 / 

ل  ب حبينزل فلين ري د إلى القلع ة من فتح ة س              قفه ا مر وط ا  عادية و  ةيغطس قريبة و  عامة با 16 5
تس عة ، كل مكان  يش عار المملكة معلق ف،  يمس كه اللص ان

يظهر جندي بلقطة ،  حملون أس   لحة ويرتدون قبعاتينود ج
 .مقر ة للصدر وهو يعطس

ري     در رتيمة  مريض:  فلين  ءأن     ت  الجنود  .أوف  :  أح     د 
 .أجل

 ر عندكظتنر اظتنر اظتنر اظتنا

 يعطس الجند

،  يجري فلين ري   در واللص                ان ه   ار ين بعي   دا عن القلع   ة  عادية   عيدة و  عامة با 10 6
،  الخض      راء   الأراض      يوأمامهم مس      احات واس      عة جدا من 

 .السماء بها بعض الغيوم

؟ أن   ا قلعتي  فيتتخيلون منظري وأن   ا  :  فلين ري   در ايقالية
لقد رأيت الكثير والس    اعة لم تتعد العاش    رة ، متخيل

 .أعزاءي هذا يوم مهم

/ 
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 :المقطع الرابع
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

سلم 
 اللقطات 

 مضمون الصورة زوايا التصو ر 
الموسيقى 

 الموظفة
 ةيالمؤثرات الصوت الصوت أو الحوار

 عادية  قريبة با 2 1
ماس( لصورة فلين ريدر بغضب شديد وجه   )ماكسينظر الحصان  

 .عابث
 / / ةيحماس

 عادية  قريبة با 3 2
ماس( ص         ورة فلين ريدر المعلقة على الش         جرة   ماكس)يض         رب 

 .برجله
 صهيل خيل / 

 با 2 3
وصفعة 

 كبري 
 عادية 

مليئة بالغض          ب   ماس(بلقطة وص          فنة كبرى تظهر عين )ماكس 
 .والكره لفلين ريدر

 صوت نفس ماكس ماس  / 

 عادية  قريبة با 7 4
يلتقل ماكس ماس ص           ورة فلين ريدر من الش           جرة ويقطعها بفمه  

 ويدو علبه الغض الشديد
 صهيل خيل / ةيسحما

 عادية  متوسطة  با 12 5

 يشم ماكس ماس العشب ويتتبع آبار الأقدام يسمع

يخرج ماكس ماس ، في أورا  الأش      جارختبأ  ي ، ص      وت مقتر منه
 .فجأة من مخبأه ويظهر عليه خيبة الأمل

 / ةيحماس
 صوت

 ماكس ماس 

 غوبلصوت أنفاس  / / .)ماكس ماس(  من الظهور المفاجا ل غوبلخوف  عادية  متوسطة  با 2 6

 ماكس ماس صوت أنفاس  / / .ماكس ماس ينزل رأسه ويبدو عليه الحزن والفشل عادية  قريبة با 2 7

 عادية  متوسطة  با 9 8
بلقط ة مقر  ة تتح د  الى نفس              ه ا مس              تغر  ة وجود   غوب لتظهر  

 .حصان بدون فارسه
/ 

أين ذه  ب   .يحص               ان ملك:  غوب  ل
 .ريبونزل .الفارس

/ 

 عامة  با 15 9
  تصاعدية

 ة يغطسو 

نحو البرج خ  ائف  ة وتن  ادي على ريبونزل أكثر من مرة   غوب  لتجرى  
 تظهر ضخامة الرج ةتصاعدمولم تجد إجابة و زاوية 

 رتيمة سريعة
بش               ع رك:  غ وب       ل أدل ي  ، ري ب ون زل 
 .ريبونزل

/ 
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 عادية  عامة  با 10 10
تلتع جوتل الباب الس   ري للبرج وتكش   ف أورا  الش   جر عنه بس   رعة 

 .كبدرة
 غوبل صوت أقدام  /  رتيمة سريعة

 عادية  متوسطة  با 9 11

البرج من فتحة س            رية وتص            ل إلى مكان م يش            ة   غوبلتدخل 
يم،ه ا التوتر والخوف وهي    يريبونزل وتح ث عنه ا ش              ك ل جنون

 .تنادي على ريبونزل

 .ريبونزل: غوبل رتيمة سريعة
 ي صوت انزياح الباب السر 

 على الارض 

 عادية  متوسطة  با 9 12
باب ص      ندو  في الغرفة وتحد ش      نطة تفتحها بس      رعة   غوبلترفع 

 .تفاجا بتاج الملكة فتفزع وترميه من يدها
 / رتيمة

صوت وقوع التاج على  
 الأرض

 با  11 13
 قريبة

 متوسطة و 
 عادية 

الحقيبة وتجد ص   ورة فلين ريدر وتقرأ ما بها وتر ل    في غوبلتفتش  
 .الأحدا  ببعضها

 غوبلأنفاس  / رتيمة

 با 4 14
ة يوصف

 كبري 
 عادية 

 .ناجية الدرج وتفتحه وتأخذ منه سكبنا غوبلتسرع 
 صوت فتح الدرج  / رتيمة

 الخامس:  عقطمال
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

سلم 
 اللقطات 

زوايا 
 التصو ر 

الموسيقى  مضمون الصورة
 الموظفة

 المؤثرات الصوتية الصوت أو الحوار

، كهف مظلم يريبونزل س          ن الص          خور فو  حبس فلين ريدر عادية  متوسطة  با 24 1
تحاول ريبونزل فك حجارة هذا  ،  يدخل الماء بغزارة لهذا المكان

 المكان وفلين أيضا يبحث عن مكان للخروج.

صرخات فلين ريدر   / رتيمة 
وصوت ضرب 

 المقلاة على الحائل

ة يوصف با 1 2
 كبرى 

 يحاول فلين ريدر فك الأحجار والخروج لكن تنجرح عادية 

 يده.

صوت تألم فلين   / رتيمة 
 ريدر
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 قريبة مجال با 33 3
المجال  و 

 المقابل

ريبونزل يح اولان العثور علي مخرج ولكن ب دون ج دوى  و   فلين عادية 
ك ادت ريبونزل أن تغر  وأنق ذه ا فلين  ،  فك ان المك ان مظلم ج دا

توقف  ا عن البح  ث ،  م،ت مش               اعر الإحب  اط وجههم  ا،  ري  در
 .وجلسا بجوار عضهم تحدبون 

 .أرى أي شيء فائدة أنا لا لا فلين ريدر: رتيمة 

لا فائدة الظلام دامس في الأس       فل   ياس       مع: فلين ريدر
كانت محقة ما كان عليا أن  ، يكل هذا بس              ب:  ريبونزل

 .أخرج

صوت أنفاس 
 ريبونزل 

قريبة مجال  با 45 4
ومجال 
 المقابل

تبكي ريبونزل وتض              ع ،  ريبونزل يتح دب انو  يجلس فلين ري در عادية 
،  ينظر إليه   ا فلين ري   در بحزن وأس              ى ،  ي   ده   ا على وجهه   ا

 باسمه الحقيقي وفي نفس الوقتويعترف لها 

تعترف هى ايض   ا بقص   ة ش   عرها العجيب وتتذكر فجأة س   حر 
 .شعرها وتغنى له

 حسنا أنا آسفة يا فلين:  ريبونزل هادئة

 .يوحين: قلن ريدر

 ماذا؟:  ريبونزل

 اسمي الحقيقي يوجين: فلين ريدر

 الحقيقة يعرف الآن أحد .فلتهين بر

 .عندما أغنىوأنا شعري عجيب يبر   :  ريبونزل

 ماذا؟: فلين ريدر

 .أنا شعري عجيب يبر  عندما أغنى:  ريبونزل

 بسحرك الآن. ييا وردة ألمع:  ريبونزل

 بكاء ريبونزل 

 ويفزع فلين ريدر منه،،  يض             ا يش             عر ريبونزل تحت الماء عادية  قريبة با 14 5
ينير الش           عر المكان بأكمله ، يض           ع يده على فمه اندهش           ا

 .للخروجويشاهدوا مكان 

 انفاس ريبونزل / /

ريبونزل ب   اتج   اه الب   اب ويزلا من ورائ   ه و   يس              بح فلين ري   در عادية  متوسطة  با 9 6
 الأحجار ويفتحانه

صوت سقوط  / /
 الأحجار

وريبونزل بلقطة عامة إلى أرض خض         راء  يص         ل فلين ريدر عادية  عامة  با 20 7
ريبونزل فرحة جدا  ، متعبين يس           علان ويتنفس           ان بص           عو ة

ح  ال  ة    يلنج  اته  ا وتخرج ض                احك  ة من الم  اء، فلين ري  در ف

 .نجحنا:  ريبونزل 

 .لم أم ت،  لم نم ت:  ريبونزل  .ش              عره ا يبر  : فلين ري در
 .يوجين: شي ء غير متوقع. ريبونزل: فلين ريدر

 .يوجين:  ريبونزل .شعرها يبر  فعلا: فلين ريدر

 صوت الحر اء
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    ان  ده  اش من قوة ش              عر ريبونزل ويتح  د  مع  ب  اس              ك  ال
 .ويثير مجموعة من التساعلات،  باستغراب

 .يوجين: ريبونزل .لماذا يبر  شعرها: فلين ريدر

 .ماذا: فلين ريدر

صوت سقوط الماء  إنه لا يبر  فقل.:  ريبونزل / .تخرج ريبونزل شعرها من الماء وتجففه عادية  عامة  با 5 8
 من شعرها 

  ( باس              كال)يمس              ك فلين ريدر يده مكان الجرح وينظر إلى   عادية  قريبة با 5 9
 .باستغراب

 صوت الحر اء لماذا يبتسم لي؟: فلين ريدر /

  عادية أمريكية  با 7 10
 ة يغطسو 

خلف الش   حرة ممس   كة وس   كبن وتتر  بلهفة يفتح   غوبلتتنظر  
 .اللصان باب من تحت الأرض ويخرجا

 غوبل صوت أقدام  / /

 سعال اللصين  / يةسحما .تختنأ حوبل خلف الصخرة وتنظر إلى اللصين عادية  قريبة با 3 11

 متوسطة  با 6 12

 وقريبة

 صوت أقدام اللصين  .سأقتل ريدر، سأقتله: أحد اللصين ةيحماس .الشديديخرج اللصان من الباب بسرعة بددو علبها الغض  عادية 

  عادية قريبة و  عامة با 13 13
 تصاعدية و 

  . فج أة ويس              تغر  ا منه ا غوب لبتح د  اللص              ان، تظهر لهم  
 .تتحد  البهم حوبل بقة

 .هيا: أحد اللصين ةيحماس

يج   ب أن تتوقف   ا عن تقلي   د الكلاب التي تط   ارد :  غوب   ل
 .وتستخدما عقلنكماذيولها 

 غوبل مواء 

 أصوات السوف  / ةيحماس .يخرج اللصان سيوفهم ويوجهوها تجاه غوبل ةيغطس متوسطة  با 2 14

 / أرحتوكما لا اعم للعنف: جوش ةيحماس .حقيبة التاج للصن غوبلترمى  تصاعدية  أمريكية  با 4 15

ويتدافعا ويخرجا منها التاج ويس   عدوا ة يبالحقبمس   ك اللص   ان  ي عادية  قريبة با 5 16
 بذلك

اصوات ضحك   /  /
 اللص 

ك   ان ه   ذا مبتغ   اكم ف   الطريق أم   امكم   ا كن   ت    إذا:  غوب   ل / .إلى اللصين وتحاول التأبير عليهما لحديثها غوبلتتحد    تصاعدية  قريبة با 14 17
س   أعرض ليكما ما يس   اوى ألف تاج يجعلكما أغنى من 

اهنأ ، س       لام،  أفض       ل س       أحتفظ به  يءش        يالخيال ولد
 .بالتاج

 ريبونزل ضحكات
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عض     هم ويمس     كان  يمس     كان ية بظهر اللص     ان  يبزاوية غطس      يةغطس قريبة با 3 18
 .غوبلالتاج ويتطلعان لأعلى لرعية 

 / الأفضل. ءيشالما هو : أحد اللصين /

وتمس  ك بس  دها ص  ورة فلدن ريدر ،  إلى اللص  ين  غوبلتتحد    تصاعدية  قريبة با 7 19
 .تسمابينظر اللصان لبعضهم وي، وترشر عليها

 / .الانتقام من المسمى فلين ريدر: غوبل رتيمة 

 السادس:المقطع  
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

 سلم

 اصات

الموسيقي  مضمون الصورة زوايا التصو ر 
 الموظفة

المؤثرات   الصوت أو الحوار
 الصوتية

يبدو ، فلين ريدر نائم فو  العش ب واض عا حجر تحت رأس ه عادية  قريبة با 7 1
وتتس اقل قطرات ،  وفراش ات تحلق فو  راس ه،  عليه الارتياح

 .ما ء على وجهه

صوت سقوط  / هادئة
 قطرات الماء

يقف م اكس م اس بجوار فلين ري در ويتص              ب ب العر  من ه   عادية  قريبة با 4 2
 .ديالشد به الغضيدو علبوي

انفاس ماكس   / ا
 ماس

يفيق فلين ري  در ولم يتحرك من مك  ان  ه وينظر إلى م  اكس  عادية  قريبة با 4 3
 .ماس ويتحد  إليه

 انفاس .أرجو أن تكون أتيت للاعتذار: فلين ريدر ا

 ماكس ماس 

تس تيقظ ريبونزل مفزوعة من النوم على ص وت ص راخ ريدر   عادية  متوسطة  با 3 4
 .ويتغير لون الحر اء بسرعة من الخوف

صوت صراخ  / ا
 ريدر

به تلحقهم   ييس            حب ماكس ماس ريدر من قدمه ويمش             عادية  عامة  با 9 5
 ريدر ما بين ماكس ماس ، راع ريدر بقوةذريبونزل وتش            د ب

 .ريبونزل، تنجح ريبونزل في سحب ريدر من ماكس ماسو 

صوت صراخ  أعده إلى.: لا لا ابتعد عني. ريبونزل: فلين ريدر حماسة
 ريدر
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فمه   يمك اس ماس غاض              ب جدا يمس              ك بح ذاء ريدر ف عادية  متوسطة  با 6 6
 .ه وتتحد  إليهئوتحاول ريبونزل أن تهد

  اهدأ، اهدأ، اهدأ،:  ريبونزل /

 .كن صبورا، كن صبورا، بهدوء

صهيل ماكس 
 ماس

الأرض يزحف للخلف وينظر   فلين ري   در مس              تلقي على عادية  قريبة با 1 7
 .خائفا من ماكس ماس

صهيل ماكس  .بهدوء، بهدوء:  ريبونزل /
 ماس

متوسطة  با 15 8
 وقريبة

تطل  ب ،  ته  دئت  هتتح  د  ريبونزل إلى م  اكس م  اس وتح  اول   عادية 
ينفذ ماكس ماس ما تطلبه منه،  ،  منه الجلوس وترك الحذاء

يحرك ماكس ،  تلمس ريبونزل وجه ماكس ماس وتحتض         نه
يتقب  ل م  اكس م  اس كلام ،  م  اس ذيل  ه فرح  ا وحب  ا لريبونزل

 ريبونزل ويحتضنها

 .اجلس، اجلس:  ريبونزل /

 ماذا.: ريدرفلين 

الح     ذاء:  ريبونزل أن     ت فرص مطيع  .اترك     ه،  اترك  ، أوه 
 مطيع للغاية.

 يءأنت متعب من مطاردة هذا الرجل الس،  ريبونزل

 عذرا.: فلين ريدر

 صحيح؟، لا أحد يقدرك صحيح:  ريبونزل

صوت ضحك  
ريبونزل وأنفاس  

 ماكس ماس 

واحد فقل ويبدو عليه  بجلس فلين ريدر تحت ش      جرة بحذاء  عادية  متوسطة  با 2 9
 الغضب والاستنكار من حديث ريبونزل لماكس ماس

  إنه حصان مشاغب: فلين ريدر /

ل     ه بوجه     ه  عادية  قريبة با 5 10 وتلع     ب  م     اس  م     اكس  إلى  ريبونزل  تتح     د  
 .وتحتضه

صوت ماكس  أليس كذلك؟، إنه حصان مطيع وجميل:  ريبونزل /
 ماس

وصفة   با 2 11
 كبري 

رى ظهر اس      م ماكس ماس مكتوب ومعلقا بوص      فة كلقطة   عادية 
 .على صدره

 / .يا ماكس ماس:  ريبونزل /

تمس               ك بي د ري در ،  تتح د  ريبونزل به دوء لم اكس م اكس عادية  متوسطة  با 12 12
،  تط  ل منهم التوقف عن الخن  ا ،  وت ذه ب ب ه لم  اكس م اس

 .يستجيبا لكلامها

عمري وعن  دي اس              مع اليوم تقريب  ا أهم يوم في  :  ريبونزل هادئة
 .طلب لا أريدك أن تقبض عليه

صوت انفاس 
 ماكس ماس 

 / .الآن أر ع وعشرون ساعة فقل حسنا / يبدو الغضب على وجه ماكس ماس وكرهه لفلين ريدر عادية  قريبة با 3 13
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ويم د فلين ري در ي ده لم اكس للس              لام علي ه يتردد م اكس بم   عادية  قريبة 26 14
 بر دونزل أحراس الكنس     ة تتركهم وتذهتس     مع ، س     لم علده

 يضرب ماكس ريدر برجله على يده.

ض ا  يوأ، حس نا، ش اءت عدها طاردا بعض كما كما  : و ريبونزل /
 .فقل لمعلوماتك يوم يوم مولديال

جرس الكنيسة 
ضرب ماكس 

 لريدر

 بع:المقطع السا
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

سلم 
 اللقطات 

الموسيقي  مضمون الصورة زوايا التصو ر 
 الموظفة

 المؤثرات الصوتية الصوت أو الحوار

 قريبة با 18 1
 متوسطة و 

الطرقة يجد   ييتحرك فلين ريدر إلى السجن وأبناء سيره ف عادية 
 فل  ت من الجنود وي  ذه  ب إليهمين  يوس              بن محياللص              

 .يضر همو 

 .كيف عرفت سرها أخبرني الآن: فلين ريدر /

 .ما كنا نحن إنها السيدة العجوز اللصين:أحد 

 .العجوز لا: فلين ريدر

 انتظروا، أنتم لا تفهمون ، انتظروا، لحظة: فلين ريدر

  أصوات الضرب
صوت سلاسل و 

 الحديد 

تص       عد حوبل س       لم غرفتهم الموجودة بالقلعة وتطلع إلى   هيغطس متوسطة  با 6 2
 .الأعلى باستغراب

 / .ريبونزل ماذا يحد  عند ك، ريبونزل: غوبل رتيمة 

تفتح ريبونزل س              ت   ائر الغرف   ة وتخرج لغوب   ل وتح   دبه   ا  عادية  امريكية  با 3 3
 .بصوت منخفض

 .بخير أنت  : غوبل رتيمة 

 .أنا الأميرة المفقودة:  ريبونزل

/ 

 إلى ريبونزل غوبلتتحد    عادية  قريبة با 4 4

 رافعة صوتها و نتاها الغض

 / صوتك يا ريبونزل أنا أكره الهمهمة يارفع: غوبل /

 / أنا الأميرة المفقودة أليس كذلك؟:  ريبونزل / .صوتها بغضب شديد عوترف  غوبللريبونزل    دحتت عادية  قريبة با 6 5

له    ا   غوب    ل عادية  قريبة با 3 6 ج    دا من كلام ريبونزل وتنظر  مس              تغر     ة 
 باستغراب شديد

/ / / 
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 قريبة با 17 7
 متوسطة و 

، بلهجة حادة  غوبلتفتح ريبونزل الس            تائر وتتحد  إلى   عادية 
 .تحاول غوبل تهدئتها ولكن ريبونزل تبعدها عنها

أم:  ريبونزل / ي    ا  ب    أمي؟ يأهمهم    ت  أن    ادي    ك  ؟ ولم    ا حتى 
تعين م  ا تقولين؟ م  ا ه  ذا الكلام  ه  ل  ،  غير معقول:  غوب  ل

 .تقولينهي الفارغ الذ

 .أنا فعلا مخطوفة، بل معقول:  ريبونزل

/ 

لريبونزل بتع الى وغرور ك اره ة موقفه ا وم ا    غوب لتتح د    عادية  قريبة با 6 8
 .فعلته

 / .فعلته من أجل حمايتك يءكل ش: غوبل /

متوسطة  با 13 9
 قريبة

وتنزل على الس      لم مس      تمرة برفع  غوبلتض      رب ريبونزل   عادية 
تتبعها وتحاول  غوبل،  ص             وتها وغض             بها على حوبل

 تهدئتها

كله مخبأة من الناس الذين قد    ي أنا قض    يت عمر :  ريبونزل /
 يستغلون قوتي.

 .ريبونزل: غوتل

 وفي الواقع كان على الاختباء منك؟:  ريبونزل

 غوبل صوت ضرب 

ويظهر  ،  فلين ريدر بين قبض            ة الجنود محاولا مقاومتهم عادية  قريبة با 9 10
 .بزاوية قريبة من خلف شباك حبل المشنقة

 .أتظنينه منتظرك: غوبل /

 ماذا فعلتي به.:  ريبونزل

 لحرم  يعدم جراء جرائمه .ول

/ 

  كبرى  با 24 11
ة  فيوصو 

 كبرى 

تحاول غوبل أن تهدأ ريبونزل محاولة وض          ع يدها على   عادية 
تمس              ك ريبونزل يد غوبل بقوة وتبعدها عنها ،  ش              عرها

 غوب  لتت  ألم  ،  وته  دده  ا بلهج  ة ح  ادة ج  دا ونظرات كراهي  ة
تترك ريبونزل ي د ،  مح اول ة ف ك ي ده ا من ريبونزل ولم تفلح

توازنه ا وتقع على الأرض   غوب لوت دفعه ا بقوة تفق د    غوب ل
 .تصطدم بالمرآة وتقع على الأرض وتتحطم

 لا:  ريبونزل يةاسحم

 لا لا، الآن اهدأي،: غوبل

 كل شى ء عاد كما قد كان.،  اسمعينى

لا رأي  ك في ال  دني  ا ك  ان خط  أ وموقف  ك منى ك  ان :  ريبونزل
 ادمجد ي خطأ ولن أسمح أبدا أن تستغلى شعر 

 صوت تحطم المرآة 

تتح د  غوب ل مع نفس              ه ا والش              ر يم، عينه ا وتتوع د  عادية  قريبة با 6 12
 ريبونزل

حس              ن ا س              أوري ك ، تري دين أن ترى وجهي الآخر:  غوب ل ةيحماس
 الأخر. يوجه

/ 
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 قريبة با 18 13
 متوسطة و 

يجري فلين ريدر بمس       اعدة أص       دقائه ويص       ل إلى قاعة   تصاعدية 
تظهر أعداد هائلة من الحراس تنزل من الس  لالم  ،  الس  جن

ق ه الوقوف  يو طلى من ه ص               د،  وتح اوط ه من ك ل مك ان
ص    ديقه الآخر العر ة  يطير على عر ة في المقابل يدفع 

 .فلين ريدر ل،على

 .خفض  ت رأس  ي: فلين ريدر  .اخفض رأس  ك: ص  ديق ريدر /
 .قبضتهما: فلين ريدر .اقبض زراليك: صديق ريدر

،  يأب اع د ركبت:  فلين ري در  .ب اع د ركبتي ك:  ص              ديق ري در
 لماذا تريد أن أباعد ركبتي؟

صوت صراخ فلين  
 ريدر

 قريبة با 18 14
 متوسطة و 

  عادية
 تصاعدية و 

يجد فلين ريدر نفس       ه فو  ظهر ا ماكس ماس ا يتحد   
مع ماكس ماس ويتفاعل معه ماكس ويهز رأس  ه له فرحا 

 وينطلق سرع .بحديث لتر

حقا  ش   كرا،، أحض   رتهم  يماكس ماس أنت الذ: فلين ريدر هادئة
ش           كرا، أعتقد أننا لم نكن متفاهمين طوال الوقت والحقيقة  

 أن نذهبمعك حق يجب ، أننا

 صهيل خيل

 المقطع الثامن:
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

 سلم

 اصات

الموسيقي  مضمون الصورة زوايا التصو ر 
 الموظفة

 المؤثرات الصوتية الصوت أو الحوار

فى الداخل و مجرد   غوبليص  ل فلين ريدر إلى البرج وتنتظر   ية غطسو  عادية متوسطة  5 1
ريبونزل تزحف على الأرض مكممة ، وص وله تطعنه بالس كين

 .الفم مر وطة بسلسلة ضخمة وتصرخ علله

 .يوجين:  ريبونزل /

 راتى ما تسببت به؟: غوبل

 آهات فلين 

ريبونزل تص              رح من أجل   ه  و   يقع فلين على الأرض مت   ألم   ا عادية  متوسطة  12 2
 .السلسلةبناحية ريبونزل وتتحد  معها وتشدها  غوبلتذهب 

 صراخ ريبونزل  ،معه  سرنا سيموت يلا تقلق: غوبل /

 قريبة 11 3
 متوسطة و 

تمس    ك حوبل الس    لس    لة المقدة بها ر دونزل وتس    حبها محاولة   عادية 
تقاوم ريبونزل وتنظر لفلين بحزن ، إجبارها على الذهاب معها

 محاولا إبعادها غوبليمسك باسكال بوب  .شديد

 باسكال بقدمها وتبعده عنها غوبلتركل ، عن ريبونزل

أما نحن س    نذهب إلى مكان لن يجدك أحد  يه   :غوبل /
 ابدا

 صراخ ريبونزل 



 الجانب التطبيقي للدراسة  الثالث الفصل 

53 

 .توقفى عن هذا: غوبل  .ة تنظر غوبل لريبونزل نظرة قوة وسيطرةيا تصاعديزواب تصاعدية  قريبة با 3 4

 لا لن أكف وسأقومك لأخر نفس في صدري :  ريبونزل

/ 

ريبونزل  و   فى سحب ريبونزل بالقوة على الأرض  غوبلتستمر  عادية  قريبة با 10 5
 .تقاومها

،  ولن أكف عن مح   اول   ة الهروب من   ك أب   دا :  ريبونزل 
 ولكن إن تركتين أنقذه سأذهب معك

 تتهد 

 ريبونزل 

وفلين  ،  ممس   كة بالس   لس   لة المر وطة بها ريبونزلبظهر غوبل   عادية  متوسطة  با 4 6
 باس            كال ريدر يزحف علي الأرض متألما يتحد  لريبونزل،

 .حزينا ببدو علبه الأسى الشديد

 / لا يا ريبونزل.، لا: فلين ريدر حزينة

ريبونزل ج  الس               ة على الأرض تنظر لغوب  ل وتترج  اه  ا لكى   عادية  قريبة با 13 7
 .وتحدبها بهدوء، تساعد فلين ريدر

فقل   يولن أترك  ك أب  دا، دعين،  لن أهرب أب  دا:  ريبونزل حزينة
إلى الأبد وأيض ا س أطيعك ، أعالجه وس أبقى معك ل،بد

 سيعود كما كان، أعدك. يءكل ش

/ 

ينظر باس            كال بحزن ش            ديد لر دونزل و لقطة مقر ة تظهر  عادية  قريبة با 5 8
 الأسى على وجهه

 / .سوف أطيعك:  ريبونزل 

 / جهلالن اع يتقل دعين:  ريبونزل هادئة .وتنظر لها بانكسار وضعف غوبلتستمر ريبونزل بحديثها ل عادية  قريبة با 6 9

بلقط   ة قر ى حوب   ل تنظر لريبونزل ب   اس              تعلاء ويب   دو على   تصاعدية  قريبة با 3 10
 .وجهها موقف القوة

 / / هادئة

 متوسطة با 49 11
كبيرة  و 

 مجال
المجال  و 

 المقابل

،  تظهر س      لاس      ل طو لة وض      خمة تقيد بها غوبل فلين ريدر  عادية 
،  وتبع د بي اب ه لترى الجرح ، ت ذه ب ريبونزل لفلين وتمس              ك ب ه

تمس         ك ريبونزل بش         عرها  ،  جرح فلين عميق والدم يم، بيابه
فلين يبع ده ا ، تطم أن ه مح اول ة أن تض              ع ه على جرح ه يوه

ينظر فلين ريدر لريبونزل ويمس   ك وجهها وفجأة بمس   ك  ،  عنه

 .هذا لو طرأ لك تحاول اللحا  بنا: غوبل /

 أنا آسفة كل، يوجين:  ريبونزل

 .شي ء سيكون بخير

يج   ب علي   ك أن  :  ريبونزل  .لا ي   ا ريبونزل:  فلين ري   در
 .تنفس، تصدقني

كحة فلين ريدر  
 صوت السلاسل 
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فجأة يتحول ش  عر ريبونزل إلى  ،  ش  عرها و قص  ه بقطعة زجاج
 اللون البني

ولن أتركك :  لا لن أتركك تض  حين ريبونزل: فلين ريدر
 .تموت

 .لكن لو ضحيتي سيضيع عمرك: فلين ريدر

ريبونزل    كل ش    يء س    يكون بخير فلين ريدر::  ريبونزل
 .يوجين: ريبونزل .لحظة

 غوبلصراخ  لا لا: غوبل / .وتتحول لامرأة عجوز غوبلتصرخ  عادية  قريبة با 2 12

 قريبة با 36 13
 متوسطة و 

تمس        ك ريبونزل بش        عرها المقص        وص ويتحول ش        عرها من   عادية 
من الجهة الأخرى الش عر وتص رخ   غوبلالذهبى للبنى تمس ك  

تس            تمر  ، تتحول يدها لامرأة عجوز ولون ش            عرها ل،بيض
غوبل بالص       راخ وتنظر فى المرآة المكس       ورة لترى أن وجهها 

تحاول إخفاء ش       عرها تحت ، وش       عرها أبيضأص       بح عجوزا 
 استرتها وتصرخ لصوت عالي جد

 غوبلصراخ  ماذا فعلت. لا لا لا لا لا لا لا: غوبل سيةامح

  عامة با 21 14
 ومتوسطة 

  تصاعدية
 عادية و 

  غوبلبس    ح باس    كال الش    عر المقص    وص و ض    عه تحت قدم  
تمد ريبونزل يدها ،  لبختل توازنها وتس           قل من ش           باك البرج

س             قطت من البرج لتص             ل ل،رض جثة هامة    غوبلولكن 
 و زاوية تصاعدية تبن سقوط غوبل وتوضح ضخامة البرج.

/ / / 

قريبة  با 42 15
 المجال 

تمس    ك ريبونزل فلين ريدر بين يديها وتض    ع يده فو  ش    عرها  عادية 
وتبكي وتغني ولكن فلين يوقفه  ا ويتح  د  إليه  ا ويفق  د الوعي  

 .وتبكي ريبونزل

ريبونزل: لا لا لا يوجين لا يوجين أن    ا هن    ا ابق ابق  حزينة
  يي وردة ألمعي بس    حرك الآن يعود ل ،  معي يا لوجين

 .ضاع ضاع منذ زمان

بكاء ريبونزل كحة 
 فلن ريدر 
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المجال  
 المقابل

 ماذا.: ريبونزل. ريبونزل: فلين ريدر )لوجين(

 .الجديد يفلين ريدر )لوجين( انت كنت حلم

 .وأنت حلمي:  ريبونزل

،  تمس               ك ريبونزل ي  د فلين ري  در وتقر ه  ا من وجهه  ا وتبكي عادية  قريبة با 23 16
تس              قل دمعة من ريبونزل على وجه  ، تكمل ريبونزل غناءها

 فلين

م  ا   يخففي الجروح يعود لي م  ا ك  ان يعود ل:  ريبونزل حزينة
 ضاع منذ زمان، زمانضاع منذ ، ضاع

/ 

 قريبة با 30 17
 كبيرة و 

  عادية و  عادية
 ة سيغطو 

ينير وج  ه فلين ري  در مك  ان س              قوط دمع  ة ريبونزل وتتحول 
،  تمت، الغرفة بنورهاو   لض      وء وردة كبيرة تص      ل لمكان الجرح

 .ريبونزل في حالة ذهول

/ / / 

ش              فى من ألم  ه بم يظهر وج  ه فلين ري  در بلقط  ة كبيرة وق  د   عادية  كبيرة  با 5 18
 تحد  مع ريبونزل

 / .ريبونزل: فلين ريدر /

ريبونزل لفلين ريدر و لقطة مقر ة تبين ملامح الس     رور    تنظر عادية  كبيرة  با 3 19
 .يعلى وجهها وتنادي فلين باسمه الحقيق

 / .يوجين:  ريبونزل هادئة

أح ب الش              عر   يه ل أخبرت ك من قب ل أنن:  فلين ري در هادئة ريبونزلتفرح  ، ينظر فلين لريبونزل ويتحد  إليها عادية  قريبة با 6 20
 .البنى

/ 
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 المقطع التاسع:
 شر ط الصوت شر ط الصورة

م ق ر 
 اللقطة 

 مدة

 اللقطة 

 سلم

 ات للقط ا

زوايا 
 التصو ر 

الموسيقي  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات   الصوت أو الحوار
 الصوتية

والملكة مس         رعان من غرفتهما ويتحها نحو يخرج الملك  عادية  متوسطة  با 8 1
 .الغرفة مرسوم عليه شعار المملكة ويقفا أمامه ببا

/ / / 

ريبونزل ممس              كين بي  د و   يفتح الب  اب ويظهر فلين ري در عادية  عامة  با 7 2
 .بعضهم البعض

صوت فتح   / هادئة
 الباب

  أمريكية با 5 3
 قريبةو 

الب اب يب دو عليهم يقف المل ك والمل ك بجوار بعض أم ام   عادية 
 الشو  لرعية ابنتهم

 / / هادئة

قريبة  با 26 4
 وعامة 

تس              م ا  يبتنزل الملك ة من الس              لم متجه ة نحو ادنته ا و  عادية 
 لبعضهم وأعينهم مملرة بالدموع تحتضن الملكة ريبونزل

 أنفاس الملكة / هادئة

 متوسطة  با 26 5

 وقريبة

  عادية
 تصاعدية و 

تمد الملكة يدها ، وابنتهحتض    ن زوجته  يبض    حك الملك و 
 .لفلين ريدر وتسحبه نحوهم

 ضحك الملك  .إذن يمكنكم تخيل ما حد  بعدها: فلين ريدر هادئة

المملكة س        عدت بعودة الملكة المفقودة واس        تمر الاحتفال : فلين ريدر هادئة .تغمر مظاهر الفرح والاحتفال المملكة ةيغطس عامة جدا  با 15 6
 .والحقيقة لا أتذكر معظم ما حد لمدة أسبوع 

 صوت

 الاحتفالات 

 قريبة با 41 7

 امريكية 

تعطف ريبونزل على  ،  ريبونزل ووالديها وس ل الاحتفالات عادية 
ش              عر الفت اة    يالأطف ال وت داعبهم وض              ع ت الزهور ف

 .وتحتضنها

أميرة  ،  ع  ادت ريبونزل إلى منزله  ا ول  ديه  ا أس              رة تحبه  ا:  فلين ري  در هادئة
عن اء الانتظ ار و منتهى الح ب حكم ت مملكته ا بك ل الع دل  تس              تحق  

أص بحت أحب اس تخدم   يأما بالنس بة ل،  والحكمة على نهج أبيها وأمها
سرال   يوطبعا بق، تماما  ييوجين وكففت عن السرقة وتغير حال  ياسم
 هل تزوجت بريبونزل؟، واحد

 صوت

 الاحتفالات 
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 القراءة التعيينية-4
 لفيلم:سياق ا
 ي:ل يما ي   لأساسية تتمث  لح اإلى خمس مر  Tangledقسمنا  يم    ذا السياهفي  

  عليها،   غوبلس      قوط نقطة النور من الس      ماء ونمو الوردة الذهبية واس      تيلاء  :  المرحلة الأولي
 .لابنة الحاكم  غوبلواختطاف  

 .ابنة الملك في البرج بصفة أنها أمها وتخفيها بمانية عشر عام  غوبلتر ى  :  المرحلة الثانية
 .نزول ريبونزل ل،رض لأول مرة لتحقيق حلمها ومشاهدة المصابيح المضيئة:  المرحلة الثالثة
 .غوبلريبونزل تعرف بسر اختطافها وتحاول الهروب من  :  المرحلة الرابعة

 .تولى حكم المملكة بعد ذلكو   عودة ريبونزل لوالديها وزواجها بفلين ريدر:  المرحلة الخامسة
لقد اخترنا الجينيريك على أس     اس أنه مقطع لما تض     منه من مش     اهد ولقطات   :المقطع الأول

عرض      ا )جونابان  ،  فأحدا  الفيلم مبنية عليه، الدراس      ة وتس      اعد علي فهم مراحل الفيلم  تخدم
   التي تر ل  غوب ل  ب   ةالفيلم والعلاق  بيرون هوارد( مخرجي الفيلم بمه ارة ع الي ة أح دا     غرينو،

لقطات س             ريعة مراحل زمنية  و   في مقدمة الفيلم )الجينيريك( والذي يحكي بتلخيص    ريبونزل
للملك   غوبلفأوضح سبب ظهور الوردة الذهبية وعلاقتها بشعر  ريبونزل  وسبب كره   مختلفة،
وفي هذا المقطع الذي يعد بمثابة جينيريك للفيلم اس       تخدم المخرج مش       اهد رس       ومية    والملكة،

حيث بدأ المخرج الفيلم بلقطة متوس  طة لص  ورة  فلين ريدر   ،  القص  ة والأحدا   وص  وت يحكي
بم يغير زاوية ،  في غابة مكتوب عليها )مطلوب حيا أو ميتا( بالإنجليزية ش             جرة  ىمعلقة عل

  ى اء علوس  رعان ما تس  قطت نقطة نور من الس  م،  بعيدة ش  مس مش  رقة  الكاميرا ليوض  ح بلقطة
تغيرت الأحدا  بظهور ص       ورة قريبة لملك ،  لونها أص       فر ذهبي أرض خض       راء فتنبت وردة

اس          تمر بالحد  في اللقطة التالية لتظهر الملكة على فراش   وملكة معلقة على جدران حائل،
رجع المخرج للحد  الس  ابق بتس  لس  ل زمني  ،  الحمل  المرض يبدو عليها أنها في أواخر ش  هور

تكش    ف الغطاء ،  س    يدة عجوز قد لمح لها من قبل  هنا تظهر،  متميز بالعودة للغابة مرة أخرى 
يظهر جنود الملك في  ،  إلى س       يدة ش       ابة  عن وردة في الغابة وتغني لها وس       رعان ما تتحول
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بم  ،  ولكن س      رعان ما يجدها الجنود  وتهم لتخبأ الوردة  غوبلفتفزع  ،  الغابة يبحثون عن ش      يء
يعي  د المخرج  ،  لجنود المل  ك  ب  الحق  د والكراهي  ة  بلقط  ة مقر   ة ووج  ه ع  اب  ث ممت،  غوب  لتظهر  

بداخل إناء به ماء بم تشرب   حيث ظهرت الوردة بلقطة قريبة،  الأحدا  مرة أخرى إلى القصر
تلعب الطفلة ،  ش      عر ذهبي اس      تكمالا ل،حدا  تلد الملكة طفلة جميلة ذات، الملكة هذا الماء

و لقطة  ،  البطة(،  الحر اء ألعاب الأميرة )الحص   ان،على فراش   ها و لقطة وص   فية كبري تظهر  
وضح المخرج  ،  ابنتهما  قريبة يضيء الملك والملكة مصباح ويطيرانه في السماء احتفالا بمولد

لغرفة الملك   غوبل  كل الأحدا  الس     ابقة ومهد ل،حدا  اللاحقة في اللقطة التي تس     للت فيها
،  فقد بريقه   ة تغني فيتحول ش            عر الطفلة إلى نور حاولت قص            ه ولكنهأوالملكة للانتقام وفج 

 .أن شعر الطفلة سحري فسرقتها وهر ت  غوبلوقتها عرفت 
في خت ام الجينيري ك يعرض المخرج بلقط ة متوس              ط ة برج ع الي في الغ اب ة بم اقتراب  

و ص    ورة وص    فية كبيرة تظهر فتحه مفتاح في باب أعلى البرج وخروج نور   الص    ورة من البرج
 .من هذا المكان
، واض  عة ريبونزل أمامها وتص  فف ش  عرها  غوبلتبدأ أحدا  هذا المقطع بالأم    :المقطع الثاني

ويدها تعود للش              باب   غوبلو لقطة قريبة تظهر ملامح  ،  هذه الأبناء كانت ريبونزل تغني في
لماذا لا    غوبلتس أل ريبونزل  ،  بارتياح وتكمل تص فيف ش عر ريبونزل  غوبلوتتنفس    مرة أخرى 

تس مع ريبونزل كلام  ، للخارج فتخبرها بان العالم س يء وتخوفها من قس وة البش ر يمكنها النزول
و لقطة عامة تنزل ريبونزل الس             لم وش             عرها بخلفها وتنظر  ،  تطلبه منها وتنفذ كل ما  غوبل

،  لمشاهدة المصابيح المضيئة وترسم البسمة والأمل على وجهها   خلسة من الشباك إلى السماء
ويظهر ش     عار  ،  وما حوله من ش     لالات ومناظر خض     راء مح البرجو لقطة بعيدة توض     ح ملا

  .الشركة مكتو ا على الشاشة  والت ديزني
بدأ  ، تدور أحدا  هذا المقطع حول س    رقة )فلين ريدر( واللص    ين لتاج الملكة  :المقطع الثالث

أس       تمرت أحدا  اللقطة ، رجال يقفزون فو  مباني عالية  ةالمقطع بلقطة متوس       طة لثلاب  هذا
غطس        ية إلى أن وص        لوا فو  القلعة جاءت لقطة متوس        طة لتوض        ح أش        كال هرلاء    بزاوية
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و زاوية غطس ية  ،  لباس هم وما يحملوه من أس لحة حيث أنهم ظهروا لأول مرة  اللص وص وطريقة
ريدر  من فتحة أعلى القلعة إلى الأس             فل ليوض             ح المخرج ملامح   فلين ولقطة عامة ينزل  

حيث ظهر تس       عة جنود مس       لحين يقفون بجوار التاج ،  وض       خامة القلعة وص       عو ة اختراقها
يحملون أس         لحتهم في نفس الوقت )فلين ريدر( مس         تلقي علي حائل بجوارهم وهو ينظر لهم  

و لقطة بعيدة  ،   يعطس قائد الجنود ويس        أله أنت مريض وفجأة يس        حب ل،على،  بدون مبلاه
عمد المخرج لاس     تخدام القطة البعيدة ليظهر اتس     اع  ، ص     ورت هروب )فلين ريدر( واللص     ين

 .المملكة وليوضح ملامحها الجغرا ية
  يعود أح دا  ه ذا المقطع للحص              ان الملكي ب اني ة و لقط ة قريب ة ينظر م اكس   :الرابعالمقطع  

  لص ورة فلين ريدر بغض ب ش ديد ووجه عابث يض رب ص ورة فلين المعلقة على الش جرة و لقطة 
وص     فية كبري تظهر عين ماكس مليئة بالكره لريدر، بم يأخذ الص     ورة ويقطعها بفمه في هذه 

ة  يجدها غوبل  أيس     مع ماكس ماس ص     وت أقدام  يختبا معتقدا أنه ريدر، ويظهر فج  اللحظة
عن س  بب    غوبلخيبة الأمل وينزل وجهه لأرض حزينا و لقطة متوس  طة تتس  اءل    وتملا وجهه

ملكي بجوار البرج تتذكر ريبونزل وتجري ناحية البرج و زاوية تص اعدية توض ح    وجود حص ان
ج د إج اب ة في ه ذه المرة فتجري ن احي ة الب اب ولكن لم ت ،  علي ريبونزل  ض              خ ام ة البرج تن ادي
عن ريبونزل بجنون يملاها الخوف    غوبلمتوس          طة تبحث    و لقطة،  الس          ري وتص          عد للبرج

و لقط  ة قريب  ة  ،  بت  اج الملك  ة وترمي  ه من ي  ده  ا خوف  ا  والتوتر فتج  د حقيب  ة ري  در تفتحه  ا وتف  اج  ا
تس        رع  ،  ما بها وتر ل الأحدا  ببعض        ها تكمل تفتيش الحقيبة لتعثر على ص        ورة لريدر تقرأ

 .يدها ناحية الدرج و لقطة وصفية كبرى تمسك سكينا في  غوبل
ريبونزل في كهف مظلم يدخل  و  يبدأ هذا المقطع بلقطة متوسطة لفلين ريدر :الخامسالمقطع  

،  وفي المقابل يحاول ريدر إبعاد الص         خور ليخرجا ولكنه لم يتمكن من ذلك، الماء بغزارة إليه
ريبونزل من المح اولات  و   س ري درأيي  ،  وص              في ة كبري تظهر ي د ري در به ا جرح عميق  و لقط ة

ريبونزل يدها تحت وجهها ش    عورا بالذنب لأنها من أجبرت ريدر على الذهاب    ويجلس    ا تض    ع
تهدئتها ويعترف لها باس           مه الحقيقي وفي المقابل تعترف له ريبونزل بأن    يحاول ريدر،  معها
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وفجأة تتذكر وتغني  يض     يء ش     عرها الكهف ويتمكنا من  ،  تغني  ش     عرها س     حري يبر  عندما
ريبونزل  و   و لقطة عامة يص        ل ريدر،  الص        خور ويخرجا  رعية مكان الخروج ويبعد ريدر عنه

و لقطة قريبة يظهر ريدر ممس     كا جرحه  ، ش     عرها  للش     اطا وتخرج ريبونزل من الماء وتجفف
واللص    ين حيث    غوبلينظر لبس    كال مس    تغر ا من ش    عر ريبونزل الس    حري، تتحول الأحدا  ل

و زاوية غطس   ية  ،  اللص   ان أص   دقاء ريدر مخبأه خلف الش   جرة تراقب  غوبلتظهر بلقطة قريبة  
وتخبرهم ب أن ،  بهم وتعطيهم الت اج  غوب ليخرج اللص              ان من المطعم يتوع دا بقت ل ري در تلتقي  

ريدر من حقيبتها وترش      ر    هناك الأهم والأغلى من التاج  يس      تغرب اللص      ان وتخرج بص      ورة
وكانت زاوية تص  وير    دائما بزاوية تص  اعدية  غوبلفي هذا المقطع تظهر  ،  عليها قائلة الانتقام

التحليل    اللص           ين غطس           ية ولكل دلالات أراد المخرج إيص           الها وهذا ما س           نتطر  له في
 .التضميني
 بدأت أحدا  هذا المقطع بلقطة مقر ة يظهر فيها ريدر نائما علي العش   ب  :الســادسالمقطع  

  و لقطة قريبة أخرى يظهر الحص ان ماكس ماس بجوار ريدر ،  تتس اقل على وجهه قطرات ماء
وفي الجانب الأخر تس     تيقظ ريبونزل على  ،  يتص     بب منه العر  ويبدو عليه الغض     ب الش     ديد

ص راخ ريدر لترى ماكس ماس يس حب ريدر من قدمه وتحاول إفلات ريدر منه وتنجح   ص وت
و لقطة قريبة تحاول ريبونزل تهدئة ماكس وتحتض             نه محاولة إقناعه أن يكف عن    في ذلك،

لمدة أر عة وعش   رين س   اعة فقل حتى تتمكن من تحقيق حلمها وترى المص   ابيح    مطاردة ريدر
بلقطة وص      فية كبري تظهر ميدالية  ،  كريدر في البداية ولكنه يقتنع بعد ذل  يرفض،  المض      يئة

ريبونزل  و  و لقطة متوسطة تضم ريدر، ماكس ماس تقرأه ريبونزل وتناديه به  مكتوب عليها اسم
تطلب ريبونزل من ماكس ماس أن يص           افح ريدر يرفض في البداية و عد ذلك   وماكس ماس

،  حدا  القادمة و داية توطيد العلاقة بين ماكس وريدر المقطع تمهيدا ل، يتصافحا، يعتبر هذا
وش   ارحة ل،حدا  ،  من الدلالات الجس   دية بإتقان واص   فة للش   عور  حيث اس   تخدمت به العديد

 .لشرح ذلك بالتفصيل لاحقا  بجانب الدلالات اللغوية وسنتطر  
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قريبة    حيث بدأ بلقطة، تدور أحدا  هذا المقطع أيض  ا ما بين الس  جن والبرج  :السـابعالمقطع  
  لريدر مس     حوب بواس     طة الجنود داخل الس     جن ليرى فجأة اللص     ان أص     دقائه يفلت ريدر من 

   يعترف له أحدهم بأن ، الجنود ويض    ر هم ليعرف كيف عرفوا بقص    ة ش    عر ريبونزل الس    حري 
تتحول الأحدا   ،  غوبلالس      يدة العجوز هي من أخبرتهم بهذا وهنا يعرف ريدر أيض      ا حقيقة  

الس    لم لغرفة ريبونزل فور س    ماعها أص    وات   غوبلو لقطة قريبة وزاوية غطس    ية تص    عد   للبرج
بأنها عرفت الحقيقة وأنها    غوبلو لقطة قريبة أيض       ا تخرج ريبونزل من الغرفة لتخبر    داخلها،

  غوب   ل تح   اول  ،  غوب   لتواج   ه ريبونزل  بلقط   ات قريب   ة متوالي   ة  ،  الأميرة المخطوف   ة  ابن   ة المل   ك
ولكن بدون جدوى ومن هنا تتحول علاقه الحب والتقدير لعلاقه كره وكس          ر    خدعها وتهدئتها

بانية للس      جن ويتمكن ريدر من الهرب بواس      طة الأش      خاص الذي تعرف    تنتقل الأحدا ،  بقة
، يس      رع ماكس ماس وريدر فو  ظهره إلى أن يص      لا للبرج،  ماس  عليهم في المطعم وماكس

تحت البرج مناديا على ريبونزل لتدلي بش             عرها لكن لم تجب    و لقطة غطس             ية يظهر ريدر
   .البرج ينزل الشعر فجأة عليه، فهم للصعود بنفسه وأبناء تسلقه

  تدور أحدا  هذا المقطع اس      تكمالا للمقطع الس      ابق و لقطة متوس      طة يدخل   :ثامنالمقطع ال
و لقط ة متوس              ط ة يرى  ،  فج أة يقع ري در على الأرض  غوب لري در من ش              رف ة البرج وتطعن ه  

بلقطة قريبة تص       رخ ريبونزل مناديه على ريدر  ،  مقيدة بس       لس       لة وملقاه على الأرض  ريبونزل
و زاوية  ،  أن تعالج ريدر مقابل طاعتها لها طوال العمر  غوبلأيض            ا تتوس            ل ل  و لقطة قريبة

،  لريبونزل باس        تعلاء وموقف قوة وتوافق لها على طلبها   غوبلتنظر    تص        اعدية ولقطة قريبة
و لقطة متوس    طة  ،  زوايا تص    اعدية ليبين موقف قوتها  غوبلالمقطع ل اس    تخدم المخرج في هذا
وتض     ع يدها على جرحه يظهر الجرح بلقطة وص     فية كبرى توض     ح    تقترب ريبونزل من ريدر

ولا تض              حي من أجل ه،   غوب لألا تنف ذ م ا وع دت ب ه    غوب ل  يطل ب ري در من،  عمق ه وخطورت ه
يقطع بها ش       عرها فيتحول فجأة للون البني تص       رخ  و لقطة كبيرة يمس       ك قطعة زجاج في يده

و لقطة متوس   طة يمس   ك باس   كال  ،  لامرأة عجوز  وتجري علي المرآه فتنظر فيها وتتحول  غوبل
 .من البرج  غوبلبالشعر و زاوية تصاعدية تسقل  
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ــعالمقطع     يع  د ه  ذا المقطع نه  اي  ة الفيلم وعودة ريبونزل لأهله  ا يب  دأ المقطع بلقط  ة   :التــاســـــــ
يخرج الملك والملكة مس      رعان من غرفتهما ويتجها نحو باب الغرفة مرس      وم عليه  ،  متوس      طة

ريبونزل ممس        كين بيد بعض        هم البعض و لقطة  و   يفتح الباب ويظهر فلين ريدر،  أمامه  ويقف
و لقطة  ،  الملك والملك بجوار بعض أمام الباب يبدو عليهم الش        و  لرعية ابنتهم  أمريكية يقف

من الس      لم مس      رعة لملاقاة ابنتها تحتض      ن الملكة ابنتها ويذهب لهم الملك   قريبة تنزل الملكة
ينتهي الفيلم مثلما  ،  تص   اعدية تمد الملكة يدها لفلين ريدر وتس   حبه نحوهم  ويحتض   نهم و زاوية

، لأحدا  فحقق كلا من أص        دقاء ريدر أحلامه وعوقب اللص        انا  بدا بص        وت الراوي يقص
 .ريبونزل ملكة عادلة تحكم البلاد على نهج والديها  وتزوج ريدر بريبونزل وأصبحت

 :التحليل التضميني للمقاطع المختارة من الفيلم-5
قبل التطر  للقراءة التض        مينية للمقاطع المختارة التي تم انتقاعها على مس        توي الفيلم  

 .الجينيريك حيث يعد بمثابة المفتاح الذي يمكن من خلاله الدخول للفيلمعند    لابد أن نتوقف
 :الجينير ك

يكتس          ب الجينيريك أهمية كبيرة عند المتلقي نظرا لما يحتويه من عناص          ر مهمة لها  
الخ( لذلك الجينيريك له ،  والمرس س ة المنتجة،  والأس ماء،  )العنوان:  بالفيلم منها  عناص ر مباش رة

الفيلم حيث يقوم بوظيفة إيض          احية بمعنى أن المعلومات التي يعرض          ها   مهمة التعريف في
معرفة ما س     يحد  في مش     اهد الفيلم وترتيب أحدابه فهو يعمل    على المش     اهد تمنحه احتمال

 .ومتلقيه خلق عملية اتصالية بين الفيلم  ىعل
لق  د تم اختي  ارن  ا لجينيري  ك الفيلم ال  ذي يع  د بمث  اب  ة م  دخ  ل إلى الفيلم كم  ا أن  ه   :المقطع الأول

الذي بواس  طته نتمكن من الولوج إلى الفيلم نظرا لما يحتويه هذا الجينيريك من مش  اهد   المفتاح
  والتعريف ، توض  يحيه وس  رد قص  ص  ي يعرف بالأس  باب التي بنيت عليها أحدا  الفيلم  ورس  وم

  الأس  باب اخترنا ولهذه ، العلاقات الحقيقية بين ش  خص  يات الفيلمو   بالش  خص  يات و داية حياتهم
 .الجينيريك بمثابة مقطع أول لدراستنا
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ونلاحظ أن الراوي لهذه الأحدا  أحد  ، تم س           رد أحدا  هذه اللقطات بص           وت راوي  
وير ل بين الص              وت   ل،ح دا أبط ال الفيلم )فلين ري در( حتى يج ذب انتب اه المتلقي )الطف ل(  

والدليل ،  ولس بب اخر ليدلل على أن الفيلم لبارة عن قص ة حقيقية حدبت بالفعل  والش خص ية،
 .من يرويها كل ذلك للمصداقية وجذب انتباه المتلقي أن أحد أبطالها

بدأ المقطع بلقطة متوس  طة لص  ورة على جذع ش  جرة لش  اب مكتوب تحتها اس  مه باللغة  
الأجنبي ة )فلين ري در( و  الأعلى مكتوب )مطلوب حي ا أو ميت ا( يتض              ح من الص              ورة أنه ا  

،  وذلك دلالة على أن حكاية الفيلم في زمن قديم قبل ظهور أدوات التص      وير   يدوياتمرس      ومة  
  نجد كلمة ،  الصورة مكتو ة باللغة الأجنبية دلالة أن أحدا  الفيلم في بلد أجنبي جاءت كلمات

ب اللون الأس              ود الغ امق و خل أكبر من ب اقي الكلم ات لل دلال ة على أهمي ة    مكتو  ة  )مطلوب(
الوص     ول له وقبض     ه وجملة )حيا أو ميتا( كتبت بالأحمر لجذب الانتباه وأيض     ا لأن الأحمر  

بالإض   افة إلى أنه في أس   فل ،  يهم إذا س   لم ريدر حيا أو ميتا  لون الدم فبهذا إش   ارة بانية أنه لا
وأيض      ا لكبر الجرم الذي ارتكبه ريدر  ،  أهمية الإعلان الص      ورة يظهر ختم الملك للتأكيد على

ظهور الص ورة يص رح ريدر بأنه ليس البطل وأن بطلة    د في الس رد أبناءنج ،  وعلاقته بالمملكة
وجذب المتلقي )الطفل( لمعرفة ريبونزل وتهيئته   القص    ة بنت أس    مها ريبونزل وذلك لش    د انتباه

الراوي )ريدر( س    رد الأحدا  وش    رح العلاقات   اس    تكمل،  لتلقي الأحدا  و ناء أفق توقع للفيلم
نجد أن هناك تنوع بين نور الش        مس وما     لقطة عادية تظهر الش        مس س        اطعة، و  يما بينها

الاص          فر الفاتح وما حولها باللون  فظهرت الش          مس باللون ،  حوله واختلاف الدرجات اللونية
ولكن اللقطة التالية توض   ح   وهذه الألوان تش   ير بأن الوقت لأما الش   رو  أو الغس   ق،  البرتقالي

وذلك دلالة على أنه   في الظلام ل،رضوص   ل   س   قوط نقطة النور من الس   ماء فنجد أن النور
نجد هنا توظيف    وفي مكان س      قوط نقطة النور نمت وردة لونها أص      فر ذهبي،  وقت الغس      ق

متوس    طة تظهر    و لقطة،  جيد للون حيث أن اللون الأص    فر دائما يدل علي الإش    را  والجمال
العجوز   )أترون هذه الس      يدة                       في الظلام س      يدة عجوز تحمل مص      باح نور يعلق الراوي ب 

  الأفض      ل ألا تنس      وها لأن لها أهمية( كل ذلك ل بارة وجذب انتباه المش      اهد وأيض      ا لإعطائه 
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  حيث ،  و لقطة عامة توض  ح ملامح المملكة على ش  اطا البحر،  وقت لعمل أفق توقع تجاهها
و لقطة  ،  وض    حت اللقطة ض    خامتها وقر ها أيض    ا من الش    اطا المتواجدة عليه الوردة الذهبية

اس   تمرت ،  تظهر ص   ورة الملك الحاكم لهذه المملكة وزوجته بجواره يض   ع يده على كتفها  قريبة
اللقطة لتظهر الملكة نائمة على س  رير مت به يبدو عليها أنها في أواخر ش  هور الحمل والملك 
بجوارها يمس ك بيدها يظهر من هذه اللقطة أن الملك دائما ممس كا بزوجته هذه أدلة علي حبه  

يذكر  ،  أكد ذلك نظراته لها وتم، الدموع عينيه أبناء جلوس ه بجوارها وهي مريض ة، وتقديره لها
ك ة الص              حي ة مت دهورة ولا يمكن إنق اذه ا إلا بوس              ط ة معجزة قوة الوردة  المعلق أن ح ال ة المل

و لقطة متوس طة يص ل جنود الملك للش اطا للبحث عن الوردة و رفقتهم رجال ونس اء  ،  الذهبية
وش      يوخ من عامة الش      عب كل ذلك أكد على أن الملك والملكة محبو ان من الش      عب بس      بب  

ب  اني  ة بع  د أن نوه الراوي لأهميته  ا وفي ه  ذه المرة    غوب  لتظهر  ،  ع  دلهم ومع  املتهم الحس              ن  ة
،  واحتفاظها بالوردة لنفس        ها فقل  غوبلتكش        ف غطاء عن الوردة الذهبية أكد هذا على أنانية  

للوردة الذهبية و لقطة مقر ة ليدها وملامحها توض ح كيفية تحولها    غوبلفي هذه اللقطة تغني  
لغ ة الجس              د لإظه ار قوة الوردة  من عجوز لش              اب ة مرة أخري فنج د هن ا توظيف جي د ج دا ل

تش    رح اللقطات التالية ، فاس    تخدم الش    عر الأبيض وتجاعيد البش    رة للدلالة علي الهرم،  الذهبية
للملك والملكة بعد ذلك أن حص     ل جنود الملك علي الوردة وذهبوا بها للملك   غوبلس     بب كره 

و لقطة قريبة تظهر الوردة في إناء ماء و عد ذلك تش رب  ، أكد ذلك نظرات كرهها لجنود الملك
الملكة الماء واس  تكمالا للقطة تلد الملكة طفلة ص  غيرة ش  عرها ذهبي تلعب الطفلة علي س  ريرها 

بطة( نجد أن نفس هذه الألعاب ،  حص      ان،  وتنظر لأعلي الس      رير حيث توجد العابها )حر اء
كش        خص        يات  ظهرت في الفيلم وكانت لها أدوار رئيس        ية هنا تم الر ل بين ألعابها وظهورها  

(، و لقطة مقر ة أش       عل الملك والملكة مص       باح مض       يء  2رئيس       ية بالفيلم كما في ص       ورة )
وطيرانه و زاوية غطسية ظهرت المصابيح في السماء احتفالا بمولد الأميرة حيث ر ل المخرج  

تب دأ أح دا  تبني عليه ا ،  بين المص              ابيح ال ذهبي ة ومول ده ا تمهي دا لظهوره ا مج ددا في الفيلم
،  لغرفة الطفلة والغناء لها  يض     يء ش     عرها وعند قص     ه يفقد رونقه  غوبلقص     ة الفيلم بدخول  
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ومن هن ا عرف ت أن ش              عر ريبونزل عجي ب نج د أن المخرج مه د مس              بق ا عن كيفي ة امتلاك  
وهذا أيض   ا ،  ش   رب والدتها لماء الوردة الذهبية أبناء حملها  ريبونزل لهذا الش   عر، وذلك بس   بب

بالش    عر    غوبلولكن الس    بب الخفي هو معرفة  ،  الملك  للطفلة الانتقام من  غوبلس    بب لس    رقة  
برج عالي اس     تخدم المخرج هذه الزاوية ليوض     خ   و زاوية تص     اعدية ظهر،  الس     حري لريبونزل

يخرج منها نور قوي لونه أص   فر فهذا النور    ض   خامة البرج و لقطة قريبة ظهرت فتحت مفتاح
دلالة علي ش عر ريبونزل المض يء  و   أحد  له عدة دلالات منها أن هذا المكان المهجور يس كنه

لا يوج د في مك ان ه دلال ة علي تحفظ    والمفت اح،  ك انوأيض              ا أهمي ة ه ذا الم،  ليرك د وجوده ا ب ه
في هذا ،  الخروج إلا بإذن أحدهمى  قدرة جميع من بالداخل علأص       حاب المكان وأيض       ا عدم 

ض         وء الش         مس وما حولها    المقطع تباين وتوظيف ل،لوان ظهر ذلك كما ذكرنا مس         بقا في
علي الرغم من أن  وأيض       ا في لون الوردة الذهبي ور ل بينه و ين لون ش       عر ريبونزل الذهبي

الوردة على    والديها لا يملك أحدها ش            عر ذهبيت ولكن لون ش            عرها ذهبي دلالة على تأبير
س واء في    وكذلك لون البحر والعش ب ظهرت ألون كثيرة،  ش عرها وأيض ا في ألوان الليل والنهار

المبهجة   ملابس الش    خص    يات أو الخلفياتت وذلك لجذب انتباه المتلقي وخاص    ة وجود الألوان
عجوز   أبناء غناءها وهي  غوبلالقوية التابير، ظهر في المقطع تنوع في نبرات الصوت فنجد 

 .نبرة صوت سيدة عجوز يتغير برجوعها للشباب
وعديد من الأنظمة الص           وتية  ،  النظام اللغوي المكتوب ظهر على ص           ورة فلين ريدر 

  غوبل في هذا المقطع توظيف متعدد للغة الجس             د فنرى في الص             ورة الأولي   غير اللغوية،
يبدو عليها ملامح الكبر في الس   ن بالإض   افة إلى القلق والتوتر يملا    بش   عر أبيض وجه مجعد

س     ود ونض     رة بش     رتها لدلالة على  نجد لون ش     عرها تحول ل، مقارنة بالص     ورة الثانية،  وجهها
  الوردة و  بعودته ا للش              ب اب  غوب لتم ر ل راح ة    رجوعه ا للش              ب اب يملا وجهه ا الارتي اح وهن ا

 .(3الذهبية كما في صورة )
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 ل ألعاب ريبونز  : 2شكل 

  
 ( لغة الجسد 3) شكل رقم

 :المقطع الثاني
ب دأ المقطع بص              وت  ،  غوب لو   ت دور لقط ات ه ذا القطع في البرج حي ث تتواج د ريبونزل 

بجوارها ممس كة بفرش اة تص فف ش عرها فيتحول للون الذهبي ويبر  أبناء    غوبلو   غناء ريبونزل
  غوبل وض         ح هذا المقطع مدى اهتمام  ،  ووجهها من عجوز لش         باب  غوبل  الغناء وتتحول يد

تظهر الغرفة المتواجدين بها بس   يطة  ،  كيفية معاملتها لها بلطف وحنان بش   عر ريبونزل وأيض   ا
،  غوبل س    جادة ص    غيرة دلالة على الحالة الاقتص    ادية المتواض    عة ل  بها أبا  قليل ومن تحتهم

فنجد هنا وظفت الدلالات  ،  الس       تائر مرس       وم عليها )ص       ليب(  ظهر على الحائل لوحة خلف
ريبونزل مدفأة و   غوبلنلاحظ هنا أمام ، ه القصةلأبطال هذ  الدينية لتدل على الديانة المسيحية

ومن الممكن أن ترمز أيض    ا إلى قوة ودفء العلاقة بين   مش    تعلة للدلالة علي فص    ل الش    تاء،
أبناء تص  فيفها لش  عرها   غوبلريبونزل بمكان قريب من    ريبونزل أكد ذلك طريقة جلوسو   غوبل

بصوت منخفض، دلل المخرج في هذه اللقطات   وأيضا جلوسها بهدوء وحوار هاد، دار بينهم
فأجابت  ، تس            اءلت ريبونزل عن عدم خروجها من البرج،  على مدى قوة العلاقة التي تر طهم

بالموافقة دون نقاش على كلامها    غوبل  بأن العالم الخارجي س           يء ردت ريبونزل على  غوبل
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هذ المقطع وض ح المخرج المجال    (، في4كل هذه آلة علي قوة العلاقة بينهم كما في ص ورة )
وترى المص    ابيح المض    يئة   المكاني للبرج فنجد ريبونزل تفتح ش    رفة البرج لتنظر إلى الس    ماء،

البرج في نفس المملكة    جاء ذلك كدلالة قوية أن،  التي تضيء السماء في يوم مولدها بوضوح
رعية جميع    ويمكن،  بل و القرب من قص         ر الملك ودلالة أخرى أيض         ا أن المملكة ص         غيرة

 له  ذا المك  ان لمعرف  ة تحرك  ات المل  ك،  غوب  لأرك  انه  ا بوض              وح من ه  ذا البرج والأهم اختي  ار  
بلقطة قريبة يظهر  ،  والوص      ول لجميع أخباره بخص      وص البحث عن ابنته المفقودة )ريبونزل(

نبه المخرج هنا  ،  ني عند مش             اهدة المص             ابيح المتطايرةريبونزل مملوء بالاهتمام والتم  وجه
وهي نائمة لمش       اهدة المص       ابيح    غوبلريبونزل تتس       حب في الخفية وتراقب  لش       يء مهم أن

والاهتمام والتمني عند المش             اهدة كل هذه أدلة على اهتمام ريبونزل   وأيض             ا نظرات الترقب
و لقطة عامة للبرج يظهر شعار  والت ديزني   ،  من أحلامها  بالمصابيح وأنها تشكل جزء كبير

في هذا ،  الض    خم وأص    وات المياه للجذب الانتباه والتركيز عليه فالبرج، وخلفه ش    لالات الماء
ريبونزل وأيض               ا لش              غف ريبونزل لرعي  ة  و   غوب  لبين    المقطع لمح المخرج لعلاق  ة الأموم  ة

 . (5ا في صورة)مكتوب في شعار والت ديزني كم  المصابيح في هذا المقطع ظهر نظام لغوي 

    
 ( شعار ديزني  5شكل رقم )   بريبونزل  غوبل( علاقة 4شكل رقم )

 :المقطع الثالث
رجال يقفزون فو  مباني القلعة تلتها مباش         رة   لثلابةبدأ هذا المقطع بلقطة متوس         طة   

لقطة عامة بزاوية غطس           ية لهرلاء الرجال حيث تم تص           ويره بهذه الزاوية ليوض           ح المخرج  
ض    خامة القص    ر وتدني مس    توي هرلاء الأش    خاص بالنس    بة له ومن الممكن ليوض    ح مكانتهم  

أكد ذلك ظهور القص          ر في اللقطة التالية بزاوية تص          اعدية  ،  المجتم ية والأخلاقية المتدنية
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ص  ورت ملامح القص  ر وفخامته ظهر على أحد جوانبه )ص  ليب( للمرة الثانية يظهر الص  ليب  
(، و لقطة متوس طة يظهر )فلين ريدر( لأول  6كرمز ديني بش كل غير ص ريح كما في ص ورة )

لقطة متوس      طة حيث أنها توظف لوص      ف الش      خص من رأس      ه لقدمه    اس      تخدمتمرة ولذلك 
فظهر ريدر مرتديا بيابا بس     يطة وش     عر وعين بنيان و خلفه ش     خص     ان يقفان خلس     ة ويفتحان  

و زاوية غطس      ية يظهر ريدر  ، القص      ر من الأعلى مهد المخرج لس      وء نيتهم بس      رقة القص      ر
مر وط بحبل وينزل للقلعة يمس          كه أص          دقاعه دلل ذلك على بقة ريدر بهم فحياته بين أيديهم  

و لقطة عامة  ،  ن الأخرينوأيض        ا على ذكاء ريدر وبقته وتمكنه من الس        رقة فنزل هو من دو 
تظهر ملامح القلعة من الداخل مملوءة بش         عار المملكة )الوردة الذهبية( في كل مكان ويقف  
تس  عة جنود بزي رس  مي ممس  كين بأس  لحة تقليدية لحراس  ة غرفة الحكم أكد ذلك ظهور كرس  يي  

ويأخذ التاج من بين جميع هرلاء الجنود دون  ،  الملك والملكة بخلف الجنود يصل )فلين ريدر(
أن يش    عر به أحد كل ذلك تأكيدا لمهارته بالس    رقة وذكائه بالإض    افة إلي أنه كان في المقدمة  

و لقطة عامة أبناء الهروب ظهرت مس   احات كبيرة  ، أبناء هرو هم دليلا علي س   رعته ورش   اقته
وأيض    ا بقرب المملكة  ،  من الأراض    ي الخض    راء دلالة على الهدوء الذي يس    يطر على المكان

مص   ادر الماء )البحر( يعتبر هذا المقطع لحظة مهمة في أحدا  الفيلم اس   تخدم الزاويتين    من
(.  7الغطس  ية والتص  اعدية جاء التنوع هنا لإيض  اح ض  خامة المملكة وأهميتها كما في ص  ورة )

وجاء ش   كل الجندي متوافقا مع الغرب فلدية بش   رة بيض   اء وعيون زرقاء وأيض   ا أس   لحة تقليدية  
وك  ذل  ك كرس              ي المل  ك والمل  ك بنفس الحجم واللون ،  دلال  ة على ق  دم زمن أح  دا  القص               ة
المل ك لزوجت ه وتق ديره له ا ولمك انته ا بجواره ودلال ة على    والتفص              ي ل ك ل ذل ك دلال ة على ح ب

 .مكانة المرأة في الغرب

   
 ( زاوية غطسية للمملكة7شكل رقم )   ( بقافة دينية6شكل رقم )
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 :المقطع الرابع
حي ث ب دأ بلقط ة  ،  دارت أح دا  ه ذا المقطع في مك انين مختلفين بخ ارج البرج وداخل ه 

ويقوم   )ماكس ماس( ينظر لص          ورة فلين ريدر المعلقة على جزع الش          جرة،  قريبة للحص          ان
لأن هناك لبارة متداولة )س        أحطم  ،  ريدر نجد أنه ض        ر ه على الأنف بركلها بقدمه في أنف

(، و لقطة وص       فية كبرى تظهر عين  7وأهزمك كما في ص       ورة )  أنفك( أي س       أقض       ي عليك
أكد ذلك س حبه للص ورة وتقطيعها بفمه كدلالة  ، والغض ب الش ديدان ماكس ماس يم،ها الحزن 

على انتقامه من ريدر وكرهه له، نلاحظ هنا أن ش         عر رموش ماكس ماس لونه أبيض وذلك 
قطة متوس     طة تعلو أذن و ل، في ملاحقة اللص     وص  دلالة على كبره في الس     ن وأيض     ا خبرته

و لقطة متوس  طة يختبأ بأورا  الش  جر  ، للص  وت  ريدر عند س  ماعه ص  وت أقدام ويتنص  ت جيد
،  وكذلك كامل اس     تعداده للقبض على ريدر دلل ذلك على ذكاء ماكس ماس وحس     ن تص     رفه

ظهر ذل  ك ،  الأم  ل وج  ه م  اكس م  اس  برعي  ة م  اكس م  اس و   المق  اب  ل م،ت خيب  ة  غوب  لتفزع  
ك الحزن والغض              ب والخوف    ب إنزال وجه ه ل،رض حم ل ه ذا المش              ه د الع دي د من ال دلالات

وإيص       ال المش       اعر   والطمأنينة والأمل وخيبة الأمل كل ذلك دلالات متض       ادة لجذب الانتباه
،  هذا المقطع  ول يض  اح والتفس  ير ور ل الدلالات الجس  دية بالمواقف وخاص  ة قلة الكلمات في

تأكيد على   لبرج مختبأ خلف أورا  الش   جر والعش   ب وهذاباللقطة التالية يظهر لأول مرة باب ا
وتقطع   البرج   غوبلتدخل  ،  لا تريد أحد يص       ل لمكان ريبونزل واخفائها عن الجميع  غوبلأن 

وترميه    له تجن  غوبلهنا يتس  لل ش  عاع بس  يل للداخل فيبر  تاج الملكة و مجرد رعية  ،  س  تائره
من    هنا جاء ش عاع النور كدلالة أن ريبونزل س تتحرر  (،8من يدها خوفا منه كما في ص ورة )

  علي ص ورة ريدر داخل حقيبة التاج وتنظر لها بغض ب ش ديد وتهم وتأخذ   غوبلتعثر  ،  س جنها
تحمل    غوبلس    كين بيدها، جاء هنا الفار  بين ريبونزل فهي دائما تمس    ك بمقلاة بيدها عكس  

اعتمد هذا المقطع علي ش    ريل الص    ورة حيث اهتم  ،  هنا أوض    ح المخرج براءة ريبونزل  س    كين
إظهار الظل والحقيقة وأش    عة النور و ريق التاج وألوان العش    ب وأزهار تملا حائل    بالتنوع بين

توي إلا على قليل من الكلمات والمربرات الص          وتية ش          ريل الص          وت لم يح   البرج و المقابل
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حيث اس       تغنى عن الص       وت بلغة الجس       د ،  غوبلوأنفاس       ه وص       راخ   كص       هيل ماكس ماس
حم  ل المقطع الع  دي  د من دلالات العنف  ،  على المتلقي  والإيم  اءة لتوص              ي  ل المعنى وت  أبيره
 .للسكين  غوبلوحمل    غوبلوتقطيعه للصورة وفزع  والغضب كضرب ماكس لصورة ريدر

    

 ( الخوف والرعب8شكل رقم )  ( الحقد والكراهية7صورة رقم )

 خامس:المقطع ال

دارت ب   داي   ة أح   دا  ه   ذا المقطع في فض                اء مك   اني ج   دي   د ظهر لأول مرة ب   الفيلم  
فب   دأ ب   دخولهم كهف  ،  ريبونزلو   المقطع لتطور العلاق   ة بين فلين ري   در  مه   د ه   ذا  )الكهف(،

،  غلقت الص          خور باب هذا الكهف ودخل الماء إليه بغزارة ظهر هنا  بم،  للاختباء من الجنود
لريدر للبحث عن مكان للخروج و عد فش     لهم جلس     ت ريبونزل    وللمرة الثانية مس     اعدة ريبونزل

ريدر في هذا الأمر بالتص  ميم علي خروجه معها ص  ورة   باكية تش  عر بالذنب لأنها من ورطت
به  دوء هن  ا ظهر عطف ري  در على ريبونزل بردة   نه  ائ وفي نفس الوق  ت ري  در يطم،  (9رقم )

وفي المقابل اعترفت له ريبونزل بس    ر ش    عرها   واعترف لها باس    مه الحقيقي،  فعله على كلامها
،  الثقة لعلاقتهم واتخاذها ش       كل جديد   كل هذا وض       ح توطيد العلاقة بينهم ودخول،  الس       حري 

لات ش  عرها المض  يئة  فتظهر خص     تتذكر ريبونزل ش  عرها المض  يء فتغني له ويض  يء المكان
نور الش  مس وأيض  ا لإيض  اح    هذا للدلالة على أن ش  عرها مس  تمد قوته من،  كانها أش  عة ش  مس

، للوص    ول إلى الش    اطا  ريبونزل من الكهف إلى الماء ويس    بحاو   يخرج ريدر، قوة نور ش    عرها
لأول مرة ولكنه  ا    نج  د هن  ا أن  ه على الرغم من تواج  د ريبونزل في الم  اء وخروجه  ا من البرج

ض      منيا بأن    تمكنت من العوم، كل هذا دلالات علي حس      ن تص      رفها وذكاءها ويحمل معنى
وأيض      ا   الأمريكي لا يقف ش      يء في طريق نجاحه وأنه يجيد كل ش      يء بدون مس      اعدة أحد،

 فتظهر خلف ش        جرة  غوبللتش        جيع المتلقي على حس        ن التص        رف، تتغير أحدا  المقطع ل
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المطعم بترقب يملا وجهها الغض    ب والش    ر، وهذه دلالة  ممس    كة بس    كين في يدها تنظر لباب 
أيض   ا هذا ،  امرأة ش   ريرة  يفتح باب المطعم فنلاحظ مرس   وم عليه )بطة(  غوبلأن  ىعلى  أخر 

ونلاحظ أنه الباب الس      ري ،  (10كما في ص      ورة )  الثلابةكان ض      من ألعاب ريبونزل    الش      كل
كل هذا فس    ر س    بب وقوف  ، عليه أن من س    يخرج منه س    يكون هار ا من ش    يء  للمطعم و ناء

في هذا المكانت لأنها من أبلغت جنود الملك عن مكان ريدر متوقعة أنه س           يخرج من    غوبل
أكد ذلك تغير وجهها وفزعها عندما وخرج اللص     ان وليس  ،  بس     هولة  الباب الس     ري لتقوم بقتله

ية  حديثهم لتس         مع أنهم أعداء لريدر، وهنا تظهر بزاوية تص         اعد على  غوبلريدر تتنص         ت  
وفي المقابل يظهر اللص  ان بزاوية غطس  ية  ،  غوبلوذكائها   اس  تخدمت هذه الزاوية لتوض  ح قوة

وذك  اءه  ا مق  ارن  ة ب  اللص              ين تطل  ب منهم    غوب  لموقف    وه  ذا إبب  ات اخر لقوة،  غوب  ليتطلع  ا ل
  غوبل وض   حت هذه اللقطة عدم اهتمام  ،  لهم التوقف عن ملاحقة الأش   ياء التافه وترمي بالتاج

بالمال وأنه لا قيمة للتاج والمال مقابل جمالها وش      بابها وهذا تأكيد أخر لقيمة ش      عر ريبونزل  
الانتقام من ريدر، وض      ح هذا   لها و ذكاء تخرج ص      ورة ريدر من الحقيبة وترش      ر عليها قائلة

معاملتها لريدر ليوض           ح   ودهائها و المقابل طيبة قلب ريبونزل وحس           ن  غوبلالمقطع ش           ر 
يظهرون س  ويا أكد ذلك  ض  ا ظهر اللص  ان برفقة بعض  هم فدائما ماوأي ،  أخلا  ونوايا كل منهم

القبض على ريدر    حيث نلاحظ في المقطع الس      ابق ص      ورة،  قوة العلاقة التي تر طهم ببعض
العلاق ة   منفردا والآخرين في نفس الص              ورة مكتوب عليه ا الأخوين ك ل ذل ك ت أكي دا على قوة

في    (،11بالإض  افة للش  به الكبير بينهم للتأكيد على أنهم أخوة كما في الص  ورة )،  التي تر طهم
  الش    ريل الص    وتي لهذا المقطع نلاحظ كثير من المربرات الص    وتية مثل )ض    حكات ريبونزل، 

الخ(   وص  وت الس  يوف،،  غوبلوض  حكات  ،  غوبلص  وت أقدام  ،  ص  وت الحر اء،  خرير الماء
  وأيض       ا تنوعت ،  المتلقي )الطفل( لهكل هذه المربرات لبث الحياة لأحدا  الفيلم وجذب انتباه  

الموس      يقى المس      تخدمة ما بين هادئة ورتيمة وحماس      ية لش      رح الأحدا  والتأبير على عاطفة  
   .المتلقي
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 ( شعار المطعم10شكل رقم )   ( دلالات جسدية للحزن 9شكل رقم )

 
 ( ر ل الشبه للدلالة على الاخوة 11شكل رقم )

 س:داسالمقطع ال
تعود أح دا  ه ذا المقطع مرة أخرى في الغ اب ة على العش              ب فب دأ بلقط ة مقر  ة لري در   

العش     ب وتحت رأس     ه حجرا ويبدو عليه الس     كينة والراحة من خلال انتظام أنفاس     ه   نائما على
يتس   اقل  ،  المس   ترخية وتتطاير من فوقه فراش   ة دليل على هدوء المكان وجماله  وتعبيرات وجهه

اتس   اع  و  ماء  يس   تيقظ ويرى ماكس ماس أمامه غاض   با يكش   ر عن أس   نانه  فو  وجهه قطرات
بس        رعة دليلا على المجهود الجس        دي الذي بذله ماكس ماس للوص        ول   فتحتي أنفه ويتنفس

أكد ذلك بقة  ،  ولكن ريدر لم يتحرك من مكانه وعاد للنوم بانية  (،12لريدر كما في ص             ورة )
مفزوعة في الجهة الأخرى على ص  وت  نزل  متوس  طة تس  تيقظ ريبو   و لقطة،  ريدر بنفس  ه وقوته

نجد في هذا ،  لأكثر من لون دلالة على ش دة خوفه،  يتغير لونه  ص راخ ريدر و جوارها باس كال
اخر غير المتواجد به ريدر ليركد المخرج احترامهم للحيز    المش         هد أن ريبونزل تنام في مكان

ريبونزل  و  المكاني وعدم بقة ريبونزل الكاملة بريدر، و لقطة متوسطة يظهر ريدر وماكس ماس
المقابل تس        حبه ريبونزل من يده وتحاول إفلاته من   يس        حب مكس ماس ريدر من قدمه وفي

وأيض       ا عزيمتها  ،  ذلك تأكيد على قوة ريبونزل  جاء،  تنجح ريبونزل في س       حبه، و ماكس ماس
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أخرى تظهر ريبونزل محاولة تهدأ ماكس    و لقطة،  للوص    ول لهدفها رعية المص    ابيح المض    يئة
ت  ه  ئح  اول  ت ته  د،  أن تترك  ه وتهرب  وهن  ا ت  دلي  ل على ذك  اء ريبونزل مرة أخرى ب  دلا من،  م  اس

،  ومس            حت بيدها على وجهه   وكس            به لص            فها ونجحت في ذلك حيث طلبت منه الجلوس
طاعته لها ولكلامها   واحتض          نته في المقابل بدأ ماكس ماس في الهدوء وهز ذيله دلالة على

علي الوجه   اس      تخدم هذا المقطع العديد من ايماءات التهدئة كالمس      ح،  (13كما في ص      ورة )
فعل أي   والاحتض ان والكلام الهاد، ايض ا حمل هذا المقطع إش ارة إلى أنه باس تطاعة ريبونزل

معلقة    ظهر اس   م ماكس ماس بميداليةو لقطة وص   فية كبري ي ، ش   يء بذكائها وحس   ن تص   رفها
ى  وتقرأها ريبونزل وتعرف اس   مه وض   ح هذا المش   هد مقدرة ريبونزل عل، على ص   در الحص   ان

  غوب ل الرغم من ع دم ذهبه ا لم دارس أو خروجه ا من البرج دل ل ذل ك على اهتم ام    ىالقراءة عل
،  ك  اف  ة الجوان  ب وحم  ل معني ض              مني أعمق أن الش              ع  ب الأمريكي جميع  ه متعلم   به  ا من

وليس هناك مكان ل،ميين بينهم وأيض     ا فو  اس     مه موجود ش     عار المملكة    واهتمامهم بالتعليم
(، و لقطة قريبة تطلب ريبونزل من ماكس  14ملكي كما في ص   ورة ) للدلالة على أنه حص   ان

اس        تخدمت المص        افحة هنا  ،  ولكنه وافق بعد ذلك، في البداية ماس أن يص        افح ريدر رفض
ريدر من بدأ بمد يده ولكن ماكس ماس س       لم عليه و عد   الخلافات نري أنكدلالة علي انهاء 

،  الخلاف لم ينت ه وأن ه فع ل ذل ك لإرض              اء ريبونزل فقل  ذه اب ريبونزل ركل ه برجل ه ليرك د ان
ص    هيل ماكس  و  من الدلالات المختلفة كالض    حك الش    ريل الص    وتي لهذا المقطع حمل العديد

أجراس الكنيس       ة جاء ليركد علي الجانب   وأيض       ا دلالة جديدة ص       وت،  ماس وص       راخ ريدر
على جدار القص  ر وص  ور الجدار برج   وتأكيدا للص  ليب المرس  وم،  الديني الذي تعتنقه المملكة

ض     مني تأكيدا على أن الجوانب    جاء المعنى الديني هنا بش     كل غير واض     ح و ش     كل،  غوبل
لم يهتم بتوظف  ،  بينهم  ال  ديني  ة لا تتحكم في العم  ل أو في حي  اة وتع  ام  ل الأش              خ  اص  يم  ا

المربرات الص   وتية   الموس   يقى إلا في موس   يقى هادئة في أول المقطع حيث ركز المخرج على
   .أكثر من الموسيقية
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 ( التهدئة13شكل رقم )   ( المجهود الجسدي 12شكل رقم )

 

 ( الشعار الملكي 14شكل رقم )

 :بعالمقطع السا
،  تدور أحدا  هذا المقطع في نفس المكانين للمقطع الس   ابق ويعتبر اس   تكمالا لأحدابه  

ري در على ريبونزل واهتم ام ه لأمره ا وذك اءه وقوت ه عن د إفلات ه  اللقط ة م دي خوف    أظهرت ه ذه
ويدي ريدر  ، وض     حت اللقطة الش     كل التقليدي للس     جن ل يحاء بالواق ية،  وكذلك  من الجنود،

تعود الأحدا  مرة أخرى إلى البرج ،  كل هذا يض في ص فة الواق ية ل،حدا   مقيدتان بس لاس ل
وفي المقابل تنظر لها ريبونزل من غرفتها بزاوية  ،  الدرج بزاوية غطس        ية  غوبلحيث تص        عد  

نجد  ،  على أن ريبونزل س     تص     بح في موقف القوة في هذا المقطع تص     اعدية هنا مهد المخرج
اس   تعجاب عن الص   وت التي س   معته في غرفة ريبونزل في    تتس   اءل باس   تغراب ونظرات  غوبل

بم ترفع ،  لمخطوف ةب أنه ا عرف ت أنه ا هي الأميرة ا  المق اب ل تجيبه ا ريبونزل بص              وت منخفض
،  نجد اختلاف في نبرات ص            وت ريبونزل   في هذه اللقطة  غوبلص            وتها عاليا وتنظر بكره ل

ن داعه ا له ا ب أمي بم يعلو الص              وت   أك د ذل ك  غوب لف الأول ص              وت منخفض يرك د احترامه ا ل
كيف تحولت    غوبلو   ريبونزل  وضح هذا المقطع طر  المعاملة بين، وتخبرها بأنها ليست أمها

الص        وت وحركات الجس        د  نجح المخرج في توظيف نبرات،  من احترام وتقدير إلي كره وحقد
  غوب ل بم تنظر ل،  الح دي ث  في أول  ل،رضوايم اءات الوج ه حي ث ظهرت ريبونزل منزل ة وجهه ا  

ممس  كة بالس  تائر   غوبل بنظرة قوة نجد دلالة أخرى في هذه اللقطة لاحظنا في المقطع الس  ابق
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على أنه  ا    ولكن هن  ا ريبونزل هي من تمس                ك به  ا وتفتحه  ا لل  دلال  ة،  وتغلقه  ا فور خروجه  ا
ريدر    يظهر،  (15وتمهيدا ل،حدا  القادمة كما في ص      ورة )  غوبلس      تتحرر من قيد، وحبس  

  ريبونزل بإعدام ريدر نجد   غوبلفي الس      جن بجوار حبل المش      نقة في نفس الوقت التي تخبر  
 الصورة لمساعدة المتلقي في معرفة الحد هنا توظيف ور ل جيد بين شريل الصوت وشريل 

فنجد المخرج رس      م ص      ورة معينة أراد توجيهها للمتلقي  ،  بس      هولة دون أن يجهد عقله بالتخيل
وأيض  ا ،  يس  تخدم هذا الأس  لوب لإيص  ال فكرة وص  ورة معينة،  مش  اركته في تص  ور الحد   دون 

أن تهدأ ريبونزل   غوبل(، تستمر الأحدا  وتحاول  16الصورة والحد  كما في صورة ) لتدليم
بقوة وتنظر لها بنظرات    غوبلنجد هنا أن ريبونزل تمس      ك يد  ،  يدها على ش      عرها  وأن تض      ع

ب المرآة التي تنظر به ا دائم ا وتتحطم    غوب لهن ا تص              ط دم  ،  وترميه ا بعي دا عنه ا  كراهي ةو   حق د
وتتحطم أمالها وأهم ش يء تس عي لهت لأن    غوبلاللقطة أنه س ينتهي ش باب  توض ح هذه، المرآة 

كما وظفت في هذه اللقطات العديد من الدلالات الجس دية ، ة دائما بالمرا   الجمال ورعيته مرتبل
كل هذا لإيص      ال الش      عور بص      د  الأحدا  وجذب  ،  والحزن والض      رب الدالة على الغض      ب

الآخر يتمكن ريدر من الهرب بمس      اعدة الأش      خاص الذي قابلهم في    في الجانب،  الانتباه لها
وفي أس            رع وقت ،  الغر ي يقدم المس            اعدة دائما لكل محتاج المطعم للتدليل على أن الرجل

هو من وص  ل لهم وهو من س  اعد ريدر على الهروب   توض  ح الأحدا  أيض  ا أن ماكس ماس
أظهرت اللقطة أن القانون الأمريكي  ، خطر أيض      ا فور اكتش      افه بأنه مظلوم وأن ريبونزل في

ي  عادلا لا يظلم أحد حيث تمثل القانون والعدالة في ش      خص      ية ماكس ماس الحص      ان الملك
ريدر وماكس وماس وانهم اش     تركوا    وفي للقطات التالية وض     حت تحس     ن العلاقة بين،  الذكي

الش      ريل الص      وتي به كثير من    جاء، في هدف واحد هو إنقاذ ريبونزل وذهبا مس      رعين للبرج
فنرى ص     راخ ريبونزل    المربرات الص     وتية لإعطاء المتلقي الش     عور بالمص     داقية في الأحدا 

تغير نبرات    وأص    وات س    لاس    ل لإض    فاء الش    عور بالواق ية في المقابل،  وص    هيل ماكس ماس
 .الصوت لشرح الحالة النفسية والمزاجية للشخصيات وإضفاء الواق ية
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 ( دلالات عنف16شكل رقم )   ( خروج ريبونزل للحياة15شكل رقم )

 الثامن:المقطع  
تطعن ريدر بالس            كين    غوبلالمقطع داخل البرج بلقطة متوس            طة لتدور أحدا  هذا  

ريبونزل    غوبلتس         حب  ،  و الجهة الأخرى ريبونزل مكممه ومر وطة بس         لاس         ل على الأرض
  غوبل بالس    لاس    ل ولكن ريبونزل تقاوها ويحاول باس    كال إنقاذها في هذه اللقطات وض    ح وجه  

،  وأيض       ا أحتوي على العديد من مش       اهد العنف )بقافة العنف( كالقتل ،  الحقيقي أمام ريبونزل
والض رب وتكميم الفم والعديد من أدوات العنف كالس كين والس لاس ل والكمامة  ،  الر ل بالس لاس ل

ممس      كة بس      لاس      ل ريبونزل وتتحد     غوبلو زاوية تص      اعدية ولقطة كبيرة تظهر  ، على الفم
فالتص      اعدية ،  تينحيث تظهر بزاوية غطس      ية اس      تخدم المخرج زاويتين مختلف،  معها ريبونزل

وفي المقابل  ،  (17حيث أنها ممس         كة بزمام الأمر كما في ص         ورة )  غوبلتبين موقف القوة ل
توافق  ،  تظهر ريبونزل بالزاوية الغطس   ية ليظهر موقف الض   عف وعدم قدرتها على فعل ش   يء

بمع  الج  ة ري  در، و زاوي  ة    وع  دم مق  اومته  ا اذا س              مح  ت له  ا  غوب  لريبونزل على ال  ذه  اب مع  
و لقطة قريبة يمس ك    تس رع ريبونزل لتعالج ريدر،  تص اعدية تظهر كبرياءها وغرورها توافق لها

أجله ويتحول    ريدر قطعة زجاج بيده ويقص شعر ريبونزل ليمنعها من أن تضحي بحياتها من
في المقطع   حيث رأينا،  ظهر هنا ذكاء المخرج في ترتيب الأحدا ،  شعرها من الأصفر للبني

  خص       لة من ش       عر ريبونزل تحولت للبني وهنا أيض       ا ظهر نفس   غوبلالأول عندما قص       ت 
لامرأة عجوز في الحال تجري ناحية المرآة المكس            ورة   غوبلوفي نفس اللحظة تتحول  ، اللون 
نفس  ها عجوزا وتص  رخ بش  دة وتمس  ك بش  عر ريبونزل ويمس  ك باس  كال أيض  ا بالش  عر من    لترى 

اللقط ات ر ل جي د ل،ح دا  ف أولا ر ل بين   نج د في ه ذه،   يخت ل توازنه ا وتس              قل  تح ت ق دمه ا
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وأيض         ا كما ذكرت في المقطع  ،  فعندما قطع تحولت عجوز،  غوبلوش         باب    ش         عر ريبونزل
و الفعل نظرت في المراة المحطمة  ،  س     تفقد ش     بابها  غوبلتمهيد على أن   الس     ابق تحطم المراه 

  غوبل وكذلك وظفت دلالات الجسد بشكل كبير تحول شعر ، الزجاج  وظهرت عجوزا في قطع
عينين ريبونزل مفتوحت ان  و   وظهر ري در يت ألم ووج ه ع ابث ا ومت ب ا  ل،بيض وجس              ده ا لعجوز،

المق اب ل وض              ع ت ريبونزل ي ده ا على وج ه ري در لته دئت ه    لل دلال ة على قلقه ا على ري در، وفي
لريبونزل في    غوب  لونظرات القوة من  ،  قوته  ا  رأس              ه  ا لأعلى لإظه  ار  غوب  لورفع  ،  وتطمئن  ه

نجد لقطة سقوط  ،  غوبلالكره من باسكال ل المقابل النظرات الودية بين ريبونزل وريدر ونظرات
ومحاولة مس         اعدتها بعد كل ما    غوبل  تمد ريبونزل يدها لتنقذها دلالة على نقاء وطيبة  غوبل

دلالة على أن الش     ر   غوبل  فعلته كدلالة على التس     امح مهما كانت الأس     باب وأيض     ا س     قوط
تس    تكمل الأحدا  و زاوية    س    يهزم في النهاية مهما أن طال الزمن ولكنه أيض    ا مش    هد عنف،

ولكن   ه م   ات تبكي    المج   ال والمج   ال المق   اب   ل تطل   ب ريبونزل من ري   در ألا يموت ويتركه   ا،
  يس   ري ض   وئها   ريبونزل وتقع دمعه من عينها على وجهه و زاوية قريبة تتحول إلى وردة ذهبية

ة اللقط نجد أن هذه،  وتفرح ريبونزل في جس      ده إلى أن يص      ل إلى مكان الجرح  يش      في ريدر
تمهد أن ريبونزل تمتلك القوة الس       حرية حتى بعد أن فقدت ش       عرها وأيض       ا خرافة الاس       تعانة  

وع ت  ن وأن ه بع د موت ري در رجوع ه للحي اة مرة أخرى نج د أن ه ذا المقطع ت ،  ب القوي الس              حري ة
،  لإظهار المش  اعر ور طها بالأحدا  لقطاته ما بين كبيرة أو وص  فية كبرى وقريبة ذلك   معظم
ج اء الش              ريل الص              وتي ب ه كثير من المربرات ،  التمييز بين ردود الأفع ال المختلف ة  وك ذل ك

وأيض    ا ،  هات فلين بعد ض    ر ه بالس    كين وص    وت بكاء ريبونزلآحدا  كل، الص    وتية الداعمة
والتأبير  ،  ش     عر ريبونزل كل هذه المربرات تس     اعد علي فهم الأحدا  عند قطع  غوبلص     راخ  

مس     تخدما الموس     يقي  ،  الجو العام للحد  والش     عور بالمص     داقية  في مش     اعر المتلقين وخدمة
 .الحزينة لخدمة الحد  والجو العام للمقطع
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 ( دلالات العنف 17شكل رقم )

 تاسع:المقطع ال
ت دور أح دا  مقطع النه اي ة داخ ل القص              ر و نفس القط ة الأولى يظهر المل ك والملك ة   

نقط ة ب داي ة الفيلم تش              ب ه النه اي ة ليرك د أن الحق لاب د أن ينتص              ر ويعود    نلاحظ أن،  مع ا
المقطع بلقطة متوس  طة للملك والملكة في الغرفة نرى أن الملك واقفا    لأص  حابه بالأخير، فيبدأ

والملكة تجلس على الكرس            ي تقرأ كتاب بيدها دلالة أخرى على قيمة الملكة ومكانتها وتقدير  
(، و لقطة  18بقافتها وأيض             ا حب العلم كما في ص             ورة ) الغرب للمرأة والكتاب كدليل على

باب القص   ر عقب إبلاغهم بعودة ريبونزل من قبل    متوس   طة أيض   ا يس   رع الملك والملكة ناحية
الملك ة علي المل ك دلال ة أخرى لتق دير المرأة    أح د الجنود، فنلاحظ أيض               ا أبن اء الجري تتق دم

جرى الملك والملكة دليلا على اش   تياقهم ء التقدم على الرجل وأيض   ا جاومكانتها حيث يمكنها  
المملكة على الباب ويفتح الباب  و لقطة قريبة يظهر ش             عار، لابنته وطول مدة انتظارهم لها

،  على قوة العلاقة بينهم   لتظهر ريبونزل وريدر في الخارج ممس            كين بأيدي بعض            هم كدلالة
وتحتض نها بم يأتي الملك   بلقطة متوس طة يخرج الملك والملكة من الباب وتنظر الملكة لابنتها

و زاوي  ة  ،  ويحفظهم  ويحتض              نهم الابنين بين ي  دي  ه دلال  ة على أن  ه هو من يمث  ل الأم  ان لهم
الزاوية لتبين   تص اعدية تمد الملكة يدها وتجذب فلين ريدر لهم ويدخل وس طهم اس تخدمت هذه

  (، و لقط ة ع ام ة ج دا وزاوي ة غطس              ي ة تظهر 19مك ان ة ري در الكبيرة بينهم كم ا في ص              ورة )
  فالش             وارع مليئة بكافة أنواع ،  مظاهر الاحتفالات في المملكة لإظهار ض             خامة الاحتفالات

الاحتفالات وظهر حش     د كبير من الش     عب و ص     وت الراوي مرة أخرى كما بدأ الفيلم من قبل  
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ريبونزل حكمت  و   وأن ريدر كف عن الس     رقة،  بأن كل ش     خص     يات الفيلم حققت أمنياتها  يعلق
بالعدل وتزوجت منه وانتهي المقطع بظهور القصر وسل زينة الاحتفالات والمصابيح   المملكة

ريبونزل وأص   وات الاحتفالات  و   أص   وات ض   حك الملك، للدلالة على الفرح والس   رور  المض   يئة
 .التي غمرت المملكة ةالسلام والفرح والسعاد علىالموسيقى الهادئة للدلالة وأيضا 

   
 ( الترابل الأسري 19شكل رقم )   ( تقدير المرأة 18شكل رقم )  
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 :نتا.ج التحليل-6
وذل ك ،  نس              تنتج أن المخرج ق د وفق إلى ح د بعي د في توظيف جي د للرس               ال ة الأيقوني ة  -1

الأمر  ،  )الحوار( في تبليم الدلالة للمش     اهد بالتوفيق بين الرس     الة الأيقونية والرس     الة اللس     انية
وهذا بالاعتماد على الرموز والاس    تعارات الأيقونية الناتجة  ،  س    اعد على ترس    يخ الأفكارالذي  

عن التركيب المتقن باس      تخدام اللقطات المقر ة والمتوس      طة والاهتمام بالجانب الجمالي الفني  
 .الذي يقوم على الرمزية سواء تعلق الأمر بالموسيقى أو الألوان الخ

وذلك لإعطاء أهمية لعنص    ر الحوار ،  اعتمد المخرج على اللقطات الحكائية ووظفها كثيرا -2
الموس              يقى في دعم تل   ك   علىكم   ا اعتم   د كثيرا  ،  ال   ذي يحم   ل الكثير من المع   اني المعبرة

 .المعاني
ط  اع  ة  ،  مس               اع  دة المحت  اج،  ق  دم الفيلم للمتلقي تولي  ة بق  ا ي  ة اجتم  الي  ة ك  احترام الكبير  -3

 .الرأفة بالآخرين، الوالدين
بتكوين أفق   الطفل(لم يص       رح المخرج عن تاريخ القص       ة ولكنه أعطى فرص       ة للمتلقي ) -4

 .)السحر(توقع ل،حدا  وخاصة أنه احتوى على أحدا  خيالية وفانتازيا 
لم يظهر مكان الحد  واض            حا ولكن ظهر بش            كل ض            مني من خلال المظهر العام  -5

والش  عر الأش  قر والعين الملونة بالإض  افة إلى اللغة المكتوب بها   اللباس(  )طريقةللش  خص  يات 
 .كل ذلك دلل على أنها بلد أجنبي  الانجليزية( )اللغةالملصقات 

وظف المخرج ش     خص     يات حيوانية بجانب الش     خص     يات الانس     انية لجذب انتباه المتلقي   -6
 .حيث أنه في هذه المرحلة العمرية ينجذب أكثر للحيوانات وتصرفاتها  )الطفل(

الس      طحية( بش      كل متوازن فلكل دور في  ،  الثانوية،  وظفت ش      خص      يات الفيلم )الرئيس      ية -7
  .الأحدا  وتحقيق المغزى العام للفيلم

وظف المخرج الدلالات الجس دية لكل من الش خص يات الإنس انية والحيوانية بش كل متش ابه   -8
 .تأكيد على أهمية دور الحيوانات في الفيلم
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الغطس   ية لتوض   يح مكانة الش   خص   يات أو لتدليم  و  اس   تخدمت زوايا التص   وير التص   اعدية -9
 .في حد  معين سوا ء من تعظيم أو تحقير  موقفها

  الس              حري ة، ى  ظهر ب الفيلم دلالات ديني ة غير مقبول ة في مجتمعن ا العر ي ك الإيم ان ب القو -10
 .وظهور ملابس وأشكال عبدت الشياطين على أنهم أناس صالحين
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 خاتمة:
 و عد كل ما تم عرضه وتحليله يمكننا أن نوجز ما توصلنا إليه  يما يلي: 

)الاجتم الي ة،  المع اني وال دلالات الثق ا ي ة للطف ل تش              كل ت ملامحه ا في الثق اف ة  احتوى على  -
تناول الثقافة بحس  ب إيديولوجية البلد المنتج   الدينية، الس  ياس  ية، التعامل مع الآخر، العنف( و 

 له.
لم يقدم الفيلم إش    ارات ص    ريحة تبرز الدلالات الدينية ولكن اعتمد على الدلالات الخفية في  -

 هذا الجانب.
التحي   ة واللب   اس - تتمث   ل في طريق   ة  ال   دلالات الثق   ا ي   ة من خلال رموز ودلالات  تم تق   ديم 

 والتعامل مع الآخرين إلخ.
ت إيجابية  دلالا  تناول دلالات أخلاقية س    لبية كالكذب والخداع وخيانة العهد وأيض    ا تض    من-

 كالوفاء واحترام الكبير.
 قدم دلالات عنف تمثلت في القتل والضرب والحرائق والجروح والدماء.-
 الخ(....الخناجر ،استخدام أدوات العنف المتمثلة في )السيوف، الرماح-
عم د المخرج إلى ع دم تح دي د الفترة الزمني ة لقص              ة الفيلم حي ث ترك التح دي د ور ل الأح دا   -

 للمتلقي )الطفل( لمساعدته في بناء أفق توقع ل،حدا .
عمد المخرج أيض    ا بعدم التص    ريح باس    م البلد التي درات بها الأحدا  وتركا التوقع للمتلقي  -

)الطف ل( ولكن ه ق دم ل ه أدل ة للر ل مث ل البيئ ة الجغرا ي ة وطر  التحي ة والكلم ات المكتو  ة والزي 
 والتكوين الجسدي للشخصيات.

 اعتمد المخرج على سلم اللقطات وزوايا التصوير لتقديم دلالات تدعم المعاني المقصودة.-
لتدليم المعاني المقصودة اعتمد المخرج على الشريل الصوتي من خلال المربرات الصوتية -

 باستخدام الموسيقي.
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وظف المخرج الزاوية الغطس      ية والتص      اعدية بكثرة، فالغطس      ية للتعبير عن دلالات متعددة  -
يمكن أن ترديها كالش  فقة والاحتقار والتقزيم، والزاوية التص  اعدية للتعظيم وعلو الش  أن وامتلاك  

 زمام الأمر.
ذلك و اعتمد على التس       ريب اللاش       عوري ل،حدا  لتمرير الأفكار والمعاني الثقا ية للمتلقي،  -
دمج الأح دا  بحيوان ات وألوان أكثر ج اذبي ة وركز كثيرا على لغ ة الجس               د، ك ل ه ذا يجع ل  ب  

 المتلقي )الطفل( أكثر تركيزا وانجذابا فيتلقى المعاني المقدمة لا شعوريا و دون غر لة.
قوة إنتاج الفيلم واس        تخدامه للتقنيات الحديثة والألوان المتميزة يجعله أكثر قدرة على الإقناع  -

 والتأبير على المتلقي.
وتوجه ه الثق افي   يتض              من الفيلم مع اني اي ديولوجي ة تتحكم به ا الخلفي ة الأي ديولوجي ة للمخرج-

 لباس وتصميم المباني.التتمثل في الخلفيات و 
 :توصيات الدراسة

 نتائج فإن الباحثة توصي بما يلي:و ناء على ما توصلت له هذه الدراسة من  
  التركيز على انتقاء أفلام الرس         وم المتحركة التي تدل على التعاون والتس         امح بين الأطفال -

 سلوكيات حسنة. ىوالتوجه إل
 أن تتض        من أفلام الرس        وم المتحركة النس        بة الأكبر من الأمان وتقليل جوانب والجزع وأن-

 تكون أفلام الرسوم المتحركة بها مضامين هادفة.
 علام من أفلامتكليف جهة معينة ولجان مرس        س        ية رقابية على ما يعرض في وس        ائل الإ-

 الرسوم المتحركة.
 فتح أقسام وكليات لتعليم شباب العرب فنون إنتاج وإخراج أفلام الرسوم المتحركة.-
 إنتاج أفلام رسوم متحركة تحتوي على ترابنا وحكايتنا العر ية لتقدم للطفل العر ي.-
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