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دمقدمةة
 

 

 



دمقدمةة

 
 ‌أ

 

: مقدمة

إف الأدب بنوعيو جزء لا يتجزأ مف جممة المقومات التي تفرض وجود الأمة العربية       
بصفة عامة والأمة الجزائرية بصفة خاصة فيو يعبر عف ماضييا وحاضرىا فالأديب مثلا 

ؼ إلى معرفة النص مف منطمؽ علاقتو بماضيو وحاضره فلا مناص لأي شاعر كاف ييد
.  يرجع ويستعيف بتراثو الأدبي القديـأفوفي أي عصر كاف 

ـ الفروؽ الشكمية بيف رغوالأدب الجزائري الحديث ىو جزء مف الأدب العربي عموما    
أقطار الوطف العربي في كؿ الأنواع الأدبية ومف ىذه الأنواع الشعر الجزائري الحديث الذي 

 مف ظاىرة التناص فعلاقة الشعر الجزائري الحديث بالتراث قوية جدا فيو وبدوره لا يخؿ
 .موجود بكثرة

جؿ أالتناص كتقنية حديثة في مقاربة النصوص يمجأ إلييا المبدعوف في نصوصيـ مف   و
ة منيا لمقارئ المتمقي لأف الأدب يمثؿ في ميـنب ا النصوص وكشؼ جوىا دلالاتإضاءة

 مبصرا وقوة خلاقة وصورة رائعة في المجتمع فيو يعبر عف ا كاشفا ووعياحياتنا ضوء
 صادؽ  بإحساسمشاعر الإنساف المختمفة 

 ظاىرة التناص ليا أصوؿ عريقة في التراث الأدبي الجزائري كاف توجيي نحوىا أفوبما 
عاد شعراؤنا أ تستبعد النظرة المثالية في معالجة النصوص الأدبية فقد أنياوخاصة 
نيف الكتابة الشعرية والتي تسير عمييا اف بمورة ىذه النصوص الأدبية وفقا لوعييـ بقويوالجزائر

الشخصية الأدبية وقد أعجبت بنص متف العارفيف وكاف مما شدني إلى قراءتو ىو مؤلفو 
الشاعر الجزائري المسيمي عقاب بمخير حيث بدت لي تجربتو الشعرية بحاجة إلى دراسة وىو 

 في متف العارفيف  الدينيالتناص: الأمر الذي دفعني إلى تناوؿ ىذا الموضوع الموسوـ ب
لعقاب بمخير فاخترت آلية التناص لقراءتو ، كذلؾ سبب اختياري لمشاعر عقاب بمخير ىو 
رغبتي في التعريؼ بأحد أعلاـ الشعر الجزائري لقمة الدراسات الأدبية حوؿ ىذا الشاعر 
فتبمورت لدي عدة تساؤلات حوؿ تناصات الشاعر عقاب بمخير ، فكيؼ تعامؿ الشاعر 

عقاب بمخير مع النصوص الغائبة ؟ 

في ديواف متف العارفيف مف حيث الأشكاؿ والمظاىر؟  الديني ما ىي تجميات التناص 



دمقدمةة

 
 ‌ب

 

نني أسعى قصار جيدي للإجابة عف ىذه التساؤلات مف خلاؿ الدراسة النظرية التطبيقية  وا 
 حسب خطة البحث حيث تـ يلمموضوع وفؽ المنيج الوصفي التحميمي الذي يتوافؽ ودراست

. أىـ النتائج المتوصؿ إلييافييا تقسيـ البحث إلى مقدمة، فصميف وخاتمة لخصت 

جاء الفصؿ الأوؿ بعنواف التناص في الدراسات النقدية وىو فصؿ نظري قسمتو إلى و
العنصر الأوؿ جاء بعنواف ماىية التناص ، العنصر الثاني جاء بعنواف : ثلاث عناصر 

. إستراتيجية التناص، أما العنصر الثالث جاء بعنواف نظرية التناص
في متف العارفيف لعقاب بمخير وقسمتو إلى الديني بعنواف التناص  جاء الفصؿ الثانيو     

الثاني جاء بعنواف استراتيجية الشاعر عقاب بمخير و:  الأوؿ جاء بعنواف ثلاثة عناصر،
 .الديني في متف العارفيف التناص التبميغ عند الشاعر عقاب بمخير،والثالث بعنواف 

: كما اعتمدت في دراستي عمى أىـ المصادر والمراجع التي تخدـ موضوع بحثي أىميا
 .ومعجـ متف المغة لأحمد رضاابف كثير تفسير : مصادر عربية تراثية قديمة  -
 .ديواف البرزخ والسكيف لمحمد شناؼ : مثؿمصادر عربية حديثة -
جماليات التناص في شعر عقاب لنيؿ شيادة الماجستير بعنواف مذكرة : المذكرات  -

 .بمخير لػزاوي سارة
 . الشعر العربي لعبد الواحد لؤلؤة ،مف قضايا الشعر العربي: المجلات -

  : البحث مف الصعوبات التي واجيتني خلاؿ سير بحثي منياؿ يخولـ 
 .تف العارفيففي ـسابقة تطبيقية  دراساتلا توجد 

. صعوبة تحديد التناص لتشعبو وقمة الزاد العممي في مجاؿ الشعر
وفي الختاـ أتقدـ بالشكر والعرفاف إلى كؿ مف ساعدني مف قريب أو بعيد وبالخصوص 

 .ختيـ عزوز، مجناح جماؿ، عقاب بمخير: الأستاذ
  بالأخذ كما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أعضاء المجنة المناقشة ليذا البحث التي سأتشرؼ

 .بتوجيياتيا
   ولله الأمر مف قبؿ ومف بعد 



الفصل الأول 
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: ماهية التناص : أولا 

  تعريف التناص: 

:  لغة -  أ 

:  ورد في متن المغة لأحمد رضا 

:  مصطمح التناص كمادة لغوية لم تذكره المعاجم العربية القديمة إلا في 

، ازدحموا والتناص من نص ، نصا ، نص الشيء رفعو : تناص القوم عند اجتماعيم أي 
 مسألة عن الشيء حتى استخرج ماعنده والنص مصدر ىأي استقص: أظيره وفلان نص 

 1.لو أقصى الشيء الدال عمى غايتو ، أو الرفع والظيور والتناص ازدحام القوم أصو

:  و ورد في لسان العرب  لابن منظور 

 أي المشاركة والمفاعمة ومنو نصصت المتاع إذا 2التناص مصدر الفعل عمى زنة تفاعل 
جعمت بعضو عمى بعض ومنيا ينصيم أي يستخرج رأييم ويظيره ، ومنو قول الفقياء 

 في وبذلك يكون التناص 3نص القرآن ونص السنة أي مادل ظاىر لفظو عميو من الأحكام
الرفع ، والإظيار والمفاعمة في الشيء مع المشاركة والدلالة الواضحة والاستقصاء : المغة 

.4 

                                                           
  472: ، ص1960معجم متن اللغة ، منشورات مكتبة الحياة ، بيروت :أحمد رضا 1
،السنة السادسة ، يوليو 82/83من قضايا الشعر العربي ، التناص مع الشعر العربي ، لرلة الوحدة ، العدد : عبد الواحد لؤلؤة  2

 14:ص.1991.أغسطس
 4442: ، د ط ،ص6 لسان العرب ، تحليل لرموعة من الأساتذة ، دار الدعارف ، مصر ،ج:ابن منظور  3
. 9:رسالة لنيل شهادة ماجستير ص- 20003-2002-الجزائر-جامعة خنشلة-كلية الآداب-التناص في ديوان البرزخ والسكين-لزمد شناف 4
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أما عمى مستوى البنية الشكمية أو المضمونية وذلك بمحاكاتو أو معارضتو أو إعطاء 
. 1بعض دلالات جديدة يممييا السياق 

: اصطلاحا - ب

 الغرب فرض حضوره في مجمل الدراسات الغربية افد منالتناص مصطمح نقدي حديث و
والعربية منيا مؤخرا ، ولقد اختمفت النظريات والمفاىيم والتفسيرات حولو باختلاف التيارات 
الفكرية والمدارس النقدية أساسا في الغرب وقبل الحديث عن دلالة التناص في بعده الأدبي 

يجدر بنا الكشف عن المرجعية المغوية لو ، عمما أن مفيوم التناص لغويا لايمكننا من 
التعرف عمى المعنى الاصطلاحي بشكل حاسم فعمى الرغم من قدم المادة ، لم يكن ليا 

. 2 يتصل بالبيئة الأدبيةامرجع

أما محمد بنيس فقد استبدل مصطمحات جديدة ببعض مصطمحات التناص في كتابو 
التداخل النصي – إذ أطمق عمى مصطمح التناص " ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب "

الذي يحدث نتيجة تداخل نص حاضر مع نصوص غائبة والنص الغائب ىو الذي تعيد 
النصوص كتابتو وقراءتو أي مجموعة النصوص المستترة التي يحتوييا النص الحاضر 

. 3وتعمل بشكل باطني عضوي عمى تحقق ىذا النص وتشكل دلالتو 

كما يظير مصطمح التناص في الدراسات النقدية والأدبية المعاصرة محافظا عمى المدلول 
المغوي القديم نفسو تقريبا لكن ىذه المرة يركز عمى تراكم النصوص وازدحاميا في مكان 
 قالعىندسي يشغل حيزا من بياض الورق حيث تتفاعل النصوص مع بعضيا البعض وتت

                                                           
 .105:الأسلوبية وتحليل الخطاب ص:نورالدين السد  1
. 137:،ص1995،الجيزة،مصر ن(لونجمان)،الشركة الدصرية العالدية للنشر 1 قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني،ط:لزمد عبد الدطلب  2
 (.252-251) صص-1979-بيروت لبنان -دار العودة-1ط–ظاهرة الشعر الدعاصر في الدغرب :لزمد بنيس 3
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 من النص الأول نصا ثانيا يتشطى في نص آخر ليشكل مجريات التناص من لقلتخ
. 1خلال عممية اقتباس الصور لبناء الصور الكمية 

وقد استعممو النقاد المعاصرون كأداة إجرائية لنقد النصوص واقتحام عوالميا الثقافية 
غمبيا عممية استعادة أوالجمالية إذ أصبحت الإنتاجية الشعرية المعاصرة تمثل في 

لمجموعة من النصوص القديمة في شكل خفي أحيانا أخرى بل إن قطاعا كبيرا من ىذا 
الإنتاج الشعري يعد تصويرات لما سبقو ، ذلك أن المبدع أساسا لا يتم لو النضج الحقيقي 

 2.إلا باستيعاب الجيد السابق عميو في مجالات الإبداع المختمفة 

: إستراتيجية التناص : ثانيا 

ربي الحديث ثم بعد ذلك غفي ىذا العنصر نتطرق إلى تحديد مفيوم التناص في النقد ال
. نرصد العلاقة بين النقد الغربي والنقد العربي بموضوع التناص 

: ربي الحديث غالتناص في النقد ال-1

ظير المصطمح لممرة الأولى عمى يد الباحثة الفرنسية جوليا كريستيفا كما تذىب إلى ذلك 
وىي صاحبة التنظير المنيجي لنظرية التناص 3معظم مراجع النقد الحديث والمعاصر 

 1967-1966حيث استخدمتو في تمك المقالات والبحوث التي كتبتيا بين سنتي 
 ثم أعيد نشرىا في  critique وكريتيك  TEL QUELوصدرت في مجمتي تيل كال 

 ونص الرواية معتمدة في تحديدىا لمصطمح التناص عمى sémotiqueكتابيا سيموتيك 
المقدمة التي تصدرت كتاب باختين بمعنى أن النص ىو عممية استرداد ونقل لتعابير 

                                                           
 .118:جمال مباركي ، التناص وجماليته في الشعر الجزائري الدعاصر ،دار هومة للنشر ،الجزائر،ص 1
 .119-118ص: الدرجع نفسه : جمال مباركي  2
النص –انفتاح النقد الروائي :  ، سعيد يقطين 24، ص 2003، 1القراءة وتوليد الدلالة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،ط: حميد الحميداني 3

 .93، ص 1،202الدار البيضاء الدغرب، ط- والسياق
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سابقة أو متزامنة مع النص المكتوب فيو اقتطاع وتحويل وكل ذلك يشكل النص وينتمي 
 1.إليو انتماءا جماليا وفكريا 

ين باىتمامو ت عند باخ dialogisme يرتبط مفيوم الحوار الحوارية ختينالحوارية عند با
ين  تناولو للأنماط تبتتبع أنماط التعدد الثقافي داخل المغة الاجتماعية وقد قصر باخ

الحوارية عمى الرواية كمكان لتمثل المغات المتعددة فنظرية الحوارية والرواية المتعددة 
ين يصادف مقاومة رئيسية تلأن الخطاب عند باخ.الأصوات مقدمة أساسية لمفيوم النشاط

دم الأسطوري آ ووحده ،ومتعددة الأشكال من خطابات الآخرين التي تخص نفس الموضوع
وىو يقارب بكلامو الأول عالما بكرا لم يوضع موضع تساؤل وىذا غير ممكن لمخطاب 

يوجد خطاب  ين انو لا يوجد ممفوظ بدون أفق تناصي،ولاتالبشرة الممموس وليذا يرى باخ
 2.عمى الأقل  من قبل موضوعين ومن ىنا تأتي إمكانية الحوار -إلا وىو مخترق

 Julia Kristiva :التناص عند جوليا كريستيفا-2

 جاء تطوير ما طرحو باختين عمى يد الباحثة البمغارية الفرنسية جوليا كريستيفا إذ كان ليا 
الفضل في إدخال مصطمح التناص لمدلالة عمى مايقارب مفيوم الحوار عند باختين ، 

 ثم بدأت بعد ذلك 3 وجود علاقة مابين ممفوظين يبسط تعريف لمتناص ىو أنو يقتضأو
المحاولات الجادة لمتعامل مع ىذا المفيوم وتطويره أكثر ثم بدأت بعد ذلك المحاولات 

الجادة لمتعامل مع ىذا المفيوم وتطويره أكثر ، فاستعممت جوليا كريستيفا مصطمح التناص 
"  ، محددة التناص بأنو 19674-1966في أبحاث عدة كتبت في الفترة الواقعة مابين 

                                                           
أحمد الدديني، دار الشؤون الثقافية، : ترجمة (مفهوم التناص في الخطاب النقدي)في أصول الخطاب النقدي الجديد : تيزفيتان تودوروف وآخرون 1

. 103، ص1987بغداد ، 
 .53، ص 1987، 1الخطاب الروائي، ترجمة لزمد برادة، دار الفكر لدراسات والنشر، القاهرة، ط:  لسائيل باخين2
 .23القراءة وتوليد الدلالة،تغير عاداتنا في قراءة النص الأدبي،ص:حميد الحمداني 3
. 270الأسلوبية وتحليل الخطاب،دراسة في النقد العربي الحديث،دار هومة،د ط،د ت،ص:نورالدين السيد 4
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وتداخل نصي في فضاء نص معين تتقاطع ممفوظات عديدة مقتطعة من  ترحال لمنصوص
 1."نصوص أخرى 

". التناص"وأطمقت عمى ىذه الظاىرة مصطمح 

 2.إن  التناص ىو نقل لتعبيرات سابقة أو متزامنة والعمل التناصي ىو اقتطاع وتحويل

والنص الشعري في نظر كريستيفا ورفقائيا السيميائيين المعاصرين إنما ىو بؤرة تتجمع 
فييا مجموعة من النصوص السابقة والنصوص المعاصرة واللانصوص ومن ىذا التفاعل 

إن كل نص ىو عبارة عن لوحة فسيفيائية من الاقتباسات "النصي يتجمى التناص وتضيف 
ن كل نص إنما ىو تفاعل نصي أأي " وكل نص ىو تشرب وتحويل نصوص أخرى 
ىو مصدر " ه والنص أيضا عندىا معلمجموعة من النصوص السابقة أو المتزامنة 

" . لارتدادات الإشعاع كالعدسة المقعرة في إطار الأنظمة السياسية والدينية السائدة 

فالعلامات عندىا تقوم عمى الترميز من ىنا كان تركيزىا عمى صوغ علامات العالم 
التحميمي أو التحميل الدلالي الذي يتمحور فقط حول استنطاق مدلول المغة ، انما ىو يتوكأ 

عمى معطيات تستقييا من عمم النفس التحميمي والرياضيات ومجمل المفاىيم الضرورية 
 3لمقبض عمى النص كممارسة تعبيرية ىادفة 

وىناك بعض الدارسين من أشار إلى أن فكرة تداخل النصوص وتقاطعيا قد سبقيا إلييا 
 programme  عندما استخدم مصطمح التصحيف "فرديناند دو سوسير"العالم السويسري 

.  واعتبره من اىم الخصائص في بناء المغة الشعرية

                                                           
 .212،ص1الجليل ناظم،دار توبقال، الدار البيضاء،الدغرب،ط.علم النص،ترجمة،فريد الزاهي،مراجعة،ع:جوليا كريستيفا 1
. 96،دار هومة للطبع ،الجزائر،ص2الأسلوبية وتحليل الخطاب،ج:نورالدين السيد  2
 .19الددخل اللغوي في نقد الشعرقراءة بنيوية ،دار الدعارف،القاهرة،د ط ،د ت ،ص :مصطفى السعدني 3
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امتصاص معاني نصوص داخل " وقد عرف عنيا بالتصحيفية التي عرفتيا لقوليا ىي 
 .1"الرسالة الشعرية 

 : 2وقد تمكنت ىذه الناقدة من تحرير النص بما يمي 

إن النص يقدم أرضية لإسماع أصوات خطابات أخرى اجتماعية ، تاريخية ، دينية  -1
. 

عادة بناء فيو ييدم لغة أ -2 نو جياز خارق لمغة يعيد توزيع نظاميا بمعنى انو ىدم وا 
 .التواصل والإخبار ليبني لغة مكثفة 

 .نو ممتقى لمجموعة من النصوص المختمفة التي أطمقت عمى تقاطعيا اسم الحوارإ -3
نما ىو كما يؤكد ،النص الأدبي ليس نظاما مغمقا  -4  كما زعم الشكلانيون الروس وا 

 عدسة مقعرة لمعاني ودلالات متغيرة معقدة tel quelمؤسس مجمة " فيميب سولر "
 . في إطار أنظمة سياسية دينية سائدة 

جياز غير لغوي يعيد توزيع المغة وذلك ليكشف عن العلاقة " كريستيفا " فالنص عند 
بين الكممات التواصمية مشيرا إلى بيانات مباشرة تربطيا أنماط مختمفة من الأقوال 

 3. السابقة عمييا أو المتزامنة معيا 

 أنماط من الترابط بين المقاطع الشعرية والنصوص الغربية في ميزت ثلاثةكما 
:  صورتيا الأصمية عند شعراء سابقين وىي 

: النفي الكمي - 

 قد يكون المقطع الدخيل منفيا كميا ومعنى النص المرجعي مقموبا  
                                                           

 .78الدرجع السابق،ص:جوليا كريستيفا 1
 .125-124التناص وجمالياته،ص:جمال مباركي  2
 .153: مناهج النقد الدعاصر،دار الآفاق العربية، دط، دت ، ص:صلاح فضل 3
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: النفي المتوازي - 
يمنع من أن   حيث يظل المعنى المنطقي لممعنيين الشعريين ىو نفسو ، إلا إن ىذا لا

يمنح الاقتباس لمنص الجديد معنى جديدا معاديا للإنسية والعاطفة والرومنسية التي 
. تطبع الأول 

 : النفي الجزئي- 
. 1 حيث يكون جزء واحد فقط من النص المرجعي منفيا

 :  ROLAN BARTHES "رولان بارت"التناص عند  – 3
 ويشير إلى مفيوم 1973.2 لأول مرة عام "رولان بارت"ورد مصطمح التناص عند 

التناص في كتابو لذة النص عمى انو يتجمى في سياق قراءة لاتمتزم بشيء ، فالتناص 
ىو استحالة العيش خارج النص اللانيائي سواء كان ىذا النص لبروست أو صحيفة 

التي ورثيا عن سالفيو ، ومن ه يومية أو شاشة تمفزيونية فالكاتب يكتب منطمقا من لغت
ن طبيعة الكتابة تقتضي الاستناد أأسموبو الذي ىو شبكتو من الاستحواذ المفظي ، و

 إلى المخزون المغوي الذي ىو نتاج تراكم وتحصيل لعدد كبير من النصوص ، ولذلك
ن النص أو الخطاب الذي يقدمو المبدع ىو نتاج تفاعل نصوص لاحصر ليا فإ

وىو نسيج من الاقتباسات والإحالات والأصداء من "  ، 3مخزونة في ذىن المبدع 
 4. "المغات الثقافية السابقة أو المعاصرة التي تخترقو بكاممو 

 subtexteن توفرت الأسطورة كنص مؤسس إحتى و" نص بلا ظل "واعتبر النص 
ن بارت ينفي ذلك ىذا النص في حاجة دائمة إلى ظمو ، وىذا الظل قميل من إف

                                                           
 .79: الدرجع نفسه، ص1
 1ttp://www.jehat.com/Jehaat/ar/JanatAltaaweel/maqalatNaqadeya/a_aldeen_almounasra.htm   
 79:،ص2الأسلوبية وتحليل الخطاب،دراسة في النقد العربي،ج: نور الدين السيد  3
 .23-22-21-20:،ص2،1982رولان بارت،درس في السيميولوجيا ،ترجمة عبد السلام بقاع عبد العال ، دار توبقال للنشر ،ط 4

http://www.jehat.com/Jehaat/ar/JanatAltaaweel/maqalatNaqadeya/a_aldeen_almounasra.htm
http://www.jehat.com/Jehaat/ar/JanatAltaaweel/maqalatNaqadeya/a_aldeen_almounasra.htm
http://www.jehat.com/Jehaat/ar/JanatAltaaweel/maqalatNaqadeya/a_aldeen_almounasra.htm
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، فالنص الإبداعي أيا كان نوعو ىو نتاج مركب موجود سمفا ، وىذا 1الايدولوجيا 
 2. المركب ىو الذي يصنع النص ويتولد منو 

حيث قام " مرسيل بروست" وىذا ما ذىب إليو بارت في دراستو لرواية الكاتب الفرنسي 
موت " ىذه الفكرة بمقولتو " نقد وحقيقة " بدراستيا دراسة تناصية ثم أكد في كتابو 

 3" المؤلف 

نو أعطى أورغم أن بارت لم ييتم بمناقشة المشاكل الإجرائية التي تواجو النقاد إلا 
سياقا عاما وتصورات حول المؤلف والقارئ ، تجعل التناص في مقدمة وخمفية القراءة 

 .الفاعمة لمنص الأدبي 

 تتكمم الأدبينما يريد قطع الصمة بين المؤلف والنص إ" موت المؤلف" ومن خلال مقولة 
 وىو الأدبيةفيو المغة وليس المؤلف فيو يريد تأسيس نظرية فنية في استقبال النصوص 

يعطي السمطة لمقارئ المتمرس الذي يمتمك ذوقا فنيا جميلا يقدم النصوص بديلا عن 
. 4المحاكاة والتعبيرية 

ويبقى النص الأدبي في نظره ليس سطرا من الكممات ينتج عنو معنى أحادي أو ينتج 
عنو معنى لاىوتي ، لكنو فضاء لأبعاد متعددة تتزاوج فييا كتابات مختمفة وتتنازع دون 

 5.ف بؤرة من بؤر الثقافة لأن يكون منيا أصميا ، فالنص نسيج لأقوال ناتجة عن أ

  

                                                           
 .37:،ص1988،دار نوبقال للنشر،الدغرب،1رولان بارت،لذة النص،ترجمة فؤاد صفا وحسين سبحان،ك 1
 .31:،ص1992،بيروت،1سعيد يقطين،الرواية والتراث السردي ،الدركز الثقافي العربي،ط 2
 .106: ،مركز النماء الضاري ، الدار البيضاء، الدغرب، ص1نقد وحقيقة،ترجمة منذر عياشي ،ط: رولان بارت 3
 .19:الددخل اللغوي في نقد الشعر،ص:مصطفى السعدني 4
 .130:الدرجع نفسه،ص 5
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:   G.GENETTE: التناص عند جيرار جينيت -4

ت التعدي مشروعا متميزا في دراسة أوجو العلاقات النصية إذ يختمف ييعد مشروع جين
 فيظير في الساحة النقدية ،ر كريستيفا وعنده مفيوم التناص اختلافا تاما عن منظ

كواحد من أعلام النقد الغربي المعاصر الذين أعطوا اىتماما ليذه المسألة حيث تناول 
وفي ىذا الأخير يذىب إلى أن التناص " مدخل لجامع النص" و" أطراس"في كتابيو 

 لكنو واحد من بين علاقات أخرى يندرج في قمب شبكة تحدد الأدب في ا مركزياعنصر
. 1خصوصيتو 

جمع طرس وىي كممة تعني رقعا محيت :  أطراس أننجد ": أطراس" أما في كتاب 
منيا كتابة أولى ، وكتب مكانيا كتابة أخرى ، ولكن بطريقة لاتخفي تماما كتابة النص 

 2.الأول ، فيبقى مرئيا ومقروءا من خلال كتابة النص الجديد 

وىكذا انتقل جنيت من مفيوم التناص الى التعالي النصي وحصر علاقات تداخل 
:  النصوص في خمسة أنماط وىي 

 :وينقسم بدوره إلى  :  "intertexte "التناص  -أ 
ويتمثل في تضمين عبارة أو فقرة بمفظيا ، ولذلك فيو أكثر أنواع : الاقتباس  .1

ويعتبر استشياد ، أي الإيراد الواضح : "التناص وضوحا وفي ىذا يقول جنيت 
لنص مقدم ومحدد في آن واحد بين ىلالين مزدوجين ، أوضح مثال عمى ىذا 

 3"النوع من الوظائف 
 . ويقوم عمى الاستميام وىو أقل وضوحا :التمميح  .2

 
                                                           

 .13:  ،ص2002ط،باريس-عبد الحميد بورايو،د:ناتالي بينيقي غروس،مدخل إلى التناص،ترجمة 1
 .350، 349: ، ص2002، السيمياء والنص الأدبي، بسكرة، 2سيموطيق التداخل النصي، لزاضرات الدلتقى الوطني: عبد الحميد هيمة  2
 .90: ، ص1989، 2مدخل لجامع النص، ترجمة، عبد الرحمن أيوب، دار توقبال، الدار البيضاء، الدغرب، ط: جيرار جينيت  3
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ويقع مابين النمطين السابقين ، فيو غير ظاىر ولكنو اقتباس نصي : الانتحال  .3
. 
 

   Para textualité: النصوص المصاحبة  -ب 

 النصوص المحيطة كل وتعني seuil.1985وقد خصص لو جنيت كتابا بعنوان عتبات 
. العناوين والملاحق المختمفة : بالنص الأدبي مثل 

  : Metatextualite:الميتناصية  -ج 
. 1وىي انفتاح جنس أدبي كالرواية عمى أنماط خطابات أدبية أخرى 

  : Architextualité:المعمارية النصية  -د 

ضع أخيرا أو"  وىو يكشف عن تصنيفات النص الفرعية والأساسية ، إذ يقول جينت 
علاقة التداخل التي تقرن النص بمختمف أنماط الخطاب التي "ضمن التعالي النصي 

ينتمي إلييا النص وفي ىذا الإطار تدخل الأجناس وتحديداتيا وىي المتعمقة بالموضوع 
 . 2 والشكل ونميزىا عمى المجموع حسبما يحتمو الموقفةوالصف

  :HYPERTEXTUALITE": التوالد النصي  -ه 

ونعني بو كل عممية توليدية لنص ما لاحق عن طريق عممية تحويل لمنص السابق 
. 3وكتابتو بطريقة جديدة 

. التناص إذن ىو علاقة نصية متعالية من بين علاقات أخرى 

 
                                                           

 .350-349:،ص2004، السماء والنص الادبي ، بسكرة ،(2)الحميد هيمة ،سميوطيق التداخل النصي،لزاضرات الدلتقى الوطني .عبد 1
. 91: عبد الرحمان أيوب ، ص:ترجمة:مدخل لجامع النص: جيرار جنيت  2
 .350:  ص: عبد الحميد هيمة  3
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نو حدث يحدث أمن ىذا نستنتج أن النقد المعاصر أصبح لا ينظر إلى النص الأدبي عمى 
نما ىو نتاج تفاعل العديد من الخطابات السابقة والمتزامنة غير أن  بشكل مثالي وفردي وا 

أن الكاتب أصبح مسموب الإرادة وانو ليس :"فكرة تداخل النصوص لا تعني في أي حال 
سوى آلة لتفريغ النصوص إن ىذا أبعد صور الحقيقة صدقا عمى حالة الإبداع والسر 
يكمن في طاقة الكممة ، فيي موروث رشيق الحركة من نص إلى آخر ليا القدرة عمى 

الحركة أيضا بين المدلولات بحيث أنيا تغير ىويتيا ووجيتيا حسب ما ىي فيو من سياق 
1." 

: التناص في النقد العربي 

جذور في النقد العربي القديم فتناولو النقاد ليا التناص مصطمح غربي لكنو ذو مدلولات 
تحت باب السرقات الأدبية والمعارضة والمناقضة والتضمين والاقتباس وغيرىا من 

. 2المصطمحات النقدية التي أوردىا ابن رشيق في عمدتو 

 :التناص في النقد العربي القديم  - أ

الوقوف عمى مدى أصالة الأعمال الأدبية " كان ىدف النقاد البلاغيين القدامى ىو 
المنسوبة إلى أصحابيا ومقدار ما حوت من الجدة والابتكار أو مبمغ ما يدين بو أصحابيا 

 3.لسابقييم المبرزين الأدباء من التقميد والإتباع

ىا عمى بعضيا البعض نقادنا نفتاحومن ثم فقد شغمت قضية تفاعل النصوص وا
القدامى كما شغمت بال النقاد المحدثين اليوم ، فقد أشار صبري حافظ إلى أن التناص من 

                                                           
 .324:  عبد الله الغدامي ،الخطيئة والتكفير،النادي الأدبي الثقافي جدة ،السعودية ص 1
-216:، ص2001-1،1422العمدة في لزاسن الشعر وآدابه ، لزمد عبد القادر احمد عطاء ، دار السين العلمية ،لبنان،ط: ابن رشيق  2

217.  
 3: ، ص1986،دار الثقافة،بيروت،2السرقات الأدبية،ط: بدوي طبانة 3
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، كما تنبو بعض الشعراء 1المفاىيم الحديثة التي نجد ليا بعض الملامح في نقدنا القديم
: إلى ظاىرة التداخل النصي والأخذ منذ العصر الجاىمي حيث قال عنترة بن شداد 

. 2ىل غادر الشعراء من متردم 

:  وكما قال كعب بن زىير قائلا 

 3ماأرانا نقول إلا معارا   أو معادا من لفظنا مكرورا 

من ىنا جاءت دعوة ىؤلاء العمماء إلى ضرورة شحذ حافظة الشعر بمختمف المحفوظات 
من القرآن الكريم ،وجوامع الكمم ن وشعر الفحول ، ورسائل البمغاء ونظميم والإحاطة 
ز وبأخبار العرب وبأياميم وأنسابيم متى إذا اكتممت عدة المبدع من حيث المعاني ، تجا

. 4اعة الفن الذي يمارسو صنذلك إلى الامتلاء 

وفكرة الامتلاء بالنص السابق تتجاوز مرحمة الاتصال السطحي بو إلى مستوى أكثر قربا 
من مقولات التناص من حيث ىو تفاعل ونصوص أخرى منسية في ذاكرة الأديب وكانت 

. قد حفظيا سابقا

:  اوجد النقاد كما ىائلا من المصطمحات نذكر منيا " التناص"ولتحديد ىذه الظاىرة

  

                                                           
 80: ، ص1986 دار البيضاء 2التناص وإشارات العمل الأدبي ، عيون الدقالات ،عدد:صبري حافظ 1
 .137: شرح الدعلقات للزوزني، دار بيروت، ص:معلقة عنترة 2
 .21:  ص،رابطة أهل القلم للنشر،1السمة والنص السردي ،مقاربة سيميائية في شفرة اللغة ،دراسة نقدية ،ط:  حسين فيلالي3
 .30: التناص في شعر ابن هاني الأندلسي ، ص: فاتح جميلي 4
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 :  السرقات الأدبية

ارتبطت ظاىرة التناص عند النقاد القدامى بالسرقات الشعرية فما مفيوم السرقة الأدبية عند 
نقادنا القدماء والمحدثين ؟وما ىو وجو العلاقة بينيا وبين فكرة التناص ؟ 

 : السرقة أدبيا

رق معانييا وألفاظيا وقد يسطو عمييا لفظا س ىي أن يعمد الشاعر إلى أبيات شاعر آخر ي
 1.أو معنى ثم يدعي ذلك لنفسو 

وقد بين القاضي الجرجاني في عرضو لتاريخ السرقة في الشعر العربي ، أنيا داء قديم لم 
مازال الشاعر يستعين بخاطر الآخر ويستمد من قريحتو ويعتمد عمى : يسمم منو شاعر إذ 

وظاىرة التناص تتطمب استعادة النصوص السابقة في إيداع الشعراء 2معناه ولفظو 
اللاحقين حقيقة تناصية ، كما جاء في العقد الفريد عند ابن عبد ربو 

من أراد أن يكون عالما فميطمب عمما واحدا ، ومن أراد أن يكون أديبا فميتسع في "
. 3"العموم

خرج السرقة من دائرة الاتيام باستخدام أوخلاصة القول ىناك من النقاد من 
الخ ومنيم عبد القاىر الجرجاني ، عبد العزيز الجرجاني ، ..مصطمح الاحتذاء ، الاقتباس 

وأبو ىلال العسكري ، فقد أشار ىذا الأخير إلى أخد البيت بمفظو ومعناه بين شاعرين ، 
 كما أشار عبد 4حيث يكون أحدىما عمى غير عمم ببيت الشاعر الأخر ، أو يعمم ذلك 

القاىر الجرجاني إلى أن المعنى المشترك بين شاعرين لا يكون عمى صورة واحدة 

                                                           
. 217: ، ص1981الحركة النقدية على أيام ابن رشيق الدسيلي،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،الجزائر،دط ،:خلدون بشير 1
. 384: ، ص1،1997التفكير النقدي عند العرب،دار الفكر،ط: عيسى علي العاكوب 2
 .99: ، ص1916،الدطبعة الشرقية،القاهرة،2العقد الفريد،ج:ابن عبد ربه احمد 3
 .229:، ص1986،(بيروت)كتاب الصناعتين،تحقيق لزمد البجاوي،لزمد أبو الفضل إبراهيم ،الدكتبة العصرية،صيدا:أبو هلال العسكري 4
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ولقد غمطو فأفحشوا لأنو لا يتصور أن تكون صورة : " معارضا في ذلك الآراء السابقة 
المعنى في احد الكلامين أو البيتين مثل صورتو في الآخر البتة الميم إلا أن يعمد عامد 

 1.إلى بيت فيضع مكان كل لفظة منو في معناىا ولا يعرض لنظمو ولا تأليفو 

إن :" في شعر خميل الحاوي "الحاضر والغائب"في رسالتو " عقاب بمخير"ويرى الدكتور 
الذين عابوا عمى المتنبي كثرة سرقاتو من ىذا الشاعر أو ذاك ، لم يفيموا أنو استوعب كل 

ماقيل من شعر ،وان شعره ىو جماع الشعر العربي كمو ، إذ تجسدت فيو خصائص 
سقاطاتو الناتجة من  القصيدة العربية مضيفا إلى ذلك كمو قوة ثقافتو ،وجدة معانيو، وا 

 2.تجاربو في الحياة

صمو من عارضت وأفي الكلام المقابمة بين الكلامين المتساويين في المفظ :المعارضة -
السمعة بالسمعة في القيمة ، والمعارضة تدل عمى المحاكاة والمحاذاة في السير والى جانب 

 بو وعارضو في هىذا فيي محاكاة أي صنع وأي فعل ويقال عارضت الكتاب بالكتاب، قابل
 وتعني كذلك أن عملا أدبيا أو فنيا يحاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة معمم فيو أو 3الشعر 

أسموبو ليقتدي بيما أو لرياضة القول عمى ىدييما أو لمسخرية منيما وىو مايسمى 
المعارضة الساخرة أي التقميد اليزلي أو قمب الوظيفة بحيث يصير الخطاب الجدي ىزليا :"

 4.واليزلي جديا والمدح ذما والذم مدحا 

 

 

                                                           
 .372: ، ص1978دلائل الإعجاز في علم الدعاني،تحقيق لزمد رشيد رضا ،دار الدعرفة،بيروت،:عبد القاهر الجرجاني 1
 .165:  صه،1414-م1994الحاضر والغائب في شعر خليل الحاوي،جامعة قسنطينةن: الدكتور عقاب بلخير2
 .118الأسلوبية وتحليل الخطاب،ص: نورالدين السيد  3
 .122-121: ، ص3،1992،الدركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط(استراتيجية التناص)تحليل الخطاب الشعري:لزمد مفتاح 4
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أن يستعير اللاحق من السابق الييكل أو القالب :"قد يحدث ىذا في إطار التعالق النصي 
. أو طريقة المعالجة الفنية بدلا من المحتوى بدافع الإعجاب أو الرغبة في التجاوز

وتتحدد طبيعة ىذه العلاقة النصية بأنيا كتابة حديثة عمى آثار كتابة قديمة وذلك بأن 
 1.يشتق نص من نص آخر بطريقة المحاكاة أو التحويل 

 : المناقضة-

نقض البناء : أفسده بعد إحكامو ويقال :وتعني المخالفة ونقض الشيء نقضا 
ا صاحبو عميو ردا عمى ما فييا ضوقال أحدىما قصيدة فنق:وىدمو،ونقض الشاعر 

 ونعني أيضا المخالفة واتخاذ كل من المؤلفين 2معارضا لو ، كنقائض جرير والفرزدق 
طريقة سائرين وجيا لوجو إلى أن يمتقيا في نقطة معينة ، وىذا معنى آخر نقمو النقاد 

. 3 ةالعرب إلى المعنى الاصطلاحي وىو النقيض

: التضمين -

دخالو إياه في   أبيات قصيدتو ثناياىو استعارة الشاعر الأنصاف والأبيات من شعر غيره وا 
نو يعارض قصد المضمن ويشترط فيو أويأتي لأغراض منيا دلالة الشاعر عمى 

وان يكون حضور النص الغائب المضمن مشيورا عند البمغاء معروفا صاحبو "القصيدة"
  5: ومثال ذلك قول ابن المعتز 4.لدى المتمقين كي لايمتبس بالنص الحاضر

 
                                                           

 .14-9-8: ،ص 2003 ،1عمر عبد الواحد،دوائر التناص،دار الذدى للنشر والتوزيع ،الجزائر،ط 1
. 120: ص: لزمد مفتاح  2
. 120:  ص: الدرجع نفسه  3
 .55: صالتناص وجمالياته ، :  جمال مباركي 4
. 163: ، ص1986 ،دار الثقافة،بيروت، 2السرقات الأدبية،ط:بدوي طبانة  5
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وان كنت مظموما فقل أنا ظالم ....تحمل عظيم الذنب ممن تحبو 

. أضاعوني وأي فتي أضاعوا:"فالشاعر ينبو القارئ إلى المضمن 

: وقد اقتطفو الشاعر من بيت العرجي 

 1ليوم كريية وسداد ثغر ....أضاعوني وأي فتى أضاعوا 

معانيو المجازية ، اقتباس "اقتباس لمضوء أو النار :ويقصد بو اصطلاحا  : الاقتباس-
 2.ر أي إذا أخذتو من غيره ولم تعترض لو من لقاء نفسك بالعمم والخ

ن كذلك وىو أن يدخل الكاتب كممة من القرآن أو آية منو في الكلام تزينا لبنائو لأ
. النصوص القرآنية ليا قداسة تمكن الشاعر من إضفاء لون من القداسة في شعره 

. أما اقتباس المعنى فيقتبس الشاعر آيات قرآنية أو أحاديث نبوية لينسج عمى منواليا

وذلك عندما يكون لمنص الشعري علاقة بعمم من "التمميح"ويمكن أن يأتي الاقتباس بشكل 
 عمم النحو أو الحكمة أو الخطاب الفقيي حيث ينقل الشاعر المعنى الأول في ثلالعموم م

النص الأصمي الغائب إلى معنى جديد في النص الحاضر فقد يقوم الشاعر مثلا ببناء 
فعممية البناء ىنا "خطابو بالاعتماد عمى خطاب آخر من غير جنسو أي خطاب النثر 

". شبيية بعممية النقد

  

                                                           
 .431 : صالايضاح في علوم البلاغة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، : الخطيب القزويني 1
 28 : صجماليات التناص في  شعر عقاب بلخير ، :مذكرة بعنوان :  ينظز 2
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:  التناص في النقد العربي الحديث  - ب

لعرب إلا في أواخر السبعينيات رغم وجود اىتمامات النقاد اإن مفيوم التناص لم يعرفو 
 الحديثة اختمفت الرؤى حول يةنقدية عند النقاد العرب القدامى لكن في الدراسات النقد

ة محاولين بيموضوع التناص من ناقد إلى أخر منطمقين في ذلك من النظريات والآراء الغر
 عمى سبيل سنذكر الخاصة التي يكشف عنيا منذ البداية تعدد المصطمح ،وميمطرح مفاىي

المثال لا الحصر بعض الأسماء التي لمعت في ىذا المجال ،كمحمد مفتاح ومحمد بنين 
: وسعيد يقطين ، وعبد المالك مرتاض وغيرىم من النقاد العرب 

 : التناص عند محمد بنيس -1

تعتبر دراسة بنيس حول الشعر المعاصر في المغرب  من   الدراسات الأولى في ميدان 
البحث التناصي واستند في آراءه عمى الباحثة الفرنسية جوليا كريستيفا ،حيث استبدل 

الذي يحدث نتيجة تداخل نص حاضر "نصي التداخل ال:"محمد بنيس مصطمح التناص ب
حداثة السؤال "،و"ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب :"من نصوص غائبة وذلك في كتابو 

"1 

 كان أو ا ينسحب عمى كل نص شعري أو نثري قديمنصين التداخل الأ" محمد بنيس"يرى 
أطمق عمى مصطمح التناص ىجرة النص وقد قسمو إلى "حداثة السؤال"حديثا ففي كتابة 

ونص مياجر إليو،فيذا المصطمح قد توصل اليو نتيجة تأممو لموضع  نص مياجر:
التاريخي لمنص الشعري العربي الفصيح بالمغرب ،وقد اعتبره شرطا أساسيا لإعادة إنتاج 

 يبقى ىذا النص المياجر ممتدا في الزمان والمكان مع"النصوص من جديد بحيث 

                                                           
 .251: ،ـ ص1979ظاهرة الشعر الدعاصر في الدغرب ط، دار العودة ،بيروت ،:  لزمد بنيس  1
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 لمتغيرات دائمة وتتم لو ىذه الفاعمية وتتوىج من خلال القراءة لأن النص الذي خضوعو
 1"يفقد قارئو يتعرض للإلغاء 

كان متأثرا في تقسيمو لمصطمح ىجرة النص بالناقد الفرنسي جيرار "محمد بنيس "أنويبدو 
الذي  يمثل ىروب " التعالي النصي :"جنيت الذي وضع تصنيفات محددة لمتناص  تبدأ ب

  paratexteالما  بين  نصيو  :خر وانتيائو بآالنص من ذاتو ،بحثا عن نص 
الما بين  نصيو يأخذ : والميتانص الذي يأخذ شكل البنيات بحثا عن نص أخر وانتيائو ب

. 2 التي يوظفيا المبدع في خطابو الأدبيالبنيات الجزئيةشكل 

وقد حدد محمد بنيس قانونا عاما ليجرة النص يتمخص فيما يمي  

إذا كانا النص يجيب عن فئة اجتماعية في فترة من الفترات التاريخية وفي  -أ 
 . متعددةة نكمكان محدد أو أم

إذا كان النص يجيب عن سؤال مجال معرفي أو مجالات معرفية مؤطرة أو  -ب 
 .غير مؤطرة زمانا ومكانا 

إذا كان النص يجيب عن سؤال جميع ىذه المجالات أو بعضيا دون البعض   -ج 
 . 3الأخر 

مفيوم التناص كأداة نقدية لقراءة النصوص الأدبية حيث " بنيس "  كما اعتمد 
 : حدد ثلاث آليات لإنتاج  النصوص الغائبة وىي

  : التناص الاجتراري -أ 

وفيو يعيد الشاعر النص الغائب بشكل نمطي جامد ، وقد كان التناص الاجتراري ىو 
 .النوع السائد في عصر الانحطاط 

                                                           
 97-96: حداثة السؤال ، الدركز الثقافي العربي،الرباط ،الدغرب ، ص: لزمد بنيس 1
 28 :  ، ص1992الرواية والتراث السردي الدركز الثقافي ، الدار البيضاء ، الدغرب ، :  سعيد يقطين 2
 297 :  ، ص1997 ، 1 ، دار العودة ، بيروت ، طبالدغرب الشعر الدعاصر ظاهرة:   لزمد بنيس 3
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  :التناص الامتصاصي -ب 

 وىو التناص الذي يعيد فيو الشاعر كتابة النص وفق متطمبات تجربتو ووعيو الفني 
 بحقيقة النص الغائب شكلا ومضمونا 

  :التناص الحواري -ج 

إنما يعمل عمى و إن التناص الحواري لا يقف عند حدود البنية السطحية لمنص الغائب 
 مستويات التعامل مع النص أرقى ، لذلك تعد طريقة الحوار 1نقده وقمب تصوره 

الغائب بحيث يفجر فيو الشاعر مكبوتا تو ، ويعيد كتابتو عمى نحو جديد وفق كفاءة 
 .2فنية عالية

 : التناص عند سعيد يقطين-  2

التناص عند الناقد سعيد يقطين  ىو مجموع النصوص التي يمكن تقريبيا من النص 
الموجود أمامنا بحيث يحقق وجوده في النص من خلال تحويل النص السابق بعد 

، ثم " التناص " بدل " التعالق النصي "  ، فقد فضل استعمال مصطمح 3تمثيمو 
ن أفبما – النص والسياق " انفتاح النص الروائي " مصطمح التفاعل النصي في كتابة 

النص ينتج ضمن بنية نصية سابقة فيو يتعالق بيا ويتفاعل معيا تحويلا أو تضمينا 
. 4أو خرقا ، وبمختمف الأشكال التي تتم بيا ىذه التفاعلات 

 

 

                                                           
 .261:  ، صبالدغرب الشعر الدعاصر ظاهرة:   لزمد بنيس1
 .253:   الدرجع نفسه ، ص2
 .108 :  ص: الأسلوبية وتحليل الخطاب :  نور الدين السد3
 .28 :  ، ص2006 3السياق ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب ط–النص – انفتاح النص الروائي :   سعيد يقطين4
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  :التفاعل النصي الخاص - أ

خر محدد وتبرز ىذه العلاقة آ مع نص ة يتمظير ىذا التفاعل حيث يقيم النص علاق
ط وىذه العلاقة قد تظير من خلال البيت الواحد أو معمى مستوى الجنس والنوع والن

 "التعالق النصي" القصيدة برمتيا وقد أطمق عميو كذلك مصطمح 

  :التفاعل النصي العام - ب

 ويكون حين يتداخل النص مع نصوص أخرى عدة ومختمفة عمى صعيد الجنس 
ثار آر في تحديده من جيات عدة ومستويات متعددة ونظوالنوع ولذا سمي بالعام لأننا ن

 كما حدد أنواع التفاعل 1نصوص غير محددة وغير مشتركة جنسا ونوعا ونمطا 
 : النصي في 

  :para textualité :المناصة  .1

 ، وىي تأتي 2 تشترك وبنية نصية أصمية في مقام وسياق معينين صية وىي بنية ن
" النص " مجاورة ليا كشاىد تربط بينيما نقطتا التفسير ولممناصة طرفان أساسيان ىما 

 ، وىذه البنية قد تكون شعرا أو نثرا ، وقد تنتمي إلى  paratexte" " المناص " و
 .خطابات عديدة 

 " : intertextuelite " التناص .2

 يأخذ التناص ىنا بعد التضمين حيث يصعب عمى القاريء المبتدئ  تبيين وجود 
 ىي الأصل فالتناص  أخرى  نصية داخل بنيةدمجةالتناص أحيانا فيي بنية نصية م

                                                           
 29-28  : الرواية والتراث السردي، ص:  سعيد يقطين 1
 108  :  نور الدين السد الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص2
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دراك العلاقات بين ليةيمتمك الذاكرة التي تعمل ضمن إطار جد"  الحضور والغياب وا 
ل في تقنيات دنتجة ويعم قدرة القراءة المي التناص  ينأنالنصوص ومقارنتيا ، 

 . 1الكتابة

 :  metatextualite : الميتناصية .3

 كذلك التفاعل النصي ىنا ياخد بعدا نقديا محضا وذلك في علاقة بنية أصمية 
والميتناص يتفاعل مع النص اذ ينتج ذاتو ونقيضو ، كما لديو وظائف اخرى من 

مناص وتناص حيث تتداخل فيما بينيا وتتبادل الفعل وتدخل في علاقة مع بنية أصمية 
ح بذلك جزء لا يتجزأ من تصب، كما أنيا تدخل في علاقة مع بعضيا البعض ، و

 .النص 

  :لمتناص مستويين ىما" سعيد يقطين " كما وضع 

 :المستوى العام  -أ 

 الذي نرصد فيو بنية النص ككل مع بنية نصية اخرى منجزة تاريخيا  

  : المستوى الخاص -ب 

 أخرى جزئية وليس مع بنية كبرى كالخطاب تحيث يتم التفاعل النصي مع بنيا
التاريخي أو بنية ألحكي العربي أو الديني حيث يتم استيعاب ىذه البنيان الجزئية  

 . 2وتضمينيا في إطار النص 

  

                                                           
 .110  :  الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص: نور الدين السد1
 .25 :  ، ص2006 3 الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب ط:السياق –النص – انفتاح النص الروائي :  سعيد يقطين2



 في الدراسات النقدية الديني  التناص                                         الأولالفصل 

25 
 

  :التناص عند محمد مفتاح-3

 يرى محمد مفتاح إلى ان مفيوم التناص لا يختمف عند النقاد العرب عنو من النقاد 
الغربيين الذين تناولوا ىذا المصطمح وىذا لم يمنعيم من وضع تعريف جامع لمتناص 

حيث أدى بو ىذا إلى استخلاص تعريفات من كل التعاريف التي تناوليا كل من 
  .1كريستيفا اريفي ،  لوران ، وبفاتير  وغيرىم ليستقر في الأخير إلى أن التناص 

 فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة 
 رىا منسجمة مع فضاء بناءهييممتص ليا يجعميا من عند ياتو وبتص 
  محول ليا بتمطيطيا أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالتيا أو بيدف

 تصعيدىا 
ق نصوص مع نص حدث لىو تعا" الدخول في العلاقة " ومعنى ىذا إن التناص 

 ، ليخمص إلى انو اذا كانت ثقافة ما محافظة تنظر إلى اسلافيا 2بكيفيات مختمفة 
 ، وما قمناه في الثقافة محافظةبمنظار التقديس والاحترام ، فإنيا تكون مجترة 

 3نقولو عن الأدباء والشعراء ، فمنيم المتتبع المقتدي ومنيم المشاكس 
وقد قسم التناص إلى داخمي وخارجي ، فالتناص الداخمي ىو علاقة نصوص  

الشاعر  اللاحقة بالسابقة  " الكاتب 
والتناص الخارجي ىو علاقة النص بالثقافة التي ينتمي الييا وفي حيز تاريخي 

" التمطيط الذي يحصل بأشكال مختمفة أىميا  : من آليات التناص وجعل 4معين 

                                                           
 102  : الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص:  نور الدين السد 1
 129  :  ، ص1992تحليل الخطاب الشعري إستراتيجية التناص ، الدركز الثقافي العربي ، لبنان :  لزمد مفتاح 2
 103  :  نور الدين السد الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص3
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الجناس بالقمب وبالتصحيف ، والكممة المحور ، وغير ذلك والإيجاز الذي حصره 
  1في الإحالات التاريخية 

ىو معرفة صاحبو لمعالم وىذه  " محمد مفتاح" فأساس إنتاج أي نص حسب رأي 
. المعرفة ىي ركيزة تأويل النص من قبل المتمقي 

الإجابة " دينامية النص تنظيرا أو انجازا " في كتابو " محمد مفتاح " وقد حاول 
عادة الإنتاج في الثقافة  عمى مجموعة من الإشكالات منيا أشكال الاجترار وا 

العربية ومجالي السخرية والجدية ، ودرس ىذه الظاىرة باعتبار وظائف كل إنتاج 
. ناء عمى شبكة العلاقات بغال النص تشافي بنيتو وقصد يتو ، مبينا كيفية 

  

                                                           
 127-125  :  ، صالسابقالدرجع :  لزمد مفتاح1
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 :  التناص عند عبد المالك مرتاض-  4

تناول عبد المالك مرتاض مفيوم التناص كما جاء عند الباحثة الفرنسية  كريستيفا 

kristiva  ان النص شبكة من المعطيات الألسنية والبنيوية والايديولوجية "  حيث قال

، فالنص قائم عمى التعددية ولعل ىذا ما تطمق عميو كريستيفا لتنتجوافر فيما بينيا ظتت

kristivia  " "  إنتاجية النص le texte production  فتنشيط المغة يعني الاىتداء عمى 

 بحكم 1كيفيتو بنشاط ىذه المغة التي ىي أصل النص الأدبي في كل مراحمو ومظاىره 

راضيم فمادة النص التي شكمت كيانو وحققت لو أغتداوليا بين  أفراد القوم وتعبيرىا عن 

وجوده ىي المغة ، ولذلك كان لمادتو وجود قبل تكوينو في الصورة التي ىو عمييا ، أي 

تداوليا بين سابق يحكم قبل صوغو في ىيئتو البنيوية والوظيفية ، فمادة النص ليا وجود 

واستعمال النص الأدبي المغة ولتحقيق وجود دليل أفراد القوم وتعبيرىا عن أغراضيم ، 

واستعمال المادة نفسيا وىذا كفيل بإحداث التماس عمى شراكتو مع غيره من النصوص 

بين النص المنجز والنصوص السابقة عميو ، وبخاصة النصوص التي أنجزت في الجنس 

قول عمى المنوال والكتابة فيو ، يعني تمثل جنس القول النفسو وحققت ماىيتيا في النوع ، و

. الذي يراد كتابتو ، وىذا ينطبق عمى التناص في بعض أشكالو وتجمياتو 

وخلاصة القول أن النقاد العرب المحدثين كانت ليم جيود نقدية كبيرة في مجال 

التناص تنظيرا أو تطبيقا حيث كانوا متأثرين بالنقاد الغربيين المحدثين أمثال جوليا 

                                                           
 .103  : الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص:  نور الدين السد 1
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 في مقاربة 1يت وغيرىم ، كما اتخذوا مفيوم التناص إجرائيةجينكريستيفا ، جيرار 

النصوص الشعرية والسردية ، ناىيك عن تمك المساىمات التنظيرية تمحق بمفيوم التناص 

منيا أنواعو ، أشكالو ومظاىره ومستوياتو والتي بدورىا لا تخرج عن إطار ما قدمو النقاد 

.  الغرب إلى النقاد العرب والتي سنتطرق الييا في الدراسات اللاحقة لتكممة موضوع بحثي 
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 :نظرية التناص: ثالثا

لمتناص عدة مستويات و مظاىر وأشكال ووظائف يستند إلييا الباحث في دراستو لموضوع 
 :التناص و ىي 

  مستويات التناص -1

عادة كتابتيا في نظر  تخضع لعدة " جمال مباركي " إن قراءة النصوص الغائبة وا 
مستويات ، وذلك حسب كفاءة وقدرة أي شاعر في قراءة ىذه النصوص ك، كما حدد لنا 

علام النقد ، تم من خلاليا تحديد مستويات التناص ىما جوليا أين من لمىذا الكاتب ع
. كريستيفا في النقد الغربي ومحمد بنيس في النقد العربي 

لقد استبدلت جوليا كريستيفا مصطمح التناص : مستويات التناص عند جوليا كريستيفا - أ
وأصبح النص نتاج لعلاقات جديدة فقد حددت " التداخل النصي " بمصطمح جديد وىو 

 : لتداخل النص ثلاثة أنماط ىي 

إن المبدع  يقوم بنفي النصوص التي ىو بصدد " يرى جمال مباركي  :  الكميفيالن- 1
 ويكون معنى النص قراءة  نوعية خاصة تقوم عمى المحاورة ليذه دلاليادراستيا نفيا كميا 

النصوص المتميزة ، وىنا لا بد من ذكاء القارئ الذي ىو المبدع الحقيقي الذي يفك رموز 
 .1 "الرسالة ويعيدىا إلى منابعيا الأصمية

  منو وان يكون معنى النص المرجعي مقموبا وتوضحالمأخوذوىذا يعني عدم وجود النص 
 ىذا أن إلا أحيانا، مني تنفمت خواطري أكتب وأنا "النص عمم"كتابيا  في كريستيفا ذلك

                                                           
 .555:التناص وجمالياته،ص :مباركي جمال 1
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 يمقنني ... بالقدر درسا يمقنني الذي والشيء الوقت طوال عنو أسيو الذي بضعفي يذكرني
 .1عدمي معرفة إلى سوى أتوق لا بأنني ذلك المنسي، ضعفي

 في المنطقي المعنى يظل حيث الاقتباس أو بالتضمين يعرف ما وىو  :المتوازي النفي-2
 "يقول حيث للأشفوكر نصيا مقطعا " جوليا  كريستيفا " وتورد المقطع نفسو في ىو المقطع

 عند نجده ما وىذا ."أصدقائنا صداقة لانطفاء الانتباه عدم الصداقة وىن عمى لدليل إنو
   2.أصدقائنا صداقة لتنامي الانتباه عدم الصداقة عمى لدليل إنو ":قولو في لوتريامون

 يوظفيا الأصمي النص من جزئية بنية الكاتب يأخذ وفي ىذا النمط  :الجزئي النفي-3
 حياتنا نضيع حين ":باسكال قول ذلك مثال منو، الأجزاء بعض نفي مع خطابو، داخل
 حياتنا نحن نضيع :"لوتريامون " قول في لو مثيلا نجد القول ىذا "ذلك عن نتحدث فقط

 3" قط ذلك عن نتحدث لا أن الميم ببيجة،
 المرجعية النصوص بين النص ، حيث أن  العلاقة في ملاحظتيا يمكن القوانين وىذه

 انطلاقا من إبداعو يتم الحديث النص أن يتضح ىذا خلال من تناظر علاقة والنص
 وىو ما يجعل البحث في ىذه النصوص ىذه عمى اعتماد أكثر فيو أخرى نصوص

. النصوص المتداخمة بيذا الاعتبار أخذا جزئيا صعبا
  

                                                           
 78:النص، ص علم :كريستيفا جوليا  1
 78 : ،  صه الدرجع نفس 2
 70: ، صه الدرجع نفس3
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 : مستويات التناص عند محمد بنيس-ب

 بثلاث الغائب لمنص القراءة بنوعية النصي مرتبط   أن التداخل "بنيس  محمد" يرى
:   أنماطوىي محددة  في ثلاث " مستويات

 .الحواري التناص  والامتصاصي التناص التناص الاجتراري،

 :الامتصاصي التناص 1-
 شكلا الغائب النص بحقيقة الفني ووعيو من تجربتو انطلاقا النص الشاعر  يكتب 

 أساسا ينطمق الذي القانون وىو الغائب، النص قراءةل  أعمى مرحمة يمثل" وىو ومضمونا
ياه كحركة فيتعامل وقداستو النص ىذا بأىمية الإقرار من  1.الأصل ينفيان لا وتحول وا 

 الشاعر أن بمعنى  الغائب لمنص سابق قبول ىو :الامتصاصي التناص أن  كما يرى
  الحوار ولا لمنقد قابل غير فيو راسخة قناعة من فيو ينطمق

  :الإجتراري التناص- 2
 الباحث أشار وقد" فيو، حياة لا جامد نمطي بشكل الغائب النص كتابة الشاعر حيث يعيد

 الشاعر يتعامل حيث ،2 "الأخص عمى الانحطاط عصور في يسود إنما الاجترار أن إلى
 .نيائيا لا إبداعا النص اعتبار عمى لو قدرة لا سكوني بوعي الغائب النص مع
 :الحواري التناص- 3
 عممية أرضية عمى المؤسس النقد عمى لاعتماده القراءة مراحل من مرحمة أعمى ىو

 .الحوار مع الغائبة النصوص كل لتقديس مجال فلا صمبة،
نما الغائب لمنص السطحية البنية حدود عند يقف لا  "الحواري فالتناص"  نقده عمى يعمل وا 

. تصوره وقمب

                                                           
 253:الدغرب،ص في الدعاصر الشعر رةھظا :بنيس لزمد  1
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 نصوصنا فأغمب الشاعر تصور قمب الذي الغائب النص كتابة إعادة في يتجمى فالحوار
 مع تحاوروا الذين المبدعين بعض ذلك من نستثني سابقة، لنصوص امتصاص ىي

 مموىا الغائب النص يظير حيث لتجاربيم، نقديا وبنوا تصورا أنواعيا، بكل النصوص
 .الشاعر إلييا ييدف التي التغيير عممية أمام وباىتا
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: التناص مظاهر-2
ن لو مظاىر إن التناص ىو نتيجة لتفاعل نص حاضر مع نصوص غائبة عديدة فبما أ 

. ؟تمظير  النص الغائب في النص الحاضريمظاىر  وكيف ىذه الما ىي فعدة ، 
  :الغائب النص -أ

معو، حيث تمثمت لنا مظاىر  ويتفاعل الحاضر النص في يذوب الذي السابق النص  ىو
  التناص 

فيما تعرض إليو في دراساتو النقدية من " حافظ صبري"خلال ما تناولو الدكتور  من
مجموعة من الكتب القديمة والحديثة عامة وكتاب من الشعر لارسطو خاصة ،   

فقد ذكر انو قبل ان يطمع عمى كتاب فن الشعر لارسطو كانت لو معرفة سابقة لكتب 
نقدية قديمة وحديثة تناول فن الشعر بالتحميل والدراسة ، وبعد قراءتو لكتاب فن الشعر لم 
يجد فيو شيء جديد ومثيرا يستدعي انتباىو لان معظم الافكار الواردة في الكتاب سبق لو 

 ىذه أدىشتني وقد" التعرف عمييا في مطالعاتو المختمفة وليذا صرح صبري حافظ يقول 
 أن  احد ابعاد الظاىرة التناصية دون الظاىرة وقتيا ولم اعرف ساعتيا أنني كنت اعيش 

 الأعمال من لمكثير بالنسبة الغائب النص بمثابة العظيم أرسطو كتاب كان فقد أدري
 ما معظم في الذي ذاب والنص بيا، وتأثرت وحاورتيا معيا وتفاعمت قرأتيا التي النقدية
 او وعزل عنيا فصمو أو منيا استنفاذه المستحيل من وأصبح نقدية أعمال من قرأت

 البديييات من نوعا صارت قد وأحكامو رؤاه لأن ولحمتيا، أفكاره سدى عن خيوطو
، وبالتالي قاعدة غير  قرأتيا التي النقدية الكتابات معظم عمييا تصادر التي الأساسية

 .1ية ينيض عمييا البناء النقدي ليذه الكتابات ئمر
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:   السياق -ب
 ينشأ سياق توليد عن عبارة ىذا لأن لمنص الجيدة القراءة ضرورة من ضرورات  السياق

 بالمراجعة عميو نطمق أن يمكن ما وىو ، ةالمغوي الحصيمة من الدائمة الاقتباس عممية من
 أي لمقارئ بالنسبة "الذىني السياق" تمثل التي وىي النص داخل وجودىا تفرض التي

 1.الكممة سياقات لتاريخ النفسي المخزون
 فحالة العميم بالخير أمدتنا ورعيناىا أحسنا زرعيا  إن التي البكر الأرضية بمثابة السياقو

.  ملامحو وتحديد سياقلل نافيم من تنبثق انتمائو وتحديد لمنص إدراكنا
 الكاتب ، يكتب منطمقا من لغتو التي ورثيا عن سالفيو ومن أسموبو "بارت" حيث يقول 

وىو شبكة من الاستحواذ المفظي ، ذات سمة خاصة شبو شعورية والكتابة او الذوق 
 الكاتب ، وىي وظيفة يمنحيا الكاتب لمغتو ،وىي ترابط من بناهالكتابي ، ىي شيء ت

 2.الأعراف المؤسسة  يمكن لفعالية الكتابة أن تحدث لنفسيا وجودا في داخميا 
 الشعرية فموضوع ":قال حينما النص بجامع "جنيت جيرار" بو يقصد ما ىو السياق وىذا
نما النص ليس ... ". النص جامع وا 

 الجاىل عمى يتأبى الذي الأصيل بالفرس النص  بتشبيوالمعاصرين الباحثين  كما قام أحد
 3.صيوتيا عمى من أرضا بو فتمقي يمتطييا أن يريد بالفروسية،

 :المتمقي- ج
 يكشف لنا مظير من مظاىر التناص مع العمم لأنو في عممية التناص أساسيىو عنصر 

 المقصود ىو الجانب الذي لو علاقة إذتو ا حديثنا  عن المتمقي ليس مقصودا لذأن
. 4بموضوع التناص 

                                                           
  34:النص الروائي ، النص والسياق،ص انفتاح :يقطين  سعيد1
 30 :صالتناص في ديوان البرزخ والدساكين ، رسالة ماجستير ، : لزمد شناف  2
 79 :ت،ص د ط، د السعودية، جدة الثقافي، الأدبي النادي والتكفير، الخطيئة الغذامي، الله  عبد3
 133:  ، ص والأدبلرلة اللغة :  حسين قحام  4
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 ومرجعية جمالية ذائقة يمتمك الذي ذلك كما كشفو لنا جمال مباركي ىو المقصود والتمقي
 في مدمجة شواىد من النص يتضمنو ما عمى بناء وذلك معو التحاور إلى تؤىمو ثقافية
 حكمة أو بيت من شطرا أو بيتا الشاعر يقتطع حيث "تضمين" شكل عمى الحاضر النص

 نصوص عمى إحالة أو "إشارة"أو  "تمميح" شكل عمى أو خطابو داخل يوظفو مثلا أو
ذا ، التناص عن يكشف الذي الأساسي العنصر ىو فالمتمقي متزامنة، أو غائبة أخرى  وا 
 في نرى يجعمنا" ىذا فإن النصية الدلالة إنتاج في الكفء والقارئ المبدع الشاعر التقى
 1.واحد آن في وتجربة قراءة أو معا وقراءة كتابة النص

ن القارئ وىو يمارس فعل القراءة يتناص مع إإن المؤلف يتناص مع نصوص أخرى ف
نصوص أخرى تحدد بدورىا طبيعة العلاقة التي نقيميا مع النص المقروء ، فالتناص ىنا 
وبيذا المعنى يغدو تعبيرا عن وجيين لعممة واحدة وىي النص في حداثتو ويمكننا أن نقر 
بناءا عمى ما تقدم من اقتراب من مفيوم التناص وطرق تمظيره في النص الأدبي فإننا 

. 2نؤكد أن التناص أمر لا مفر منو ويتجمى بطريقة أو بأخرى في أي نص أدبي 
 يتناصان مع نصوص أخرى تنتج علاقة بينيم وبين النص ئ المؤلف والقارأن معنى ىذا 

. المقروء وبيذا يمكن القول بان التناص موجود في أي نص أدبي ولا يمكن الاستغناء عنو
ومع كل ىذا يبقى التناص يتحرك طميقا وبحرية لا نظير ليا وبشكل ما متعاليا عن 

. الاختصاصات العامة أو الخاصة ، كبرى أو الصغرى 
 رغم ما بين ىذه ي والتفكيكيويشتغل بو البويطيقي والسيموطيقي والأسموبي والتداول

الاختصاصات من اختلافات وتناقضات ويبحث فيو المشتغل بالسيسيولسانيات والميتم 
 .نيات والفمسفة لساروبولوجيا والسيكونثبالأ

                                                           
 15 :التناص وجمالياته،ص مباركي، جمال 3- 1
 133: لرلة اللغة و الأدب ، ص : حسين قحام  2
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وداخل كل مبحث نجد أراء وفرقا وشيعا واختلافات متقاربة أحيانا ومتعارضة أحيانا عديدة 
1 .

ص ممارسة تبرز لنا قدرة الكاتب عمى التفاعل مع  التناوليذا السبب يمكننا الذىاب إلى أن
. نصوص غيره من الكتاب وعمى إنتاجو لنص جديد 

 :شهادة المبدع - د
 يتمظير بناءا أن ، كما يمكن لمتناص  الشاعر أو المبدع من مظاىر التناص  شيادة

 والتيارات الثقافات عن فيعمن الإنشائية أو الفكرية عمييما حيث يشير المبدع  بمرجعيتو
 لمكون مختمفة ورؤى معينة فكرية قناعات لممبدعين أن ذلك منيا يأخذ التي والنصوص

 ىذه من يستمدىا نيائية لا نصوص عدة بين يجمع المقروء النص يبقى ذلك ومع والحياة
 تحويل أو امتصاص ىو نص كل " "كريستيفا جوليا" تقول كما إلييا، ينتمي التي الثقافة
 2"الأخرى النصوص من لوفرة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 28التناص في ديوان البرزخ والدساكين ، رسالة ماجستير ، ص : لزمد شناف  1
 261ص ، 1979 بيروت، العدودة، دار ،1 ط الدغرب، في الدعاصر الشعر رةھظا بنيس لزمد  2
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: أشكال التناص -3
 نصو عمى مصادر أساسية من حيث الأفكار الذاتية التي ينطمق ةيعتمد الشاعر  في كتاب

 التي يستمدىا من عدة ثقافات وعصور مختمفة والتي تتفق مع أفكاره الأفكارمنيا أو 
 أشكالو تناص داخمي ، وخارجي وتناص ضروري مند إلى التناص ومالخاصة فيو يع

.  اختياري 
  :التناص الداخمي - أ

 ىو الذي يكشف لنا علاقة نصوص الشاعر بالمخزون الثقافي الذي ينتمي إليو ويشكل 
ن الكريم والحديث النبوي الشريف والتاريخ والثقافة الشعبية وكذلك آىويتو انطلاقا من القر

  قد المجتمع وصولا إلى نصوص الشعراء المعاصرين لو وخاصة إذا كان ىؤلاء الشعراء
 .1انطمقوا  من إنتاج نصوصيم المتناصة مع نصوص خمفية نصية مشتركة 

 ىذا النوع من التناص يكشف لنا ثقافة الشاعر الأصمية ودور نصوصو في تنوير الواقع 
. الاجتماعي والثقافي ويبين لنا تعدد وتنوع الخطاب الأدبي عند مختمف الشعراء

 : التناص الخارجي - ب
 بيا العالم ولا يرتبط بدراسة علاقة النص بنصوص ئ وىو تداخل النصوص التي يمتل

عصر معين أو جنس معين من النصوص بل ىو تداخل حر يتداخل فيو النص ، بين 
. 2ملن يجد لنفسو مكانا في ىذا العاأالنصوص بحرية تامة ومطمقة محاولا 

ولا يمكن التعرف عمى أنواع التناص عند الشاعر وتحديدىا بدقة إلا إذا أدركنا 
نصوص أخرى سمبا مع  عمييا في بناء نصو وكيفية توظيفو ئالإستراتيجية التي يتك

يجابا اختلافا و . تلافاائوا 
 
 

                                                           
 .31:صالتناص في ديوان البرزخ والدساكين ، رسالة ماجستير ، : لزمد شناف  1
 32 ، ص ه  الدرجع نفس2
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 :الاختياري الضروري التناص- ج
 : النقضية " الساخرة المحاكاة -1
 كمية، معاكسة ومعاكستو، آخر نص مناقضة بغرض ما، زمان في يكتب محدد نص وىي
 بحيث
المخالفة ،  عام بشكل تعني الشامل وىي الكمي لممعنى نقيضا الأول الكمي المعنى يكون

مسرحية البخلاء ومسرحية "  مثل إلييا يختزل التناص أنحيث حاول الكثير من الباحثين 
. الكرماء
 :المعارضة " المقتدية المحاكاة -2

 والاقتداء ىو المماثمة المعارضة ومعنى آخر نص ليعارض معين نص يكتب أن ومعناىا
 .1متشابية أيضا لممتنبي، وىي البارودي كمعارضات المنوال، نفس عمى الكتابة أي

 عممية تتحكم في التي الآليات ضبط تحاول التي النظريات أىم "مفتاح محمد" ويستعرض
 2.والفيم الإنتاج

 :الإطار نظرية- أ 
 فكل يواجينا الجديد الذي الوضع مع لمتلاؤم الذاكرة مخزون عمى الاعتماد ظاىرة وتتناول
طاره شعري غرض  .الحبيبة إطاره وصف مثلا الغزل فغرض الخاص، وا 

 :المدونات نظرية- ب 
 النصوص الأدبية، عمى وتطبيقيا والسموك المواقف بين العلاقة عن الكشف وتتناول
 فيم الخطاب في كبير بدور يقوم فالتداعي إنتاجيا آليات لتبيين أداة اتخاذىا ويمكن
نتاجو . سابقة معرفة عمى يقوم وىو وا 

 
 

                                                           
 .103 :الخطاب ، ص وتحليل الأسلوبية :السد الدين  نور1
 104-103الدعاصر، ص  الجزائري العربي الشعر في جماليات مباركي،  جمال2
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 :الحوار نظرية- ج 
 كل لا يذكر فالمبدع والمتمقي المبدع يتحاور وفييا وترابطو الكلام انسجام بيا ويقصد

نما نصو في العناصر  استميم التي عمى المنابع الإطلاع خلال من يتميا المتمقي يترك وا 
 .الأديب منيا

في  كبيرا اىتماما المعرفية الخمفية في إعطاء تشترك ن النظريات جميعيا أويمكن القول ب
. وتمقيو الخطاب إنتاج عمميتي



 الفصل الثاني
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: الشاعر عقاب بمخيرشخصية : أولا

 : السيرة الذاتية - أ

  مسيؼ كلاية المسيمة الجميكرية الجزائرية : بػ03/07/1964عقاب بمخير مف مكاليد . 
  تمقى دركسو الأكلية بمدينة المسيمة  .
  كالتحؽ بجامعة قسنطينة حيث تحصؿ عمى 1986تحصؿ عمى شيادة البكالكريا في 

.  1990شيادة الميسانس في الأدب العربي سنة 
  حيث كاف الأكؿ في دفعتو ،مسابقة كتخرجا1991التحؽ بقسـ الدراسات العميا سنة   .
  تحصؿ عمى الماجستير بدرجة مشرؼ جدا مع تينئة المجنة كالتكصية بالطبع سنة

 عف بحث بعنكاف الحاضر كالغائب في شعر خميؿ حاكم كعد ىذا البحث مف 1994
.  أىـ المراجع التي استقى منيا الباحثكف في مجاؿ الدراسات الحديثة

  تيزم : أيف التحؽ بجامعة مكلكد معمرم بػ1995اشتغؿ بالمدارس الثانكية حتى سنة
.  كزك حيث اشتغؿ أستاذا مساعدا

  كعيف مديرا لمعيد المغة 1998تحكؿ إلى جامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة في سنة 
.  1999ك الأدب العربي  حتى سنة 

  إلى 2001عيف رئيسا لمجنة العممية لقسـ المغة العربية كآدابيا بنفس الجامعة مف 
2002  .

  2004 إلى 2002عيف رئيسا لمقسـ مرة ثانية مف  .
  يعمؿ أستاذا محاضرا بالقسـ نفسو  .
  بدرجة مشرؼ جدا مف جامعة مكلكد معمرم 2006تحصؿ عمى درجة الدكتكراه سنة 

سيميائية الحضارة في الشعر : " تيزم كزك ككاف ذلؾ عف أطركحة بعنكاف : بػ 
".  العربي الحديث 

 تحصؿ عمى رتبة أستاذ محاضر في نفس السنة  .
  يشتغؿ حاليا أستاذا بالقسـ 
  رئيس مشركعpnr 
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 عضك خبير في رسائؿ التأىيؿ لمدكتكراه .
  يشرؼ عمى رسائؿ ماجستير ك دكتكراه. 
 رئيس كعضك في لجاف عممية في ممتقيات متعددة منيا: 
 ممتقى أربعينية مكسى الأحمدم نكيكات. 
 ممتقى ابف رشيؽ المسيمي في طبعاتو المختمفة 
 ممتقى النقد الأدبي بجامعة المسيمة... 
 المسرح الجزائرم 
 رئيس مشاريع بحث متعددة منيا: 
 Pnr et cnepru 
  الجاحظية:عضك في اتحاد الكتاب الجزائرييف كعضك ببعض الجمعيات الثقافية مثؿ  .
 طبع الأعماؿ التالية  :
  1991السفر في الكممات  .
  1995ديكاف التحكلات  .
  1995الدخكؿ إلى مممكة الحركؼ  .
  2002الأرض كالجدار  .
  2003بكائيات الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة . 
  2009ديكاف الدكاكيف في جزأيف. 
  2011متف العارفيف. 
  2011نسقية المصطمح كبدائمو المعرفية :كتاب. 
  2011المكافقة كلمخالفة 
  2012جميمة كأكراس 
  2012الفرحة كالميلبد 
  ٌ2013مسرحية إبني ركح عمى الصح 
  نشر مقالات متعددة في مجلبت كطنية جامعية كأيضا في مجلبت عربية أخصيا

مجمة البياف الككيتية، كتابات معاصرة المكقؼ الأدبي ،مجمة الممتقى الأكؿ لمسيمياء 
... ببسكرة
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  تعتبر جؿ أشعارم مادة لمتدريس في الجامعات الكطنية كعناكيف لرسائؿ جامعية
 .متعددة، ماجستير كدكتكراه

  زاكم سارة: عقاب بمخير، لصاحبتيا .
 مف أىـ الدراسات المطبكعة التي تناكلت أشعارم : 
  أحاديث في الأدب كالنقد الطاىر يحياكم
 عبد القادر فيدكح : الرؤيا كالتأكيؿ لػ .
 أحمد يكسؼ : يتـ النص الجينيالكجيا الضائعة لػ .
 جماؿ مباركي : التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر لػ  .
 نسيمة بكصلبح : تجمي الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر لػ . 
 عبد الحميد ىيمة: الأسمكبية ؿ…. 
 دراسات في مقالات متعددة منيا: 
 مصطفى بممشرم: الأدب الجزائرم المعاصر بيف الرؤية الإبداعية كركافد التطكر ؿ. 
 حفناكم بعمي: شعرية التكقيعة ؿ... 
 ألفت حكؿ شعرم رسائؿ تخرج كرسائؿ ماجستير كدكتكراه منيا: 
 جماليات : ماجستير نكقشت بقسـ المغة كالأدب العربي بجامعة المسيمة بعنكاف

 .التناص في شعر
 متحصؿ عمى جكائز أدبية متعددة منيا      : 
  1987جائزة ممتقى يكـ العمـ  بقسنطينة .
  1990جائزة قسـ المغة العربية كآدابيا بجامعة قسنطينة سنة  .
  1991جائزة إبداع سنة  .
  1996جائزة كزارة الثقافة في  .
  2002جائزة مؤسسة الثقافة كالفنكف .. 
  2002جائزة مفدم زكريا المغاربية 
  2006تنكيو مف طرؼ لجنة تحكيـ جائزة مفدم زكريا المغاربية .
 لو مشاركات متعددة في ممتقيات كطنية كدكلية منيا 
 ممتقى البابطيف لمشعر العربي 
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 ممتقى النقد الأدبي مغاربي 
 ممتقى عكاظية الشعر العربي 
 ممتقى جائزة مفدم زكريا مغاربي 
 عشرات الممتقيات الكطنية منيا: 
 ممتقيات محمد العيد آؿ خميفة 
 طبعات ممتقى ابف رشيؽ المسيمي. 
 ممتقيات رابطة إبداع..... 
 ذاعية متعددة بالإذاعة الكطنية كالمحمية  .أحاديث تمفزية كا 
 حصة تمفزية عف الشاعر الراحؿ الشبككي صاحب نشيد جزائرنا يا بلبد الجدكد.. 
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: التصوف فكر الإسلامي - ب
ىـ لفيؼ مف أصحاب رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ انقطعكا إلى العبادة  أىؿ الصفة

يفة حذ: ىا ليـ رسكؿ الله صمى عميو كسمـ في المسجد النبكم الشريؼ كمنيـابف" صفة"في 
. ف كركاية الحديث النبكم كالتفرغ لعبادة اللهآبف اليماف، كأبك ىريرة، ككاف عمميـ حفظ القر

 .1كحده
ٍـ بًالٍغىدىاةً كىالٍعىشًيِّ ييرًيديكفى  بَّيي كفييـ يقكؿ الله عز كجؿ لنبيو كىاصٍبًرٍ نىفٍسىؾى مىعى الَّذًيفى يىدٍعيكفى رى

يىاةً الدُّنٍيىا ۖ  كىجٍيىوي  ٍـ تيرًيدي زًينىةى الٍحى نٍيي يٍنىاؾى عى  كىلاى تيطًعٍ مىفٍ أىغٍفىمٍنىا قىمٍبىوي عىفٍ ذًكٍرًنىا ۖ   كىلاى تىعٍدي عى
كىافى أىمٍريهي فيريطناكىاتَّبىعى  ىىكىاهي كى

كلا تطرد الذيف : "  كفييـ كذلؾ قاؿ الله عز كجؿ لرسكلو في رأم2
  053الأنعاـ " الغداة كالعشي يريدكف كجيوبيدعكف ربيـ 

: ككاف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ ينفؽ عمييـ مف بيت الماؿ ككقؼ عمييـ يكما فقاؿ 
فمف أقاـ منكـ عمى النعت الذم أقمتـ عميو اليكـ راضيا بما ...فة صأبشركا يا أصحاب اؿ"

". نو مف رفقائي يكـ القيامةإىك فيو ؼ
ككاف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ إذ ذىب لكليمة أخذ معو مف استطاع أخذه منيـ ككاف 

ككاف مف بينيـ أبك الدر داء، أبك ذر، . إذا صافح أحدىـ لا ينزع يده مف يده إلا إذا نزع ىك
مصعب بف عمير حيث . تميـ الدارم، بلبؿ، سمماف الفارسي، صييب، أبك مكسى الأشعرم

كانكا يمثمكف المدرسة الركحية الأكلى في مدينة الرسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كالمدرسة 
. 4العممية الأكلى في الإسلبـ 

: منابع التصوف
 مع الإسلبـ كبدأ بحركة الزىد ثـ تطكر إلى فكرة التصكؼ أفكر إسلبمي فمسفي نشؼ التصك

. فالإسلبـ كالقرآف ىما المنبع الأكؿ لتصرؼ
ة في بفكيذىب الكثير مف المستشرقيف إلى أف التصكؼ الإسلبمي مأخكذ مف حركة الره

المسيحية أك مف الفمسفة الأفلبطكنية الحديثة التي نشأت في مدرسة الإسكندرية عمى يدم 
                                                 

. 6:،ص2002التصوف في الإسلام وأعلامه، دار الوفاء، الإسكندرية ، ط: محمد بن عبد المنعم خفاجي 1
 .51: الكهف، الآية  2
. 52: الأنعام الآية  3
. 6:التصوف في الإسلام وأعلامه ، المرجع نفسه، ص: محمد بن عبد المنعم خفاجي 4
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 كنيسة الإسكندرية كبعض المستشرقيف يقكلكف أف منابعو الأكلى رئيس 373-326ف مطكأفؿ
 في معناه المؤمف الكامؿ كفي كالأصؿىي المسيحية كالأفلبطكنية كالبكذية كىذا كىـ خاطئ 

. عبد الله كأنؾ تراها: الحديث الشريؼ
العربية إلا في القرف الثاني اليجرم كأكؿ مف سمي لغة ككممة تصكؼ لـ تكجد في اؿ

بالصكفي ىك أبك الياشـ الصكفي في القرف الثاني، كأكؿ رجاؿ مدرسة التصكؼ ىـ 
. ىػ ككاف في البصرة مدرسة صكفية كاف مف أكائؿ ركادىا أبك حمزة الصكفي110سفالح

، القراء، كالزىاد، كالفقراء حتى ظير ؾككاف المتصكفكف في القرف الأكؿ يطمؽ عمييـ النسا
. في القرف الثاني لفظ التصكؼ كصكفي

ىػ كتلبميذه كلـ تظير كممة 297 نيدما عمـ التصكؼ فقد ظير في القرف الثالث عمى الجأ  
 كظيرت في القرف الثاني فمف الإسلبميتصكؼ في القامكس المغكم في العصر الجاىمي كلا 

. 1 جاءت ؟أيف
 مف كممة صكفيا اليكنانية بمعنى الحكمة كىك رأم كثير مف المستشرقيف أنيا مأخكذةؿ م ؽ

. كىك كىـ كلا دليؿ لو
كقيؿ إنيا نسبة إلى رجؿ جاىمي زاىد اسمو صكفو كمف ىنا قيؿ أف التصكؼ كاف معركفا - 

.     في الجاىمية
. كقيؿ إف صكفي مف الصفاء، كقد استبعد الإماـ القشيرم ذلؾ- 
كقيؿ أف الكممة مأخكذة مف الصؼ لأنيـ في الصؼ الأكؿ بقمكبيـ الحاضرة مع الله  - 
ساعد المغة عمى ىذا تة مف الزىاد كالصحابة كلا ؽكقيؿ إنيا نسبة إلى أىؿ الصفة كىـ طب- 

. الاشتقاؽ
. كقيؿ ىي نسبة إلى الصكؼ لباس الزىاد-
. إف الكلبـ في ذلؾ مما لا جدكل فيو: ة مف الصكفييف كقالكاعاجـكتكقؼ عف الرأم -
 .2ف كممة صكفي تعني كممة الحكيـ بحساب الجمؿ أكقيؿ -
 

                                                 
 8:التصوف في الاسلام وأعلامه،ص: محمد عبد المنعم خفاجي 1
. 09: التصوف في الإسلام وأعلامه ، ص: محمد بن عبد المنعم خفاجي 2
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: التصوف في مسيرة التاريخ
ىػ ابف البصرة التابعي الجميؿ كالكرع الزاىد كالمفكر الإسلبمي 110الإماـ الحسف البصرم 

لإسلبـ كمع الإسلبـ طيمة حياتو، كصارت لو مدرسة كبيرة في البصرة كىي ؿالجميؿ، عاش 
المدرسة الثانية في التصكؼ بعد مدرسة أىؿ الصفة، حيث يرجع إليو تأسيس فكر صكفي 

. أصيؿ في أكاخر القرف الأكؿ اليجرم
باف، كأبك بشر صالح أكمف الأعلبـ في مدارس التصكؼ الأكلى فضؿ بف عيسى بف 

ىػ كمف 150ىػ، كأبك ذر عمر 160ىػ كمف الككفييف أبك الياشـ عثماف الككفي 175المرسي 
ىػ كيضعو البعض المؤرخيف في الصؼ 161-ىػ95 سفياف الثكرم أبكالصكفييف المحدثيف 

.  1ىػ185رابعة العدكية البصرية : الأكؿ كيقدمكنو عمى مالؾ بف انس كمف تلبميذه
 : الشعر الصوفي في الجزائر

 نتحدث عف التصكؼ كمكضكع في الشعر الجزائرم الحديث كاف كجد ىذا أفىؿ يمكننا 
 قصيدة المتصكفيف الأكائؿ، فما ىي  بوالمكضكع فيؿ أمكف لأصحابو أف يطكركه ليضاىكا

التجربة الصكفية؟ كمف ىـ ىؤلاء الشعراء؟  
 التجربة الصكفية ىي مجمكعة مف التجميات الكجدانية المؤيدة بأطكار ركحانية يسمكيا إف

جممة مف الشعراء الذيف يجتازكف مرحمة الزىد إلى مراحؿ تتدرج حتى تبمغ بيـ مدارج 
: ثر ذلؾ تتداخؿ العناصر التاليةإالسالكيف الكاصميف كفي 

 الحب الإليي  -1

 التغني بالذات الإليية كالفناء فييا -2

  2رؤية الجماؿ المطمؽ كتجميو في مظاىر الطبيعة كالككف  -3

:  كالشعر الصكفي عندنا قميؿ كذلؾ لأسباب نكردىا في الآتي
اف التجارب الشعرية الصكفية تحتاج إلى نكع مف الثقافة الخاصة التي تكفر الصراع بيف 

 إلى إيماف يعقبو الكجد ماذيف يؤدياف بكجكدهؿالمادم كالركحي في ظؿ تكافر الاثنيف اؿ
                                                 

. 15:التصوف في الاسلام وأعلامه ،ص: محمد عبد المنعم خفاجي 1
 . 97:الجزائر ، ص.  دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، دار الهدى، عين ميلة:  عمر احمد بوقرورة2
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 1كالصفاء أك جحكد يعقبو العصياف كالذىكؿ 
عتقدىـ الأساس المشكؿ لتجربة التصكؼ في الشعر الجزائرم الحديث فكمف الشعراء الذيف 

. ـ1958محمد العيد آؿ خميفة كيأتي بعده مصطفى محمد الغمارم ثـ في الأخير بف عبيد
كالشاعر عقاب بمخير مف الشعراء الجزائرييف الذيف ساركا عمى طريقة الصكفييف الأكائؿ  

كنسجكا عمى منكاليـ كمف بيف ما كتب عدة دكاكيف منيا ديكاف التحكلات كالديكاف الذم ىك 
بيف أيدينا متف العارفيف كىك عبارة عف مجمكعة قصائد شعرية صكفية لأف الشاعر ذك نزعة 

   2.صكفية
: الفكر الصوفي الفمسفي لمشاعر - ج

الشاعر ذك نزعة صكفية فمسفية ذات بعد ديني لذا يكثر عنده الرمز الصكفي، فالصكفي 
ر ركحو الشفافة كتعانؽ المعارج العميا كدائما يحاكؿ الانعتاؽ مف التراب كالحفر كلتتح

لمسماكات الأخرل، لأف التصكؼ ارتقاء بالنفس البشرية مف الرجس كالأكحاؿ إلى النكر 
: ابتسشاء بالحب الإليي اللبمحدكد فيقكؿ الشاعر في قصيدة افنتكالصفاء ثـ الا

كفاض لو نكر الحقيقة بغتة                  فأدرؾ سر الحب حيف ارتقى بو 
ق ػػػػػػػػػػػػػػػػكما عاد لمغايات إلا ابتعادىا                 فقد أدرؾ الإسرار كىك بباب
ق ػػػػػػػػػػػػكما ىتكت أسراره في التماسو                دخكلا كلكف باف كسط حجاب

ق  ػػػػػػػػػػػرابػػػػػػػػػػتمتع برؤيا العيف كىي قريبة                  فقربؾ فيو مثؿ بعد اقت
 3قػػػػػػػػػػػػػػػػػىابإ إلا لحسف اؿ الدجى             فما امتزجأؿ الأنكار كلا تسأفلب تس

    كالتصكؼ إشراقات ركحانية كتجميات ربانية كالحب الصكفي سطكع كمرايا تتجمى فييا 
الرؤل كالشاعر يمزج بيف الحب كالتصكؼ كلذلؾ كانت في نشكاتو في براءتيا كركحانيتيا 
كصفائيا كسمك مقصدىا تشبو نشكات الأطفاؿ الذيف لا يزالكف عمى الفطرة كالصفحات 

 4.البيضاء الطاىرة قبؿ طمكع الفجر
 

                                                 
 . 99:ص:  المرجع نفسه1
. 101:، ص دراسات في الشعر الجزائري المعاصر ، المرجع نفسه: عمر أحمد بوقرورة2
. 14:متن العارفين، ص: عقاب بلخير 3
. 14:المرجع نفسه، ص 4
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نو مزج بيف التصكؼ كالفف فالفناف ىك مصدر الجماؿ إذ انو يغرؼ مف جمالو الباطني أكما 
 مف يأتي أفخر، فالجماؿ في جكىره باطني ينبثؽ مف الأعماؽ قبؿ آليزيد الكجكد جمالا 

 .الخارج 
 :ظاهرة العنوان الصوفي

يؿ بحثي ىذا بكككبة مف المصطمحات الصكفية التي ذلقد بدا لي أنو مف الأىمية أف أ
ستعيف بشركحيا في الاقتراب مف تمؾ المشاىد التي كاف ينشئيا القكـ فيمكف مف خلبليا أف 

ىـ المتشابكة ففي العنكاف مصطمح العارؼ فما معنى العارؼ؟ كلماذا دخلبؿ تجاربيـ كمكاجي
الصكفي؟ مذىب ىذه المصطمحات كما دلالتيا في اؿ

إذا كاف لرجاؿ المغة كالنحك كالبلبغة كالعركض مصطمحاتيـ كلأصحاب الفمسفة 
 عمييا قاصديف بيا كاكالديف مصطمحاتيـ فكذلؾ كاف لمصكفية مصطمحاتيـ التي تكافؽ

الكشؼ عف أسرارىـ لأنفسيـ كالإخفاء عمى غيرىـ كالجدكؿ التالي يكضح أىـ المصطمحات 
 .المتداكلة بينيـ

 
 إليهما يشيــــــــــر المصطمح 
ابف )ػ مف أشيده الرب نفسو فظيرت عميو الأحكاؿ كالمعرفة حالو العارؼ 

 (.416 :عربي، اصطلبح الصكفية، ص
كالعارؼ أعمى درجة مف العالـ كىك لا يشيد إلا مكلاه كلا يعتمد 

. إلا عميو
 د مف غير كجد كقيؿ إظيار حالة الكجدػ  استدعاء الكجالتكاجد 

زج مف اكتساب ت، كىك ما يـللمعفاالتساكر قريبا  ػ التكاجد ك
 (292الطكسي، الممع، ص) د كالكجسكرالعبد باستدعاء اؿ
 بنكع مف الاختيار كليس لصاحبو كماؿ دػ  ىك استدعاء الكج

 (.61القشيرم، الرسالة القشرية، ص ) دالكج
، فإف ظير عمى صاحبو بصكرة د الكجؿػإنو يعمؿ في تحصي

.  فيك كاذب مراء منافؽ لاحظ لو في الطريؽدالكج
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الاتحػػاد 
 

ابف عربي، اصطلبح الصكفية، )ػ تصير الذاتيف كاحدة كىك حاؿ  
 (.415: ص

المكػػاشفة 
 
 
 
 
 
 
 

 تحقيؽ الإبانة بالقير كتطمؽ بإزاء رؤية الحؽ في اءزإػ تطمؽ ب
ابف عربي، اصطلبح  ) حقيقة اليقيفءالأشياء، كتطمؽ بإزا

 (.412الصكفية، ص 
كالمكاشفة لأىؿ العيف كالمكاشفة كاقعة بيف المحاضرة كالمشاىدة  

 (.529الكردم، عكارؼ المعارؼ، ص )السير 
الجرجاني، التعريفات،  )ػ المكاشفة ىي حضكر لا ينعت بالبياف

 المعاني إدراؾ كعف طريؽ المكاشفة يتمكف العبد مف (292ص 
.  الممثمة لمحقائؽ الإليية

 
التصكؼ 

تياف إػ الكقكؼ مع الآداب الشرعية ظاىرا كباطنا كقد يقاؿ بإزاء 
محي الديف بف عربي، )مكارـ الأخلبؽ كتجنب سفاسفيا  

 (.417اصطلبح الصكفية، ص 
الحريػػػػػػة  

 
 
 
 
 
 
 
 

فيـ العبد حر عف ما سكل الله  : ػ إقامة حقكؽ العبكدية لله تعالى
 (413ابف عربي، اصطلبح الصكفية، ص)

الخركج عف رؽ الكائنات كقطع : ىؿ الحقيقةأػ في اصطلبح 
 (116الجرجاني، التعريفات، ص)جميع العلبئؽ كالأغيار 

إشارة إلى نياية التحقؽ بالعبكدية لله تعالى، كىك أف لا يممؾ . 
ت لله عبدا فشيء مف المككنات كغيرىا، فتككف حرٌا إذا ؾ

 (318الطكسي، الممع،ص)
ابف )ػ مقاـ ذاتي لا اليي، فالإنساف عبد لله عبكدية لا تقبؿ العتؽ 

  (341، ص3عربي، الفتكحات، ج
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البعػػػػػػػػػد 
 
 
 

أحػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ 
 
 
 
 
 
 
 
 

الجػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ 

ابف عربي، اصطلبح الصكفية، ).. ػ ىك الإقامة عمى المخالفات
  (415ص

القشيرم، الرسالة )ػ ىك التدنس بمخالفتو كالتجافي عف طاعتو  
 (80القشيرية، ص

ػ  الحاؿ ىك ما يرد عمى القمب مف غير تعمؿ كلا اجتلبب، كمف 
 (408ابف عربي، اصطلبح الصكفية، ص)شرطو أف يزكؿ  
:  يقػكؿ ابف عربي

عناية منو لا كسب كلا طمب ** الحاؿ ما ييب الرحماف مف منح 
فإف قكما إلى ما قمتو ذىبكا  ** كلا تقكلف أف الحاؿ دائمة 

 (20، ص4ابف عربي، الفتكحات المكية،ج)

ابف عربي، اصطلبح )نعكت القير مف الحضرة الإليية .  
 (409الصكفية، ص

ابف عربي، )ػ  الجلبؿ نعت إليي يعطي في القمكب ىيبة كتعظيما 
 (4،255الفتكحات المكية، ج

ػ جلبؿ الله تعالى عبارة عف ذاتو بظيكره في أسمائو كصفاتو، 
الجيمي، )كىك عبارة عف صفات العظمة كالكبرياء كالمجد كالثناء 

 (95 الكامؿ، صالإنساف
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: استراتيجية التبميغ عند الشاعر عقاب بمخير: ثانيا
  : عند الشاعر عقاب بمخيرالصوفية لمغةا - أ

 تعتبر المغة الصكفية لغة رمزية  مجازية ذات دلالات كثيرة قابمة لأكثر مف تأكيؿ 
ذاتتميز بالتخيؿ كالتمثيؿ كالتشبيو، ليذا فيي عينة بلبغية خصبة،  ر م كانت المغة عند سكسكا 

نظاما مف الإشارات التي تعبر عف الأفكار فاف المتصكفة استخدمكا في لغتيـ كاستعاراتيـ 
الخ، كتشكؿ …، الفمسفة، السياسة الأدبإشارات كدلالات تختمؼ عف استعارات كدلالات 

ىذه الاستعارات في تركيبيا كتككينيا سياقا خاصا فيو مفردات كجمؿ متميزة فتصبح لكؿ 
مفردة دلالة كلكؿ جممة حجة كما يقكؿ امبرتك ايكك ، كلا يمكف دراسة النص المغة الصكفية 

 الرجكع إلى التجربة آخر تككف المفردة كالجممة المككنة لمنص بمعنى آلية بعد دراسة إلا
الصكفية المككنة لمغة التصكؼ، لاف المغة ىنا تككنت مف منظكر صكفي خاضع لسمسمة 

 عقلبني كتخطيط إجيادبعد إلا مف الاستعدادات كالممارسات الخاصة، فالنص ىنا لا يتككف 
  استعداد ركحي كراء النظر العقمي، كما يقكؿ ابف عربي، عمى إجياد مسبؽ بؿ مف إنشائي

لا يماثلبف الداؿ "  عندىـ مء الشأكضكءه نحتاج إلى فيـ التجربة الصكفي لأف الكممة 
كىذا التمثيؿ ىك الذم " بؿ ىما يستمداف معناىما مف خلبؿ التمثيؿ الثقافي … كالمدلكؿ 

يطابؽ الداؿ كالمدلكؿ بالكممة كالجممة، كلا نتفؽ مع الدكتكرة سعاد الحكيـ بضركرة التمييز 
لأف التعبير عف التجربة ىنا ىك نقؿ التجربة تمؾ  بيف التجربة الصكفية كبيف التعبير عنيا

مف عالميا الذاتي الحسي إلى التمثيؿ المغكم التعبيرم أم تطابؽ الذات مع المغة كالحس مع 
 فمسيرة العكدة ىذه ىي المجاؿ الآفاؽالعكدة مف الأعماؽ إلى :  كما قالت ىي أكالتعبير، 

ذاالذم تنشأ فيو المغة النص،   لـ تكف ىناؾ مطابقة كعلبقة بيف التجربة الصكفية كبيف كا 
التعبير عنيا، لما ظيرت لغة خاصة بالمتصكفة التي جاءت لتمثيؿ كاحتكاء التجربة في 

نصي، لأنو لك كانت التجربة الصكفية خارج نطاؽ التعبير عنيا لما تحققت / لغكم إطار
" .  القراءة إمكانية تحمؿ في داخميا لأنيا إلافلب تتحقؽ الكتابة "  القراءة إمكانية

فكاف رد الفعؿ الديني منصبا عمى ىذا المحكر أكثر مف انصبابو عمى التجربة 
 (مف القراف كالسنة) ديني  تأكيمي إسنادلصكفية ككف الثانية استمدت شرعيتيا مف منظكمة ا

 نسؼ التراث الصكفي المغكم؛ فعمى ضكء فرضيتيا تعتبر النصكص أعلبهكتعميؽ الدكتكرة 

http://azinedine.over-blog.net/article-12332772.html
http://azinedine.over-blog.net/article-12332772.html
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ذ نقكـ بدراسة الردكد !الصكفية التي بيف يدينا مجرد سطكر تملؤ فراغا في التاريخ  ؟ كا 
الأسمكب /التعبير /المغة ) أساس ترتكز أكلان عمى أنياكالانتقادات التي كجيت لممتصكفة نجد 

لأف المغة التي يتكمميا كيكتبيا المتصكفة تختمؼ عف لغة  (الخ…الترميز/ الغمكض /
 لغكم خارج التصكؼ عمى المغة أك يطبؽ تمثيؿ ثقافي معجمي فالآخر. ككتابات غيرىـ

 كمصطمح أسبابفالجكع كممة عربية كمفيكـ اقتصادم لو ! الصكفية كىنا تكلد الفجكة 
، كغايةلو أركاف كأسمكب  (مصطمح)، أما عند المتصكفة أدبيا يككف مجازان أفسياسي كيمكف 

 فالجكع عندىـ كسيمة لمتقرب مف الله آخرلينطمقكا بيا إلى مجاؿ  (الكممة)فيـ يأخذكف نتيجة 
الخ، فلبحظ الاختلبؼ … المجاىدة لو ثمار الكصكؿ كىك مف ينابيع الحكمة أركاف        كىك احد  

 أما". الاحتياط منيـ كاعتزاؿ مجالسيـ " في معنى الكممة، كليذا السبب نبو الفقياء إلى 
حالة الصحك  (كرد فعؿ عمى لغتيـ) لممتصكفة حالتيف مختمفتيف أفالحيادييف فقد اعتبركا 

 أماكحالة الغيبكبة؛ أما الأكلى فيي الحالة التي يككف فييا المتصكؼ مسؤكلا عما يقكلو، 
 لغة الشطح فأدرجكا عمييا يكجب المحاسبة لأحد (الحالة)الثانية فلب يككف فييا مسؤكلا ككنيا 

الذكؽ، )ضمف حالات الغيبكبة، كعبر المتصكفة باصطلبحاتيـ عمى مثؿ ىذه الحالات بػ 
فصاحب الذكؽ متساكر، كصاحب الشراب سكراف، كصاحب الرم  " (الخ.…الشراب،الرم، 

، كليذا كاف ىناؾ تعميلبت إيجابية لشطحات "كمف قكل حبو سرمد شربو … صاحي
فمـ تكجب قتمو رغـ طمب بعض الفقياء لاعتراض  ( الحؽانأ)المتصكفة كمنيـ الحلبج بقكلو 

!.  اجتازت حدكد العقؿ  (ركحية) مقكلتو صادرة عف حالة أفحدىـ باعتبار أ
أذكار، أكراد، )النص بعد استعدادات مسبقة ىي /تتككف المغة الصكفية 

الذكؽ )تؤدم ىذه الاستعدادات إلى تككف  (الخ…مجاىدات، رياضات، خمكات 
كىك مصطمح خاص بيـ لا يخضع لمنطؽ العمـ يدرجو المتصكفة ضمف  (الصكفي

، الإدراؾالمعرفة، )كيفيـ مف سياؽ المصطمح في مؤلفاتيـ انو يعني  (عمـ الأحكاؿ)
كالذكؽ ىك القاسـ " فيك نكر عرفاني يقذفو الحؽ في قمكب أكليائو  " (الحدسي/الفيـ 

النص، كينبو /المشترؾ عند المتصكفة كبالنتيجة ىك القاسـ المشترؾ في تككيف المغة 
المتصكفكف قراءىـ إلى فيـ ىذه المسألة كالدخكؿ في التجربة كي لا يحجبكا عنو كنو 

 أكؿ درجات التمقي الأخيركالذكؽ عندىـ أكؿ درجات الشرب، فيككف . مرادىـ
الانفعاؿ، كىذه /الاستقباؿ، كالسكر نتاج الشرب فيصبح السكر أكؿ درجات الإرسػاؿ /
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كىك عكدة إلى  "(المعراج الصكفي) مف الذكؽ تسمى أعمىالحالة تؤدم إلى درجة 
كالمقصكد منو رحمة داخؿ النفس  " الأركافالبطكف، يقكـ المتصكؼ مف خلبلو بتحميؿ 

 متقدمة أخرل استشراؼ لمعالـ تميو حالات لأنولاستلبـ نتائج الذكؽ، الشرب، السكر 
كنجمع نحف ىذه الحالات بمصطمح  (المحاضرة تمييا المكاشفة تمييا المشاىدة)ىي 

.  النص/ تحميمية تنتج المغة الصكفية أكالتي تككف كصفية  (المخاطبة)
عمى حد تعبير دريدا " المغة ىي التي تنشئ مفاىيمنا عف العالـ "  كانت إذا

فالمعراج الصكفي ىك الذم ينشئ مفاىيـ المتصكؼ عف العالـ كتتغير ىذه المفاىيـ 
. 1 (حسب درجة الذكؽ)

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1http://www.aslimnet.net/ress/charif_h/ch4.html ;16-05-2013 10:13 h 
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 :نماذج لرموز شعرية صوفية - ب
 في سياؽ رمزية الشعر الصكفي تعددت الرؤل حكؿ التصكؼ كالشعر خاصة كالفف عامة،

فالشاعر كىك يكتب قصائده فيك يستعمؿ المغة الرمزية لا المغة العادية البسيطة كما يستعمؿ 
م ؼمؼالأساليب غير المباشرة بدؿ الأساليب المباشرة كىذا ما ذىب إليو الدكتكر أبك العلبء ع

مف طبيعة الأمكر استعماؿ ىذه الأساليب الرمزية في التعبير عما يشعر أف حيث خمص إلى 
 حب معيكد، كربما كاف أمبو الصكفي في المحبة الإليية التي تختمؼ في جكىرىا عف 

بمغ تأثيرا مما لك استعمؿ لغة التصريح ،فالرمزية تمس العقؿ أالشاعر الصكفي في رمزيتو 
مف حيث تثير فيو الخياؿ كتمس القمب عمى نحك مباشر ،كتبدك لغة الحب الإليي الرمزية 

،لغة عالمية يتعاطاىا جميع الصكفية عمى اختلبؼ أديانيـ كأكطانيـ لأنيـ ينتمكف في 
 1.الحقيقة إلى كطف كاحد كىك الكطف الركحي الذم فيو يعيشكف

    كأيا كاف الأمر فلب غنى لمصكفي عف لغة الرمز كاصطناع أساليب التمثيؿ كالتصكير 
 ميما يكف في لغة الرمز مف قصكر عف التعبير، ليترجـ أحكالو كيعبر عف مكاجيده كأذكاقو ،

لأف مكضكعات تجاربو تند عف المحسكس كالمعقكؿ المذيف تعبر عنيما لغة الكضع 
كالإصلبح ،كلا مناص إذا ما أىاب الصكفي بمغة الرمز مف الأخذ بالتأكيؿ كصرؼ المعاني 

. الظاىرة إلى معاني ركحية باطنية
    كمما يعد خركجا عف طبيعة الأمكر أف نفيـ لغة الصكفية في الحب الإليي بمدلكليا 

 نؤكليا بما يتفؽ مع متطمبات ذلؾ المدلكؿ ،كلعؿ السبب الحقيقي في إىابة  أكالمادم ،
  2.الصكفية بأساليب الرمز في الإفصاح ىك التعبير الكحيد الممكف عف ىذه التجارب

ف بيف التصكؼ كالشعر أ بياف مقكلتيف جكىريتيف ،الأكلى إلى    كىكذا ينتيي بنا السياؽ 
ف أ كمييما يحيؿ عمى العاطفة كالكجداف كأفخاصة كالفف عامة ،كشائج قربي تتمثؿ في 

كلسكف عمى إزاحة النفايات التي  التجربة الصكفية اك الشعرية تنطكم عمى حد تعبير ككلف
 3.ف يظؿ سمبيا مدة أطكؿ مما ينبغيأتميؿ إلى أف تتراكـ حيف نسمح لمكعي 

 
                                                 

. 502:، ص1988الرمز الشعري عند الصوفية، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات، النيل القاهرة، د ط، سنة : عاطف جودة نصر 1
. 502:المرجع نفسه،ص 2
. 301:،ص1972، سنة 1الشعر والصوفية، ترجمة عمر الديراوي، بيروت، ط: كولن ولسون 3
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ففيـ إذف اختمؼ الشعر الصكفي في تناكؿ ىذه الصكرة مف عالـ الطبيعة الحية عف سائؿ 
. الشعر العربي؟

بكف في أشعارىـ بأنماط م الصكفية كانكا يوأف    تحيمنا الإجابة عف ىذا التساؤؿ إلى 
 في إلماميـ بالثابت أفتعبيرية ثابتة كأساليب مكركثة كصكر تقميدية شائعة متداكلة ،إلا 

المكركث كالمتداكؿ الشائع ،كانكا يشربكف طابع الرمز كالتمكيح عمى حد يتطمبو المكقؼ 
ز القصائد ذات الطابع مك ىذا ما يـ كالسياؽ الغنكصي لمتجربة الصكفية مف مقتضيات ،

 معاني مختمفة منيا رمز إلىليذا استعمؿ الشاعر رمكزا عديدة لتحيؿ  الصكفي عف غيرىا ،
 . كرمز الطفؿرمز الخمرة ،رمز المرأة الطبيعة ،

: رمز الطبيعة في الشعر الصوفي_ 
 ىناؾ فرؽ أف    لقد اختمؼ شعر الطبيعة لدل الصكفية عف الشعر التقميدم المكركث في 

جكىرم يحيؿ عمى اختلبؼ أساسي بيف نمطيف الأكؿ عيني حسي خالص في كضع لا 
 إلىكالثاني عيني حسي لكنو ترنسند نتالي يتعالى بكاسطة الكيؼ الحسي الخيالي  تجاكزم ،

تركيب شيكد عياني لسرياف الألكىية في الطبيعة التي تحكلت مف خلبؿ المكقؼ الركحي 
 يقرا تيف شفرأك شفرة إلىكالتشكؿ الغنكصي لمتجربة الصكفية في أىابتيا بالعمك المحايث 

حدىما حسي فيزيائي كالآخر أحالييف ،االصكفي فييا بضرب مف الكشؼ لغة ذات حديف 
. لييإركحي 
 .1 في دكر متأخرإلا رمز الطبيعة لـ يكتمؿ أفكالحؽ 

حيث " الحمد"كقد كظؼ الشاعر عقاب بمخير في الطبيعة في كثير مف قصائده منيا قصيدة 
: يقكؿ

تي      كأنا بنار الحب أطفئ حرقتي ػػالنار تأكؿ مف بقية قص
ذا أردت فكؿ شيء ب يتي ػػػػػكالأمس باؽ مف بقية بؽ ننا     ػمػػػػكا 

ذا أردت فلب تحب كلا ترل      د ػػػػػػػػما العيف تنكر كالفؤاد يرم كا 
يد ػػػػػػنا      ما اليجر يبعد الرجاء يعػػػػالحب أنت الحب لكف بيف

ماء ػػػػػػػػػػػػػػػ فيي للؤرض السقناتماء      ػػػػػػرض أك سأليا في كؿ 

                                                 
. 290: ، ص1998، سنة (د ط)الرمز الشعري عند الصوفية، المكتب المصري، لتوزيع المطبوعات، النيل، القاهرة، :عاطف جودت نصر 1
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اء ػػػػػػػػػػػػمف الأنكار كانكشؼ الغط  تمازجت القمكب فكف بحرا        
اء  ػػػػػػػػػػػػػػفيػػػػػػػؿ حؿ أصػػػػػػػػػػ      ليا في ؾ فلب أبياؾ مف ركح تناىت   

اء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق ـػػػػػػاؾ مما فيػػػػػػػػكلا أنؽ           ػاكلا أصفاء مف كجو الثرم                
ؼ دكنو ت ما السعي حإلى  يسعى         عارؼ متحررأفاغفر تجر 

 1.نوػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيكل بلب حمد كضيٌع دم          ا تعرؼأساء عبد إلىكاغفر 
 ، السماء ،الأرض الطبيعة حيزا كبيرا مف القصيدة حيث جاء فييا النار، ت    لقد شغؿ

. الخ.....البحر،الأنكار ،الماء ،
: كفي قصيدة الانتظار يقكؿ الشاعر

د ػػػػػكغمرة شكؽ سائؿ عف مشكقو      خلبؿ نسيـ الريح كىك يقص
رد ػػ كىي تغالأطياركما تنطؽ   ق     ػػػ فكقو كخلبؿأككتحت الثرل 

 2كما يرجؼ الإبراؽ كالميؿ مكقد كما تمفظ الأمطار في قطراتيا     
 الأمطار، الأطيار، ضمنيا شعره منيا الريح،كحيث استعمؿ الشاعر مصطمحات الطبيعة 

. الخ.....الميؿ،الإبراؽ، 
 جميؿ كالأجمؿ فييا اليركب إلييا حيث تدفف أجسادنا شيء    كلأف في الطبيعة كؿ 

 لا نستيقظ ،خاصة في ساعة الغركب التي تنيض فييا أفكنفكسنا بيف ذراعييا كنتمنى 
كرة في مقبرة نفس الإنساف ،ىي الساعة التي ثة مف مدافنيا فتحدث حركة كؽمحالذكريات الس

تتلبشى فييا الذات بيف أحضاف الطبيعة ،فينسى كؿ ما حكلو كلا يعي إلا ما في قمبو فيما 
  3.يككف كؿ شيء ىادئ فلب يسمع إلا الصكت الداخمي

ف رمكز الطبيعة حييا كجامدىا لـ تكف في الشعر الصكفي بمعزؿ عف رمز أ    كلا يخفى 
كامتدك بيا في نسيج  الجكىر الأنثكم ،مما ييدم إلى أف الصكفية قد بسطكا شعرىـ المرأة ،

 4. قيمة عاليةإلىالأشياء عمى حد التصكر العرفاني رمزا لمفعؿ كالانفعاؿ كتمكيحا 
 

                                                 
. 18:متن العارفين،ص: عقاب بلخير 1
. 41:متن العارفين،ص: عقاب بلخير 2
. 141:جماليات التناص في شعر عقاب بلخير، مذكرة لنيل شهادة الماجستبر ،ص: زاوي سارة  3
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 :  في الشعر الصوفيالمرأةرمز  -

ر دارس الأدب الصكفي بشعر كفير بدت فيو المرأة رمزا مكحيا دالا عمى الحب الإليي ؼيظ
ـ لمصكفية التأليؼ فيو بيف الحب الإليي تكيعد الشعر الصكفي مف ىذه الكجية شعرا غزليا 

كالحب الإنساني كالتعبير عف العشؽ في طابعو الركحي مف خلبؿ أساليب غزلية مكركثة 
  1.كاف قد تـ تككينيا كنضجيا الفني

نيا عند شاعرنا آية إ المرأة كانت كلا زالت المنبع الذم يتقي منو الشعراء تصكراتيـ ؼأفكبما 
مف آيات الكجكد كمعجزة مف معجزات مف معجزات الخمؽ فييا تتجسد المعاني كتختزؿ 

كلأف جماليا مف فيكضات الجماؿ الإليي، كالشاعر لا يممؾ في ذركة النشكة  الرمكز ،
: كالذىكؿ التغني بيا فيقكؿ

يف ػػػػػػػػػػػػف بيا مستؾػػػػػػػػػػػػ ظكأكمػػػػػػػػػػػػػػػأ  لأجؿ عيكنؾ حارت عيكف       
عمتيا الظنكف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق فكرة أشػػػػػػػػػػػػػ  ؿ لؽ       ػػػلأجؿ عيكنؾ يرتابني ؽ

ممت         مف الحسف ما طمؽ عنو الظنيف ػػػػػػػػادة حػػف غػػػػلؾ الله ـ
 عنو الفنكف أبدعتوا ػػػػػػػػػػػػ جكامع ـ ىا        ػػػػػباد ؿػػػػػػػػػػػػأ رب العػػػػػمػػػػػػػػػػكه

يف  ػػػػػػراه يبػػػػػػػػػػػ تػػػػػػػػػػػػػػػػتراه كلسػػػػػػػػػػػػ  ت  في ىالة الخمؽ خمؽ       ئاكشي
ليف ػػػػػيف يرل فيػػػػػػػ كلكنو القمب ح  ية العيف لمعيف تشقى      ؤكما ر
 2خكف ػىكل لا تػػػاب اؿػػػػػػػػظرة           كراء حجػػػػػػػػػػػػػػبيب لو فػػػػػػؿ حػػػػػػػػكؾ

 عنصر أك ظاىرة مف ظكاىر الطبيعية التي ذكرت في المقطع الشعرم ترمز ؿ    كمنو فمؾ
. لممرأة كتذكره بيا فلب ىركب مف سمطانيا عميو، كلا خلبص لو منيا

نو دائما يتذكرىا كفي كؿ إ المرأة حاضرة دكما في قمب الشاعر كمخيمتو، ؼأف    كبما 
. كر الإلييفالأكقات لأنيا كميض مف اؿ

 شخصية حقيقية بؿ ىي استنطاؽ الركح تالمرأة ىي غادة كليس" عينا حبيبي"   كفي قصيدة 
: العميؽ سماىا الشاعر بغادة حيث يقكؿ
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اف  بحتسػػػة          فيما طكاؿ الكقت تػاعػػػػػ ساعينا حبيبي لـ تناـ
م دكراف ػػم         كالككف كؿ الككف ؼػػػػتوػػػػػػػػػػالكقت لا عد لديو ليف

م دافىت كجيؾ لمطريؽ اؿجك         ةقػػػيا غاديا تمضي لتبمغ كج
 1يستنظركنؾ قرب ذات مكاف حيث الذيف تسير في أعقابيـ       

: كىك مصطمح صكفي مكظؼ غزليا حيث قاؿ" الرقيب"    كىك يذكرىا أيضا في قصيدة 
مكات  ػػػػػػػػػكره نكر السػػػػػػػػػيا فػػػػػػػػػاهػػػػػ  مب ة     ػػػػػػػػار أرقبػػػػػػػػتػػػب الأسػػػػػػػم حػػػػػػػفي الح

لاءات ػػػكـ رىيف في الـػػػػػػػػػيبدم انصياعا كلكف كلكف في مداكرة       مع النج
اة ػػػػػػػػػػػػػػػػقا في نداء اك مناجػػػػػػػػػػػػيكف لو        شكاهػػػػػػػػػػػػػػػػق منو فالعػػػػػػلا يظير الكج

ارات ػػػػػػػػػا        يحكي الشمكس كلكف بالأـسفت باف منيا ف الشمس باإذاحتى 
       قمب مف الحب يعطي دكف ميقات  ق ػػػػػػػػػػػػػػػاؾ رؽ بػػػػػػػػلؽػ أإذايؾ حتى ػػػػػػيدـ

ات فاضػػػػػػػػػعمك بانتػػػػػػػػػ      مف الطيكر كم ة  ػػػحػػػػػػػػػػػػابش فيو كؿ سػػػػػػػػػػػػيخاتؿ الرـ
ظيات ػػػػػػػػػار الشػػػػػػػػػاركدة فػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػأة         ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ آكفكػػػػػػؿم ػػػػػػػلو ؼػػػػػيصيب مقت
قاءات ػػػػػػػػػـ الؿػػػػػنا لنعذركـ         كأنت ما أنت في زعػػػػػؼ ما ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػيا غادة اليي

يابات غػػػػػػارت في اؿغندسيا         عمى النفكس ؿػػػػػػػػػػػ   سألقتلكلا العيكف التي 
 2ددت أكقاتيػػػػػػػػػدم اليكل جػػػػػػيراف كحدم كفي الأقدار منتجعي         كمف جح

 كضمنيا شخصية ..(العيكف، الرمكش، الرفؽ) الإنساففي القصيدة كظؼ الشاعر صفات 
. غادة

لؽ بفردكس ع المادم كيتللبمرئيينفصؿ عف العالـ ا" عينا حبيبي"فالشاعر في القصيدة 
 .3ديدا جامرئي فتأخذ المرأة بعدلاالأنكثة، بالعالـ اؿ

كالشاعر بصفة عامة عندما ييرب للؤنثى فإنما يعبر عف رد فعؿ الذات المنكسرة التي 
. عجزت عف مكاجية الكاقع، فيمجأ إلى المرأة كتعكيض عف الفردكس المفقكد

:  كىي قصيدة الغاياتبنشأتوكما نجد لمشاعر قصيدة أخرل يذكر فييا المرأة كيقرنيا 
ة ػػػػػػػ غامأمكلست أبالي اليكل كىك قصتي        فغاية حبي غاية 

                                                 
 .32:متن العارفين،ص: عقاب بلخير 1
 .06: صمتن العارفين،: عقاب بلخير - 2
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  نشأتيتسميت مف قبؿ الكلادة باسميا         فاسمؾ مقركف بقصة 
رة ػػػػػػػػػرـ إبػػػػػػػػػىكل جػػػػػػػػػس  لغايات اؿػػػػػػػػػغاية       فمي كما باليكل كاف اليكل لي

تي ػػػػػػػػػك رؤميس في جػػػػػػػػػ أرل ما ؿأفكلي  ىا      ػػػػػػػػػلكـػػػػػالاتيا كعػػػػػليا كعدىا ح
 فيو الكمض مف كمض لحظتي طؼض بجفكنيا       تخاػػػػػابػػػػػػػػػب فػػػػػػػشيادة قؿ

ة ػػػػػػػػػـػػػػػػػػػرؽ كغيبػػػػػػػػػيف ػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػؿ حػػػػػػػػػنكل      رسائػػػػػػػػػق اؿػػػػػػػػػلفػػػػػػػػػفأعمف ما ليس يع
 1.مػػػػػػػػػلتػػػػػػػػػ رح أرض كما فاض مف نبع عمى الي حكليا    ػػػػػػػػػلشـاكما حمؿ الريح 

: حيث يقكؿ الشاعر" سعألحاظ النكا" بشكؿ جمي في قصيدة المرأةما نجد حضكر ؾ
اء ػػػػػػػػػػػة كرجػػػػػػػػػحظ قصؿؿ ػػػػػػػػػس         في ؾػػػػػػػػػػػػػػػػ ليف نكاعألحاظخانتؾ 

اء ػػػػػػػػػرة شتػػػػػػػػػلسة نظػػػػػػػػػت بخػػػػػػػيف التي        كافػػػػػالكاحؿ جمؿ متعة الع
اف  ػػػػػػػػػىا إيـػػػػػػػػػنية ؿػػػػػػػػػش أغػػػػػػػػػرـاؿىا        كفػػػػػػػراأعىا ػػػػػػػػػؿ فمسفة ؿػػػػػػػػػالكح

ق إرخاء ػػػػػػػػػيا ؿػػػػػػػػػر الدفػػػػػػػػػم آخػػػػػػػػػ ؼ  ع     ػػػػػكالشعر في بحر التمكج طاؿ
اء  ػػػػػػػػػف رحمة        أف تظير الأكصاؼ كالأسـػػػػما أبصرت عيني كلؾ

خػػػػػػىكاؾ في إظػػػػػػىمو        ؾػػػػػػػػػما حسف العمـ شره في ؼ اء ػػػػػػػػػؼػػػػػػػػػىاره كا 
داء ػػػػػػىا أصػػػػػػػػػؿ زاكية ؿػػػػػػػػػم ؾػػػػػػػؼ  ىا       ػػػػػػػػػصفت القمكب كىذه أعراس
بتدل يغزك الفضاء صفاء  احيث   ق      ػكالميؿ كاف يعس ىمس نجكـ

ف لـ تضكه الأضكاء إ ما الحب    ف الحب فيض ضياءىا     أقالت ب
ياء ػػػػػػػػػرفو اؿػػػػػػػػػر حػػػػػػػػػخآؼ كػػػػػػػػػػػػػػػق         أؿػػػػػػػػػرؼػػػػػػػػػمحبكبي الغالي كأكؿ ح

براء ػػػػػػػػػػػػػػمو الغػػػػػػػػػؿ اسػػػػػػػػػؿ رـػػػػػػػػػيمو       كبؾػػػػػفي كؿ عيف في السماء دؿ
ذا ب ذا بػػػػػػػػػكا   2ىك الماءػػػػػػػػػر ؼػػػػػػػػػدا في البحػػػػػػػػػدا في الريح فيك ىبكبو      كا 

: يذكر رمز المرأة حيث يقكؿ" حالات"ككذلؾ في قصيدة 
أعاتب فيؾ الخد ك الكؼ كالجفا    أعاتب فيؾ الرمش كالطرؼ  كالمحظا 

ا ػػػػػػػػػاتو ك انحؿ حكلي ك قد فضػػػػأعاتب فيؾ الشعر حيث تجمعت    كريؽ
 اػػػػػػػػػط شعاع ضاء مخزكنو أرضػػػػػػأعاتب فيؾ الماء كالرمؿ كالسما     كخ
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 1اػػػػػػػػػغدا كمضػػػػػػػػػلتو ؼػػػػػػػػػمرم أشعػػػػػػػػػأعاتب فيؾ القمب كالدمع كالدما     كع
  :رمز الخمرة في الشعر الصوفي_ 

تراث الصكفي الأدبي، إذا كانت لدييـ رمزا مف رمكز الكجد اؿلمخمر كضع متميز في 
 .2سكر اؿالصكفي إذ كثيرا ما كاف ىذا الأخير يقارب بحالة 

نو ليرجع إلى القرف الثاني لميجرم عمى أننا إتراث الصكفي حتى اؿكالرمز الخمرم قديـ في 
نما ظيرت المطكلات في زمف كلا نظفر في تمؾ الب اكير الشعرية الأكلى بخمريات مطكلة، كا 

. تأخر يرجع إلى أكاخر القرف الرابع لميجرمـ
عف المكركث كيخرج عف المتداكؿ  كمع ىذا فقد أضاؼ الصكفية إلى خمرياتيـ شيئا مما يند

تصر عدكا برمكز خاصة أداركىا حكؿ كصؼ الخمر بأنيا لـ ترنؼاالمألكؼ مما يعني أنيـ 
، ك شعارىـ عف ىذا أعدلكا في بعض   قداف كانكإ كف كدناؽاؽنيا لا تكعى في زأمف الكرـ

 3.الكصؼ 
لى معاف خاصة تدكر عمى المحبة إكلما كانت الخمر في الشعر الصكفية مجرد تمكيح 

يو  ،ؼف تككف رمزاأالإليية كالعرفاف الصكفي ككصؼ أحكاؿ الكجد الركحي، فإنيا لا تعدك 
ؽ بيف الحسي كالمعنكم  كيجمع بيف العيني فرك انشقاؽ م الرمكز الشعرية مف انقساـ متحد

. كالمجرد كيؤلؼ بيف الكيؼ الحسي لمصكر كالتركيب الميتافيزيقي
.  4بنزعة صكفيةك لقد كاف لمرمكز الخمرية مكانة مرمكقة في التراث الشعرم المصطبغ 

نزعة اؿة إلى الشاعر عقاب بمخير ذك بسكفكفي ىذا السياؽ نظفر ببعض الأشعار الـ
. الصكفية

: يكظؼ الشاعر رمز الخمرة فيقكؿ" دس المرمأؾ"ففي قصيدة 
دم ػػػػػػػػك عشر لا تزم سقينا براح            مدل عشراأس كػػػػػػػػػأديرم الؾ

ف الشػػػػػػػػػصب مفػػػػػػػػػف اؿإؼ كريد ػػػػػػػػػرب مف ماء اؿػػػػػػػػػجاه براح             كا 
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دكد ػػػػػػػػػصر الخػػػػػػػػػاف لمعتػػػػػػػػػراح ركح             كريحػػػػػػػػػف اؿإييا ؼػػػػػػػفرحأ
ب مختصر المفيد ػػػػػػػػػس الحأكؾ   كؤكس الشرب معدنيا زلاؿ          

د ػـ البعيػػػػػػػحؿػػػػػ اؿلينا             كرحنا في دجػػػػػػػػػبت عؿػػػػػػػػػ صإذانممييا 
د ػػػػػصيػػػػػػػؽػػػػػػػحر اؿػػػػػػػىا لنا بػػػػػػػينغـ  اني           ػػػػػػػنرسـ ما نرسـ مف أغ

كد ػػػػػػػرس كالجفػػػكطير الحب تح     نركح ىناؾ في غرس كعرس      
كد ػػػػػػػفػػػػػػػبػػػػػػػؽ اؿػػػػػػػؼخػػػػػػػف رفيقو أ ؾ    م      ػػػػػػػلبػػػيرؼ ؽػػػػػػػيرؼ جناحيا ؼ

كد  ػػػػػػػػػػػػػػىد الشوػػػػػػػ شقب ف رضاأ ؾ     اء قطر     ػػػػػػػـػػػػػػػتغسمت العظاـ ب
د ػػػػػػػػػػزمستػػػػػػػب ـػػػػػػػ  فيملؤ كاس ص    يفيض القمب مف بكح الميالي     

 1   سقاىا الطؿ مف عيد العيكد     ف زلاؿ    ػػػػػػػػػػػػ زلالا ـأعػػػػػػػريػػػػػػػنيا
:  كظؼ الشاعر رمزا الخمرة فيقكؿ" عينا حبيبي" ككذلؾ في قصيدة 
  مف خمؼ ىذا الأفؽ حيث مكانو   الرياح بذكره     تػػػػػػػأتي قد كأقػػػػػػػكؿ

كانو ػػػػػػػػػػػػػػػػكرة أؿػػػػػػػم في سػػػػػػفػيرػػػػػػػ   كتث ئ    ػػػػػػػق عبير كرد داؼػػػػػػػتـ مفػػػػػػػشأ
 2رىا أجفانوػػػػػػػيب عصيػػػػػػػخمر الحب    لا الشرب أرجك كي أراه بسكرة   

 لدل مخيمة متأصمة" النماء"كصكر الخمرة لا تفارؽ ذات الشاعر فنجدىا أيضا في قصيدة 
: الشاعر فيك دائما يعبر عنيا فيقكؿ

ىر ػػػػػػػسػػػػػػػاية تػػػػػػػكف بالرعنػػػػػػػ        سقتيا ستػػػةحبيبؾ مغركس عمى دكح نب
ر ػػػػػػػد مزهػػػػػػػر في الخػػػػػػػق كالزهتبيب تفرعت       كريقاػػػػػػػغرس الح فمما نما

صدر ػػػػػػػيبة الشيد ـػػػػػػػكأف ليا في ط كىذم ثمار الركح في الدكح قد      
ر  ػػػػػػػا يتقطػػػػػػػطرهػػػػػػػػػػػػػػر كداد عػػػػػػػاقر       لخـػػػػػػػب بالأقداح كؿ معػػػػػػػلقد ع

ظير  ػػػػػػػرة        حكاشيؾ يا محبكب كالخط تػػػػػػػار كسؾػػػػػػػاء كانبوػػػػػػػفبيف غف
ضر ػػػػػػػاب اليائسيف كيحػػػػػػػيب غيػػػػػػػيغ        اجركقد رؽ حتى ما يلبمسو اؿ

خطر  أكيصحكا عمى حاؿ مف الكىـ   اد المحظة      دكيسكر في خمر الك
 3نظرػػػػػػػىجر مػػػػػػػاؿ ليس لؿػػػػػػػسو        بمكغ كصػػػاية نؼػػػػػػػقميؿ رجاء النفس غ
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:  رمز الطفل في الشعر العربي
 كؿ ما شؽ عميو الدىر كظمـ كبحث عف إليوتعد الطفكلة عالما رحبا، كنبعا غزيرا يعكد 

: الصفاء المفقكد كمنو
فالبناء الطفكلي، يمثؿ البديؿ الحممي لمشاعر كلجكء ىذا الأخير إليو بعبر عف النقص "

  1"الفادح لمحناف كالحرماف مف الحب
:  يقكؿ الشاعر"كفي قصيدة الطفؿ

يكني ػػػػػػػػػػػػط عػػػػػػػػ    لترقد مثؿ الطفؿ كس ا    ػػػػػتػػػػػػػػػػػػػاخرتيف تؿيؾ اؿكفػػػػػػػ ىدأىد
كني ػػػػػرسـ فكؽ الرمؿ اسمؾ كالمنى        عمى كؼ ريح بعضيا مف شجأك

يكـ أكثر فرحة        كأنت عمى ظير الخطى دكف دكني ػػػػػػػككف اؿػػػػػػػغدا سي
ف  ػػػػػػػػػػػػقي كؼ ريح مكيػػػػػػػػػػػػـ لتمتػػػػػػػػػػػػامة         تييػػػػػػػخط غـػػػػػػػتمريف في لمح ؾ
 2رابػػػػػػػػػكض التػػػػػػػػػػػػم حػػػػػػػػػػػػدائر ؼػػػػػػػػػػػػلو         غػػػػػػػ كبفضتغدكتعمؽ فيو حيث 

: يضمف الشاعر رمز الطفؿ فيقكؿ" عينا حبيبي"كفي قصيدة 
ر ػػػػػػػػػػػػسيم الأشياء كىك ىةافػػػػػػػػػػػػتفي          تحنظر إلى الطفؿ الذم لا ما

ير ػػػػػػػكر تطػػػػػػػػػػػػمء نابض           كعيكنو مثؿ الطيػػػػػػػق شػػػػػػػالكؿ في عيني
مكر ػػػػػػف مػػػػػػلو عمى          قدر كفي سفف السنيػػػػػػػػػػػػف العمر يحـألـ يدر 

حكير ػػػػػػػػػػػػق كقد أكدل بو التػػػػػػػػػمف  بؽ في الكجو الصغير بقية         تلـ 
ر  ػػػػػانو التقدمػػػػػػػػػػػػراؽ يكـ خػػػػػػػػػػػػذ           كؼػػػػػػػػػػػاؼػػػػػػػػػػػػ ما بيف كعد فلكالممتؽ

ركر ػػػػػػػػق كبراءة كسػػػػػػػػػػػػم عيفػػػػػػػػػػػػؼ عة           ػػػػػػػػػػػػالطفؿ لـ يرجع كلكف لـ
 3مف كجو ذاؾ الطفؿ كىك يسير الع           ػػػػػػػػػػػػ كجو طالأياـما زاؿ في 

 
 

:  حيث يقكؿ الشاعر" أخت الملبح" كما نجد كذلؾ رمز الطفؿ في قصيدة 
 أحيانػػػػػػػػػػاعيف ػػػػػػػػػػكالأذف تصدؽ قبؿ اؿ      ىا     ػػػػػػػػػػختنا صرخة الأطفاؿ نسمعأيا 
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 يا أخت حسف أتت مف عيد قحطانا    ا       ػػػػػػػػ طكح الزماف بفأـأصداء كاديؾ 
ا  ػػػػػػػػػػيافػػػػػػػػػػذرت نسػػػػػػػػػػػػػف نسيت فقد أعإ ك كـ         بػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػيتـ عزفػػػػػػػػػػـ ما نسؾاسع

ا ػػػػػػػػػراب أزمافػػػػػػػػػػ كعشت في خيمة الأع          ةرػػػػػػػائػػػػػػػػػػقد حدثكا عنؾ كالأشعار س
ا ػػػػػػػػػػيدافػػػػػػػػػػؼـ اياديف ميدافػػػػػػػػػػ تغزك كالـ       ة    ػػػػمألككعدت في سرحة الأزماف 

ا ػػػػػػػػػػرآفػػػػػػػػػػا ؽػػػػػػػػػػد كافػػػػػػػػػػ أعراب بعث جدم  ـ        ػػػػػػػػػػدهػػػػػػػػػػ قائكالإيمافيحفيا الركب 
 ػػػػػػػػػػاة ملآفآرػػػػػػػػػػق في الـػػػػػػػػػػسيرجع الكج           كيؼ ترلآةشطبت كجيؾ في المر

  ػػػػػػػػػايؾ ما كافػػػػػػػػػػا ؼػػػػػػػػػػىـأك كليس يدرم    ا       ػػػػػػسميمة المجد تاىت عف مقاصده
  ػػػػػػاتحناف تحنافاؿفؽ ػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػ   يغيض ـ  ا      ػػػػػػػػػػعفػػػػػػػػػػ قمب ليجـأما السلبـ أخت

ا  ػػػػػػػػػػشطافأ كؼ النجـ فػػػػػػػػػػيكثػػػػػػػػػػؽ يعمك       در   ػػػػػػػػػػق ؽػػػػػػػػػػيخطك بخطك جرئ صكت
  أكلانػػػػػػػػػػااف ػػػػػػػػػػا ؾػػػػػػػػػػبنا ـػػػػػػػ كنحف في ح       دم   ػػػػػػػػػػبؿ  يابالأمجادما كاف أكلادؾ 

 1ػػػػػػػػػػارافػػػػػػػػػػانا كغؼػػػػػػػػػػإني اتخذت لؾ إيـ     م      ػػػػػػػػػػائر المجد أنت فاشربيو دـخذ
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الديني في متن العارفين التناص : ثالثا
ىك تداخؿ النص مع نصكص دينية معينة عف طريؽ الاقتباس كالتضميف مف القرآف 

الكريـ أك مف الحديث الشريؼ كتكظيؼ المبدع لمخزكنو الثقافي سكاءا كانت أحداثا تاريخية 
أك أحداثا دينية فالشاعر في ىذا المتف يعيد كتابة النص القرآني الغائب كيكظفو تكظيفا فنيا، 

.  في بحثنا ىذا إليوكىذا ما سكؼ نتعرض 
استطاع الشاعر الجزائرم المعاصر تكظيؼ ىذا النص المقدس بكيفيات مختمفة كىذا تبعا 

مف ابرز الشعراء الجزائرييف المعاصريف الذيف تفاعمكا مع النص ىك لكفاءة كؿ شاعر ك
 .ظفكه عمى شكؿ اقتباس مع رصد لبعض الأحداث التاريخيةكالقرآني ك

 التناص مع القرآن الكريم - أ
كغيره مف النصكص الأخرل لـ ينتج في عزلة فقد تككف مف مككنات " متف العارفيف"إف نص 

 كق عديدة ساىمت في بناءه كنص مستقؿ بذاتو فمنيا الدينية ،كمنيا الأدبية كمنيا ما
.  شعبي كأسطكرمكق تاريخي كمنيا ما

 كالنص القرآني يعتبر المرجع الأكؿ الذم يمجأ إليو الشعراء في نصكصيـ كالشاعر عقاب 
.  في شعره فوبمخير كغيره مف الشعراء فقد استميـ القرآف الكريـ ككظ

يضمف الشاعر نصكصا قرآنية في شعره ففي قصيدة المشيئة :الجممي التناص -1
 :يقكؿ الشاعر

ىؿ ينشر الميؿ لكيد نية تصبيح؟                مف قضاء لا مرد لو ايا ىارب
 1. يسامر الشمس في عينيو تمميح              رقبو مف خمؼ جنتوأد كنت ؽ

استجيبكا : "قاؿ الله.كىك تناص مع الآية الكريمة " لا مرد لو" التناص ىنا كاف في جممة 
" كيرفلربكـ مف قبؿ أف يأتي يكـ لا مرد لو مف الله ما لكـ مف ممجأ يكمئذ كما لكـ مف 

 2[47الشكرل، ]
نو لا يمكف لأم بشر أف ييرب مف قضاء الله كقدره فيك مكتكب مقدر أكيشير الشاعر إلى 

. قدر خيره كشره كأف نشكر الإلو في كؿ الأحكاؿاؿف نؤمف بالقضاء كأبأسبابو ك
                                                 

. 5:،ص2011 .1متن العارفين ،دار الاوطان ،ط: عقاب بلخير  1
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: كىناؾ تناص في قصيدة الرقيب حيث يقكؿ الشاعر
.  مف الأستار أرقبة                مباىيا نكره نكر السمكاتحبفي الحي 

ىيف في الملبءات ر                مع النجكـ رةكف في مداكؿبدم انصياعا كم
  الله نكر السمكات :"مع الآية الكريمة في قكلو تعالى" السمكات  نكره نكر "التناص ىنا

كالأرض مثؿ نكره كمشكاة فييا مصباح المصباح في زجاجة الزجاجة كأنيا كككب درم يكقد 
مف شجرة مباركة زيتكنة لا شرقية كلا غربية يكاد زيتيا يضيء كلك لـ تمسسو نار نكر عمى 

 1[ 35.نكر ييدم الله لنكره مف يشاء كيضرب الله الأمثاؿ لمناس كالله بكؿ شيء عميـ
. في ىذه القصيدة مصطمح الرقيب ىك مصطمح غزلي مكظؼ صكفيا في معنى الغزؿ

:  كذلؾ الشاكر يقكؿ في قصيدة الاعتلبء
. كا الجراح تألماػػػػػػػػػػشؾأاميـ ػػػػػػػػػػعد      لسوأ حزني في الطريؽ كلـ ألقيت

ذا تكمـ كاحد مف أىؿ ا تكمـ بالكما ػػػػػػػػػػاف الجكاب لـػػػػػػػػػػـ       ؾػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
. 2س التجارة مغنمابخـ        كشريت مف ػػػػػػػػػػلكاحي عمى ألكاحوأحطمت 

مف فيو كشركه بثمف بخس دراىـ معدكدة ككانكا : كىنا تناص مع الآية الكريمة في قكلو تعالى
 3[.20.يكسؼ ]" الزاىديف

ف يمتمؾ إرادة تحكؿ بينو كبيف ما كاف عميو مما يحجبو أ منو كأدنىرفع عف منيـ تشاعر اؿك
. عف مقصكده
التناص مع القرآف الكريـ في البيت الثالث مع سكرة الكاقعة نحك " دس المرمأؾ"كفي قصيدة 
: قكؿ الشاعر

. ك عشر  لا تزيدم أديرم الكأس كاسقينا براح     مدل عشر
. فاف الصب منجاة يراح                        كاف شرب مف ماء الكريد

كد  خدرحنييا فاف الراح ركح                         كريحاف لمعتصر اؿأ
 
 

                                                 
1
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فركح كريحاف كجنة : "اقتباس مف الآية الكريمة في قكلو" ركح كريحاف"ففي البيت الثالث 
 1[.89.الكاقعة ]"  نعيـ

يكظؼ الشاعر الككاكب كالشمس كرمزيف لمدلالة عمى الفراؽ فكما " الترحيؿ"كفي قصيدة 
سكرة "ترحؿ كتختفي الشمس يمكف للئنساف أف يختفي كفيو تناص مع القراف الكريـ مف 

 : في قكؿ الشاعر"التككير
لا ػػػػػػػػػػمغـ ػػػػػػػػػػكد نمقاؾػػػػػػػػػػـ عػػػػػػػػػػعساؾ    اػػػػػػػػػػىدهػػػػػػػػػػاؿ في تفػػػػػػػػػػبعض القمكب شـ

. كلاػػػػػػػػػػرت مذهػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػـ ؽػػػػػػػػػػ   بعدؾ يا غادة الييؼ بعض مف ترفقيـ فإنني
 2نحيلبت نات ذبفة   حتى إذا الشمس باػػػػػػػػػػم رائؽػػػػػػػػػػدك كهتبػػػػػػػػػػب ػػػػػػػػػػكاؾػػػػػػػػػػف الؾإ

شمس اؿإذا : كظؼ الشاعر مطمع سكرة التككير كضمنيا شعره حيث قاؿ تعالى
[.  1. التككير]3"ككرت
 :  في البيت السادس نحك" المقاصد"  التناص في قصيدة جدكما ف

 عػػػػػػػػػػدق                فمـ تمؽ لمصبر الجميؿ مقاػػػػػػػػػػلقد طاؿ بالأياـ صبرؾ كؿ
 4رجكناؾ حتى صار لميأس عمة               يتكه كلبـ الصدؽ عف كؿ مقصد

كجاءكا عمى قميصو بدـ : "كىك تناص مع الآية الكريمة مف سكرة يكسؼ حيث قاؿ تعاؿ
 فصبر جميؿ كالله المستعاف عمى ما اكذب قاؿ بؿ سكلت لكـ أنفسكـ أمر

[. 18.يكسؼ]"5.تصفكف
فالشاعر ىنا يحث عمى صفة الصبر كىي صفة مف صفة الأنبياء كالرسؿ حيث يخاطب 

الشاعر ذاتو بأنيا لـ يكف ليا صبر دائـ فالصبر صفة يتحمى بيا الإنساف المؤمف دكف أف 
 . يسخط أك يشتكي

كفي قصيدة الجلبؿ كظؼ الشاعر مصطمح الجلبؿ كالمثاؿ فيك يريد جلبلا مثاليا لا الجلبؿ 
: الذم يتحمى بو الإنساف العادم كىك مصطمح صكفي فيقكؿ 
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أريد جلبلا ليس في الأرض مثمو         جلبؿ لو في كؿ مثؿ مثيمػػػػػػػػػػو 
أريد كصكلا التمػػػػػػػػػػدد غػػػػػػػػػػايتػػػػػػػػػػي         لآخر ىذا الككف ثػػػػػػػػػػـ أنػػػػػػػػػػكلو 
 1أريد انطلبؽ الطيكر تػػػػػػػػػػعمقػػػػػػػػػػي         كتفيمني النجمات كيؼ أطكلو 

: في البيت الأكؿ تناص مع الآية الكريمة مف سكرة الشكرل نحك قكلو تعالى
ٍـ فًيوً لىيٍسى  ؤيكي ا يىذٍرى مًفى الأىنٍعىاًـ أىزٍكىاجن ا كى ٍـ أىزٍكىاجن ٍـ مًفٍ أىنٍفيسًكي عىؿى لىكي فىاطًري السَّمىاكىاتً كىالأىرٍضً جى

كىمًثٍمًوً شىيٍءه كىىيكى السَّمًيعي الٍبىصًيري 
2 .
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التنـاص مع كممة مفردة   -2
: مع القرآف الكريـ حيث قاؿ الشاعػر" الرقيػب"ىناؾ تناص في قصيدة 

يح ىذا الصديد الفضٌ عف ذاتي زم      يا غادة الييؼ بعض مف ترفقكـ  
ت في زعـ المقػػػػػػػػػػػػاءات ف ما ا        كأنتيا غادة اليػػيؼ ما كنٌا لنعذرىػػػػػـ 

 1 عمى النفكس لغارت في الغيابػػػػػػات        بسندسػيا  ألقتلكلا العيكف التي 

قاؿ قائؿ : "الشاعر في قكلو تناص مع الآيػة الكريمة مف سكرة يكسؼ في قكلػو تعالىك
" منيـ لا تقتمكا يكسؼ كألقكه في غيابات الجب يمتقطو بعض السٌيارة إف كنتـ فاعميف

 2[10يكسؼ،]
:  كما يكجد تناص في قصيدة الانتفاء نحك

فكيؼ إذا القاؾ كالمنتيى فصؿ           ليا المنتيى كالمنتيى سر حاليا 
  3ؿجنكرنا م..  لكؿ اشتياؽ عندنا        ػػـ ػػػختنا بعض الترقػؽ عندكػأفيا 

كأفٌ إلى ربػؾ :  "فالشاعر في لفظة المنتيى فييا تناص مع سكرة النجـ في قكلو تعالى
. 4[42النجـ،  ]" المنتيى

فالشاعر متشبع  بثقافة دينية تجعمو يستعمؿ ألفاظا قرآنية في شعره مثؿ قصيدة كأس المريد 
:  فقد ضمف فييا كثيرا مف الألفاظ الدينية نحك

 عمييا الرعػد أك قرع الحديػػػػػػػػد          أذنػػػػػي  يصػؿ بمسمعي فكأٌف
كلكػػػػػػػػف بالإرادة كالصمػػػػػػػػػػػػػكد           كما بالحزف نافحت الميالػػػػػي 

مػف الأنكار كالحسف الأكيػػػػػػػػػػد            بػػػػػػػػػػع فقػػاؿ كفػػيؾ  تأحبػؾ لا
معمقة حبائػػمػػػػػػػػػػػػػػو بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد            يحب بقمبػو كىػػػكاه دكمػػػػػػػػػػػػا 
 صديد  إيغكر الجسـ في حـ          يظػؿ يراقػب الظممػػاء حتػػػػى 
 5 كلكف الإرادة لممػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػد          كما طمب الإرادة منؾ يأتي 
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لقد كنت في غفمة " ففي البيت الأكؿ فيو تناص مع القرآف الكريـ في سكرة ؽ الآية  
 1 [.22: ؽ ]" مف ىذا فكشفنا عنؾ غطاءؾ فبصرؾ اليكـ حديد
:  كذلؾ ىناؾ تناص في نفس القصيدة نحك

يد ؼلـا ككأس الحب مختصر           كؤكس الشرب معدنيا زلاؿ
 2 كرحنا في دجى الحمـ البعيد          ينػػػػػػػػػػػػاػػػػػتممييا إذا صبػػت عؿ

كأزلفت الجنة لممتقيف "ف الكريـ في نفس الصكرة أيضا آفي البيت الثاني تناص مع القر
 3[.31.ؽ]" غير بعيد

 ىناؾ تناص مع القرآف الكريـ مف سكرة الكيؼ كالقصيدة "عينا حبيبي" أما في قصيدة
:  فييا اقتباس مف القرءاف الكريـ كىي عمى النحك التالي

 فيما طكاؿ الكقت تحتسباف         عينا حبيبتي لـ تناما ساعة
 كالككف كؿ الككف في دكراف        م ػػػػػػػػػػالكقت لا عد لديو لينتو

 4 كجيت كجيؾ الطريؽ الداني        يا غاديا تمضي لتبمغ كجية

كاصبر نفسؾ مع : "في البيت الثالث فيو تناص مع الآية الكريمة مف سكرة الكيؼ
الذيف يدعكف ربيـ بالغداة كالعشٌي يريدكف كجيو كلا تعد عيناؾ عنيـ تريد زينة الحياة الدنيا 

 5[.28الكيؼ،]"كلا تطع مف أغفمنا قمبو عف ذكرنا كاتبٌع ىكاه ككاف أمره فرطا

يتحدث الشاعر عف غادة حيف تمضي لتبمغ كجية الطريؽ الداني كفي الآية كذلؾ 
بيف مأف يصبر نفسو مع المؤمنيف العباد المف صمى الله عميو كسمـ يأمر الله تعالى نبيو محمد 

. إلى ربيـ يريدكف كجيو
:- كما لمشاعر عقاب بمخير مجمكعة مف القصائد منيا حالات حيث يقكؿ

 كعمقت حتى انحؿ في حبميا حبمي        تباركت يا حبا عرفت بو الحيا
 6ؿٌ ػػػػػػػػػػ كما بيدم مف بعد حمٌؾ مف ح      فيا أييا المنحؿ كيؼ خلبصنا 
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تبارؾ اسـ :- " الأكؿ مع الآية الكريمة مف سكرة الرحمافتكىي تشمؿ تناص في البي
 1[78الرحماف، ]" ربؾ ذم الجلبؿ كالإكراـ

:-  الرحمة إلى أسفؿ الذاكرة، فيقكؿ الشاعر" كما يكجد تناص في قصيدة
 ككف الرضيع الذم في الحجر نجاني      فرعكف لـ يبتئس مف حالتي معيا 
 2ل عمى الأبعاد يرعانػػػػػيػػػػػػػػػػكرب مكس       لما تناديت مكسي خر مصطرعا 

كلما جاء مكسى لميقاتنا  :" تناص كخاصة البيت الثاني مع الآية الكريمةالبيتيف في 
ككممو ربو قاؿ رب أرني أنظر إليؾ قاؿ لف تراني كلكف انظر إلى الجبؿ فإف استقر مكانو 

فسكؼ تراني فمما تجمى ربو لمجبؿ جعمو دكا كخر مكسى صعقا فمما أفاؽ قاؿ سبحانؾ تبت 
 3[.143الأعراؼ،  ] 5"إليؾ كأنا أكؿ المؤمنيف 

كلقد : "فييا تناص مع الآية الكريمة في سكرة الحجر" الشارع المنسي"كفي قصيدة 
. 4[26الحجر،  ]" مسنكف  ؿ مف حمإو اخمقنا الإنساف مف صمص

:- كالأبيات ىي كالآتي
ار ػػػػ كالشمس غابت داخؿ الأست      ا ػػػػػػػػػكؿ الدركب تقطعت أسبابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
ذه الأسػػػػػػػػػػػكار ػػػػػػػػػػمزؽ صفيحة ق       ػررا ػػػػػػػػػػػقميا ككف لك مػػػرة متحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 5ارػػػػػػػػػػعف حنطة أك حمأة مف ف        رلػػػػػػػػقميا يذكب الثمج ينبثؽ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الأمطػػػػػػػػػػاررة ػػػػػػػػػػعثر صب الغيـ       يا شارعي المرمي في كحؿ الخطى 
:   مع القرآف الكريـ يقكؿ الشاعرق كذلؾ ىناؾ تناص في كممة مف كراء حجاب

رٌه ػػػػػفيض إذا بكى في سم ما قد        جابو ػػػػػػػػػلا العيف تبصر مف كراء ح
 6جره ػػػػػػػػػػ  الشركؽ لؼلفغ كلو إذا         ػػػػػػػػػػػكة ػػػما في نجػػػػػػػػػػػػػعينا حبيبي دائ

إف الذيف ينادكنؾ مف : "في البيت الأكؿ تناص مع الآية الكريمة مف سكرة الحجرات
[ . 4الحجرات،  ] 7"كراء الحجرات أكثرىـ لا يعقمكف
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أما في قصيدة الانتظار كظؼ الشاعر الإلياـ حيث يتكافؽ ىذا الإلياـ بما يسمى في 
 كما ىك مذككر صمى الله عميو كسمـالنصكص الشرعية الكحي كىك كحي الله تعالى لمرسكؿ 

ة التكاصؿ عند الطيكر ىي التغريد، أما التكاصؿ بيف غؿؼفي سكرة النجـ فكذلؾ الطيكر تغرد 
تو  ىك الكحي المنزؿ فمكؿ مف المخمكقات طريؽصمى الله عميو كسمـالله عز كجؿ كرسكلو 

:-  لخاصة في التكاصؿ فالشاعر يقكؿا
 كما تنطؽ الأطيػػػار كىػي تغػػرد         كتحت الثرل أك فكقػو أك خلبلػو 
 1كما يرجؼ الإبراؽ كالميؿ مكقد         كما تمفظ الأمطػػار في قطراتػيا 

: كفي البيت الأكؿ تناص مع الآيػة الكريمة مف سكرة النجػـ
" مػا ضؿ صاحبكـ كما غكل  كما ينطؽ عف اليكل إف ىك إلا كحيه يكحى  كالنجـ إذا ىكل "
 2 [.4ػػػ 1النجػـ،  ]

: يقكؿ"  الرحمة إلى أسفؿ الذاكرة" كفي قصيدة  
غكائؿ الأمس أمست في مرابعنا             فأيف نحف كأيف الآف مف آني؟ 
ما كؿ منتصر بالحرب منتصػػػػػر            ككـ ىزائـ حيقت دكف فرسػػػػػػػػػػاف 
 3أس الحضارة مأخكذ بناصػػػػػػػػػػػػػية             أعتى المماليؾ فييا قكـ خذلاف

: كىك تناص مع الآية الكريمة مف سكرة العمؽ فيقكؿ عز كجؿ
 4 [.16-15، عمؽاؿ ]" كلب لئف لـ ينتو لنسفعا بالناصية ناصية كاذبة خاطئة"

فالشاعر ىنا يتحدث عف الحضارة الإسلبمية كىك تشبيو فكما للئنساف ناصية فكذلؾ 
. لمحضارة ناصية تؤخذ بيا
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 :التناص معنى مع القرآن الكريم -
نما ترؾ ما يدؿ عميو فقصيدة الرحمة إلى أسفؿ  في النصكص القرآنية تناص لـ يصرح بو كا 

الذاكرة ىي قصيدة فمسفية  صكفية فييا عرج الشاعر إلى السمكات فتتبع تاريخ الككف كتاريخ 
البشرية عاش البراكيف كالحمـ الباطنية سافر مف عصر إلى عصر ، كلج كؿ العصكر ، 

كعاش كؿ التفجيرات خاض الظممات كالآفاؽ كلا زاؿ يسافر كالشعر يقتحـ المجيكؿ ليصؿ 
إلى الحقيقة الكاممة فبعد الحيرة كالضياع كالاقتراب يؤكد إيمانو القكم بالله بأنو بعد الشؾ 

 اسكدادا ىي الساعة التي يمييا ؿيأتي اليقيف كبعد الظممات يأتي الفمؽ كأف اشد ساعات المي
. طمكع الفجر 

كالشعر في القصيدة ضمف شعره قصصا قرآنية منيا قصة سيدنا يكسؼ كمكسى عمييما 
السلبـ كلـ يذكر النص القرآني كما ىك كارد في المصحؼ الشريؼ بؿ كظؼ شخصيات 

: حيث قاؿ. دينية مذككرة في القرآف
ناديت أقصى بلبد كاف محمميػػػػػػػػػػا          مف أرض يكسؼ حيف الركب ناداني 
زكليخة الآف تبػػػػػػػػػػكي عػػػػػػػػػػفة كأنػػػػػػػػػػا         مف عفة يكسؼ قد كػػػػػػػػػػاف أبكػػػػػػػػػػانػػػػي 
لك كاف يدرم بمف في القادميف لو          مف عفة القمب ما لي كاف حيػػػػػػػػػػانػػػػي 

: كقاؿ أيضا 
فرعكف لـ يبتأس مف حالتي مػػػػػػػػػػعػػػػػػػيا         ككف الرضيع الي في الحجر نجاني  
لمؿ تناديت مكسى لما خر مصطرعا         كرب مكسى عمى الأبعاد يرعػػػػػػػػػػػػػػاني 
 1مف لمفراعيف  في ارض الكنانػػػػػػػػػػة مف         يصغي بغير سؤاؿ مثؿ ىػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػاف
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: التناص مع الحديث الشريف - ب
يعتبر االحديث النبكم الشريؼ الكتاب الثاني المقدس بعد القرآف الكريـ مف حيث إشراؽ 

كما ينطؽ عف اليكل إف ىك إلا كحي : العبارة كفصاحة المفظ كبلبغة القكؿ لقكلو تعالى 
.  لذلؾ حضر النص الديني في نصكص شعرائنا المعاصريف1"يكحى

الشاعر ذك ثقافة دينية تجعمو في مكقؼ يكظؼ ألفاظا دينية مف القرآف الكريـ كالحديث ك
 :حيث يقكؿ الشاعر الشريؼ فشعره يتناص مع الحديث في عدة قصائد منيا قصيدة الانتفاء

ففاض بما أفضى كفاض لو الكؿ       تخمص مف أفضى إليؾ بحبو 
 2ره الفصػػػػػػؿػػػػػػػػػػكلكنو نيي الذم أـ     تناىيت فيما ليس لمنيي أمره   

كىك تناص مع الحديث الشريؼ التكميؼ بما يستطاع  فالشاعر ىنا يدعك إلى عدـ 
التكمؼ في أشياء يجب التخمص منيا في الأصؿ أم أف ىناؾ مف الحب ما يظير كىناؾ 
 ممف الحب ما يتكارل فلب يعمـ بو إلا خالقو كلا يعمـ بو جميع الناس كفي عمكـ الحديث نو

 عف أبي ىريرة عبد الرحماف بف صمى الله عميو كسمـعف كثرة المسائؿ حيث قاؿ رسكؿ الله 
ما نييتكـ عنو فاجتنبكه كما : " يقكؿصمى الله عميو كسمـسمعت رسكؿ الله : قاؿصخر

أمرتكـ بو فأتكا منو ما استطعتـ، فإنما أىمؾ الذيف مف قبمكـ كثرة مسائميـ كاختلبفيـ عمى 
 3.ركاه بخارم كمسمـ " أنبيائيـ

: تناص مع الحديث الشريؼ نحك" أسرار القمكب"كما نجد في قصيدة 
ـ عمى الحمى كبيا ذىاؿ حك ت          ق ػػػػػػػػػػىك الممككت كالأركاح في

ػػػػػػػػػػػػػاء كداؿ ح كفصؿ المنتيى          ػػاء ػػػػػػػػػػػػػرفو ألؼ كبػػػػػػكنقطة حػػػػػػػ
  4 لو شغؿ كنحف لنا اشتغػػػػػػػػاؿ         فلب تسأؿ عف الحب المعنػػػػػى     

".  الكرع كترؾ الشبيات"تناص مع الحديث الشريؼ  في البيت الأكؿ
سمعت رسكؿ الله صمى الله عميو : عف أبي عبد الله النعماف بف بشير رضي الله عنو قاؿ

، كبينيما أمكر مشتبيات لا يعممف كثير مف : "كسمـ يقكؿ فٌ الحراـ بيفه إف الحلبؿ بيفه كا 
الناس فمف اتقى الشبيات استبرأ لدينو كعرضو كمف كقع في الشبيات كقع في الحراـ، 
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ف حمى الله  ف لكؿ ممؾ حمى كا  كالراعي يرعى حكؿ الحمى يكشؾ أف يرتع فيو إلا كا 
ذا فسدت فسد الجسد كموي  أمحارمو، ف في الجسد مضغة إذا صمحت صمح الجسد كموي كا  لا كا 

 1.ركاه البخارم كمسمـ" إلا كىي القمب
: يقكؿ " الانتظار"كفي قصيدة 

فأما كلبـ القػػػػػػػػػػيؿ فيك سفاىػػػػػػػػػػة          كليست عمى غير الحقيقة تشيد 
كليس خطاب العقؿ كالنقؿ كاثقا          بػػػػػػػػػػأف رجاء العبد بالصبر يكجد 
فدع باؿ مف لا باؿ يشفي غميمو          فميػػػػػػػػػػػػػػػػس شفاء الركح إلا التكحد 
 2كغمرة شكؽ سائػػػػػػػػػػؿ عف مشكقو          خػػػػػػػػػػلبؿ نسيـ الريح كىك يقصد

ؽ بف إبراىيـ الحنظمي أخبرنا جرير احدثنا إسح" في البيت الأكؿ تناص مع الحديث الشريؼ 
عف منصكر عف الشعبي عف كراد مكلى المغيرة بف شعبة عف المغيرة بف شعبة عف رسكؿ 
الله صمى الله عميو كسمـ قاؿ إف الله عز كجؿ حرـ عميكـ عقكؽ الأميات ككأد البنات كمنعا 

ضاعة الماؿ ". كىات ككره لكـ ثلبثا قيؿ كقاؿ ككثرة السؤاؿ كا 
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: التناص مع شخصيات دينية- ج
يعتبر الديف الإسلبمي مصدر إلياـ شعرم لدل الشعراء العرب لدرجة أننا نجد قصائدىـ 

أصبحت حافمة بو في التعبير عف تجربة مف تجاربيـ الخاصة أك القضايا العامة كالشاعر 
ير عف عدة قضايا بلتعؿعقاب بمخير كاحد منيـ تطرؽ إلى مثؿ ىذا النكع مف التراث الديني 

ؼ الشاعر ظيك" التحرر"الخ ففي قصيدة ....الأنبياء، الملبئكة، المعراج، قصص قرآنية 
: قصة سيدنا نكح عميو السلبـ فيقكؿ

بكح ػػػػػػػػػػليس تػػػػػػػػػػلماتو سر ؼػػػػػػػػػػافذ        ؾػػػػػػػػػػم قكؿ شعر فػػػػػػػػػػبي رغبة ؼ
 ػػػػػػحلب كمو تبرمػػػػػػػػػػكر ؽػػػػػػػػػػق        مف فػػػػػػػػػػػراؽػػػػػػػػػػم فيضيا إشػػػػػػػػػػكمماتو ؼ

ح ػػػػيف فسيػػػػػػػػػػم الحالتػػػػػػػػب        كلكنو ؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق نكائب كمذاهتلؽػػػػػػػػػػقد ع
كح ػػػػػػػػػػضػػػػػػػػػػره مؼػػػػػػكىكاه دكما س  سر النفس أطياؼ اليكل      بيدعك 

ركح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس بػػػػػػػػـ        إيماؤه لمعيف ؿػػػػػػػػػػعاؿػػػػػػػػػػطلبؽ بػػػػػػػػػػبي رغبة للبف
ريج ػػػػػػػػب كأسو تؼػػػػػػػػػػة        بشراب حػػػػػػػػػػزكجػػػػػػػػػػحيث الحقائؽ كميا مـ

تكح  ػػػػػػػػػقبتو ؼػػػػػد أعػػػػػػػػػػقارىا ؽػػػػػػػػػػرة        عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد مازجتيا الأمنيات بقط
رب الدف العتيؽ مميح ػػػػػػػػػػق        أف يشػػػػػػػػػػكاف يطمب ربنكح مف عيد 

 1.قيو كيركحػػػػػػػػػػاؽ يجيء بسػػػػػػثرة       سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس ؾػػػػػػػػػػحتى انتقاه بيف ف
 دعكة القراء إلى قراءة إلى   فالشاعر يصرح برغبتو الشديدة في قكؿ الشعر كفي شعره تمميح 

 فدعكة نكح عميو السلبـ قكمو إلى عبادة الله ؟الشعر فما فائدة الشعر يكتب كلا يقرأه القراء
. كحده ىي سبيؿ النجاة مف العذاب كالفكز بالثكاب

   جعمت الشاعر يقتبسيا كيضمنيا شعره فدعكتو كرغبتو في قكؿ شعر تضاىي رغبة سيدنا 
. نكح عميو السلبـ في دعكة قكمو إلى تكحيد الله كحده

 إلىالرحمة " كظؼ الشاعر شخصية سيدنا مكسى عميو السلبـ في شعره في قصيدة كما     
: كما كظؼ قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ في نفس القصيدة" أسفؿ الذاكرة

م ػػػػػػػػػػالسر سرؾ يا بحر اليكاف معي         كالمنتجعي اليمة مف ىمؾ الثاف
 ناديت أقصى بلبد كاف محمميا        مف أرض يكسؼ حيف الركب ناداني 
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 مف عفة يكسؼ قد كػػػػاف أبكػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػي        كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافة ػػػػػػػػػػزكليخة الآف تبكي ع
م  نػػػػاػػػػػػػػػػمف عفة القمب ما لي كاف حيلو         لك كاف يدرم بمف في القادميف

ف ا مف ذكر طيرم بعض الذكر كالش   ـ    ػػػػػػػػػػموؿ عباد الأرض عػػػػػػػػػػناديت ؾ
 1.م ػػػعافنػػػػػػػػػػػػػ  أكاه لك كنت تدرم كنت ت عمـ مف عبر    لؿرم كما ػدػػػػػػػػػػلك كنت ت

: كما نجد قصة سيدنا مكسى عميو السلبـ في نفس القصيدة
ا        ككف الرضيع الذم في الحجر نجاني ػئس مف حالتي معويبتفرعكف لـ 

اني  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكسى عمى الأبعاد يرع   كرب       عػػػػػالما تناديت مكسى خر مصطر
 اف؟ػػػػػػػػػػػػاـػػػػػػػػػػمف لمفراعيف في أرض الكنانة مف         يصغي بغير سؤاؿ مثؿ ق

 
:  التناص مع الأحداث التاريخية- د

ني تأثر ديفكىي حدث تاريخي " معراج"تكاشؼ كممة   " كظؼ الشاعر في شعره مف قصيدة
: بيا الشاعر فضمنيا شعره فيقكؿ

اء ػػػػػػـظلـ اؿػػػػػػػػػػق عػػػػػػػػػػؾ              أحار دليؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأم شؼتمنعت القمكب 
م  ػػػػف الثنائػػػػػػػػػػم              نييـ، كلا نييـ ـػػػػػػػػػػلاؽػػػػػػػػػػكما عدنا إلى فجر الت

في ليائي  ػػػػػػػػػػفسي كعقمي             أنا المأخكذ مف أؿػػػػػػػػػػأنا المسمكب مف ف
م انتمائي    ػػػػػػػػػػم             كمعراج الحقيقة ؼػػػػػػػػػػػػػػػػأنا الممتد في ممككت ركح

كر            كبسط الأمر في طرفي ردائي  ػػػػػػػػػػار كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا المنغص عف ف
سماء ػػػػػػػاب اؿػػػػػػػػػػسكل ىمسا بأعت لاقت           ػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػتكاشفت النفكس كـ
اء  ػػػػػػػػػػففػػػػػػػػاىي كاؿػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػكار التػػػػت            بأفػػػػػػػػػػتى تلبشػػػػػػػػػػفحيت بعضيا ح
اف في حاؿ الصفاء ػػػػا الإيـػػػػػػػػػػرا            أفػػػػػػػػػػثيػػػػػػػػػػىي ؾػػػػػػػػػػأنا الحمـ الذم يؿ

اء ػػػػػػػػػػفيػػػػم الأصػػػػػػػػػػػػػمعمؽ في دكاؿ            اؿأنا المسككف بالكممات اسمي
اء ػػػػػػػػػػػػرجػػػػػػػػؿ اؿػػػػػػػػػػ يناديني عمى حب   أدكر عمى المكاقؼ حيث صكت       

          2مػػػػػػػػب رائػػػػػػػقؿػػػػػػػ   بعيف الحؽ كاف اؿ   ف     ػػػػػػػػػكما حقا عرضت الصكت لؾ

                                                 
 .54: متن العارفين، ص: عقاب بلخير 1
 .16: متن العارفين،ص:  عقاب بلخير2



 الفصل الثاني   التناص الديني في متن العارفين

78 

 

العمك كالجلبؿ، فالشاعر يريد عمكا كجلبلا ليس مثمو جلبلا في الأرض تعني ككممة معراج 
  بو إلى ليخرجفيك يريد الكصكؿ إلى غايتو عف طريؽ الذات فيستنطؽ الصكت العميؽ 

: العالـ الخارجي فيك في  قصيدة الحالات يقكؿ الشاعر
 1الامتداد قؿ كلبما ناعما يرخي امتدادم      أنا لا أطمب غير

.  ثـ تكشفت النفس كأصبح الشاعر يمتمس سكل ىمسا بأعتاب السماء
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 خاتمة

  



 خاتمة
 لنؤكد أن استخدام  السابقة، الفصول في فيو القول فصمت ما إجمال أحاول ختاما

لمتيار الديني جعل شعره يتسم بالإيحاء والتأثير والرمز مما يضفي " عقاب بمخير"الشاعر 
 ةعمى شعره جمالا وتألقا  فقد استمم الشاعر عقاب بمخير النصوص القرآنية والأحاديث النبوي

. بتقنية آلية ألا وىي التناص
ومن ىنا يمكن التحدث عن التناص كموضوع نقدي اعتبره من أىم المواضيع النقدية 
التي تستدعي الدارسين  التطرق إليو لأنو  لا يمكن أن تنتج نصا دون إلا بوجود نصوص 

سابقة لو ولان النص بنية لا مركز ليا ولا تعرف الانغلاق فانو يصعب التطرق إليو في 
. صفحات قميمة بل قد يتعدى ذلك إلى مجمدات ودراسات

 بين مكانة مناسبة في أصبحت حتى فشيئا شيئا تتطور أن استطاعت الجزائرية والقصيدة
العربية، وىو السبب الذي جعمني اختار ديوان من دواوين شعراء الجيل  القصائد من نظيراتيا

الجديد لأدرسو وىو ديوان مت العارفين لمشاعر عقاب بمخير فوجدتو يشع بعاطفة  صادقة 
في شعره إلا أنيا طغت عمييا النزعة الصوفية التي كانت في داخل الشاعر فكشف بتأثره 
البالغ بالمذىب الصوفي ، ما جعمني في بحثي ىذا أتطرق إلى الصوفية  كمذىب صوفي  

. قائم بذاتو لو لغة ومصطمحات خاصة بو
ومن ثم تطرقت إلى التناص كمصطمح نقدي  وتتبعت جذوره في التراث العربي النقدي 
وفي الدراسات  النقدية المعاصرة العربية والغربية وتوصمت إلى عدة تعاريف منيا تعريف 

والتي بينت دراستيا  ىذا المصطمح من " كل نص  ىو تناص"جوليا كريستيفا لمنص بأنو 
لموضوع التناص حيث " محمد مفتاح"خلال  مبدأ الحوارية عند باختين وبالمثل نجد تعريف 

لم .. كريستيفا، إريفي: يشير إلى الباحثين الذين  تناولوا ىذا المصطمح  بالتعريف وىم 
يقدموا تعريفا جامعا مانعا مما جعمو يستخمص تعريفا من كل التعاريف ليستقر عمى أن 

: التناص
 



 .فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة -
 .ممتص ليا يجعميا من عندياتو وبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو ومع مقاصده -
محول ليا بتمطيطيا أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالتيا أو ييدف  -

. تصعيدىا
 ىو عممية الأدبي فالنص شاعر لأي منيا مفر لا ودلالية لغوية ممارسة التناص وأن
 مختمفة معيا بطرق الشعراء يتناص السابقة، النصوص من لكثير وتفاعل وتمثل استيعاب

الحاضر  النص في الغائب النص فييا يتمظير التي المظاىر عن متفاوتة تكشف ومستويات
الغائبة وكيفية الكشف عن الوظائف  النصوص مع عقاب بمخير  الشاعر تعامل ومستويات
بداعية فنية بكيفيات النصوص الشاعر فيستحضر الجمالية . الجديد نصو في وا 

 النص كتابة يعيد وقد وظف الشاعر عقاب بمخير التناص بطرق شتى فيو تارة
 الغائب النص من تأخذ امتصاصية بطريقة يوظفو تارة و صامتة بطريقة اجترارية الغائب
 بطريقة حوارية يوظفو أخرى وتارة الحاضر النص في الإبداع ومواصمة التجديد ما ييمو بقدر
 .أنقاضو عمى جديد نص الغائب النص ىدم عمى راقية

بطرق  معيا وتفاعل المتنوعة النصوص من العديد قرأ الشاعر أن لي تبين وقد
الكريم، أو عمى شكل  القرآن لآي اقتباس شكل عمى أو اشارية صورة شكل عمى متعددة

. امتصاص للأحاديث النبوية الشريفة
كما سمح لي ىذا البحث بالتقرب من الشاعر عقاب بمخير والى إنتاجو الشعري الذي 
توسع من خلالو في التعامل مع المجاز المغوي وكيف باتت العلاقة التي يقيميا بين ألفاظو 
تجعمو يبتعد كل البعد عن التعبير المباشر فأغمب شعره لا يعطينا مدلولا وصفيا دقيقا تقف 

. عنده لأن الآلية التي اعتمدىا الشاعر تفتح أمامنا  آفاقا لا متناىية من إيحاء والتأثير
 
 



والشاعر في ىذا البحث استغنى عن التفاصيل وترك الرمز يوحي بأبعاده  حسب ما 
تقتضي  التجربة أو الصورة كما وظف الشاعر  النصوص الدينية شكلا ومضمونا ولم يكن  
الشاعر متكمفا ولا مفتعلا في استخداميا لإدراكو أنيا غنية بالرموز الموحية وقد وصل  بو 

 .ىذا التأثير حد التكرار وأنو لا يمكن أن تنتج نص إلا من خلال النصوص سابقة لو
 وفي الختام ىذا ما استطعت وضع يدي عميو من ملاحظات ونتائج في ىذا البحث 

وىذا ليس إلا محاولة لدراسة شاعر  جزائري ما زال في طور العطاء وىو جدير بدراسة  
شعره لما يتمتع بو من لباقة فنية وأدبية في صوغ الشعر العربي من خلال استعمالو لمغة 

. الرمز وىو جمالية من جماليات التناص
 وفي الأخير أتمنى أن يعقب ىذا البحث دراسات أخرى متخصصة فإن أصبت فمن 

ن أخطأت فمن نفسي ومن الشيطان  . الله وحده وا 
: يقول عقاب بمخير 

ولكل شيء نقصد بتمامو    إلا المنى فتمامو الإتمام 



قائمة  

المصادر والمراجع 

  



: قائمة المصادر والمراجع
 :القرآن الكريم -
العمدة في محاسن الشعر وآدابه ، محمد عبد القادر احمد عطاء ، دار : ابن رشيق  .1

 .1422. 2001-،1السين العممية ،لبنان،ط
 .1916،المطبعة الشرقية،القاهرة،2العقد الفريد،ج:ابن عبد ربه احمد .2
ابن منظور ، لسان العرب ، تحميل مجموعة من الأساتذة ، دار المعارف ، مصر  .3

 .، د ط 6،ج
كتاب الصناعتين،تحقيق محمد البجاوي،محمد أبو الفضل :أبو هلال العسكري .4

 .1986،(بيروت)إبراهيم،المكتبة العصرية،صيدا
 .1960معجم متن المغة ، منشورات مكتبة الحياة ، بيروت :أحمد رضا .5
. 1986 ،دار الثقافة،بيروت، 2السرقات الأدبية،ط:بدوي طبانة  .6
 .1986،دار الثقافة،بيروت،2السرقات الأدبية،ط: بدوي طبانة .7
شارات .8  . 1986 المغرب، ،2 ع المقالات، عيون مجمة الأدبي، العمل التناص وا 
مفهوم التناص في )في أصول الخطاب النقدي الجديد : تيزفيتان تودوروف وآخرون .9

. 1987أحمد المديني، دار الشؤون الثقافية، بغداد ، : ترجمة (الخطاب النقدي
جمال مباركي ، التناص وجماليته في الشعر الجزائري المعاصر ،دار هومة  .10

 .لمنشر ،الجزائر
دار  الجميل ناظم،بد مراجعة،ع فريد الزاهي، ترجمة، جوليا كريستيفا،عمم النص، .11

 .1ط توبقال، الدار البيضاء،المغرب،
مدخل لجامع النص، ترجمة، عبد الرحمن أيوب، دار توقبال، : جيرار جينيت  .12

 .1989، 2الدار البيضاء، المغرب، ط
السمة والنص السردي ،مقاربة سيميائية في شفرة المغة ،دراسة : حسين فيلالي .13

 .،رابطة أهل القمم لمنشر1نقدية ،ط



 القراءة وتوليد الدلالة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،: حميد الحميداني .14
  ، 24، ص 2003، 1ط
 .الايضاح في عموم البلاغة ، دار الكتب العممية ، بيروت :الخطيب القزويني  .15
الحركة النقدية عمى أيام ابن رشيق المسيمي،الشركة الوطنية لمنشر :خمدون بشير .16

. 1981والتوزيع،الجزائر،دط ،
 ،مركز النماء الضاري ، الدار 1نقد وحقيقة،ترجمة منذر عياشي ،ط: رولان بارت .17

 .البيضاء، المغرب
رولان بارت،درس في السيميولوجيا ،ترجمة عبد السلام بقاع عبد العال ، دار  .18

 .1982،  2توبقال لمنشر ،ط
،دار نوبقال 1رولان بارت،لذة النص،ترجمة فؤاد صفا وحسين سبحان،ك .19

 .1988لمنشر،المغرب،
 الرواية والتراث السردي المركز الثقافي ، الدار البيضاء ، المغرب: سعيد يقطين  .20

  .1992، ،1ط
السياق ، المركز الثقافي العربي ، –النص – انفتاح النص الروائي : سعيد يقطين .21

  .2006 3الدار البيضاء ، المغرب ط
شارات العمل الأدبي ، عيون المقالات ،عدد:صبري حافظ .22  دار 2التناص وا 

 .1986البيضاء 
 .صلاح فضل،مناهج النقد المعاصر،دار الآفاق العربية، دط، دت  .23
الرمز الشعري عند الصوفية، المكتب المصري لتوزيع : عاطف جودة نصر .24

. 1988المطبوعات، النيل القاهرة، د ط، سنة 
، 2سيموطيق التداخل النصي، محاضرات الممتقى الوطني: عبد الحميد هيمة  .25

 .2002السيمياء والنص الأدبي، بسكرة، 
 دلائل الإعجاز في عمم المعاني،تحقيق محمد رشيد رضا،:عبد القاهر الجرجاني .26

 .1978دار المعرفة،بيروت،



 ط، د السعودية، جدة الثقافي، الأدبي النادي والتكفير، الخطيئة الغذامي، الله عبد .27
 .ت د
، (2)الحميد هيمة ،سميوطيق التداخل النصي،محاضرات الممتقى الوطني .عبد .28

 .2004السماء والنص الادبي ، بسكرة ،
، الحاضر والغائب في شعر خميل الحاوي،جامعة قسنطينة:عقاب بمخير .29

 .ه1414-م1994
 .2011 .1ط دار الأوطان ، متن العارفين ،  عقاب بمخير ، .30
عمر احمد بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، دار الهدى، عين  .31

 .الجزائر . ميمة
 .2003 ،1عمر عبد الواحد،دوائر التناص،دار الهدى لمنشر والتوزيع ،الجزائر،ط .32
. 1،1997التفكير النقدي عند العرب،دار الفكر،ط: عيسى عمي العاكوب .33
 .التناص في شعر ابن هاني الأندلسي : فاتح جميمي .34
. 1972، سنة1الشعر والصوفية، ترجمة عمر الديراوي، بيروت، ط: كولن ولسون .35
التصوف في الإسلام وأعلامه، دار الوفاء، : محمد بن عبد المنعم خفاجي .36

. 2002الإسكندرية ، ط
 .حداثة السؤال ، المركز الثقافي العربي،الرباط ،المغرب :محمد بنيس  .37
 بيروت، العدودة، دار ،1 ط المغرب، في المعاصر الشعر رةھظا بنيس محمد .38

1979 . 
،الشركة 1محمد عبد المطمب ، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني،ط .39

 .1995،الجيزة،مصر ن(لونجمان)المصرية العالمية لمنشر 
. التصوف في الاسلام وأعلامه: محمد عبد المنعم خفاجي .40
تحميل الخطاب الشعري إستراتيجية التناص ، المركز الثقافي : محمد مفتاح  .41

  .1992العربي ، لبنان 
،المركز الثقافي (استراتيجية التناص)تحميل الخطاب الشعري:محمد مفتاح .42

 1992.،3العربي،الدار البيضاء،ط



الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر لدراسات : مخائيل باخيت .43
 .1987، 1والنشر، القاهرة، ط

 دار المعارف، قراءة بنيوية ، مصطفى السعدني،المدخل المغوي في نقد الشعر .44
 .د ت  د ط ، القاهرة،

 .شرح المعمقات لمزوزني، دار بيروت :معمقة عنترة .45
 ط،-د عبد الحميد بورايو،:ناتالي بينيقي غروس،مدخل إلى التناص،ترجمة .46

  .2002باريس
. ،دار هومة لمطبع ،الجزائر2نورالدين السد ،الأسموبية وتحميل الخطاب،ج .47
دار  دراسة في النقد العربي الحديث، نورالدين السد،الأسموبية وتحميل الخطاب، .48

 .د ت د ط، هومة،
 :المذكرات

-جامعة خنشمة-كمية الآداب-التناص في ديوان البرزخ والسكين-محمد شناف .49
 .رسالة لنيل شهادة ماجستير - 20003-2002-الجزائر

كمية الاداب والمغات، جماليات التناص في شعر عقاب بمخير، : زاوي سارة  .50
 .ر يمذكرة لنيل شهادة الماجست- 2008-2007جامعة المسيمة ،

 :المجلات 
من قضايا الشعر العربي ، التناص مع الشعر العربي ، مجمة : عبد الواحد لؤلؤة  .51

 . 1991.،السنة السادسة ، يوليو أغسطس82/83الوحدة، العدد 
52. Short encyclopédie of flam, by H.A.R.G.I bb and J.H  

kramers , London , 1993, p243-244-245. 
53. http://www.aslimnet.net/ress/charif_h/ch4.html  
54. ttp://www.jehat.com/Jehaat/ar/JanatAltaaweel       

 

http://www.aslimnet.net/ress/charif_h/ch4.html


 الفهرس

  



 فهـــــــــــــــــــــرس المحتويات

الصفحة  
- كلمة شكر 

أ مقدمة 
 التناص في الدراسات النقدية : الفصل الأول  :الفصل الأول 

 04ماهية التناص : أولا
 06استراتيجية التناص : ثانيا
 29نظرية التناص : ثالثا

 التناص في الدراسات التطبيقية : الفصل الثاني
 41 شخصية الشاعر عقاب بلخير: أولا
 52إستراتيجية التبليغ عند الشاعر عقاب بلخير : ثانيا
 65 التناص الديني في متن العارفين للشاعر عقاب بلخير: ثالثا

 80خاتمة 
 قائمة المصادر و المراجع  

 ملخص باللغة العربية 
 ملخص باللغة الفرنسية 

 فهرس المحتويات 
 



 ملخص 
 

الأدب الجزائري الحديث ىو جزء من الأدب العربي عموما رغم الفروق الشكمية بين أقطار 
الوطن العربي في كل الأنواع الأدبية ومن ىذه الأنواع الشعر عموما والشعر الجزائري 

 من ظاىرة التناص فعلاقة الشعر الجزائري الحديث بالتراث ووالذي بدوره لا يخل خصوصا ،
. قوية جدا 

لييا المبدعون في نصوصيم والدارسون إوالتناص كتقنية حديثة في مقاربة النصوص يمجأ 
في بحوثيم ، ليذا اخترت ىذه التقنية لدراسة موضوع بحثي وىو التناص الديني في متن 

 .العارفين لعقاب بمخير 
فدرست الجانب النظري لمتناص ثم يميو الجانب التطبيقي وخمصت في الأخير إلى أن  

التناص ممارسة لغوية ودلالية لا مفر منيا لأي شاعر ، فالنص الأدبي ىو عممية استيعاب 
وتمثل وتفاعل لكثير من النصوص السابقة يتناص الشعراء معيا بطرق مختمفة كما تبين لي 
أن تداخل التجربة الشعرية المعاصرة من خلال شعر عقاب بمخير بالشعر العربي الحديث قد 

. تولد عنو تداخل لغوي عمى مستوى المعجم الشعري و التداخل الدلالي 
. والحمد لله  وفي الختام أتمنى إنني قد وفقت إلى حد ما ،

 
 
 
 
 

 



Résumé 

la littérature algérienne moderne fait partie de l'ensemble de la littérature 

arabe moderne, et par conséquent elle a subi les  mêmes circonstances, malgré 

quelques différences au niveau de la formes ou l'état d'avancement dans de 

nouvelles pistes de changement. 

Ce qui explique la relation très attachée entre la littérature algérienne 

moderne et ses origines, notamment la poésie. 

Dans cette perspective j’essaie d'étudier l'intertextualité dans la poésie 

algérienne moderne avec le texte religieux ,en s'appuyant sur un support textuel 

riche en texte religieux (soufisme) , et j'ai choisi l'œuvre poétique du poète 

OGAB Belkheir comme exemple. 

Dans ma présente étude , j'essai d'analyser le texte poétique en se basant sur 

sa structure riche en texte religieux , notamment le choix du poète basé dans  un 

premier lieux sur des titres riches en expressions soufistes, qui permettent 

d'orienter le lecteur vers les champs sémantiques religieux. 

En fin, mon travail   aboutira  l'étude de l'œuvre « Metnou Al Aarifine » 

que j'ai trouvé riche en matière linguistique, sémantique soufiste, qui exprime 

une expérience poétique, qui interprète l'interaction au niveau culturel langagier 

et stylistique pouvant aider à entamer une étude intertextuelle cette œuvre 

poétique. 

En conséquent j'ai procédé à  étudier l'intertextualité religieuse sur deux 

niveaux: Un premier niveau théorique où j'ai procédé à étudier l'intertextualité 

fondement et définitions, un deuxième niveau dans lequel j'ai fait une étude 

appliquée des phénomènes de l'intertextualité / langue ,et sémantique. 

En fin je remercie tout ceux qui  étaient derrière la réalisation de ce modeste 

travail .notamment mon directeur de recherche, et l'ensemble des enseignants du 

département de langue et de littérature a rabe. 

 


