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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ٌََّزَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ  َإِذْ رَأَذ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًزاق ًىم ركفِ الأ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 ىره اندزجخإلى  نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 كس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنش

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
تعود نشأة الرواية العربية إلى التأثر المباشر بالرواية الغربية، وىذا بعد منتصؼ القرف 

، وىذا لا يعني أف العرب لـ يعرفوا الرواية فقد كاف التراث العربي حافلا التاسع عشر ميلادي
بإرىاصات قصصية عديدة تتمثؿ في السير الشعبية وغيرىا، وقد عرفت الرواية العربية 

ومف القرف العشريف  محمد حسين هيكلوبعده  سميم البستانيالكثير مف الروائييف مف بينيـ 
 أكثر فنيا وأعمؽ أصالة. اريقا ومنحنى مغاير بدأت الرواية العربية تسمؾ ط

كانت ىذه لمحة عف الرواية عامة أما عف الرواية الجزائرية فإنيا تحظى بمكانة  
وينيا تحمؿ صوت الأديب، وآلاـ الشعب كحمؿ قضايا متشعبة، وىي منذ طور تمرموقة، وت

الذي عمؿ عمى طمس الذي لا طالما يعاني مف تيميش وغدر العالـ الأجنبي أو الاستعمار، 
 ىويتو.
الذيف  روائيييالقد داع صيت الرواية الجزائرية وبمغ كؿ الأقطار العربية وىذا بفضؿ  

، كما استطاعت واسيني الأعرج، رشيد بوجدرة، طاهر وطارأبدعوا في كتاباتيـ، مف أمثاؿ: 
 أف تفرض وجودىا ضمف أىـ الفنوف الأدبية الأخرى في العالـ العربي.

بطت الرواية الجزائرية بكؿ التحولات المتعمقة بالجوانب الاجتماعية والثقافية لقد ارت 
في إثراء الرواية الجزائرية وجعميا تناؿ  الجزائرييف الروائييفوالاقتصادية، ولقد أسيـ كؿ مف 
 إقبالا مف طرؼ المثقفيف والنقاد.

عمومو عمى آلية اشتغؿ المتف الروائي الجزائري عمى اختلاؼ أبنيتو وتشكيلاتو في  
"التناص"، إذ راح الروائي الجزائري يطعـ أعمالو بالموروث الإنساني العربي والعالمي، رانيا 
ببصره وسمعو إلى كؿ ما يحقؽ علاقة التأثير والتأثر وىذا ما دفعنا إلى دراسة ثمرة تمؾ 

 علاوة". العلاقة، أي ظاىرة "التناص"، عند واحد مف الوجوه الروائية الجزائرية " كوسة
 رواية " ريح يوسؼ" لتكوف موضوعا فيوقد تمثمت الرواية التي اشتغؿ عمييا البحث  

حتى السياسة لفترة  مقة بالحياة الاجتماعية والفكريةلدراستنا باعتبارىا رواية تتناوؿ قضايا متع
 عايشيا المجتمع الجزائري.

 



  مقدمة

 

 ب 

 :منو نطرح الاشكالية التاليةو 
 .؟رواية ريح يوسفالأبنية التناصية في ستحضار ا ماهو التناص ؟، وكيف كان -

، يأتي ىذا الموضوع محاولة أولية في طريؽ البحث  الإشكاليةوللإجابة عمى ىذه  
 (.التناص في رواية "ريح يوسف" لكوسة علاوةولقد وسمتو بعنواف )

 وكاف وراء اختيارنا ليذا الموضوع جممة مف البواعث، نذكر منيا:
" بشكؿ عاـ، وفي علاوة كوسةلدراسات التي تتعرض لمتناص في أعماؿ "قمة البحوث وا -1

 الرواية " ريح يوسؼ" بشكؿ خاص.
التصدع والضباب الذي يغشى التناص بوجو عاـ، نتيجة تعددية المفيوـ مف جية، وعدـ  -2

 تحديد النص مف جية أخرى، مما دفعنا إلى تناوؿ ىذه الظاىرة.
 كأحد المعايير المحققة لمتناصية. ابراز دور التناص وأىميتو، -3

شباعا لمحس النقدي، وىذا   مف ىنا انطمؽ البحث، سعيا وراء تحقيؽ رغبة جامحة، وا 
، وضوع، فقد قسمنا البحث إلى مقدمةمف خلاؿ السير وفؽ خطة منيجية اقتضتيا طبيعة الم

 وفصميف وخاتمة.
لتطور"، مبينا قيمة التناص مف حيث النشأة واالأوؿ لمحديث عف " خصصنا الفصؿ  

 التناص وضبابية المصطمح عند الغرب والعرب.
ثـ قمنا بتتبع تاريخي لمصطمح التناص عند الغرب، عند جممة مف النقاد أمثاؿ  

 ( .)جوليا كريستيفا، ورولان بارت جيرار جينيت
ثـ قمنا بإبراز أصالة التناص عند العرب القدامى، وىذا مف خلاؿ جممة مف المفاىيـ  

 لسرقات الأدبية والتضميف والاقتباس والتمميح وما إلى ذلؾ مف المصطمحات.كا
محمد مفتاح، محمد الله ثـ مضينا صوب إسيامات العرب المعاصريف أمثاؿ النقاد: ) 

 الغدامي، صبري حافظ(.
 وأخيرا تناولنا أنواع التناص مف ديني، تاريخي، أدبي، أسطوري. 

 



  مقدمة

 

 ج 

قراءة تناصية لمرواية"، وىذا مف خلاؿ التناص يو "ا الفصؿ الثاني، فقد قدمنا فأم 
"الداخمي والخارجي" ففي التناص الداخمي فقد ذكرناه بكؿ أنواعو: الديني والأسطوري، 
الشعبي، التاريخي والأدبي، أما التناص الداخمي فقد أظيرنا فيو كؿ مف تناص صريح 

 ومضمر.
إذ  و بيف المنيجيف الوصفي والتحميميأما عف المنيج المتبع في الدراسة، فقد زاوجنا في 

تمثؿ المنيج الوصفي في الجانب النظري مف البحث )الفصؿ الأوؿ( بينما اعتمدنا في 
 الفصؿ الثاني المنيج التحميمي.

 وقد اعتمد البحث عمى عدة مصادر ومراجع مف أىميا: 
 رواية ريح يوسؼ" لكوسة علاوة. -
 تراتيجية التناص(.تحميؿ الخطاب الشعري )اس محمد مفتاح -
: الخطيئة الغذاميسعيد يقطيف: انفتاح النص الروائي )النص والسياؽ(. عبد الله محمد  -

 والتكفير في البنيوية إلى التسريحية.
 أما عف الصعوبات التي اعترضت سبيؿ بحثنا، فمف أىميا: 

دوف التحكـ  تعددية المناىج التي تناولت ظاىرة التناص خاصة النقدية منيا، وقفت حائلا
 المكيف في اعتماد المنيج النصاني كعنواف لمدراسة. 

التعدد المفيومي لمصطمح التناص نتيجة اختلاؼ الرؤى والأنحاء الفكرية لكؿ كاتب مما 
 أدى الى ضبابية الرؤية في التحميؿ.

ـ التطبيؽ في حقؿ الرواية يقتضي التمرس بآليات التحميؿ الروائي، وىذا مما لا نزعـ التحك
 فيو.

وفي الختاـ، بعد أف مفّ الله عمينا إتماـ ىذا العمؿ، نجد أنفسنا مدينيف برد الفضؿ  
دي بيضاء عمى ىذه الدراسة، سقوىا منذ أف كانت بذرة ورعوىا حتى يلأىمو، ولمف ليـ أ

الذي أنار لنا الطريؽ بتمؾ  ،"معمري عبد الكريم"كبرت، فنخص بالذكر الأستاذ المشرؼ: 
 لسديدة.التوجييات ا



 

 

 

 
 
 

 

                                  

 

 مدخل                                                

 
 
 

 

 



 مدخل

 

4 

 :مدخل
"، ىو الدور الذي يقوـ بو في texte"إف العنصر الحاسـ والأساسي في تكويف النص  

مات النص وتحميميا لا يتوقؼ عند كم textologieالإتصاؿ الإنساني، ولذا فإف عمـ النص "
إلى مستوى الدرس المغوي مف الأصوات وصرؼ ونحو ودلالة، فحسب إنما يحاوؿ النقاد إلى 

يعني  ما وراء النص الجاىز، مف عمميات عقمية، فكاف النص حصيمة لتفاعميا جميعا، ىذا
، أف عمـ النص يأخذ في حسابو دائما، مكتسبات العموـ الأخرى كعمـ النفس، وعمـ الاجتماع

 ، وعمـ النفس المعرفي والذكاء الاصطناعي وغيرىا.اوالأنثروبولوجي
 مفهوم النص: -1

 " النص عمى أنو: إما أنو يكوفTodorov Tisvetanعرؼ " تودوروؼ تيفيطاف "  
ما أف يكوف" ف تعريؼ النص يقوـ عمى أساس استقلالية،" جممة" وا  وانفعالية،  كتابا" بكاممو وا 

تميزانو، فيو يؤلؼ نظاما خاصا بو، لا يجوز مساواتو بالنظاـ الذي  وىما الخاصيتاف المتاف
 1."اقتراف وتشابو" يتـ بو تركيب الجمؿ ولكف أف نضعو في علاقة معو، ىي علاقة

النص في مقالو عف نظرية النص بقولو: " إف النص مف حيث  "رولاف بارت"عرؼ  
بو ]...[ وذلؾ، لأنو بصفتو رسما أنو نسيج فيو مرتبط بالكتابة ويشاطر التأليؼ المنجز 

 2". بالحروؼ، فيو إيحاء بالكلاـ
 إف النص حسب تعريؼ جوليا كريستيفا ىو : " أنو نقؿ لساني، إنو يعيد توزيع نظاـ 

ممفوظات المغة، فيضع الكلاـ التواصمي، أي المعمومات المباشرة في علاقة تشترؾ فييا 
 3سابقة أو متزامنة".

 لأفراد التواصؿ عف طريؽ ،ساف يمتمؾ الصيغة الاجتماعية، كي يتسنىوأكدت أف الم       
 المغة والكلاـ، أما النص الأدبي عندىا فيو " نسيج مف الألفاظ والعبارات التي تطرد في بناء

                                                           
 .56ـ، ص 1991، 1الميمود، عثماف، شرعية ترودورؼ، عيوف المقالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 .17إبف دريؿ، عدناف، النص والأسموبيف بيف النظرية والتطبيؽ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د.ط.ت(، ص  2
شعرية النص بيف جدلية المبدع والمتمقى التواصؿ، مجمة العموـ الاجتماعية والإنسانية، تصدرىا جامعة  بوسقطة السعيد، 3

 .216ـ، ص 2111، جواف 18عنابة، الجزائر، عدد 
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 منظـ متناسؽ يعالج موضوعا، أو موضوعات في أداء يتميز عمى أنماط الكلاـ اليومي،
 والرمز والاتحادالتي تعتمد عمى التخيؿ والإيقاع والتصوير، والكتابة غير الأدبية بالجمالية 

 يحتؿ فييا الداؿ، بتعبير لدي سوسير مرتبة أعمى مف المدلوؿ، مقارنة بالنص الغير
 1الأدبي".
 الأدبي يعقد علاقة بيف الكاتب والمتمقي واستجابة ىذا الأخير لو تتحدد بمدى فالنص 

 اع بمحتواه المعرفي والامتناع بجماليتو وأدبيتو.استيعابو لمنص، الذي يجمع بيف الإقن
 :لمنصانيةالمعايير المحققة  -2

فقد رأيا أف محاولات "ىاريس" ، "بوجراند ودرسيلار"إف أىـ المفاىيـ التي جاء بيا دي  
الفشؿ، لأنيا لـ تستطع أف  والتحويمييف في إيجاد قواعد لإنشاء النصوص، آلت جميعا إلى

مف النصوص غير النحوية، ومف اختلاؼ الأساليب داخؿ النصوص، تحدد موقفا واضحا 
ناصية، دوف تكتسب ىذه ولدى اقترح بعض المبادئ العامة أو المعايير التي تصمح أساسا لم

 في إنشاء النصوص. القوانيف الصارمة، أي ىي مجرد مؤشرات ميمة ةالمبادئ صف
 إف ىذه المعايير تتمثؿ في:

يشتغؿ التناسؽ عمى توفير الترابط  ( :COHESIONلنظام )التناسق / السبك / ا -أ 
عناصر النص كبناء العبارات والجمؿ واستعماؿ الضمائر وغيرىا مف الأشكاؿ البديمة،  بيف
يترتب عمى إجراءات تبوابيا العناصر السطحية عمى صورة وقائع يؤدي السابؽ منيا  فيو
( ووسائؿ Sequentiel occuranceاللاحؽ، بحيث يتحقؽ ليا الترابط الوصفي ) إلى

 ( والجمؿ والتكرار، والألفاظ الكنائيةClauxs( والتراكيب )phraseتشمؿ المركبات ) التناسؽ
 والأدوات والإحالة المشتركة.

ويعني الطريقة التي يتـ (: Coherence)الحبك  // التقارن الالتحامالترابط الفكري / ) -ب
 سائؿ الترابط الفكري عمى:بيا ربط الأفكار داخؿ النص، وتشمؿ و 

 .العناصر المنطقية كالسببية والعموـ والخصوص 

                                                           
 .216ص  التواصؿ، والمتمقى المبدع جدلية بيف النص شعرية السعيد، بوسقطة 1
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 .معمومات عف تنظيـ الأحداث، والأعماؿ والموضوعات والمواقؼ 
 .السعي إلى التماسؾ فيما يتصؿ بالتجربة الإنسانية 
إف السبؾ والترابط الفكري ىما المعياراف المختصاف بصمب النص، يقوماف عمى  

 أوثؽ المعايير بالنص، ولما كاف النص يقوـ بشكؿ أساسي كنسيج عمى الترابط، وىما
 الترابط، فقد جاءت معظـ تعاريؼ النص عند عمماء لغة النص تحمؿ مفيوـ الترابط. 

 .وىي أف النص ليس بنية عشوائية :(INTENTIONALITYالقصد/ القصدية )  -ج
نما ىو عمؿ مقصود بو أف يكوف متناسقا ومرتبطا مف أج   ؿ تحقيؽ ىدؼ محدد. وا 

 يعد الجانب الإخباري عنصرا ميما (:INF ORNATIVITYالعممية ) /الإخبارية -د
 مف عناصر النص، كما تختمؼ درجة الإخبار مف نص لآخر. 

ويقصد بو مدى استجابة القارئ  (:Acceptabilityالإستحسان/ التقبمية )القبول  -ه
مستقبؿ النص إزاء كوف صورة ما مف صورة لمنص وقبولو لو، فيذا المعيار يراعي موقؼ 

 1و سبؾ والتحاـ.ذالمغة ينبغي ليا أف تكوف مقبولة مف حيث ىي نص 
يتعمؽ ىذا العنصر بالسياؽ  (:Situationalityالمقامية / الموقفية )رعاية الموقف  -و

 الثقافي والاجتماعي لمنص، ويعني أف يكوف النص موجيا لمتلاؤـ مع مقاـ معيف بغرض
 أو تغييره. كشؼ

يتعمؽ ىذا العنصر كسابقة بالسياؽ الثقافي : (intevtextuality) التناص -ز
والاجتماعي، فيو يتضمف العلاقات بيف نصا ما ونصوص أخرى مرتبطة بو وقعت في 

سواء بواسطة أـ بغير واسطة، فالجواب في المحادثة أو أي ممخص يذكر  سابقة تجوبوحدود 
شرة تمثلاف بتكامؿ النصوص بلا واسطة، وتقوـ الوساطة بشكؿ بنص مف بعد القراءة المبا

 أوسع عندما تتجو الأجوبة أو النقد إلى النصوص في أزمنة قديمة.

                                                           
 .216ص  التواصؿ، متمقىوال المبدع جدلية بيف النص شعرية السعيد، بوسقطة 1
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إف دي بوجراند وزميمو دريسلار يعتبراف أف عنصر التناص ىو أىـ العناصر المحققة  
 أف مفيوـ التناصالمنصانية، فالنصوص في رأييما تكتب في إطار خبرة سابقة، وبالرغـ مف 

 1يثير كثيرا مف الإشكالات، لأف بعض الدارسيف المحدثيف قد حرفوه عف معناه الصحيح.
عمى قطاع واسع مف الاىتماـ في الدراسات النقدية والبلاغية  (وقد استحوذ )التناص 

وىذا ما تفصؿ  ،العربية ومف أىـ ىذه الدراسات " السرقات الشعرية والاقتباس والتضميف..."
 يو القوؿ في الفصؿ الأوؿ.ف
 

                                                           
1
 .616ص  بوسقطة السعيد، شعرية النص بيف جدلية المبدع والمتمقى التواصؿ، 



 

 

 

 

  

 التناص                                        
 

 التناص ماهية: أولا
 الغرب عند التناص مفهوم: ثانيا
 العربي النقد في التناص: ثالثا
 التناص أنواع: رابعا

 التناص آليات: خامسا
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 .ماهية التناصأولا: 
ا في تجاوز الفرد مع مجالو الاجتماعي، وما تعد المغة مف أرقى الوسائؿ وأنجعي 

البحث في الجذور المغوية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيـ أبعادىا وضبط دلالتيا، ىذا 
 ما يدفعنا إلى المعاجـ المغوية لفحص مصطمح التناص.

 لغة: -1
التناص لفظ يعود إلى جذره المغوي " نصص"، وقد عرض أصحاب المعاجـ المغوية  
رفعؾ :» عة مف المعاني تفسر ىذا الجذر، فقد جاء عمى لساف العرب أف النص مجمو 

لمشيء، ونص الحديث ينصو نصاً: "رفعو. وكؿ ما أظير فعد نصا. وقاؿ عمر بف دينار: 
ما رأيت رجلا أنص لمحديث مف الزىري أي أرفع لو وأسند. يقاؿ :نص الحديث إلى فلاف أي 

بية جيدىا "رفعتو" وأصؿ النص أقصى الشيء رفعو وكذلؾ نصصتو إليو، ونصت الظ
 1«.وغايتو، ثـ سمي بو ضرب مف السير السريع

ونص الشيء: رفعو و أظيره، ونص إليو والحديث نصو رفعو و أسنده ونص ناقتو،  
استخرج أقصى يسرىا، ونص الشيء : "حركة ومنو نص أنفو غضبا، وىو نصاص الأنؼ، 

فلاف استقصى مسألة عف الشيء حتى  ونص المتاع: جعؿ بعضو عمى بعض، ونص
استخرج ما عنده. و النَّص: "الإسناد إلى الرئيس الأكبر"، والنَّص: "التوقيؼ" والنص التعييف 

  2عمى شيء ما
وفي الحديث عف عمي رضي الله عنو قاؿ : إذا بمغ النساء نص الحقاؽ فالعصبة »  

: " از  دحموا" وناص عزيمو: نصصو استقصی أولى، يريد بذلؾ الإدراؾ والغاية. وتناص القوـ
 3«الشيء الداؿ عمى غائية أو الرفع و الظيور

إذف فالجدر" "قصص" يتولد عنو دواؿ ومعاني متقاربة، تنتمي جميعيا إلى حقؿ  
دلالي واحد وربما كاف أكثرىا اتصالا بالمنطقة النقدية، ىو دلالتيا عمى عممية "التوثيؽ" 

                                                           
 154.، ص1لبناف، الدار البيضاء، ط ،، دار صح و إديسوفت بيروت14ابف منظور لساف العرب، مادة نصص، الجزء1
 .186 لساف العرب )نصص(، وأنظر لمثمو الفيروزي للأبادي، باب سير الإبؿ، ص 2
 .47،ص1961، بيروت ،أحمد رضا، متف المغة، مادة نصص، الجزء، منشورات دار مكتبة الحياة 3
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عف طريؽ متابعة ما عنده صاحب الحديث لاستخراج كؿ الحديث إلى صاحبو وذلؾ  ونسبة
 عناصره حتى بموغ منتياىا.

أما التراكـ الذي يجعؿ الشيء بعضو فوؽ بعض فلا يقوـ إلا عمى التمايز والتفاعؿ  
والتشارؾ، في إطار المفيوـ نستطيع أف نجد علاقة بيف المعنى المغوي والاصطلاحي 

صورتيا المفظية تحتوي عمى المفاعمة. والمفاعمة لا لمتناص، إذ عممنا أف مادة التناص ب
 يمكف تحقيقيا الفعمي إلا إذا توفر التمايز والتعدد عمى نحو مف الأنحاء. 

إذف فالنظرة المعجمية المستوحاة مف مادة "نصص" تسمح لنا بالقوؿ أف لمفيوـ التناص 
ف لـ يره ىذا المفيوـ بجذوره الإصطلاحية.  جذورا لغوية، وا 

 طلاحا:اص -2
يعتبر التناص مف المفاىيـ النقدية الأساسية، التي تنتمي إلى مرحمة ما بعد البنيوية  

وبالتحديد إلى النقد التفكيكي، الذي أعاد النظر في كثير مف مسممات نظرية الأدب الحديثة، 
ؿ عند الأذىاف كؿ يحاو  فيسيما المتعمقة منيا بالتفكير البنيوي، وصار بذلؾ مفيوما مشيورا 

امتلاكو وضمو إلى مجاؿ تخصصو فاشتغؿ بو البويطيقي السيميوطيقي والأسموبي والتداولي 
والتفكيكي رغـ ما بيف ىذه الاختصاصات مف اختلافات وتناقضات قد اختمفت تصورات 

إذ أدرجو بعضيـ » الدارسيف حوؿ تعريؼ ىذا المفيوـ النقدي وفيمو وضبط فعاليتو النقدية، 
ينية، فيما تناولو بعضيـ الآخر في إطار جمالية التمقي، واعتبره آخروف ضمف الشعرية التكو 

 1 .«مف مكونات لسانيات الخطاب التي تتحكـ في نصية النص
ورغـ اختلاؼ ىذه المقاربات، يظير المصطمح في الدراسات النقدية والأدبية  

 ة يركز عمى تراكـالمعاصرة، محافظا عمى معالـ المدلوؿ المغوي نفسو تقريبا لكف ىذه المر 
 النصوص وازدحاميا في مكاف ىندسي يشغؿ فضاء مف بياض الورؽ. 

                                                           
د ت ، ، عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدي والبلاغي دراسة نظرية وتطبيقية، إفريقيا الشرؽ، المغرب، د ط 1

 .18ص
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حيث تتفاعؿ النصوص ببعضيا البعض وتتعالؽ لتخمؽ مف النص الأوؿ نصا ثانيا يشظى 
في نص آخر لتشكؿ مجريات "التناص"  مف خلاؿ تفكيؾ الصورة الكمية إلى وحدات جزئية، 

عادة ىيكمة الصور الجزئية لتش  كيؿ الصورة الكمية.وا 
كأداة إجرائية لنقد النصوص، واقتحاـ  -التناص–ولقد استخدـ النقاد المعاصروف  

عممية »عوالميا الثقافية الجمالية، إذ أصبحت الإنتاجية الشعرية المعاصرة تمثؿ في أغمبيا 
استعادة لمجموعات مف النصوص القديمة، في شكؿ خفي أحيانا أخرى، بؿ إف قطاعا كبيرا 

النضج  ، ذلؾ أف المبدع أساسا لا يتـ لومف ىذا الإنتاج الشعري يعد تصورات لما سبقو
  1«.الحقيقي إلا باستيعاب الجيد السابؽ عميو في مجالات الإبداع المختمفة

إف الإشكالية التي يطرحيا مفيوـ التناص تكمف في تعدد التعريفات حيث لـ يصموا  
د تفاوت في فيـ ىذا المصطمح وقد تعددت تسمياتػػػػػػو إلى تعريؼ واحد وشامؿ، وكما أنو ق

وغياب الضبط المنيجي المتكامؿ وذلؾ لأسباب تتصؿ بتعدد الاتجاىات مما أدى إلى عدـ 
وضوح الحدود الفاصمة والتحديدات التي أقامت المفاىيـ والمقولات والأنماط التي تشكؿ 

ة ومرد ىذا ىو عدـ إدراؾ ظروؼ نشأة الأساس الذي قامت عميو نظرية في مدوناتيا المختمف
المفيوـ وحمولاتو الفمسفية والفكرية وللاقتراب مف فيـ المصطمح "التناص كوسيمة لكشؼ 
الدور الذي يمعبو في إنتاج النص اعتمدنا عمى تتبع مفيوـ المصطمح عند بعض الباحثيف 

جوليا كريستيفا" و" والدارسيف لو وذلؾ أمثاؿ تزفتاف تو دروؼ"، و"ميخائيؿ باختيف"، و "
 جيرار جينت" عند الغرب.

 .مفهوم التناص عند الغرب ثانيا:
 التناص عند تزفتان تودروف: -1

يؤرخ تودروؼ لبدايات التناص مع حركة الشكلانييف الروس ىذه الحركة التي سعت  
( وىو عمـ ييتـ بالمغة  la poétiqueإلى تأسيس عمـ أدبي مستقؿ ىو عمـ البويطيقا )

بية شعرًا كانت أـ نثرًا، ويحاوؿ تممس ىذه الأدبية في المغة التي تتميز بيا عف سائر الأد
                                                           

 118-119 .اصر، دار ىومة لمنشر، الجزائر، د ط، د ت،جماؿ مباركي: التناص وجماليتو في الشعر الجزائري المع 1
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فنوف القوؿ الأخرى حيث يقوؿ "روماف ياكبسوف" مقولتو المشيورة .... إف موضوع العمـ 
نما الأدبية أي ما يجعؿ عملا ما أدبيا ..."  الأدبي ليس ىو الأدب وا 

س بفكرة العلاقة و النظاـ و النسؽ قاربوا كذلؾ ومف خلاؿ اىتماـ الشكلانييف الرو  
مفاىيـ التناص فنجد "شكموفيسكي" يقوؿ : "... إف العمؿ الفني يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ 
الفنية الأخرى استنادا إلى الترابطات التي تقيميا فيما بينيما وليس النص المعارض وحده 

 كؿ عمؿ فني يبدع عمى ىذا النحو...الذي يبدع في توازي وتقابؿ مع نموذج معيف بؿ أف 
إف في حديث "شكموفيسكي" إشارة ميمة إلى أف إبداع النص يتـ مف خلاؿ معارضة وىذا 
يأتي مف خلاؿ المحاكاة الساخرة، ىذا المفيوـ الذي سيمقى صدا في دعائـ أرضية التناص 

لإدراؾ العمؿ الفني يجعؿ مف مفاىيـ النسؽ والعلاقة  أنوفي الدراسات النقدية اللاحقة، كما 
مف خلاؿ ما يقيمو مف ترابطات مع أعماؿ فنية أخرى وىذا ما يظير فيما بعد مف خلاؿ 
تفاعؿ النص الأدبي كبنية صغرى مع البنية النصية الكبرى في سياؽ الأعماؿ التي ينتيي 

 إلييا النص ويقيـ علاقات معيا.
تناص يتبدى مف خلاؿ كما يذىب "أنور المترجي" إلى أف التمييد لمفاىيـ ال 

 ملاحظات " ياكبسوف" الجادة حوؿ البنية و الزمف الذي اعتبره علاقة جدلية تتضح بقولو:
( الساذج، نظرا  l'époqueإف مفيوـ النظاـ التزامني الأدبي لا يطابؽ مفيوـ الحقبة ) 

عماؿ أيضا مف أ لأف ىذا المفيوـ لا يتركب فقط مف أعماؿ فنية متقاربة في الزمف و إنما
 1انجذبت إلى فمؾ النظاـ آتية مف آداب بالنسبة لحقبة معينة ...

إذا كاف مفيوـ الحقبة رىينة الثبات و السكوف فإنيا لا تعادؿ النظاـ التزامني الأدبي  
الذي ينطوي عمى حركة ذاتية تتسع لتشكؿ الأعماؿ الأدبية الحاضرة و السابقة، وعميو 

مف في ديناميكيتو ىو الذي يؤىؿ التفاعؿ بيف العمؿ الأدبي نلاحظ أف ىذا الفيـ الجديد لمتزا
 وأشكاؿ أدبية أخرى.

 
                                                           

ترفتاف تودروؼ: نصوص الشكلانييف الروس )نظرية المنيج الشكمي(، ترجمة إبراىيـ الخطيب، الشركة المغربية   1
 .112، ص 1982،  1لمناشريف المتحدثيف المغرب، ط 
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 :مفهوم الحوارية عند ميخائيل باختين -2
ظير مفيوـ التناص في الدراسات النقدية المعاصرة تحت مصطمحات شتى وعند  

والتأثير مدارس متعددة و بدا ىذا المفيوـ يتضح عند ما راح النقاد يدرسوف علاقات التأثر 
بيف الآداب العالمية ثـ تبمور مفيومو أكثر في المدارس النقدية حيث ظير في بادئ الأمر 

 (.Dialogismeعند الشكلانييف الروس باسـ الحوارية )
وبالضبط مع شكموفيكسي الذي فتؽ الفكرة ثـ أخدىا عنو "ميخائيؿ باختيف"، إذ يطمؽ  

ريقة المتمثمة في تضميف حوار خيالي في صمب لفظ الحوارية في البلاغة لمدلالة عمى الط
 الممفوظ أما في تحميؿ الخطاب فيستعمؿ عمى أثر "ميخائيؿ باختيف" للإحالة عمى البعد

مكتوبا، ومف ثـ فإف موضوع خطابو يصبح لا محالة  ـالتفاعمي لمغة سواء كاف شفويا أ
و النقاش الذي يدور حوؿ الموطف الذي تمتقي فيو آراء المتخاطبيف المباشريف في الحديث أ
 1أي حدث مف الحياة العادية أو رؤى العالـ والنزاعات والنظريات...

ب التيسير إذ بيد أف "ميخائيؿ باختيف" يستعمؿ الحوارية كذلؾ بمعنى التناص مف با 
والتمييز بيف الحوارية والتناصية والحوارية التفاعمية، المصطمح الأوؿ  يفيمكننا اقتفاء أمر 

مى أمارات مؤشرات اللاتجانس المفظي و الاستشياد بمعناه الواسع، في حيف يحيؿ يحيؿ ع
المصطمح الثاني عمى التجميات المتنوعة لمتبادؿ الكلامي، ولكف بالنسبة لميخائيؿ باختيف 
وعمى صعيد شكمو المكتوب الثابت، إنما ىو جواب عمى شيء ما وىو مبني بوصفو كذلؾ، 

ة أفعاؿ الكلاـ كؿ ممفوظ إنما يمدد الممفوظات التي سبقتو و إنو ليس سوى حمقة في سمسم
 .2يستثير سجالا معيا ويتوقع ردات فعؿ نشيطة لمفيـ....

ومف خلاؿ ىذا يرى "باختيف" في المبدأ الحواري في كتاب عز الديف المناصرة الذي  
ىو حواريتو يقوؿ في مقدمتو إف أىـ مظير مف مظاىر التمفظ أو عمى الأقؿ الأكثر اىتماما 

 .3أي ذلؾ البعد التناصي فيو
                                                           

لبناف، ط  حمد يحياتف، منشورات الاختلاؼ الجزائر،دومينيؾ مانغونو: المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب ترجمة م 1
 .36، ص 2116، 1
 .37 – 36المرجع نفسو، ص  2
عز الديف المناصرة: عمـ التناص المقارف )نحو( منيج عنكبوتي تفاعمي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، ط  :أنظر 3
 .141، ص 2116،  1
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 كما يشرح " تودروؼ" المبدأ الحواري مف زاوية التناص عمى النحو الآتي:
يقوؿ "ميخائيؿ باختيف" يمكف قياس ىذه العلاقات التي تربط خطاب بخطاب آخر  

ويدخؿ  1«)الأنا( بالعلاقة التي تحدد عمميات تبادؿ الحوار رغـ أنيا بالتأكيد ليست متماثمة 
فعلاف لقطباف يعتبراف اثناف في نوع خاص مف العلاقات الدلالية ندعوىا علاقة حوارية 

دائرة التواصؿ  والعلاقات الحوارية ىي علاقات دلالية بيف جميع التعبيرات التي تقع ضمف
 المفظي.
ولا ينتسب إلى المغة ولذا فإنو يقع  -يقوؿ تودروؼ  -ينتسب التناص إلى الخطاب  
جاؿ اختصاص عمـ المسانيات ولا يخص المسانيات، إذ ينبغي استبعاد العلاقات ضمف م

إف ىذه العلاقات الحوارية خاصة » المنطقية مف دائرة الحوارية، يقوؿ ميخائيؿ باختيف 
ومميزة بصورة عميقة ، ولا يمكف اختزاليا إلى علاقات مف نمط منطقي أو لغوي أو نفسي أو 

خاص مف العلاقات الدلالية التي ينبغي أف تتشكؿ أجزائيا مف آلي، إنيا نمط استثنائي و 
 2« تغييرات موضوع الكلاـ

ليذا فإف باختيف يرى بأف » ليس ىناؾ لفظ مجرد مف بعد التناص يقوؿ تودروؼ:  
الأسموب ىو الرجؿ، ولكف باستطاعتنا القوؿ: إف الأسموب ىو رجلاف عمى الأقؿ أو بدقة 

ماعية، فالتوجيو الحواري ىو بوضوح ظاىرة مشخصة لكؿ أكثر الرجؿ ومجموعتو الاجت
خطاب وىو الغاية الطبيعية لكؿ خطاب وىو الغاية الطبيعية لكؿ خطاب حي، يفاجئ 

معو  الخطاب خطاب الآخر بكؿ الطرؽ التي تقود إلى غايتو ولا يستطيع شيئا سوى الدخوؿ
 3.«في تفاعؿ حاد وحي

باختيف يرى في الصورة الشعرية أنيا:  وينقؿ عز الديف مناصرة عف تودروؼ أف 
تنسى الكممة تاريخ انبثاؽ غايتيا المتناقضة وبروزىا إلى مجاؿ الوعي، كما تنسى الشرط »

الحاضر والمختمؼ و المتناقض ليذا الوعي عمى عكس النثر إذ يقوؿ: لا تنفع معظـ الأنواع 

                                                           
 . 141ص ، تفاعمي عنكبوتي منيج( نحو) ارفالمق التناص عمـ: المناصرة الديف عز: أنظر 1
 .فنفسو، ص  المرجع 2
 .ف، ص المرجع نفسو 3
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لغاية الجمالية لمعمؿ، إنيا مقيدة الشعرية مف الحوارية الداخمية لمخطاب فنيا إنيا تنقد إلى ا
إلى الخطاب الشعري. ويعمؽ تودروؼ قائلا: قد تكمف أسباب ىذا التعارض في حقيقة كوف 
القصيدة فعلا لمتمفظ بينما الرواية تمثؿ تمفظا واحدا فالرواية حسب باختيف تظير فييا عممية 

المقتبس ة بيف الخطاب رکز باختيف عمى العلاق، 1«التناص بصورة حادة وقوية عكس الشعر
 .2. والخطاب المقتبس منو ..

حيث مارس قراءة التناص تحت عنواف الحوارية قبؿ ظيور مصطمح "التناص"، ولكف  
مصطمح الحوارية ظؿ مرتبكا وغامضا حتى جاءت الحقبة البنيوية وما بعدىا لتوسعة في 

يعة الحاؿ فقد أثبت إطار التناص وقد رأى أف الشعر لا يتوفر عمى خاصية التناص وبطب
الزمف اللاحؽ أف قراءة التناص في الشعر ممكنة جدا أو ربما مقصد باختيف أف التناص في 

 .3الشعر أكثر تعقيدا وغموضا وعمقا...
نفيـ مف ىذا أف مصطمح الحوارية جاء قبؿ ظيور مصطمح التناص وظؿ مبيما إلى  

إف الشعر لا يتوافر عمى التناص أف جاءت البنيوية وما بعدىا، فصار أكثر وضوحا، كما 
غير أف ذلؾ قد أثبت فيما بعد إذ أف قراءة التناص في الشعر ممكنة غير أنو أكثر تعقيدا 

 وغموضا وعمقا وىذا كما يراه "باختيف".
 مفهوم التناص عند جوليا كريستيفا: - 3

جنسية ىناؾ إجماع نقدي عالمي عمى أف جوليا "كريستيفا" البمغارية الأصؿ تحمؿ ال 
، وذلؾ 1966( عاـ  l'intertextualiteالفرنسية ىي أوؿ مف وضع مصطمح التناص )

انطلاقا مف مفيوـ الحوارية عند "باختيف" حيث ترى أف النص الأدبي خطاب يخترؽ وجو 
عادة صيرىا ومف حيث ىو خطاب  العمـ والإيديولوجيا والسياسة ويتطمع لمواجيتيا وفتحيا، وا 

                                                           
 .141، ص تفاعمي عنكبوتي منيج( نحو) المقارف التناص عمـ: المناصرة الديف عز أنظر، 1
 .فالمرجع نفسو، ص  2
 .فالمرجع نفسو، ص  3
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ستحضار كتابة ذلؾ البمور الذي ىو محمؿ الدلالية المأخوذة في نقطة متعدد يقوـ النص با
 ، ثـ تقرر بأف النص إنتاجية وىو ما يعني:1معينة مف لا تناىييا

 أف العلاقة بالمساف الذي يتموقع داخمو ىي علاقة إعادة توزيع.  *
 أنو ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ فيمي، ففي فضاء نص معيف تتقاطع وتتنافى ممفوظات *

مع الممفوظات التي سبؽ عبرىا في فضائو أو التي  2عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى ...
يحيؿ عمييا في فضاء النصوص الخارجية اسـ الإيديولوجيا الذي يعني تمؾ الوظيفة لمتداخؿ 

، وىي ترى بأف المدلوؿ الشعري يحيؿ عمى مداولات خطابية مغايرة بشكؿ يمكف  3النصي...
عديدة داخؿ القوؿ الشعري. ىكذا يتـ مغايرة بشكؿ خمؽ فضاء نصي  معو فقراءة خطابات

 4متعدد حوؿ المدلوؿ الشعري ىكذا الفضاء النصي تسميو "كريستيفا" فضاء متداخلا...
فالنص الشعري ينتج داخؿ الحركة المعقدة لإثبات ونفي المتزامنيف لنص آخر، والتناص عند 

يير قوؿ مأخوذ مف نصوص أخرى و العمؿ "كريستيفا" ىو ذلؾ التقاطع داخؿ نص لتغ
التناصي ىو اقتطاع وتحويؿ وتقوؿ "كريستيفا": "بأف التناصية ىي أف يتشكؿ كؿ نص مف 

 قطعة موزاييؾ مف الشواىد وكؿ نص ىو امتصاص لنص آخر أو تحويؿ عنو".
ولقد تتبعت بدقة "جوليا" "كريستيفا" رصدىا ىذا المصطمح في مؤلفيا اللامع "عمـ  

ص" حيث أطمقت الحوار الذي تقيمو النصوص فيما بينيا مصطمح الحوارية وعرفتيا بأنيا الن
( ثـ transsexualiteالعلاقة بيف خطاب الآخر وخطاب الأنا، ثـ باسـ عبر النصوص )

( ثانيا، ثـ ظير عندىا بمفيوـ "الامتصاص" ثالثا، paragrammatismeالتصحيفة )
أو تحوؿ لوفرة مف النصوص الأخرى" وتشير وكذلؾ في قوليا كؿ نص ىو امتصاص 

"كريستيفا" عمى أف فكرة تداخؿ النصوص وتقاطعيا قد سبقيا إلييا العالـ السويسري دي 

                                                           
 13-14.، ص1991، 1وبقاؿ الدار البيضاء، المغرب، طجوليا كريستيفا: عمـ النص، ترجمة فريد الزاىي، منشورات ت 1
 .  21المرجع نفسو، ص  2
 . 22المرجع نفسو، ص  3
 .79-78المرجع نفسو، ص  4
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( paragrammeسوسير" حيث تحدث عف التصحيفات واستخداـ مصطمح التصحيؼ )
 1وعدة مف الخصائص الجوىرية لبناء المغة الشعرية. 

  بارث: مفهوم التناص عند رولان - 4
النص » فيقوؿ: 1973ظير مصطمح التناص عند رولاف بارث لأوؿ مرة عاـ 

المتداخؿ ىو بروست أو الجريدة اليومية، أو شاشة التمفزيوف فالكتاب يصنع المعنى والمعنى 
( نص تعني النسيج أما نظرية النص، فيو texteبأف كممة )» كما يقوؿ:   2«يصنع الحياة

بأف النص منسوج تماما مف عدد مف الإقتباسات » كذلؾ يقوؿ: ، و 3«عمـ نسيج العنكبوت
ومف المراجع ومف أصداء لغات ثقافية سابقة أو معاصرة تتجاوز النص مف جانب إلى آخر 

 تجسيمة واسعة.
( الذي يجد نفسو في كؿ نص ليس إلا تناص نص l'intertextualiteإف التناصي ) 

لبحث عف ينابيع عمؿ أو عما أثر فيو ىو آخر لا يستطيع أف يختمؼ بأف أصؿ النص: ا
استجابة أسطورة النسب فالإقتباسات التي يتكوف منيا نص ما مجيولة عديمة السمة ومع 

 .«4ذلؾ فيي مقروءة مف قبؿ إنيا اقتباسات بلا قوسيف
إف أىـ ما ميز تناوؿ "رولاف بارث" لمتناص تأكيد وجود شخص متكمـ أو قارئ أو  

 خلاؿ النص وىو الذي يصنع التناص ويكشفو ويمارس التداخؿ شخص مفكر يحس ويشارؾ
النصي وباختصار يسعى "بارت إلى كشؼ أثر الفرد في مساحة العلاقات النصية 

 .5...المتداخمة
في  اورولاف بارث قد يمثؿ مرحمة جديدة فيما بعد البنيوية فكرتو التي ترى القراء أحرار  

  .6... فتح العممية الدلالية لمنص و إغلاقيا

                                                           
 .141ص  النص، عمـ: كريستيفا جوليا 1
 .143عز الديف المناصرة: عمـ التناص المقارف، ص  2
  .143المرجع نفسو، ص  3
 .142-141المرجع نفسو، ص  4
 .21، ص 1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  ،تداخؿ النصوص في الرواية العربية ،حمد حمادحسب م 5
 .21المرجع نفسو، ص  6
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وىكذا فإف "بارث" ساعد عمى موت المؤلؼ التي تشعر القارئ بمذة النص لقد حاوؿ  
 1أف يبيف الأفكار العامة لمقراءة في جممة تبدو بسيطة "أنا أقرأ النص" 

اف "رولاف بارث" لـ يخرج عما تحدثت بو جوليا "كريستيفا" عف التناص وما قالو  
ة القارئ وأنو لا يمكف إىماؿ القارئ عمى حساب "باختيف عف الحوارية لكنو وضح صور 

 النص.
 مفهوم التناص عند جيرار جينت: - 5

( يعني مجموعة المقولات architexte)إف "جيرار" جينت يقر بأف جامع النص  
العامة أو المفارقة أنماط الخطابات، صيغ الأداء والأجناس الأدبية التي ينتسب إلييا أي 

 نص مفرد...
ف موضوع  الشاعرية ىو التعدية النصية أو الاستيلاء النصي الذي كنت قد عرفتو  وا 

تعريفا كميا إنو كؿ ما يصنع النص في علاقتو ظاىرة وخفية مع نصوص أخرى، وقد عدد 
 "جينت" خمسة أنماط نذكرىا موجزة وىي: 

: وىو علاقة حضور مشترؾ بيف نصيف وعدد مف النصوص بطريقة استحضارية 1النمط 
 قتباس.مثؿ الا
: وىو ما سماه بالممحؽ النصي )العنواف العنواف الصغير، العناويف المشتركة، 2النمط 

.)  المدخؿ الممحؽ التنبيو، التمييد ىوامش أسفؿ الصفحة أو في النياية، الخطوط والرسوـ
 : مف التعالي النصي، أسميو الماورائية النصية.  3النمط
 لا تظير في أحسف حالاتيا إلا عبر ممحؽ نصي. : الجامعية النصية، وىو علاقة 4النمط 
: الإتساعية النصية، وىو كؿ علاقة توحد نص نسميو المتسع بنص سابؽ يسمى 5النمط 

  2«المنحصر دوف أف تكوف العلاقة ضربا مف الشرح 
كؿ النصوص الموازية لمنص تعد نوعا مف النظير  1987وقد أباف كتابو عتبات سنة  

لمرادفة فيي بمثابة العتبات والمداخؿ التي تربط النص الأدبي بكؿ النصي بكؿ النصوص ا
                                                           

  .22ص  العربية، الرواية في النصوص تداخؿ حماد، محمد حسب 1
 .148.147عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، ص  2
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، ثـ إف "جينت" في كتابو "مدخؿ لجامع النص  1النصوص المحيطة بو مف النصوص...
الخصائص  بؿ جامع نص أي مجموع يذكر في مقدمتو بأف ليس النص ىو موضوع الشعرية
الأنواع أصناؼ  دا ونذكر مف بيف ىذهالعامة أو المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى ح

 .2الخطاب صيغ التعبير والأجناس الأدبية...
وعميو تشكؿ المتعاليات النصية عند جيرار جينت تطورا في مفيوـ التناص، وتحولا  

منيجيا بمغ بالمفيوـ آفاقا أوسع، وربما ستراىف السنوات القادمة عمى الزياحات جديدة في 
 المفيوـ والمصطمح.

 .التناص في النقد العربي :ثالثا
يتنوع حضور مصطمح التناص ودلالتو في المتوف النقدية العربية القديمة والدراسات  

 النقدية العربية المعاصرة كالتالي:
 التناص في النقد العربي القديم: -1

إذا ما حاولنا التنقيب عف الإرىاصات الأولى لمصطمح التناص في تراثنا العربي فإننا  
و جذورا ضاربة في أعماقو، حيث وردت العديد مف المصطمحات التراثية التي تشابيو نجد ل

إجرائيا أو مفيوما مع ىذا المصطمح : كالسرقات والاقتباس والتضميف. الأمر الذي يدفعنا 
 لتوضيح الفروؽ الدلالية بينيا والكشؼ عف أبعادىا المفيومية كما يمي:

الشعرية العربية القديمة ضمف شروط تاريخية وثقافية  حاولتالتناص والسرقات الأدبية:  -أ
خاصة أف ترصد علاقات النصوص فيما بينيا، فأدركت جممة مف ىذه العلاقات لعؿ أبرز 

والسرقة تعني النقؿ والاقتراض » تمؾ أصطمح عمييا النقد العربي القديـ بقضية السرقات
 .3«والمحاكاة.... مع إخفاء المسروؽ

 

                                                           
 .31الرواية العربية، ص  حسب محمد حماد: تداخؿ النصوص في 1
 .149-148عمـ التناص المقارف، ص  عز الديف المناصرة: 2
ص  ،2115، 1محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط 3

121. 
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تعريؼ مصطمح السرقة الشعرية وجدنا جؿ التعاريؼ تكاد تتفؽ عمى أف  وأما إذا أردنا 
أف يعمد الشاعر إلى أبيات شاعر آخر فيسرؽ معانييا أو ألفاظيا، » السرقة الشعرية ىي 

 . 1«وقد يسطو عمييا لفظا ومعنى ثـ يدعي ذلؾ لنفسو
بالتعمد، ونستشؼ مف ىذا التعريؼ أف السرقة الشعرية، كغيرىا مف السرقات تحصؿ  

أي بما يعرؼ قانونيا بسبؽ الإصرار والترصد، وأف الشعر المسروؽ ممكية خاصة لقائمو، كما 
يقسـ ىذا التعريؼ السرقة إلى لفظية أو معنوية أو لفظية ومعنوية معا، وىو ما يبرز تمؾ 

 الأنواع التي وضعيا النقاد القدامى لمسرقات الشعرية.
الشعرية قبؿ أف يتمقفو النقد القديـ ويحولو إف مصطمح السرقة ظير في النصوص  

يتبرأ مف شبية السرقة حيف « طرفة بن العبد»إلى أخطر قضية نقدية، حيث نجد شاعرا مثؿ 
 يقوؿ )مف البسيط(:

 2ولا أغير عمى الأشعار أسرقيا     عنيا غنيت وشر الناس مف سرقا 
 ويقوؿ "حساف بف ثابت" )مف الكامؿ(:

 3طقوا         بؿ لا يوافؽ شعرىـ شعري لا أسرؽ الشعراء ما ن
ومما يجعمنا نذىب إلى اعتبار مصطمح السرقات كاف متداولا عند الشعراء أنفسيـ،  

 وأف ىؤلاء اعتبروه عيبا ونقيصة وشبية.
وما نصؿ إليو بعد ىذا العرض الحواري الوجيز أف مفيومي السرقة والتناص مفيوماف  

ما ووظيفة ارتبط كؿ مف ىما بسياؽ تاريخي ومعرفي، متماثلاف متمايزاف مصطمحا ومفيو 
 وبيئة ثقافية أنتجت كلا منيما وحددت آفاقو.

 :التناص والإقتباس -ب
نحاوؿ مواصمة ىذا ، لتناصبعد أف حاولنا أف نقيـ حوارا نقديا بيف مفيومي السرقة وا 

لاقتباس ىذا الحوار مف خلاؿ تناوؿ مفيوـ مف مفاىيـ عمـ البديع العربي، ويتمثؿ في ا
                                                           

، ص 1988، 1دار المعرفة، بيروت، ط، تحقيؽ محمد قزقزاف، 2ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، ج 1
39. 

 . 194، ص 1997، 2طرفة بف العبد: الديواف، شرح سعيدي الضناوي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط 2
 .161، ص 1992، 1حساف بف ثابت الأنصاري: الديواف، شرح يوسؼ عبيد، دار الجبؿ، بيروت، ط 3
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الأخير الذي نتطرؽ إلى تعريفو، اصطلاحا، ووجدنا أف: "الاقتباس أف يضمف الكلاـ شيئا 
مف القرآف أو الحديث لا عمى أنو منو، ومنو قوؿ الحريري: ] فمـ أكف إلا كممح البصر أو 

ف يجعمنا ىذا التعريؼ نستشؼ أ 1ىو أقرب حتى أنشد فأغرب، وقولو: ] أف أنبئكـ بتأويمو...[
علاقة الإقتباس تنحصر في دائرة النصوص الدينية مف قرآف و حديث دوف أف تؤدي ىذه 
العلاقة إلى تمازج النصيف الديني والأدبي مما يوحي بتصور أخلاقي معياري، لأنو يحكـ 

 عمى ىذا التعالؽ حكما مسبقا بعدـ التكافؤ بيف النصيف.
لاقتباس لأنو يشمؿ علاقات وعميو يبدو لنا أف مصطمح التناص أعـ وأشمؿ مف ا 

نصية متشابكة ويتجافى عف الاعتبارات الأخلاقية المعيارية، كما يقر بالعمميات التحويمية 
 التي تمنح النص الحاضر سمطة المناورة وىوامش الانزياح.

 التناص والتضمين: -ج
ة، يتقاسـ مصطمح التضميف في الشعرية العربية القديمة عمـ العروض والنحو والبلاغ 

ففي عمـ العروض يدخؿ مصطمح التضميف في باب عيوب القافية لمدلالة عمى افتقار البيت 
إلى البيت الذي يميو في إتماـ معناه، أما في النحو فيدخؿ التضميف في باب حروؼ الجر، 
واللازـ والمتعدي، أما في عمـ البلاغة، فيدخؿ في باب الإقتباس والتضميف وىو الذي يعنينا 

لمبحث الذي لو معناه الإصلاحي، وىو أف يضمف الشاعر شيئا مف شعر الغير مع في ىذا ا
  2التشبيو عميو، إف لـ يكف مشيورا عند البمغاء....

ونفيـ مف ىذا التعريؼ أف علاقة التضميف تقوـ عمى مداخمة بيف نصيف شعرييف، إذ  
ف بيف النصوص يحافظ النص عمى بنيتو الحرفية الأصمية، وعميو تنحصر علاقة التضمي

الشعرية دوف سواىا، وربما يعود ذلؾ إلى عامؿ الوزف والقافية المتوفر في النصوص 
 الشعرية.
أما مقابمتيف لمفيوـ التضميف بمفيوـ التناص، فتكشؼ انحصار علاقة التضميف في  

علاقة المداخمة و الإدماج بيف نصوص شعرية بالدرجة الأولى، إلى جانب أف مفيوـ 
                                                           

، 3،1993، دار الجيؿ، بيروت، ط4محمد عبد المنعـ خفاجي، ج الخطيب القزويني: الإيضاح في عمـ البلاغة تحقيؽ 1
 137.ص

 .141، ص نفسوالمرجع  2
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تبر النص ممكية خاصة لصاحبو، بينما يعتبر التناص وفؽ مفيوـ التناص مجرد التضميف يع
ناسخ في مجرة مف النصوص، وىو ما يحمميا عمى عدـ الإقرار بأف يكوف التناص 
)التضميف المتطور( بصورة ساخرة، أو التمميح و الإشارة أو بالاستيعاب و التمثؿ لخصائص 

ذلؾ فإف ثمة علاقة دلالية تسمى أحيانا علاقة نص أدبي سابؽ في نص أدبي لاحؽ، وعمى 
 1المفظي . حوارية بيف التعبير الأصمي وبيف الوافد، وذلؾ ضمف دائرة التواصؿ

يعني أف مفيوـ التناص أعـ وأشمؿ مف التضميف ونظرا إلى تبايف المرحمة المعرفية  
 مغايرة. ط تاريخيةلممفيوميف، حيث استفاد مف التراكـ العممي والمعرفي و النقدي ضمف شرو 

 التناص في النقد العربي الحديث: - 2
مف المصطمحات النقدية الوافدة عمى ساحتنا النقدية العربية إذ  ايعد التناص واحد 

تطرؽ عدد مف الباحثيف والنقاد العرب إلى نظرية النص بتأثير الحقبة البنيوية وما بعد 
لفمسفات والنظريات الأدبية والنقدية واتجيوا البنيوية الأوربية آخذيف بذلؾ منيا الكثير مف ا

إلى ترجمة بعضيا فكاف ليذه الدراسات الغربية صدًا واسعًا في مجاؿ النقد العربي حيث 
سعى ىؤلاء النقاد إلى إحصاء تعاريؼ جديدة ليذا المصطمح فدخموا في إشكالية المصطمح 

 نتيجة لاختلاؼ الترجمات والمدارس النقدية.
سع في الأحكاـ ما يقوؿ بو أحمد المدني بيف يدي ترجمتو لمقاؿ أنجينو فمف قبيؿ التو 

أف الخطاب النقدي » تحت عنواف "مفيوـ التناص في الخطاب النقدي الجديد" حيث يرى:
العربي لـ يعرؼ بيذا المصطمح إلا مؤخرا، وفي بعض المستويات الجامعية المحددة، 

مط، عدا أف استعمالو أحيانا لا يخضع لأي ومعرفتو تمت مف أسؼ بكثير مف الإبشار والخ
ضابط استطيقي أو فكري، وىذه ظاىرة ممحوظة في أغمب المناىج والمفاىيـ الجديدة التي 
انتقمت إلينا عف النقد الجديد والعموـ الإنسانية المتطورة التي لـ يعد مف الممكف إىماؿ 

ا دقيقا ومنتظما، وربطا محكما الاتصاؿ بيا، ولكف التي تتطمب في الآف عينو إدراكا معرفي

                                                           
،ص 1997حسف فتح الباب: سمات الحداثة في الشعر العربي المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د ط،  1

21. 
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، بصورة خاصة التناص  بيف أواخرىا وأوائميا، أدواتيا ومناىجيا، ومفاىيميا ومنيا اليوـ
عادة تركيبو،  كمفتاح لقراءة النص لفيمو لتحميمو، لتفكيكو المعرفة كيؼ يتـ إنتاج وا 

 1.«الخطاب
يخ ظيوره بدايات كما يذىب "عبد الواحد لؤلؤة " إلى أف التناص لـ يتجاوز تار  

الثمانينات مف القرف العشريف. لذلؾ مازالت وجيات النظر حولو تتبايف وتضطرب إلا في 
نما مف حيث الممارسة والتطبيؽ...   2تحديده باعتباره مصطمحا يحيؿ إلى مفيوـ محدد، وا 

أما "محمد بنيس : فقد استبدؿ بعض المصطمحات الخاصة بالتناص بمصطمحات جديدة  -
و )ظاىرة الشعر المعاصر في الغرب( و )حداثة السؤاؿ( إذ أطمؽ عمى مصطمح في كتاب

التناص مصطمح التداخؿ النصي الذي يحدث نتيجة تداخؿ نص حاضر مع نصوص غائبة 
 3والغائب ىو الذي يعيد النصوص كتابتو وقراءتو... 

يات فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو بتقن» أما "محمد مفتاح فقد عرفو بأنو:  
مختمفة ممتص ليا، يجعميا مف عندياتو وبتسييرىا منسجمة مع فضاء بنائو، ومع مقاصده 

 4.«ائصيا ودلالتيا، أو بيدؼ تعقيدىامحوؿ ليا بتمطيطيا أو تكثيفيا، بقصد مناقضة خص
ومف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف التناص يقوـ عمى مبدأ العلاقة التي يحمميا  

محالية  ـسواء كانت تمؾ النصوص تاريخية أ مف النصوص، النص المنظور إليو مع غيره
أو دينية، أو أسطورية أو إبداعية، فالشاعر يحمؿ مخزونا معرفيا، يستمده مف قراءاتو 
المتعددة في الموروث المحمي أو العالمي. لذلؾ حيف يكتب نصا شعريا، سينعكس ىذا 

ضروري لمكاتب و الشاعر لأنو الموروث عمى بناء نصو الشكمي والمضموني، فالتناص إذف 
                                                           

بيروت،  اسة في تأويؿ النص، الانتشار العربي،حافظ المغربي: أشكاؿ التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر، در  1
 .57-56، ص 2111، 1ط
، 1،2111عبد العميـ محمد إسماعيؿ عمي، ظاىرة الغموض في الشعر العربي الحديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 2

 .229ص 
 .25، ص 1979، 1محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، بيروت، ط  3
 .122-121حمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص م 4
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لا يوجد كلاـ يبدأ مف العدـ أو الفراغ، فيو بعث لمتراث الحضاري مف جديد أو قراءة لو وفؽ 
 رؤى مختمفة وبتقنيات حداثية.

 .أنواع التناص رابعا:
يقؼ الدارسوف الميتموف بالتناص عند حديثيـ عف أنواعو عمى تقسيمات عديدة و  

لتناص وأقسامو و أشكالو و مستوياتو ... الخ ، وغير ذلؾ مف متباينة حيث نجد أنواع ا
التسميات، غير أف الاختلاؼ لـ يقتصر عمى التسميات، بؿ تجاوزىا إلى المسميات 

 )المفاىيـ(. 
فإذا كاف الدارسوف يحددوف نوعيف أساسييف مف التناص، ىما: التناص الداخمي  

نجد اختلافا بينا في مفيوـ التناص الداخمي والخارجي والتناص الضروري والاختياري، فإننا 
(. يحدد التناص الخارجي بمجموع العلاقات pierre zimaوالخارجي، ؼ "بير. ؼ. زيما )

التي يقيميا النص التخيمي )الأدبي( مع النصوص غير أف التخيمية التاريخية والمعاصرة، 
( التي Sartre( لسارتر )La nauseaويضرب مثلا بيذا النوع مف التناص برواية الغثياف )

( وبيف رواية كنفور ميستا  humanisteتقيـ علاقات تناصية مع الخطاب الإنسانوي )
(conformista( "ؿ مورافيا )x.moravia) 

والخطاب الفاشي، حيث تقوـ العلاقة التناصية عمى المعارضة الساخرة. فيما يحدد  
لتخيمية الأدبية كرواية الغثياف التي تعد التناص الداخمي بالعلاقة التي تقوـ بيف النصوص ا

 .1نمطا ساخرا مف تقنية الرواية التقميدية...
وىكذا، يحصر "زيما" علاقات النص الأدبي في مستوييف: داخمي يتمثؿ في الروابط  

التي يقيميا النص مع النصوص الأدبية السابقة و المعاصرة، ثـ يوسع دائرة العلاقات 
صوص الأدبية وىو المستوى الخارجي، بحيث يخالؼ ربما التقسيـ التناصية إلى خارج الن

الشائع لأنواع التناص الذي يجعؿ التناص الخارجي مجموع العلاقات التناصية التي يقيميا 

                                                           
-2113مختار، عنابة،  محمد رضا بف طبولة، التناص في شعر أبي نواس، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة باجي 1

 .29، ص 2112



      التناص                                                                                                                      الفصل الأول

 

65 

النص الحاضر مع نصوص سابقة ومعاصرة ،لو فيما يمثؿ التناص الداخمي العلاقات التي 
 .1يا و يحاورىا و يجاوزىا...يقيميا التناص مع نصوصو السابقة، حيث يمتص

لكننا لا نوافؽ ىذا التقسيـ، لأف التناص الخارجي قد يتحوؿ بالدارس إلى دراسة  
المصادر"، أما ما يسمى بالتناص الداخمي، فيو يخالؼ جوىر مفيوـ التناص الذي يرى كؿ 
نص تناصا، أي أف كؿ نص يتشكؿ عمى أشلاء نصوص سابقة ومعاصرة لو، إذ لا يخمؽ 

نص مف عدـ، فكيؼ يمكف أف تنسب النصوص الحاضرة إلى ناص ما وىي في الأصؿ ال
نصوص تنتمي إلى آفاؽ لا نيائية وتندرج ضمف شبكة نصوصية لا أوؿ ليا؟ فلا يمكف أف 

" لمتناص الداخمي زيمانقوؿ إف كاتبا أو شاعرا ما يحاور نصوصو وعميو نتمسؾ بمفيوـ "
الداخمي والخارجي ليشمؿ النصوص الأدبية مكتوبة و  والخارجي مع توسعنا لمفيوـ التناص

شفوية والنصوص غير الأدبية مف دينية وتاريخية وعممية وفمسفية ....الخ. أما التناص 
الخارجي فنراه مجموع العلاقات الإيديولوجية التي يقيميا الأدبي مع محيطو الثقافي الذي 

ماعي والتاريخي، ويحوؿ القيـ الثقافية أنتج ضمنو ىذا النص عندما ينفتح عمى سياقو الإجت
يديولوجيات  والإيديولوجية تحويلا جماليا يغدو معو النص فضاء لتصارع قيـ متعارضة وا 

 متناقضة.
ويتمثؿ النوع الثاني مف التناص في اختياري و تناص ضروري، يشكؿ كؿ ما يتكوف  

لاوعي مف النصوص، فلا عفوا في الذاكرة بفعؿ القراءة، أي المخزوف الشخصي الواعي وال
فكاؾ للإنساف مف شروطو الزمانية والمكانية ومف تاريخو الشخصي، ذلؾ أف أساس إنتاج 

 2النص ىو معرفة صاحبو لمعالـ.
لكننا نرى غياب المقصدية في قياـ العلاقات التناصية في ىذا النوع مف التناص،  

بفعؿ عمميات التحوير  تجعمو غير قادر عمى الإسياـ في تشكيؿ أدبية النص الجديد
والتحويؿ والنقض والقمب والتجاوز ضمف حدود المعبة التناصية، وىو ما نجده في التناص 
الاختياري، الذي يشير إلى ما يطمبو الشاعر عمدا مف نصوص سابقة عميو، في ثقافتو أو 

                                                           
  .29ص  نواس، أبي شعر في التناص طبولة، بف رضا محمد 1
 .123المرجع نفسو، ص  2
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ي خارجيا، وىي العلاقات المطموبة لذاتيا كما ىو الحاؿ في الشعر العربي الحديث الذ
ادر المتنوعة عربية وأجنبية، تتطمب قراءتو وعيا تناصيا ضروريا لقراءة ىذا الشعر ذي المص

 . ىو الحاؿ في تأثر بعض الشعراء العرب بأشعار "لوثر ياموف"، و "إليوت"،  كما
، ونخاؿ ىذا النوع مف التناص أقرب إلى شعرية التناص لأنو 1و"ستويؿ" وغيرىـ 

ناتجة عف المعب بالنصوص السابقة، بتحويؿ سياقاتيا الدلالية يشكؿ مجموع الإنزياحات ال
وبترىا عف خمفياتيا الثقافية، بما يخدـ الرؤية الفكرية والفنية لمنص، الحاضر، يفعؿ الخرؽ 
 والقمب والتوظيؼ الساخر، مما يجعؿ القراءة التناصية تصطدـ بمناورات لعبية تناصية تخرؽ

اتو، مما يكسب التناص الاختياري قيمتو الجمالية. ولا نغادر أفؽ انتظار القارئ، وتطيح بتوقع
أنواع التناص دوف أف نشير إلى أف تطور مفيوـ التناص واتساع تطبيقاتو النقدية بعث إلى 
الوجود أنواعا تناصية أخرى، كانت وليدة استراتيجية قرائية واستقراءات لنصوص أدبية ذات 

 منحى تناصي خاص.
ور، حدد " حاتـ صكر" أنواعا تناصية جديدة انطلاقا مف وعمى ضوء ىذا التص 
 الشعري العربي الحديث ىي:  النصاستقرائو 

تناص نوعي: بيف الأنواع الشعرية والنثرية، أي بيف الشعر مجسدا في القصيدة، والنثر  -
 متمثلا في القصة.

ص تناص موضوعي: بيف مجالات عمؿ القصيدة وموضوعاتيا ومجالات اشتغاؿ الق -
 وموضوعاتو.

تناص لغوي: يستعير ضمائر المغة الممكنة ويمزج الذوات في ىيئات وكيفيات مختمفة،  -
 مثؿ أنا الشاعر وأنا القص وأنا العالـ.

تناص فني أسموبي: يستوعب إمكانات الممحمة والتاريخ، والقناع، والرمز، والحكاية  -
يا ممكف مع الحفاظ ىوية القصيدة الخرافية والأسطورة، والسيرة، ليقدـ ليا مقابلا شعر 

 وخصائصيا الشعرية.
                                                           

، ص 1997، القاىرة، 1، عدد 16شربؿ داغر، التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعري وغيره، مجمة فصوؿ، المجمد  1
133. 
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تناص جمالي: عمى مستوى قراءة النصوص الشعرية ونقدىا، حيث دخمت إلى آليات  -
 القراءة و لغة النقد الشعري إجراءات تحميمية ومقتربات مف الفنوف القصصية المجاورة

 .1لمشعر
تباطيا بنوع خاص مف النص تشكؿ ىذه الأنواع التناصية أضيؽ أنواع التناص لار  

الأدبي ىو "قصيدة السرد"، مما يجعؿ ىذه الأنواع التناصية قيمة إجرائية محدودة، لا يمكف 
أف ترتقي إلى مستوى الكميات، إذ لا يمكف تعميميا عمى كؿ النصوص الشعرية. وميما يكف 

التناص وأشكالو مف أمر، فإف التقسيمات المنطقية والبلاغية لا يمكنيا أف تحصر كؿ أنواع 
دوف اعتبار الخاصية المييمنة في كؿ نص أدبي مع وجوب التمييز المنيجي عند كؿ تحميؿ 
تناصي بيف النص الشعري والنص السردي، ذلؾ أف المتابعة الحثيثة لمنصوص، و تحميؿ 
تداخلاتيا وعلائقيا تعد أنسب وسيمة لتحديد وظائفيا ورصد تنوعاتيا بعيدا عف روح التقعيد 

، والإنطلاؽ مف النص لتحديد شبكة علاقاتو التناصية وتحديد موقفو الإيديولوجي 2صارـال
 أنقاضيا.  مف مجموع النصوص الأدبية و غير الأدبية التي أنبنى عمى

 .آليات التناص خامسا:
إف التناص بالنسبة لمشاعر بمثابة الطبيعة، لما تحتويو مف عناصر الحياة للإنساف  

نيا ولذا وجب عمينا البحث عف آليات التناص وعدـ تجاىميا فمف خلاؿ التي لا حياة بدو 
 بحثنا نجد أف "محمد مفتاح تحدث عف آليات التناص كما يمي:

 : ويتخذ أشكاؿ عديدة ومختمفة في حدوثو ومف أىميا:التمطيط -
مثؿ: )قوؿ، لوؽ، عسؿ، لسع(،  الجناس بالقمب و التصحيؼ ) والكممة المحور(: فالقمب -1
 التصحيؼ مثؿ )نخؿ، نحؿ( أما الكممة المحور مثؿ : ) كممة الدىر( في قصيدة ابفو 

 :عبدوف
                                                           

حاتـ صقر: مرايا نرسيس الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية مف قصيدة السرد الحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسات  1
 .7-6، ص 1999، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط

صلاح فضؿ: شفرات النص، بحوث سيميولوجية في شعرية القص والقصيدة، دار الفكر لمدراسات و النشر والتوزيع،  2
 .134، ص1991، 1القاىرة، باريس، ط
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 الدىر يفجع بعد العيف بالأثر                 فما البكاء عمى الأشباح والصور.
 الشرح: فمثلا بيت -2

 الدىر يفجع بعد العيف بالأكثر                  فما البكاء عمى الأشباح والصور.
 ىو النواة المعنوية الأساسية لمقصيدة و كؿ ما تلاه شرح و توضيح لو. ىذا
الاستعارة: إف الإستعارة بمختمؼ أنواعيا تؤدي دورا ىاما وأساسيا وجوىريا في أي  -3

 خطاب وبخاصة الشعر.
 التكرار: ويكوف عمى مستوى الأصوات والكممات والصيغ. -4
عية ولدت توترات عديدة بيف عناصر بنية الشكؿ الدرامي: إف جوىر القصيدة الصرا -5

 القصيدة ظيرت في التقابؿ وتكرار صيغ الأفعاؿ .
  1أيقونة الكتابة: فالآليات التمطيطية السابقة، تؤدي إلى أيقونية -6

 الكتابة علاقة المشابية مع واقع العالـ الخارجي.(
صيدة وقد اشترط الإيجاز: وىنا نقوـ بالتركيز عمى الإحالات التاريخية في الق -7

 "القرطاجني" في الإحالة التاريخية ما يمي:
أف يعتمد الشاعر عمى المشيور منيا والمأثور، ثـ استقصاء أجزاء الخبر المحاكي  

بمعنى أف   2والإحالة يقوؿ مفتاح بأنواعيا لا تخرج في مفاىيـ الترغيب والترىيب والتعجيب
 ة برغـ تعدد الأسماء.ىذه المفاىيـ لا تخرج عف الإحالات التاريخي

 
 
 
 
 

                                                           
 .127، 126، 125محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، ص  1
 .128-127، ص نفسوالمرجع  2
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 :خلاصة
مف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف مصطمح التناص قد شاع في حقؿ الدراسات 
النقدية حيث حاوؿ جؿ الباحثيف والدارسيف الكشؼ عف مختمؼ العلاقات المتحققة داخؿ 
النص. فالتناص ظاىرة جوىرية لكؿ نص، وىو ضروري لمكاتب والشاعر، لأنو لا يوجد 

حضاري مف جديد أو قراءة لو وفؽ رؤى مختمفة كلاـ يبدأ مف فراغ، فيو إعادة بعث لمتراث ال
 وبتقنيات حداثية.

 
 
 

 

 



 

 

 

 "يوسف ريح" روية في التناص  
 
 الخارجي التناص: أولا
 الغيري التناص -1
 (الشاعر ذات مع التناص: )الذاتي التناص -2
 الخارجي التناص وظيفية -3

 الداخمي التناص: ثانيا
 مضمر تناص -1
 صريح تناص -2
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 تمهيد:
، إذ آلت دولة الشعر، 1مف المعموـ بمكاف، أننا أصبحنا نعيش في " زمف الرواية" 

" خائبة منذ سنوات Lesli Fidlerوجرى الزمف بما لا تشتيي الناقدة الأمريكية " لسمي فيدلر 
، مف حيث انفتاحيا 2بموت الرواية، ليكوف حاضر الأدب لمرواية، إذ ىي تمثؿ "جنس الحياة"

 عمى توظيؼ التراث الأسطوري والديني والشعبي، بفعؿ آلية التناص. أكثر مف غيرىا
إف الرواية بحسب باحثيف "فضاء لمتنوع الاجتماعي والتعدد المغوي المشخص لتنوع  

، فيي جنس مفتوح، يمكف أف تدرج في نطاقيا لغات 3الممفوظات والمستحضر خطاب الآخر"
يديولوجية متعددة الأشكاؿ.  4ومنظومات أدبية وا 

بناء عمى ىذا: فيؿ وفؽ علاوة كوسة في الاشتغاؿ عمى ىذه الآلية )التناص( في  
 روايتو "ريح يوسؼ".

 للإجابة عمى ىذا السؤاؿ سنحاوؿ تقصي الأنواع الثلاثة لمتناص في الرواية.
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
أكتوبر،  63، المجمد 567الأستاذ الدكتور جابر عصفور(، مجمة المنيؿ العدد  كماؿ الرياحي: )حوار مع 1

 .91، ص 2111نوفمبر،
 www.arab was hingtonian.org-arabic-واسيني الأعرج: الشعر إلى زواؿ والرواية أبقى(، أنظر الرابط  2

index. 
تقى الخامس عبد الحميد بف ىدوقة أعماؿ وأبحاث، ( عند الحبيب السايح كتاب الممdialogismsآمنة بمعمي، )الحوارية  3

 . 99، ص 2112، 3وزارة الاتصاؿ والثقافة، مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج، ط
 .24ناتالي عنوس: مدخؿ إلى التناص، ص  4
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 :التناص الخارجيأولا: 
 :التناص الغيري -1
 التناص الديني: -1-1

آف الكريـ معجزة الدىر، يفيض بالصياغة الجديدة والمعنى مف المعموـ بمكاف أف القر  
المبتكر، وىو التناص المقدس، الذي أحدث ثورة فنية عمى معظـ التعابير الشعرية والروائية، 
ليخمؽ تشكيلا فنيا خاصا، فكاف القرآف الكريـ نموذجا جديدا في الكتابة، صعب عمى القدامى 

عجز المفظ والمعنى، لكف ىذا لـ يمنع الأدباء والشعراء معارضتو أو الكتابة عمى حذوه، لأف م
مف محاولة استحضار النصوص القرآنية. وىذا ما نجده عند الروائي "علاوة كوسة" حيث 

 استحضر نصوص قرآنية في النص الروائي ريح يوسؼ" ويتجمى ذلؾ فيما يمي: 
 أَقْصَى مِفْ  جَاءَ وَ ، يتناص مع قولو تعالى: 1«فجاء مف أقصى المداشر يسعى» قولو: 
الْمُرْسَمِيفَ  اتَّبِعُوا قَوْ ِـ يَا قَاؿَ  يَسْعَى رَجُؿٌ  الْمَدِينَةِ 

، يقوؿ: وجاء مف أقصى مدينة ىؤلاء القوـ 2
الذيف أرسمت إلييـ ىذه الرسؿ رجؿ يسعى إلييـ، وذلؾ أف أىؿ المدينة ىذه عزموا، واجتمعت 

ر، فبمغ ذلؾ ىذا الرجؿ وكاف منزلو أقصى آراءىـ عمى قتؿ ىؤلاء الرسؿ الثلاثة فيما ذك
 المدينة وكاف مؤمنا وكاف اسمو فيما ذكر حبيب بف مري.

" الراوي كوسة" علاوة ىذا التعبير القرآني لزيادة الأسموب جمالا، كما نجد أيضا "وقد وظؼ
ىناؾ علاقة تربط النص القرآني بحالة الراوي حيث أف الراوي ىنا يتكمـ عف الشاب الوسيـ 

لأسمر الذي انتقؿ مف قريتو مف أقصى المداشر إلى ديار الغربة ساعيا لتحقيؽ طموحاتو ا
 )وىو الراوي نفسو علاوة كوسة(.

، 3«مذكورا وقد أتى حيف مف الدىر كاف كؿ الذي حدث ىناؾ شيئا...جرحا»كذلؾ قولو: 
نسَافِ  عَمَى أَتَى   ىَؿْ تحيؿ إلى الآية القرآنية:  مَّذْكُورًا شَيْئًا يَكُف لَ ْـ ىْرِ الدَّ  مِّفَ  حِيفٌ  الْإِ

، ىؿ 4
                                                           

 .12كوسة علاوة، رواية ريح يوسؼ، ص  1
 .21سورة يس، الآية  2
 .12الرواية، ص  3
 .1 سورة الإنساف، الآية 4
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أتى عمى الإنساف : قد أتى عمى الإنساف، وىؿ في ىذا الموضع خبر لا جحد، وذلؾ كقوؿ 
القائؿ لآخر يقرره: ىؿ أكرمتؾ؟ وقد أكرمو، أو ىؿ زرتؾ؟ وقد زاره، وقد تكوف جحدا في 

أحد؟ بمعنى: لا يفعؿ ذلؾ  غير ىذا الموضع، وذلؾ كقوؿ القائؿ لآخر: ىؿ يفعؿ مثؿ ىذا
أحد، والإنساف الذي قاؿ جؿ ثناءه في ىذا الموضع: ىؿ أتى عمى الإنساف حيف مف الدىر: 

 ىو آدـ عميو السلاـ .
 نجد الراوي ىنا استخدـ تعابير قرآنية لزيادة الصبغة الفنية والجمالية للأسموب.

تتناص مع قولو  1«ف ينتظرقاليا المجاىدوف ومنيـ مف قضى نحبو ومنيـ م»وقولو أيضا: 
مِّفَ الْمُؤْمِنِيفَ رِجَاؿٌ صَدَقُوا مَا عَاىَدُوا المَّوَ عَمَيْوِ فَمِنْيُـ مَّف قَضَى  نَحْبَوُ وَمِنْيُـ مَّف تعالى: 

يَنتَظِرُ وَمَا بَدَّلُوا تَبْدِيلًا 
مف المؤمنيف )بالله ورسولو( رجاؿ صدقوا ما عاىدوا، الله عميو  ،2

ا بما عاىدوه عميو مف الصبر عمى البأساء والضراء، وحيف البأس، فمنيـ مف يقوؿ: أوفو 
قضى نحبو يقوؿ: منيـ مف فرغ مف العمؿ الذي كاف نذره الله وأوجبو لو عمى نفسو، 
فاستشيد بعض يوـ بدر، وبعض يوـ أحد، وبعض في غير ذلؾ مف المواطف، ومنيـ مف 

منيـ عمى الوفاء الله بعيده، والنصر مف ينتظر قضاءه والفراغ منو، كما قضى مف مضى 
 الله، والظفر عمى عدوه، والنحب النذر في كلاـ العرب .

حيث نجد أف ىناؾ علاقة بيف قوؿ الراوي والآية الكريمة بحيث في الآية أف الله  
تعالى يتكمـ عمى المؤمنيف، أما الراوي في تعبيره يتكمـ عف المجاىديف لكف بنفس التعبير 

 القرآني:
فمنيـ مف قضى نحبو: أي المجاىديف الذيف ضحوا بأنفسيـ فاستشيدوا ومنيـ مف  

 ينتظر قضاءه واستشياده والوفاء لبمده والنصر .

، تحيؿ إلى 3«وخمؼ مف بعده خمؼ )...( خمؼ حفظ الأمانة» كذلؾ قوؿ الراوي:  
لَاةَ الكريمة:  الآية ْـ خَمْؼَ أَضَاعُوا الصَّ وَاتَّبَعُوا الشَّيَوَاتِ فَسَوْؼَ يَمْقَوْفَ فَخَمَؼَ مِف بَعْدِىِ

                                                           
 .12ص  يوسؼ، ريح رواية علاوة، كوسة 1
 .23سورة الأحزاب، الآية  2
 .12الرواية، ص  3
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غَيَّا
. لما ذكر تعالى حزب السعداء، وىـ الأنبياء عمييـ السلاـ، ومف اتبعيـ القائميف 1

بحدود الله وأوامره، المؤديف فرائض الله التاركيف لزواجره ذكر أنو خمؼ مف بعدىـ خمؼ: أي 
ذا أضاعوىا فيـ لما سواىا مف الواجبات أضيع، لأنيا عماد  آخر قروف، أضاعوا الصلاة، وا 

 .الديف وقوامو وأقبموا عمى شيوات الدنيا وملاذىا، ورضوا بالحياة الدنيا واطمأنوا بيا

نجد ىنا أف الراوي عبر بمغة القرآف حيث قولو خمؼ مف بعده خمؼ أي أف مف عاش  
لذي ىز الأنفس صامتا ومات صامتا فقد خمؼ مف بعده خمؼ حفظ الأمانة وىو الشاعر ا

 وزلزؿ المنابر والمنصات.
كلا إذا بمغت »، تتناص مع قولو تعالى: 2«يحس أف روحو قد بمغت التراقي»يضا أ 
الله تعالى عف حالة الاحتضار، وما عنده مف الأىواؿ ثبتنا الله ىناؾ بالقوؿ ، يخبر 3«التراقي

إف جعمنا كلا رادعة فمعناىا : لست يؿ ابف ، التَّرَاقِيَ  بَمَغَتِ  إِذَا كَلاَّ الثابت فقاؿ تعالى: 
ف جعمناىا بمعنى حقا فظاىر،  آدـ تكتب ىناؾ بما أخبرت بو بؿ صار ذلؾ عندؾ عيانا، وا 
أي حقا إذا بمغت التراقي، أي: انتزعت روحؾ مف جسدؾ وبمغت تراقيؾ، والتراقي: جمع 

 ترقوة وىي العظاـ التي بيف ثغرة النحر والعائؽ.
تعمؿ عبارة يحس أف روحو قد بمغت التراقي بحيث كاف في حالة رؤيا ىنا الراوي يس 

وكاف الرعب يملأ روحو والغابة موحشة، تطارده أشباح، رعد يقرع جمدة الأرجاء فأحس أف 
روحو انتزعت مف جسده وبمغت التراقي وىذا ما جعمو يوظؼ ىذا التعبير لزيادة في جماؿ 

 التو أثناء الرؤيا.الأسموب ولأف الآية الكريمة تعبر عف ح
، تتناص مع قولو تعالى: 4«تطرؽ جمدة رأسو الممتيب شيًّبا» كما نجد قوؿ الكاتب:  

ْـ أكُف بِدُعَائِؾَ رَبِّ شَقِيًّا ُـ مِنِّي وَاشْتَعَؿَ الرَّأْسُ شَيْبًا وَلَ قَاؿَ رَبِّ إِنِّي وَىَفَ الْعَظْ
، حدثنا 5

                                                           
 .59سورة مريـ، الآية  1
 .15ص  يوسؼ، ريح رواية علاوة، كوسة 2
 .26سورة القيامة، الآية  3
 . 15الرواية، ص  4
 . 4سورة مريـ، الآية  5
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اؿ ثنا أسباط، عف السدي، قاؿ: رغب زكريا موسى بف ىاروف، قاؿ ثنا عمرو بف حملا، ق
في الولد، فقاـ فصمى، ثـ دعا ربو سرا فقاؿ: رب إني وىف العظـ مني: وىف أي ضعؼ 
ورؽ مف الكبر، وقد اختمؼ أىؿ العربية في وجو النصب في الشيب، فقاؿ بعض نحويي 

لأف ذلؾ البصرة: نصب عمى المصدر، قاؿ: وليس ىو في معنى تفقأ شحما وامتلأت ماء، 
ليس بمصدره، وقاؿ غيره: نصب الشيب عمى التفسير، لأنو يقاؿ: اشتعؿ شيب رأسي، 

 واشتعؿ رأسي شيبا. كما يقاؿ: تفقأت شحما وتفقأ شحمي.
استخدـ الراوي جممة تطرؽ جمدة رأسو الممتيب شيبا لمدلالة عمى نفسو أو عمى شعره  

 ؿ.المشتعؿ شيبا وقد اقتبسيا مف الآية لمتعبير الجمي
 تحيؿ إلى الآية الكريمة: 1«وأقرب صورة بصحيفة صفراء فاتح لونيا تسره» كذلؾ: 

تَسُر   لَّوْنُيَا فَاقِعٌ  صَفْرَاءُ  بَقَرَةٌ  إِنَّيَا يَقُوؿُ  إِنَّوُ  قَاؿَ  لَوْنُيَا مَا لَّنَا يُبَيِّف رَبَّؾَ  لَنَا ادْعُ  قَالُوا 
النَّاظِرِيفَ 

ا ربؾ يبيف لنا ما لونيا؟ أي لوف البقرة التي موسى لموسى: ادع لن ، قاؿ قوـ2
أمرتنا بذبحيا ىذا أيضا تعنت آخر منيـ بعد الأوؿ، وتكمؼ طمب ما قد كانوا كفوه في المرة 
 الثانية والمسألة الآخرة، وذلؾ أنيـ لـ يكونوا حصروا في المرة الثانية، إذ قيؿ ليـ عف مسألة

وا إلا تكمؼ ما قد كفوه مف المسألة عف صفتيا، حيمة البقرة التي كانوا أمروا بذبحيا فأب
فحصروا عمى نوع دوف سائر الأنواع عقوبة مف الله ليـ عمى مسألتيـ التي سألوىا نبييـ 
صمى الله عميو وسمـ، تعنتا منيـ لو ثـ لـ يحصرىـ عمى لوف منيا دوف لوف، فأبوا إلا تكمؼ 

ما كانوا عف  ميو وسمـ كما ذكر ابف عباس:تكمفة أغنياء فقالوا تعنتا منيـ لنبييـ صمى الله ع
ادع لنا ربؾ يبيف لنا ما لونيا )فقيؿ ليـ عقوبة ليـ(: إنيا بقرة صفراء فاتح لونيا تسر 
الناظريف )فحصروا عمى لوف منيا دوف لوف(، ومعنى ذلؾ: أف البقرة التي أمرتكـ بذبحيا 

 صفراء فاتح لونيا. 
 
 

                                                           
 .15ص  يوسؼ، ريح رواية علاوة، كوسة 1
 .69بقرة ، الآية سورة ال 2
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المراد «. لا الشمس ينبغي ليا أف تدرؾ القمر»، 1وما ينبغي لمشمس أف تدرؾ القمر 
بالآية الكريمة: أف الشمس لا ينبغي ليا أف تطمع بالميؿ، لأف الميؿ وقت طموع القمر، ولا 

 ينبغي لمقمر أف يطمع بالنيار، لأف ىذا وقت طموع الشمس.
لا الشمس يصمح ليا إدراؾ القمر، فيذىب ضوؤىا : يقوؿ الإماـ ابف جرير رحمو الله 

 فتكوف الأوقات كميا نيارا لا ليؿ فييا،) ولا الميؿ سابؽ النيار(، في معنى قولوبضوئو، 
 «.ولا الميؿ بفائت النيار حتى تذىب ظممتو بضيائو، فتكوف الأوقات كميا ليلا»: تعالى ذكره

ىو الذي جعؿ الشمس ضياء والقمر نورا وقدره منازؿ » وقاؿ وقاؿ ابف كثير رحمو الله : 
 .2« عدد السنيف والحسابلتعمموا 
وأما القمر فقدره منازؿ، يطمع في أوؿ ليمة مف الشير ضئيلا قميؿ النور، ثـ يزداد نورا  

ف كاف مقتبسا مف الشمس، حتى  الميمة الثانية، ويرتفع منزلة، ثـ كمما ارتفع ازداد ضياء، وا 
 .يتكامؿ نوره في الميمة الرابعة عشر، ثـ يشرع في النقص إلى آخر الشير

تعالى ذكره  ، يقوؿيْضَاءَ مِفْ غَيْرِ سُوءٍ وَاضْمْـ يَدَؾَ إِلَى جَنَاحِؾَ تَخْرُجْ بَ ،  3يد بيضاء -
كذلؾ  في معنى الآية: واشمـ يا موسى بدؾ، فضعيا تحت عضدؾ، والجناحاف ىما اليداف،

 رؤي الخبر عف أبي ىريرة أما أىؿ العربية، فإنيـ يقولوف ىما الجناحاف. 
"موسى" عميو السلاـ كاف رجلا آدـ، فأدخؿ يده في جيبو، ثـ أخرجيا بيضاء مف ذكر أف 

  غير سوء، مف غير برص، مثؿ الثمج، ثـ ردّىا ، فخرجت كما كانت عمى لونو.
 ( مف18الآية )، كَلاَّ إِفَّ كِتَابَ الْأَبْرَارِ لَفِي عِميِّيفَ ، 4ليتني كنت معو في عمميف -

 سورة المطففيف.
مؤمنيف الثقميف، ال: قيؿ ىو كتاب جامع لكؿ أعماؿ الخير مف الملائكة و 5ييفلفي عم 

 وقيؿ ىو مكاف في السماء السابع تحت العرش.
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حقا إف كتاب الأبرار، وىـ المتقوف لفي المراتب العالية في الجنة، وما أدراؾ أييا  
يزاد فيو ولا ينقص، الرسوؿ، ما ىذه المراتب العالية ؟ كتاب الأبرار مكتوب مرفوع منو، لا 

 عميو المقربوف مف ملائكة في السماء.يطمع 
ْـ أَقُؿْ إِنَّؾَ لَف تَسْتَطِيعَ مَعِيَ صَبْرًا، 1يستطيع قمبي معي صبرا - ، سورة الكيؼ، قَاؿَ أَلَ

( العالـ لموسى إذ قاؿ الله ما قاؿ: ألـ أقؿ (، يقوؿ عزّ ذكره في ىذه الآية: )قاؿ72الآية )
ستطيع معي صبرا عمى مف ترى مف أفعالي، لأنؾ ترى ما لـ تحط بو خيرا، قاؿ لؾ إنؾ لف ت

لو موسى )لا تؤاخذني بما نسيت(، فاختمؼ أىؿ التأويؿ في معنى ذلؾ، فقاؿ بعضيـ: كاف 
 ىذا الكلاـ مف موسى عميو السلاـ لمعالـ معارضة، لا أنو كاف نسي عيده.

فَأَسَرَّىَا  ا إف يَسَرِؽَ فَقَدْ سَرَؽَ أَخٌ لَّوُ مِف قَبْؿُ قالو ، 2أسرتيا أمينة في نفسيا ولـ تبدىا -
ُـ بِمَا تَصِفُوفَ  ْـ شَرٌّ مَّكَانًا وَالمَّوُ أَعْمَ ْـ قَاؿَ أَنتُ ْـ يُبْدِىَا لَيُ سورة يوسؼ الآية يُوسُؼُ فِي نَفْسِوِ وَلَ

يـ: كاف ضما بعض (، فقد اختمؼ أىؿ التأويؿ في "السرؽ" الذي وصفوا بو يوسؼ، فقاؿ77)
 لجده أبي أمو، كسره وألقاه عمى الطريؽ، فكاف إخوتو يعيبونو بذلؾ.

إِذْ قَاؿَ يُوسُؼُ لِأَبِيوِ يَا أَبَتِ إِنِّي رَأَيْتُ أَحَدَ عَشْرَ كَوْكَبًا ، رؤيا يوسؼ: 3تأويل رؤيا -
ْـ لِي سَاجِدِيفَ ، قَاؿَ يَا بُنَيَّ لَا   تَقْصُصْ رُؤْيَاؾَ عَمَى إِخْوَتِؾَ فَيَكِيدُوا لَؾَ وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ رَأَيْتُيُ

بِيفٌ، وَكَذَلِؾَ يَجْتَبِيؾَ رَب ؾَ وَيُعَمِّمُؾَ مِف تَأْوِيؿِ الْأَحَادِ   ـ كَيْدًا إِفَّ الشَّيْطَافَ لِلِإنسَافِ عَدُوٌّ م  يثِ وَيُتِ
سْحَاؽَ إِفَّ رَبَّؾَ عَمِيٌـ نِعْمَتَوُ عَمَيْؾَ وَعَمَى آؿِ يَعْقُوبَ كَمَا أَتْتَيَا عَمَ  َـ وَاِ  ى أَبَوَيْؾَ مِف قَبْؿُ إِبْرَاىِي

 (.6سورة يوسؼ، الآية ) حَكِي ٌـ
إجابة يعقوب عميو السلاـ عندما حكى لو الصغير يوسؼ عف رؤاه في المناـ تخبرنا  

 أف يعقوب عميو السلاـ كنبي قد سبؽ لو العمـ بما سيكوف عميو "يوسؼ" بأف الله تعالى
 و.ئف جميع أبناسيعممو تأويؿ الأحاديث وأنو سيرث النبوة مف بي
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فحمـ الصغير يوسؼ سجود الكواكب والشمس والقمر لو " لا يحمؿ معي عمى أنو  
سيمنح القدرة عمى تأويؿ الأحاديث، كما أف الحمـ لـ يكف يحوي أي دليؿ أف ربو سيجتبيو 

قؽ في النياية عندما أصبح وزيرا وسجد مف بيف إخوتو ويصبح نبيا ... فحمـ "يوسؼ" قد تح
خوتو. فقد فسر لو يعقوب الحمـ، وذلؾ التفسير يتضح في نياية السورة عندما  لو أبويو وا 

خوتو فقاؿ لأبيو:  ، أي حَقًّا رَبِّي جَعَمَيا قَدْ  قَبْؿُ  مِف رُؤْيايَ  تَأْوِيؿُ  ىَذا أبَتِ  ياسجد لو أبواه وا 
قيقة، وىذا مف إيجاز القرآف الكريـ، فمـ يسرد القرآف تفسير أف تأويمؾ لرؤاي قد تحوؿ إلى ح

خوانؾ يوما مف الأياـ لؾ(، وبعد أف فسر لو رؤاه صارحو  القرآف لمحمـ )سنسجد أنا ووالدتؾ وا 
" وكذلكعميو السلاـ بما يعممو مف اصطفاء الله تعالى لو ليكوف نبيا مف كممة " يعقوب 

و لأنو سيرث ئكاف يميؿ إليو مف بيف جميع أبنا ببيجتبيؾ ربؾ ويعممؾ، وربما ليذا الس
النبوة، وكاف يعقوب يتنبأ أيضا أف يوسؼ سيتعرض لأذى مف إخوتو الكبار وسيكيدوف لو 

 غيرة منيـ، لذلؾ كاف شديد الحرص عميو وعمى رعايتو وعمى كتماف الأمر عمييـ جميعا.
عرؼ أف المكيدة التي و عف قتؿ الذئب " ليوسؼ" لـ يصدقيـ و ئوعندما حكي لو أبنا

را ليا الوقوع قد وقعت غيرة منيـ عمى رعايتو الزائدة بو، لقد فعؿ يعقوب كؿ ما كاف مقدّ 
بوسعو لتجنب وقوع مكائد إخوانو بو، ولكف ذلؾ لـ يكف يغني مف إرادة الله شيئا، وما عميو 

بيا وسيسجد ما ويصبح نإلا الصبر، ولكنو كاف مطمئنا أف يوسؼ عميو السلاـ سيعود يوما 
و، ولذلؾ كاف يردد دوما )إني أعمـ مف الله ما لا تعمموف(، وبالمقابؿ نجد الروائي ئلو مع أبنا

"كوسة علاوة" قد ربط قصتو عمى كونيا إحدى عشر كوكبا حدث في حياتو برؤيا يوسؼ 
خوتو الإحدى عشر.  وا 

ْـ إِنِّي وَلَمَّا فَصَمَتِ اريح يوسؼ: تناص مع سورة يوسؼ عميو السلاـ:  - لْعِيرُ قَاؿَ أَبُوىُ
 .94الآية . لَأَجِدُ رِيحَ يُوسُؼَ لَوْلَا أَف تَفَنَّدُوفِ 

ىبت ريح فصففت القميص فراحت روائح الجنة في الدنيا واتصمت  اوقاؿ مجاىد 
أنو ليس في الدنيا مف ريح الجنة إلا ما كاف مف ذلؾ  بيعقوب، فوجد ريح الجنة فعمـ

ؿ: "إني لأجد" أي أشـ: فيو وجود حاسة الشـ، فقد سخر الله سبحانو القميص، فعند ذلؾ قا
 وتعالى "الريح" لتكوف دليلا عمى عودة "يوسؼ".
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وعميو عنوف الروائي والشاعر علاوة كوسة" روايتو ريح يوسؼ" وتناص مع "سورة يوسؼ" 
 لمغزاىا الجوىري العميؽ.

ي تبعث عمى الاطمئناف لسورة يوسؼ وقع خاص في قموب القراء والمستمعيف، في 
 والراحة، وىذا ىو المغزى والدافع الجوىري لاختيار "علاوة كوسة" سورة يوسؼ فيجد فييا كؿ

 حزيف سمواه عما افتقده أو خسره في حياتو.
ففي ثناياىا يجد الشاب الطموح رحمة آمالو مف البداية تكونيا كرؤية، إلى أف تصبح  

ؿ التي تعترض السياؽ لتجعؿ تحقؽ الأماني أثناءىا حقيقة، مرورا بكؿ المصاعب والعراقي
يبدو وكأنو مف المستحيلات، فبالرغـ مف كونو نبي، إلا أف البئر والعبودية والاستغلاؿ 
والسجف والنسياف كانت عقبات في الطريؽ، وما بيف "إني رأيت" وىذا تأويؿ رؤياي" مف 

الأماف في بحار الواقع وفي سياؽ "قبؿ"، كانت ىناؾ تدابير القدر تسوؽ السفينة إلى بر 
 المنطؽ وبدؿ الأسباب لا في سياؽ الأماني.

انكسارات وكؿ ىذا تجسد في حياة "عراؼ الحي أو يوسؼ" فبالرغـ مف العراقيؿ و  
 دى كؿ الصعوبات وحقؽ طموحاتو.حواجيتو إلا أنو واجو وت

رض لو البريء ومف العجب أف ييأس مف عدالة الله مف تعرضوا لابتلاء أقؿ مما تع 
 ذو الحسب والنسب "يوسؼ عميو السلاـ".

، فالحديث الشريؼ يبدأ بتوصية «خمقت المرأة مف ضمع أعوج »، 1* ضمع غربتو الأعوج
استوصوا »الناس بالمرأة وينتيي بالتوصية مرة أخرى، فيقوؿ الحبيب صمى الله عميو وسمـ: 

ف أعوج شيء في«بالنساء خيرا الضمع أعلاه، فإف ذىبت تقيمو  ، فإنيف خمقف مف ضمع، وا 
ف تركتو لـ ، فاستوصوا بالنساء خيرا وسياؽ الحديث واضح، ومعناه ايزؿ أعوج كسرتو، وا 

جمي في أنو يمفت الانتباه إلى مراعاة مشاعر المرأة التي ليا تركيبة خاصة، وضرب مثالا 
تحاوؿ تقويمو، بالضمع الذي ىو معوج ليحمي الصدر والقمب، فالضمع الأعوج ينكسر عندما 
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أو معاممتو بالقوة، وىكذا المرأة فلابد أف تعامميا بمطؼ في كؿ حاؿ، فالخمؽ ىنا خمؽ معنوي 
 لا مادي، إف اعوجاج الضمع ىو عيف كمالو... لأف الضمع لو كاف مستقيما لأصبح معيبا.

وكماؿ الضمع الذي في الصدر ىو اعوجاجو والفساد أو العيب ىو إخراج الشيء عف  
ىنا ىو عتدالو لميمتو، فلا تتـ ميمة الضمع إلا باعوجاجو ومف ذلؾ نفيـ أف الاعوجاج حد ا

 ـ لممرأة، لأف ىذا العوج في الحقيقة ىو استقامة المرأة لميمتيا فيذصفة مدح، وليس صفة 
 الحياة.
فالضمع الأعوج" تتجسد في رواية ريح يوسؼ" في المرأة وىي أنثى "وقوؿ الراوي  

وقمبو المدموع الفتاة الخائنة التي وشمت في قمبو  تسطع مف عينيو الخفاقتيفالمواجع التي 
 نار الحرقة والألـ.

وقولو: تذكرت منديمؾ الذي أىديتني مساء وفيو كتبت "سأبقى أنتظرؾ ولو بعد 
 عاـ" غير أنيا خانتو وطعنتو بسكيف الغدر. 1111

 ...ولـ تكوني أىلا لذلؾ.ويتمثؿ ىذا في قولو: كنت وقعت لؾ قبؿ اليوـ بدـ القمب
 (.12، سورة النبأ، الآية )شِدَادًا سَبْعًا فَوْقَكُ ْـ وَبَنَيْنَاالسبع الشداد:  -

والمراد بالسبع الشداد السماوات، فيو مف ذكر الصفة وحذؼ الموصوؼ لمعمـ بو  
ؤنث إذ التقدير: جاء الوصؼ باسـ العدد الم ، ولذلؾالْجَارِيَةِ  فِي حَمَمْنَاكُ ْـكقولو تعالى: 
 سبع سماوات.

فيجوز أف يراد بالسبع الكواكب السبعة المشيورة بيف الناس وىي زحؿ، المشتري،  
المريخ الشمس الزىرة، عطارد والقمر، وىذا ترتيبيا بحسب ارتفاع بعضيا ببعض حيف يحوؿ 

 بينو وبيف ضوء الشمس التي تكتسب بقية الكواكب النور وشعاع الشمس.
راد بالسماوات السبع طبقات عموية يعمميا الله تعالى وقد اقتنع الناس منذ ويجوز أف ي 

 القدـ بأنيا سبع سماوات.
 وشداد جمع شديدة، وىي الموصوفة بالشدة، والشدة: القوة.
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 التناص الأدبي: -1-2
أدبية خارجية ويتجمى  افي التناص الأدبي نجد أف الراوي "كوسة علاوة" قد وظؼ نصوص

 و:ذلؾ في قول
 ث، يتناص مع أنشودة المطر "لبدر شاكر السياب" حيث يتحد1«مطر...مطر...مطر»

تكوف امرأة حقيقية يقصدىا، أو أنو يشبو العراؽ بالمرأة الفاتنة، فيصؼ  الشاعر عف امرأة، قد
عينييا بالتخيؿ في الظلاـ، وبالشرفة عند انسحاب القمر بعيدا عنيا، فتغرؽ في ظلاـ الميؿ، 

ب الموف الأخضر، فتتراقص الأضواء في صفحة الماء لتشبو الأقمار، وكأف فالشجر يكس
ف تفرقاف في حزف تشابو وحزف البحر في يف العينيجر العيف، إلا أف ىاتالنجوـ تتلألأ في مح

فترة المساء، فتضـ الصورة تناقضات دفئ الشتاء، وذبوؿ، الخريؼ، إضافة الى الموت، 
ىذه الصورة تسبب حاجة ضرورية في نفس الشاعر بالبكاء،  والميلاد، والعتمة والضياء. كؿ

وشعورا آخر بالنشوة التي ترتقي بروحو إلى عناف السماء كنشوة طفؿ شده جماؿ القمر 
وأخافو مف الغموض الذي يحتويو يملأ الشاعر في ىذه المحظة المتزامنة مع نزوؿ المطر 

بشارا بسقوط المطر، كما يشعر فرحة أطفاؿ في بلاده، وسعادتيـ وسط كروـ العنب است
بصغار العصافير وقد أحست كما الأطفاؿ بالمحظة وتمنت أف يكوف نزوؿ المطر وشيكا 

 أيضا، بؿ وىتفت معيـ )مطر( أملا واستبشارا بقدومو.
تجد العلاقة ىنا بيف أنشودة السياب والعبارة التي وظفيا الراوي تتجسد في الحالة  

السياب والراوي، ويتجمى ذلؾ في حالة الراوي المتشتتة بيف  بيا كؿ مف النفسية التي مرّ 
ذاكرة وحمـ، وتمنى الشاعر " بدر شاكر السياب" نزوؿ المطر الذي يثير الفرحة وىو 

 استبشار بالغد المفرح، والمطر يجسد الحزف والوحدة الموحشة في غربة قاتمة.
 . 2« يدخمون الجنة الشعراء لا» : كما نجد أيضا تناص الراوي مع قوؿ أفلاطوف 
لا يذكر الشعراء في كتاب أفلاطوف الشيير )جميورية أفلاطوف( إلا بوصفيـ ممفقي  

الخرافات، مشوىي الآلية والأبطاؿ، مختمفي القصص القبيحة مف أبشع الأكاذيب، مطالبا 
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ي بسنف القوانيف التي يحظر بيا عمى الشعراء تجاوز حدودىـ، ويمنع فييا تداوؿ الأشعار الت
يتنافى الطيارة وتييف الآلية، فتفسد تربية الناشئة وتعرض نمو الفضيمة لمخطر، فيباح مف 

 الشعر فقط، وىنا يأتي استثناء أفلاطوف. 
، التي تتناص مع قوؿ الشاعر الطيب المتنبي: 1«بالقموب منازل»كذلؾ في قوؿ:  

ؿ لمنازؿ الأحبة لكف يقو ، ؾ أواىؿأقفرت أنت وىف من ***لؾ يا منازؿ في القموب منازؿ»
في قمبي منازؿ أنت خالية ومنازلؾ في القمب. ىنا وظؼ عبارة " بالقموب منازؿ" ويتمثؿ ذلؾ 

 في الأىؿ والأحبة بالرغـ أنو بعيدا عنيـ إلا أنيـ في قمبو بذكرياتيـ الجميمة.
، وردة مف تراب بمدي: لمشاعر الجزائري 2وردة من تراب بلادي أحب إلي من التبر -
 وسؼ وغميسي":"ي

 حينما قمتيا ؛
 صار لي عصبة حاسديف...

 صرت يوسؼ، يا إخواني، فاقتموني؛
 اقتموني وحيدا؛

ف   وجو بلادي لكـ، أييا الأربعوف... !  شئتـ اطرحوني بعيدا، بعيدا ليخمووا 
، ومعنى القوؿ أف وردة مف فتات الذىب أو الفضة قبؿ أف يصاغومعنى التبر: ىو  

ي مف الذىب، وىذا يوضح علاقة الشاعر أوغميسي وتمسكو بوطنو، تراب البمد أحب إل
  الوطف الأـ

رواية ذاكرة الجسد، لأحلاـ  ،3تدخؿ أسماء عمى أبييا في خموة بصينية نحاسية.... -
فاجأتو  مستغانمي"، وىو مقطع مف الرواية عندما تدخؿ أسماء عمى أبييا بصينية القيوة،

 ريات الثورة الجزائرية ببطولاتيا وأحداثيا. بدخوليا قطعت عميو استرجاعو لذك
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: رساـ يدعى خالد بف طوباؿ" فقد دراعو أثناء الحرب يقع في غراـ فتاة وخلاصة الرواية -
جميمة تدعى "حياة "، ىي ابنة مناضؿ جزائري كاف صديقا لخالد أثناء ثورة التحرير، لكف 

دوف اعتراؼ منيا بذلؾ، ومع ظيور  والدىا قتؿ أثناء الحرب التحريرية، أما ىي فتغرـ بو
صديؽ لو يدعى "زياد" وىو مناضؿ في الثورة الفمسطينية تتشابؾ الأحداث بينيما )خالد، 
وحياة(، لكف وفي الأخير تواجو تقاليد مجتمعيا وتتزوج بشخصية كبيرة ذات نفود، ىذا الزواج 

 وظروؼ أخرى قاىرة يمر منيا خالد تسببت في انييار كمي لحياتو. 
يجيب"  مفرواية رصيؼ الأزىار رواية "ذاكرة الجسد" تداخمت مع ومف المعروؼ أف 

المعروؼ بالمغة الفرنسية "مالؾ حداد". فرواية "ريح يوسؼ" ترتبط برواية  الجزائريلمروائي 
"أحلاـ مستغانمي" في استرجاع الذكريات المؤلمة فخالد بطؿ رواية ذاكرة الجسد يشترؾ مع 

 ما مف فتاة أحلاميما. يوسؼ فكلاىما حر 
 التناص الأسطوري: -1-3

إف الأسطورة تجسيد لمتجربة الإنسانية في احتكاكيا بمختمؼ أشكاؿ الحياة، عف  
طريؽ خمؽ موازنة فنية بيف التجربة المعاصرة والتجربة القديمة في ظؿ الحياة المعاصرة. 

قالوا عنيا إنيا سعادة ، "مغارات سبعة : وصفوىا بالمعجزة والأعجوبة...و 1جمرات سبعة
كبرى لما ليا مف معنى تاريخي، يتجمى ذلؾ في ىدير المياه والضوضاء واستفاضوا في شرح 
مكونات أسرارىا، فشبيوىا بالوادي المقدس الذي حمؿ قدسيتو مف التاريخ الروماني 

 . واليوناني...
 اعتبار أنيا وأخيرا كرسوىا بأنيا مف عجائب الطبيعة السبع، أو الدنيا السبع، عمى

قصر مائي عجيب ينافس المواقع الطبيعية المتميزة مثؿ: شلالات نياغرا، وغابات ونير 
الأمازوف، وقمة افرست، وجزر وصحاري وبحيرات وجباؿ وغابات وأودية في الصيف حتى 

 . فنزويلا...
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ر الجميو  ــ، وافتتحت أما1836إنيا "مغارة جيعتا"، المغارة التي اكتشفت صدفة عاـ  
مف تختزف بحناياىا نيرا جوفيا، يمكف زيارتيا بواسطة القارب حتى مسافة  1958سنة 

متر عمى بعد ثمانية  ومائتيمتر تقريبا مف طوليا الإجمالي البالغ ستة آلاؼ الخمسمائة 
عشر كمـ شماؿ بيروت مقطع جديد، إذ تعتبر "مغارة جيعتا" لؤلؤة السياحة في لبناف الذي 

إنيا لحظة تاريخية أف يصوت العالـ أجمع لأوؿ »  2112السياحية عاـ ناؿ جائزة القمة 
مرة، لاختيار عجائب الدنيا الطبيعية السبع، وأف يكوف لبناف ممثلا بمغارة جعيتا ومحميات 

، ىي جوىرة السياحة «الأرز مف أصؿ مائتيف وثمانيف موقعا طبيعيا فريدا في جميع القارات
وشعاب ضيقة، وردىات وىياكؿ وقاعات نحتتيا  حجر مف تجاويؼالمبنانية وأسطورة يروييا ال

الطبيعة، وتسربت إلييا المياه الكمسية مف مرتفعات لبناف لتشكؿ مع مرور الزمف عالـ مف 
 1القبب والمنحوتات والأشكاؿ التي يعجز المساف عف وصفيا.

 التناص الشعبي: -1-4
يسير فيو حيث ربطو بالمثؿ  ىنا يمح إلى وقت محدد فالروائيجؿ " عأمضي عمى  ܀

ة وىي نفس العبارة لكف الشعبي الذي يقوؿ " أمضي عمى عجؿ والمقصود بذلؾ السير بسرع
 ومضمونا. وذلؾ ينجمي في تقوية المعنى وجماؿ الأسموب. ىتختمؼ معن

وائي بكلامو ىذا إلى غطاء السواد ) الحزف( الذي ر عدت بخفي متسوؿ عفيؼ" يقصد ال ܀
بو إلى حد بعيد الذي ما زاؿ في جو الجرح والألـ حيث مزج ىذا بالمثؿ يمزج ويخمر قم

 الشعبي ألا وىو "عدت بخفي حني" وىو الأمر السعيد أو السر الحنيف عمى حد سواء. 
وائي مف خلاؿ ىذه المقطوعة الشعبية ر الميمة... لفراؽ ىد صبري نجد ال تواحشتؾ يا ܀

ي ذتحسر عمييا وعمى بعده لحنينيا الي ،راقو لياعمى أمو وف لممكافيعبر ويممح إلى حزنو 
 طاؿ صبره عمييا وعمى مفارقتيا الأبدية الحنيف حياتو ورمز طفولتو وأسبابو. 
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وائي بكممة " الغرباؿ"، "القمب الذي يص طفي ما بداخمو ر لكف الغرباؿ يصفي" يقصد ال ܀
ي حتى يستقر إلى ما ىو مف حزف وآلاـ يبوح بيا ويضفي ما ىو بداخمو مف حزف أسير باطن

 أمامو مف أمؿ جديد جميؿ.
 وائي مف خلاؿ تقاطع نصو بنص شعبي صبغة فنية جمالية في أسموبور وبالمقابؿ نجد ال ܀

 المستعمؿ ىذا.
" ما تبكيش قولي ذا مكتوبي" الكاتب يؤمف بما تجمى عميو مف قضاء وقدر وبالمقابؿ نجده  ܀

داخمي وفي الوقت نفسو نجده يتحسر عمى ما يمر اليصير في نفسو بنفسو، وبالتالي حواره 
 بو مف زمف صعب.

، الروائي " لكوسو علاوة" في روايتو " ريح يوسؼ" 1المكتوب فالجبيف ما ينحوه اليديف" ܀
يؤمف بمكتوبو الذي رسـ جبينو وبالأحرى قضاءه وقدره مما يحدث لو مف فراؽ الأحبة 

مر بيا عاجلا أـ آجلا. فيي مف قضاء الله وقدره. والمواقؼ الأليمة والأياـ الصعبة التي ي
 وقد ألـ عمى إيمانو بضربو المثؿ الشعبي.

وائي "الكوسة علاوة" في تصوير ر يقؼ الشاعر ال 2يا الرايح ويف مسافر تروح تعيا وتولي"  ܀
 يرجع فيو إلى حيث كاف. انفسو بأنو مسافر ولكف سيأتي يوم

 بينو وبيف نفسو، فيرى بأنو حتى لو سافر بعيدا ستأتي اداخمي اوبالمقابؿ نجده يتحاور حوار 
  قبؿ. فلحظة رجوعو إلى حيث كا

 :التناص التاريخي -1-5
الروائي " كوسة علاوة " يقصد بيذه المقطوعة إلى الجرح  3الجرح خمفؾ والحمـ أمامؾ 

ييا خمفو الذي سار عميو مدة طويمة فقد رمى ىذا الجرح الأليـ والظروؼ القاسية التي مر عم
وقد جعمو مف الماضي المرير محاولة في تجديد وتطيير حياتو وقمبيا بكؿ ما فيو مف ألـ 

 بداية في حياة جديدة وحمـ جديد.
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 التناص الذاتي: )التناص مع ذات الشاعر( -2
اعتمد الشاعر والروائي "كوسة علاوة " استحضار نصو الغائب في النص الروائي  

، والتي جاءت في أكثر 1قصيدة "قد مر عاـ.. ونبوءة العراؼ"الحاضر "ريح يوسؼ"، وىي 
 مف خمسة صفحات.

فعراؼ الحي الشخصية الوىمية في مخايؿ الشاعر التي تجسدت فييا الذاكرة  
القاسية...والحوار اللاىوائي العميؽ... وصراع الذات مع ذاتيا، فقد جسد الشاعر واقعو 

ة لكؿ ما مر بو في حياتو مف صعوبات وعراقيؿ المرير في ىذه القصيدة لتكوف مرآة عاكس
ومآسي، حيث اقتبس مف حياة سيدنا يوسؼ عميو السلاـ لتكوف الركيزة الأساسية التي تقوـ 

 عمييا روايتو )ريح يوسؼ(.
" في القصيدة التي استحضرىا مف خلاؿ كممات: الكلاـ،  اصوتي اكما نجد " تناص 

القراءة بحيث ونحف  حضار صوتو ونبرتو في أثناء، إذ يحاوؿ الكاتب است2صدا الآف، ىنا
 نقرأ نستحضر مشيد وصوت الشاعر الروائي "علاوة كوسة"

وفي الأخير يحؽ لنا أف نتصور أف ىذا النص لعراؼ الحي، يوسؼ أو "كوسة علاوة  
 "ىو الباعث عمى إنشاء ريح يوسؼ أو ىو بؤرة روح الرواية.

 وظيفية التناص الخارجي: -3
لأجؿ التعبير الجميؿ غايتو أسموبو بدرجة  االتناص الخارجي نجد تناصلوظيفية  

أولى، وىناؾ تناص يرتبط بالأحداث مف خلاؿ خمؽ تواشج مع النصوص الأصوؿ، وىذا ما 
 جسده الشاعر والروائي "كوسة علاوة" في روايتو " ريح يوسؼ".

نيو الخفاقتيف، وقمبو ويتجمى ذلؾ في قولو: يد بيضاء، عي التناص لغاية أسموبية: -3-1
المدموع الأغاني الشعبية مثؿ: يا سيد الخير .. وعامر الأحرار ... والأمثاؿ الشعبية مثؿ: 
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وأمضي عمى أجؿ، لا ينبغي لمشمس أف تدرؾ القمر، يستطيع قمبي معي صبرا.... وىذا ما 
 أضفى في أسموب الرواية صبغة فنية جمالية.

 الوظيفة الفكرية: -3-2
النص يعتمد التناص مع نص ذي أثر متوقعا عمى المتمقي وأكثر ما نجد تعني بأف  

ذلؾ في مع النصوص المقدسة أو مع الشعراء وىذا ما ذكرناه سابقا مف خلاؿ التناصات 
القرآنية التي وظفيا الراوي بحيث كانت ىناؾ علاقة بيف النص القرآني الذي كاف أكثر 

 لروائي " كوسة علاوة".استجلاء وحضورا في الرواية ريح يوسؼ" ا
[ 16ومثاؿ ذلؾ تواشج الرواية بأحداثيا المجزرة إلى إحدى عشر كوكبا مع الآية ]  

 عَشَرَ  أَحَدَ  رَأَيْتُ  إِنِّي أَبَتِ  يَا لِأَبِيوِ  يُوسُؼُ  قَاؿَ  إِذْ السلاـ : سيدنا يوسؼ عميو  مف سورة
 .جِدِيفَ سَا لِي رَأَيْتُيُ ْـ وَالْقَمَرَ  وَالشَّمْسَ  كَوْكَبًا

ومف ىذا المنطؽ نجد الروائي" علاوة كوسة قد زاوج فترتو الزمنية بكؿ أحداثيا مع  
 قصة سيدنا يوسؼ عميو السلاـ. ومثاؿ ذلؾ في قولو:

ينظر إليو وتجسدت ىذه العبارات في رؤيا السارد « يسمع صوتا عمى يمينو» ينظر يمينو  ܀
ىذا. وذلؾ بتصريحو لواقعو، فمما أفاؽ مف  في خضـ حممو إلا أف واقعو كاف مخالفا لحممو

 كتاب قديـ اصفرت صفحاتو فيو كتاب تفسير الأحلاـ. حممو نظر يمينو فمـ يعثر عمى
 اومما سبؽ ذكره نستنتج أف وظيفة التناص الداخمي بكؿ ما ىو مضمر الذي يترؾ غموض ܀

لصريح الذي وتساءؿ في ذىف القارئ مما يضفي عمى الأسموب جمالية فنية عمى عكس ا
 مف الالتباس والغموض. اخالي ايكوف مباشر 
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 .التناص الداخمي ثانيا:
 يتجسد داخؿ الرواية وينقسـ إلى قسميف:

 تناص مضمر: -1
، وىنا الراوي لـ يصرح بمضموف ىذه الممصقات" 1كانت تفاجئني" ممصقات" نشاطاتيا ܀

لدورية التي تجمع بيف الفكر التي كانت تعرض في المكتبة البمدية مف أجؿ الندوات ا
 ...والفمسفة

 2كاف قيس يحدث زىرة بخشوع وحزف عف " شير مارس". ܀
نجد الشاعر يتحدث عف شير مارس بخشوع وحزف، غير أنو لـ يصرح بسبب حزنو  

في ىذا الشير، شير مارس بالنسبة لو كالبحر يرى خارجو الذي يتمثؿ في حزنو ولكنو لا 
 وما تحتويو.يستطيع استبياف أعماقو 

 3ما زلت أحفظ دعاباتؾ... كلامؾ الحمو .  ܀
لو يستطيع زمننا الذي مضى والذي ىو قادـ أف ينسى شاعرنا في حبو وأحاسيسو  

المكبوتة وىذا بدليؿ قولو" ما زلت أحفظ دعاباتؾ ... كلامؾ الحمو" ولـ يصرح داخؿ الرواية 
 بتمؾ الدعايات والكلاـ الحمو.

 تناص صريح: -2
 4شعراء لا يدخموف الجنة.ال ܀

نجد الروائي في روايتو " ريح يوسؼ" قد عمد إلى تكرار ىذه المقطوعة في  
نصوصو بالشعراء لا يدخموف الجنة إلا أنو برىف عف  عنوف أحد، فقد 17 - 14الصفحة

 ذلؾ بقولو: أنيـ يحبوف بيف أوردة الجحيـ ويموتوف يشيعوف ممفوفيف بإزار جمرات سبع.
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 خاتمة:
بعد رحمة مف البحث لا تخمو مف تشويؽ ومتعة عممية قضيناىا في إعداد ىذا البحث،      

نحط الرحاؿ عند آخر جزئية مف متف البحث ألا وىي الخاتمة لنختتـ بيا، وانطلاقا مف 
إلى مجموعة مف دراستنا لمتناص في رواية ريح يوسؼ لمشاعر والناقد كوسة علاوة خمصنا 

 النتائج يمكف إجماليا فيما يمي:
الراىف  مف خلاؿ التعرؼ إلى تواشجات النصدراسة التناص تكفؿ لنا معرفة ثقافة المبدع  -

 مع غيره.
في التراث النقدي العربي والدراسات المعاصرة ؾ إبياـ مصطمح التناص وتتبع جذوره ف -

 يا تعريؼ جوليا كريستيفا: كؿ نص ىو تناص.العربية والغربية متوصمة إلى عدة تعاريؼ من
لأي شاعر منيا، فالنص الأدبي ىو عممية  إف التناص ممارسة لغوية ودلالية لا مفر -

امتصاص واسترجاع لكثير مف النصوص السابقة، يتناص الشعراء معيا بطرؽ مختمفة 
 ومستويات متفاوتة.

شا - عة الظلاـ عمى النص لأف بيف إف عممية التناص لا تعني الجنوح إلى الإبياـ وا 
والبناء وبذلؾ  العلاقة النصوص ىي. عمقة تفاعمية إنتاجية فالنص يجمع بيف عمميتي اليدـ

 لا يكوف عبارة عف عممية استحضار باردة لنصوص سابقة. 
الكشؼ عف المظاىر التي يتمظير فييا النص الغائب في النص الحاضر ومستويات  -

مع النصوص الغائبة وطرؽ توظيفو ليا فقد تكوف ىذه تعامؿ الشاعر كوسة علاوة 
 النصوص: دينية أو تاريخية أو أدبية.

تعدد أنواع التناص ما بيف التناص المباشر ويتمثؿ في اجتزاء قطعة مف النصوص  -
السابقة ووضعيا في النص الجديد، أما غير المباشر فيو فؾ شفرات النص مف خلاؿ 

 استحضار المخزوف الثقافي.
طغياف التناص الديني عمى الرواية نظرا لمعلاقة التفاعمية بينيا وبيف أحداث الرواية.  -

الشاعر  ونتمنى ختاما أننا قد وفقنا في معالجة ىذا الموضوع، وأعطينا صورة واضحة عف
 وما توفيقنا إلا بالله. وروايتو، وتناصاتو المختمفة ولو بالنزر اليسير. "كوسة علاوة"
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 ممخص:  
، نحاوؿ مف "لعلاوة كوسة" ريح يوسففي رواية " التناص مف ىذا البحث المعنوف بػ" 

لدراسة  الوصفي التحميميفي الرواية، وقد اعتمدنا عمى المنيج  التناصند دور خلالو الوقوؼ ع
 الرواية. 

 ، مسبوقيف بمقدمة.وخاتمة قسمنا بحثنا إلى فصميف
 النشأة حيث مف التناص" عف لمحديث خصصناهفقد ، التناصالمعنوف:  الفصل الأول 
 .العربو  الغرب عند المصطمح وضبابية التناص قيمة مبينا ،"والتطور
قراءة تناصية فقد قدمنا فيو "، "يوسؼ ريح" روية في التناصجاء بعنواف:  الفصل الثانيأما  

 .لمرواية"، وىذا مف خلاؿ التناص "الداخمي والخارجي"
 التناص، الحوارية، الرواية، ريح يوسؼ. الكممات المفتاحية:

 
 

Abstract: 
 From this research, entitled "Intertextuality in the novel "Raih 

Yusuf" by Alawa Koussa", through which we try to stand at the role of 

intertextuality in the novel, and we have relied on the descriptive and 

analytical approach to study the novel. 

 We divided our research into two chapters and a conclusion, 

preceded by an introduction. 

 The first chapter is entitled: Intertextuality. We devoted it to talking 

about “intertextuality in terms of origin and development,” indicating the 

value of intertextuality and the vagueness of the term in the West and the 

Arabs. 

 As for the second chapter, it was entitled: Intertextuality in the novel 

"Rih Yusef", in which we presented an "intertextual reading of the novel", 

and this is through the "internal and external" intertextuality. 

Keywords: intertextuality, dialogue, narration, Joseph's wind. 
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