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وقدوة
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 : مقدمة
تعد الرواية مف الأجناس الأدبية التي تحظى بمكانة ومنزلة بارزة ومرموقة في مضمار 

أعماؽ المجتمع ويعالجوا إذ أصبحت ملبذ العديد مف الكتاب والأدباء ليعبروا بيا عف ، الأدب
وانتماءاتيـ الفكرية والثقافية وىموميـ ، علبتو؛ فيي المرآة العاكسة لأفراد المجتمع

في قالب روائي يستند فيو عمى  الروائي إلى معالجة قضايا مجتمعو إذ يمجا، الاجتماعية
 الزخـ الثقافي الزاخر والثري بثراء عادات وتقاليد المجتمع الراسخة.

د "ابراىيـ الكوني" مف أبرز الروائييف العرب الذيف شيدت الرواية تألقا عمى وعميو نج
وسعى إلى التعبير عف الواقع معتمدا في ذلؾ عمى لغة الإيحاء والتفسير المتجسدة ، أيدييـ

 في خطاب الرمز.
عف الكاتب الميبي" ابراىيـ ، إخترنا أف يكوف مجاؿ بحثنا في الرواية، أماـ ىذا الطرح

عمى ، لبروز ظاىرة الرمز فييا، " مف أنت اييا الملبؾ؟": وروايتو الموسومة ب، "الكوني
اعتبار أف "الكوني" مف الكتاب والأدباء المعاصريف الذيف اتخذوا مف الرمز وسيمة لإبلبغ 

"الترقي"  فجاءت نصوصو غنية بقضايا مصيرية شغمت باؿ الإنساف، رسالة كونية وانسانية
 العربي بصفة عامة.بصفة خاصة والانساف 

" تجميات الرمز في رواية من أنت أييا : وبناءا عمى ىذا جاءت دراستنا تحت عنواف
 الملاك؟ لإبراىيم الكوني".
 : أىمياليذا الموضوع إلى مجموعة مف النقاط وتعود دوافع اختيارنا 

ومعرفة أسرار توظيؼ الرمز في ، الرغبة في الولوج إلى عالـ "ابراىيـ الكوني"-
 وبالأخص في المدونة التي وقع اختيارنا عمييا.، خطاباتو الروائية

الرغبة في اكتشاؼ العالـ الأسطوري الذي يوافؽ الطابع الرمزي لمنص و معرفة -
 أبعاده الدلالية والفنية.



 

 ب‌

الرغبة في البحث واكتشاؼ مكنونات الرواية نظرا لممكانة التي حظيت بيا في الآونة -
، برت كتنبؤ مف طرؼ "الكوني" للؤحداث الدامية التي وقعت في ليبياولأنيا اعت، الأخيرة

 وبعض الدوؿ العربية في الفترة الأخيرة.
د بالرمز؟ وماىي أنواعو؟ وكيؼ ما المقصو : وعميو صغنا اشكالية البحث كالآتي 

 تجمى الرمز في رواية" مف أنت أييا الملبؾ لابراىيـ الكوني؟" ؟
لتي طرحناىا اعتمدنا عمى بعض الدراسات السابقة التي وحتى نجيب عف التساؤلات ا

 : ولو في جزء مف جزئياتو نذكر منيا، تناولت موضوع بحثنا
، النزعة الرمزية في رواية >>فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ<< "لواسيني الأعرج"

رواية  والمقدس والمدنس في، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستر في الأدب العربي الحديث
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي ، >>السحرة<< "لإبراىيـ الكوني"

 الحديث.
وقد كانت دراستنا دراسة بنيوية تطرقنا فييا إلى مكونات العمؿ السردي كالعنواف 

                                                                               .وكانت طريقتنا في العمؿ ىي التحميؿ والوصؼ، والشخصيات والأحداث وما إلى ذلؾ
 : وللئجابة عف الإشكاليات المطروحة اقتضت الضرورة أف نقسـ بحثنا إلى

 وىو مدخؿ بسيط تطرقنا فيو إلى "نشأة الرواية الميبية".: المدخؿ
ز ومفيومو فكاف بعنواف ماىية الرم، يمثؿ الجانب النظري مف البحث: الفصؿ الأوؿ

ومفيومو في الفكر ، تناولنا فيو مفيوـ الرمز)لغة/اصطلبحا(، في الفكر الغربي والفكر العربي
 وأنواع الرمز و ننيي الفصؿ بإدراج خصائص الرمز.، الغربي والفكر العربي
يمثؿ الجانب التطبيقي بعنواف "تجميات الرمز في رواية مف أنت أييا : الفصؿ الثاني

ؽ في ىذا الجانب إلى كؿ الموجودات التي احتوتيا صفحات الرواية مف لنتطر ، الملبؾ؟"
لنختـ مذكرتنا بخاتمة ، "الترقي" ومجتمعو وأشياء التي ميزت الفرد، ومكاف، شخصيات

 جعمناىا حوصمة لأىـ الاستنتاجات التي جاءت في البحث.
 : وقد اعتمدنا في رحمة البحث ىذه عمى مجموعة مف المراجع نذكر منيا 



 

 ج‌

و>>النزوع الأسطوري ، >>الرمز والرمزية في الشعر المعاصر<< "لمحمد فتوح احمد"
بحث في تقنيات -و>>في نظرية الرواية ، في الرواية العربية المعاصرة<< "لنضاؿ صالح"

 وغيرىا مف المراجع الموجودة في قائمة المصادر والمراجع.، <<" لعبد الممؾ مرتاض"-السرد
العديد مف الصعوبات ولعؿ مف أىميا ، كاديمية فقد واجيتناوكطبيعة كؿ البحوث الأ

وكيفية التعامؿ مع المراجع وانتقاء المعمومات ، اختلبؼ وتضارب الآراء حوؿ مفيوـ الرمز
 التي تخدـ الموضوع إضافة إلى صعوبة ترتيب المادة العممية.

ا عمى اتماـ ىذه المذكرة ولا يسعنا في ىذا المقاـ إلا أف نتوجو أولا بالحمد ﵀ الذي أعانن
، ثـ نتوجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف كاف عونا لنا في إنياء ىذه المذكرة، حمدا طيبا مباركا

ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة "بف ستيتي" التي تابعت العمؿ مف بدايتو إلى نيايتو 
 الفاضؿ الدكتوروالأستاذ ، بالتوجييات والإرشادات والتي لـ تبخؿ عمينا بآرائيا السديدة

 وأساتذتنا الكراـ الذيف شرفونا بمناقشتيـ ليذه المذكرة.، "عباسي عبد الحميد"
والذي فتح لنا فرصة ، كما نخص بالشكر قسـ المغة والأدب العربي بجامعة المسيمة

فميـ كؿ الإمتناف أساتذة وموظفيف وعمالا عمى ما قدموه ، مواصمة الدراسة في طور الماستر
 ات وتسييلبت.لنا مف خدم
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تو وانتصاراتو أصبحت الرواية في العصر الحديث سجلب لحياة الإنساف فييا يسجؿ خيبا
لكؿ الخيبات والأحزاف التي وبالنسبة لمعالـ العربي فالرواية مخزف ، وصراعو مع المجتمع

إذ تصور اغترابو وعجزه عف التعايش في مجتمعات ، يعيشيا الإنساف منذ عصر النيضة
 يطحنيا الفقر والحروب والصراعات المتوالية.

قد يفوؽ كتب التاريخ ، ورغـ ذلؾ تعد الرواية في العالـ العربي بمعنى ما تاريخا صادقا
ي تقاطعو مع ظروفو الاجتماعية والاقتصادية والسياسة في تصوير حياة الإنساف ف

 والسياسية.
فالرواية العربية بدورىا خاصة رحمة التمرد عمى الواقع العربي الذي عانى في ظؿ 

 الاضطياد السياسي والظممات التي أغرقتو في أغوار لا عمؽ ليا .
ظيور ولـ تتخمؼ الرواية المغاربية عف مسايرة الركب عمى الرغـ مف تأخرىا في ال

نما سعت إلى إيجاد سبؿ ، مقارنة بأقطار المشرؽ العربي إلا أنيا لـ ترض التقميد وجودا ليا وا 
وخمؽ عوالـ تميزىا عف سائر الكتابة الرواية فأصبحت نوعا مف البحث المتواصؿ والمعاصر 

متحدية تبحث عف الجوىر ، فذىبت عميقا في جرحيا وصدقيا، عف قيـ جديدة مستقمة
سياـ عنصر الثقافة الغربية بوضوح >>إدوف أف تنكر، الإنساف والوجود والكوفالكامف في 

ثقافة في تشكيؿ مكونات الخطاب الروائي المغاربي وتأسيسو جنسا أدبيا مستحدثا في ال
 .1<<الرواية المشرقية عمى ىذا الخطاباؿ التأثير الذي مارستو غفالمغاربية المعاصرة دوف إ

بدأت تشكؿ التجربة الروائية في بمداف المغرب ، اية الثمانيناتفمنذ مطمع السبعينات وبد
دى تمؾ وقد كانت قبؿ ذلؾ لا تتعوأصبحت ظاىرة أدبية جديرة بالاىتماـ والبحث ، العربي

وفي ىذه المرحمة حقؽ المتف الروائي تطورا ، المحاولات الفردية المتناثرة والمغرقة في الذاتية
 واكتسب قاعدة قراء ما فتئت تتنامى.متناميا مف حيث الكـ والكيؼ 

                                                           
 .21اتجاىات الرواية في المغرب العربي، المغاربية لمطباعة والنشر، د ط، تونس، ص  :بوشوشة بف جمعة 1
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بالرغـ مف وجود تراث ، إف الرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظيور
سردي لدى ىذه الشعوب تشترؾ فيو مع دوؿ المشرؽ العربي وتتميز في بعض آخر بفعؿ 

 .1 شيدتو المنطقة مف تعاقب الحضاراتتميزىا التاريخي نظرا لما 
ذا كانت نشأ فإف تطورىا كاف ، ة الرواية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربيوا 

إذ إف فترة السبعينات مف القرف العشريف كانت فترة تشكؿ التجربة الروائية المغاربية ، سريعا
التي تحطمت معيا مقولة المشرؽ "بضاعتنا ردت إلينا" بؿ صرنا أما تطور فعمي في مجاؿ 

بداعا وتمقيا مف جية أخرى السرديات إبداعا ونقدا مف جية فقد ، واحتمت تونس الصدارة، وا 
نشأة الرواية في تونس كانت السباقة مغاربيا في صياغة نص روائي حيث يرجع النقاد بداية 

ثـ ، ( لممصمح صالح السويسي القيرواني1940-1880بظيور نص "الييفاء وسراج الميؿ" )
محمد الصالح الرزقي "وعمد بعضيـ  ”للؤديب 2(1939-1874نص "الساحرة التونسية" )

تاريخ ، مف الباحثيف والنقاد إلى تحديد زمف بداية الرواية بأواخر الثلبثينات ومطمع الأربعينات
 3ظيور "حدث أبو ىريرة قاؿ" للؤديب محمود المسعدي".

وذلؾ لأسباب ، تأخرت الرواية في الظيور في ليبيا مقارنة بباقي الدوؿ العربية
وعمى الرغـ مف ذلؾ استطاع الروائي الميبي أف يواكب ، تماعية وسياسيةاقتصادية واج

 الحركة الأدبية في العالـ العربي والعالـ الغربي.
حيث شيد الواقع الميبي ، بدأ ظيور الشكؿ الروائي الحديث في ليبيا في فترة السبعينات

فسيا ..إف نضج عف ن بالإعلبفالاجتماعي والسياسي والاقتصادي استقرار سمح لمرواية 
الشكؿ الروائي في ليبيا في ىذه الفترة كاف نتاجا لتطور الفف القصصي الذي ظيرت 
محاولاتو الأولى في الخمسينات متمثمة في مجموعة قصص نسبت إلى الكاتب "محمد كامؿ 

                                                           
 .23اتجاىات الرواية في المغرب العربي، ص  :ينظر: بوشوشة بف جمعة 1
ينظر: صالح مفقود: أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، مطبعة دار اليدى،  2
 .13، ص 2008عيف مميمة، الجزائر، ، 1ط
: المقدس والمدنس في رواية السحرة لإبراىيـ الكوني، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب  3 ينظر: أوىيبي كمثوـ

الحديث، تخصص الرواية المغاربية "الحديثة والمعاصرة"، إشراؼ: شريؼ بموسى عبد القادر"، جامعة تممساف، 
 .15، ص 2010/2011
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وأوؿ مجموعة قصصية متكاممة ىي مجموعة )نفوس حائرة(  1951اليوني" نشرت سنة 
إلا أف الباحثيف اختمفوا في بدايات ظيور  1957أبو ىروس" صدرت في لمكاتب "عبد القادر 

بؿ وفي وجود ، كما اختمفوا في سنة الريادة لمؤلؼ أوؿ رواية ليبية، الفف الروائي في ليبيا
ومف الباحثيف مف ينسب فضؿ الريادة لمكاتب "محمد فريد سيالة" مؤكديف ، رواية ليبية أصلب

ـ سيقؼ خالدا في ذاكرة 1961ـ "فعاـ 1961يا تعود إلى سنة عمى أف نشأة الرواية في ليب
المشيد الإبداعي في ليبيا إذ كاف شاىدا عمى انطلبقتيا الحقيقية مف خلبؿ إصدار الأديب 

 .1محمد فريد سيالة لرواية "اعترافات إنساف" لتكوف أوؿ رواية ليبية مطبوعة" 
 اليجرةرواية )مبروكة( أوؿ رواية ليبية ولدت في ديار وباحثوف آخروف يروف أف 

 ثيف "حسف ظافر بف موسى" لو فضؿ الريادة .ـ وأف مؤلفيا مف الباح1952بسوريا سنة 
، وفريؽ ثالث مف الباحثيف يعتقد أف الرواية في ليبيا لا زالت غائبة ولا زالت حمما جميلب

سيطرت تماما عمى الحركة الأدبية طيمة  فالأدب الميبي ما يزاؿ أسير القصة القصيرة التي
ى يد وفريؽ رابع مف الباحثيف يرى أف البداية الحقيقية لظيور الرواية كاف عم، ثلبثيف عاما

" في رواية   ـ.1971مف مكة إلى ىنا( التي صدرت سنة ("الصادؽ النييوـ
 : وتقسـ مرحمة نشأة الرواية إلى

التي غمب عمييا الجانب القصصي مع شممت فترة الستينات : مرحمة التأسيس -1
 ظيور بعض الروايات القميمة أما الكـ الكبير مف القصص.

": مرحمة التطور -2 ، وشممت فترة السبعينات التي بدأت برواية "الصادؽ النييوـ
ومف أشير روادىا "محمد صلبح القمودي" و "خميفة حسيف ، وامتدت إلى نياية الثمانينات

 مصطفى".
و تستمر حتى وقتنا ، الثمانيناتمف منتصؼ تبدأ ىذه المرحمة : زدىارمرحمة الا  -3
براىيـ الكوني" .، الحالي  ومف أعلبميا "أحمد ابراىيـ الفقيو وا 

                                                           
حسف الأشمـ: "جدلية الرؤية والمنيج قراءة في نقد الرواية الميبية "، ضمف كتاب تحولات الخطاب النقدي العربي  1

 .57، ص 2006المعاصر، مؤتمر النقد الدولي الحادي عشر، كمية الآداب، جامعة اليرموؾ، عالـ الكتب، الأردف، 
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 : وتوالت الأعماؿ وتتابعت في الستينات لتشيد الساحة الأدبية أعمالا أخرى ىي
)غروب و ، ـ لمحمد عمي عمر1964ـ و )حصار الكوف( 1962)أقوى مف الحرب( 

وىي نصوص كانت أقرب إلى القصة منيا ، ـ لسعد عمر الغفير سالـ1968بلب شروؽ( 
 إلى الرواية.

غير أف الانطلبقة الحقيقية لمرواية الميبية كانت مع مطمع السبعينات بتواتر تراكميا 
الصادؽ  للؤديبلتسجؿ ما يقارب الثلبثة والعشريف نصا روائيا مف بينيا )مف مكة إلى ىنا( 

قموب معذبة( ، ـ لخميفة عبد المجيد و)المنتصر1970ـ و )مبروكة( 1970ب النييوـ رج
، ـ لمحمد عمي عمر1972و )جديد حتى الروح( ، ـ لعبد اليادي محمد الربيعي1971

ار لصاحبيا محمد عمي سالـ عجينة و )وميض في جد 1973)نافذة عمى المطؿ الخمفي( 
 .1ـ لأحمد محمد نصر1974الميؿ( 

الطفرة الحقيقية بيا >>ي الثمانينات لتشيد ىذه المرحمة طد دائـ الرواية الميبية فثـ تتو 
عمى نحو  2<<ماتيـ الواضحة في الداخؿ والخارجمف خلبؿ عدد الروائييف الذيف تركوا بص

مبارؾ "و، ـ1985(حقوؿ الرماد)صاحب رواية " أحمد الفقيو"و "الكونيبراىيـ "إما نجده عند 
المظروؼ ) "مرضية الفاس"و، ـ1984ء(اطيور المس)صاحب رواية  "الدريبي
وكميا اتجيت إلى تقديـ محتوياتيا بطريقة توحي عمى واقع ىذه الروايات ، ـ1982(الازرؽ
فكانت ، حيث قدمت امتلبكا معرفيا وجماليا لمراىف الذي تصدر عنو زمانا ومكانا، وغيرىا

 الناىضة بمساره التاريخي.
فقد شيدت الرواية ، العربي والغربي عمى الرواية الميبية دوره في تطورىا كما أف لمتأثير

والمجلبت الأدبية الوافدة مف في ليبيا اتصالا مباشرا مع الثقافة العربية مف خلبؿ الكتب 
وىذه الوسائؿ فتحت الأبواب أماـ الجيؿ الذي نشأ بعد الحرب العالمية الثانية ، الدوؿ المجاورة
الأدبية في البمداف العربية" ويبدو أثر أدباء المشرؽ العربي واضحا في كتابات لمعرفة الحركة 

                                                           
: المقدس والمدنس في رواية الم 1  .17جوس لإبراىيـ الكوني، ص ينظر: أوىيبي كمثوـ
 .57حسف الأشمـ: "جدلية الرؤية والمنيج قراءة في نقد الرواية الميبية "، ص  2
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جيؿ رواد القصة والرواية في ليبيا فقد تأثرت قصص "وىبي البوري" بطغياف الرومانسية في 
كذلؾ يبدو تأثير واقعية "يوسؼ إدريس" في ، القصص القصيرة المصرية في تمؾ الفترة

 ترة الخمسينيات.قصص "أحمد الفقيو" خلبؿ ف
أما الرواية فيظير تأثيرىا مع بداية الرواية في مصر عمى يد "محمد سالـ عجينة" في 

للؤديب الكبير "طو حسيف" كما  )السيرة الذاتية (روايتو )نافذة عمى المطؿ الخمفي( ورواية
يبدو تأثير الروائييف المصرييف واضحا عمى "أحمد نصر" في روايتو )وميض في جدار 

فقد ظمو( وكذلؾ "نجيب رواية )الرجؿ الذي يؿ( متتبعا فييا خطى "فتحي غانـ" في الم
و"إحساف عبد القدوس" في )أنؼ وثلبث عيوف( ف ويمتد ىذا الأثر  (مارامير )محفوظ" في 

الخريؼ ػ آخر الطريؽ( فيو مف عرس ػ  إلى ثلبثية "خميفة حسيف مصطفى" وىي )جرح الورد
 وطمحوا إلى كتابة ثلبثية روائية مثمو.الذيف تأثروا بنجيب محفوظ 

 (مف مكة إلى ىنا")الصادؽ النييوـ"اضحا في رواية إما تأثير الثقافة الغربية فيبدو و 
حيث قدـ شخصية "مسعود الطباؿ" بوصفو نموذجا عربيا لشخصية "سنتياغو" عجوز 

 .1(الشيخ والبحر)نغواي" في ي"أرنست ىم
بجلبء أف الرواية الميبية قطعت أشواطا كبيرة نياية والمتتبع لمسار الرواية يتبيف لو 

وذلؾ ، التسعينات وبداية الألفية مف خلبؿ انفتاحيا عمى آفاؽ معرفية وتقنيات سردية جديدة
بفضؿ أدباء وكتاب مف أمثاؿ "عبد ا﵀ الغزاؿ" و "عبد الرسوؿ العربي" و "ابراىيـ الكوني" 

 وغيرىـ ...
 

                                                           
، 2017يوليو  21تبمورت سريعا رغـ ظيورىا المتأخر، الصحيفة الالكترونية، العراؽ،  سماح عادؿ: الرواية الميبية ... 1

 25، ص 13العدد 
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 : الرمز في المغة والاصطلاح: أولا
فقد عد مف أىـ المصطمحات التي ، ضوعا أساسيا في الدراسات الحديثةيعتبر الرمز مو 

 سواء مع المفاىيـ الغربية أـ العربية.، عرفت تباينا في تحديد ماىيتو
فالرمز مف حيث استخداـ الإنساف لو يمكف مقارنتو مف الواجية المسانية باعتباره 
انزياحا عف المعنى الأساسي أو المعجمي، ويتداخؿ ع أساليب التعبير :الصور البيانية ، 

ورة، عمى الدلالة مف خلبؿ عوالـ أخرى كالديف، والأسطالاستعارة والمجاز ويستمد قدرتو 
 نفسي .والتراث والتحميؿ ال

كما أعتبر الرمز>>وسيمة لتجسيد وتوصيؿ التجربة الفنية كما يجد الأدباء والفنانوف في 
مشاعر واليواجس التي تعجز المغة التقريرية الرمز اداة عظيمة في الوصوؿ إلى المعاني وال

خراجيا إلى دائرة النور حتى يتعرؼ عمييا الإنساف<<  .1المباشرة عف إدراكيا والتعبير عنيا وا 
 : الرمز لغة -1
 :عند العرب-1-1

تصويت خفي بالمساف >>بأف الرمز ىو  منظور"  بفورد في معجـ "لساف العرب" " لا
إنما ىو ، ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ بالمفظ مف غير إبانة بصوت، كاليمس

يح وقيؿ ،إشارة بالشفتيف ، والرمز في المغة اء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف والفـالرمز إشارة وا 
يباف لمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو عيف )...(، ورمزتو المرأة بعينيا كما أشرت إليو مما 
 .2<<ترمزه رمزا :غمزتو

، والإشارة بالشفة وىو سبيؿ والرمز بيذا المفيوـ ىو اليمس بالصوت والغمز بالحاجب
 عنيا. لمتعبير

جبيف أو الفـ أو اليد بالشفتيف أو العينيف أو الحاإيماء >>كما يعرفو "بطرس البستاني" 
 .3 << أو المساف

                                                           
 .02م‌،ص0871نهاد‌صلٌحة‌:‌المدرسة‌المسرحٌة‌المعاصرة‌،الهٌئة‌العامة‌للكتاب‌،‌دط‌،القاهرة‌،‌1
 .356ـ، )مادة رمز(، ص1994، بيروت، لبناف، 3، دار صادر، ط5: لساف العرب، ـابف منظور 2
 .50ـ، )مادة الرمز(، ص 1998بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبناف، د ط، بيروت،  3
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: الرمز بالفتح ويضـ ويحرؾ>>: والجامع ليذيف التعريفيف ما أورده الزبيدي في قولو
الإشارة إلى شيء مما بياف بمفظ بأي شيء أشرت إليو بالشفتيف أو تحريكيما بكلبـ غير 

أو المساف ، اليدأو ، أو الفـ، أو الحاجبيف، نيفالعيمفيوـ بالمفظ مف غير إبانة بصوت أو 
 .1س<<وتصويت بو كاليم

إذف الملبحظ أف أغمبية المعاجـ العربية ترى بأف الرمز معناه الإشارة أو الإيماء إما 
ف الإشارة والإيماء لأ، للئشارةبالشفتيف أو الحاجبيف أو اليديف فيو مف الناحية المغوية مرادؼ 

 تواصمية لا يفيميا إلا الجماعة المتفؽ عمييا.عبارة عف لغة 
 : عند الغرب-1-2

والتي تعني الحرز  sumbolein)أصؿ كممة الرمز في المغة اليونانية>>)
 بمعنى حرز.bolein) بمعنى "مع" و)sun) ، وىي مؤلفة مف )2والتقدير<<

إذ  (theologieتاريخيا الطويؿ في عموـ اللبىوت )   (symbole)وليذه الكممة 
والتي تعني دستور الإيماف المسيحي ،كما أنيا استعممت في  (greedتترادؼ مع كممة )

القديـ في الشعائر الدينية ،والفنوف الجميمة عموما والشعر خاصة، وماتزاؿ حتى اليوـ ذات 
المنطؽ والرياضيات وعمـ الدلالة المغوية، والعنصر المشترؾ بيف كؿ ىذه قيمة إشارية في 

 .3ت ىو>>أف شيئا ما يعني شيئا آخر<<الاستعمالا
الرمز ىو الرسـ الذي يعبر عف شيء معيف ومرادؼ الإشارة والإيحاء وىو طريؽ مف 

ويعتبر استخدامو مف أجؿ ، طرؽ الدلالة فقد يصحب الكلبـ وتساعده عمى البياف والإفصاح
 العدوؿ عف الكلبـ الواضح.

 
 

                                                           
، تح: 8تاج العروس مف جواىر القاموس، ـ :ب الديف أبي فيض السيد محمد مرتضى الحسيني الواسطي الزبيديمح 1

 .73، )مادة رمز(، ص 1994، بيروت، 1عمي بشرى، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط
2
 .6م،‌ص0‌،0870هنري‌بٌر:‌الأدب‌الرمزي،‌تر:‌هنري‌زغٌب،‌منشورات‌عوٌدات،‌ط‌‌
3
 .22م،‌ص0873،‌مصر،‌2أحمد:‌الرمز‌والرمزٌة‌فً‌الشعر‌المعاصر،‌دار‌المعارف،‌ط‌محمد‌فتوح‌‌
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 : الرمز اصطلاحا-2

والتناقضات في فيمو وخروجا لقد تعرض مصطمح "الرمز" لكثير مف الاضطرابات 
لدائرة الاصطلبح في قولو، وربما أطمؽ "الرمز" عمى ما يشير إلى شيء، وىذه العلبقة 

 الداخمية التي تربط الداؿ والمدلوؿ.
حظيت قضية الرمز بالكثير مف الاىتماـ مف طرؼ الشعراء والنقاد وىي تستعمؿ 

نابة القميؿ عف الكثير أو لة عمى المثؿ كاف يعبر عف طبقة ينتمي إلييا وقد يراد بيا إلمدلا
الجزء عف الكؿ، فالكممة تختمط بمعنى الإشارة التي يحاؿ فييا عمى شيء محدد ومف ثـ 
يتبادر إلى الذىف أف الرمز ما ينوب ويوحي بشيء آخر لعلبقة بينيما مف قرابة أو اقتراف 

     ومشابية .
الرمز بالمفيوـ الاصطلبحي ىو المفظ القميؿ المشتمؿ عمى معاف كثيرة ويستمزـ 

البا الرمز ومستوى الحالات المعنوية المرموز غمستوى الأشياء الحسية التي تؤخذ مستوييف 
 إلييا كما أنو يعتبر أسموب مف أساليب التصوير أو وسيمة إيحائية.

 : مفيوم الرمز في الفكر الغربي-3
، والفمسفي، العاـ: الرمز في الخطابات الغربية يتعدد مف خلبؿ المفيوـنجد أف 

 وسنأتي عمى التفصيؿ في كؿ مجاؿ عمى حدى.، والنفسي، والسيميائي
 : الرمز بالمعنى العام-3-1

خلبؿ الحياة كما يقوؿ  يا حظأما في المفيوـ العاـ فيو قيمة إشارية يمكف أف نلب
نشائي >>: حيث قسـ الرمز إلى نوعيف، ( Edwin Byvanدويف بيفاف" )إ" اصطلبحي وا 

، فالأوؿ قصد بو نوعا مف الإشارات المتواضع عمييا، وأعطى لكؿ نوع تعريفا خاصا بو
 .1<<الألفاظ باعتبارىا رموز لدلالتياك

                                                           
محمد كعواف: التأويؿ وخطاب الرمز قراءة في الخطاب الشعري الصوفي المعاصر، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، دط،  1

 .20ـ، ص2009الجزائر، 
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 .1والصميب رمزا لممسيحية، والميزاف رمزا لمعدالة، جعؿ الحمامة مثلب رمزا لمسلبـ
  2عميياأما النوع الثاني ىو عكس الأوؿ إذ يقصد بو نوعا مف الرموز لـ يسبؽ التواضع 

والملبحظ أف النوع الأوؿ مف الرموز ليس إلا إشارات أساسيا التواضع ليست قائمة 
ما دامت العلبقة بيف المفظ ومعناه اعتباطية غير ، عمى أساس التشابو بيف المفظ ومعناه

تختمؼ تماما عف العممية ، فيي ستخضع بالتالي إلى عممية تجريد عقمي، مفسرة ولا منطقية
 .3تصحب استكشاؼ الرموز واستخدامياالنفسية التي 

اكتشافا  أما النوع الثاني يقوـ عمى مبدأ اكتشاؼ نوع مف التشابو الجوىري بيف شيئيف
وبالتالي فدلالتو وقيمتو تنبثؽ مف داخمو ولا تضاؼ ، بعرؼ أو عادة تقيد ذاتيا مبكرا مف غير
 -وليـ يرؾ تنداؿ"ناقد الرمزية الكبير : وبيذا يكوف تعريفو كما يقوؿلو مف الخارج 

Wytindel" * : تركيبا لفظيا أساسو الإيحاء عف طريؽ المشابية بما لا يمكف تحديده بحيث
 4أمشاج الفكر والشعور.موحدة بيف ، تتخطى عناصره المفظية كؿ حدود التقدير

وأساطيره ودياناتو وعمومو أف الإنساف حيواف رمزي في لغاتو >> يرى: أما كاسيريو
ويضيؼ عمى أف ىذه الوظيفة الرمزية ىي التي أدت بالإنساف إلى أف يخمؽ المغة ، وفنونو

 .5<<ثقافيا جديدا عمى الحيواف بموغووالثقافة وفتحت لو بعدا 
صفة الحيوانية وذلؾ بخمقو لمغة الالإنساف حاوؿ أف يمغي عف نفسو أف  مف ىذاويفيـ 

والثقافة ونمخص مف خلبؿ ىذا التعريؼ يحدد لنا الرمز في مستواه العاـ بمعنى إشارة أو 

                                                           
 .123ـ، ص 1979، لبناف، 1ييف، طينظر: جبور عبد النور: المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملب 1
 .34، صاصرينظر: محمد فتوح أحمد: الرمز و الرمزية في الشعر المع 2
 .201، بيروت، د ت، ص3الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، دار الثقافة، ط :ينظر: عز الديف إسماعيؿ 3
قاـ بترجمة الإنجيؿ إلى الانجميزية إلى الانجميزية  16( باحث ومصمح انجميزي بروتستانتي في القرف 1494-1538) *

 وأ.يعد أوؿ مف وضع ترجمة انجميزية مستمدة مف النصوص اليونانية والعبرية للئنجيؿ ، المعاصرة
 338ـ، ص 2007افة، الجزائر، د ط، ينظر: ابراىيـ رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثق 4
ـ، 1978، الأندلس، 1كاسيريو، الفمسفة نقلب عف عاطؼ جودت نصر، الرمز الشعر عند الصوفية، دار الكندي، ط 5

 .24، ص 23ص
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تعبير غير مباشر عف فكرة بواسطة استعارة أو حكاية بينيا وبيف الفكرة المناسبة وىكذا الرمز 
 لقصص الأسطورية والممحمية والغنائية..في التشبييات والاستعارات وا

 : المفيوم الفمسفي لمرمز-3-2
أف الكممات  مف تناوؿ الرمز عمى أساسو وعنده   أقدـ *aristote) ("أرسطوربما كاف 

رموز لمعاني الأشياء أي رموز لمفيوـ الأشياء الحسية أولا، ثـ التجريدية المتعمقة بمرتبة 
المكتوبة لكممات المنطوقة رموز لحالات النفس والكممات ا>> : قائلبأعمى مف مرتبة الحس 
 . 1<< رموز لمكممات المنطوقة

 وفحوى ىذا أف أرسطو حصر حدود الرمز وقصره عمى الرموز المغوية .
ببحثو في فمسفة الوجود كمو حتى ولو كاف أدبا إذ *"cant (immanuel)كانط " اشتير

بالموضوع الخارجي، إلا أنو حدد طبيعة ىذه اعتبر الرمز كسابقة، علبقة جامعة لمذات 
العلبقة، حيث الرمز عنده مستقؿ بذاتو عما أخذ منو، فبمجرد انتزاعو مف الطبيعة يكتسب 
طبيعة جديدة ليا ميزتيا، وخصائصيا، وكينونتيا، وىو بيذه الصيغة الجديدة معنى مجرد لا 

  .شابو الحسي بيف الرمز وما يرمز إليوتربطو بما أخذ منو إلا النتائج، التي لا تشترط أبدا الت
فمسفة "كانط">> تفسح مجالا لعالـ الأفكار، وتصرح بتعذر معرفة العالـ الخارجي عف 

 .2طريؽ صوره المعكوسة فيو<<
ومف ىنا نستنتج أف معظـ ىذه المفاىيـ صبت في قالب المثالية، التي تنظر إلى الكوف 

إسقاط لحالات الباطف، مف خلبؿ مدرسة الذات، فترى الطبيعة ملبذىا، وكؿ ما فييا ىو 
 وانعكاس لدواخؿ الذات الشاعرة.

 : المفيوم النفسي لمرمز-3-3

                                                           
 .42ـ، ص 2005، 6محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 1
م،‌0873:‌المدارس‌الأدبٌة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌،‌دط،‌الجزائر،‌‌ب‌نشاوينس2‌ٌ

‌.350ص

‌ق‌م(‌فٌلسوف‌ٌونانً،‌تلمٌذ‌أفلاطون‌،‌ومعلم‌الإسكندرالأكبر،‌وواحد‌من‌عظماء‌المفكرٌن‌.211ق‌م/273*‌)

ألمانً،‌أحد‌العلامات‌البارزة‌فً‌تارٌخ‌الفلسفة‌بوجه‌عام‌وفً‌فلسفة‌العصر‌الحدٌث‌بوجه‌‌(‌فٌلسوف0613/0713)**‌

‌خاص.
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تصويرا غير مباشر للؤفكار والرغبات »  يمثؿوالرمز بمعناه الواسع في التحميؿ النفسي 
أحد ميكانيزمات تفسير الأحلبـ فأفرد لو مبحث مطولا في كتابو  فريد، وقد عده ةاللبشعوري

تفسير الأحلبـ بعنواف" التصوير بواسطة الرموز في الأحلبـ"...فتأويؿ الأحلبـ مف وجية 
 نظر نفسانية تستند إلى دعامتيف أساسيتيف:

 تداعيات الحمـ.: أوليما
يتعمؽ بتأويؿ الرموز، كما أكد عمى ثبات العلبقة الموجودة بيف الرمز  وثانييما:

 .1«والفكرة
ولقد بنى التحميؿ النفسي كؿ فرضياتو العممية والعلبجية استنادا إلى الرمز واشتغالاتو 

 المتنوعة.
بالموقع   يمكف فيـ أي شيء في التحميؿ النفسي بمدارسو المتعددة دوف الاىتماـ فلب 

المركزي الذي يحتمو الرمز في تفسير الظواىر النفسية وعمى رأسيا جميعا الحمـ. وليذا 
يمتمؾ خاصية استثنائية تجعمو قادرا عمى تكثيؼ، داخؿ تعبير  ،أسباب متعددة منيا أف الرمز

اللبشعور والشعور، وكذا القوى الغريزية والروحية، المتصارعة أو محسوس، كؿ تأثيرات 
 .الميالة إلى الانسجاـ داخؿ كؿ كائف بشري

النفسي عف العلبقة الموجودة بيف عمميات الترميز الأدبي وترميز » فقد كشؼ التحميؿ 
كف الأحلبـ كما أف الاعتماد عمى تقنية التداعي كوسيمة لمكشؼ عف طبيعة الرموز، حيث م

 .2«لتمقيامف تدعيـ الأبحاث التي يقيميا عمـ النفس في مجاؿ الذاكرة و 
في المفيوـ النفسي لمرمز إلى أنو  *" Sigmond Freuidويذىب "سيغموند فرويد 

  .نتاج الخياؿ اللبشعوري

                                                           
جعفر‌ٌاٌوش:‌الأدب‌الجزائري‌الجدٌد،‌التجربة‌والمآل،‌مركز‌البحث‌والأنثروبولوجٌا‌الاجتماعٌة‌والثقافٌة،‌دط،‌‌1

 .008الجزائر،‌ص
 .011المرجع‌نفسه،‌ص‌2
( طبيب نمساوي مف أصؿ ييودي اختص بدراسة الطب العصبي ومفكر، يعتبر 1939سبتمبر  23-1856مايو  6) *

مؤسس عمـ التحميؿ النفسي، صاحب النظريات العقؿ واللبوعي وآلية الدفاع عف القمع وخمؽ الممارسة السريرية في التحميؿ 
 لعلبج الأمراض النفسية عف طريؽ الحوار.
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حمـ ىو في نياية المطاؼ تحقؽ لرغبة، إلا أف ىذا التحقؽ لا يمكف أف يتـ مف  فكؿ
خلبؿ صور " واقعية" تعيد إنتاج فعؿ الرغبة وفؽ الشروط " الموضوعية" التي تتـ فييا 

يعتبر كؿ المضاميف الظاىرة التي تخفي  فرويدالرغبات خارج الحمـ. وىذا ما جعؿ 
الكامنة رموزا، فلب يمكف فيـ مضموف الحمـ إلا مف خلبؿ الكشؼ عف  المضاميفوراءىا

" لمعناصر المكونة لمحمـ، فالرغبة تتحقؽ في الحمـ بطريقة غير مباشرة الرمزية"الأبعاد 
 وتصويرية. 
الجمعي الذي ىو  رجانب مستوى اللبشعو »فقد تناوؿ الرمز مف  يوينغ" "كارلأما 

وصور بدائية موروثة مف أجياؿ عديدة مف السمؼ، فكاف المخزوف الشامؿ لذكريات شخصية 
فناناً يممؾ ذكريات شخصية لبعض الأشياء التي ترتبط غالبا بمجالات وجدانية ارتباطاً لا 

تقبع انطباعات قديمة أو صور أولية ىذه الصور تموح مف بعيد  ايمكف تحميمو، وراءى
 .1«في النفسغامضةً وراء التجربة الحاضرة وتؤثر تأثيراً خفياً 

استنادا إلى ىذا فيو يعد المدخؿ الرئيس نحو فيـ ميكانيزمات اشتغاؿ اللبشعور وطرؽ 
السوية( وليذا فإف صاحب معجـ مصطمحات  إنتاجو لمسموكات المتعددة )السوية منيا وغير
 يتميز بالخصائص التالية: الفرويديالتحميؿ النفسي يرى أف الرمز في التصور 

تأويؿ الحمـ كعناصر خرساء، فلب يمكف لمشخص أف يعطي  تظيرالرموز في -1
 تداعيات حوليا.

 يكمف جوىر الرمزية في علبقة ثابتة بيف عنصر صريح وترجمتو. -2
تقوـ ىذه العلبقة الثابتة أساسا عمى التشابو في الشكؿ أو في الحجـ أو الوظيفة أو  -3

 .في الوتيرة
في المنظور النفساني مجرد متنفس لاشعوري وبالتالي يمكننا القوؿ بأف مفيوـ الرمز 
 يعبر عف رغبات مكبوتة محفوظة في الذاكرة .

 

                                                           
‌.008التجربة والمآل، ص:  جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد،  -‌1
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 : المفيوم المساني السيميائي لمرمز-3-4
ولعؿّ أىـ حركة عممية وفنية درست مشكمة الرّمز دراسة أكثر جدية ودقّة ىي 

عمـ يدرس الأنظمة الرّمزية في »عمى حدّ رأي صلبح فضؿ وىي  السيميولوجيا أو السيميائية
كؿ الإشارات الدّالة وكيفية ىذه الدلالة، وتدعوا السيميولوجيا إلى التمييز بيف ثلبثة أنواع مف 

 الرموز يصنفيا النقّاد والدّارسوف كالتالي : 
لواضح ليذا ىو تركز عمى التجاوز الواقعي بيف الدّاؿ والمدلوؿ، والنموذج االإشارة:  .1

 الأصْبُعْ الذي يشير إلى شيء ما.  
العلبقة الأيقونية بيف الدّاؿ والمدلوؿ تقوـ عمى تشابو نسبي يُحسُّ بو الأيقونية:  .2

 المشاىد أو المتمقي.
يتميز بتنوع دلالتو وتناقض معناه أحيانا لمتصور التقميدي، فعمى عكس التجاوز الرمز: 

مشار إلييا مثلب في العلبقة الإشارية ورسميا في العلبقة القائـ بيف الأصبع والسيارة ال
الأيقونية، فإنو لا يوجد أي تقارب فعمي بيف كممة سيارة وىذا الشيء الموجود بالفعؿ في 

 . 1«الشارع 
 .ليست منفصمة عف بعضيا ،إفّ ىذه الأنواع الرّمزية الثلبثة

 *"Ferdinand de Saussure ريسدي سو "عند  -

                                                           
 .80،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌دط،‌الجزائر،ص0:‌مقدمة‌فً‌نظرٌة‌الأدب،‌جشاٌف‌عكاشة‌1
ـ( عالـ لغوي سويسري شيير، يعتبر بمثابة الأب لممدرسة البنيوية في عمـ 19313فبراير  22-1857نوفمبر  26) *

اسة المغة اليندية، الأوروبية، وقاؿ إف المغة يجب أف تعتبر ظاىرة المسانيات يعتبر مف مؤسسي المغة الحديثة، غني بدر 
اجتماعية مف أشير آثاره، بحث في الألسنة العامة، صاحب اكتشاؼ المغة السنسكريتية، وساىـ في تطوير المسانيات في 

 .20القرف 
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و لكممة "رمز" أو كممة عف تسمية لموحدات المسانية بيف استعمال» "سوسير دي"بحث 
كممة رمز لأف الرمز في نظره ليس فارغا، فيو يشير  تبنى كممة " علبمة" مستبعداً و  ،"علبمة"

التعميؿ، في حيف  بمبدأإلى بقايا تعميمية تجعؿ مف إحالة الداؿ عمى المدلوؿ إحالة محكومة 
فالميزاف الذي ىو رمز لمعدالة لا يمكف أف نعوضو ، ظاىرة اعتباطيةالمساف في جوىره أف 

 .1« بأي شيء آخر، دبابة مثلب
يمنحيا  يدرؾ أف الأمر مع الرموز لا يتعمؽ بعلبمات تممؾ وجوداً  "سوسير"لقد كاف 

ضمف ىذا السياؽ أو ذاؾ، فالرمز في اشتغالو  إمكانية اكتساب دلالات متنوعة وفؽ اندراجيا
ىي وحدىا التي تجعؿ مف ىذه العلبمة أو مف ىذا  ،ثقافية ووجوده، إحالة عمى سياقات

 الشيء رمزا وتنفي ىذه الصفة عف علبمة أخرى.
 *"rolan barthesرولان بارت "عند -
فقد أدرج كممة رمز ضمف سمسمة مف المصطمحات المتقاربة رولان بارت" أما " 

العنصر » "بارت"والمتغايرة في آف واحد وىي العلبمة والقرينة بيف المجاز الصوري، يقوؿ
الذي تشترؾ فيو كؿ ىذه المصطمحات، أنيا تحيؿ جميعا بالضرورة عمى العلبقة بيف 

المفاىيـ والتصورات نظرا لأنيا  بصعوبة إيجاد فروؽ واضحة بيف ىذه بارت" "طرفيف، ويقر
تقتصر عمى حقؿ معرفي واحد وأف كؿ مصطمح خاضع لإجراءات الحقؿ المعرفي الذي  لا

  .2«يوظؼ فيو
   **"charles sandrers peirs   د"شارل ساندرس بيرسعن-

صرفو التعميـ عف الرمز ويميز العلبقة الرمزية عف أنماط العلبمات بيرس"  "ينفي       
بكونو علبمة تثير إلى »، ويعرؼ بيرس الرمزINDICEوالمؤشر  ICONEالأخرى كالأيقونة 

                                                           
:‌محاضرات‌فً‌الألسنٌة‌العامة،‌ترجمة‌ٌوسف‌غازي،‌مجٌد‌النصر،‌المؤسسة‌الجزائرٌة‌للطباعة،‌فردٌناند‌دي‌سوسٌر‌1

 .010م،‌ص0875دط،‌الجزائر،‌
2
‌.013جعفر‌ٌاٌوش:‌الأدب‌الجزائري‌الجدٌد،‌التجربة‌والمآل،‌ص‌

‌(‌فٌلسوف‌فرنسً،‌ناقد‌أدبً‌ومنظر‌إجتماعً،‌وأحد‌رواد‌علم‌الإشارات.0804/0871*‌)

(سٌمٌائً‌وفٌلسوف‌أمرٌكً،‌ٌعد‌مؤسس‌العلمانٌة‌مع‌ولٌام‌جٌمس،‌كما‌ٌعتبر‌إلى‌جانب‌دي‌سوسٌر‌0728/0803**‌)

 أحد‌مؤسسً‌السٌممٌائٌات‌المعاصرة.
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يقترف بالأفكار العامة التي تدفع إلى ربط  الموضوع الذي تعبر عنو عبر عرؼ غالبا ما
الرمز بموضوعو، فالرمز إذف نمط أو عرؼ، أي أنو العلبقة العرفية وىو ليس عاما في 
الوقت الذي نجد فيو بيرس يميز بيف ثلبثة أنماط وأنواع مف أنيا ترسمو أو تحاكيو بفضؿ 

التي تدؿ عمى الشيء الذي  صفات تممكيا مثؿ الصورة الفوتوغرافية، وىناؾ العلبمة الإشارة
تشير إليو بفضؿ إرتباط سببيا بمرجعيا، مثؿ الدخاف الذي يشير إلى الحريؽ، أما العلبمة 
الرمزية فيي تحيؿ إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ قانوف غالبا ما يعتمد عمى التداعي بيف 

اؿ والمدلوؿ غير أفكار عامة، فيي حسب بيرس أكثر العلبمات تجريدا كوف العلبقة بيف الد
عرفية معممة، فالعلبمة الرمزية عنده أرقى فنيا مف الأيقونة والمؤشر ذلؾ أف الرمز دليؿ يحيؿ 
عمى الموضوع الذي يعينو بفضؿ وجود قانوف يحدد تأويؿ الرمز بالإحالة إلى ىذا 

 .1«الموضوع...فالرمز إذف دليؿ وقانوف

ف الرمز ىو تجسيد لرابط دلالي بيف عنصريف، ويعد أوعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ       
فالأمة تنتقي رموزىا استنادا إلى لاعتباطيتو ، داخؿ ثقافة ما، وذلؾ ىذا الرابط عنصرا ثابتا 

 قاعدة عرفية لا إلى منطؽ أو استدلاؿ عقمي. 
 :مفاىيم الرمز في الفكر العربي-4

يعة ىذه ممعاني ثلبث يأتي عمى طينقسـ إلى نجد أف الرمز في بعض الخطابات العربية 
 وبعدىا البلبغي.، ثـ يميو المعنى الصوفي، المعنى القرآني، المعاني

 :الرمز بالمعنى القرآني-4-1
ارتبطت قراءة الرموز بكونية الديف الحنيؼ حتى قبؿ ظيور قراءة رمزية لمكتابة والحروؼ 

نار مف السماء فأحرقتو دلالة حيث نجد في قصة تقبؿ ا﵀ تعالى لقرباف ىابيؿ بأف نزلت 
القصد التقرب إلى ، أي أخرج كؿ منيما شيئا مف مالو 2:جاء في قولو تعالى، عمى القبوؿ

 السابقة في الأمـ أف علبمة تقبؿ ا﵀ لقرباف أف تنزؿ نار مف السماء فتحرقو.العادة  أو ، ا﵀

                                                           
1
 .011جعفر‌ٌاٌوش:‌الأدب‌الجزائري‌الجدٌد،‌التجربة‌والمآل،‌ص‌
 .29سورة المائدة: الآية  2
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لقرآف الكريـ عمى لساف النبي زكريا عندما سمع نداء الملبئكة بأنو سيرزؽ ورد ذلؾ في ا
ياَّمٍ  قاَلَ ربَِّ اجْعَل لِِّ آيةَ  ﴿: لقولو تعالى، بيحي عميو السلبـ

َ
لََّ تكَُلمَِّ الاَّسَ ثلَََثةََ أ

َ
قاَلَ آيَتكَُ أ

بكََّ لَثيِر ا وسََبِّحْ باِلعَْشِِّ  إلََِّ رَمْز ا بكَْارِ وَاذلُْر رَّ معنى قولو تعالى أي إشارة لا يستطيع ، 1﴾وَالِْْ
 النطؽ فيو .
ثلبث لياؿ سويا مف غير حرس وىذا دليؿ عمى أنو لـ "مالؾ عف زيد بف أسمـ  "قاؿ

 .2يكف يكمـ الناس في ىذه لياؿ إلا رمزا أي إشارة 
تكميميـ أف تعجز عف  >>: وقد شرح الأستاذ محمد الحمصي لفظة الرمز ىنا بمعنى

صحيح ولكف  يمع العمـ بأنؾ سو ، 3 <<بغير عمة فلب تتفاىـ معيـ إلا بالإيحاء والإشارة
 المانع السماوي يمنعؾ مف الكلبـ بغير ذلؾ ا﵀ والتسبيح لو.

 :الرمز بالمعنى الصوفي-4-2
إلا أف ، عمى الرغـ مف وفرة المادة المصدرية وكثرة الدراسات عف التصوؼ الإسلبمي

فكثيرة ىي الدراسات التي ، حوؿ تقويـ وتثميف تمؾ الظاىرة )التصوؼ( لا يزاؿ قائماالخلبؼ 
ترى في التصوؼ ظاىرة ايجابية بارتباطو بالإسلبـ مف حيث الميؿ إلى الزىد في الحياة 

ومنو كانت ، والدنيا والانصراؼ إلى التقرب إلى ا﵀ عف طريؽ المزيد مف العبادة والنسؾ
 بتو ىي البحث عف المقدس.غاية الصوفي مف تجر 

 : فيناؾ علبقة بيف الصوفي والرمز علبقة حميمية مف خلبؿ مستوييف

محاولة الصوفي تفكيؾ الرموز كتاب الوحي وكتاب الكوف مف خلبؿ بحثو واستكشافو  -
 لممقدس.

ولجوء الصوفية إلى الرمز لمتعبير ، محاولة التعبير عف تجربتو الصوفية مف خلبؿ الرمز -
 أذواقيـ.عف 

                                                           
 .41سورة آؿ عمراف، الآية  1
 ، دار النصر والنشر، دط، القاىرة، مصر، د ت .1تفسير القرآف الكريـ، ج :ابف كثير 2
المصحؼ الشريؼ مع أسباب النزوؿ وفيرس المواضع والالفاظ، دار اليدى، دط، عيف مميمة،  :محمد حسف الحمصي 3

 .55الجزائر، د ت، ص 
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وخلبصة لكؿ ما أوردناه مف تعاريؼ سابقة لمرمز يمكف القوؿ عموما أنو يصعب إيجاد 
كما أنو يصعب عمينا متابعة كؿ المفاىيـ المتعمقة بالرمز لأنو أمر ، معنى شامؿ جامع لمرمز

شبو مستحيؿ وذلؾ لأسباب عديدة منيا تبايف مناىج المقاربة بيف العمماء المتخصصيف في 
 التصوؼ ..(، البلبغة، السيمياء، الفمسفة، باب )التحميؿ النفسيىذا ال

إذف فالرمز ىو صمة بيف الذات والأشياء بحيث تولد الإيحاء والإحساسات عف طريؽ 
وليس أداة مصطنعة تصدر عف تقصد إرادي بؿ رؤيا تنفذ عبر الواقع إلى ، الآثار النفسية

 الحقائؽ الخفية التي تكمف وراءه.
فيو في آف واحد معا ، المفتاح السحري الذي يقود إلى عامؿ الفف الحقيقيكما يعتبر 

 ويحمؿ مستويات متعددة مف المعاني.، بيف مختمؼ أوجو الحقيقة في وقت واحد
 وخصائصو.أنواع الرمز : ثانيا

 : أنواع الرمز-1
لرمز مف الأدوات الفنية التي يعتمد عمييا كثير مف الأدباء وبخاصة المعاصريف يعتبر ا

فالرمز كما يعرفو "يونج" وسيمة لإدراؾ ما لا يستطاع ، لمتعبير عف تجاربيـ ومكبوتاتيـ
، التعبير عنو بغيره فيو أفضؿ طريقة ممكنة لمتعبير عف شيء لا يوجد لو أي معادؿ لفظي

ب تعبير "عز الديف سحيستحيؿ تناولو في ذاتو أو ىو  أوىو بديؿ مف شيء يصعب 
 .1 <<جو مقنع مف وجوه لمتعبير بالصورةو >>" إسماعيؿ

لقد استخدـ الأدباء أنواعا مختمفة لمرموز وقاموا بتوظيفيا في كتاباتيـ وأشعارىـ 
 : ورواياتيـ لأغراض مختمفة ومف بيف ىذه الرموز المتنوعة

 : لرمز التراثيا-1-1
، الرواية العربية في العقود الأخيرة تبعيتيا لمرواية الغربية فكفت عف تقميدىارفضت 

ف تعممت منو أصوؿ القص والتقنيات أبعد ، وبدأت تبحث عف أصالتيا وىويتيا الخاصة>>
وقد حقت الرواية العربية ىذه النقمة اليامة عمى طرائؽ انتمائيا وأصالتيا ، السردية المعاصرة

                                                           
 .195عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، ص  1
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العربية في إعادة بالعودة إلى التراث القصصي والسردي ..يضاؼ إلى ذلؾ مساىمة الرواية 
 .1 .<<قراءة التراث.

ودليلب ، عد مقياسا لتطور الفف الروائييوائييف لمتراث بأنواعو المتعددة إف توظيؼ الر 
عمرية مف عمى تخمي الرواية العربية عف تقميد الرواية الغربية التي صبغت بصباغيا مرحمة 

 تاريخ الرواية العربية.
والتراث مصدر غني ينبغي لمكاتب أف يأخذ منو مف منطؽ التناص معو حيف يستطيع 

ومف ىنا ، تصدر باسمو وباسـ عصرهمف خلبلو إذابة مضاميف الموروث في بوتقة جديدة 
تقرارىا بؿ مف خلبؿ اس، الصورة التراثية ذات قيمة رائعة مف خلبؿ مرورىا في ذاكرة الأديب

ولدينا في مصادرنا ، وىي تظؿ ممكا لو وحقا مباحا، لديو في وعيو لتظؿ جزءا لاشعوريا
 2.الأدبية جيد واسع حوؿ التأصيؿ لمصورة )صورة التراث(

، لقد وظؼ لنا الروائي "ابراىيـ الكوني" رموزا تراثية في معظـ أعمالو الروائية تقريبا
نذكر "رمز التبر" ، ونسجيا في بنائو الفني، الروائي الميبيومف بيف الرموز التي استدعاىا 

، فيذه المفظة في معناىا التراثي تدؿ عمى الذىب، الذي يمثؿ عنواف لأحد روايات الكوني
يمية لـ تعد تحمؿ تمؾ ممو الروائي القائـ عمى عوالـ تخولكف عندما وظفيا "الكوني" في ع

، إذ دلت عمى المعنة تارة، ت مغايرا لممدلوؿ الأوليبؿ أصبحت تحمؿ مدلولا، الدلالة التراثية
 .والعار تارة أخرى

لأف الاعتقاد الراسخ عند المجتمع الصحراوي بقيمة ، فالصفة الأولى نسبت لمذىب
، تو الأجياؿ في الذاكرةر لصدفة أو المحظة الراىنة إنما حفالذىب الرمزية لـ تصنعو ا

د بالمعنة عمى صاحبو ىذا ما قالو "كمود ليفي والمساس بيذه الرمزية في اعتقادىـ يعو 

                                                           
ينظر: محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ػدراسةػ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط،  1

 .33ـ، ص 2002دمشؽ، 
ينظر: عبد ا﵀ التطاوي: المعارضات الشعرية )أنماط وتجارب(، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، القاىرة،  2

 .84ـ، ص 1998
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لأنيا لو انتزعت ، إف وجود الأشياء المقدسة في أماكنيا ىو ما يجعؿ منيا مقدسة: ستراوس"
 1.مف أماكنيا حتى ولو فكريا لتدمر نظاـ العالـ بكاممو

استقطاب جديد لدى المكوف الروائي الذي اشتغؿ ، ورواية وأخرى، وبيف نص وآخر
فمف التراث العاـ ، أصبح معيا شبو متخصص في التراث، الكوني في نصوص كثيرةعميو 

مما ينـ عف ثقافة تراثية واسعة ، ومف التراث العربي إلى التراث الإنساني، إلى التراث الشعبي
 تمتد صوب كؿ الأنحاء فتمتد معيا مخيمة المبدع.

 : الرمز الديني-1-2
لبالغ تأثيره العميؽ والقوي ، منقطعا عف تراثو الدينيف يعيش أإف الإنساف لا يستطيع 

 فعمد عمى احتضانو واستخداـ معطياتو استخداما فنيا جميلب.، في وجدانو
، ولدى كؿ الأمـ مصدرا مف مصادر الإلياـ، لعصورا لقد كاف التراث الديني في كؿ

عيف بالدلالات ومازاؿ القرآف الكريـ الم، حيث يستمد منو نماذج وموضوعات وصور أدبية
ليستقي منو ، لحيوية والأصالةا تي تفضي عمى الصورة الأدبية عنصرالإنسانية والفنية ال

ييرة والكتب والشخصيات الدينية الش، إضافة إلى السيرة النبوية، الأدباء تجاربيـ الإبداعية
العربية ؿ ذاكرة الأمة فيي كميا رموز دينية تشك -عمييـ السلبـ -ء السماوية والأنبيا

معنيا زاخرا >>: ويبقى توظيؼ القرآف الكريـ وآياتو، ما تضمره مف إيحاءات دلاليةب الإسلبمية
 .2 <<نيا بالدلالات الإنسانية والفنيةغ

استطاع "الكوني" توظيؼ شخصيات دينية في نصو وأف يبث الروح فييا لتبعث مف 
الزمنية واستخدميا استخداما بارعا في فتجاوزت بذلؾ حقيقتيا ، جديد في شخصياتو الروائية

 : ومف الشخصيات، خدمة أفكاره

                                                           
، 1سعيد الغانمي: ممحمة الحدود القصوى المخياؿ الصحراوي في أدب ابراىيـ الكوني، المركز الثقافي العربي، ط ينظر: 1

 .67ـ، ص 2000المغرب، 
 .585ـ، ص 1984محمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث "اتجاىاتو وخصائصو"، دار الغرب الإسلبمية، د ط، لبناف،  2
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لقد أورد الكاتب شخصية "مريـ" في روايتو "مف أنت أييا ، شخصية "مريـ العذراء"
الملبؾ ؟" وشخصية "موسى" عميو السلبـ بموسى صديؽ "مسي"و "مريـ" ىي ابنة موسى في 

 ىذه الرواية.
والى الصلببة والقوة ، يشير إلى العفة والنقاء، عاـفػ"مريـ" ىي رمز ثقافي ديني 

 ومواجية الأعداء.
" ولقد عرفت كممة القريف في معاجـ المغة يفرد في رواية "الكوني" اسـ "القر ولقد و 

أما في الكتاب والسنة فقد ذكر "القريف" في أكثر مف ، عمى أنو الصاحب أو الرفيؽ ؛العربية
وىو الذي يدفع صاحبو لمشر ، لفت المعنى المعجمي لوموضع حمؿ فيو دلالات مغايرة خا

 كما فعؿ "موسى" بصديقو "مسي".، والمعصية
 : الرمز الصوفي-1-3

كما سعى الصوفية لمدلالة عمى ، إف الكتابة الصوفية تجربة لموصوؿ إلى مطمؽ
والخمرة معانييـ الروحية وعوالميـ النورانية الخاصة إلى استعماؿ الوصؼ والغزؿ الحسييف 

 ولغتيـ تشيد تحولات رمزية في شعرىا كما أف الرمز يعد تحولا دلاليا أيضا.، الحسية
ث عف واستخداـ الرمز الصوفي يعد شكلب للبتجاه نحو أعماؽ أكثر اتساعا والبح

نوع مف العودة إلى >>والعودة إلى الكتابة الصوفية ، "أدونيس"ر يقينية عمى رأي المعنى أكث
لى الماضي ذاكرة الإنسانية وأساطيرىا إالإلى ، إلى ما يتجاوز الفرد، الجمعياللبشعور 

 .1<<بوصفو نوع مف اللبوعي
والتعبير ، وكاف حرص الصوفية عمى إبقاء الأسرار بينيـ لا يتعداىـ إلى مف ليس منيـ

عنيا بأسموب غامض أدى ذلؾ إلى فيـ العامة لمقاصدىـ لعموىا عف مداركيـ وبعدىا عف 
مييـ مف ولكف كؿ ذلؾ أىوف ع، قيـ فألصقت بيـ الشبية ونسبت إلييـ أمور ترافعوا عنياأذوا

ف مف حاوؿ الكشؼ عنيا لغير أىميا أو أعطى تمؾ أويعتقدوف >>إفشاء سر مف أسرار ا﵀ 

                                                           
 .95ـ، ص 1998، 1موبية في الشعر الجزائري المعاصر، شعر السياب أنموذجا، ط عبد الحميد ىيمو: البنيات الأس 1
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وىذا يؤدي ، نو قد أفشى السر الإليي وخاف الرسالة الصوفيةإالإليية لمف لا يستحقيا فالحكـ 
 .1<<ىلبؾ واستحقاؽ القتؿبصاحبو إلى 

متكئيف عمى لغة تخفي حقيقتيا وراء ، لقد راح الأدباء ينيموف مف منابع الوىج الصوفي
وغاية الأديب مف ىذا التوظيؼ ىو الجمع بيف النقيضيف عالـ الواقع ، أستار الرموز الصوفية

مف التوازف في  حداث نوعإالمصالحة بيف المادة والروح أو  وعالـ المثؿ لموصوؿ إلى نوع مف
 الشخصية الحاضرة والأزلية للئنساف.

 : الرمز الطبيعي-1-4
ؼ أو جراء والفنانيف ومنبعيـ الذي لا يلياـ الشعإكانت الطبيعة ولا زالت مصدر 

بؿ ىي قصيدة زاىية مفعمة ، يحتضف برفؽ الإبداعات والقرائح، ب فيي كتاب مفتوحضين
ونية تمحنيا الرؤى وتغنييا الأعيف الذي يحمؿ سنف، ي تمؾ السر العجيببالحب والإيقاع وى

 وتسمعيا الآذاف فتستريح إلييا القموب.
فالإنساف ، فالاىتماـ بالطبيعة وما احتوتو نابع مف طبيعة العلبقة بيف الإنساف وبيئتو

خذ فحواىا أكانت مصدرا مف مصادر إليامو وقد لذلؾ ، ابف بيئتو التي خمؽ وعاش فييا
 *" Eco" قسـ الايطالي "ايكو، استغلبؿ في قصائده وأيضا في رواياتوواستغمو أحسف 

ويقصد بيا ما في الطبيعة مف ، العلبمة إلى ثمانية عشر نوعا منيا العلبمات الطبيعية>>
 .2<<وجباؿ وغيرىا...، ماء، شجر

فالشمس كممة ، مف أنت أييا الملبؾ ؟" رمز الشمسوظؼ "ابراىيـ الكوني" في روايتو "
، نرى فييا الضياء بعد ليؿ مظمـ، نورانية تعني في أجمؿ معانييا الصحو الذي لا غيـ فيو

لتصبح ، وىي توحي إلى ميلبد يوـ جديد يبعث الأمؿ في الحياة كانت معبودة الأسلبؼ قديما

                                                           
 .100، ص 99ـ، ص 1999توفيؽ بف عمر، دراسات في الزىد والتصوؼ، دار صادر، د ط، لبناف،  1
( فيمسوؼ ايطالي وروائي وباحث في القروف الوسطى، ويعرؼ بروايتو الشييرة "اسـ Umberto ECOاومبريتو ايكو ) *

 الوردة" وىو أحد أىـ النقاد في العالـ.
، ص 2003، د ب، 1نسيمة بوصلبح: تجمي الرمز  في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة الإبداع الثقافية الوطنية، ط  2

101. 
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وب والنياية أخذت معيا روح ابف بطؿ الرواية غر ترمز إلى ال، عند "الكوني" ذات معنى آخر
لفظ معبود الأسلبؼ السماوي أنفاسو الأخيرة أيضا ليسمط عمى النصؿ ، البعيد في البعد>>

 .1<<!كأف الشعاع كاف تمويحا بتحية وداع ، المخضب بالدـ شعاع مخضب بالدـ أيضا
لتغدو ، ـ" في فضائو الروائي المقدس )الصحراء(تكما أف "الكوني" وظؼ "شجرة الر 

 لإلياـ والوحي.ملبذا يأوي روح الصحراء كما مثمت رمز ا
 : الرمز التاريخي-1-5

إف النصوص الشعرية الخالدة ىي تمؾ النصوص المؤثثة بالصور الخلببة والاستعارات 
بالإضافة لاحتوائيا الأدائي لمعطيات ، اللبفتة والرموز الدالة والمفتوحة عمى كؿ القراءات

حسب ، فيو روحا جديدة وتنفخ، ودلالات التراث التي تستدعيو وتخمصو مف لحظتو التاريخية
الأحداث التاريخية والشخصيات التاريخية ليست مجرد >>المعطى الراىف والمدعي الشعري فػ

ف ليا إلى جانب دلالتيا الشمولية إتنتيي بانتياء وجودىا الواقعي ف، ظواىر كونية عابرة
 .2 <<مى امتداد التاريخ في صيغ وأشكاؿالباقية والقابمة لمتجديد ع

، شكؿ لافتبالرموز التاريخية في شعرنا العربي عرؼ في المشرؽ العربي إف توظيؼ 
، ولعؿ ذلؾ يعود إلى الانكسارات وخيبة الأمؿ التي منيت بيا شعوب العالـ العربي

إذ زخرت معظـ البمداف العربية تحت >>مة لمنيضة واستعادة أمجاد العرب والمحاولات الفاش
غية سقوط الدولة العثمانية وما لحقو مف محاولات جادة ببعد ، الاستعمار والانتداب الأوروبي

بالإضافة إلى زرع الكياف ، مدخراتيا الثقافية والمادية مسخ تاريخيا وىويتيا واستلبب
، الذي شكؿ وعيا قوميا موحدا لدى شعرائنا الذيف أشادوا بالقضية، الإسرائيمي في جسـ الأمة

والدفاع عف الشرؼ المسموب ، اض الشعوبواستخدموا القدس كرمز وقناع مف أجؿ استني

                                                           
، ص 242ـ، ص 2009، بيروت، لبناف، 1ابراىيـ الكوني: مف أنت أييا الملبؾ؟، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط 1

243. 
عمي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، دط،  2

 .120ـ، ص 20006القاىرة، مصر، 
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التي يريد ف الشاعر يختار مف شخصيات التاريخ ما يوافؽ طبيعة الأفكار والقضايا واليموـ ا  و 
 .1 <<أف ينقميا إلى المتمقي

، فالرمز التاريخي ىو الذي يسقط فيو الكاتب الدلالات التاريخية عمى الأبعاد المعاصرة
، وىي تتنوع بيف الشخصيات، تستقى مف التاريخ العربي الإسلبميف أبرز الرموز التاريخية ا  و 

وبيف الوقائع والأحداث فيي معيف التاريخ في عصور التردي والانحطاط إذ يتوجو الفناف إلى 
وربما رىبة مف وطأة العجز ، في التعويض العاطفيالتاريخ بحثا عف المثؿ الأعمى رغبة 

 الذي يبدو مجيدا أو مثاليا بالقياس إلى الحاضر. و ىربا إلى أحضاف الماضي، الذي يحياه
شخصية تاريخية وىي شخصية  "وقد وظؼ "الكوني" في روايتو "مف أنت أييا الملبؾ؟

التي لعبت دور الابف في ىاتو الرواية وىو رمز تاريخي مف أىـ أبطاؿ المقاومة  2"يوجرتف" 
التي أرادت إذلاؿ نوميديا ، عةالأمازيغية الذيف وقفوا في وجو الحكومة الرومانية الجش

لجأ الأديب إلى اتخاذ الشخصيات >>.وتقسيميا بعد أف وحدىا الممؾ ماسينيسا ووسع نفوذىا
أو مف ورائيا عف موقؼ أو بالأحرى مواقؼ يريدىا ، التاريخية كأقنعة معينة ليعبر بواسطتيا

 .3ا<<كاة نقائص العصر الحديث مف خلبليأو مف أجؿ محا
إلى خمؽ بعض الشخصيات التي لـ تكف ليا  الأحيافكما قد يمجأ الأديب في بعض 

ولعؿ مف أىـ ىذه الشخصيات شخصية "مييار" التي خمقيا ، وجود حقيقي في التاريخ
 أدونيس جاعلب منيا قناعا لمكثير مف القضايا الفكرية والسياسية في حياتنا المعاصرة.

 
 
 

 : الرمز الأسطوري-1-6

                                                           
 .121ص  :المرجع السابؽ 1
 .11ابراىيـ الكوني: مف أنت أييا الملبؾ ؟، ص  2
 .201ر، ص محمد فتوح احمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاص 3
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حيث لا يكاد ، الأدب العربي المعاصر بالأدب الغربي في استخدامو للؤسطورةتأثر 
أو ، كانت رمزاسواء ، يخمو نص أدبي معاصر مف تضميف الأسطورة باختلبؼ أشكاليا

عف عوالـ وحضارات القروف صورة استعارية أو إشارة بسيطة عابرة يكشؼ فييا المبدع 
س، نافيو و ، البائدة مف عرب قاطيا عمى الحاضر المعاصر عف طريؽ وفراعنة ...وا 

ف الأسطورة نفسيا زمرة م>>: الإيحاءات والدلالات غير المباشرة يحددىا السياؽ كما أف
 .1 <<تمكف فييا دلالات معينة، الرموز

حيث حقؽ استمياميـ ، يعد الرمز الأسطوري أكثر شيوعا لدى الروائييف العرب
ولـ يكف ليذا الاستمياـ أف يتـ بمعزؿ >> ، بيالعر للؤسطورة انجازا نوعيا لمخطاب الروائي 

كما لـ يعد خاصا بفف ، ومف ورائيا حركة الواقع العربي نفسو، عف حركة الثقافة العربية
الشعر الذي يمثؿ الإطلبلة الأولى للؤجناس الأدبية العربية الحديثة عمى الموروث الحكائي 

بواكيره الأولى في ف تجمت أوبعد ، والشعبية ،والممحمية، الأسطورية، الإنساني بأشكالو كافة
 .2 <<الأدب المسرحي

وىذا إف دؿ عمى شيء إنما ، فمقد رأى الروائيوف ضرورة توظيؼ الأسطورة في كتاباتيـ
مف ، يدؿ عمى أف الأسطورة لـ تتلبشى في مجتمع مف المجتمعات لأنيا تشكؿ جزءا منيا

ا مف تعتبر ىروب، السردي ومضمونيا الخرافي والأسطورة ببنائيا>> ، بنائو القومي الروحي
 .3<<الأوضاع الواقعية المتردية

يتخذ مف الأسطورة سبيلب يتجاوز العالـ ، إف العالـ الذي يصوره لنا "الكوني" في رواياتو
عوالـ تخييمية تختمط فييا الأساطير بالسحرة والخرافات  >>إذ يتكوف مف، الواقعي المعاش

                                                           
الييئة المصرية -أحمد كماؿ زكي: التفسير الأسطوري لمشعر الحديث، مجمة فصوؿ، مجمة النقد الأدبي عممية "محكمة"  1

 .92، ص 4ـ، العدد 1981جواف  1العامة لمكتاب، مصر 
 .7، ص 2010صالح: النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، دار الألمعية، د ط، دمشؽ،  نضاؿ 2
 .9ص  :المرجع نفسو 3
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تي تتضاد مع المألوؼ وتتمرد والفكر الأسطوري وسواىا مف المظاىر الوالحكايات الشعبية 
 .1 <<عميو

الذي كاف ، سطورة الدينية "ىابيؿ وقابيؿ" مف الكتاب المقدساستقى "الكوني" أحداث الأ
والمتشبعة ليرتحؿ بنا عبر دىاليز الذاكرة إلى ثاني ، يمثؿ واحد مف أركاف ثقافتو الواسعة

 بعد مأساة طرده مف الفردوس. مأساة عاشيا الإنساف
 : وظؼ "الكوني" ىذه الأسطورة في المتف الروائي لمدلالة عمى رمزيف ىما

 رمز بدايات التكويف. _1
 رمز العداء والصراع. _2

 ماتجمت سمات الرمز الأوؿ في الحديث الذي دار بيف "مسي" وخميفتو "يوجرتف" عند
 أصؿ خمؽ الإنساف الصحراوي. وعف، أخبره عف سر بداية تكوينو وتكويف ابنو

أما الرمز الثاني فتجمت سماتو مف خلبؿ النتيجة التي آؿ إلييا كؿ مف القبيمة المياجرة 
عمى  بناءا فكوفئت بالنبوة، بعدما حكـ الرب بقبوؿ قرباف القبيمة المياجرة، والقبيمة المستقرة

 ىذا الحدث الأسطوري نشب العداء ما بيف أىؿ الصحراء وأىؿ المدينة.
 : خصائص الرمز-2

بناء متعددة ومختمفة التي تكوف  وعناصرفنية ومتنوعة  أدواتيحوز الرمز عمى 
وتتظافر كؿ ىذه الأدوات بحيث تشكؿ في نياية المطاؼ صورة رمزية مكثفة ، النص

 والأدواتف استطاع ىذا المؤلؼ المبدع امتلبؾ تمؾ العناصر ا  و ، ومنسجمة مع تجربة الأديب
فمح في التعبير بقوة كبيرة عف ينو سولاشؾ في أ، وظيفيا في بناء رمزياستخدامو وت وأحسف
 إيصالو مف أفكار ومشاعر وأحاسيس إلى المتمقي قصد التأثير فيو.ما يريد 

 : ومف بيف الخصائص التي يختص بيا الرمز ىي
  

                                                           
 . 212ص السابؽ:المرجع  1
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 : الإيحاء-2-1
فيو ركف ، والإيحاء مف السمات المصيقة جدا بالرمز، قولنا رمز ىو بمعنى إيحاء

ومبدأ الإيحاء في الرمز ، وعنصر رئيسي مف عناصر تكوينو الفني، أساسي مف أركاف بنائو
 .1<<زية قد قاـ عمى طاقتيا الإيحائيةمجد الرم >>وأف، لأنو إيحائي بجوىره، قوي

وتنفر مف ، الرمزية عمى أف يتوافر فييا عنصر الإيحاء وتبتعدوتحرص الأعماؿ 
إف المتعة ، تفقدنا ثلبثة أرباع متعة القصيدة>> لاف التقريرية، التقريرية والإشارة المباشرة

وأف نتجنب التقرير ، لذلؾ يجب أف نوحي بالشيء، الحقيقية تكمف في التخميف شيئا فشيئا
 .2ر<<المباش

ف أزـ المعنى الموضوعي لو ىذا لا شمنيا ما يلب>>: لفاظ نوعافويرى الرمزيوف أف الأ
وىذا ، ومنيا ما يستعمؿ ليخمؽ في نفوس الآخريف حالة شبيية بحالة واضعيا، ليـ بو

وبذلؾ تصبح المغة ، حيث تتحد قوى المبدع بقوى القارئ، يستدعي الحس والفكر والتأمؿ
يقاظ حالة شعورية وحمـ إفالفيـ يصبح لأنيا توقظ ىذا الجياز وتولده ، جيازا مف الصور

وبذلؾ لا تصبح المغة وسيمة لنقؿ ، 3<<بؿ أداة انفعاؿ فلب تعود المفظة إشارة محددة، وتأمؿ
نما تصبح وسيمة للئيحاء.، المعاني المحددة أو الصور المرسومة الأبعاد  وا 
لمرمزية قد ترجع إلى المثالية الأفلبطونية والمثالية وىناؾ مف يرى أف القيمة الإيحائية 

وىذا ما جعؿ الأدباء الرمزييف يعتقدوف أف ما نراه في الواقع الخارجي ليس في ، الألمانية
ومف ىنا . 4حسي إنما ىو رمز لحقيقة أو إيحاءالحقيقية إلا برقعا يسترىا وأنو كؿ مظير 

يكتفي بتصور الأشياء في صورتيا المادية  يظؿ الإيحاء عنصرا أصيلب في الرمز الذي لا
كما أنو ييتـ ، بؿ يعمؿ دوما عمى نقؿ تأثيرىا في النفس بعدما يمتقطيا الحس، فحسب

                                                           
عبد الرحماف محمد القعود: الإبياـ في شعر الحداثة ػالعوامؿ والمظاىر وآليات التأويؿ ػ، عالـ المعرفة، د ط، الكويت،  1

 .101، ص 1990
 .23ـ، ص 1982نياد صميحة: المدارس المسرحية المعاصرة، الييئة العامة لمكتاب، د ط، مصر،  2
ـ، 1986، لبناف، 1تسعديت آيت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيؽ الحكيـ، دار الحداثة لمطباعة والنشر، ط  3

 .31ص 
 .60ة، مؤسسة يماني الثقافية الخيرية، د ط، د ت، ص ينظر: وليد ابراىيـ قصاب: التجديد في القصيدة المعاصر  4



‌

 

23 

ذلؾ أف مبتغى المبدع الرمزي ، الأنفس أعماؽبالتعبير عف العوالـ المبيمة التي تتسرب إلى 
المغة الرمزية بقدرتيا عمى كما تمتاز ، ىو الوصوؿ إلى خمؽ حالة نفسية معينة في إنتاجو

وقادرة ، الغموض في مكنونات النفس والوصوؿ إلى أغوارىا وخباياىا والمناطؽ المعتمة فييا
الكاتب إلى القارئ أو بالأحرى  فسية غنية ونقميا ونشر عدواىا مفترجمة حالات نعمى 

 .الإيحاء بيا
قيمتيا في ذاتيا وفي فالكممة عند الرمزييف طاقة إيحائية ذات إشعاع قوي وتنبع 

وما تستدعيو طاقتيا المغوية مف مدلوؿ آخر يتشكؿ في سياقيا وىنا تكمف القدرة ، السياؽ
 . 1نية في تفجير تمؾ الطاقة الكامنةالف

، إلا أف آليات الإيحاء ليست مجرد مدركات حسية بؿ ىي إيحاءات دلالية وجمالية
 بالحالة الجماعية.ترتبط بالحالة الفردية أكثر مف ارتباطيا 

ومف ، لكونيا تنبع مف مكونات النص نفسو، فآليات الإيحاء تتسـ بالخصوصية، إذف
ويختمؼ تفسيرىا مف قارئ ، وبذلؾ تتبايف ىذه الآليات مف مبدع لمبدع، تجارب المبدعيف

 لآخر.
ولا يكوف الإيحاء موفقا إلا إذا استطاع المبدع أف يخمؽ جوا مف الإيحاءات المتجددة 

 تنقمنا إلى عالـ جديد لا نعرفو بحيث يدفعنا إلى الكشؼ عنو وعف طبيعتو.، لمتوالدةا
 : الموسيقى-2-2

وخاصة الموسيقى واستغلبؿ ، سعت الرمزية إلى الاستعانة بإمكانات الفنوف الأخرى
للئيحاء والتعبير عف الأحاسيس والمشاعر والانفعالات ، الخصائص النغمية التي تتمتع بيا

لذا توطدت العلبقة بيف الإيحاء الذي يعتبر مف أىـ خصائص ، بيا عمى المتمقي لمتأثير
مكانات ىائمة في خمؽ أجواء ، الرمزية وبيف الموسيقى كما تممكو ىذه الأخيرة مف قدرات وا 

فاف الرمزييف ، البرناسيوف قد جعموا النحت المثاؿ الأعمى لمفف>>فإذا كاف ، موحية ومؤثرة
لأنغاـ الموحية ذلؾ أف الموسيقى ىي الفف الذي يعبر با، ثاؿ الأعمىجعموا الموسيقى الم

                                                           
 .117ينظر: رجاء عيد: القوؿ الشعري، منشأة المعارؼ، د ط، الإسكندرية، مصر، د ت، ص  1
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يا أقرب فأصبحت بذلؾ الموسيقى وسيمة فعالة مف وسائؿ الإيحاء لأن، 1<<والحالة في النفس
 .2 <<فما الموسيقى إلا شعر صوتي>>وأىـ الفنوف صمة بالشعر 
فالسيولة ، سيولة أنغاميا أقرب إلى الدلالات المغوية النفسية في>>كما تعد الموسيقى 

 .3 <<المنشودة لتوليد الإيحاء النفسي ىي
إيحائية غامضة غير واعتمد الرمزيوف الموسيقى أيضا لما فييا مف شحنات وطاقات 

واضحة وغير محددة تعمؿ عمى خرؽ الستار المبيـ الذي يغطي ويمؼ الذات وتقوـ بنقؿ 
 4.الفكرة ذاتيا وليست مجرد صورة ليا فحسبالأجواء النفسية بشكؿ مؤثر إذ تصبح المفظة 

إضافة إلى سعي الرمزييف بكؿ ما امتمكوه مف طاقات لمتخمص مف نثرية المغة وفوضى 
عادة صياغتيا في أرقى المستويات الموسيقية بحيث تصبح الكممات في ترابطيا ، الألفاظ وا 

راب الواقع النفسي اضطراب إحدى نغماتو اضطوتفاعميا كالمحف الموسيقي الذي ينجـ عف 
 لمجمؿ الموسيقية كميا.

وعمينا في ىذا الصدد أف نتذكر ألوانا أخرى مف فنوف الكتابة كالقصة والمسرحية 
فيي فنوف  >>، شعرو حاؿ الى وىي التي يصعب اقترابيا مف الموسيقى كثيرا كما، وغيرىا

أكبر بكثير مما ليا في  دورومدلولاتيا ىنا ، ولمعاني الكممات، تقوـ في جوىرىا عمى الحكاية
ولظلبليا الموحية كجزء مف ، فالكممة في الشعر قد تستخدـ لموسيقتيا فقط، 5<<الشعر

المدلوؿ ىو الذي يمعب الدور ، ما في القصة والمسرحية فالمعنىأ>>، مكونات الرمز
وىـ في طريؽ محاولاتيـ ، وقد سبب ىذا صراعا مريرا لكتاب القصة والمسرحية، 6<<وؿالأ
وىـ ، فيـ ولا شؾ تشابكوا مع قيود الكممة والجممة والمعنى، لخمؽ فف رمزي في ألوانيـ>>

                                                           
 .63ـ، ص 1980، لبناف، 1، دار الكتاب المبناني، ط5إيميا الحاوي: في النقد الأدبي، ج 1
 .103معاصر، ص محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر ال 2
 .399ـ، ص 1987محمد غنيمي ىلبؿ: الأدب المقارف، دار العودة، د ط، بيروت، لبناف،  3
ـ، 1981ينظر: أمية حمداف: الرمزية والرومانتيكية في الشعر المبناني، منشورات وزارة الثقافة والإعلبـ، د ط، العراؽ،  4

 .28ص 
 .22ـ، ص 1992ابراىيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د ط، تشارلز تشادويؾ: الرمزية، تر: نسيـ يوسؼ  5
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وفي نفس الوقت يقيـ البناء الفني الذي يستطيع أف ، يحاولوف نسج النسؽ الذي يصنع الرمز
 .1 <<إلى قارئوينقؿ إحساس الكاتب 

مؽ أنساؽ مف ولكف بالرغـ مف كؿ ىذه الصعوبات فقد نجح كتاب النثر في إبداع وخ
 ولغة شعرية لا تخمو مف إيقاع.، التعبير

 : تراسل الحواس-2-3
حداث رؤيا جديدة إالذي سعى إلى ، ارتبطت ظاىرة تراسؿ الحواس بالمذىب الرمزي

قامة علبقات جديدة، لمكوف والعالـ وكذلؾ ، قائمة عمى تحطيـ العلبقات المألوفة في نظامو وا 
كسابيا نظاما جديدا قائما عمى علبقات ، المألوفة لنظاـ المغةتحطيـ العلبقات الطبيعية  وا 

 جديدة وغير مألوفة.
وأحد أقطاب ومؤسسي المذىب ، وقد ظيرت نظرية التراسؿ عمى يد الشاعر الرمزي

والتي تقوـ عمى وصؼ مدركات >>، في قصيدة لو تحمؿ نفس الاسـ *"Bodlir - "بودلير
وتعيد ، فتعطي المسموعات ألوانا، الحاسة الأخرىكؿ حاسة مف الحواس بصفات ومدركات 

أداة التعبير بنفوذىا إلى نقؿ وبيذا تكمؿ ، وتصبح المرئيات عاطرة ...، ات أنغاماعمو سالم
، وفي ىذا النقؿ ليتجرد العالـ الخارجي مف بعض خواصو المعيودة، الأحاسيس الدقيقة
 .2<<ليصير فكرا وشعورا

، النظرية صورة ناقصة لعالـ النفس الأغنى والأكمؿفالعالـ الحسي عند أصحاب ىذه 
 لكماؿ التعبير بالصورة.، مما أدى إلى الاستعانة بتراسؿ الحواس

ولا يسعى الرمزيوف مف خلبؿ نظرية العلبقات إلى التلبعب بالكوف ومفرداتو والوصوؿ 
، الرمزييف فيذه النظرية تمثؿ عنصرا ميما في فمسفة، بيا إلى حد الغرابة والتعقيد المحض

وعبر السمع المموف الذي ، وترمي مف وراء التعبير عف التآلؼ بيف مختمؼ مظاىر الكوف

                                                           
 .23ص  السابؽ:المرجع  1
ـ( شاعر وناقد فني فرنسي، يعتبر مف أبرز شعراء القرف التاسع عشر ومف رموز 1867 –ـ 1821شارؿ بودلير ) *

 الحداثة في العالـ، عرؼ بديوانو "أزىار الشر" .
 .395محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  2
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ومزج الحس بالنظر والسمع إلى ، وخمط الحواس المختمفة *"Rambo -ابتدعو "رامبو
 تحقيؽ اندماج وتفاعؿ يؤدياف إلى خمؽ جو شاعري باطني وتفاعؿ نفسي يوحي>>

 .1 <<بأحاسيس ما وراء الواقع الممموس
ولا تكمف براعة وفاعمية نظيرة التراسؿ والعلبقات في رص تبادؿ مدركات الحواس 

بحيث ، وتفاعؿ بيف المبدع والمدركات، تحتاج إلى علبقة منظمة، فلؤنيا رؤية فنية، وحشدىا
وفي ىذه ، والمألوؼتشكؿ بطريقة جديدة تخالؼ المعتاد عميو ، تدخؿ في نظاـ مف العلبقات

دوره -بقوتو الغامضة -يمعب >>كما أنو ، الحالة يمعب الخياؿ الخصب دورا فعالا في ذلؾ
 .2 <<داخؿ نثريات الواقع والاتحاد بيافي النفاذ 

وىي قوة خلبقة تفسح ، فخصوبة الخياؿ تفتح أفؽ عممية تبادؿ المدركات الحسية
، استنباط المعاني الكامنة في الظواىر الحسيةو ، المجاؿ أماميا لمنفاذ إلى جوىر الأشياء

وتجمع متناقضات الحياة والواقع وتعيد صياغتيا بصورة جديدة متصالحة وممتزجة بالذات 
 المبدعة وممتعة لمذات المتمقية.

 : الغموض-2-4
يعد الغموض ظاىرة جديدة في عالـ الأدب بؿ ىي ظاىرة قديمة تطرقت إلييا  لا

فمنيا مف دعا إلى الوضوح و استقبح ، وتناولتيا جؿ كتب البلبغة والنقد العربي القديـ
أما الغموض الذي يصؿ إلى درجة الإبياـ .الغموض ومنيا مف أحبو واستممحو واستمطفو

 .لأمر سياف بالنسبة لموضوح التاـوالتعقيد فيو غير مستحب ومرفوض وا
فالغاية ، يرى الأدباء الرمزيوف أف تسمية الشيء باسمو تفقده متعتو وغايتو وجماليتو

غامضة بما يشاكميا مف تعبير غموض الأحاسيس وتصوير الحالات النفسية ال>>عندىـ ىي 

                                                           
( شاعر فرنسي ويشار إليو عمى أنو واحد مف 1991نوفمبر  10-1954أكتوبر  20جيف نيكولاس أو آرثر رامبو ) *

 الطائشيف المتحرريف مف الأخلبؽ والعادات.
 .282عمر الدسوقي: المسرحية، دار الفكر العربي، د ط، القاىرة، د ت، ص  1
 .112مد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص مح 2
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الحركة بشكؿ دائمة ر عف الأغوار الذاتية في النفس لأنو مف العسير التعبي 1 <<غامض
ليذا كاف الأدب الرمزي يسوده نوع مف الغموض الذي يرى فيو الرمزيوف نوعا ، جامد واضح

 .خلبؿ التعبير الواضح والتقريرية مف القيمة الفنية والجمالية التي لا يمكف أف تبرز مف
ؿ لمستحب إغراؽ الرمز في الغموض والإفراط فيو لدرجة الإبياـ لأنو يقتا مف غير

ويسد منافذ الجو ويخمؽ أماـ القارئ فراغا لا يستحث >>براعـ الرمز حتى قبؿ أف تتفتح 
فصاح، 2ر<<يوقظ الشعو  الفكر ولا ، كما انو ييدد طاقة الشعر مف حيث ىو بوح وا 

 فالغموض قيمة جمالية وفنية وليس تستر وعجز.
ذا كاف الغموض الذي يصؿ  ف الغموض إإلى درجة الإبياـ مرفوض ومذموـ فوا 

فمف دواعي التوفيؽ فيو أف يمجأ ، الموحي والشفافية مف السمات المقبولة والمستحبة في الرمز
 .3ز<<لئلب تصير الصورة لغزا مف الألغاغموض يشؼ عف دلالتو بالتأمؿ >>المبدع إلى 

ذا رجعنا إلى مدلوؿ كممة الغموض في الدراسات النقدية  "ابف الأثير"فسوؼ نجد أف ، وا 
و لا يعطيؾ غرضو إلا بعد أفخر الشعر ما غمض في>>يرى أف  (المثؿ السائر)في 

وما يصدؽ عمى الشعر يصدؽ عمى النثر كالرواية والمسرحية بحيث إننا حيف ، 4<<مماطمة
مما يجعمو قابلب للبكتشاؼ ، نكتب نصا غامضا يكوف ثريا مف حيث الدلالة والتأويؿ

ولا مكاف في النص لمسطحية والتقريرية ، المغوي مف إيحاءوالانزياح أيضا بما يحممو بناؤه 
والمباشرة بشرط أف لا يكوف الغرض مف الرموز إخفاء الأشياء مف أجؿ البحث عنيا فيتحوؿ 

 .النص الأدبي إلى لغز كبير تحار فيو الأفياـ
لا يعد الغموض عيبا عمى الإطلبؽ وىو في الوقت نفسو لا يفسد العمؿ الأدبي الرمزي 

خصوصا إذا كاف ىذا العمؿ الأدبي منسجما في بنيتو الداخمية ،  يفقده التناغـ في بنيتوولا

                                                           
 .102عبد الرحماف محمد القعود: الإبياـ في شعر الحداثة، ص  1
 .142ـ، ص 1979محمد مندور: الأدب ومذاىبو، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، د ط، القاىرة، مصر،  2
 .396محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  3
، تح: أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار النيضة، د ط، القاىرة، د 4الأثير: المثؿ السائر في أدب الكتب والشاعر، ج ابف  4

 .7ت، ص 
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التي تتآزر وتتلبحـ في تشكيميا كؿ مف الإيقاع والموسيقى والأفكار والصور في كؿ متكامؿ 
 1.لتقدـ لنا في النياية صورة رمزية ذات أبعاد متعددة الجوانب والمعنى

ذا كاف إف نجاح العمؿ الأدبي الر  مزي يحتكـ إلى استخداـ الرمز بوعي فني مسبؽ وا 
ف الغموض إف، الغموض الذي يصؿ إلى حد الإبياـ مرفوضا أو مستيجنا أو مذموما أحيانا

ف الغموض لا يكوف إف، الموحي والشفافية مف السمات المقبولة والمستحبة في الرمز وبيذا
لمتعبير عف أحواؿ النفس ولإثراء العمؿ  ظاىرة سمبية أو اعتباطية بؿ ىي وسيمة وأداة فنية

كسابو دلالات كثيرة ومعاف أعمؽ  .الفني وا 
 

  

                                                           
 .41ينظر: تسعديت آيت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيؽ الحكيـ، ص  1
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 : الفصل خاتمة
 أنواعو عف النظر وبغض عاـ بشكؿ الرمز أف إليو الإشارة سبقت مما نستخمص

 ليعبر الشاعر أو الأديب يد في قويا سلبحا يعد، وشعبي وأسطوري تاريخي رمز مف المختمفة
 وحنكة ثقافة عف ينـ أخاذ رمزي أسموب خلبؿ مف علبتو ويعالج مجتمعو قضايا عف بو

 أو الباطف لممعنى ديكور مجرد الظاىر المعنى فيصبح الدلالات أعماؽ في تغوص تعبيرية
 في بالرمز الاستعانة أىمية لنا تتجمى، المنطمؽ ىذا ومف، الرمز وراء مف المبطف بالأحرى
 غموض مف الرمز بيا يمتاز التي الخصائص تمؾ أف كما .المختمفة وأبعاده الروائي النص
، الخفية مقاصده الرمز بموغ في الدور عظيـ ليا كميا، والإيحاء والموسيقى الحواس وتراسؿ
 لمرمز دعائـ إلا ليست الفصؿ ىذا في إلييا أشرنا وأف سبؽ التي العناصر تمؾ كؿ وعميو
 .الروائي النص داخؿ الوظيفية ونجاعتو فاعميتو لنا تتجمى حتى، عامة

 تجميات لدراسة الثاني الفصؿ إلى نتقؿن، وماىيتو لمرمز التفصيمية الدراسة ىذه بعد
 ؟" ؿ"إبراىيـ الكوني"."مف أنت أييا الملبؾ: وايةبر  المحدد الروائي المتف داخؿ الرمز



 
 
 
 

 الثاني الفصن
 رواية في الروز تجميات

 "؟ الملاك أيوا أنت ون" 
 .رمزية العــــــــنوان -1
 .رمزية الشخصيات -2
 .رمزية الأشياء -3
 .رمزية الفضاءات -4
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 : رمزية العنوان -1
لأنو المسار الأوؿ الذي يحتؿ العنواف موقعا ميما ومتميزا في بنية الخطاب الأدبي 

لذا لا بد لممتمقي مف أف يعطي أىمية وأولوية لقراءة العنواف ، وىو يقرأ النص، يواجو المتمقي
كما لابد لممتمقي أف يعرؼ أف العنواف يرتبط بعلبقة ، قبؿ أف يدخؿ في ميداف المتف النصي

ـ النص فيما صحيحا ولا يمكف في، وىو مفتاح مف مفاتيحو الرئيسية، وثيقة بالمتف النصي
 ومتكاملب مف دوف الانتباه إلى أىمية العنواف وتفسير دلالتو.

لكنيا ، وىو غالبا ما يأتي بصورة رمزية لأنو يجب بحكـ موقعو أف يحتؿ مساحة ضيقة
وىذه الرمزية تأخذ أشكالا مختمفة بحسب طبيعة ، ف يقولو في المتفأمعبرة عما يريد الأديب 

وسـ مدوناتيـ >>ا ما يفسر لنا اجتياد الكاتب في ىذ، أيضا كؿ أديب وطبيعة كؿ نص
وذلؾ ، بعناويف يتفننوف في اختيارىا كما لا يتفننوف في تنميقيا بالخط والصورة المصاحبة

والحافظ لو ، لأنو يمثؿ بطاقة التعريؼ لمنص 1 <<لعمميـ بالأىمية التي يحظى بيا العنواف
 الأخرى. مف فقداف ىويتو والذوباف داخؿ النصوص

أقؿ مف الجممة نصا أو مقطع لغوي >>اف في معناه الاصطلبحي العاـ ىو إف العنو 
وغالبا ما يتجو إلى قدر عاؿ مف التكثيؼ والتمخيص يناسب وضعو عمى رأس  2<<عملب فنيا

لأنو يعمؿ ، وقد تكوف إطالتو أكثر مف اللبزـ مما يعيؽ عممية تواصمو مع المتف، النص
 بالتفصيؿ والشرح. بشكؿ رمزي لا يسمح

ويجب إف يتميز العنواف بجممة مف المميزات والخصائص التي تجعمو مقبولا ومفيوما 
ويكوف في الوقت نفسو قادرا عمى الإيحاء بأجواء المضموف الذي ، في منطقة التمقي والقراءة

مجموعة مف العلبمات  >>صؼ العنواف عمى ىذا الأساس بأنو يقدمو الكتاب ويحتويو ويو 

                                                           
الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر،  عبد القادر رحيـ: العنواف في النص الإبداعي أىميتو وأنواعو، مجمة كمية 1

 .11، ص 3-2، العدد 2008بسكرة، الجزائر، 
 .155، ص 1985، بيروت، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، ط 2
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وتغري الجميور وتدؿ عمى محتواه ، المسانية التي يمكف أف تدرج عمى رأس نص لتحدده
 .1<<المقصود بالقراءة

ينظر إلى العنواف اعتمادا عمى ىذا التعريؼ الاصطلبحي بأنو يمكف أف يكوف مفتاحا 
 تأويميا فيا لتعامؿ مع النص في بعديو الدلالي والرمزي.

ا ينبع مف مركزيتو، بمعنى ارتباطو دلاليا بكافة >>إف سمطة العنواف الروائي عموم
جوانب الأبنية السردية ومستوياتيا وىذا شأنو أف يعطي لمعنواف قيمتو الجوىرية، ويجعؿ منو 

 .2عمدة في عممية التمقي كما يجعؿ منو بوابة لازمة لمولوج إلى العالـ السردي<<
، تعج بالكثير مف الإيحاءات ،عنواف الرواية التي نحف قيد الاشتغاؿ عمييامف خلبؿ 

وتدفعو لمبحث عف ، بصيغة استفيامية "؟" تشكيكية تستفز القارئ  العنواف  ذلؾ أنو ورد
   .جواب يرضي بو نفسو
، وقبؿ الولوج في غمار المتف الروائيلقراءة العنواف في ىذه الرواية ،لموىمة الأولى 

 :  عمى إعراب أيقوناتو المركبة لو اوقفن
 ستفياـ مبني عمى السكوف في محؿ رفع مبتدأ.اسـ ا: مف
 ضمير منفصؿ مبني عمى الفتح في محؿ رفع خبر.: أنت
 .منادى مبني عمى الفتح في محؿ نصب لأداة نداء محذوفة مقدرة بػ"يا": أييا

 .بدؿ مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره: الملبؾ
أما الملبؾ الذي ، المخاطب "أنت" يحيؿ عمى شخصية مف شخصيات الرواية ضميرال

جاء إعرابو بدلا يقودنا لمقوؿ أف تمؾ الشخصية المقصودة مف وراء الضمير "أنت" قد تكوف 
 : بديلب لمملبؾ الحقيقي ذي الكياف المجرد المرصع بشبكة مف القيـ المتمثمة في

  .التضحية ػ الوفاء ػ الإخلبص ..
 

                                                           
 .456، ص1دد ، الع1999اليادي المطوي: شعرية الساؽ عمى الساؽ في ما ىو الفرياؽ، مجمة عالـ الفكر، الكويت،  1
م،‌0881عثمان‌رواق:‌النص‌الموازي‌قراءة‌فً‌عناوٌن‌رواٌات‌عبد‌الحمٌد‌بن‌هدوقة،‌دار‌الأدب‌،دط،‌‌بٌروت،‌‌2

 .251ص
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بمغة رمزية تصؼ الغدر الذي غطى أرض تو، لرواي الذي أدرجو "الكوني" العنواف إف
المدينة، التي غدت فضاء مدنسا يأوينا ونتمذذ بالعيش، وىذا ما تعمد "الكاتب" عمى تجسيده 
لنا في خميفة بطؿ الرواية 'يوجرتف" ابف "مسي" الذي مثؿ رمزا لمجيؿ الجديد المفتخر 

لمدنسة )المدينة(، وكاف ىذا جميا في كلبـ " يوجرتف" مع أبيو قائلب: بالانتساب إلى الأرض ا
 .1 <<!ولكنو ابف ىذه المدينة يا أبت، ولـ أكف يوما ابف الصحراء >>

الملبؾ الذي كاف "الكوني" يتساءؿ عنو في عتبة العنواف أو فاتحتو وجعمنا سعي دائـ 
لترسـ لنا مشيدا دلاليا جديدا ىو علبمة غادرت معناىا القاموسي وتخطتو ، لمبحث عنو

التضحية : أي شبكة القيـ: ينطمؽ فعلب مف رواسب المعنى المعجمي الأولي لمفظة الملبؾ
ليتقدـ لمقارئ عمى أنو الصحراء ومبادئيا وقيميا أصؿ الحرية ، والإخلبص والوفاء ...

 ورىا "الكوني".وجوىر العقؿ في بداياتو وفطرتو دوف تموثو بنفاؽ المدنية التي ص، ومنبعيا
فمنذ المحظة الأولى يصادفنا العنواف بشحنة رمزية شكلب ومضمونا تجعؿ القارئ 

 .يعطييا قراءات متعددة لا تشفي غميمو إلا بعد الغوص في أعماؽ النص الإبداعي
ىو ابف الصحراء والبادية التي شكمت ، الملبؾ في العنواف ىو الشخصية الرئيسية

انو "مسي بف مسيبسا بف مسي نسف" رمز الإنساف ، لمحضارة البشريةالإرىاصات الأولى 
والمسكوف بوصايا ، البدوي الذي كاف متمسكا بناموس أسلبفو الحاضف لمعتقدات الصحراء

وىذا ما كاف جميا مف خلبؿ ، رغـ تواجده في المدينة مدة طويمة، الأسلبؼ وروح الصحراء
وصية الأسلبؼ >>: ومثاؿ ذلؾ قوؿ البطؿ، ياستدعائو الداعـ لممأثور الشعبي الصحراو 

 .2 <<!إياؾ أف تفعؿ شيئا عمى سبيؿ الانتقاـ: تقوؿ
التي مثميا في جؿ تصرفاتو بؿ يتعدى ، ويكوف مسي في الرواية لا ابف الصحراء فقط

لتنطمؽ عمى لسانو فتكوف بذلؾ ىي الملبؾ الحقيقي الذي ، ذلؾ ليكوف بديلب بشريا عنيا
 أف نصؿ إليو.أرادنا الكاتب 

                                                           
 .188الرواية: ص  1
 .213ابراىيـ الكوني: مف أنت أييا الملبؾ؟، ص  2
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كما إف ىذا الملبؾ كاف مرآة عاكسة لشخصية الكاتب الذي تماىى مع شخصية البطؿ 
، حتى يغدو ىو الملبؾ ذاتو في ردود أفعالو ومنظومة أخلبقياتو، في بعض مواضع الرواية

تضحاكوا كالرعاع في حانة قبؿ أف >>"مسي" أماـ لجاف السجؿ المدني فػخاصة عندما وقؼ 
أو حتى في وصؼ ، 1 <<اية مكيدةـ بمساف عصابة بعد أف فرغت لمتو مف حكيخاطبو أحدى

تفحصو "مسي"  >>: يقوؿ الراوي، بعض الصور التي رسميا لنا عف شخصيات الرواية
متدلي الشفتيف ، معقوؼ الأنؼ، ذكي البصر، أسمر البشرة، كاف رجلب طويؿ القامة: بفضوؿ

 . 2 <<ذقف برأس عار مف الشعرروز طاغ لممع ب، عمى نحو ذكره بشفتي بعير
إف العنواف وكؿ ما جاء بعده في المحتوى مف نصوص مكممة لمعناه تصب كميا في 

وىي البحث المحموـ عف ىوية الإنساف الصحراوي والذي تمثؿ في ، بوتقة دلالية واحدة
إلا أنو أضاع أصمو ، الشخصية المحورية "مسي" ىذا الذي صقمتو الصحراء قيما و مبادئا
فقابمتو المدينة بالرفض ، وىويتو حيف مكث في مدينة شؤونيا بيد أشباح تاركا أمو الصحراء

فكانت ، 3 <<بالمجاف مف الرب>>رد خميفتو مف الحياة التي ناليا والترحيؿ وبقانوف جائر ج
ليذا أصبح نكرة غير معترؼ  4 <<يمنع شيادة الميلبدفي الميد >>النتيجة أف كتمت أنفاسو 

 وىو عمى قيد الحياة. ميتا، بو
دية شكمو إلى لا ولعؿ ىذا ىو المعنى الذي يريد "الكوني" إيصالو لمقارئ مف محدو 

 محدودية مضمونة.
 
 
 
 

                                                           
 .17الرواية: ص  1
 .111الرواية: ص  2
 .13الرواية: ص  3
 .188الرواية: ص  4
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 :رمزية الشخصيات-2
لذا فعؿ ، وتتكوف بيا الأحداث، الشخصية ىي التي تتشكؿ بتفاعميا مع ملبمح الرواية

الشخصية المناسبة في المكاف الروائي أف ينتقي شخوص روايتو بحكمة بحيث يجعؿ 
 المناسب.

 : تنقسـ الشخصيات مف حيث الدور الذي تقوـ بو إلى
فالشخصية الرئيسية ىي التي تتواجد في المتف ، شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية

وتبرز مف مجموع الشخصيات الرئيسية شخصية مركزية تقود ، بنسبة تفوؽ الخمسيف بالمائة
 بطولة الرواية.

الشخصية عنصرا ميما مف عناصر بناء الرواية لأنيا تصور الواقع مف خلبؿ تعد 
حركتيا مع غيرىا وتعد العنصر الأساسي الذي تقوـ بميمة الأفعاؿ السردية وتدفقيا نحو 
نيايتيا المحددة وىي الموضوع المركزي والميـ مبدئيا لمفف وأف جوىر العمؿ الروائي يقوـ 

ولأف الشخصية في الرواية لا يمكف فصميا عف العالـ عمى خمؽ الشخصيات المتخيمة 
فالشخصيات مف أىـ العناصر المكونة والناىضة  1الخيالي الذي ينتمي إليو البشر والأشياء.

والمحفز عمى تنامي النص ، فيي العنصر الفاعؿ والمحرؾ للؤحداث، بالعمؿ السردي
 السردي.

ي ضروري لمعناصر الأخرى وائومف ىنا كاف حضورىا في العمؿ القصصي أو الر 
 <<مرتبطة بيا إما فعلب أو انفعالا فيي، تحي بحياتيا وتقتات مف حيويتيا وحركيتيا>>التي 

ونظرا لمكانتيا تبوات مكانة ميمة في النقد الأدبي أعطتيا مف الخصوصيات الشيء ، 2
ؼ مف كاتب إلى فبنوا بناء متميزا يختم، لذا دأب الروائيوف عمى الاىتماـ بشخصياتيـ، الكثير

                                                           
 .45ـ، ص1987، بغداد، 1ينظر: دياف فاير: فف كتابة الرواية، تح: جواد عبد الستار، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط  1
 .186، ص 1997، مصر، 1صلبح فضؿ: قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروؽ، ط 2
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وقد حاولوا مف ، مف أجؿ إف تقوـ ىذه الشخصية بالوظيفة التأليفية التي أسندت إلييا، آخر
 .1ي<<ات الحياة الاجتماعخلبليا تجسيد أكبر قدر مف تجمي

تعدا عنصرا أساسيا يجسد فحوى ، بما أف الشخصية كما أوردناىا في المفيوـ السابؽ
الأساسي في ثنايا رواية "مف أنت أييا الملبؾ ؟" حتى بدت قمنا بتتبع ىذا المكوف ، الرواية

عمى الرغـ مف عممنا بأنيا مخموقات ، لنا الشخصيات التي رسميا "الكوني" شخصيات حية
لأنيا اتخذت أسماء ، ورقية تعبر عف شرائح وأفكار معينة إلا أنيا اتسمت بطابعيا المنفرد

لى تقديميا دفعة واحدة بؿ جعميا تتواتر إذ لـ يجمع "الكوني" إ، وأفعاؿ لخصت ىويتيا
 بالتدريج عمى مستوى فضاء الرواية.

خالفت التسمية التي عرفناىا ، قد خص "الكوني" بعض شخصيات الرواية بألقاب بديمة
 لتتحوؿ لنا عبر جسد الرواية إلى رموز تحوي أبعاد دلالية.، لموىمة الأولى مف القراءة

عتمدىا في روايتو، لتوحي بإيحاءات اتو عبثا، بؿ اكوني" ألقابا لشخصيلـ يطمؽ "ال
 ىاتو الرواية:ز، وليذا وجب عمينا أف نعرؼ ما ترمز إليو كؿ شخصية في و ورم

 مسي: -2-1
"مسي" اسـ مختصر لاسـ ممؾ الأمازيغ "ماسينيسا" أو "مسينسف" ىذه الأخيرة، ورد 

يعني "ولي المولى" بمغة اسمو ،2 <<مسنيسف>>ذكرىا في الرواية، بدليؿ قوؿ الروائي: 
  الأمازيغ.

، ىو ذلؾ الإنساف الذي انتقؿ مف الصحراء إلى )الشخصية الرئيسية(مسي بطؿ الرواية
المدينة، إلا أنو بقي متمسكا بمبادئ وقيـ أمو البكر )الصحراء( متجاىلب قوانيف الملبذ الجديد 

 الذي يأويو، مف أجؿ استعادة اسـ ابنو "يوجرتف".
 كما حقو، أجؿ مف ثقة بكؿ الكفاح إلى بو ليرمز"  مسي" الاسـ ىذا" نيالكو " اختار

 .آنذاؾ الحكـ في وأرضو شعبو أجؿ مف" ماسينيسا" الممؾ فعؿ
                                                           

، 2005، لبناف، 1لمدراسات والنشر، طأحمد مشرد: السنة والدلالة في روايات ابراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية  1
 .33ص
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يذىب "مسي" ليسجؿ ولده واستلبـ شيادة ميلبده مف السجؿ المدني، لكنو يفاجئ 
 جة اسمو الغريب في العرؼ المدني.برفض الموظؼ لطمبو بح

رغـ ما واجو "مسي" مف عراقيؿ سدت طريؽ الوصوؿ إلى تسجيؿ ابنو في السجؿ 
المدني، إلا أنو لـ يستسمـ، باحثا عف الاسـ الذي فقده ابنو، الذي ىو ىوية وتاريخ الإنساف، 
خصوصا في عصر المدنية، حيث لا يمكف، بؿ ويستحيؿ في عرؼ القانوف أف يعتبر إنسانا 

"مغتربا" ىوية منذ الميلبد، ىذا إف تجاوز عنو المجتمع واعتبره حيا ذاؾ الذي يتحرؾ بدوف 
 وحسب.
 الخميفة ـ الأضحية: -2-2

"، كاف يظنو خميفة عمى الأرض، وعندما حاوؿ أف يسجمو رزؽ "مسي" بولد "يوجرتف
في السجؿ المدني، ليجعؿ لو شيادة ميلبد تثبت ىويتو كباقي البشر، لكنو لـ يعترؼ بو 

وضع "مسي" شيادة الولادة أماـ موظؼ السجؿ >>: داخؿ السجؿ المدني، بدليؿ قوؿ الراوي 
 المدني وقاؿ: 

 يوجرتف . -
 حد جو الموظؼ باستفياـ، فأضاؼ:  -
 !اسـ المولود يوجرتف  !يوجرتف  -

 انحنى موظؼ السجؿ عمى القرطاس المتوج بشعار "مستشفى الولادة" قبؿ أف يستنكر: 
 .1 << !يوجرتف ؟ -

صارع "مسي" مف أجؿ ابنو القمؽ والانتظار والخوؼ وحتى التيديد بالموت، لكف دوف 
خرجت في غزوة لاسترداد الاسـ المغتصب فإذا يضا >>جدوى، وفوؽ كؿ ىذا أضاع اسمو أ

 <<!صب ػػمي أيضا إلى جانب الاسـ المغتػػت في طريؽ العودة، اسػػػبي أجد نفسي وقد أضع
2. 
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رغـ كؿ الصعوبات التي واجييا "مسي" مف أجؿ ابنو "يوجرتف" إلا أنو في النياية لـ 
يبدو مجرد خائف لوصايا الأسلبؼ بعد يمؽ سوى الخيانة، حيث يزيؿ الابف القناع عف نفسو ل

أف اكتشؼ أمره بأنو مف دؿ "الباي" عمى مكاف الحجر السري الذي كشؼ والده سره لو أثناء 
خموتيما في الصحراء، فيصدـ بأف وريثو الوحيد كاف يخطط لنفس ما يخطط لو ىؤلاء الذي 

 قضى "مسي" عمره منتظرا في دائرتيـ.
" عف مكاف الحجر المقدس، سمط بفعمتو لعنة عمى الصحراء، عندما أفشى "يوجرتف

النصؿ المغسوؿ بروح الإلو الأبدي في نحر  قراست>>حتى تنزاح لعنتيا .وبات أضحية ليا 
السميؿ فخر الابف أرضا، انبثؽ الدـ غزيرا مف النحر ليسيؿ عبرا لحضيض، تسمؿ عبر 

 الأرض الظمأ ليروي شجرة الرتـ، فحشرجت الضحية:
 .1<< !ني أضحية العيد كأ -

وضع الكوني حدا لحياة "يوجرتف" فكانت غايتو إنياء الخلبفة في الصحراء، وبالتالي 
انتياء أىؿ الطوارؽ مع انتياء حياة ىذا الخميفة لأنو يمثؿ في عرؼ والده "مسي" خميفة في 

 الصحراء.
، إلى رمز لمغدر كاف "يوجرتف" في بداية الزمف الروائي يمثؿ رمزا لمخلبفة في الصحراء

 والخيانة، وفي نياية الزمف الروائي إلى رمز للؤضحية.
 الداىية: -2-3

أَدْىَى  مَوْعِدُىمُْ واَلسَّاعَة السَّاعَة بَلِ ورد لفظ "أدىى" في القرآف الكريـ لقولو تعالى: ﴿
اسـ تفضيؿ وىو عظيـ البمية، أي أف الساعة أشد وأعظـ مف كؿ داىية،  وأدىى 2﴾ وَأَمَرّ 

 إذف فالداىية الأمر العظيـ والشديد.
والرجؿ الداىية ىو الذي يتصؼ بالذكاء والخداع، تجسدت ىذه الصفة في المحامي 

أعرؼ >>الذي لجأ إليو "مسي" بعد إف نصحو "موسى" بالمجوء إلى "الداىية" )المحامي(، 
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لـ يحدث إف ترافع لمصمحة إنساف إلا وبرئت ساحتو، كما لـ يحدث أف ترافع مف داىية 
وليشرح الورطة التي وقع فييا منتظرا شعاع أمؿ واحد في كسب ىذه  1 <<إنساف إلا وأديف

قرأ مسي العبارة >>المعركة، ولما وصؿ إلى مقر المحامي تنبو إلى عبارة عمى جدار المقر، 
وؼ بارزة، والتي شاء ليا الداىية أف تكوف لو في عممو لا الشعار المثبتة عمى الجدار بحر 

 فحسب ولكف وصية الوصاية: 
لا مكاف بيننا لمف لـ يؤمف بأف القوانيف لـ توجد إلا لتكوف الأحبولة المثيمة لبيت 

إلا أف ىذه العبارة لـ تمنع  2 <<العنكبوت، حيث يتورط الضعفاء في حيف يفمت الأقوياء
ابمة "الداىية" غير إف ىذا الأخير كاف مستيزءا بقضية "مسي" في استرجاع ما "مسي" مف مق

الحؽ أقولؾ: لا أمؿ لمظموـ في  >>ضاع لولده ػ ىوية يوجرتف ػ وىذا حينما قاؿ المحامي: 
نيؿ حؽ مغتصب ما لـ تتنازؿ البشرية عف كبريائيا الزائفة، لتمقي بالقوانيف الوضعية في 

 .3<<!لاعتماد القانوف الأخلبقي وحده  صناديؽ القمامة، لتذىب
يبدو أف ليذه العبارة دلالة فمسفية عميقة، ففي الوقت الذي تدعي فيو أجيزة الدولة أنيا 
لا تخدـ سوى أصحاب النفوذ والصيت الذي لـ يكف لممسي نصيب منو، ولـ يستعد اسـ 

 .طة أقوى مف القانوف لجنة تممؾ سمخميفتو "يوجرتف" لأف الورطة التي وقع فييا كانت ضده 
 : القرين-2-4
اسـ "قريف" في شخصية مف شخصيات رواية "مف أنت أييا الملبؾ؟"، وىو  ورد

"موسى" صديؽ "مسي"، حيث يرمز ىذا الأمر بالقريف ،لكف ليس القريف الذي ذكر في 
معاجـ المغة العربية، عمى أنو الرفيؽ، بؿ المعنى الذي ذكر في القراف الكريـ بدليؿ قولو 

ِ ﴿تعالى:  فيذه الآية تتحدث عف  4﴾الرحَّْمََٰنِ نُقَيضِّْ لََُ شَيطَْان ا فَهُوَ لََُ قرَيِن   وَنَن يَعْشُ عَن ذلِْر
وقدرتو التي يتمتع بيا في التأثير عمى الناس في أمور مختمفة في ، "القريف" وملبزمتو لناس
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وىو شيطاف يقترف بابف آدـ سمط عميو بإذف ا﵀ عز وجؿ بأمره الفحشاء وينياه عف ، حياتيـ
يطَْانُ يعَدُِكُمُ الفَْقْرَ ﴿ :قولو تعالىبدليؿ ، المعروؼ مُرُكُمْ باِلْفَحْشَاء الشَّ

ْ
 .1﴾وَيَأ

طاؿ انتظار كؿ مف "مسي" و"موسى" في قاعة الانتظار داخؿ السجؿ المدني، وبعدما 
عرفا أنيما يشتركاف في نفس البمية، تكونت بينيما علبقة صداقة بعدما تعرفا عمى بعضيما 

قرينا لو في الانتظار ، عمى الأريكة الخشبية الخالدة، مسي فوجد إلى جوارهانتبو >>البعض
 .2 <<إف اسمو موسى: اؿعرفو بنفسو فق

وبعد مرور الزمف الروائي تحولت العلبقة مف علبقة صداقة إلى علبقة خيانة وغدر، 
بعد  حيث استغؿ "موسى" صديقو "مسي" لتحقيؽ أىدافو المرجوة لاستعادة اسـ ابنتو "مريـ"

 خيانة صديقو.
 : رمزية الأشياء-3

نما قامت بدور وظيفي لخدمة  لـ توجد الأشياء في الرواية المغربية بشكؿ اعتباطي وا 
بؿ ، فمـ تعد ديكور خارجيا يرسمو الكاتب ليجعؿ منو خمفية جمالية، البناء الأطروحي لمرواية

وبموازاة ذلؾ ليا خمفيات أنيا تحضر وتسيطر ، أصبحت الأشياء تقوـ بدور ايجابي ىاـ
 ومحركات رمزية.

وتصنيفيا عبر وصؼ خصائصيا أو سرد ، المبدع في عالـ الرواية يعيد تنظيـ الأشياء
فيستعمؿ مختمؼ سبؿ الإضاءة والتعميـ والتقطيع والتركيب والإبراز ، ما يحؼ بيا مف أحداث

ا وظيفتيا الجديدة ويحمميا حتى يزج بالأشياء في عالميا الجديد ويسكبي، والإىماؿ والتدقيؽ
 3.أبعاد رمزية عبر ما يضفيو إلييا مف ظلبؿ وفويرقات ومعاف حافة ذات إيحاء

                                                           
 .267سورة البقرة، الآية  1
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يوظؼ "الكوني" الأشياء انطلبقا مف علبقة الأشياء الدائمة والواضحة مع عالـ 
مأخوذة مف عالـ الواقعية الإنسانية وحاممة لوجية نظر سيكولوجية أو إيديولوجية أو ، الإنساف

 وليست كقيمة مادية محسوسة.، حضارية لأنو يتعامؿ معيا بشكؿ رمزي
حوى نص الرواية التي نحف قيد الاشتغاؿ عمييا، عمى مجموعة مف الأشياء التي ليا 

 أبعادا رمزية، وىي كالآتي: 
 : الأريكة-4-1

توجد الأريكة في كؿ بيت أو مكاف للبستقباؿ، فيي تعتبر لمناس عامة ملبذا لمراحة 
والاسترخاء، بينما في مضموف أحداث الرواية تحولت الأريكة مف رمز لميدوء إلى رمز 

تحولت جمساتو عمى أريكة الانتظار >>المدني داخؿ بناء السجؿ للبنتظار اللبمحدود، 
لأنيا كانت ، 1<<الأياـ قرينو في الانتظار موسىجدتو في أحد كابوسا مميتا لو لـ ييرع لن

 بالنسبة إليو رمزا لطوؿ الانتظار دوف جدوى.
 
 : شجرة الرتم-4-2

تعد شجرة الرتـ مف الأشجار التي تنمو بكثرة في الصحراء تحت ظروؼ الجفاؼ 
تعمر سنوات والحرارة، ونجدىا في بطوف الأودية ومجاري السيوؿ، وىي مف الأشجار التي 

طويمة، كما أنيا تعد مف أشجار الزينة الشعبية ، التي تستخدـ عمى نطاؽ واسع باعتبارىا 
 مف نباتات الزينة الشائكة.

وظؼ "الكوني" شجرة الرتـ في فضائو المقدس الصحراء، التي دنسيا ابنو "يوجرتف" 
ؿ يىو كسم رسالة موجية إليوفغدت رمزا لتطيير الصحراء مف دنس "يوجرتف" >>رأى 

صحراء وحيد يعرؼ حقيقة الرتـ المقدس الذي تقوؿ وصايا الأسلبؼ، انو ممجأ روح 
 .2 <<الصحراء الوحيد الذي اختاره ىذا الوطف الشقي لكي يستجير بو كمما حاقت بو بمية
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فغدت كيانا روحيا محملب بالكثير مف النقاء والصفاء وزىرة الرتـ رمز لمجماؿ، لأف 
 الصحراوية استخدمو كعطور ليف.نسوة القبيمة 

 الحجر الأسود: -4-3
يأخذ الحجر الأسود رمز الكتماف والصبر، وىذا سر قدسيتو، فالحجر ىو ذاكرة القبائؿ 

، فحمؿ لواء المسؤولية، فتح قمبو وحافظ تراثيا، وىو وحده مف قير سطوة الزمف المبمي
لمسحرة، فتمقؼ منيـ الشرائع وحفظيا عف ظير قمب، وأخفاىا بكؿ أماف، لينقميا إلى الأجياؿ 

كانت سوداء الموف، عظيمة الحجـ، تدحرجت قطع منيا عبرا لسفوح بفعؿ الزلازؿ، >>اليائسة 
 .1 <<وربما سيوؿ الأزمنة القديمة

الحجر رمز اليوية الضائعة، فما داـ الحجر باؽ، فاف الأصؿ الصحراوي لف يفقد  يأخذ
ىويتو، لأنو قير الشمس وتحدى الرياح، ووجد الشجاعة لكي يبتدع مف بدنو حصنا حفظ 

 مآثر الأجداد.
وقد قاـ الإنساف القبائمي يحفر اسمو عمى الصخور لأنو البرىاف الوحيد حتى يثبت بو 

يوما، والأسلبؼ ىـ مف أدركوا سر الحجارة، فأوصوا خمفيـ بالحجارة  للؤجياؿ أنو عاش
السوداء حتى يشيدوا بيا قبورىـ، فيـ لا يرقدوف إلا تحت الحجارة التي تخبئ في جوفيا 
نما تحفظيا في جوفيا وتتقوقع عمييا، إف  النار، لأنيـ يتشبيوف بيا، فيي لا تكشؼ أسرارىا وا 

 را لـ يكشفوه لغيرىـ، لكف بلبىة أبنائيـ ضيعتو.الأسلبؼ عظموا الحجر، فكاف س
 التمائم:-4-4

لكف بعض ىذه ، عمد الناس إلى مداواة الأوبئة والأمراض بأدوية وأعشاب طبيعية
فتفطف الناس إلى التمائـ والتعاويذ لاف ىذا المرض ، الأوبئة استفحؿ ولـ تنفع فيو العقاقير

يفتؾ بو والتعاويذ ىي عبارة عف "كممات سحرية  يريد إف، في اعتقادىـ شيطانا يعتري الجسد
التي يعتقد أنيا كانت ، وتفؾ شر الأرواح الشريرة، استطاعت أف ترىب قبائؿ الجف والخمفاء
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فجعموا منيا  1وقد كاف الرقي يتمو كممات القوة" ، وراء الأمراض التي استقصت عمى السحرة
، التمائـ في جمود مربعة أو مثمثة الشكؿوحفظت ىذه ، حصنا تقييـ غارات الجف وشقاؤىا

 وعمقت عمى الصدور والرقاب.
شد طمسمة وأخرى أ، أخبار مطمسمة لمواقع الآبار، تمائـ محفورة بالأبجدية القديمة>>

 .2<<تقود إلى مواقع الكنوز
فحتى الوليد الذي ، وبغيرىا لا يمتئـ شمؿ المخموقات، بدوف ىذه التمائـ لا يتـ أي رباط

مخافة أف يستبدؿ مف ، نيو حديثا عمى الدنيا تقوـ أمو بربط ىذه التعاويذ عمى بدنوفتح عي
، وكانت ىذه التعاويذ سببا في قوة الناس، لاف في غيابيا يفسد كؿ شيء، طرؼ الجف

فالمياجر لا ينطمؽ في سفره إلا إذا أعد عقالا متينا ، وبالتمائـ كاف الناس يستنطقوف الجلبد
وقد اعتقد ، ئـ والطلبسـ إذا شاء ألا يفتؾ بو الجلبد في منتصؼ الطريؽمف التمائـ والعزا

أىؿ الصحراء أف المسافر الذي يكتفي بالتمائـ ليروض الجلبد ىو أكثر الفئات شجاعة لأنيـ 
 قيروا الشمس بيذه الترنيمة المقدسة.

 كتاب آنيي: -4-5
سنت الصحراء لأبنائيا قوانيف تحكميـ وتنظـ العلبقات فيما بينيـ وتوجو سبيميـ، أغمب 

تمائـ محفورة بالأبجدية القديمة، >>ىذه الوصايا كانت محفورة في قموب الحجارة والجلبميد 
 .3 <<أخبار مطمسمة لمواقع الآبار، وأخرى أشد طمسمة تقود إلى مواقع الكنوز

دس لمصحراء ،فيو ناموس الأجداد والصحراء وحكمتيـ كتاب مقكتاب آنيي  يعد
المتوارثة، والذي ضاع عبر التاريخ يحمؿ في طياتو أغمب الوصايا التي نقشت عمى وحفرت 

محرمات أىؿ الصحراء ومسمماتيـ  تذكر  التيوالجلبميد الصخرية عمى جداف الكيوؼ، 
 عمى لساف المعمريف. ضاع ولـ يبؽ منو إلا القميؿلكنو التي بنى عمييا مجتمعيـ، 
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توف الرواية ليرمز بو إلى ضياع المبادئ والأخلبؽ الانسانية في موظفو "الكوني" في 
 .الوقت الراىف

 : المثام-4-6
حيث بدأ أولاد الطوارؽ ارتداء المثاـ منذ ، الرجؿ ىو مف يرتدي المثاـ، عند الطوارؽ
 ويعبر المثاـ رمزا لمرجولة.، وصوليـ لسف البموغ

فلب يسمحوف لأي كاف برؤية وجوىيـ حتى الأقارب ، دأب الطوارؽ عمى ىذا التقميدلقد 
المثاـ يغطي تمؾ الخطيئة التي ، فالمشي بدوف لثاـ يعدا عارا وانتياكا لمقانوف المقدس، منيـ

التي حولت جسده إلى شكوة مف ، بعدما استصاغ المقمة الحراـ، طردت آدـ مف الجنة
ذلؾ كاف سائؽ الآلة المحممة بالأمتعة التي ، و المقنع بمثاـ كئيبرأس>>الشيوات والممذات 

ومنذ ذلؾ الحيف أصبح المثاـ لزاما عمى كؿ ، 1 <<تسير في ذيؿ القافمة طواؿ الرحمة
 وكؿ مف تخمى عنو تعرض ليجاء الشاعرات.، الطوارؽ

خرج آدـ وذلؾ لما ، المثاـ يحمؿ دلالة رمزية عمى أف المشكلبت الإنسانية سببيا الفـ
تتمثؿ في إف عورة الرجؿ الحقيقية ىي ، وىناؾ دلالة خمؼ المثاـ، أبو البشرية مف الجنة

 المساف بوصفو مصدرا لكؿ الشرور والآلاـ.
 : المدية-4-7

المدية لمدفاع عف النفس، فيي عبارة عف سكيف حادة، واستخدمت في الرواية  استعممت
دربو عمى استخداـ المدية >>سلبحا لمنحر، عندما قاـ "مسي" في طفولتو بنحر ذئب، 

 .2<<!ولـ يتوقؼ عف التمريف إلا في اليوـ الذي استطاع أف ينحر بالمدية ذئبا ، طويلب
وبعد مرور الزمف الروائي تحولت المدية مف أداة لمنحر وأغراض مشابية، إلى رمز 

استؿ صاحب الاغتراب نصؿ المدية المثبت في >>: بدليؿ قوؿ الكاتب لمقتؿ والتطيير، 
لوح ، في المحظة التي بدأ فييا الإلو المسربؿ بالدـ يتوارى تمبية لنداء ناموسة الخالد، ذراعو
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)...(  !فاغتسؿ النصؿ النيـ بشعاع الدـ قبؿ أف يستقر في النحر ، الفراغالأب بالمدية في 
 : فحشرجت الضحية، تسمؿ عبر الأرض الظمأى ليروي شجرة الرتـ

 .1 <<!كأني أضحية العيد  -
فحامميا يظؿ في ، فصار حمميا سنة لأنيا ترمز إلى الأماف، المدية كفت عنيـ الأذى

وارؽ لا تستقيـ دوف رمح أو ومنذ ذلؾ الحيف أصبحت الط، مأمف مف الجف وقيقياتو الكريية
 مدية.

 : الشمس-4-8
تدؿ كممة الشمس إلى معاني النور والاشراؽ، وىي ضياء بعد ظلبـ، كما أنيا توحي 

 وزرع الأمؿ في الحياة .جديد يوـ إلى ميلبد 
فتمثمت عندىـ كاف الناس في القديـ يعبدونيا ويقدسونيا، بينما عند الانساف الصحراوي 

 لعنة الأرض وقدر الصحراء.
غير أف الشمس في الرواية حممت معنى آخر، يرمز إلى الغروب والنياية بدليؿ قوؿ 

ليسمط عمى ، لفظ معبود الأسلبؼ السماوي أنفاسو الأخيرة أيضا، في البعد البعيد >> الروائي
كأف الشعاع كاف تمويحا بتحية وداع ، النصؿ المخضب بالدـ شعاعا مخصبا بالدـ أيضا

 ."يوجرتف"بف الاخذت معيا روح أ، 2<<!
 : رمزية الفضاءات-5

والفضاء شانو شأف الزمف ، يعد الفضاء الروائي أحد الأركاف المكونة لممسار الروائي
نحو الفضاء والمكاف ، وقد اصطمح عمى ىذا العنصر الكثير مف التسميات، في الرواية

لأنو ، غير صحيح ولا واقعي ولا شرعي >>: عرفو عبد المالؾ مرتاض بقولود وق، والحيز
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ولا ، يدعي الواقعية أو الأمانة الجغرافية دوف إف نستطيع كينونتيا فإذا لا ىو واقعي جغرافي
 .1<<ولكنو مزيج منيا جميعا، ىو خيالي

فيو يجعمو يشده خياؿ الروائي والطابع المفظي ، ينبني الفضاء الروائي بناء لغويا
ذلؾ أف المكاف في المتف ، يتضمف كؿ المشاعر والتصورات التي تستطيع المغة التعبير عنيا

نما ىو فضاء يخمقو المؤلؼ في عممو ، الروائي ليس ىو المكاف الطبيعي أو الموضوعي وا 
 2.الأدبي عف طريؽ الكممات ليجعؿ منو شيئا خياليا رمزيا

فيو حي وفاعؿ لا مجاؿ لمحواجز ، أدبيا لمشخصيةالمكاف عند ابراىيـ الكوني معادلا 
لكونيا تكتسب أبعادا دلالية ، وقد كاف تركيز الروائي ينصب عمى الأماكف المفتوحة، بينيـ
واىتمامو ىذا بيذه الأماكف ارتبط برؤية وعلبقة ، ساعد الكاتب عمى توصيؿ رسالتو، غنية

لأنو عالـ يشيع بالحرية التي ، ساإذ اكتسب تقدي، ىذه الشخصية بالمحيط الذي يعيش فيو
 ينشدىا الترقي في كؿ الأشياء المحيطة بو.

عند "ابراىيـ الكوني" كؿ شيء في الصحراء، في الخطاب السردي ،علبمة مختزنة بكـ 
في دلالتيا  ىائؿ مف المعاني خمؼ كممات بسيطة بساطة المكاف الجغرافي، ولكنيا عميقة

عمؽ المكاف الصحراوي، وىي تستدعي ذلؾ التراث الغني مف التاريخ والأسطورة والتصوؼ 
والفمسفة والعادات والقيـ الإنسانية التي تختزؿ عادات وأفكار وعقائد وتاريخ فتصنع أسطورة 

تية بيف الإنساف الصحراوي الصحراء، وعمى ىذه الجزئيات التي تعبر عف علبقات حيا
الصحراء ىي رمز الروح، ، حيث تمثمت عنده الصحراء في عدة رموز ،إذ يقوؿ >>وومكان

الصحراء رمز قريف الحرية، الصحراء ىي قريف لأنبؿ ما في الوجود الإنساني، لذا يجب أف 
لبمة في الصحراء ىي نكبر الصحراء أف نركع لمصحراء أف نصمي لمصحراء، لأف كؿ ع
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وجود الإنساني فقط ولكنيا رمز للؤبدي في أنبؿ ا لمالصحراء ليست رمز صلبة للؤبدية، ف
 .1نابعة مف الصحراء...<<معانيو ،وليست عبثا أف تكوف كؿ الأفكار العظيمة 

قسـ الروائي الفضاء في روايتو التي نحف بصدد دراستيا إلى فضائيف  متناقضيف ألا 
، والمدينة فضاء رمزيا مدنسا، لتغدو الصحراء فضاء رمزيا مقدسا، والمدينةوىما الصحراء 

  ىذا ما سنحممو في ىذا الجزء.و 
 رمزية الفضاءات المقدسة والمدنسة : 

مف و انلقد أثار كؿ مف المقدس والمدنس جدلا كبيرا لدى الباحثيف والدارسيف لما يحتوي
مفاىيـ عقائدية، فألفاظ التقديس والقداسة والمقدس في سنوات كانت تحيؿ إلى مرجعية دينية 

الأساس، سواء كاف موضع التقديس أماكف أو كتب أو كائنات لذا نجدىما محدوديف عمى ب
صعيد الثقافة العربية الإسلبمية وذلؾ لارتباطيما بالثقافة الغربية ولاسيما الديانتيف المسيحية 

 والييودية.
؛ يتحرج الكثير مف الباحثيف مف ونظرا لمدلالة السمبية التي ارتبطت بالمفيوميف

ماليما في دراستيـ الأكاديمية إذ أف >> مقولتي المقدس و المدنس تثيراف العديد مف استع
إلى جياز مفيومي غربي التساؤلات في ذىف القارئ العربي لأنيما يبدو أف وكأنيما ينتمياف 

   . 2مخالؼ لنظاـ المفاىيـ العربي الإسلبمي <<
ذا كاف المقدس ىو الطاىر ، س يتمحور حوؿ: الطيارة و التنزيوإف مفيوـ المقد وا 

المنزه عف العيوب فإف المدنس ىو نقيض المقدس وىو الرجس، فالمدنس ىو نقيض المقدس 
   .يخمو مف العيوب والنقائص بؿ ىو العيوب نفسيا وىو الرجس مقابؿ الطير الذي لا

ة ويذىب البعض إلى أف المدنس يشير إلى الدنيا، فالدنيا مف الدناءة >> أي مف الحقار 
 .3والرجس ومف الدنو والقرب الذي يوحي بالإنجاز أي الزواؿ، و الانتياء <<
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ولا حضور ، يتضح مف خلبؿ ىذه الآراء أنو لا وجود لممدنس في العالـ المقدسي
لمقدسي في دائرة الدنيوي لأنيما عالماف مختمفاف تتجمى حقيقتيما في الطاىر والخبيث 

 غالبا بالتضاد بيف الحقيقي وغير الحقيقي أو الزائؼ.ويترجـ التضاد بيف القدسي والدنيوي 
 

الطبيعية، جعمت إف الطبيعة الانسيابية لممقدس والمدنس، والتي جعمتيما فوؽ الحقائؽ 
الباحثيف عاجزيف عف إيراد تعريؼ جامع مانع لممصطمحيف، فجنحوا إلى البحث عنيما مف 

والذي دوره قد يمثؿ الموجودات ، القداسةالخيالي مف تجمياتيما وبمظيراتيما، فمقد بيف خلبؿ 
لأنيا انزاحت ، التي لـ يعد يتخذ منيا الإنساف موقؼ التقديس والاجلبؿ أو أية مساس واحتراـ

 فأصبحت مدنسة انضمت إلى عالـ زائؿ آيؿ لمفناء.، عند قداستيا الفطرية
 : الصحراء-5-1

أحداثيا في الصحراء المعزولة في أقصى الجنوب  إف جؿ روايات "الكوني" تتمسرح
الميبي، وفضاء لامتناىي مف الرماؿ الجارفة الوحشية وأشجار الشوؾ والشمس الجينمية، إنيا 
صحراء قبيمة الطوارؽ التي ينتمي إلييا الكاتب بالمولد والنشأة والتربية، وبكؿ عناصرىا 

وتصوراتيا وقيميا، يتحرؾ أبطاؿ الرواية في الطبيعية والإنسانية والأسطورية بكؿ معتقداتيا 
فيو الذي يحرؾ الشخصية ىذا الفضاء عف طريؽ الراوي الموجود في الواقع والأحداث 

 .ويرسـ ليا مسارىا ويفسر تصرفاتيا ويطمؽ أحكامو الأخلبقية والقيمية عمى أفعاليا
بعاد دلالية يتيا إذ حمميا انفعالات وأنوقاـ بأنس، قدـ الكوني الصحراء كشخصية 

، ويتألـ ويحزف، فمنحيا روح الإنساف الذي يتحرؾ ويحس ويفكر، تجسدت أساسا في الشقاء
تعبير عف موقؼ داة لم>>أساىـ في خمؽ المعنى فتحوؿ إلى  وىذا يدؿ عمى أف المكاف

 .1 <<الأبطاؿ مف العالـ
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إف شخصيات "الكوني" أبت النزوح إلى المدف والبمداف القريبة مف تخوـ الصحراء، إنيـ 
قوـ مثمت غرائز نشأتيـ المعزولة وطبيعة طفولتيـ الخشنة أبجدية تعمقيـ بالصحراء بحسبانيا 
وطنيـ الفسيح الممتد، ألفوا الصحراء وعشقوىا بكؿ حبة رمؿ فييا رىانيـ الذي لف ينحدر 

رادتيـ أبدا ولف ين  ميما تكالبت عمييـ الكوارث والفجائع .فمت مف عزيمتيـ وا 
إف الصحراء عمى بساطتيا وبدائيتيا وخمقتيا الأولى وبدائية مجتمعيا، تحمؿ الكثير مف 
الرموز و القدسية للئنساف وبأقصى ما تطمح وتدعو إليو قوانيف الإنسانية المتحضرة في 

 .عصرنا
المجتمع الصحراوي البسيط الذي لا يخمو مف مشكلبت رغـ معاناة الفرد داخؿ 

ومغريات لكف الإنساف ىو الإنساف سواء كاف في الصحراء أـ في أرقى مدف الحضر 
والحضارة تتنازعو قواه الجسدية والروحية، والصحراوي يبقى متمسكا بعرفو وتقاليده وعلبقتو 

  بصحرائو.
ابف المكاف وابف الثقافة ، باستثمار مبدعوعندما يكوف العالـ الطبيعي مثؿ الصحراء 

، الصحراوية مثؿ "الكوني" فييا منتجا وفاعلب مستميما كؿ ما يمكف تصوره لاستنطاؽ المكاف
بشرا وحجرا وحيوانا باعثا الأساطير وحكايات التاريخ وصحؼ المتصوفة وتأملبت الفلبسفة 

 وأحاجي الأىالي وعاداتيـ ...
مكاف  >>ة التي نحف بصدد دراستيا لمصحراء التي ىيأفرد " الكوني " في الرواي
حيث تجمت لنا الصحراء في  ،1<< عمى انبثاؽ المقدس، مقدس ينطوي عمى تجمي القداسة

 ىذه الرواية إلى مجموعة مف الرموز التي أكسبتيا صفة القداسة وىي كالتالي: 
 : رمز الأم‌- أ

ولا نقصد بالأمومة ، في الأـوىاتيف الصفتيف وجدتا ، الصحراء رمز لمصبر والتضحية
تمؾ الصمة ، بؿ نقصد بو معنى أكبر مف ذلؾ بكثير، رابط الدـ الذي يجمع بيف الأـ والابف
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حيث يكف ليا كؿ الوفاء والتبجيؿ  ،الروحانية التي تربط كؿ إنساف صحراوي بأمو الصحراء
الآباء أبناءىـ مف  في الصحراء يأخذ>>قوؿ الروائي فقد اعتبرىا أمو البكر وحضنو الثاني، ي

لتعمميـ ، أميـ الحقيقية الصحراء، أحضاف أمياتيـ ليعيدوىـ لأحضاف أميـ الكبرى
 .1 <<الحكمة

 .مدت التي  وليست ربيىي التي ت، "الكوني"فالأـ الحقيقية لدى 
 :رمز لمحرية -ب

تحصر الحرية بحدودىا السياسية فإنيا في عيف الروائي الميبي بعد شحيح مف  حيف
نما ىي في الصحراء.، في السياسة والأيديولوجيا لا وجود لمسعادة، ممحمة الحرية  وا 

الصحراء مسرح الرواية وممعبيا عند "الكوني" وىي رمز لمحرية والتحرر والانعتاؽ مف 
كؿ القيود، فمو عدنا لمرواية لوجدنا ابتعاد "مسي" عف المدينة والعودة إلى الصحراء، وتخميو 

والحرية، حيث يرى أف  الانعتاؽيؤكد ميؿ الشخصية "مسي" إلى عف استرجاع ىويتو، إنما 
، وتكمف حرية لصحراء( ىي حريتو مف خلبؿ عيشو البسيط وراحة بالو فيياأمو البكر )ا

كاف أسلبفنا القدماء لا يطمقوف عمى >>:  الصحراوي في منحي اسـ لو بنفسو، يقوؿ الروائي
 .2 <<لينتزعوا لأنفسيـ أسماء بأنفسيـ الأبناء أسماء حتى يشبوا

يساوي الصحراء سوى البحر، يقوؿ "الكوني": الصحراء بحر مف الرماؿ  لاشيء 
 ، كلبىما يعداف بشيء وىو الحرية.والبحر صحراء ماء

 : رمز لمحكمة -ج
تتشكؿ أعماؿ "الكوني" عالما روائيا يكتنؼ الكثير مف الحكـ، فيذا المسرح الصحراوي 

عف تعمؽ الأساطير والمجودات بصراعاتو يكشؼ لنا عف جوىر الطابع والخصاؿ البشرية، و 
الوثنية الصحراوية التي تدخؿ في نسيج حياة أىؿ الصحراء وتشكؿ ثقافتيـ وعقوليـ ونمط 

ف ىاجرىا ستظؿ عالقة في بالووما يحتويوعلبقتيـ بالمكاف    ، ، فالصحراوي ابف بيئتو وحتى وا 
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والدليؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ وصايا أسلبفو،  سخة في ذىنو لا تفارقو أبداحكميا تبقى راو 
في الآثاـ أف تتشبث بالمكاف إذا ساء الحاؿ   إثـ: وصية ناموسنا المفقود تقوؿ>>: قولو

 .1<<المكاف
 .2<<!الجيؿ بالشيء لا يعني عدـ وجود الشيء >>

 : رمز لمقوة -د
لقد أبرز "الكوني" في كتاباتو أف الصحراء قاسية وعنيدة وىي امتداد لا متناىي، فلب 

نيايتيا وقد تكوف بعيدة وقد لا تكوف، لكنيا بنظر الجميع سر لا يعرؼ أحد أحد يقدر 
، ورغـ قساوة الحياة في البيئة الصحراوية الوصوؿ إلى حقيقتو، فيي فضاء لمذىوؿ والخوؼ

، فيي تضع قوانيف محكمة عمى أىالييا وتسمط أقصى العقوبات عمى مف ينتيؾ قوانينيا
الجدب قصاص منزؿ عمى القبائؿ بسبب استيانتيا >>: والدليؿ عمى ذلؾ قوؿ الكاتب

 " ى الكتاب المقدس المفقودونسبيا الحكماء إل،  بوصية الوصايا التي توارثتيا الأجياؿ
 .3<<ي" ػػيػػآن

ىذه المميزات جعمت الصحراء عصية عمى السيطرة لأنيا غامضة وقاسية ىي إذف 
 تمثؿ فضاء لمقوة. 
رمزي  المدينة فضاء، نجد الوجو الآخرو  في الرواية رمزي مقدس فضاءالصحراء 

، فالمدينة غدت رمزا للؤلـ والضياع وكؿ أنواع الظمـ، وىذا ما سنقوـ بعرضو مف مدنس
 .خلبؿ استخراج الرموز التي تمثميا المدينة في الرواية

 : المدينة-5-2
جغرافيا واجتماعيا تضـ مجموعة مف البنايات يسكنيا عدد معتبر  تمثؿ المدينة فضاءا

داري، أي تختمؼ عف القرية  مف البشر يشتغموف في نشاطات ذات طابع تجاري وصناعي وا 
مف حيث الطبيعة الاجتماعية والاقتصادية، وكذا مف حيث العدد البشري ونوعية العلبقات 
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ية عكس القرية حيث تغمب العلبقات ذات الطابع تنزع نحو الفردان -المدينة–الانسانية، فيي 
 الجماعي والاعتماد عمى الموارد الفلبحية وخدمة الأرض .

المدينة رغـ كؿ ما تحممو مف حضارة وتطور، وتسييؿ حياة الانساف في شتى 
، إلا أنيا أصبحت في الرواية العربية الحديثة رمزا الحاجيات، فيي منبع السعادة والاستقرار

   الضياع وانقراض المبادئ فييا.  للؤلـ و 
 (المدينة)أظير الروائي "إبراىيـ الكوني" يناقض الفضاء المقدس )الصحراء( ألا وىي

المدنس الذي يحتوي قوانيف جائرة ، حيث أف ىذه الأخيرة سمطت التي تمثمت في الفضاء 
نو وىويتو، عمى الإنساف وحرمتو مف ىويتو وىذا ما حدث مع ) مسي( حينما أضاع ىوية اب

 وأصبحت المدينة في منظوره كالتالي:
 : رمز لانقراض المبادئ -أ 

، حيث أف "موسى" الذي اعتبره رفيقو "يتمثؿ ىذا الرمز في كؿ مف يتعرؼ عميو "مسي
السجؿ المدني خانو في أوؿ فرصة لو، و"الباي" الذي لجأ إليو "مسي" لاسترجاع اليوية في 

خراجو مف السجف، استغؿ حاجة "مسي" ليكشؼ مكاف الحجر المقدس، كما  الضائعة لابنو وا 
، المدنسة بصورىاكؿ ىؤلاء يمثموف المدينة أف خيانة إبنو لو كانت مف أفتؾ الخيانات، 

يأتي >>: قولووالدليؿ عمى ذلؾ ، أجؿ تحقيؽ مصالحيـ الشخصيةمف ، خانوا الصحراءف
، الأغراب بعوف ضعاؼ النفوس ليستولوا عمى روح الصحراء الخبيئة في حجر الأسلبؼ

 .1 <<يب ىذا الكنز إلى ما وراء البحارليقوموا بتير 
 : لممعاناة  رمز -ب 

تكتؼ بأف تسرؽ حؽ لـ ، تتموف المدينة بألواف سوداوية أكثر كمما تقدمنا في الرواية
خطفت منو عقؿ ابنو ، بؿ سرقت منو زوجتو وسنيف مف عمره، "مسي" في تسمية ابنو فقط
كاف ىذا جميؿ في ، ورفض العودة إلى أصمو التكويني )الصحراء(، الوحيد الذي رفض فراقيا
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وفي موضع آخر  1<<!ولـ أكف يوما ابف صحراء ، ولكني ابف ىذه المدينة يا أبت >>: قولو
 .2 <<أريدؾ إف تعمـ أني لف أرافقؾ في رحمة الصحراء">>: وؿيق

شعر البطؿ "مسي" بأف كؿ مف عرفو في ىذا الفضاء المدنس قاـ باستغلبلو بدءا مف 
مرورا إلى "الباي" وحتى "يوجرتف" الذي ولد في أحضانيا قد صبغتو ، صديقو "موسى"

 الصحراء.خذؿ الوعد الذي قطعو عمى والده "مسي" وخاف ، بدنسيا
يمثؿ فضاء دلاليا ، عموما يمكننا القوؿ بأف العالـ الذي رسمو لنا "الكوني" في الرواية

حاولنا مف خلبليا إضاءة أىـ ، مكثفا أو ىو بؤرة دلالية مكثفة تعج بالكثير مف الإيحاءات
الصحراء كفضاء مقدس والمدينة كفضاء : الرموز التي مثمت القيـ المعنوية في كؿ مف

 مدنس.
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 : خاتمة الفصل
 : وفي نياية الفصؿ الثاني يمكننا القوؿ بأف

" إبراىيـ الكوني " قد ابتدع فضاء روائيا أسطوريا رمزيا يستظؿ بالصحراء، فجعمو  -
، فبفضؿ موىبتو و موسوعيتو ،استطاعت فكرية وفمسفية و أنثروبولوجيةمجالا لأطروحات 

كتاباتو أف تصنع عالما روائيا بديعا قائما عمى الحفريات المعرفية والتاريخية في ضوء 
متغيرات الحاضر وعمى الإبتكار السردي الواعي بمعدف السرد وبجوىر الفف الروائي المرتبط 

يديولوجية.  برؤيا رمزية وا 
اعتمد عمى الطابع الرمزي في أعمالو ولغة التشفير التي تحمؿ  قدكما أف الروائي  -

 بصمتو الشخصية ولمستو السحرية والخصوصية الفكرية التي يتمتع بيا.
وتدفع بالقارئ لقراءتيا مرة ، ىذه الميزات وغيرىا تجعؿ مف أعماؿ "الكوني" راقية -

تي تعبا بيا الرواية مف مف أجؿ التقرب أكثر إلى تمؾ المعاني الموحية ال، واثناف وثلبث
 خلبؿ إحالة ىذه الرموز إلى الواقع ووضعيا في إطار دلالتيا الحقيقية.

براىيـ الكوني" مسكوف إلموضوعنا أف الروائي الصحراوي " يتضح مف الأمثمة السابقة -
إذا اشتممت روايتو عمى رموز تراثية متعددة شكمت ، فقد عاش فيو ولأجمو، بالتراث وبرموزه

 وجسدت تجربتو الأدبية بعمؽ.، الرواية عندهبنية 
 



 

 

 خاتمة
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 : خاتمة
ومف خلبؿ تممس المظاىر التي اشتغؿ عمييا ، بعد جولتنا في غمار البحث والتقصي

 : خمصنا الى مجموعة مف النتائج جاءت كالآتي، صفحات روايتو"ابراىيـ الكوني" عبر 
_صعوبة إيجاد تعريؼ جامع لمرمز يتفؽ حولو كؿ النقاد والمتخصصيف سواءا كانوا 

فكؿ اتجاه يطمؽ عميو ، عربا اـ اجانب؛ وذلؾ لتعدد الاختصاصات والاتجاىات التي تناولناه
 مفيوما خاص بو مراعاة لرؤاىـ الخاصة.

الشخصيات الواردة في الرواية إلى شخصية استغلبلية ،والشخصية الضحية انقسمت _
 لتحمؿ الأولى رمز المدينة، والثانية رمز الصحراء.

_الرموز الأسطورية التي خاطيا الروائي" ابراىيـ الكوني" في روايتو "مف أنت أييا 
حمت بذلؾ القارئ إذ أق، الملبؾ؟؛ ىي رموز فنية اكسبت نصو أبعادا جمالية ودلالية عميقة
 في عممية الإبداع التي جعمو جزءا مف النص وليس قارئا محايدا.

_لجا "الكوني" لمغة الرمز؛ لأنيا تفيد في تعدد وانفتاح المعنى رغبة في وضع الأسس 
عف طريؽ ، المعرفية والثقافية التي تثبت أصالة مجتمع "الطوارؽ" في الثقافات الانسانية

كما كاف ىدفو مف التعمؽ في ىذه الأساطير التي سبؽ ، ذا المجتمعكشفو لمغة البدائية لي
 وأصؿ بدايات تكوينيـ.، ىو أف يستوعب القارئ لغة شعب الكاتب، وأف أشرنا إلييا

مكنتو مف إبداع نص زاخر ، واستثمارىا، _إف استمياـ "الكوني" لروح الثقافة "الترقية"
تقدا بذلؾ النفس البشرية التي تناحرت فيما من، بالأساطير والرموز التي سكنت أطراؼ النص

 بينيا وأثقميا الوىـ وزيؼ المادة.
_ويبقى المجاؿ مفتوحا سواء في حقؿ الرمز الأدبي أو في دراسة ىذا النص الروائي 

 الذي أدلينا في تحميمو.
 وما يقتضيو، وحسبنا في الأخير أننا قد ألممنا ولو بجزء بسيط مف عناصر ىذا البحث

ف أخطانا فمف أنفسنا ، مف إجابة عف الأسئمة المطروحة في مقدمتو فإف أصبنا فمف ا﵀ وا 
 ومف الشيطاف.



 

 

 

 ومحق
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 الكوني لإبراىيم الذاتية السيرة  
 : مولده: أولا

 ينتمي ليبي روائي، الكبرى الصحراء في الحمراء بالحمادة ـ1948 أغسطس 7 في ولد
، النيجر في تتواجد كما موريتانيا إلى ليبيا مف الإفريقي الشماؿ تسكف التي الطوارؽ قبيمة إلى
 في الأدبية دراستو وبعد" فزاف" الميبي الجنوب في والثانوية والإعدادية الابتدائية دراستو أنيى
 للؤدب غوركي بمعيد والنقدية الأدبية العموـ في الماجيستر ثـ الميسانس عمى حصؿ بلبده

 ويقوـ، الآف حتى كتابا ستيف وكتب لغات تسع الكوني يجيد ف ـ1977 عاـ بموسكو العالمي
 وتدور، الكوف جوىر عمى وانفتاح وقسوة ندرة مف فيو بما الصحراء عالـ عمى الروائي عممو
 وموجوداتيا الصحراوية بالضيعة الإنساف تربط التي الجوىرية العلبقة حوؿ رواياتو معظـ

" لير" مجمة اختارتو وعبقريتو إبداعو خلبؿ ومف.يرد لا الذي والقدر بالحتمية المحكوـ وعالميا
 الواحد القرف أدب" اليوـ يمثموف اعتبرتيـ العالـ مف روائيا خمسيف أبرز كأحد الفرنسية
 أبرز يخمد كتاب في اسمو السويسريوف ووضع، "لمغد كاتبا خمسوف" وسمتيـ" والعشريف

 العالـ مف أيضا الوحيد بؿ لا الوحيد الأمازيغي وىو أراضييـ عمى تقيـ التي الشخصيات
 أبرز مف واحدة في معو اصطحبو إذا سويسرا رئيس أف كما، الكتاب ىذا في الثالث

 سنة السويسري يرأسو وفد في شرؼ عضو اختير أجنبي أوؿ كاف حيث الثقافية المحطات
 عيد في لمكتاب الدولي فرانكفورت معرض في شرؼ ضيؼ سويسرا كانت عندما ـ1998
 . لغة 40 حوالي أي الحية العالـ لغات إلى كتبو ترجمت كما، الذىبي العيد الخمسيف اليوبيؿ

 : تقمدىا ومناصب وظائف: ثانيا
 مستشارا كاف حيث عديدة ودبموماسية صحفية وظائؼ في الكوني ابراىيـ عمؿ
 موسكو في الميبية الانباء لوكالة مراسلب كاف، وسويسرا وبولندا الميبية السفارات في دبموماسيا
 الميبية بالسفارة ومستشارا ـ1978 بوارسو البولندية الميبية الصداقة لجمعية ومندوبا، ـ1975
 في منصب وتولى، ـ1981 البولندية الصداقة مجمة تحرير رئاسة وتولى ـ1978 بوارسو
، ـ1987 بموسكو الميبية بالسفارة ومستشارا والثقافة الإعلبـ وزارة ثـ الاجتماعية الشؤوف وزارة
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 مف العديد للئذاعة كذلؾ وقدـ، ـ1962 بسويسرا الميبي الشعبي بالمكتب إعلبميا ومستشارا
 لمجماىير الثقافة بعنواف وبرنامج، ـ1969 فقالوا خدعوؾ بينيا مف المسموعة البرامج
 .ـ1969

 : الأدبي أسموبو: ثالثا
 كانت السبعينات بدايات في للآداب غوركي معيد في يدرس الكوني ابراىيـ كاف عندما

 لا النظرية وحسب، لوكاس جورج نظرية وىذه مدني عمؿ الرواية أف ىي السائدة النظرية
 لينتج، النظرية ىذه قمب مف الكوني ابراىيـ تمكف وقد، المدينة خارج الرواية تكوف أف يمكف

 .فيو بما الصحراء عالـ عمى الروائي عممو ويقوـ، الصحراء عف الأجزاء متعددة روايات
 : ناليا جوائز: رابعا

 : منيا الإطلبؽ عمى عربي كاتب بيا يفز لـ دولية جائزة 15 عمى الكوني ابراىيـ حاز
 .ـ1995" الحجر نزيؼ" رواية عمى السويسرية الدولة جائزة -
 .ـ1996 الأعماؿ مجمؿ عمى ليبيا في الدولة جائزة -
 ـ1997 التبر رواية عمى لمترجمة اليابانية المجنة جائزة -
 ـ2001 المجوس رواية عمى السويسرية الدولة جائزة -
 ـ2005، (المغرب) العربية الرواية جائزة -
 ـ2005( ليبيا ػ سبيا جماعة) الصحراء رواية جائزة -
 ـ2005 العربية لمرواية زفزاؼ محمد جائزة -
 ـ2006 والآداب لمفنوف الفرنسي الفروسية وساـ -
 .لميونسكو التابعة الفرنكفونية المجنة مف( الذىبية الكممة) جائزة -
 .ـ2015 الصغرى واو رواية عمى الأمريكية الوطنية الترجمة جائزة -
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 : مؤلفاتو: خامسا
 ـ1970 الكبرى الصحراء ثورات -
 ـ1944( ليبية قصص) الخمسة الأوقات نطاؽ خارج الصلبة -
 ـ1993( قصص) دـ مف جرعة -
 ـ1986( قصص) الرتـ سجرة -
 ـ1990( رواية) الحجر نزيؼ -
 ـ1991( قصص) السماوية الرؤى وطف -
 ـ1991( قصصية مختارات) السماوية الرؤى وطف إلى الأوؿ الخروج -
 ـ1994( أساطير ػ قصص ػ رواية) الدرويش خريؼ -
 ـ1997( رواية) الخيتعور بر -
 ـ1998( رواية) الدمية -
 ـ1998( نصوص) الكبرى صحرائي -
 ـ1998( رواية) الفزاعة -
 ـ1999( نصوص) الزماف وصايا -
 ـ1999( نصوص) البحر و البر ديواف -
 ـ2000( رواية) ثلبثة أياـ الدينا -
 ـ2001( نصوص) الروح رسالة -
 موسوعة) وسمر الفراعنة لغزي يكشؼ الطوارؽ لغز، اللبىوت لغة في بياف -

 ـ2001( البياف
 2003 سويسرا إلى حب أسطورة -
 ـ2002 الماء مولانا مديح في لحوف -
 ـ2004( ومتوف أساطير) الأولى الصحؼ -
 ـ2004( رواية) أوليس اراثي -
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 ـ2005( متوف) ابراىيـ صحؼ -
 ـ2005( رواية) الرب طفمة ممكوت -
 ـ2005( رواية) المعنة لوف -
 ـ2006( الرواية) بعيد كاف ما نداء -
 ـ2007 رواية ؟ ىابيؿ اخوؾ أيف... قابيؿ -
 ـ2010( متوف) كبرى صحراء وطني -
 : النقاد قالو ما: سادسا

 بكؿ الكوني والفضاء الميثولوجية العوالـ بترجمة الكوني أعماؿ تقوـ فضؿ صلبح يقوؿ
 بدور والحيوانات والظلبؿ النباتات تقوـ حيث والإنساف والحيواف الطبيعة في المتجذرة أبعاده

 في المدىشة حفرياتو يضع فيو الخطيرة الكوني مفارقات أبرز وىذه الاجتماعية الكائنات
 واحدة مرة يسترد عندما الصحراء ذاكرة بناء يعيد انو، البعيدة الباردة المجتمع جيولوجيا
 اعتبارىا لميبيا يرد مذىؿ إبداعي بشكؿ ويفجرىا ف فيو المكتوميف والسرد الشعر مخبوء
 مظموـ أنو الرغـ عمى إبداعية عبقرية الكوني إف: يقوؿ العربي الأدب خارطة عمى المفقود
 أمتو لكف، بعبقريتو تميؽ عالمية جوائز عمى حصؿ قد فيو، التكريـ مف حقو ينؿ ولـ عربيا

 .يستحؽ بما تكرمو لـ
 شاممة متكاممة أسطورة خمؽ استطاع الذي الوحيد العربي ىو الكوني أف عصفور ويرى

 ىي الأسطورة وىذه، والروحية المادية وأبعادىا وظواىرىا ومعانييا وشخصياتيا بعمقيا
 .الصحراء أسطورة
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 ممخص الرواية : 

لكف ، تبدأ الرواية بتقديـ شيادة الولادة لموظؼ السجؿ المدني لتسجيؿ المواليد الجديد
يشكؿ ىذا أرضية لمأساة الأب وبطؿ الرواية )مسي( ، يتفاجأ الموظؼ بغرابة الاسـ "يوجوتف"

يأتي الأب كؿ يوـ إلى قاعة الانتظار بغية إنياء ، باسـ ابنو الوحيد الاعتراؼمف أجؿ 
وواجو ، "ـالميمة فيتعرؼ عمى شخص اسمو" موسى" أتى أيضا مف أجؿ تسجيؿ ابنتو "مري

يكبر ، لغريبة )غير المنزلة(المشاكؿ نفسيا ترفض دائرة السجؿ الاعتراؼ بيذه الأسماء ا
فيرفض كونو لا يحمؿ شيادة ، ويفكر الأب في الحاقو إلى المدرسة، الوليد ويصير طفلب

ينزوي الابف بنفسو في الغرفة لا يغادرىا ، تزداد الأحزاف بموت الأـ لحزنيا عمى ابنيا، ولادة
الذي يتيمو فيما بعد يحدث خصاـ بيف "يوجوتف" واحد أطفاؿ الحي ، إلا لمضروريات

سوى  ء)بالغريب المتسمؿ( بحيث يؤدي بكمييما إلى قسـ الشرطة حيث ينجو الخصـ لا لشي
في الوقت الذي يثور فيو ، لأنو قاؿ لمشرطي أثناء طمب بطاقة اليوية أنو نسييا وحسب

الابف يأتي إلى "مسي"  اعتقاؿبعد خبر ."يوجوتف" يدافع بشراسة عف قناعة ورثيا عف أبيو
ليعرض عميو صفقة مغرية بالعمؿ في شركة التنقيب عف ، "ىقاعات الانتظار "موس رفيقو في

مقابؿ أف يستعمؿ ىذا الأخير نفوذه للبسترجاع ، المعادف لحساب" الباي" الذي ىو مديرىا
ولكف بعد التفكير ، اليوية الضائعة وتغيير الاسـ لحساب" يوجوتف" وأيضا إخراجو مف السحف

فعلب ، ي" إلى القبوؿ وتوقيع الصفقة عمى حساب القناعات والمبادئالطويؿ لجا البطؿ "مس
بعد العودة ثـ ، يذىب الأب رفقة ابنو في رحمة إلى الصحراء أملب أف يتحقؽ ما وعده "الباي"

، يقضي جؿ وقتو خلبؿ الرحمة رفقة "يوجوتف" ليكشؼ لو خبايا الأسلبؼ وأسرار الصحراء
لأوؿ الذي أخذ منو ممؼ تسجيؿ اسـ الابف والذي طرد خلبؿ الرحمة يمتقي "مسي" بالرجؿ ا

، وسيروي لو ما حدث بعد تمؾ الحادثة، مف الدائرة مباشرة بعد قبولو الممؼ مف "مسي"
، وسيكوف لو دور كبير في كشؼ بعض ما يخفي عمى "مسي" لاحقا أثناء العودة لممدينة

وبعد ، لكف يرفض الابف، أخرىوالعيش في الصحراء مرة ، يقرر الأب بيع بيتو في المدينة
أياـ قميمة يكتشؼ الأب كارثة جديدة وىي "يوجوتف" الذي لـ يرضى بيذا الاسـ قد غير اسمو 
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، ويترؾ البيت ويمحؽ بصبياف يعانوف مف نفس مشكمتو بلب ىوية، إلى اسـ "جريء"
ف ثـ يترؾ الابف البيت خوفا م، ويخططوف في مكاف سري لنسؼ دائرة السجلبت المدنية

ثـ يستعيف الأب بحفيد الجار ليجد ابنو في منزؿ رفقة الصبياف ، العودة إلى الصحراء
 والتخطيط لنسؼ الدائرة. الانتقاـالمفترييف فيحذره مف خطر 

ويعمـ الأب بعد حيف ، حلكنو لا يفم، يحاوؿ "مسي" إقناع ولده بالذىاب معو إلى الصحراء
وتكوف ، اعد "الباي" عمى سرقة الصخرة)المقدسة(وىو الذي س، بأف ابنو قد أفشى سر الأجداد

 وتروي دماء الشاب جذور شجرة رتـ صحراوية.، النياية التراجيدية بأف يقتؿ الأب ولده



 

 

 

 قائىة 
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 : قائمة المصادر والمراجع
 .القرآف الكريـ برواية ورش 
 محمد حسف : تح، مع أسباب النزوؿ وفيرس المواضيع والألفاظ المصحؼ الشريؼ

 دت.، الجزائر، عيف أمميمة، دط، دار اليدى، الحمصي
 : /المصادر1
  : مصادر أولية أ_
، بيروت، 1ط، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، مف أنت أييا الملبؾ؟: ابراىيـ الكوني .1

  .ـ2009، لبناف
 : مصادر ثانوية ب_
 .1992، لبناف، 3ط، دار التنوير لمطباعة والنشر، التبر: الكونيابراىيـ  .1
 : /المعاجم والقواميس2
بدوي ، أحمد الحوفي: تح، 4ج ، المثؿ السائر في أدب الكتب والشاعر: ابف الأثير .1

 د ت.، القاىرة، د ط، دار النيضة، طبانة
 .ـ1998، بيروت، دط، مكتبة لبناف، محيط المحيط: بطرس البستاني .2
دار ، 5ـ، لساف العرب: منظور الإفريقي أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف .3

 .ـ1994، لبناف، بيروت، 3ط، صادر
تاج العروس مف جواىر : محب الديف السيد محمد مرتضى الحسيني الواسطي الزبيدي .4

 .1994، بيروت، 1ط، دار الفكر لمطباعة والنشر، عمي بشرى: تح، 8ـ، القاموس
 : /التفاسير3
 دت.، مصر، دط، دار النصر لمنشر، 1ج، تفسير القرآف الكريـ: ابف كثير .1
 : /المراجع4
، الجزائر، 1ط، ديواف المطبوعات الجامعية، مباحث في المسانيات، أحمد حساني .1

 .ـ1994
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المؤسسة العربية لمدراسات ، البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصر ا﵀: أحمد مشرد .2
 دت.، لبناف، 1ط، والنشر

د ، منشورات وزارة الثقافة والإعلبـ، الرمزية والرومانتيكية في الشعر المبناني: أمية حمداف .3
 .1981، العراؽ، ط

، الجزائر، دط، وزارة الثقافة، الغموض في الشعر العربي الحديث، ابراىيـ رماني .4
 ـ.2007

 ـ.1980، لبناف، 1ط، دار الكتاب المبناني، 5ج، في النقد الأدبي: إيميا الحاوي .5
 ـ.2011، القاىرة، 1ط، رؤية لمنشر والتوزيع، بساـ الجمؿ مف الرمز إلى الرمز الديني .6
د ، المغاربية لمطباعة والنشر، اتجاىات الرواية في المغرب العربي، بوشوشة بف جمعة .7

 دت.، تونس، ط
 دار الحداثة لمطباعة، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيؽ الحكيـ: تسعديت آيت حمودي .8

 ـ.1986، لبناف، 1ط ، والنشر
 ـ.1999، لبناف، د ط، دار صادر، دراسات في الزىد والتصوؼ، توفيؽ بف عمر .9

المركز الثقافي ، دراسة مقارنة في الأصوؿ والمفاىيـ، مفاىيـ الشعرية، حسف ناظـ .10
 .1994، 1ط، الدار البيضاء، بيروت، العربي

، 1ط، دار الشؤوف الثقافية العامة، الستارجواد عبد : تح، فف كتابة الرواية: دياف فاير .11
 ـ.1987، بغداد

 د ت.، مصر، الإسكندرية، د ط، منشأة المعارؼ، القوؿ الشعري: رجاء عيد .12
، ممحمة الحدود القصوى المخياؿ الصحراوي في أدب ابراىيـ الكوني: سعيد الغانمي .13

 ـ.2000، المغرب، 1ط ، المركز الثقافي العربي
، اللبذقية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، سعيد بنكراد .14

 ـ.2005، سوريا، 2ط
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مؤسسة بونة لمبحوث ، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر: السعيد بوسقطة .15
 ـ.2008، الجزائر، عنابة، 2ط، والدراسات

، بيروت ،1ط، دار الكتاب المبناني، معجـ المصطمحات الأدبية: سعيد عموش .16
1985. 

منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب ، أبحاث في الرواية العربية: صالح مفقود .17
 .2008، الجزائر، عيف مميمة، 1ط، مطبعة دار اليدى، الجزائري

مؤسسة الجامعية لمدراسة والنشر ال، الشيء بيف الوظيفة والرمز: صلبح الديف بوجاه .18
 ـ.1993، بيروت، 1ط ، التوزيعو 

 ـ.1996، دمشؽ، 1ط ، وزارة الثقافة، الرواية العربية والصحراء: صالح صلبح .19
 .1997، مصر، 1ط، دار الشروؽ، قراءة الصورة وصور القراءة: صلبح فضؿ .20
، مقاربات سيميائية لمشخصية المدنية شعر أحمد الطيب معاش نموذجا: طارؽ ثابت .21

 .2014، عنابة، 1ط، دار الكتاب لمطباعة والنشر والتوزيع
، 1ط ، دار الكندي، دار الأندلس، الرمز الشعري عند الصوفية: عاطؼ جودت .22

 ـ.1978
شعر السياب ، البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري المعاصر: عبد الحميد ىيمو .23

 ـ.1998، 1ط ، أنموذجا
الإبياـ في شعر الحداثة ػ العوامؿ والمظاىر وآليات : عبد الرحماف محمد القعود .24

 .1990، الكويت، د ط، ـ المعرفةعال، التأويؿ ػ
دار قباء لمطباعة والنشر ، المعارضات الشعرية )أنماط وتجارب(: عبد ا﵀ التطاوي .25

 ـ.1998، القاىرة، د ط، والتوزيع
المجمس الوطني ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد: عبد المالؾ مرتاض .26

 ـ.1998، الكويت، د ط، لمثقافة والفنوف
 ـ.1979، لبناف، بيروت، 1ط، دار العمـ لمملبييف، المعجـ الأدبي: جبورعبد النور  .27
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دار الحداثة لمطباعة ، بناء الشخصية الرئيسية في رواية نجيب محفوظ: عثماف بدري .28
 ـ.1986، لبناف، 1ط ، والنشر والتوزيع

منشورات التبييف ، الرمز والدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر، عثماف حشلبؼ .29
 ـ.2000، د ط، الجزائر، ظيةالجاح

، دار الثقافة، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، عز الديف إسماعيؿ .30
 دت.، بيروت، 3ط

دار المناىؿ لمنشر ، تأملبت في المرأة والعشؽ والوجود، الحب والفناء: عمي حرب .31
 ـ.1990لبناف ف ، 1ط ، والتوزيع

دار ، التراثية في الشعر العربي المعاصراستدعاء الشخصيات : عمي عشري زايد .32
 ـ.2006، مصر، د ط، القاىرة، غريب لمطباعة والنشر والتوزيع

 دت.، القاىرة، د ط، دار الفكر العربي، المسرحية: عمرالدسوقي .33
دار ، الرمز الشعر عند الصوفية، الفمسفة نقلب عف عاطؼ جودت نصر، كاسيريو .34

 .1978، 1ط، الكندي
المركز الثقافي العربي ، ية النص السردي مف منظور النقد الأدبيبن: لحميداني حميد .35

 .2000، الدار البيضاء، 3ط، لمنشر
منشورات ، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ػدراسةػ: محمد رياض وتار .36

 ـ.2002، دمشؽ، د ط، اتحاد الكتاب العرب
 ـ.1987، لبناف، بيروت، د ط، دار العودة، الأدب المقارف: محمد غنيمي ىلبؿ .37
دار نيضة مصر لمطباعة والنشر ، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلبؿ .38

 ـ.2005، 6ط، والتوزيع
، مصر، 3ط، دار المعارؼ، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد .39

 ـ.1984
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 ،التأويؿ وخطاب الرمز قراءة في الخطاب الشعري الصوفي المعاصر، محمد كعواف .40
 ـ.2009، الجزائر، دط، دار بياء الديف لمنشرو التوزيع

، القاىرة، د ط، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، الأدب ومذاىبو: محمد مندور .41
 ـ.1979، مصر

، دار الغرب الإسلبمية، الشعر الجزائري الحديث "اتجاىاتو وخصائصو": محمد ناصر .42
 ـ.1984، لبناف، د ط

 ـ.1983، بيروت، 3ط، دار الأندلس، الصورة الأدبية، مصطفى ناصؼ .43
ديواف المطبوعات ، المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاوي .44

 ـ.1984، الجزائر، دط، الجامعية
رابطة الإبداع الثقافية ، تجمي الرمز  في الشعر الجزائري المعاصر: نسيمة بوصلبح .45

 ـ.2003، 1ط ، الوطنية
، د ط، دار الألمعية، الرواية العربية المعاصرة النزوع الأسطوري في: نضاؿ صالح .46

 .2010، دمشؽ
، مصر، د ط، الييئة العامة لمكتاب، المدارس المسرحية المعاصرة: نياد صميحة .47

 ـ.1982
د ، دار الكندي لمنشر والتوزيع، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيـ نصر: ىياـ شعباف .48

 ـ.2000، ط
، مؤسسة يماني الثقافية الخيرية، القصيدة المعاصرةالتجديد في : وليد ابراىيـ قصاب .49

 د ت.، د ط
، معالـ وانعكاسات الكلبسيكية الرومنطيقية الواقعية، مذاىب الأدب، ياسيف الأيوبي .50

 ـ.1984، بيروت، 2ط، دار الملبييف
خميؿ أحمد : تح، بنى المقدس والمدنس عند العرب قبؿ الإسلبـ وبعده: يوسؼ شحمت .51

 ـ.2004، لبناف، 1ط ، ةدار الطميع، خميؿ
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                                                : /المراجع المترجمة5

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ترجمة نسيـ يوسؼ ابراىيـ، الرمزية: تشارلز تشدويؾ .1
 ـ.1992، د ط، القاىرة

، د ط، الرياض، المريخ لمنشر، عادؿ سلبمة: تر، نظرية الأدب: رينو ويالؾ أوستف آرف .2
 .ـ1992، المممكة العربية السعودية
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 : ممخص
مف  وذلؾ، نت أييا الملبؾ؟"أالرمز في رواية "مف تجميات  تسعى ىذه المذكرة إلى رصد

في تحميؿ بعض الرموز الموظفة خلبؿ جانب نظري لموضوع الدراسة وجانب تطبيقي يتمثؿ 
 وما تحتويو مف دلالات.، في الرواية

، ولغة أدبية راقية، جسدت لنا الرواية طابع النفس البشرية وعواقبيا بأسموب فني سردي
اختارىا "إبراىيـ الكوني" لمتعبير عف قضية مف قضايا المجتمع العربي الراىف ألا وىي قضية 

 "ضياع اليوية".
 مف أنت أييا الملبؾ؟ -الصحراء -إبراىيـ الكوني –الرواية  -الرمز: حيةالكممات المفتا

‌

 

 

 

Résumé:  

Notre mémoire consiste à étudier le symbole dans le roman « MAN ANTA AYOHA 

EL MALAK» d’un côté théorique premièrement et d’autre coté pratique en analyse sans des 

symboles qui se manifestent dans le roman et en les interprétant. 

Ce roman nous a concrétisé le psychisme humain par excellence avec un style assez 

beau et artistique choisi par « IBRAHIM AL-KONI » pour dénoncer une cause parmi les 

frappantes de celles de la société arabe actuelle qui est la cause de la perte d’identité. 

Les mots clés: le symbole – le roman – IBRAHIM AL-KONI - le désert - Ange, qui es-tu ?  

 

 

 



 

 

  

 

 

  

   

  

 


	شكر وعرفان
	الحمد لله وبحمده يبلغ كل ذي قصده، مصلح الأقوال والأعمال مبلغ المقصود والآمال، يامن أحال العسر يسرا وأمدنا بريح النصر، فالشكر لله الذي هدانا وأعاننا بيسره لإنجاز هذا العمل المتواضع، ووفقنا لإتمامه بعونه سبحانه، ومن هذا المنطلق القويم فإننا نتوجه بعد شك...
	الشكر الجزيل إلى من زودنا بالدعاء فكان حبه لنا وقاء" أولياؤنا حفظهم الله".
	ونتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى الأستاذة الفاضلة "سعدية بن ستيتي" على تكرمها بالإشراف على هذه الرسالة والتي رافقتنا طيلة السنة بنصائحها البناءة، كما لا ننسى طاقم مكتبة "القلعة" على ما قدموه للإنجاز هذا البحث وفي الأخير نشكر كل من ساهم من بعيد أو قريب ...
	مقدمة:
	تعد الرواية من الأجناس الأدبية التي تحظى بمكانة ومنزلة بارزة ومرموقة في مضمار الأدب، إذ أصبحت ملاذ العديد من الكتاب والأدباء ليعبروا بها عن أعماق المجتمع ويعالجوا علاته؛ فهي المرآة العاكسة لأفراد المجتمع، وانتماءاتهم الفكرية والثقافية وهمومهم الاجتماع...
	وعليه نجد "ابراهيم الكوني" من أبرز الروائيين العرب الذين شهدت الرواية تألقا على أيديهم، وسعى إلى التعبير عن الواقع معتمدا في ذلك على لغة الإيحاء والتفسير المتجسدة في خطاب الرمز.
	أمام هذا الطرح، إخترنا أن يكون مجال بحثنا في الرواية، عن الكاتب الليبي" ابراهيم الكوني"، وروايته الموسومة ب: " من أنت ايها الملاك؟"، لبروز ظاهرة الرمز فيها، على اعتبار أن "الكوني" من الكتاب والأدباء المعاصرين الذين اتخذوا من الرمز وسيلة لإبلاغ رسالة ك...
	وبناءا على هذا جاءت دراستنا تحت عنوان: " تجليات الرمز في رواية من أنت أيها الملاك؟ لإبراهيم الكوني".
	وتعود دوافع اختيارنا لهذا الموضوع إلى مجموعة من النقاط أهمها:
	-الرغبة في الولوج إلى عالم "ابراهيم الكوني"، ومعرفة أسرار توظيف الرمز في خطاباته الروائية، وبالأخص في المدونة التي وقع اختيارنا عليها.
	-الرغبة في اكتشاف العالم الأسطوري الذي يوافق الطابع الرمزي للنص و معرفة أبعاده الدلالية والفنية.
	-الرغبة في البحث واكتشاف مكنونات الرواية نظرا للمكانة التي حظيت بها في الآونة الأخيرة، ولأنها اعتبرت كتنبؤ من طرف "الكوني" للأحداث الدامية التي وقعت في ليبيا، وبعض الدول العربية في الفترة الأخيرة.
	وعليه صغنا اشكالية البحث كالآتي: ما المقصود بالرمز؟ وماهي أنواعه؟ وكيف تجلى الرمز في رواية" من أنت أيها الملاك لابراهيم الكوني؟" ؟
	وحتى نجيب عن التساؤلات التي طرحناها اعتمدنا على بعض الدراسات السابقة التي تناولت موضوع بحثنا، ولو في جزء من جزئياته نذكر منها:
	النزعة الرمزية في رواية <<فاجعة الليلة السابعة بعد الألف>> "لواسيني الأعرج"، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجيستر في الأدب العربي الحديث، والمقدس والمدنس في رواية <<السحرة>> "لإبراهيم الكوني"، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي الحديث.
	وقد كانت دراستنا دراسة بنيوية تطرقنا فيها إلى مكونات العمل السردي كالعنوان والشخصيات والأحداث وما إلى ذلك، وكانت طريقتنا في العمل هي التحليل والوصف.                                                                               وللإجابة عن الإشكاليات ا...
	المدخل: وهو مدخل بسيط تطرقنا فيه إلى "نشأة الرواية الليبية".
	الفصل الأول: يمثل الجانب النظري من البحث، فكان بعنوان ماهية الرمز ومفهومه في الفكر الغربي والفكر العربي، تناولنا فيه مفهوم الرمز(لغة/اصطلاحا)، ومفهومه في الفكر الغربي والفكر العربي، وأنواع الرمز و ننهي الفصل بإدراج خصائص الرمز.
	الفصل الثاني: يمثل الجانب التطبيقي بعنوان "تجليات الرمز في رواية من أنت أيها الملاك؟"، لنتطرق في هذا الجانب إلى كل الموجودات التي احتوتها صفحات الرواية من شخصيات، ومكان، وأشياء التي ميزت الفرد "الترقي" ومجتمعه، لنختم مذكرتنا بخاتمة جعلناها حوصلة لأهم ...
	وقد اعتمدنا في رحلة البحث هذه على مجموعة من المراجع نذكر منها:
	<<الرمز والرمزية في الشعر المعاصر>> "لمحمد فتوح احمد"، و<<النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة>> "لنضال صالح"، و<<في نظرية الرواية -بحث في تقنيات السرد->>" لعبد الملك مرتاض"، وغيرها من المراجع الموجودة في قائمة المصادر والمراجع.
	وكطبيعة كل البحوث الأكاديمية فقد واجهتنا، العديد من الصعوبات ولعل من أهمها اختلاف وتضارب الآراء حول مفهوم الرمز، وكيفية التعامل مع المراجع وانتقاء المعلومات التي تخدم الموضوع إضافة إلى صعوبة ترتيب المادة العلمية.
	ولا يسعنا في هذا المقام إلا أن نتوجه أولا بالحمد لله الذي أعاننا على اتمام هذه المذكرة حمدا طيبا مباركا، ثم نتوجه بالشكر الجزيل إلى كل من كان عونا لنا في إنهاء هذه المذكرة، ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة "بن ستيتي" التي تابعت العمل من بدايته إلى نهايته ...
	كما نخص بالشكر قسم اللغة والأدب العربي بجامعة المسيلة، والذي فتح لنا فرصة مواصلة الدراسة في طور الماستر، فلهم كل الإمتنان أساتذة وموظفين وعمالا على ما قدموه لنا من خدمات وتسهيلات.
	خاتمة:
	بعد جولتنا في غمار البحث والتقصي، ومن خلال تلمس المظاهر التي اشتغل عليها "ابراهيم الكوني" عبر صفحات روايته، خلصنا الى مجموعة من النتائج جاءت كالآتي:
	_صعوبة إيجاد تعريف جامع للرمز يتفق حوله كل النقاد والمتخصصين سواءا كانوا عربا ام اجانب؛ وذلك لتعدد الاختصاصات والاتجاهات التي تناولناه، فكل اتجاه يطلق عليه مفهوما خاص به مراعاة لرؤاهم الخاصة.
	_انقسمت الشخصيات الواردة في الرواية إلى شخصية استغلالية ،والشخصية الضحية لتحمل الأولى رمز المدينة، والثانية رمز الصحراء.
	_الرموز الأسطورية التي خاطها الروائي" ابراهيم الكوني" في روايته "من أنت أيها الملاك؟؛ هي رموز فنية اكسبت نصه أبعادا جمالية ودلالية عميقة، إذ أقحمت بذلك القارئ في عملية الإبداع التي جعله جزءا من النص وليس قارئا محايدا.
	_لجا "الكوني" للغة الرمز؛ لأنها تفيد في تعدد وانفتاح المعنى رغبة في وضع الأسس المعرفية والثقافية التي تثبت أصالة مجتمع "الطوارق" في الثقافات الانسانية، عن طريق كشفه للغة البدائية لهذا المجتمع، كما كان هدفه من التعمق في هذه الأساطير التي سبق وأن أشرنا ...
	_إن استلهام "الكوني" لروح الثقافة "الترقية"، واستثمارها، مكنته من إبداع نص زاخر بالأساطير والرموز التي سكنت أطراف النص، منتقدا بذلك النفس البشرية التي تناحرت فيما بينها وأثقلها الوهم وزيف المادة.
	_ويبقى المجال مفتوحا سواء في حقل الرمز الأدبي أو في دراسة هذا النص الروائي الذي أدلينا في تحليله.
	وحسبنا في الأخير أننا قد ألممنا ولو بجزء بسيط من عناصر هذا البحث، وما يقتضيه من إجابة عن الأسئلة المطروحة في مقدمته، فإن أصبنا فمن الله وإن أخطانا فمن أنفسنا ومن الشيطان.



