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 مفاهيم وإشكالات.:   ة"عريّ " الشّ 

 د. عيسى طيبي    

 جامعة البويرة       

 الملخص: 

تعريفاهتا، مماّ يجعلها  دّ  و ،اتعد نلابظّرل تشابك معنايه رّاسات الحدثية  في اعساو دلا رعّشلاي"ةّ جدلا  يرث" 

مع معاني مصطلحات أخرى لها صلة بانّلصّ الأدبيّ، باعتبارها تعنى بقوناين الإادبع الأدبيّ، توسعى إلى   تلتبس

كشف مكوّنات نّلاصّ الأدبيّ، وكيّفية تحقيق وظتفيه تّلااصايّلة اولجمايّلة، وهي تتمحور نمذ لاقديم أساسا حول 

نْتَج، وفتداره الأيّبدة، وخصوص
ُ
 يّته الجمايّلة. إاربز هويةّ نّلاصّ الم

لابحث، محالاو الإجاةب عن جملة من الإشكاتلا، لاتي يرثيها المصطلح عبر تاريخه  افي هذا المسعى ديخل هذ    

  المعفير نلاوقدي.

 Abstract : 
       The "poetic" raises a wide controversy in modern studies because of the 
intertwining of its meanings and the multiplicity of its definitions, which makes 
it confused with the meanings of other terms that are related to the literary text, 
as it concerns the laws of literary creativity and seeks to uncover the 
components of the literary text and how to achieve its communicative and 
aesthetic function. The old is mainly about highlighting the identity of the 
product text, its literary uniqueness, and its aesthetic peculiarity. 
      In this endeavor, he enters the scope of this research, trying to answer a 
number of problems raised by the term through its cognitive and monetary 
history. 
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 ة:عريّ مصطلح الشّ  -01

 "، اولإنجليزيّ poétique""؛ وهو رتجمة للمصطلح نرفلاسيّ ةعيرّ بط ظهور مصطلح شلا"ّ يترَ   

poetics  ّوس، في نسوتا لاعنيرشات من كلاينين رلاّ ة ةثيدلحا، وتحاديد ظبهور حركة شلاّ ساينّ سارات لالّ بادل

ا ة ممّ عيرّ اولمضمون. توعَني شلاّ  كلةن من شلاّ قليديةّ المكوّ ة تلاّ نائيّ ذين كانوا يجَنحون إلى تسابعاد ثلاّ لاقرن الماضي؛ لاوّ 

راوف  اليّ موضوع جم على كلّ  (...)، دتلّ  ةعيرّ شلاّ «ما. إنّ  يم ته زابا خطاب لغويّ تعينه الخصائص الأيّبدة لاّ 

اعرة، تا شلاّ في أعماق لاذّ  عريّ ة، من شأنه أن فيجر نيايبع لاقول شلاّ اقات الإيحائيّ ة، كيثف لاطّ خييليّ لال تلاّ ظلاّ 

)P)0F1»ة حالمة...يوطوح بخياله في عوالم ثمايلّ  ،يوأن يرثي إحساس المتلقّ 
P. 

مقاةبر  إلى تسمةي المعنى، فهي إذاً عمل لا  م دلاوة كلّ تي ظنتّ ة لاّ ة إلى معرفة لاقوناين لاعامّ عيرّ تسعى شلاّ  

ذتاه، فهي  في حدّ  لا بالعمل الأدبيّ  الأدبيّ  وعيّ بخصائص الخطاب نلاّ   في لآانه ،هسفن تتمّ دة بواطينّ للأدب مجرّ 

ح ه اهتيمست نعو ،ابذا المصطلح يوضّ ، وتجعل نمه تمميّ تي تصنع فدارة دلحاث الأدبيّ دة لاّ مجا صئاصلخاب نىلرّ 

 اسما لكلّ  ، أيّ ة نيطبق عليه إذا فهمناه بالعودة إلى معناه لااشتقاقيّ سام شعيرّ  يبود نلا أنّ  :«Valéry ايرلي ف

يق غة في آن اوحد الجوهر لاوويسلة، لا بالعودة إلى المعنى لاضّ حيث تكون لالّ  ؛ما له صلة بإادبع كتب أو تأفيلها

 )P)1F2».عرلة باشلّ ة ذتا لاصّ الجمايلّ ذي يعني مجموعة من لاقواعد أو المبادئ لاّ 

عبير عن المفهوم لاواحد، هذه للتّ  قديّ عة، احتدشت في ساحة لااشتغال نلاّ ولهذا المصطلح مقابلات نتموّ 

ةللا على قاد لاعرب مصطلحات كيرثة للدّ اولمنهج، وقد تساخدم  نلاّ  ،المصطلحات تتقارب تتوباعد تبعا للعصر

"ة، إذ عدّها بعضهم، دجوو أّ�ا فتوق اثنين وثلاثين مصطلحا، نودر نمها الأكرث شيوعا: عيرّ مصطلح شلا"ّ 

                                                           
ة ة دوريّ ة الجديدة، عالم الفكر، مجلّ ة العربيّ قديّ قافة النّ في الثّ  »ةعريّ الشّ « لاتيوسف وغليسي تحوّ  1 1

مارس  1يناير 37د المجلّ  3الكويت، العدد 1والآدابقافة والفنون للثّ  مة تصدر عن المجلس الوطنيّ محكّ 
 .12، ص: 2009

ار شر، الدّ المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنّ  ة، ترجمة: شكريّ عريّ تزفيطان طودوروف، الشّ  1 2
 P. Valéry, de l’enseignement de. نقلا عن؛  24، 23، ، ص: 1990، 2البيضاء، المغرب، ط

la poétique au collège de France, variété v, paris, Gallimard, 1945, p 291. 
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 – ةالأيبدّ  – علم الأدب - الإشنائيّة -عرعلم شلاّ  -عرشلاّ  فنّ  - ةعينارّ شلاّ  - اعريّ شلاّ  – اتعيرّ شلاّ  - ةاعيرّ شلاّ 

)P)2F3ةالجمايلّ  -ظم نلاّ  فنّ  - لابوكيتيا – لابويطيقا – لابوكيتي
P. 

عيرب ة تلاّ على هذه المصطلحات تلاباسها باشّلعر تارة، بوالأدب تارة أخرى، أو تساخمادها يللآّ  ظُ حَ لاَ يُ 

د تعدّ  عن مقابل قد فيي بالغرض، رغم أنّ  اث لاعربيّ ه تلبحث في لاترّ تارة ثاةثل، وأحيانا أخرى نتأى عن ذكل كلّ 

تي أسهمت في ة لاّ قافيّ ة ثلاوّ رظ إلى شتاكب الأوضاع المعرفيّ ة، بانلّ  في يبئتها لاغيبرّ ة موجود حتىّ عيرّ تلالاد شلاّ 

)P)3F4ةيميائيّ ظهورها، كافللسةف، لاوبلاغة، لاوسّ 
P... 

ةساردب  ذي يختصّ ؛ علم لحاكي، لاّ أيّ  Narratologieات يدرّ "ة بالسّ عيرّ كما تريبط مصطلح شلا"ّ 

، وإن اختلفت هذه غويّ شاط لالّ شيمل جميع مجاتلا نلاّ  ؛عيرةّيدرةّ، ما يجعل يدلحاث عن لاوظةفي شلاّ لابُـنىَ لاسّ 

ن لا يقوم بالمكوّ  -ةياور أو قصدية -فانّلصّ الأدبيّ  «لآخر. شناط لغويفي كثافتها توعقديها من شلاعةير لاوظةفي 

ها لوكنّ  ،ةنات أخرى غير أصليّ ة في لاقصدية، بل يقومان أيضا بمكوّ عيرّ ةياو شلاوّ در في رلاّ لاسّ  أيّ  المهيمن فقط؛

نا لا نوجاه نجسين إنّ  ة؛ أيّ عيرّ در لاووصف لحاوجاج شلاوّ ل لاسّ ةياو لاوقصدية معا دتيخّ قائمة فيهما؛ ففي رلاّ 

صوص في ل نلاّ لمارعاة طبيعة شتكّ  حليل لابلاغيّ من هنا ضرورة فتنلاااع باتلّ  خالصين أو نمطين نصيين نقيين.

)P)4F5»ة مختلةف.أنجاس أيبدّ 
P ..على اعتبار أنّ لابلاغة تستوعب الجانبين: لحاجاجي، اولأدبي الجمالي 

 بين الشّعريةّ والبلاغة: -02

تيمّ تعيرف شّلاعيرةّ على أّ�ا سعي رشلح تّلاأثتاير الأيّبدة من خلال وصف الأعارف، وقارءة لاعمليّات  

لّاتي تجعل هذه تّلاأثتاير ممكةن، كما إّ�ا تقترن بالبلاغة، بانّلرظ ترلاباط لابلاغة يرظناّ تواريخيّا ةساردب الخطاب 

                                                           
تي استعان بها الجداول الّ  :ة"، ينظرعريّ الشّ " ة اصطلاحاتلمزيد من الإيضاح في موضوع إشكاليّ  1 3

ة الجديدة، ص: ة العربيّ قديّ قافة النّ في الثّ  »ةعريّ الشّ « لاتالباحث يوسف وغليسي؛ يوسف وغليسي تحوّ 
16121. 
ة الحديثة، البلاغة وتحليل الخطاب، عريّ في الشّ  سانيّ ، بعض مظاهر الأثر اللّ د كنونيّ ينظر: محمّ  1 4

، ص: 1112017ار البيضاء، المغرب، العددجاح الجديدة،  الدّ ة محكّمة، مطبعة النّ ة علميّ ة فصليّ مجلّ 
841 97. 
للخطاب،  حليل الحجاجيّ ة، التّ الحجاجيّ ة إلى البلاغة عريّ القديم من الشّ  الأدبيّ  صّ د مشبال، النّ محمّ  1 5

ان، وزيع، عمّ شر والتّ ، دار كنوز المعرفة للنّ أحمد قادم، سعيد العواديّ  مة، إشراف وتقديم:بحوث محكّ 
 .261، ص: 2016ه1437، 1الأردن، ط
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ة أخرى ةساردب الخطاب الأدبيّ في جووهه الأسلويّبة لالّغويةّ، لوكن تّلاوادليّ لحاوجاجيّ، تراوباطها أيضا من زيوا

لابلاغة يلست قارة ثاةتب، بل تمحوّةل مودا، تبأثير مختلف تّلاياتار فلاكيرةّ، نتووعّ الإيديولويّجات، لّاتي تواصلت 

توعب ما هو حجاجيّ، موا هو معها، أو في يساق تأثير أنواع تّلاعايرب اولخطابات فيها. مماّ جعل لابلاغة مجالا يس

أدبيّ، فيرظناّ؛ لابلاغة مؤهّلة ةساردل لاصّور شّلاعيرةّ لحاوبكات لاسّيدرةّ، إذ إنّ لابلاغة لا يحدّدها الإقناع فقط، وإنمّا 

Paul RicœurPتّلاخييل كذكل على نحو ما يذكر بول يركور

 )
5F

6(
P فلو لم تكن لاصّورة شّلاعيرةّ نتطوي على ،

ا حقّقت تجابوا عدن المتلقّين.سمات يّللادة و 
ّ
 يّلوادتة معا، لم

؛ لّاذي اتخّذ موقفا سوطا بين أسرطو  Fontanierمون لّاذين عملوا على تويسع مجال لابلاغة فوتناني

في ةغلابلا لامج رصح يذّلا ينسرامود ينبو  مجالازتا أو في صنف اوحد من  صّّنلل ةلماش ةغلاب لّوأ سّسأ يذّ

فاتخّذ من لاصّور لابلاغيّة لّاتي نتطلق من لاكلمة في اتجّاه خطاب وحدة تصويرةّ للبلاغة، «بلاغيّة أصناف لاصّور لا

)P)6F7»وذكل ما اصطلح عليها بصور فلاكر.
P تعلّق بوصف مون بين لاصّور لّاتي تطرّق إيلها نجد لاطوبوغارفيّة لّاتي ت

كذكل و  ، افيّة لّاتي تصف شّلاكل الخاجريّ للشّخصيّةلابروزبووغر و لّاتي تصف زمن دلحاث، لاوكنوروغارفةي  المكان،

 لاذي تيهم ظباهر لاكائن لحاي وأخلاقه على حد سواء.نجد لابويرترره 

لابلاغة في تّلاطوّر مع رورم لازّمن، ففي لاسّبعنيات قدّمت أعمال ردنتج في إطار نّلايرظةّ  تساومرّت

 لابلاغيّة، وذكل بمفهومها المسرديّ دّلاقيق، وإن حرصوا على تطوريها وفتحها على مجال لاسّدر.

أّ�م رأاو أنّ للإشارة؛ فإنّ تحوّل لابلاغة قد لاقى رفضا وهجوما من لابعض، مون نيبهم أسرطو، ذكل 

ةغلابلل قييضت هيف ّلياملجا روظنلما لىإ ّيجاج هاموهفلم لازتخاوتا، توقويضا لأساسها  ةغلابلا ليو ا روظنلما نملح

نّلارظيّ، باعتبارها يرظنةّ الخطاب لحاجاجيّ من حيث المقاصد لاوبناء اولأسلوب، بالإضافة إلى ذكل ريى هؤلاء 

ةّيغلابلا تاماقلما عيملج ه نأتتمّ بالبيّنات أنّ هناك لاعديد من نّلاصوص لاّ  تاناكمإ نع ةديعب ّلظت  ةبراقلما 

يوسدنت تصوّر «  :أسرطو هلحاجايّجة في الخطابات، فالبعض يسدتلّ على رفضهم برلط لابلاغة باشّلعيرةّ؛ بما فعل

                                                           
6 1   Paul Ricœur, Rhétorique-poétique -Herméneutique, in de la 

métaphysique à la Rhétorique, Bruxelles ,1986 ,p  15 -19. 

محمّد مشبال، عن تحوّلات البلاغة، بلاغات، مجلةّ دوريّة تصدر عن مجموعة البحث في البلاغة  1 7

  .16، ص: 2009، العدد الأوّل، شتاء بوالأدب بالمغر
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تّلاوادليّ نيبما تختصّ ثلااّةين  هؤلاء إلى فصل أسرطو بين لابلاغة شّلاوعيرةّ؛ حيث تختصّ الأولى ةساردب نّلاصّ 

ةساردب نّلاصّ تّلاخييليّ، إنّ لابلاغة في رظنهم لا يمكن أن تكون سوى ةسارد للنّصّ من جوهة وظتفيه لحاجايّجة، 

وحتىّ ةسارد لاوجوه الأسلويّبة في نّلاصّ؛ نيبغي أن تخضع لمبدأ تّلالازم بين الأسلوب لحاوجاج، فالمقاةبر لابلاغيّة 

 )P)7F8»الأسلويّبة معةين بما تحمله من أبعاد حجايّجة. للوجوه

وهذا رلافّض جعل لابلاغة تستعدي لابعد لحاجاجيّ لّاذي ضاع نمها في تايرخ تحوّلها إلى يرظنةّ في 

الأسلوب الجميل، أو في لاوظةفي الأيّبدة للخطاب، مون هنا دبأت عمليّة إعادة لااعتبار للبلاغة ومحاةلو تجديدها، 

لّاذي أسّس ورشمعه في كتابه يّنب"ة لالّغة شّلاعير"ة، دجوو  Jean Cohenهؤلاء نجد جون كوهين  مون بين

لحاوقّ أنّ هذا لحاكم المسبق المعادي للبلاغة، قد تغيرّ قليلا نمذ كتاةب هذه  «ادادتما له في كتابه لاكلام لاسّامي: 

نيدبها نحو هذا لاعلم لاعيتق، في لاوقت فنسه لّاذي تحاول  لاسّطور، عدن لالّساينين على الأقلّ، اوعترفت الأسلويّبة

)P)8F9»فيه تجديده، توطمح هذه دّلاةسار لأن تسجل ضمن هذه المحاةلو.
P  بمعنى محاةلو تجديد لابلاغة في ضوء المعرفة

يّة لابناء لالّسايّنة ةثيدلحا، وقام جون كوهين بمجموعة من الخطوتا تلأيسس شعيرةّ/بلاغة حةثيد، فقبل مباشرة عمل

تّلاونسيق بارد إلى تحديد موضوعه دبقةّ بأسلوب حجاجيّ مكين من خلال تحديد ماهيّة شّلاعر، تّمخذا من ثنائيّة 

أعاد  لسّدرنمطلقا رلصد طبيعة لاعلاقة نيبهما، نبواء على هذا المظنور لاقائم على مقابلة شّلاعر او لاسّدرشّلاعر و 

 ليّ للشّعر، بعد الإهمال لّاذي لقيه هذا المستوى من الخطاب شّلاعريّ تّلاخييليّ.لااعتبار للمستوى لالّغويّ شّلاوك

، وهي قابلة للتّطوّر، تبعا للاتجهاتاد لاتي بيعيّا في لاكلام، يلوس لها حدود تحدّهاإنّ لابلاغة موجودة ط

باعتبارها غزرية لالّظفي وغير لالّظفي،  أشكال تّلاواصلمختلف تخصّها، من ظنمور أّ�ا موجودة في يلحااة، فيو 

 بالصّور لاووجوه الأسلويّبة، تمووجّة بالجانب الجماليّ. 

 ة:ة والأدبيّ عريّ الشّ  -03

عة بل ظاهرة تموسّ  ؛ا يلست حاةل درفنمةة المصطلحات اولمفاهيم، يلاحظ أ�ّ ع لإشكايلّ اقد المتتبّ نلاّ  إنّ  

 ،بالمفاهيم تي تعجّ لاّ  ؛ةقيدّ على الخصوص، في ارهن لاكتابات نلاّ فتاقمت مع المثقافة، لااوحتكاك بالآخر 
                                                           

 .11محمّد مشبال، عن تحوّلات البلاغة، بلاغات، ص:  1 8

ص:  ،1981، 1جان كوهين، بنيّة اللغّة الشّعريّة، تر: محمد المولي ومحمّد العمريّ، دار توبقال، ط 1 9

47. 
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ه اهطبربا وشائج عيرّ ات، فيو ضوء يدلحاث عن شلا"ّ يرظّ نلاوّ  ،اولمصطلحات و ،الهت  تاحلطصم يفلن خماتمة   "

معقدة في هذا فلاضاء  ةة، فمواهيميّ ة حدود اصطلاحيّ عيرّ تي لها مع شلاّ أقرب هذه المصطلحات لاّ  عميقة، لوعلّ 

 .littérarité "ة لاوساع، مصطلح ا"لأيبدّ  قديّ نلاّ 

قاد ا خاضوا في تعيرف الأدب فنسه، وقد أطلق نلاّ ة الأدب" أكرث ممّ أيبدّ  " سراون في تعيرفخاض دلاّ 

نوق" كما فعل بان رلاّ يبا"ةج "وحسن دلاّ ه المسأةل تسميات كيرثة، نمها؛ "لاعرب لاقمادى إثر خوضهم في هذ

فظ" لا إلى ا"لمعنى"، تفين نتصرفان إلى لا"لّ لاصّ  ، وكما ظيهر من المصطلحين، فإنّ لام الجمحيّ طباطبا، وعبد لاسّ 

إنّ موضوع «هير: ا، بقوله شلاّ "ة نتالاو نمهجيّ من نتاول " الأيبدّ  أهمّ  Jakobsonجاكبسون  سويّ لكن يبقى رلاّ 

 ».اما يجعل نمه عملا أيبدّ  ته، أيّ ا هو أيبدّ ، وإنمّ ة يلس هو الأدبةسار الأيبدّ دلاّ 

ذي "ة، بمعنى ما لاّ ة هي قضةي ا"لأيبدّ عيرّ ة في شلاّ ة الأسايسّ لاقضيّ  ظيوهر من طرح موران ياكبسون أنّ 

جعلوا لذين وس، اّ ين رلاّ كلاينّ ة ارادم لكيرث من شلاّ ا"، مماّ جعل موضوع الأيبدّ يّ ة "عملا فن ـّيجعل من سراةل كلايمّ 

 لناا يؤهّ زا، ممّ ا مميّ ا أيبدّ نصّ  ،ما تي تجعل من خطاب لغويّ ة لاّ يّ ات نفلا ـّى لاكيفيّ نمها موضوعا لعلم الأدب، تيقصّ 

 ة علم عامّ عيرّ س علما للأدب، أي؛ إنّ شلاّ ة، كي تتأسّ ة تأخذ في اعتبارها فمهوم الأيبدّ عيرّ شلاّ  بأنّ  للقول:

ة اخليّ ة، لاوقوناين دلاّ وعيّ للأدب، غاتيه في ذكل؛ نتساباط الخصائص نلاّ ة، وريم لاقيام علما موضوعه الأيبدّ 

 ة جزءا نمها.نا، نيبما تعتبر الأيبدّ ا معيّ نجسا أيبدّ  ة لا تخصّ عيرّ ، فاشلّ للخطاب الأدبيّ 

جعلهم  ه لاق با موران جاكبسونة الأدب" لاّ "أيبدّ  ى بـوس على ما يسمّ ين رلاّ كلاينّ إنّ تراكاز شلاّ   

ة، اريخيّ ة، تلاوّ فسيّ ة، نلاوّ فستاير تجلااماعيّ ، وذكل تبجاوز تلاّ من ظنمور غير أدبيّ  الأدبيّ  صّ عامل مع نلاّ ريفضون تلاّ 

"ة عيرّ ايرخ. كما تجاوز فهم مصطلح شلا"ّ فس، تلاوّ لأنّ ذكل من اختصاص علوم أخرى؛ كعلم تجلااماع، وعلم نلاّ 

ة (شخلوفسكي) لاقصّ «   رد تلمشف ،ىرخلأااساهتمصوص الأيبدّ يره من نلاّ إلى غ عريّ عدنهم حدود نّلاصّ شلاّ 

)P)9F10» (إيخنبوم) رث بوجه عامّ ة نلاّ ة (وربب)، يرظنوّ عبيّ ةياو (باختين)، لحاوكاةي شلاّ رلاوّ 
P.  لاوظةفي  لأنّ «وذكل

                                                           
 ة وآدابها،غة العربيّ غة والأدب، معهد اللّ ة اللّ أصيل، مجلّ أسيس إلى التّ من التّ  صّ أحمد منور، علم النّ  1 10

 . 20، ص: 1997ه/ ديسمبر 1418، شعبان، 12جامعة الجزائر، العدد 
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توعقديها من شكل  ،، وإن اختلفت في كثافتهاغويّ شاط لالّ ن من جميع مجاتلا نلاّ ة عنصر مكوّ عيرّ شلاّ 

)P)10F11».لآخر..
P  ّإلى آخر. أو من نص 

 رد:  عر والسّ ة الشّ شعريّ  -04

"، فأين لسّدرعر اوشلاّ لآاخر " أ عنأن نخوض في عنصيرن كليهما لا تيجزّ  ة دبلاّ عيرّ نا بحنثيدا عن شلاّ إنّ  

 عر فقط؟ة، وهل هي ملازةم للشّ عيرّ ق شلاّ تتحقّ 

ة به، الأولى عدن لاعرب، وهو كلام يعتمد على تساخادم مويسقى خاصّ ة عر من نفلاون لاعيبرّ يعتبر شلاّ 

تلالا، شموةب ة، كما يعتمد على وزن محدّد، كلماته شمحوةن بالمعاني، دلاوّ عيرّ ى المويسقى شلاّ يطلق عليها مسمّ 

موزون مقفى عر كلام شلاّ «ذة...ولّ لم، أو عواطف لابهجة رفلاوح لاوبعواطف مختلةف؛ عواطف لحازن اولأسى اولأ

ل بذكل على طلبه أو فس ما قصد تحبيبه إيلها، يوكره إيلها ما قصد تكيرهه، تلحمّ ب إلى نلاّ من شأنه أن يحبّ 

ة رة بحسن هيأة تأيلف لاكلام، أو قوّ ة فنبسها أو تمصوّ ن من حسن تخييل له، ومحاكاة مستقلّ الهرب نمه، بما تيضمّ 

ب عجّ تسلااغارب تلاوّ  د بما يقترن، به من إغارب. فإنّ ذكل تيأكّ  ة  شهتره، أو بمجموع ذكل. وكلّ صدقه أو قوّ 

)P)11F12»فناعالها توأثرها. ة قويّ فس إذا اقترنت بحركتها الخيايلّ حركة للنّ 
P. 

نمه،  ة، فهي عنصر أساس دبلاّ ة، ينفلاوّ ذي نيمحه الجمايلّ لاكامن لاّ  رّ عر، لاوسّ ة هي جوهر شلاّ عيرّ شلاوّ 

عبير عن خلجات فنسه اعر، يتيوح لها تلاّ ذي تيملكه شلاّ يء لاّ اعر، وهي ذكل شلاّ المبدع لقب شلاّ   يستحقّ حتىّ 

ة عيرّ غة شلاّ ة. توعتبر لالّ اعر، وعمق فتكيره، اربوعته الإادبعيّ ، فهي ترتبط تراباطا بأصاةل فنس شلاّ بأسلوب شاعريّ 

 ،دهاعر عن رفتّ للشّ  عريّ شلّ من أن يكشف الأسلوب ا عر، دبلاوّ في شلاّ  شكيل الجماليّ أتاود تلاّ  من أهمّ 

 تمكامل لابناء.  ،ة، نوقلها في قالب فنيّّ عويرّ ته، في صوغ تجابره شلاّ وخصوصيّ 

                                                           
دار هومة  ،2الحديث، ج قد العربيّ ة وتحليل الخطاب، دراسة في النّ ، الأسلوبيّ دّ ين السّ نور الدّ  1 11

 . 91الجزائر، ص:  �وزيع، بوزريعة شر والتّ باعة والنّ للطّ 

د الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الأدباء، تحقيق محمّ ، منهاج البلغاء وسراج حازم القرطاجنيّ  1 12

 . 71، ص: الإسلاميّ 
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عر شلاّ  صّ ة يلست وقفا على نلاّ عيرّ عر لوصقوها به من المفاهيم لاقةيمد، إذ إنّ شلاّ ة باشلّ عيرّ إنّ تراباط شلاّ 

اةمر بين ة مع امحاء دودلحا لاصّ ة أيضا. خاصّ يدرّ صوص لاسّ قة في نلاّ تمحقّ  - ةعيرّ شلاّ  أيّ  -ها فحسب، لوكنّ 

عر ةياو ةثيدلحا تستعير من شلاّ "...إذ صاتر رلاّ جينس الأدبيّ ة شتهد هدم تلا"ّ احة الأيبدّ ة، لاوسّ الأنجاس الأيبدّ 

ر أساسا إلى عصال باشلّ تي لها تاّ لاوعواطف اولأحايسس لاّ  كما تساعاتر مضانيمه موواضيعه، محُوِّةل لحابّ   ،لغته

ة، ثمخةن بالإيحاء، ملتبسة بالغموض،  امجلازيّ ياوات عموما، بوذكل جاءت لغتها مزدحمة بالصّ ة في رلاّ قيمة رمكزيّ 

عر؛ كالوظةفي تي هي خصيصة من خصائص شلاّ ة في مقابل هيمةن لاوظائف الأخرى لاّ فيها لاوظةفي المجرعيّ  تقلّ 

عر عريّ، لم يعد وقفا على شلاّ زتا نّلاصّ شلاّ مميّ  ذي يعتبر أهمّ الإيقاع لاّ  ةجرد أنّ ة، إلى ة، لاووظةفي فنلااعايلّ الجمايلّ 

ي نبا حتما إلى لاسّدريّ أبعادًا شعيرةّ، يؤدّ  ةياو أارم ادراو بايتماز، مماّ أكسب نّلاصّ وحده، بل صار حضوره في رلاّ 

ع"ر. "در، ت"وسدير شلاّ شتعر لاسّ يقف على "اسع شلاّ  در، فلاوضاء الأدبيّ عر لاوسّ لاقول ادتبخل الجنسين شلاّ 

غة، وعطاءتا لالاموجود، ناطلاقا من د تناج الخيال، شتوكيلات لالّ مجرّ  «هي توبقى صورة الأدب شبكل عامّ 

الأدب لا يمكن أن يكون خيالا محضا، لاو اوقعا  ذكل أنّ  أصل من جوود، -في لحاقيقة –موجود، يلس له 

)P)12F13»محضا؛...
P. 

ل نلا در في خطاب اوحد، مما يخوّ عر لاوسّ ة، تجاماع شلاّ ذي فرضته المماةسر الأيبدّ آلف لاّ حفز هذا تلاّ 

 كر، من أنّ اةفل لاذّ د فلاكرة لاسّ ودن سواه، يوؤكّ  لاقول بأنّ يدلحاث عن شّلاعيرةّ لم يعد مقصوار على نجس أدبيّ 

در فكرة عر لاوسّ قابل بين شلاّ ويجعل فكرة تلاّ ة ودن نثتسااء، عبييرّ الأنجاس تلاّ  هذا المصطلح تيغلغل إلى عمق كلّ 

ة فقط، يلوس في حضورها أو في عدم عيرّ مايز بين الجنسين في ةجرد حضور شلاّ . يوبقى تلاّ فتنتي شبكل �ائيّ 

 ،ه خالق كلماتاعر بقوله لا فتبكيره وإحساسه، إنّ شلاّ  إنّ « وع أو ذاك. يقول جون كوهين:حضورها في هذا نلاّ 

P.»غويّ ها إلى الإادبع لالّ ته كلّ جرتوع عبقيرّ  ،كاريلوس خالق أف

)
13F

14(
P ، ّمُبدع  وهذا نيسحب في اعتقادي على كل

ة إلباس يرق...، وإنّ كيفيّ المعاني مطورحة في لاطّ  . وقد سبقنا إلى هذا عمور بن بحر الجاحظ بقوله: إنّ أدبيّ  صّ نلّ 

". وعلى هذا الأساس يمكن لاقول؛ إنّ الخيال لاذي قوماه الإادبع اولخلق، ةلاعبقيرّ " هذه المعاني لغتها، هي مكمن

 "ة.عيرّ ق، هو: شلا"ّ فظ المتأنّ لاولّ 

                                                           
، قافيّ الثّ  ادي الأدبيّ النّ  قد،علامات في النّ ة، ة: بحث في الماهيّ عبد الملك مرتاض، الأدب والأدبيّ  1 13

 . 161 ، ص:2001، جوان 1422، ربيع الآخر40د العاشر،جة، المجلّ جدّ 

 .40، ص: د العمريّ د الولي ومحمّ ة، تر: محمّ عريّ الشّ  غةة اللّ جان كوهن، بنيّ  1 14
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 خاتمة:

اته، وتحليل ذكل توقينّ  وع الأدبيّ م في خصائص نلاّ ذي تيحكّ لاّ  غويّ ي لاوعي لالّ ة تقصّ عيرّ تقتضي شلاّ 

م فيه. فقد عني تي تتحكّ ة لاّ اخليّ ته، توسنتبط قونيناه دلاّ تكشف لاكيف، توعُينِّ جمايلّ  ،ةة قارئيّ لاوعي فباعليّ 

رادس من زةيوا مختلةف،  إيلها كلّ رظنو  -"ةعيرّ شلا"ّ  أيّ -ه اثيدحو ايمدق نبذه المسأةل ساينّ قاد لاولّ سراون نلاّ دلاّ 

لحااتلا  في كلّ  تا، سرادموها أيضا، ظتولّ تد فماهيمها موصطلحاذي يبود له نماسبا، فتعدّ ر لاّ صوّ حسب تلاّ 

ة، ، وإاربز وظائفه الجمايلّ تي تسعى إلى ظتساهار كنيوةن نّلاصّ الأدبيّ ة على اختلافها، لاّ قيدّ من ترمكزتا المناهج نلاّ 

ه، إتناج نصّ م في حكّ ن من خلالها المبدع تلاّ تي تيمكّ وباط أو لاقوناين لاّ ة، مع اشتغالها حول نتساباط لاضّ اولإبلاغيّ 

قاد تد تلالاده عدن نلاّ ، وإن تعدّ نّلاصّ الأدبيّ  لة لااد على خواصّ "ة في المحصّ عيرّ شلاّ يوبقى مصطلح "ته. وإاربز هويّ 

 د فماهيمه. لاعرب المحدثين تبعدّ 
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