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 مقدمة:

تعتبر الرواية فف سردي مف أىـ الفنوف السردية كافة، كالخرافة والممحمة والقصة  
رة مف حيث إقباؿ الدارسيف عمييا وسبب ذلؾ نصوصيا القصيرة، وغيرىا فيي تحتؿ الصدا

التي تتميز بيا انفتاحيا عمى الخطابات الأخرى، بحيث نستحضر ىذه الأخيرة وتتفاعؿ معيا 
بالإضافة إلى أنيا أقدر عمى وصؼ ىموـ الإنساف وتصوير ومعالجة مشاكؿ حياتو 

 الاجتماعية.

القصة القصيرة في العديد مف وعمى الرغـ مف ذلؾ تبقى الرواية فنا مشترؾ مع 
التقنيات الفنية مثؿ الشخصيات، الحدث، المكاف، الزمف الداخمي، الزمف الخارجي وغيرىا، 
بحيث تعد المغة العنصر الأىـ في تشكيؿ جميع الفنوف الأدبية لأنو وسيمة لمتعبير عف 

 الأفكار التي يحمميا الفرد مف خلاؿ سرد الأحداث.

أت عمى المجتمع المصري في منتصؼ القرف العشريف وما وبعد التحولات التي طر 
بعدىا، سعى الروائيوف الواقعيوف إلى الاقتراب مف الحقيقة أكثر مف ذي قبؿ لتقديـ رواية 
جديدة عف الواقع الجديد، ومف ثـ بدأوا يبحثوف عف أساليب جديدة أكثر ثراء في التعبير 

مؿ روائي، إذ تحتؿ الشخصية مركزا عنو، وقد كاف لعنصر الشخصية دور كبير في أي ع
لييا جميع العناصر الفنية في الرواية، وتعد بمثابة  مرموقا في الرواية، حيث تمتد منيا وا 
العمود الفقري لمقصة، كما تعتبر عنصر ميـ مف عناصر بناء الرواية كونيا تمعب دورا كبيرا 

المياـ الموكمة إلييا، وتقدـ  في انتاج الأحداث ودفعيا إلى الأماـ، وتتنوع الشخصية بتنوع
لمقارئ بطرؽ متعددة ومختمفة ترجع إلى الكاتب وخمفياتو، وعمى الرغـ مف أف الشخصية 
مجرد كائنات خيالية إلا أنيا تجعؿ القارئ أو الدارس يتعامؿ معيا عمى أنيا كائنات حقيقية 

 مف صنع البشر.
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بارىا العمود الفقري الذي تبنى ونظرا للأىمية التي تكتسبيا الشخصية في الرواية باعت
عميو الرواية جاء بحثي تحت عنواف ''رسـ الشخصيات في رواية مف وراء حجاب ؿ ''منى 

 سلامة'' يعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع إلى:

 عدـ وجود دراسات تناولت ىذا الموضوع بشكؿ خاص. -
ى سلامة'' والتي ميولنا إلى دراسة الرواية ومف جية أخرى إطلاعنا عمى انتاج ''من -

 تمثؿ صوتا متميزا في عالـ الرواية العربية الجديدة بالنسبة لنا عمى الأقؿ.
ولقد كانت روايتي مف وراء حجاب، ىي محؿ دراستي، حيث أنني وجدت بأنيا  -

 الأكثر خدمة لموضوعي.

 وييدؼ بحثي ىذا أساسا إلى إبراز الدور الكبير الذي تمعبو الشخصية في الرواية.

 جة الموضوع كانت الانطلاقة مف إشكاليات أساسية تتمثؿ في:ولمعال

 ما مفيوـ الشخصية؟ وما ىي أنواع وتصنيفات الشخصية في الرواية؟ -
كيؼ تجمت لنا الشخصيات في رواية مف وراء الحجاب، وما أبعاد تشكميا النفسية  -

 والاجتماعية والخارجية؟

اؤلات اعتمدت عمى المنيج الوصفي لذا حاولنا في ىذه الدراسة الإجابة عمى ىذه التس
التحميمي، كمنيج رئيسي لمبحث لأنو أكثر ملائمة لطبيعة بحثي كما استندت عمى المنيج 

 النفسي في رصد الجوانب الداخمية لبعض الشخصيات.

واعتمدت في بحثي ىذا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع، كانت عونا لنا ونورا يضيء 
 في ولعؿ أىميا:دربنا ويثري زادنا المعر 

 رواية منى سلامة مف وراء حجاب. -
 تحميؿ النص السردي ؿ ''محمد بوعزة''. -
 في نظرية الرواية ''لعبد المالؾ مرتاض''. -
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 معجـ المصطمحات الأدبية '' إبراىيـ فتحي''. -

وقد اتبعنا في بحثنا خطة لدراسة موضوع الشخصية، في رواية مف وراء حجاب لمنى 
بحث إلى مدخؿ وفصميف الأوؿ نظري والثاني تطبيقي، وخاتمة سلامة، ىي أف نقسـ ال

 وممحؽ.

وقد منحنا في المدخؿ مفيوـ البنية السردية ووظائفيا، أما الفصؿ الأوؿ فقد جاء 
بعنواف: بنية الشخصية في الأعماؿ الروائية ويندرج تحتو عناصر وىي: مفيوـ الشخصية 

المعنوف ب: الشخصيات في رواية مف وراء  وكذا أنواعيا وأبعادىا ثـ يأتي الفصؿ الثاني
حجاب وأبعادىا لمنى سلامة ويتضمف عناصر وىي الشخصية الرئيسية وأبعادىا والشخصية 

 الثانوية وأبعادىا.

وانتيى البحث بخاتمة كانت حوصمة لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا وجاءت منو  
الذي لا نستطيع في رأينا أف نفصؿ بيف  النتائج عامة منسجمة مع نظرتنا الكمية لمفف الروائي

 شكمو ومضمونو، ثـ ممحؽ يتضمف التعريؼ بالكاتبة، وممخص عف الرواية .

وككؿ بحث فقد واجيتنا جممة مف الصعوبات في إنجازه وىي: صعوبة الإلماـ بجزئيات 
بعوف  الموضوع لقمة الخبرة، وكذلؾ صعوبة الدراسة التطبيقية في الرواية، إلا أننا استطعنا

 الله أف نتجاوز كؿ ىذه العثرات لإخراج البحث عمى ما ىو عميو.

ومف بيف الدراسات السابقة التي اعتمدتيا في بحثي، ىذا دراسة الشخصية في   
رواية ''ميمونة'' ؿ: محمد بابا عمي مف إعداد الطالبة حياة فرادي بجامعة محمد خيضر 

 ـ.2015/2016بسكرة، لنيؿ شيادة الماستر، وكانت في سنة 

وكذلؾ اعتمدت عمى دراسة: بنية الشخصية في رواية التبر لإبراىيـ الكوني، كانت  
مف إعداد الطالبة ليندة بف عباس بجامعة محمد بوضياؼ المسيمة، لنيؿ شيادة الماستر 

 .03/06/2015وكاف تاريخ مناقشتيا في 
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الذباب لبشير مفتي،  ودراسة أخرى كانت بعنواف ''بنية الشخصية'' في رواية أرخبيؿ 
جويمية  8)قالمة( والتي كانت مناقشتيا في  1945ماي   8لمطالبة فايزة بوشوط، جامعة 

2019. 

وفي الأخير نحمد الله بما يميؽ بجلاؿ عمى توفيقو لنا، ونمتمس العذر مما قد يوجد في 
الدكتور ىذا العمؿ مف نقص أو تقصير، وأتوجو بخالص الشكر والامتناف لمشرفنا الفاضؿ 

''واسيني بف عبد الله'' الذي كاف لنا نعـ السند ونعـ المرشد، والشكر أيضا لكؿ مف أسدى 
 إلينا دعما أيا كاف، ونرجوا أف يمقى بحثنا ىذا القبوؿ والتقدير.
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 مفيكـ البنية:  .1
 ورد في لساف العرب لابف منظور:  لغة:  . أ

ييئة التي يبنى عمييا مثؿ المشية والركبة التي البنية والبنية وىي البنى والبني كأف البنية ال"
بالضـ مقصورة مثؿ البني وبنى بنية بنى بكسر الباء مقصورة مثؿ جرى فلاف صحيح البنية 

 .1أي الفطرة وابينت الرجؿ أعطيتو بناء وما يبنى بو داره " 

دـ ولقد ورد تعريؼ آخر لمبنية في "قاموس المحيط" "البنية ىي البنى وىي نقيض الي 
بناه يبنيو بنيا وبناء بنيانا وبنية، بناية البنية بالضـ والكسر ما يبنيو رأبنتو أعطيتو بناء أو ما 
يبنى بو دارا، وبناء الكممة ألزميا البناء أعطاىا بنيتيا أي صفتيا: البنية في الكممة صغنيا 

 .2أو المادة التي تبنى عمييا "

مشتقات بيف جميع مدلولاتيا لا تخرج  وعمى ىذا فإف كممة بنية وما يتصؿ بيا مف 
 عف ىيكؿ الشيء.

 كما نجد ورود ىذه الكممة في القرآف الكريـ في السور الآتية: 

ْـ بُنْيَافٌ  في سورة الصؼ } إِفَّ المَّوَ يُحِبُّ الَّذِيفَ يُقَاتِمُوفَ فِي سَبِيمِوِ صَفِّا كَأَنَّيُ
 3{ مَرْصُوصٌ 

...  ْـ بُنْيَانًاابْنُوا عَمَيْيِ  في سورة الكيؼ 
4 

ْـ سَبْعًا شِدَادًا وفي سورة النبأ    5وَبَنَيْنَا فَوْقَكُ

  

                                                           
 .37، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ص 8، مج 1ابف منظور، لساف العرب )مادة بيف(، ط 1
 .264، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، ص 1الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ط 2
 .4سورة الصؼ، الآية  3
 .21سورة الكيؼ، الآية  4
 .12سورة النبأ، الآية  5
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 1والبنية في تاج العروس ىي "ما بنيتو ... كأف البنية الييئة التي تبنى عمييا " 

 وردت تعاريؼ عدة اصطلاحية لمبنية منيا: إصطلاحا:  . ب

لى ذلؾ ذىب قدامة )ت  أف بنية الكلاـ صياغتو ووضع ألفاظو ورصؼ عباراتو،  1223وا 
ىػ( فقاؿ: "بنية الشعر إنما ىو التشجيع والتقفية وكمما كاف الشعر أكثر اشتمالا عميو كاف 
أدخؿ لو في باب الشعر وأخرج لو عف مذىب النثر، وقاؿ قتيبة ىذا الشعر عمى أف ألفاظو 

 .2مع قصورىا قد أشير بيا إلى معاف طواؿ ... "

ية في قاموس السرديات لجيرالد برنس بأنيا: "شبكة العلاقات وقد ورد مفيوـ البن 
الحاصمة بيف المكونات العديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ فإذا عرفنا الحكي 
بوصفو يتألؼ مف قصة والخطاب مثلا كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة والسرد 

 .3والخطاب، القصة والسرد والخطاب والسرد. 

بنية ىي نسؽ منظـ مف العناصر تنتظـ في شبكة العلاقات أما عف مفيوميا في فال 
الآداب فيي تعني: "إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص مف دوامة الحياة وقانونيا ثـ رصفو 
في بنية أخرى وقانوف آخر ىو قانوف الفف تجعؿ مف شيء ما واقعة فنية فيجب عميؾ كما 

الية واقع الحياة لأجؿ ذلؾ فمف الضروري قبؿ كؿ شيء يقوؿ شموفسكي إخراجو مف منز 
تحريؾ ذلؾ الشيء ... إنو تجريد الشيء مف تشاركاتو العادية ومعنى ذلؾ أف ىذه الأشياء 

 .4نفسيا يصبح ليا وجود جديد لأنيا حينئذ تصبح جزءا مف بنية جديدة "

                                                           
 .340، ص 1987، 2، ج2بيدي، تاج العروس، مف جواىر القاموس، ماحة )بنى(، مطبعة الكويت، طمرتضى الز  1
، منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، 1، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، طوغميسييوسؼ  2

 .226-225، ص 2008الجزائر، 
 .191، ص 2003إماـ، ميربت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ، تر: السيد 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، ط 3
 .16، ص 1999، دار النشر لمجامعات، مصر، 2عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، ط 4
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والأشخاص ومنو فإف البنية ىي الآداب يحكميا قانوف الفف، حيث أف الأشياء  
والأحداث وانتظاـ ىذه العناصر في نسؽ واحد يشكؿ بنية نصية ليا وظيفة جمالية وفنية 

 داخؿ النص الأدبي.

 مفيكـ السرد: .2
يعد السرد مف المصطمحات التي حظيت باىتماـ الدارسيف والنقاد منذ القدـ  لغة:  . أ

لابف  تحدد مفاىيـ لو، تنطمؽ مف أصمو المغوي حيث ورد في معجـ لساف العرب
منظور قولو: "السرد في المغة: تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر 
بعض متتابعا، سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إف تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا 
إذ كاف جيدا السياؽ لو وفي صبغة كلامو صمى الله عميو وسمـ: لـ يكف يسرد 

... وسرد فلاف الصوـ إذ ولا وتابعو ومنو الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو 
الحديث. " كاف يسرد الصوـ سردا، وفي الحديث أف رجلا قاؿ لرسوؿ الله صمى الله 

ف شئت فأفطر"  .1عميو وسمـ: "إني أسرد الصياـ في السفر، فقاؿ إف شئت فصـ وا 
صؿ بعضيا وجاء في معجـ مقاييس المغة فالسرد: "ىو كؿ ما يدؿ عمى توالي أشياء كثيرة يت

 .2ببعض "
إف المدلوؿ المغوي لمصطمح السرد يعني التتابع، الترابط والاتساؽ ويعد السرد جزءا  

مف مفيوـ عاـ شامؿ، عرفو النقد الحديث المعاصر بتعاريؼ مختمفة فيو عند بعضيـ "نقؿ 
 .3المحادثة مف صورتيا الواقعية لأي صورة لغوية "

                                                           
 .260، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ص 3، مج 1ابف منظور، لساف العرب، مادة )س،ر،د(، ط 1
، ص 1991، 3، مجمد 1اييس المغة، ت: عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الجيؿ، بيروت، طأحمد بف فارس، معجـ مق 2

157. 
عز الديف اسماعيؿ، الأدب وفنونو، دراسة الأدب النقدي )الشعر، القصة، المسرحية(، دار الفكر العربي، القاىرة، ص  3

30. 
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أَفِ اعْمَؿْ سَابِغَاتٍ كريـ في سورة النبأ: كما وردت ىذه المفظة في القرآف ال 
 .  1وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحًا إِنِّي بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ 

السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىو الحكي والذي يقوـ عمى دعامتيف  اصطلاحا:  . ب
معينة " والثانية: "أف  أساسيتيف ىما: الأولى " أف يحتوي عمى قصة ما، تظـ أحداثا

يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سردا، يعتمد عميو في 
 2تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي .

 3كما يشكؿ السرد نسيجا في بناء النص "السرد ىو الربط المتقف بيف أجزاء الشيء "

القصصي والروائي "فالسرد ىو ويعد السرد مف أكثر العناصر الأساسية في بناء العمؿ 
 .4طريقة الراوي )في الحكي(، في تقديـ الحكاية" 

أو ىو العممية التي يقوـ بيا السارد او الروائي وينتج عنيا النص القصصي المشمؿ  
 .5عمى المفظ أي الخطاب القصصي والحكاية أي الممفوظ القصصي "

تاج الخطاب ىي التي تسمى مف خلاؿ ىذا التعريؼ يمكف لنا القوؿ بأف عممية ان 
سردا، فيما يكوف الخطاب ىو السمعة المتداولة، ومف بيف الذيف يعرفوف السرد سعيد يقطيف 
الذي يجدد "كنجؿ خطابي" سواء كاف ىذا الخطاب يوظؼ المغة أو غيرىا ويتشكؿ ىذا 

يا التجمي الخطابي مف توالي أحداث مترابطة تحكميا علاقات متداخمة بيف مختمؼ مكونات
                                                           

 .11سورة سبأ، الآية  1
، 3النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، طحميد حمداني، بنية النص السردي مف منظور  2

 .45، ص 2003
، ص 2008، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، 1إبراىيـ صحراوي، السرد العربي القديـ )الأنواع والوظائؼ والبنيات(، ط  3

31. 
، ص 2003ركز الثقافي العربي، بيروت، ، الم1القضاء ولغة السرد )في روايات عبد الرحماف منيؼ(، طصالح إبراىيـ،  4

124. 
 .77-78، ص 1997، الدار التونسية لمنشر، بيروت، 1سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ط 5
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وعناصرىا وبما أف الحكي بيذا التحديد متعدد الوسائط التي عبرىا يتجمى كخطاب أماـ 
 .1متمقيو "

إف السرد مصطمح عابر للأنواع الأدبية وغير الأدبية، فالتاريخ يعتمد عمى سرد  
الأحداث والعموـ الإنسانية تعتمد عمى تحميؿ الظواىر الانسانية عف طريؽ السرد وغيرىا مف 

ثبات الذات. العموـ  المدونة التي تتخذ مف السرد وسيمة لمتدويف وا 

 مفيكـ البنية السردية: .3

تنوعت مفاىيـ البنية السردية في العصر الحديث بحسب تنوع المدارس والمنطمقات 
الفكرية وىي مجاؿ رطب، مف حيث ىي عالـ متطور مف التاريخ والثقافة وأداة مف أدوات 

فعؿ إنساني يمكف أف يندرج ضمف خطاطة يتـ تحديدىا كرسـ التغيير الإنساني ذلؾ أف كؿ 
سردي يقوـ عمى ضبط تركيبي ليذا الفعؿ تمفصمو في الزماف والمكاف كما يقوـ بتحديد 

 .2دلالي لممنتوج المتولد عنو 

أو ىي ترجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية تتميز 
. وىذا المفيوـ يتوقؼ عمى السياؽ 3والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة فيما بينيا بالتنظيـ 

بشكؿ واضح، فنجد نوع أوؿ تستخدـ فيو البنية عف قصد وليذا تقوـ فيو بوظيفة حيوية ميمة 
 وسياؽ آخر تستخدـ في البنية بطريقة عممية فحسب.

ىي ( صاحب قاموس السرديات بأف البنية "Gerald Princeيرى )جيرالد برنس  
 .4شبكة العلاقات الخاصة بيف المكونات العديدة وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ "

                                                           
 .46، ص 1997، المركز الثقافي العربي، بيروت، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، ط 1
 .86، ص 1996، دار الأماف، الرباط، 1اد، النص السردي، طكر بف سعيد  2
، 2009، الناشر عف الدراسات والبحوث الانسانية الاجتماعية، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، ط 3

 .16ص 
 .18المرجع السابؽ، ص  4
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أما عند )فورستر( فيجعميا مرادفة لمحبكة وعند )رولاف بارت( تعني التعاقب والمنطمؽ أو 
التبعية أو السببية أو الزماف أو المنطمؽ في النص السردي وتعني عند )أوديف موير( 

نما عند الخروج عف التسجيمية  إلى تغمب أحد العناصر الزمانية أو المكانية عمى الآخر، وا 
الشكلانييف فتعني التغريب لأنيا تستخدـ في العادة بمفيوـ النموذج الشكمي الملازـ لصفة 
السردية، وثـ لا تكوف ىناؾ بنية سردية واحدة بؿ ىناؾ بنى سردية تتعدد وتتنوع بتعدد 

المادة الفنية والمعالجة في كؿ منيا حيث لا تقوـ الكممات  الأنواع السردية وتختمؼ باختلاؼ
والجمؿ بأداة الدلالة بصورة مباشرة، بؿ يقوـ باستخداـ الأشياء والأشخاص والزماف والمكاف 

 .1بتركيب صور دلالية نوعية ومفتوحة 

كما أف ىناؾ بنى أخرى لأنواع  ،سردية روائية وىناؾ بنية درامية ومنو فإف ىناؾ "بنية
 .2غير سردية كالبنية الشعرية وبنية المقاؿ "

يعتبر السرد مف أىـ القضايا التي شغمت اىتماـ الباحثيف والنقاد، حيث تبمور فظؿ التراكـ 
 المعرفي النقدي، فمحت تقنيات جديدة تكشؼ الخطاب السردي مف خلاؿ وظائفو.

 كظائؼ السرد: .4

 و.مف البدييي أف تكوف أوؿ وظيفة لمسرد ىي السرد نفس

 ومف الوظائؼ التي ذكرىا النقاد ما يمي:

  :تعد مف الوظائؼ الأولية التي يقوـ بيا السارد إذف "أوؿ أسباب  الكظيفة السردية
. أي أف الراوي ىو الذي ينقؿ لنا الأحداث التي تقع في 3تواجد الراوي سرده لمحكاية "

 الحكاية.

                                                           
 .18، ص 1999نشر لمجامعات، مصر، ، دار ال2عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، ط 1
 .49المرجع نفسو، ص  2
 .156، ص 1997، بيروت، 1سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التونسية لمنشر، ط 3
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 :ىا، وىي وظيفة يقوـ بيا نجدىا في بعض الخطابات دوف سوا الكظيفة الانتباىية
السارد "لاختيار وجود الاتصاؿ بينو وبيف المرسؿ إليو وتبرز في المقاطع التي يتواجد 
فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيث يخاطبو السارد مباشرة، كأف يقوؿ الراوي في 

 .1الحكاية الشعبية العجيبة، قمنا، يا سادة يا كراـ "
 :في إبلاغ الراوي رسالة إلى القارئ "سواء كانت وتتجمى  كظيفة التكاصؿ كالإبلاغ

 وظيفة ىادفة أخلاقيا للإنساف. 2ذات مغزى أخلاقيا أو إنسانيا "
 :يثبت الراوي لممتمقي صدؽ وقائع القصة، حيث يثبت السارد في  كظيفة الاستشياد

 .3خطابو المصدر الذي استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو 
 وتتمثؿ في "إدماج القارئ في عالـ الحكاية ومحالة اقناعو أو  بيرية:كظيفة إفيامية أك تع

 4تحسيسو وتبرز خاصة في الأدب الممتزـ أو الروايات العاطفية".
 :تتمثؿ ىذه الوظيفة في التعميؽ عمى الأحداث ويتكفؿ بيا  كظيفة إيديكلكجية أك تعميقية

بالحوار، فتتحوؿ إلى الوعظ الراوي أحيانا لإحدى شخصياتو، خاصة إذا ما تعمؽ الأمر 
 المباشر لشخصياتو.

 :وتتمثؿ ىذه الوظيفة في "تبوء السارد مكانة مركزية في النص،  كظيفة انطباعية
فيعبر عف أفكاره ومشاعره الخاصة، وتبرز ىذه الوظيفة مثلا في أدب السيرة الذاتية 

ستخدـ السارد ذاتيتو ، فيذه الوظيفة تكوف في السيرة الذاتية التي ي5أو الشعر الغزلي "
في التعبير عف مشاعره وفي الشعر الذي يغازؿ الشاعر حبيبتو باستخداـ مشاعره 

 الخاصة.

                                                           
 .109، ص السابؽالمرجع ، سمير المرزوقي وجميؿ شاكر 1
 .110، ص 2000ار الحكمة، د ط، فيفري رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميمي السيميائي لمنصوص، د 2
 .109المرجع نفسو، ص  3
4
 .110المرجع نفسو، ص  

 .110المرجع نفسو، ص  5
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 بنية الشخصية في الأعماؿ الركائية

 أكلا: مفيكـ الشخصية لغة كاصطلاحا

تعد الشخصية عنصر ميـ مف عناصر بناء الرواية لذا وجب تعريفيا ، مف بيف تعريفاتيا   
 مي:ي ما

جاء في لساف العرب في مادة )شخص( "شخص: الشخص: جماعة شخص لغة:  .1
الإنساف وغيره مذكر: والجمع أشخاص وشخوص وشخاص والشخص سواء الإنساف 
وغيره تراه مف بعيد تقوؿ ثلاثة أشخاص، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو 

 .1والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور "
لإنساف الحي الظاىر أماـ الآخريف بجسمو وارتفاع كما فالشخص ىنا جاء بمعنى ا

وبعض 2أنيا تعاني "الخصائص الجسمية والعقمية التي تميز إنسانا معينا عمف سواه" 
الكريـ لكريـ وىي "شاخصة" في قولو سبحانو وتعالى في كتابو ا اشتقاقاتيا في القرآف

 َةٌ أَبْصَارُ الَّذِيفَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِص
 . 3مِفْ ىَذَا بَؿْ كُنَّا ظَالِمِيفَ 

وعند الفلاسفة تعني: الذات الواعية لكيانيا المستقمة في إرادتيا ومنو )الشخص 
مع الأخلاقي( وىو مف توافرت فيو صفات تؤىمو لممشاركة العقمية والأخلاقية في مجت

 .4إنساني "
وتشير الدلالة المغوية لمفيوـ الشخصية في الواقع الاجتماعي بأنو فرد موجود في 

 الحياة، وىو كائف حي يمارس عاداتو وتقاليده كأي فرد.

                                                           
 .2211ابف منظور، لساف العرب، مادة شخص، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(، ص  1
 .467ص  ،1992، 7جيراف مسعود: الرائد )معجـ لغوي عصري(، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط 2
 .96-95سورة الأنبياء، الآية  3
 .337، ص 1970، 1المعجـ الوجيز: مجمع المغة العربية مصر: ط 4
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( كانت كممة Personaأما في المعاجـ الأجنبية فإنيا تشتؽ مف كممة برسونا )
 .1ثؿ في المسرح أي الدور ")برسونا( اللاتينية تعني القناع الذي يمبسو المم

( التي Perosopon( فمشتقة مف اليونانية )personificationولدينا أيضا كممة )
تعني الوجو أو الشخص، وكانت تعني بالأساس تجسيد الأفكار المجردة وتصويرىا 

 .2عمى شكؿ أشخاص ثـ صارت تدؿ عمى التمثيؿ " 

ي المعاجـ الأجنبية يظير بمعنى: ومف ىنا يتبيف لنا أف المعنى المغوي لمشخصية ف
الوجو المستعار الذي يضعو الممثؿ عمى وجيو بغية إظيار طباع شخص ما أو سموكو او 

 مزاجو.

 اصطلاحا: .2

تعد الشخصية الروائية مف العناصر الأساسية في بناء الرواية لا يمكف أف يستغني عنيا 
ويفعموف مثؿ ما ىو في  الكاتب لأنو لا يمكف أف يصور حياة مف دوف أشخاص يتحدثوف

روايتي مف وراء حجاب لمنى سلامة، كما اكتسبت كممة شخصية في الرواية عموما مفاىيـ 
متعددة بتعدد المدارس الأدبية والاتجاىات النقدية التي اىتمت بيا ويمكف إرجاع ىذه 

 المفاىيـ إلى ثلاث مواقؼ:

 ف ومكاف معيف.فريؽ يرى أف الشخصية كائف بشري مف لحـ ودـ يعيش في زما -1
ويرى آخروف اف الشخصية ىيكؿ أجوؼ ووعاء مفرغ يكتسب مدلولو مف البناء  -2

 القصصي فيو الذي يمده بيويتو.
 .3أما الفريؽ الثالث فيعتبر أف الشخصية متكونة مف عناصر ألسنية وىي علامة  -3

 
                                                           

 .79ميشيؿ ماري: معجـ المصطمحات السينمائية، تر: فائز بشور: باريس، )د،ط(، )د، ت( ص  1
 .269ماري قصاب الياس: حناف قصاب حسف: المعجـ المسرحي، ص  2
 ، )د.ص(.1987، 1فف الروائي عند غادة السماف، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، تونس، طعبد العزيز شبؿ: ال 3
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 عند سعيد عمكش:  .أ 

عريفا لمشخصية ويورد سعيد عموش في كتابو معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ت
بقولو ىي: "فكرة مف الأفكار الحوارية التي تدخؿ في تعارض دائـ مع الشخصيات الرئيسية 

 .1أو الثانوية والشخصية لحالة ما أو وضعية ما "

 حيث اف لكؿ شخصية دورا معينا لتجسد موقفا مف الجمالية كانت او اخلاقية.

ر المعاني الانسانية ومحور في حيف يرى محمد غنيمي أف "الأشخاص في القصة مدا
الأفكار والآراء العامة، إذ لا يسوؽ القاص أفكاره وقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا بؿ 

 .2ممثمة في الأشخاص "

فالروائي أثناء تصويره الشخصية الروائية، يستطيع أف يصورىا مباشرة فيقوـ بوصؼ 
مف خلاؿ ما تقوـ بو مف حركات  أفكارىا ودوافعيا، أو أف يتركيا تعبر عف نفسيا بنفسيا

 3وانفعالات "

 عند فيميب ىامكف:  .ب 

يرى فيميب ىاموف "أف الشخصية في الحكي ىي تركيب يقوـ بو القارئ أكثر مما ىي 
 .4تركيب يقوـ بو النص "

نستنتج مف ىذا القوؿ أف القارئ في الرواية يستطيع أف يتدخؿ برصيده الثقافي وتصوراتو 
 فمكؿ قارئ تصوره ونظرتو المختمفة عف غيره.ليقدـ صورا مغايرة، 

                                                           
 .126سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  1
، ص 2006، 1ر مجدلاوي عماف، طيات السرد في الخطاب الروائي، داصبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني )جمال 2

117. 
 .118المصدر نفسو، ص  3
 .100، ص 2011، 1جميؿ حمداوي: مستجدات النقد الروائي سوريا، ط 4
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 عند عبد الله خميفة: .ج 

ولقد أشار عبد الله خميفة: إلى القوؿ بأف الشخصية والحدث والمكاف والزماف تظير في 
شكمية تشبو واحدة فالعناصر الذاتية شخوص وأحداث مترابطة، والعناصر الموضوعية الزماف 

ة، فالشخصية لا تظير لوحدىا في فراغ بؿ لا بد أف والمكاف والبنية الموضوعية الاجتماعي
 .1تكوف معيا مشكمتيا، أو قضيتيا وىكذا تبدأ في الظيور والتخمؽ 

نما تأتي  مف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيف لنا أف الشخصية في الرواية لا تظير لوحدىا وا 
 مرتبطة بالزماف والمكاف والحدث لتتـ صياغة نص محكـ.

ستوى الحكاية وفؽ ثلاث علاقات تنيض عمييا المياـ وتترابط الشخصيات في م 
 الأساسية لبنية العمؿ الأدبي السردي في مستوى الحكاية وىي:

علاقة الرغبة وعلاقة التواصؿ وعلاقة المشاركة وتشكؿ كؿ علاقة مف ىذه العلاقات محورا 
نسجـ مع الإطار تنحدر منو مجموعة مف العلاقات الجزئية التي تتخذ بعدا تنازليا استبداليا ي

 .2العاـ ليذه العلاقة 

ومف ىنا يمكننا القوؿ أنو ليس ثمة قصة واحدة في العالـ مف غير شخصيات أو  
. ذلؾ أف الشخصية ىي المحرؾ الأساسي لمعمؿ الفني ولا 3عمى الأقؿ مف غير فواعؿ "

 يمكف لمكاتب الاستغناء عنيا بأي شكؿ مف الأشكاؿ.

  

                                                           
 .54، ص 2008، 1فيد حسيف: اماـ القنديؿ حوارات في الكتابة الروائية: دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط 1
ة لمكتاب )د، ط(، سميماف الإبراىيمي، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، دمشؽ، الييئة العامة السوري اءمسي 2

 .206، ص 2011
، ص 1990في الرواية العربية السورية، منشورات اتحاد الكتاب، دمشؽ، )د ط(،  مثقؼمحمد رياض وتار، شخصية ال 3

160. 
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رع، ككؿ عناصر الحكاية فيي تتكوف مف مجموع الكلاـ والشخصية عنصر مصنوع مخت
 .1الذي يصفيا ويصور أفعاليا، وينقؿ أفكارىا وأقواليا 

 الشخصية أنكاعثانيا: 

رىا في الحدث ويعتبر أشير ثمة عدة تصنيفات لمشخصية وذلؾ مف حيث تأثي -
 ليا ىما:  افتصنيف

صنيؼ ينظر إلييا مف تصنيؼ ينظر إلى الشخصية مف وجية نظر الثبات والتغير وت
 وجية نظر الفاعمية والوظيفة.

 مف وجية نظر الثبات والتغير ويمكف تصنيؼ الشخصيات فيو إلى نوعيف: التصنيؼ الأكؿ:

 شخصيات مسطحة وشخصيات نامية.
ويسمييا بعضيـ الثابتة أو الجامدة أو الجاىزة أو النمطية الشخصيات المسطحة:  . أ

نما تبقى ذات سموؾ وكميا تفيد كوف الشخصية لا تتطو  ر، ولا تتغير نتيجة لأحداث وا 
إذف فيي شخصية جامدة تتميز  .2أو فكر واحد وذات مشاعر وتصرفات واحدة 

بالثبات لا تتحرؾ ولا تنمو كما أنيا واضحة الملامح، ثابتة المواقؼ لا تأتيؾ بالجديد 
 .ولا تغير القديـ

د، وتكوف جميع ردود أفعاليا ر ويمكف تعريفيا أيضا بأنيا تمؾ التي لا تفاجئ الس
ة تماما، والقارئ يتذكرىا بسيولة، وتبقى ثابتة في مخيمتو لأنيا لا تتبدؿ نتيجة عمتوق

 .3الظروؼ 

                                                           
 .114لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  1
، 4لفكر لمنشر والتوزيع، عماف، ط ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار اي قزفعبد القادر أبو شريفة: حسيف لا 2

 .134، ص 2008
 .43، ص 1999يوسؼ حطيف، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، )د ط(،  3
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وذلؾ لأنيا تولد مكتممة عمى الورؽ لا تغير الأحداث طبائعيا أو ملامحيا، ولا تزيد 
تتأثر  ولا تنقص مف مكوناتيا الشخصية، فالشخصية المسطحة لا تتبدؿ ولا

ف تغيرت القصة ومجرى الأحداث ودائما تصرفاتيا تحمؿ طابعا  بالمتغيرات، حتى وا 
 وسموكا واحدا، كما أف القارئ يتذكرىا بسيولة لبساطتيا وعدـ تعقيدىا.

ويعرفيا محمد غنيمي ىلاؿ بأنيا: "الشخصية البسيطة في صراعيا، غير  
ايتيا يا مف بداية القصة حتى نيالمعقدة وتمثؿ صفة أو عاطفة واحدة، وتظؿ سائدة ب

مف السيؿ معرفة نواحييا إزاء الأحداث أو الشخصيات  ويعوزىا عنصر المفاجأة، إذ
 .1الأخرى "

وىذا النوع مف الشخصيات أيسر تصويرا وأضعؼ فنا، لأف تفاعميا مع الأحداث قائـ 
 2عية. عمى أساس بسيط، لا تكشؼ بو كثيرا عف الأعماؽ النفسية والنواحي الاجتما

مف ىنا نستخمص أف الروائي يصور ويرسـ الشخصية المسطحة بكؿ سيولة 
الشخصية  ذهبؾ والجدير بالذكر أف مف ميزات ىلبساطتيا وخموىا مف التعقيد والتشا

 أنيا لا تتبدؿ سموكياتيا مف بداية القصة حتى نيايتيا.
يسيؿ عمؿ فالشخصيات المسطحة ليا فائدة كبيرة في نظر الكاتب والقارئ مما 

الكاتب دوف شؾ أنو يستطيع بممسة واحدة أف يقيـ بناء ىذه الشخصية التي تخدـ 
فكرتو طواؿ القصة وىي لا تحتاج إلى تقديـ وتفسير ولا إلى فضؿ تحميؿ وبياف 
وخاصة في قصص الشخصيات، أما القارئ فإنو يجد في مثؿ ىذه الشخصيات 

كما أنو يسيؿ عميو أف يتذكرىا ويفيـ بعض أصدقائو ومعارفو الذيف يقابميـ كؿ يوـ 
 .3طبيعة عمميا في القصة 

                                                           
 .529، ص 2005، 6محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر، ط  1
 .529المرجع السابؽ، ص  2
 .85محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، ص  3
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فالفائدة التي تقدميا ىذه الشخصية لمكاتب تكمف في سيولة بناءه لأدوار شخصياتو، 
بة أما بالنسبة لمقارئ فإننا نجد فائدتيا في أف القارئ عند قرائتو لمرواية لا يجد صعو 

 وثابتة.اتيا واضحة في تذكرىا، لأف خصائصيا وسموك
والشخصية المسطحة لا تتطور مكتممة وتفتقد التركيب ولا تدىش القارئ، أبدا بما 

 .1تقولو أو تفعمو وتمكف الإشارة إلييا كنمط ثابت أو كاريكاتير 
وىكذا نخرج  لمقوؿ اف الشخصيات المسطحة جاءت بيذا الشكؿ بغرض مقصود مف 

 الرواىي وليست مف محض الصدفة.
 )المدكرة أك المتطكرة(:الشخصية النامية  . ب

وىي تمؾ الشخصيات التي تأخذ بالنمو والتطور والتغير إيجابا وسمبا حسب الأحداث ومعيا، 
 .2ولا تتوقؼ ىذه العممية إلا في نياية القصة 

وىي الشخصية التي تتطور مف موقؼ إلى موقؼ، بحسب تطور الأحداث ولا يكتمؿ  
لامحيا شيئا فشيئا خلاؿ الرواية أو السرد أو تكوينيا حتى تكتمؿ القصة، بحيث تكتشؼ م

حداث فييا أو الظروؼ الوصؼ، وتتطور تدريجيا خلاؿ تطور القصة وتأثير الأ
، فالشخصية النامية ىي تمؾ الشخصية التي تتميز بمجموعة السمات 3الاجتماعية

لآخر  والخصائص التي لا تستقر عمى حاؿ واحدة وتبدأ بالظيور والتدرج والتغير مف موقؼ
 بتأثير مف الأحداث والمواقؼ التي تواجييا في القصة أو الرواية.

كما يمكف وصفيا بأنيا تمؾ الشخصية المركبة المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ ولا  
تصطمي ليا نار ولا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو أمرىا لأنيا متغيرة 

                                                           
 .212، ص 1986ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، تونس،  1
   4ابو شريفة ، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ الى تحميؿ النص الادبي ، دار الفكر لمنشر والتوزيع ، عماف، طعبد القادر،  2

 .135ص ، 2008
 .33(، ص 1985-1947ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )يبط أحمد شر بريش 3
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كؿ موقؼ عمى شأف إنيا الشخصية المغامرة الشجاعة  الأحواؿ ومتبدلة الأطوار، فيي في
 .1المعقدة بكؿ الدلالات التي يوحى بيا لفظ العقدة 

ؿ عمى مدى صفحات الرواية وتخضع ءذكرىا بسيولة لأنيا تتعاظـ وتتضاونحف لا نت 
 .2الحدث لمنطقو النفسي الخاص وتبنى عمى أساس تصورىا لذلؾ الحدث 

ى ذكاء لموقوؼ عمى معنى مف أحداث مرتبطة بيا وىي عكس ويحتاج فيـ ىذه الشخصية إل
الشخصيات الثابتة، نجدىا لدى الشباب تنمو وتتطور بتطور أحداث القصة فتتبدؿ سموكيات 

 .3الشخصية تبعا للأحداث 

فالشخصية النامية شخصية متجددة البناء حيث أنيا لا تثبت عمى حاؿ ويصعب  
ىذه الشخصية مستقبلا، لأنيا متغيرة الأحواؿ متبدلة عمى القارئ أف يتوقع ما ستقوـ بو 

الأطوار، وليذه الشخصية فضؿ كبير في دفع عجمة الأحداث إلى الأماـ كونيا غير مكتممة 
 إذ أنيا في كؿ مرة تفاجئنا بشيء جديد يدىش القارئ ويقنعو في آف واحد.

 :مف وجية نظر الفاعمية يمكف تقسيـ الشخصية إلى التصنيؼ الثاني: 

  Hero, Neroالشخصية الرئيسية:  . أ

، ويمكف تعريفيا كذلؾ أنيا: "الشخصية الفنية التي 4وىي البطؿ الذي يقوـ بالدور الرئيسي 
يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس، وتتمتع 

ي الحركة داخؿ مجاؿ النص الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية في الرأي، وحرية ف

                                                           
، ص 1998، الكويت، 240عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(/ مجمة عالـ المعرفة، العدد  1

89. 
 .43ص مكونات السرد في الرواية الفمسطينية ،  ، يوسؼ حطيف 2
، ص 2011، 1يؿ زايد، الأساليب العصرية في تدريس المغة العربية، دار يافا العممية لمنشر والتوزيع، الأردف، طفيد خم 3

238. 
 .235، ص 1987، 1أميؿ يعقوب، قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط 4
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القصصي، وتكوف ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية، وجعميا تتحرؾ 
رادتيا، بينما يختفي ىو بعيدا يراقب ا قيصراعيا، او انتصارىا، أو اخفا وتنمو وفؽ قدراتيا وا 

بيا ىذه وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي رمى بيا فيو، وأبرز وظيفة تقوـ 
الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء، وطريقيا محفوؼ 

 .1بالمخاطر "

مف ىنا يمكف اعتبار أف الشخصية الرئيسية ىي محرؾ الحدث في الرواية ذلؾ أف  
 مصيرىا وسموكيا ىو الخط العاـ الذي تساؽ عبره الحكاية مف البداية إلى النياية.

ير أكثر مف الشخصيات الأخرى حوليا، فلا تطغى أي شخصية عمييا وىذه الشخصية تظ
نما تيدؼ جميعا إلى إبراز صفاتيا ومف ثـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا  ، مف 2وا 

ىنا يتضح لنا بأف الشخصية الرئيسية ىي محور الرواية وىي الأساس الذي تبنى عميو، فيي 
 شخصيات أخرى تأتي مساعدة ليا.التي تأخذ الدور الرئيسي إلى جانب 

وليس شرطا أف تكوف بطؿ العمؿ الأدبي، إنما يشترط أف تقود العمؿ الأدبي وتحركو  
بشكؿ لولبي تظير فيو  وقد يكوف البطؿ في العمؿ مؤديا دورا غير محوري بينما شخصية 

 .3ة يثانوية أو شبو ثانوية ىي الرئيس

  

 

 

                                                           
 .32، ص المعاصرة  ةالجزائرياحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة  شربيط 1
 .135عبد القادر أبو شريفة، وحسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص  2
 .547، ص 1999، 2محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، ط 3
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فعؿ وتدفعو إلى الأماـ في الدراما والرواية أو أي فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود ال
أعماؿ أدبية أخرى، وتعني الكممة في أصميا اليوناني المقاتؿ الأوؿ، وليس مف الضروري أف 
تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما ولكنيا دائما ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف 

 .1ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية 

ج ىو الشخصية ر الأع فتىمرـ "أغلاؿ الانسانية" نجد ال سومرست وفي رواية 
الكوبي ىو  ؾحر ليمنجواي، نجد أف صائد الأسماالرئيسية، وفي رواية العجوز والب

 .2الشخصية الرئيسية 

فيي تمؾ الشخصية التي يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرواية، وىي  
ة، الغامضة، ليا القدرة عمى الادىاش والإقناع كما تقوـ الشخصية المعقدة المركبة، الدينامي

بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، تستأثر دائما الاىتماـ، يتوقؼ عمييا فيـ العمؿ الروائي، 
في العمؿ  للأحداث، فيي العنصر الفعاؿ والمحرؾ الأساسي 3ولا يمكف الاستغناء عنيا

 اء عنيا.الروائي، وىي سبب نجاحو وليذا لا يمكف الاستغن

ومف ىنا يمكف اعتبار الشخصية الرئيسية ىي محرؾ الحدث في الرواية، ذلؾ أف  
 مصيرىا وسموكيا ىو الخط العاـ الذي تساؽ عبره الحكاية مف البداية إلى النياية.

 الشخصية الثانكية )المساعدة(: . ب

الشخصية الثانوية وىي الشخصية التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية 
ما تبع ليا، تدور في  وتكوف إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وا 

، ولمشخصية الثانوية 4فمكيا وتنطؽ باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا 
                                                           

 .211ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  1
 .212المرجع نفسو، ص  2
 .58زة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، ص محمد بوع 3
 .132ي )جماليات السرد في الخطاب الروائي(، ص نصبيحة عودة زعرب، غساف كنفا 4
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مكانتيا أو دورىا في الرواية، والكاتب المتمكف ىو الذي لا يستغرؽ كؿ فئة في شخصيتو 
، فلا تخمو رواية منيا وتأتي 1ـ بشخصياتو الثانوية مثؿ عنايتو ببطمو الرئيسية، بؿ ييت

مساعدة لمشخصية الرئيسية في تصعيد الحدث وصنع الحبكة وحؿ العقدة، ومف ىنا يتضح 
لنا أف الشخصية الثانوية لا تقؿ أىمية عف الشخصية الرئيسية، فلا وجود لمعمؿ الروائي مف 

 دونيا.

الشخصية المساعدة في أف تشارؾ في نمو الحدث وتعد الشخصية الثانوية  
القصصي، وبمورة معناه والاسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف 

أحيانا في حياة الشخصية وظيفة الشخصية الرئيسية، رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية 
 .2الرئيسية

والحيوية داخؿ البناء كما تمعب الشخصيات الثانوية دورا ىاما في بعث الحركة  
الروائي، فيي العنصر البسيط المساعد لمشخصية الرئيسية وىي مسطحة أحادية وثابتة 
ساكنة واضحة، ليس ليا أي جاذبية، تقوـ بدور تابع عرضي لا يغير مجرى الحكي، لا 
ر أىمية ليا فلا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي، تقوـ بأدوار محددة إذا ما قورنت بأدوا

الشخصيات الروائية قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية، أو لاحدى الشخصيات الأخرى 
التي تظير بيف الحيف والآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ، أو معيف لو، فتظير 

، فالشخصية الثانوية ىي الشخصية الخادمة لمشخصية الرئيسية في 3في أحداث ومشاىد 
 العمؿ الروائي.

 

                                                           
لطباعة والنشر، محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا ا 1

 .26، ص 2007، 1الاسكندرية، ط
 .32(، ص 1985-1947ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، )يبط أحمد شر يبشر  2
 .58-57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص ص  3
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 المعارضة )الخصـ(:الشخصية  . ج

الشخصية المعارضة ىي الشخص الذي يقاوـ الشخصية المحورية في الرواية يصبح 
بالضرورة معارض ىذه الشخصية أو خصميا، والخصـ ىو ذلؾ الشخص الذي يكبح جماح 

ذلؾ الشخص الذي يركز ضده  والبطؿ المياجـ الذي لا يعرؼ في ىجومو رحمة ولا ىوادة إن
ويمكف  1العاتية جميع قوتو وكؿ ما أوتي مف حيمة وحسف وتدبير. صاحب تمؾ الشخصية 

وصؼ الشخص المعارض بأنو ذلؾ "الحاجز الذي يعوؽ الممثؿ الرئيسي أو يعترض القوة 
 .2الموضوعاتية مف تحقيؽ غاياتيا أو بسط طاقتيا في العالـ المصغر الذي تعيش داخمو "

ؾ الشخصية التي تقؼ في طريؽ مف ىنا يتضح لنا أف الشخصية المعارضة ىي تم 
الشخصية الرئيسية والشخصية المساعدة وتعرقؿ مسارىا، كما أنيا ذات فعالية في القصة 
وفي بنية حدثيا الذي يعظـ شأنو كمما اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية والقوى 

 المعارضة.

ي، فالشخصية المعارضة ىي شخصية تمثؿ القوى المعارضة في النص القصص 
وتقؼ في طريؽ الشخصية الرئيسية أو الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة 
مساعييا. وتعد أيضا شخصية قوية، ذات فعالية في القصة، وفي بنية حدثيا الذي يعظـ 
شأنو كمما اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية والقوى المعارضة، وتظير ىنا قدرة 

 .3وتصوير المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع الكاتب الفنية في الوصؼ 

 

 

                                                           
 .221لايوس أيجري، فف كتابة المسرحية، تر: دريني خشبة، مكتبة الأنجمو المصرية، )د، ط(، )د، ت(، ص  1
 .204، ص 2013، 1(، ابف النديـ لمنشر والتوزيع، طنقديةيا وتحولاتيا )مقاربة سوسيو بنياتمحمد داود، الرواية الجديدة  2
 .33(، ص 1985-1947ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، )يبط أحمد شر يبشر  3
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 الشخصية اليامشية:

وىي الشخصية التي تعبر عف شريحة اجتماعية يتشكؿ منيا الواقع بكؿ عناصره  
الفكرية والنفسية والأخلاقية وىو الواقع الذي صورتو لنا الشخصية الرمزية بأسموب نقدي، 

ماتو سواء كانت ىذه الأزمات والتعقيدات وتنقمو لنا الشخصية اليامشية بكؿ تعقيداتو وأز 
ناتجة عف انبيار مف الثقافة والحضارة العربيتيف أـ كانت نابعة مف تجارب مريرة عاشتيا 

 .1الشخصية 

إذ تعد الشخصية اليامشية الشخصية القاعية المنتزعة مف أية امتيازات أو قرارات  
تطيع ىذا العالـ أف يمغي الشخصية اجتماعية تواجو عالما يمتمؾ كؿ تمؾ القدرات، فلا يس

، مف ىنا يتضح لنا أف 2اليامشية، بؿ تنمو بصعوبة داخمو ثـ تكبر وتتعممؽ لتغدو أكبر منو 
الشخصية فئة مف فئات المجتمع الميمشة التي تتميز بخصائص انسانية مختمفة، فيي بحكـ 

حظة وىي غالبا ما ما تعانيو مف اقصاء متعدد المظاىر، مستعدة لتغير حياتيا في كؿ ل
تعيش عمى حافة الطريؽ، تتردد بيف البقاء في اليامس والمغامرة بالانتقاؿ إلى الضفة 

 الأخرى، وىـ في حالة تحوؿ دائـ مغامروف وحياتيـ ثرية حقا.

 الشخصية الايجابية:

وىـ الأشخاص الذيف يصنعوف الأحداث وينتيزوف الفرص ويؤثروف فيمف حوليـ مف  
، فالشخصية الايجابية 3واطفيـ وانفعالاتيـ في معظـ الأحياف طابع العمؿ الناس، وتتخذ ع

ىي تمؾ الشخصية التي تستطيع التأثير في الشخصيات الأخرى، كما تكوف قابمة لمتأثر بيـ 
 كما أنيا تكافح بقوة مف أجؿ الوصوؿ لأىدافيا.

                                                           
، ص 1970ة، )د،ط(، (، ديواف المطبوعات الجامعي1983-1970محمد بشير بويجرة، الشخصية في الرواية الجزائرية ) 1

128. 
، 2004عبد الله خميفة، الراوي في عالـ محمد عبد المالؾ القصصي، المؤسسة العربية لمدار والنشر، البحريف، )د، ط(،  2

 .170-169ص 
 .134صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، )جماليات السرد في الخطاب الروائي(، ص  3
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 الشخصية السمبية:

، بمعنى أنيا تبقى جامدة 1تتأثر وىي التي لا تستطيع أف تؤثر، كما لا تستطيع أف  
 وتتمقى الأحداث كما ىي فلا تقاوـ ولا تكافح وتظؿ آسفة نادمة.

 الشخصيات الاستذكارية:

ىي تمؾ الشخصيات التي تساىـ في تذكر الماضي، وتؤكد تمؾ الأحداث مف خلاؿ  
النص الروائي "حيث تقوـ الشخصيات داخؿ الممفوظ بنسج شبكة مف الاستدعاءات 

ذكرات بأجزاء ممفوظة، وذات أحجاـ متفاوتة مف حيث الطوؿ، فوظيفتيا تنظيمي والت
، واليدؼ مف توظيؼ ىذه الفئة مف الشخصيات 2وترابطية، تساعد عمى تقوية الذاكرة ... 

 ىو العودة بالقارئ إلى الماضي والكشؼ عف بعض الحقائؽ المجيولة.

 ثالثا أبعاد الشخصية:

 تو يقوـ بتصويرىا وفؽ الأبعاد التالية:عندما يختار الكاتب شخصيا 

ويقصد بو البعد الجسمي، الجسدي أو القسمات، والمظير العاـ البعد المادم:  ( أ
والسموؾ الظاىري لمشخصية، ولا شؾ أف البعد المادي يتضمف دلالات نفسية 

 .3واجتماعية وسياسية 
مختمفة طوؿ فالبعد الجسمي يتمثؿ في الجنس )ذكر أو أنثى( وفي صفات الجسـ ال

، 4وقصر وبدانة ونحافة ... وعيوب وشذوذ، قد ترجع إلى وراثة، أو إلى أحداث 
فالروائي يرسـ اوصاؼ شخصياتو مف الخارج أي ما يتعمؽ بجميع المظاىر الشكمية 

                                                           
 .132بحث في تقنيات الكتابة الروائية(، ص عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية ) 1
 .24فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية، تر: يعيد بف كواد، تقديـ عبد الفتاح كمينيطو، )د،ط(، )دػت(، ص  2
عبد الرحيـ حمداف، بناء الشخصية الرئيسية في رواية عمر يظير في القدس لمروائي نجيب الكيلاني، بحث مقدـ  3

 .129، ص 2011الخامس، الجامعة الاسلامية، غزة،  لممستوى
 .573محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  4
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المميزة لكؿ شخصية مف ملامح الوجو ومف جنس وعمر وقامة وصحة وملابس 
 خصية في مخيمتو، ومف ثـ يتفاعؿ معيا.وذلؾ حتى يستطيع القارئ أف يرسـ تمؾ الش

ويتمثؿ البعد الاجتماعي في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، البعد الاجتماعي:  ( ب
وفي عمؿ الشخصية، وفي نوع العمؿ ولياقتو بطبقتيا في الأصؿ، وكذلؾ في التعميـ، 

ياة وملابسات العصر، وصمتيا بتكويف الشخصية، ثـ حياة الأسرة في داخميا، الح
الزوجية والمالية والفكرية، في صمتيا بالشخصية ويتبع ذلؾ الديف والجنسية، والتيارات 

 .1السياسية، واليوايات السائدة في إمكاف تأثيرىا في تكويف الشخصية 
فيصورىا الكاتب مف حيث انتمائيا الثقافي والعقائدي ومف حيث بيئتيا وظروفيا 

 فييا وتوجو سموكيا.الاجتماعية المحيطة بيا، التي تؤثر 
يعد البعد النفسي ثمرة لمبعديف السابقيف في الاستعداد والسموؾ  البعد النفسي: . ج

والرغبات والآماؿ والعزيمة والفكر، وكفاية الشخصية بالنسبة ليدفيا، ويتبع ذلؾ 
وما ورائيما مف عقد نفسية المزاج مف انفعاؿ وىدوء ومف انطواء أو انبساط، 

 . 2محتممة
عد النفسي يتمثؿ في جميع الرغبات والاستعدادات والسموكات والقدرات إذا فالب

والمواىب، أي كؿ ما يختمج في نفس الشخصية، والذي يظير جميا في طباعيا 
براز كؿ صغيرة  ومزاجيا وانفعالاتيا، فدور الروائي ىنا الغوص في عالـ الشخصية وا 

 ية التي أراد أف يصورىا إياه.منيا وكبيرة يتمكف مف إيصاليا لمقارئ بالشكؿ والكيف
ويعني الكاتب فيو بتصوير عواطؼ الشخصية وطباعيا وطريقة تفكيرىا وتصرفاتيا 

، إذ ييتـ الروائي مف خلاؿ ىذا البعد بتصوير 3وردود أفعاليا تجاه المواقؼ المتعددة 
 الشخصية وسموكيا ومواقفيا أيضا مف القضايا المحيطة بيا.

                                                           
 .573، ص السابؽالمرجع ، محمد غنيمي ىلاؿ  1
 .573، ص المرجع نفسو 2
 .27، ص 1971عزيزة مريدف، القصة والرواية، دار الفكر الجزائري، )د،ط(،  3
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ر الملامح الفكرية لمشخصية أىمية كبيرة، إذ تعد السمة إف لتطو  البعد الفكرم:  . د
الجوىرية لتميز الشخصيات بعضيا عف بعض، وكمما اغتنت ملامحيا الفكرية كانت 
أكثر ديمومة وتميز ويأتي ىذا التميز مف الدور الفعاؿ الذي تؤديو الشخصية، فإذا 

ميا ودوافعيا، جاء وصؼ الملامح تكشؼ الحالة الذىنية لمشخصية وتبيف ردود فع
 .1وعمى ذلؾ فالشخصية مستودع للأفكار والآراء والاتجاىات 

فمف خلاؿ البعد الفكري لفئة مف الشخصيات يتبيف لنا محتوى وموضوع القصة فيما 
يتعمؽ بالتفكير العقلاني أو حتى التفكير اللاعقلاني )الأسطوري( الذي يقوـ عميو 

تتضح لنا رؤيتيا التاريخية والفنية  نمط تفكير ىذه الشخصيات ومف ىذا المستوى
 والاجتماعية.

وىذه الأبعاد لا قيمة ليا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطيا ربطا وثيقا بنمو 
الحدث والشخصية، يتحقؽ وحدة العمؿ الأدبي أو وحدة الموقؼ في توتره وغزارة 

لاجتماؿ ولا معناه وفي تجسيـ ىذه المعاني في نتاج حتى لا يخرج عف دائرة ا
 .2استقلاؿ لبعد منيا عف البعديف الآخريف 

ومف ىنا يتبيف لنا أف ليذه الأبعاد دورا كبيرا في رصد ىوية الشخصية الروائية مف 
خلاؿ تصوير ملامحيا الشكمية والنفسية وحتى الفكرية، كما أف ىذه الأبعاد تؤثر في 

عمى نفسية الشخصية أو  بعضيا البعض، فقد يؤثر البعد الاجتماعي كالفقر مثلا،
يكوف ىناؾ عيب خمقي فيؤثر في نفسيتيا أيضا، فكؿ الأبعاد مرتبطة ببعضيا 

 البعض.

  

                                                           
، 2010، 30في قصص عمي الفاىدي، دراسة تحميمية، مجمة دراسات موصمية، العدد  ف حسوف السعدوف، الشخصيةبيان 1

 .13ص 
 .573محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  2
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ومف ىنا يمكف أف نمخص القوؿ بأف الشخصية تعتبر مف بيف أىـ مقومات العمؿ 
الروائي، وعنصر ميـ مف عناصر بناء الرواية كونيا تمعب دورا كبير في إنتاج الأحداث 

ى الأماـ، وتتنوع الشخصية بتنوع المياـ الموكمة إلييا وتقدـ لمقارئ بطرؽ متعددة ودفعيا إل
ومختمفة ترجع إلى الكاتب وخمفياتو، وعمى الرغـ مف أف الشخصية مجرد كائف تخيمي إلا 

 أنيا تؤثر في القارئ وتجعمو يتعامؿ معيا عمى أنيا كائف حقيقي مف لحـ ودـ. 
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 عادىا:الشخصيات الرئيسية كأب

تعد الشخصية العمود الفقري الذي يرتكز عميو أي عمؿ روائي فلا يمكننا تصور  
رواية بدوف شخصيات، فيي العنصر الأساسي في سبيؿ تحقيؽ الرواية، ونحف ىنا بصدد 
إلقاء الضوء عمى شخصيات رواية مف وراء حجاب لمنى سلامة، محاوليف بذلؾ تصنيفيا 

 لرواية.وتحديد دورىا وموقفيا داخؿ ا

 أكلا: الشخصية الرئيسية:

وىي الشخصيات التي تتواجد في المتف الروائي بنسبة كبيرة أي أنيا شخصية مركزية  
 تقود بطولة الرواية منيا:

  عصاـ عبد الحميد: 

تعتبر شخصية عصاـ شخصية رئيسية في الرواية حيث ساىمت بشكؿ كبير في 
ؿ لدى شركة سبيد لمشحف، يقوـ بتسميـ تحريؾ الأحداث والأفعاؿ، عصاـ شاب كاف يعم

الطرود المطموبة، فكاف دوره تسميـ طرد صاحب الشقة أربع عشرة الذي أنكر سابقا لاستلامو 
العجوز عمى إثر اصطدامو  لأي طرد "دفع باب الشقة أربع عشرة بقبضة قوية فتقيقر

 .1بالباب"

ستلامو لمطرد تبدوا شخصية عصاـ شخصية قوية وذلؾ لإصراره عمى العجوز با
لا لف أكوف ميذبا بما يكفي  "فمتستمـ طردؾ المشؤوـ وتوقع لي عمى وصؿ الإستلاـ، وا 

إلا أف في الأخير فيو أف ىذا الطرد لا يخص العجوز بؿ كاف  2لأراعي سنؾ يا جدو"
لصاحب الشقة المقابؿ لشقة العجوز، فضغط عصاـ الجرس ليسممو الطرد "عصاـ عبد 

                                                           
 .13، ص 2016، 1منى سلامة، مف وراء حجاب، دار عصير الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 1
 .13المصدر نفسو، ص   2
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فطرد لـ يكف لمعجوز بؿ  1بيد لمشحف معي طرد باسمؾ يا دكتور" الحميد منسوب شركة س
 حدث سوء فيـ.

يف الاخواف مؤكد أف ليذف خصية ذكية "أي مؤامرة يحكييا ىذاتبدو شخصية عصاـ ش
 وىذه الشخصية تقوـ عمى أبعاد وىي: 2الاثنيف عملا غير مشروع يجري في السر "

لامح الخارجية والقسمات والمظير ونقصد بو البعد الجسمي والم البعد المادم:  .أ 
والسموؾ الظاىري لمشخصية، وتقريبيا في ذىف القارئ، فيو يبرز سنيا وعيناىا 

 ولونيا ... 
عطائيا صفة انسانية وواقعية حتى  لقد اجتيدت الروائية في رسـ شخصية عصاـ وا 

تتفاعؿ معيا، فأوؿ ما أبرزتو ىو اسـ لمشخصية الرئيسية فنجده في "عصاـ عبد 
 او مناداتو بػ : المندوب. 3الحميد" 

ظيار وجوده وىذا حتى يسيؿ  ذا تصفحنا الرواية نجد البطؿ عصاـ يعرؼ بنفسو وا  وا 
لمقارئ التعرؼ عميو مباشرة "عصاـ عبد الحميد مندوب شركة سبيد لمشحف، كما 
تعرض الكتابة وصفا خارجيا آخر يتمثؿ في صفات الجسـ المختمفة بوصؼ جسد 

عصاـ شخص لو  4النحيؿ "دس جسده النحيؿ في رحاب المصعد " عصاـ بالجسد
 جسـ نحيؿ ىذا ما وصفتو الروائية.

ننتقؿ مف البعد المادي، الملامح الخارجية لمشخصية إلى البحث عف البعد النفسي:  .ب 
أىـ الملامح الداخمية ليا، حيث تقدـ لنا الروائية مجموعة مف الأوصاؼ الداخمية 

ف عيف المندوب "عصاـ" ودفع باب الشقة أربع عشرة بقبضة فتقوؿ "تطاير الشرر م

                                                           
 .15، ص منى سلامة، مف وراء حجاب  1
 .15المصدر نفسو ، ص   2
 .15المصدر نفسو، ص   3
 .15المصدر نفسو، ص   4



 .......................................الشخصيات في ركاية مف كراء حجاب كأبعادىا الثانيالفصؿ 
 

23 
 

يبيف ىذا الوصؼ أف حالة عصاـ النفسية مزرية بسبب قمقو وغضبو مف  1قوية "
 العجوز.

ومف السمات النفسية في شخصية عصاـ التي أبرزتيا الرواية الصبر "يا صبر 
 رغـ قمقو وغضبو إلا أف كاف يتحمى بالصبر. 2أيوب"

ويتمثؿ ىذا البعد في حالة عصاـ الاجتماعية فيبرز الوضع  ماعي: البعد الاجت  .ج 
الاجتماعي لو مف خلاؿ مواقفو وأفعالو، فتظير لنا شخصية عصاـ في الرواية 
شخصية بسيطة وىو عامؿ لدى شركة سبيد لمشحف كمندوب... ويظير موقفو وفعمو 

 ة.مع غيره عندما لـ يسمح لو صاحب الشقة بالدخوؿ فدفعو عصاـ بقو 
كما تظير شخصية عصاـ شخصية اجتماعية مف عمميا كمندوب يتواصؿ مع العديد 

 مف الأشخاص.
بذلت الكاتبة جيدا كبيرا في ىذا البعد، ففي ىذه الرواية حاولت الكاتبة  البعد الفكرم:  .د 

رسـ بعض الملامح الفكرية ليذه الشخصية فنجدىا في خطاب عصاـ مع العجوز 
ىذا المقطع يبيف البعد  3طرد، فقاؿ لو عصاـ يا صبر أيوب ""لف أوقع قبؿ أف أفتح ال

 الفكري لشخصية عصاـ فيو قائـ عمى قيمة إسلامية وىي الصبر.
كما نممح الحالة الذىنية لشخصية عصاـ التي تبيف ردود فعمو ودوافعو والتي تظير 

 .4في "فمتستمـ طردؾ المشؤوـ وتوقع لي عمى وصؿ الاستلاـ "
شخصية قوية بالرغـ ما مرت بو مف غضب وقمؽ كما أنيا  ظيرت شخصية عصاـ

 تتحمى بالصبر.
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 ماىر: 

وىو الشخصية الرئيسية والمحورية في الرواية، لديو شركة لكنيا تمر بأزمة مالية فعقد  
و: لمتخمص مف ىذه الأزمة " انتفضت لأستقبؿ في حرارة كماىر اجتماع مع ممثمي شركة بيان

وكاف ماىر ييتـ كثيرا بالحفاظ عمى دقة المواعيد فكاف  1"بيانكوركة الزائريف الوافديف مف ش
 4" عشر دقائؽ مرت" 3" التاسعة وست دقائؽ"  2شعاره" ساعة منضبطة تساوي عمؿ احترافي

مفرقو ماىر لكؿ ما يجري مع أختو أروى في دراسة ومعاتبتو ليا عمى شتـ المدرس" لـ 
سأتصؿ بالمدرس لتقتدي لو ولا أريد  5ميو"يخطئ المدرس في حقؾ أنت التي تطاولت ع

لأنو لـ يقدـ أحدا عرضا  بيانكوفوز ماىر بالعمؿ مع شركة  6المزيد مف مشكلاتؾ يا أروى"
 .7أفضؿ منو " لقد فزت بالعمؿ مع شركة كبيرة كؿ مثنى سيكوف عمى ما يراـ"

منسية" لـ بالرغـ ما مرت بو شخصية ماىر إلا أنيا كانت شخصية عاطفية تحث عف الرو 
 ، إذا شخصية ماىر شخصية رومانسية أيضا.8أعرؼ مذاؽ الحب سوى مرة واحدة"

 البعد المادم: . أ

ىو البعد الذي يوضح ملامح الشخصية وتقريبيا في ذىف القارئ فيو يبرز اسميا و 
 وىذا ما نجده في ىذه الرواية فيي تبرز اسـ الشخصية الرئيسية.
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ابع ماىر البنصر والخنصر وىذا ما يسبب لو التقا أص 1" أعمـ ذلؾ مستر ماىر" 
حرج أحيانا أماـ الناس وقعت أنظار أحدىما عمى أصابع يدي اليمنى وبالتحديد عمى 

وصؼ الروائية لأصابع ماىر وىو  2أصبعي البنصر والخنصر الضامريف الممتحميف"
 وىو ما يظير كعيب لو يسبب حرج.

 البعد النفسي:  .ق 
سية عندما تعرضت شركتو لأزمة مالية فجعمتو لقد عانى ماىر مف عدة أزمات نف

يشعر دائما بالغضب والقمؽ، كذلؾ ما سببتو لو أختو أروى مف مشاكؿ زاد مف 
اضطراباتو النفسية "ومنعت نفسي بصعوبة مف الصراخ فييا مطالبا إياىا أف ترحمني 

 .3فمـ أعد قادرا عمى تحمؿ المزيد مف الأعباء النفسية"
لمناس عف سؤاليـ لو عف عمر ىي " عمري ىو عدد الآلاـ  كما كانت إجابة ماىر

وىي كثيرة بالمناسبة مف ىنا تتضح لنا أف شخصية  4والأحزاف التي مازالت أذكرىا
 ماىر شخصية كانت كثيرا مف أزمات نفسية.

 جتماعي:البعد الا .ك 
بالرغـ مف أف ماىر كاف يعاني مف كؿ تمؾ الاضطرابات النفسية إلا أنو لـ يتوقؼ 

العمؿ في شركتو محاولا تخطي الأزمة التي تمر بيا وعقد ولاجتماع مع شركة  عف
 أخرى واىتمامو بأختو والتقصي عف دراستيا.

 البعد الفكرم: .ز 
كاف ماىر شخصا مثقفا مفكرا وذلؾ ببحثو عف حؿ وعقده لاجتماعات مع شركات 

كما  5تفكير"أخرى لتمخيص شركة مف الأزمة التي تمر بيا "إستغرقتني كمماتيا في ال
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نممح بعض الأبعاد الفكرية ليذه الشخصية جراء الحوارات التي قامت بيا مع 
الشخصيات الأخرى وتظير ملامحو جراء الحوارات التي قامت بيا مع الشخصيات 
الأخرى وتظير ملامحو الفكرية في قولو": أصبح بإمكاني أف أعيد لمكتب ماسرقوه 

ماىر بالكتب وبالأفكار والتي تحتوييا وما غيب  اىتماـ 1منيا ولمعقوؿ ماغيبو عنيا"
 عف العقوؿ.

  آسيا:

ىي فتاة فقدت بصرىا تعمؿ كمدرسة في مادة الحياة، كانت مدرسة متعاطفة مع طلابيا، 
ولما تنتيي آسية مف عمميا اليومي في المدرسة تتوجو إلى الشركة لممارسة عمميا الأساسي، 

تعيش معو، بعد فقدانيا لأىميا، إلا أنيا تديرىا وحدىا، وىذه الشركة ممؾ لخاليا الذي كانت 
مما جعميا تتحدث عنيا كثيرا، وكأنيا شركتيا الخاصة فشخصية آسية، شخصية مثقفة، 
ودينية اسلامية " لما فشؿ "القميس" في جذب الحجاج، وتمسكوا بكعبتيـ توجو إلى مكة 

ىدـ الكعبة "بؿ حفزنا كؿ مشاعرنا فيي تدافع عمى المعتقدات الدينية وعمى عدـ  2ليدميا"
وىذا ما  3وطاقتنا لحمايتيا والدفاع عنيا الآف لا يحرؾ أعداؤنا اصبعا واحدا ليدـ الكعبة" 

 جعؿ منيا شخصية إيجابية.

  البعد المادم:  .أ 

سنة "قاطعتيا  25يظير البعد المادي لشخصية آسية في عمرىا )سنيا( آسية فتاة عمرىا 
تي، الخمس والعشريف واحدى عشر شيرا أو ستة أياـ مف الخارج، مصححة وأنا أرفع سباب

لكف مف الداخؿ عند عمر الثانية عشر" أي اليوـ الذي فقدت فيو حياتي، وعائمتي وبصري، 
لقد اجتيدت الرواية في رسـ شخصية آسية بإعطائيا صفة دينية إسلامية وواقعية تجعؿ 
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صة عمى جعؿ شخصياتيا مقبولة، كأنيـ القارئ يتفاعؿ معيا وذلؾ أف لرواية "قدرة خا
، وفي موضع آخر 1أشخاص واقعيوف، يخوضوف بتجربة معاشة، أو يمكف أف تعاش" 

 الرواية نجد البعد المادي يتمثؿ في إظيار اسـ البطمة "آسيا".

 البعد النفسي: .ب 

، فالبعد بعد دراستنا لمبعد المادي ليذه الشخصية، ننتقؿ إلى البعد النفسي )الملامح الداخمية(
الداخمي وفيو "يتمكف الروائي مف تصوير ووصؼ ما يدور في العالـ الداخمي لمشخصية مف 
أفكار وعواطؼ، وانفعالات وما تنوب عمييا مف خمجات نفسية ..." فقد رسمت الروائية 

"كيؼ لقمبو أف  2شخصية آسية وعطفيا عمى طلابيا "شعرت بعطؼ كبير عندما عنفو والده" 
وكذلؾ تظير الحالة النفسية لػ : آسية  3ف أي عطؼ أو رحمة او حناف أبوي " يكوف خاليا م

في "لا يمكنني اف أبوح لؾ ىذه المرة بمكنونات نفسي ... و يمنعني مف اف أخبرؾ بما 
تحمؿ آسية  4يجيش بو صدري ...، أريد أف أسمع إلا الأصوات الصادرة مف داخمي " 

 طيع البوح بيا.مكنونات كثيرة بداخميا لدرجة لا تست

 البعد الاجتماعي: .ج 

آسيا فتاة فقدت بصرىا، إلا أنيا لـ تفشؿ بؿ عممت مدرسة في مادة الحياة، وكانت تعمؿ 
أيضا في شركة خاليا تديرىا وحدىا مما جعميا تعتبرىا شركتيا الخاصة، وتعتبر آسية خاليا 

دا، إذ قالت يقولوف في ىو أسرتيا حاليا لفقدانيا لأىميا في صغرىا لقد مرت بماضي حزيف ج
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، كما تظير شخصية آسية شخصية محبة لمديف وتغار عميو وذلؾ 1الأمثاؿ "الخاؿ والد" 
 بدفاعيا عف الكعبة وعدـ ىدميا.

 البعد الفكرم: .د 

بذلت الروائية جيدا كبيرا في ىذا البعد، فيو مف أىـ الأبعاد التي تقوـ عمييا شخصية آسية 
رسـ بعض الملامح الفكرية ليذه الشخصية فنجد آسية  في ىذه الرواية حاولت الكاتبة

تخاطب تلاميذىا، وثقة في الله شديدة فتقوؿ: "بؿ حفزنا كؿ مشاعرنا وطاقتنا لحمايتيا 
، ىذا المقطع يبيف البعد 2والدفاع عنيا، الآف لا يحرؾ أعداؤنا أصبعا واحدا ليدـ الكعبة" 

مية حيث تسعى آسية جاىدة إلى ترسيخ الفكري لشخصية آسيا، فيو قائـ عمى منابع إسلا
القيـ النبيمة والأصمية في طلابيا فيي تدعو إلى التمسؾ بالإسلاـ والحفاظ عميو، كما نممح 
بعض الأبعاد الفكرية ليذه البطمة في الحوارات التي كانت تجري بينيا وبيف طلابيا وتظير 

ملا رتيبا معتادا مدرسة لغة عربية في الثقافة التي لدييا إذ تعمؿ في شركة وكمدرسة "أتوقع ع
، بالرغـ ما مرت بو آسيا في صغرىا وفقدانيا لبصرىا لـ 3كما أىمتني دراستي بكمية التربية" 

 يمنعيا مف أف تكوف عاممة ومدرسة أيضا.

 البشرم: 

كشخصية رئيسية بعد ما كانت شخصية  10تظير شخصية البشري مرة أخرى في الجزء 
كتاب الذي لـ يقرأه أحد، بعدما كاف ليا دور أكرـ سراج في الصفحات ثانوية، تتحاور مع ال

الأولى، "آخر ما لاحظتو قبؿ أف أركف إلى السكوف، لافتة صغيرة تزيف مكتب البشري كتب 
حمؿ البشري ىذا الكتاب مف أجؿ قراءتو إذ يتفاجأ  4فوقيا بموف الدـ دكتور أكرـ سراج" 
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، إذ أصبح البشري والكتاب 1"  !.. ىؿ ىذه خدعة ؟كتاب يتحدث . !بتحدثو معو "مستحيؿ
صديقاف، إذ أف البشري يصطحب الكتاب معو لأي مكاف لقراءتو: "اصطحبي صديقي 

إذ أصبح مف كتاب لا يقرأه أحد إلى كتاب سيقرأه الجميع " لقد كنت  2البشري لتناوؿ الطعاـ" 
رأ أو بالقراءة نزداد فيما لأنفسنا محؽ، الكتب لا تعممنا كيؼ نحيا بؿ التجارب تعممنا كيؼ نق

.ونلاحظ مف خلاؿ اطلاعنا عمى عمب الرواية أف الروائية ذكرت الأبعاد الفكرية والمادية 3"
 ليذه الشخصية الرئيسية فقط:

 البعد المادم: . أ
يتمثؿ البعد المادي ليذه الشخصية في تغيير الإسـ في البداية كاف اسـ ىذه الشخصية 

" وكاف شخصية ث انوية لكنيا تظير مف جديد باسـ آخر وكشخصية رئيسة، فأوؿ ما "أكرـ
أبرزه ىو الإسـ فتعمد التصريح باسـ الشخصية الرئيسية فنجده في قوليا: "اقتحـ البشري: 

، لأف الإسـ ىو العتبة الأولى التي يتعرؼ منيا القارئ عمى عالـ 4المدعو أكرـ سراج" 
ؿ الفنية التي يستطيع بيا الكاتب خمؽ شخصية الشخصية، فيعتبر بعض الأدباء مف الوسائ

حية ومقنعة فنيا، فالإسـ لو أىمية في وصؼ الشخصية، وفي موضع آخر مف الرواية نجد 
البعد الخارجي يتمثؿ في الوصؼ الظاىري لمشخصية وىنا الوصؼ ىو تقنية لتبيف 

نية في" احتؾ الشخصيات الروائية التخيمية وجعميا أشخاص واقعية، حيث تتجمى ىذه التق
وجيي بساعده المبمؿ بالعرؽ والمكسر بالشعر الخشف، حتى وددت لو أنتزعيـ مف جسده 
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، كما نجده أيضا في "اتسعت عيناه" "مسني 2، "أخذ يدندف بصوتو الرديئ" 1شعرة شعرة" 
 أي لمسو لمكتاب وأصابعو ترتعش. 3بأصابع مرتعشة"

 البعد الفكرم: . ب

عاد ليذه الشخصية، فنجد الملامح الفكرية تظير في يعد البعد الفكري مف أىـ الأب
مطالعة البشري لمكتب وكاف شغوفا بقراءتيا "عاد صديقي البشري إلى استكماؿ القراءة ولـ 

، وىنا يتبيف لنا مدى حبو وشغفو لمقراءة لدرجة أنو  يصطحب الكتاب 4ينتبو إلى قدـ النادؿ "
ية مف خلاؿ الحوار الذي يدور بيف البشري معو أينما ذىب، كما نممح بعض الأبعاد الفكر 

والكتاب ويظير في "لقد كنت محقا الكتب لا تعممنا كيؼ نحيا، بؿ التجارب تعممنا كيؼ نقرأ 
، يظير ىنا أف القراءة تعطينا فرصة لفيـ ما يختمج صدورنا 5وبالقراءة نزداد فيما لأنفسنا " 

 ومعرفة ذواتنا.

 ىا ثانيا: الشخصيات الثانكية كأبعاد

 الشخصيات الثانكية )المساعدة(:

ىي شخصيات مساعدة تشارؾ في الحدث الروائي وبمورة معناه والإسياـ في تصوير  
الحدث، أقؿ حضورا أو ىيمنة مف الشخصيات الرئيسية فتكوف في المتف الروائي بنسبة أقؿ، 

صيات لا رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية، أي ىي شخ
تؤثر في مجرى الأحداث ولكنيا تبقى فاعمة في الرواية، ومف بيف ىذه الشخصيات في رواية 

 مف وراء حجاب لدينا:
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 الحارس:

يعتبر شخصية ثانوية في الرواية، وىو حارس البناية والمسؤوؿ عف حراستيا وكذلؾ 
شحف )عصاـ( رئيس حراسيا الأقدـ بينيـ عملا، ساىـ بدوره في مساعدة مندوب شركة ال

الذي سمح لو بالانتظار حتى ينتيي عممو وأرشده إلى ما يقوـ بو لإيصاؿ الطرد وتسميمو 
لساكف الشقة أربع عشرة وتمثؿ ذلؾ في قولو: '' اسمع، بإمكانؾ الانتظار حتى تنتيي 
ورديتي، أي بعد ساعة ونصؼ مف الآف، ثـ تدخؿ في وردية زميمي، قؿ لو أنؾ ستصعد إلى 

، وىذه الشخصية تقوـ عمى أبعاد  1ي'' في الشقة رقـ إثنيف وعشريف لتنزه كمبيا''مداـ ''إنج
 وىي:

لقد أوردت الروائية بعض المظاىر والصفات الخارجية المتعمقة  البعد المادم: .أ 
بشخصية "الحارس" حيث برزت لنا ملامح جسمو وتحفيزه لاستقباؿ المندوب وتجمى 

وفي  2حفزت قسماتو، وترؾ مقعده ليلاقيو" ذلؾ في ىذا المقطع "ما إف رآه حتى ت
مقطع سردي آخر "لمعت شارة الحارس المثبتة فوؽ قميصو والتي تحمؿ إسمو بخط 

. فالروائية ىنا اعتمدت عمى الإيحاء وصفت الشارة التي تحمؿ الإسـ لتدؿ 3واضح" 
عشر عمى ىويتو وتقدـ لنا الروائية وصفا خارجيا آخر "ضغط زرا يحمؿ الرقـ الرابع 

 فينا تكشؼ لنا عف عممو. 4في جياز الاتصاؿ الداخمي "
في ىذا المقطع "إلا رئيسيـ الأربعيني الذي الحارس وتجمى ذلؾ  كما قامت بإبراز سف

 وىذا ليسمح ليا بالتعبير أكثر عف شخصيتو. 5أخبرني أنو يعمؿ في ىذا المكاف ... "
 شخصيتو.
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صية "الحارس" مصورة لنا حالتيا تقدـ لنا الروائية أوصاؼ داخمية لشخالبعد النفسي:  .ب 
النفسية وذلؾ في قولو: "أرجوؾ لا تقطع عيشي، سكاف الشقة أربع عشرة ىو صاحب 

، فينا توضح قمؽ الحارس 1تمؾ البناية عجوز غميظ القمب لا يسمـ أحد مف أذاه" 
وخشيتو مف أذية العجوز لو. وقولو أيضا "سيطردني إف سمحت لؾ بالصعود، أرجوؾ 

لا ستضطرني إلى استخداـ العنؼ معؾ"ارحؿ مف ى ، ىنا تصور لنا الروائية 2نا وا 
قمؽ وخوؼ الحارس وطمبو الرجاء مف المندوب لكي لا يتسبب في الطرد مف عممو، 
والواضح أف الحارس شخصية سممية لا يفتعؿ المشاكؿ إلا لمضرورة، فتصفو مرة 

العجوز البغيض في  أخرى مط الحارس شفتيو قائلا: "لأنني أكره ما يفعمو ىذا
فينا يحمؿ ملامح الكره لمعجوز صاحب  3الآخريف، ويسرني دائما أف أراه منزعجا" 

الشقة ويفرح لإزعاجو، وفي موضع آخر في قولو "أتذكر ذلؾ لأف والدؾ سقط مباشرة 
، نمحظ ىنا أنو 4فوؽ سيارة شركة الشحف وأصيب المندوب المسكيف بنوبة ذعر" 

ر ويصؼ الحادث الذي وقع منذ سبعة عشر عاما والذي أثر شخصية استذكارية يتذك
 فيو.

يقوـ ىذا البعد عمى إبراز الييئة الاجتماعية لمشخصية فتحمؿ ىذه  البعد الاجتماعي: .ج 
الأخيرة بعدا اجتماعيا وضحتو لنا الروائية في مينتو مشيرة إلى نوع عممو )الحارس( 

بقة متوسطة وحالتو فيو شخصية بسيطة، حارس في احدى البنايات، مف ط
 الاجتماعية ميسورة.
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 العجكز:

وىو ساكف الشقة أربع عشرة الذي بُعِثَ لو الطرد بالخطأ ورفض استلامو مف مندوب  
 شركة سبيد لمشحف )عصاـ( وىذه الشخصية تقوـ عمى أبعاد وىي:

أوردت الروائية بعض الصفات الخارجية لشخصية "العجوز" موضحة البعد المادم:  . أ
عينيو المحاطتيف بأمواج  وقالت أيضا: " 1لامح غميظة، ورأس يشتعؿ شيبا" ىذا "م

ح وجيو مف خلاؿ شعره الأشيب وعينيو المجعدة فروائية ىنا برزت ملام 2التجاعيد " 
 عمى أنو شخصية مسنة ىرمة.

اىتمت الروائية بوصؼ شخصية "العجوز" مف الداخؿ فبرزت لنا البعد النفسي:  . ب
في قوليا: "عجوز غميظ القمب لا يسمـ أحد مف أذاه، يعيش  مجموعة صفاتو تمثمت

موضحة أف شخصية صعب  3بمفرده منذ أف تسممت العمؿ، لا يستقبؿ أي زوار" 
التعامؿ معيا ويبدو أنو معقد او شخصية انطوائية منكمش عمى ذاتو وانعزالو في 

الذي  وحدة. وفي مقطع سردي آخر: "مف سمح لؾ بدخوؿ البناية؟ كمب الحراسة
فينا تصور لنا غضبو الشديد عند وجود مندوب  4بالأسفؿ سألقنو درسا لف ينساه "

شركة أمامو رغـ أنو أخبر الحارس بأنو لا ينتظر أي مندوبيف، واصفة غضب 
العجوز مرة أخرى في ىذا القوؿ "لا أعرؼ كيؼ توظؼ الشركات شابا غبيا مثمؾ، 

ؾ ويبدو أنو شخصية عنيدة وذل 5ردا" أخبرت الحارس اليوـ وامس أنني لا أنتظر ط
، وفي موضعيف آخريف مف الرواية يقوؿ: 6في قولو "لف أوقع قبؿ أف أفتح الطرد" 
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"ألقى الطرد  1"حمار أنت، حمار ومف عمؿ عمى تشغيمؾ في الشركة أحمر منؾ " 
، يتضح مف خلاؿ 2في وجو "عصاـ" وصفع الباب بعنؼ كادت تتصدع لو الجدراف"

وصفييف أف العجوز خشف في التعامؿ مع الآخريف وىو شخصية مندفعة المقطعيف ال
يتميز بانفعالو الشديد عمى المندوب وشتمو عند معرفتو أف الطرد فعلا لا يخصو بؿ 

 كاف لصاحب الشقة ثلاث عشرة المقابمة لشقتو. 

 مالؾ سراج:

وىو زوج أخت عصاـ وأب آسيا وعـ ماىر، صاحب الطرد الذي سممو لمندوب  
لشركة وأخذه عصاـ بدؿ المندوب لإيصالو لأكرـ سراج أخ مالؾ، فيما ليسا مف أـ واحدة ا

لكنيـ شقيقاف مف الأب نفسو، فمالؾ ورث عف أمو الكثير مف الماؿ ساعد بتمويؿ مشروع 
 عممي لخدمة البمد يشرؼ عميو الدكتور أكرـ سراج، وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد وىي:

لنا الروائية صفات داخمية لشخصية "مالؾ سراج" تجمى ذلؾ  أوردت البعد النفسي:  . أ
في ىذا القوؿ "وجو "مالؾ سراج" المضطرب، وعيناه الزائغتاف المتاف لـ تنتبيا لو 

، فينا تصور حالتو النفسية المضطربة 3عندما دنا منو أثناء خروجو مف الشركة" 
خروجو مف الشركة، موضحة ارتباكو وشروده وخاصة عدـ انتباىو لوجود عصاـ في 

 مبدي اىتماما كبير بتسميـ الطرد.
توضح لنا في ىذا المقطع السردي حيث يقوؿ: "... أخي ىذا   البعد الاجتماعي: . ب

، 4ورث عف أمو الكثير مف الماؿ ويريد أف يموؿ مشروعا عمميا لخدمة البمد" 
ج" وأنو رجؿ فالروائية ىنا تصور لنا الحالة الاجتماعية المتعمقة بشخصية "مالؾ سرا
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غني مف فئة الأغنياء، ميسور الحاؿ، ساىـ بتمويؿ مالو في مشروع عممي لخدمة 
 البمد والمجتمع.

 أكرـ سراج:

ىو أخ مالؾ الأصغر وأب ماىر وعـ أسيا، وىو ساكف الشقة ثلاث عشرة الذي استمـ     
مف المندوب الطرد بالمرسؿ لو مف طرؼ مالؾ، والمشرؼ عمى مشروعو العممي لخدمة البمد 
بمساعدة تمويؿ أخيو مالؾ، ساىمت شخصيتو المبدعة بدور ميـ فيو دكتور وباحث وعالـ 

لتي تعيد الحبر إلى صفحات الكتب بعد ظاىرة اختفاؤىا وكاتب ومكتشؼ ''المادة المضادة'' ا
في آخر صفحات الكتاب الذي لـ يقرأه أحده: الإرث في أماف، استودعتو ذريتي مف بعدي، 

 !أنت حي الآف

 وىذه الشخصية تقوـ عمى أبعاد تمثمت في: 

رـ أوردت الروائية بعض الصفات الخارجية المتعمقة بشخصية ''أكالبعد المادم:  . أ
، وفي وصؼ آخر 1سراج'' وذلؾ في قوليا: ''رجؿ اختمط الميؿ في رأسو بموف الفضة''

لو حيث تقوؿ ''عبث'' أكرـ سراج'' بأصابعو في شعره الأشعث فأصبح شبييا بموحات 
 2أنشتايف.... ضاقت عيناه نبت فوؽ جبينو تجعيدة تمو الأخرى حتى تغصف بالكامؿ''

سود المختمط بموف الفضة المغبر)الممبد( وشبيتو فالروائية ىنا تصؼ لنا شعره الأ
 برسمات آنشتايف وتثنية جمد وجيو موضحة تقدمو في السف.

تبدو شخصية ''أكرـ سراج'' في الرواية تعيش حالة نفسية مضطربة  البعد النفسي: . ب
في صغره، حيث أنو مر بفترة طويمة مف الاكتئاب تمثمت في كبت أحلامو وبقيت 

يحققيا عمى أرض الواقع، فنراه يصؼ حالتو النفسية بنفسو فيقوؿ حبيسة رأسو ولـ 
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، 1''لكف للأسؼ لاحظ لي، لـ تتح لي الفرصة لكي أحمـ، لـ يعممني أحد كيؼ أحمـ''
أما في ىذا المقطع فتقوؿ زوجتو ''ذات يوـ عاد يحمؿ كتابا بلا اسـ، وصار يغمؽ 

والطعاـ والشراب، زىد  باب مكتبو ساعات طواؿ، وحرـ عمي دخولو، زىد صحبتي،
الحياة كميا، كنت أسمعو مف خمؼ الباب بتحدث إلى نفسو، وعندما اواجيو يصر 

، فينا تصؼ حالتو 2عمى أنو يحاور الكتاب، وأف الكتاب يكمفو ببعض المياـ....''
بانو أصبح أسير لمكتب ومنعزؿ عف أسرتو، تفرغ لمحاورة الكتاب، موضحة أف بو 

أو ''ىوس الكتب'' وىو نوع مف  biblomaniaنفسي يسمى حالة متطرفة مف مرض 
 أنواع الوسواس القيري.

وفي وصؼ داخمي آخر لو تقوؿ: ''لـ يخؼ عمى ''عصاـ توتر ''أكرـ سراج'' وىو يستمـ منو 
'' أخيرا أكثر 4، ''تسارعت أنفاسو بينما يقرأ تمؾ الكممات''3و''ضالظرؼ ويحاوؿ ف ، ظير ''أكرـ
، فينا صورت 5:'' تفضؿ، أريد إرساؿ الكتاب والأوراؽ إلى ىذا العنواف''ارتباكا وأقؿ راحة

'' لمطرد وشدة ارتباكو وخوفو خاصة عند معرفتو  الروائية حالة القمؽ والتوتر عند استلاـ ''أكرـ
لما في الرسالة التي ىي عبارة عف تحذير ''مالؾ سراج'' لو بأف يرسؿ لو الكتاب ممحقا 

أعيف جيات عميا بالبمد، تطارد ''أكرـ سراج'' وما توصؿ إليو بأبحاثو بأوراقو لإخفائيـ عف 
العممية، تضيؼ الروائية وصفا فتقوؿ: ''إنيـ يعرفوف ما توصمت إليو يعرفوف أف بإمكاني 
إخفاء أي شيء عمى وجو الأرض، يعرفوف كؿ تفاصيؿ أبحاثي عف ''المادة المضادة''، أنت 

ف أبحاثي إلى أبشع الكوابيس يجب أف أخفيؾ أنت لا تعرؼ في أي نعيش اليوـ سيحولو 
في ىذا المقطع تبرز لنا حالة الخوؼ  6وبحثي الأخير، ثـ أختفي أنا أيضا مف الوجود''
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حساسو بالخطر، فكاف لمخمؿ النفسي الذي يعاني منو  المسيطرة عمى شخصية ''أكرـ سراج'' وا 
 دور كبير في انتحاره.

'' وىذا مف خلاؿ أوردت الروائية بالبعد الفكرم:  . ج عض الأبعاد الفكرية لشخصية ''أكرـ
الحوار الذي دار بينو وبيف الكتاب: ''حؾ رأسو ثـ التفت إلي يسألني بحنؽ العاجز 
فقاؿ: لماذا انقمب الحاؿ بصانع الورقة والقمـ وأصبح بيذا التخمؼ والجيؿ، ما الفرؽ 

اس يعدد لي ما عممو عف بيننا وبيف أجدادنا العظماء؟ مالذي يميزىـ عنا؟ أخذ بحم
إنجازات أبناء عرقو وعقيدتو، وأخذ يتمنى بحسرة لو كاف لديو آلة لمزمف فيعود لمعيش 

اليروب إلى الماضي، إلى الاياـ  -في أزمنة الأمجاد، ...فأجبت سؤالا لـ ينطقو:"
الخوالي، إلى زمف الأبطاؿ والإنجازات، وصدقني رأيت الكثيريف يمجوف مف ىذا الباب 

إلى تحويؿ الأعراؼ التي سادت ىذه الازماف إلى قوانيف صارمة يخنقوف بيا ...
موضحة لنا مف خلاؿ ىذا الحوار أف " أكرـ سراج" شخصية تحمؿ 1حاضرىـ "

عرفت اسمؾ...عرفت  -مستودعا مف الأفكار مفتخر بأجداده وفي مقطع آخر تقوؿ:"
لـ يقرأه أحد.. بؿ ترجمة أنت لست فقط كتابا  -، قاؿ بشغؼ الذي لا يفارقو:2اسمؾ"

فينا الروائية برزت الحالة الذىنية  3لمخطوطة لـ يقرأىا أحد " مخطوطة فيوينيشا"
لمشخصية " أكرـ سراج" فيو شخصية مبدعة مف خلاؿ اكتشافو إسـ لمكتاب، فتقوؿ 

لذلؾ استطاع سيدؾ فؾ رموز المغة القديمة المشفرة التي كتبت بيا  -ايضا:"
بمغة عربية ..فظيرت أنت إلى الوجود ...ثـ وجدتؾ أنت بعد  المخطوطة، وصاغيا

، وىنا تصور لنا أنو مفكر وعبقري يتميز 4كؿ ىذه القروف لأكمؿ مابدأه سيدؾ" 
 بسرعة بدييية في البحث والتوصؿ إلى معمومات عف الكتاب.
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تجسد في ىذا المقطع" لافتة صغيرة تزيف مكتب البشري كتب فوقيا بعد إجتماعي:  . ح
، فينا تبرز لنا الروائية مف خلاؿ اللافتة الموجودة 1الدـ " الدكتور أكرـ سراج"  بموف

نا عاشؽ أ -" ية المرموقة، وفي مقطع آخر تقوؿ:في مكتبة مينتو ومكانتو الاجتماع
العروؽ تمؾ  أنظر إلى -قاليا البشري ثـ اقترب مني بشغؼ لمعت بو عيونو: -لمعمـ

فينا موضحة تميز شخصية " أكرـ سراج"  2."الدـ البارزة في ذراعي، العمـ مسرى
 بالثقافة الواسعة وحبو لمعمـ.

 لكيس:

" معركة حطيف: التي انتصر فييا صلاح الديف الأيوبي وىو جندي صميبي شارؾ في 
" بياء الديف" خير عمماء بسلاـ عف أرض القدس، الناقـ عمى وسمح لو ولبقية الجنود بالرحيؿ

 تو لحرؽ " الكتاب" وتحمؿ ىذه الشخصية أبعاد وىي:، الذي ىجـ عمى بيزمانو

أوردت الروائية وصؼ خارجي"لمويس" لمكشؼ عف شخصيتو تمثؿ في  البعد المادم: . أ
، في ىذا 3ىذا المقطع السردي" كشفت بسمتو عف أسناف صفراء نخرىا السوس"

الوصؼ صورت الروائية لنا شخصيتو الخبيثة وأنو قبح المظير مف خلاؿ تبسمو 
 كشؼ عف أسنانو الصفراء.وال

قامت الروائية بوصؼ شخصية "لويس" مف الداخؿ فبرزت لنا أىـ  البعد النفسي: . ب
 4تجمت في ىذا المقطع السردي"يد الجندي المحتقنة بالكراىية" صفة وىي الكراىية

وفي مقطع سردي آخر" لكف ىذا الكتاب سأحتفظ بو، عممت أف بياء الديف الذي 
فينا  5ؿ وقتو في كتابتو، ليذا أردت حرقو نكاية فيو،.." يبجمونو كثيرا يصرؼ ج
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تكشؼ لنا الروائية عمى أنو شخصية انتقامية مف خلاؿ معاممتو وحقده وكرىو ونقمو 
 عمى" بياء الديف" لحرؽ كتابو.

ويتمثؿ ىذا البعد في ىذا المقطع:"لماذا تيتـ؟ إنيا مجرد ىرطقة بعض البعد الفكرم:  . ت
وفي مقطع سردي آخر:"ألـ تعممنا الكنيسة أف عموـ المسمميف 1المسمميف المشعوذيف" 

، فينا تبرز الروائية 2مف الشيطاف، لماذا بحؽ الجحيـ ترى في ىذه القذارة مغنما"
شخصية " لويس"وأنو يحمؿ بعدا فكريا ييوديا والكشؼ عف أخلاقو الدنيئة المتأصمة 

 منافيا لتعاليـ الإسلاـ. في نقمو عف المسمميف وتدنيس العقيدة الإسلامية وىذا

 بيار:

وىو جندي صميبي شارؾ في "معركة حطيف" مع زميمو لويس، مف الذيف سمح ليـ  
الرحيؿ عف أرض القدس، وىو الذي أقنع" لويس" لترؾ الكتاب وعدـ حرقو، تمثمت أبعاد ىذه 

 الشخصية في:

ؼ عالج أطباؤىـ ويتمثؿ ىذا البعد في ىذا المقطع" لقد رأيت بنفسي كي البعد الفكرم: . أ
الجرحى، وكيؼ يضبطوف أوقات صمواتيـ واتجاه قبمتيـ بأجيزة معقدة، ىؿ رأيت في 
المعركة أسمحتيـ التي تمتزج فييا مواد خاصة، يمقوف بيا فوؽ رؤوسنا فتمطرنا بنار 

، فينا الروائية برزت لنا شخصية بيار 3حارقة؟ ىذا ليس سحرا شيطانيا "لويس" 
يحمؿ أفكار سمبية اتجاه المسمميف وعمماء الشرؽ فرأيو مخالفا الايجابية والذي لا 

تماما لرأي زميمو" لويس" فالاختلاؼ الذي لاحظو في بلاد الشرؽ وبلاده جعمو يقتنع 
معركة الوعي، إف فزنا فييا فسنخرج  -بعمميـ وعقيدتيـ، وفي مقطع سردي آخر"

أرى بلادي تعيش في  أوروبا بكامميا مف عصورىا المظممة، لـ أعد أرغب في أف
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ظلاـ بينما النور يضيئ بلاد المشرؽ، يرفموف في نعيـ عصرىـ الذىبي،.. لا أريد أف 
. فينا تحمؿ شخصية بيار 1يبقى العمـ والنظافة والصحة حكرا عمى بلاد الشرؽ"

مستودع مف الأفكار، متفائلا، متأملا واعي أف الفوز الحقيقي ليـ في المعركة ىو 
رب، متوجو مع رفقائو إلى أوروبا بيدىـ مشعؿ العمـ ليضيؤ بو عقوؿ العمـ وليس الح

 أبناء بمدىـ.

 نيفيف:

سكرتيرة، الميندس" ماىر"، شابة تعمؿ في شركة صغيرة لاستيراد الورؽ والأقلاـ  
كمساعدة خاصة لرئيسيا، وتعتبر اليد اليمنى لماىر في شؤوف عممو ومحؿ ثقتو، ساىمت 

تقع تأدية المياـ الإدارية والمكتبية والتنظيمية عمى عاتقيا، فيي  بدور ميـ في الرواية حيث
ىمزة وصؿ بيف المدير والراغبيف في مقابمتو، تلازـ رئيسيا في حضور الاجتماعات وتتمقى 

 التعميمات منو وتنفذىا، وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد وىي:

الخارجي إلا بعض  : لـ تشر الروائية لشخصية "نيفيف" إلى مظيرىاالبعد المادم . أ
فينا  2 المقاطع تمثمت في قوليا "ما إف أتاني الصوت الأنثوي مف الجية الأخرى ..."

بيف نوع جنسيا مف خلاؿ الصوت الأنثوي كذلؾ في ىذا المقطع في قوليا" لماذا لـ 
مشيرة إلى سنيا، بالإضافة إلى مقطعيف آخريف 3تتزوجي الآف؟ لقد تجاوزت الثلاثيف"

، سمعت نقرات كعب 4 . أعادت بعض الخصلات النافرة خمؼ أذنيا.."في قوليا"..
تبيف مف خلاليا وصؼ لشعرىا وملابسيا  5حذائيا عمى الأرض وصوت الباب يغمؽ" 

 بحيث تقرب صورتيا وتوضحيا لمقارئ.
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أوردت الروائية صفات داخمية لشخصية " نيفيف" تبرز فييا حالة  البعد النفسي: . ب
يؽ مف سؤاؿ ماىر الذي طرحو عنيا قائلا: " لماذا لـ الارتباؾ وشعورىا بالض

، وفي وصؼ داخمي آخر  1تتزوجي حتى الآف؟ لقد تجاوزت الثلاثيف، اليس كذلؾ؟ "
عندما تتزوج المرأة لممرة الأولى فإنيا تبحث في الرجؿ عف حبيب -"لنيفيف" فتقوؿ:"

ة الثانية بعد تجربة مريرة متفيـ يشاركيا حياتيا ومستقبميا، ... لكنيا عندما تتزوج لممر 
للأسؼ أكثير ندرة مف الحب بمعناه  فإنيا لا تبحث سوى عف شئ واحد فحسب، وىو

تبدو شخصية نيفيف أنيا عاشت تجربة مريرة أدت إلى فشؿ  2"السائد في عصرنا
زواجيا، أصبحت فاقدة للأمؿ في الزواج مرة أخرى، فتقوؿ أيضا: "... فأردفت بمرارة 

، وتبدو أف ما مرت بو صعب 3الرحمة"  -يا إلى حمقي بممح البصر:انتقمت مف حمق
شرحو، طالبة الشفقة مف مديرىا وكأنيا ترجوه مف الكؼ عف أسئمتو والاكتفاء بما 

 أفصحت بو.
تزوجت ثـ  -ويتمثؿ ىذا البعد في ىذا المقطع".. أجابت بعد تردد: البعد الاجتماعي: . ت

لاجتماعية لشخصية" نيفيف" بأنيا مطمقة، أما ، فالروائية ىنا تصور الحالة ا4تطمقت"
، موضحة مينتيا كسكرتيرة في 5"في ىذا الوصؼ فتقوؿ "..نيفيف سكرتيرة الشركة..

الشركة فيي شخصية بسيطة ميسورة الحاؿ، وفي وصؼ آخر ليا فتقوؿ ".. جامعية، 
عية، فيي ، فالروائية ىنا تبرز لنا مستواىا التعميمي بأنيا جام6وحيدة في عممؾ..." 

شخصية متعممة ومثقفة، كما توضح الروائية لنا شخصية " نيفيف" سموؾ غير أخلاقي 
تمثؿ في ىذا المقطع فتقوؿ "..ولاؤؾ الوحيد الماؿ فحسب، لذلؾ أنت واضحة جدا 
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بالنسبة لي، لـ ترى اي غضاضة في دفعي إلى الظف أف " أروى" ىي التي سرقت 
أبحث في أغراضيا، وكنت أنا مدفوعا بحكمي المعمومات، وأوحيت إلي بكلامؾ أف 

، فينا الروائية تصور لنا شخصية " نيفيف" في تحريض 1 المتسرع وبتيوري المعتاد .."
ماىر عمى اختو ودفعو لمشؾ بيا، فشخصية " نيفيف" تميزت بصفة غير أخلاقية 

 تمثمت في بيع ولاء مديرىا مقابؿ الماؿ.

 جميؿ عبد العزيز:

كة صغيرة للاستيراد )شركة ماىر(، طرد مف صاحب الشركة شاب يعمؿ في شر  
"الميندس ماىر" بسبب تأخره عمى أحد الاجتماعات، فذىب لمبحث عف عمؿ آخر فتوجو 
إلى شركة تطوير أعماؿ التي تديرىا آسيا ووظؼ فييا، وكذلؾ انضـ إلى رابطة سرية "رابطة 

و يمثؿ حمقة الوصؿ بيف ماىر الدـ" وأصبح عضوا فييا، يعتبر المفصؿ في الرواية في
 وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد وىي: وآسيا.

لقد أوردت الروائية بعض المظاىر والصفات الخارجية المتعمقة  البعد المادم: . أ
بشخصية "جميؿ" ويظير ذلؾ في عيبو في النطؽ، فعندما يتحدث "جميؿ" يتمعثـ في 

متمعثما وىو يصدر صوتا كلامو وصوتو غير واضح وذلؾ في قوليا "بدأ حديثو 
وقوليا أيضا "عاد  2أأنا .. قدمت.. إلى ىنا.. أعني. "  -غريبا لـ أتبيف مصدره: 

فالروائية  3أأنا، أبحث عف عمؿ "  -لمتمعثـ مرة أخرى، وكمماتو مغمقة بحرج كبير:
ىنا تبيف أنو يتصؼ بصفة الحرج وفي وصؼ آخر لو فتقوؿ "تأممت قسمات وجيو 

عايير الجماؿ، بأنفو الأفطس، وخشونة شعره الأسود المجعد، وفمو التي تتنافى وم
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الكبير بشفاه سفمى متدلية تبقى فمو منفرجا باستمرار، لكنني اليوـ أدركت أف لقمبو مف 
 .1اسمو نصيب الأسد" 

فالروائية ىنا تصور لنا ملامح وجيو مف خلاؿ أنفو الذي انخفضت قصبتو وشعره 
الكبير موضحة بالرغـ مف ىذه الملامح التي تخالؼ الممتوى خشف المممس وفمو 

 الجماؿ إلا أنو يتميز بصفة جوىرية وىي طيبة القمب مشبية إياه بنصيب الأسد.
تبدو شخصية "جميؿ" في الرواية تعيش حالة مف الحزف العميؽ فنراه  البعد النفسي:  . ب

حياة، أريد لأنني سئمت العيش عمى ىامش ال-يصؼ حالتو النفسية بنفسو فيقوؿ: " 
أف يكوف لي دور وأف أصنع فارقا فييا، ىؿ تعرؼ أف والدي يراني دائما إنسانا فاشلا 
لا نفع منو، لـ يكف ينادني باسمي قط، كنت "الفاشؿ" الذي لا يستطيع أف يتحصؿ 

 .2عمى درجات عالية كإخوتو، ولـ يستطيع أف يكوف طبيبا أو  ميندسا كإخوتو ..." 
ذه الشخصية فتبرز حالة اليأس في عيشو عمى ىامش الحياة، وأنو تقدـ لنا الروائية ى

محطـ الإحساس مف طرؼ والده الذي ينعتو "بالفاشؿ"، "العاجز" الذي لا دور لو في 
الحياة كإخوتو، بينت تغير في شخصيتو كاف شخصية مسالمة انطوائية فأصبحت 

 معقدة.
سا، فيناؾ تناقض في الطبقات معموـ أف المجتمع ليس كلا متجان البعد الاجتماعي:  . ت

وتناقض في الثقافات، وىذا ما نجده في شخصية "جميؿ" حيث تقوؿ "... "نيفيف" 
 3سكرتيرة الشركة تقوؿ دائما أف عممي احترافي، كما أنو يعجب العملاء كثير ..."

فالروائية تبيف لنا عمؿ جميؿ وجيده المذيف ىما بسبب نجاح شركة "ماىر" ووقوفيا 
 ا مف جديد إلا أنو بالرغـ مف ىذا كمو طرد مف الشركة.عمى قدمي
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أما صمة جميؿ بالشخصية الرئيسية "آسيا" أنو كاف يريد اف يكوف أحد أفراد فريقيا في 
ف أردت اختبار قدراتي  العمؿ "أرجو بشدة أف أكوف أحد أفراد فريقؾ يا آنسة "آسية"، وا 

 معبرا عف شكره وسعادتو ليا. فقبمت آسيا أف يعمؿ جميؿ معيا 1فأنا جاىز لذلؾ "
وأنا الآف بالمناسبة في الفرقة الرابعة بكمية  -ويتمثؿ ىذا في: " البعد الفكرم:  . ث

الحقوؽ، لكنني أحببت مجاؿ الدعاية والتسويؽ، وقرأت فييا عشرات الكتب، أعتبر 
، فالروائية ىنا تبرز شخصية جميؿ بأنو طالبا لمعمـ مف خلاؿ 2نفسي ىاويا، ... " 

استو ومحبا لقراءة الكتب مما يزيد مف ثراءه المغوي وبعده الفكري، كما أف شخصية در 
جميؿ شخصية ذكية ويظير في ذلؾ في "عممي أنا كاف يتعمؽ بخمؽ أفكار دعائية 

، موضحة لنا الأفكار والآراء التي كاف يقدميا لمشركة وفي موضع آخر لو 3مبتكرة" 
شركة، وجعؿ مف نجاحيا نجاحا لو، أتاني ذات فتقوؿ " ... فوجو كؿ طاقتو لنجاح ال

يوـ وأخبرني أنو لـ يعد ييتـ برأي الآخريف فيو، وىذا أراحو مف عناء إثبات نفسو 
، فالروائية ىنا تصور لنا شخصية جميؿ التي تميزت بالانفتاح وتكريس 4أماميـ "

 طاقتو لنجاح الشركة وجعؿ نجاحو في نجاحيا بسعة ثقافتو.

 شريؼ:

اىر مف الثانوية، انساف رياضي بطبعو، مبتسـ عمى الدواـ، ومحب لمحياة، صديؽ م 
 بمثابة الأخ لماىر يسانده دائما في السراء والضراء، وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد وىي:

ية لشخصية "شريؼ" وذلؾ ملقد أوردت الروائية بعض الصفات الداخالبعد النفسي:  . أ
لو كنت  -يضع كفو فوؽ كتفي ويقوؿ بحرارة:في قوليا "بدا حزينا وىو يقؼ أمامي 
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، فينا تصؼ حالتو النفسية الحزينة وشعوره بالعجز 1أممؾ الماؿ لأعطيتو لؾ ... "
واليأس مف عدـ مساعدة ماىر، وتقوؿ أيضا "حكى لي عف سر غيابو المفاجئ، 

" المعيف غزا كبده منذ أعواـ عديدة دوف أف تظير عميو أي أعراض، Cفيروس، "
امت تخفى لسنوات كمص ذكي دوف أف يترؾ أثرا إلا بمسح دقيؽ أجراه مرض ص
، فالروائية ىنا برزت الحالة النفسية البائسة التي يعيشيا "شريؼ" مف خلاؿ 2مؤخرا" 

 المرضى الصامت المعيف الذي أصابو منذ أعواـ.
تمثؿ ىذا البعد لشخصية "شريؼ" في ىذا المقطع بقوليا "...   البعد الاجتماعي: . ب

لكنؾ تعرؼ أـ الخسارة التي لحقت بي مؤخرا، ودفعتني لرىف البيت والشركة لمبنؾ " 
، موضحة أنو يعيش أوضاع مادية مزرية وحالة معيشية غير مساعدة لو بسبب 3

الخسارة التي دفعتو إلى رىف ما يممؾ وفي وصؼ آخر لو فتقوؿ: "بدا أكثر ضعفا أو 
فينا  4و الكثير مف الماؿ والطاقة ... "ىكذا خيؿ لي، ... أخبرني أف علاجو يكمف

 الروائية تصور لنا حالتو الصحية المتدىورة ضعؼ قدرتو الجسدية مف خلاؿ المرض.
أقصد شحنة الأوراؽ الكبيرة يا "ماىر" التي  -تمثؿ ىذا في المقطع "  البعد الفكرم: . ت

ؿ كؿ ما زلت تحتفظ بيا في المخازف، بإمكانؾ أف تبيعيا ليـ بسعر خرافي، وتح
، فالروائية ىنا تبرز شخصية "شريؼ" مف خلاؿ إبداء رأيو وطرح 5مشاكمؾ المالية " 

 فكرتو عمى ماىر لحؿ كؿ مشاكمو المالية.
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 أركل:

ىي أخت ماىر الصغيرة والوحيدة، وابنو الدكتور أكرـ سراج وابنة عـ آسيا، عقبت  
ؾ باتياميـ لانضماميا إلى مف طرؼ "مجمس الوصاية" بزرع شريحة الأحلاـ في دماغيا وذل
 الرابطة السرية "رابطة الدـ" وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد وىي:

لقد أوردت الروائية بعض الأوصاؼ الخارجية لشخصية "أروى" تمثمت  البعد المادم:  . أ
استقرت أنظاره عمى طفمة تراقبو مف خمؼ رداء المرأة مستديرة -في ىذا المقطع "

ا بآثار قطعة شيوكلاتة تفرميا بيف كفييا ليا نفس عيني الوجو، بيضاء، تمطخ فمي
، فتبيف الروائية لنا ملامح الطفمة البراءة البادية عمى 1المرأة العسميتيف الواسعتيف" 

وجييا الجميؿ، مشبية عينييا بعيني أميا، فالروائية قد تركت لمقارئ لتخيؿ ىذه 
 الشخصية واستنباطيا.

 ية بوصؼ شخصية "أروى" مف الداخؿ تعبر ىذهاىتمت الروائ البعد النفسي:  . ب
وتوضح  الشخصية عما يجوؿ بداخميا مف عواطؼ وانفعالات قالت أروى معاتبة: 

الحمد لله انتيت فترة الاكتئاب، اسمع يجب أف نحتفؿ، لقد  -ذلؾ في ىذا المقطع "
، فالروائية ىنا 2تحممت عصبيتؾ طواؿ الفترة الماضية ويجب أف تعوضني عف ذلؾ"

تبرز لنا شخصية أروى العنيدة، تصر عمى تصرؼ الأطفاؿ، كما تبدو أنيا عاشت 
 فترة مف الاكتئاب وتعوض ذلؾ بالخروج للاحتفاؿ.

وفي مقطعيف وصفيف أخريف تقوؿ: " عمت الحيرة وجييا، فأخرجت ساعة والد شياب 
ا، مف جيبي، ثـ حمؽ جدتي، ثـ آخر ما فقد ... نظارتي، وأغراضا لا أعرؼ أصحابي

اضطربت كما لـ تفعؿ يوما ، احتقف وجييا بالدماء، عضت شفتيا السفمى لا تقوى 
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، "انتفض جسدىا بالبكاء وىي تدفف وجييا بيف كفييا، 1عمى رفع عينييا في وجيي"
، فينا صورت شخصية أروى المتيمة 2ضمتيا أميا إلى صدر حرمتيا منو لسنوات"

يع والمتسببة في تعرضو لمعقاب في مف قبؿ أخييا بسرقة أغراض أخفتيـ عف الجم
 صغره عمى اختفاء ىذه الأشياء، كما حرمت مف حناف الأـ.

حيث تقوؿ: "مسحت عمى رأسيا وأنا أنتظر منيا أف تفصح عف سبب الألـ الذي 
-اكتسى بو وجييا، فرفعت إلي عينيف محممتيف بالخجؿ وىمست بشفتيف مرجفتيف: 

ط كنت احتفظ بأجزاء منكـ الجميع يتركوني أنا لـ أكف أسرؽ أغراضكـ ... أنا فق
، وفي مقطع سردي وصفي آخر فتقوؿ: " كانت الميمة الأولى لأروى 3ويرحموف "

كارثية ليا ولنا انتفضت فزعة مف نوميا تبكي وتصرخ وتيذي وىي تدؽ الأرض 
لا أريد أف أناـ انزع الأحلاـ مف رأسي يا ماىر، أرجوؾ أخرجييا مف عقمي -بقدميا: 

، صورت لنا الروائية حالة أروى النفسية المتدىورة التي واجيت صعوبات 4أمي"يا 
وتكرار الكابوس كؿ ليمة حيث عوقبت مف طرؼ الشرطة تحت أمر "مجمس الوصاية" 
وقاموا بزرع شريحة الأحلاـ في دماغيا، باتياميا لانضماميا إلى الرابطة السرية 

 "رابطة الداـ".
لا تمقي الموـ عمى صمتي يا -، وقالت أيضا: "5ؾ يا ماىر""أنا لا يمكف أبدا أف أوذي

ماىر، مف يختار الصمت لا يختاره لأنو يحبو، بؿ لأف الآخر لا يكمؼ نفسو لسؤالو 
ذا سأؿ فإنو يكتفي ب "معميش" كحؿ سحري لأي مشكمة" ، 6عما يشعر أو يفكر، وا 
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والأغراض فالتزمت يبدو أنيا عانت مف الألـ لاتياـ أخييا بسرقة معمومات الشركة 
 بالصمت مؤكدة أنيا لـ تؤذه فيي شخصية بريئة وعفوية وبسيطة.

جسد ىذا البعد الاجتماعي لشخصية "أروى" وأنيا عاشت البعد الاجتماعي:  -ج
طفولة بائسة ومشتتة، عانت مف تفكؾ أسري، فقدت أبييا في صغرىا، وحرمت مف 

 حناف والدتيا.
وجسد ذلؾ في وقوليا: "بإمكانؾ أف تنقذ أختؾ ، كما أف المجتمع ليس كلا متجانسا

، فالروائية ىنا صورت شخصية أروى 1وكؿ الضحايا الذيف عاقبيـ مجمس الوصاية"
أنيا كانت ضحية ومثمت السمطة التي عمييا "مجمس الوصاية" الظمـ والعقاب وسرقت 

 منيا جراء ذلؾ براءتيا وعفويتيا بزرع شريحة الأحلاـ في دماغيا.

 :الحاكم

ة للاطفاؿ الصغار في جار ماىر يسكف مقابؿ لشقتو، الرجؿ الذي يقدـ عروض يومي 
تطؿ عمييا نافذة شركة ماىر، يجيد ألعاب الخفة ويقوـ بأعماؿ غريبة عجيبة  الحديقة التي

 بحيمة يجعؿ مف الناظريف لو في دىشة وحيرة لقيامو بألعاب جديدة في كؿ مرة.

 وىي:وتقوـ ىذه الشخصية عمى أبعاد 

لقد اوردت الروائية بعض الأوصاؼ الخارجية لشخصية "الحاوي"  البعد المادم:  . أ
وتقوؿ أيضا " ... نزع  2وذلؾ في قوليا: "دسست جنيو في جيب معطفو الأسود " 

مف رأسو قبعتو السوداء التي تفارقيا، فرأيت لممرة الأولى صمعتو يممع فوقيا انعكاس 
تبرز لنا ملابسو وتبيف شخصية "الحاوي" مف خلاؿ ، فالروائية ىنا 3أشعة الشمس " 

بذلتو السوداء وقبعتو السوداء وكأنو ارستقراطي مف العصور الوسطى، وفي وصؼ 
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خارجي آخر لو فتقوؿ: " ... ألقيت نظرة سريعة عمى وجيو، صمعتو متوارية خمؼ 
بارة مبرزة لنا ىنا أنو ليس رجؿ غامض وتصؼ غياب شعر رأسو بأنو ع 1قبعتو ... "

 عف بشرى خالص لديو النقص والضعؼ ما نممكو جميعا.
ويتمثؿ ىذا البعد في الحالة النفسية البائسة والحزينة التي تعيشيا  البعد النفسي: . ب

"شخصية الحاوي" وتجمى ذلؾ في ىذا المقطع " .. ما إف رآني حتى تمسؾ بي وىو 
منيـ أرجوؾ، أرجوؾ، لا لا أريد أف أناـ، لا أريد أف أناـ، أنقذني  -يصيح بجنوف: 
وفي مقطع سردي آخر تقوؿ "حقنتو زوجتو بالمنوـ ثـ جمست عند  2أريد أف أناـ " 

، فالروائية ىنا تبرز لنا حالة الحزف 3قدميو تضـ إلييا جسده، وتسكف رجفاتو ... "
واليأس فصورت لشخصية "الحاوي" الفزعة مف خلاؿ صياحو بجنوف وطمب الرجاء 

.والنجدة مف ماىر   لانقاذه مف أخذ حقنة المنوـ
وفي وصفيف داخميف آخريف تقوؿ: " ... استقبمني "الحاوي" بوجو مشرؽ وكأف 
، لكف الماكياج الذي صبغ بو أسفؿ عينيو كاف رديئ  صاحبو لـ يعرؼ ألواف اليموـ

، " ... ازدادت اليالات السوداء 4النوع، فمـ يفمح إخفاء بصمات الإرىاؽ والسير " 
قتامة، نحؼ جسده حتى لـ تعد بذلتو السوداء محكمة حولو كما كانت" حوؿ عينيو 

فالروائية ىنا تبيف لنا شخصية "الحاوي" المتعبة وما يحممو مف ىموـ يخفييا بوضعو 
لممكياج مصورة بصمات الإرىاؽ والسير عمى وجيو فيو يبدو أنو يعاني مف ألـ أدى 

 إلى نحافة جسده ورخوه. 
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جسد ىذا البعد الاجتماعي لشخصية "الحاوي" مقطع سردي البعد الاجتماعي:  -ج
في قوليا: "لاح بعينيو دوف شفتيو بسمة ساخرة، ثـ صدمني بقولو: أنا لـ أمنح أحدا 

 1"!قطرة مف دمي، أنا لـ أنضـ لتمؾ الرابطة قط
فالروائية ىنا تصور شخصية الحاوي التي تعرضت لمظمـ مف طرؼ السمطة ومارست 

ع شريحة الأحلاـ في دماغو، رغـ عدـ انضمامو لمرابطة السرية عميو العقاب بزر 
 "رابطة الدـ" واتيـ بذلؾ فقط.

 سالي:

تمميذة تدرس عد آسية وكانت سالي مف بيف الطلاب التي لـ تولد عمياء، ىي تقوـ  
 بشرحيا لمكاميرا المجسمة داخؿ القسـ.

 إدريس: 

يسية في الصفحات الأولى تعتبر ىذه الشخصية ثانوية بعدما كانت شخصية رئ  
مغيرة اسميا مف "عصاـ" الى "ادريس"، وىو خاؿ آسية الذي تعيش معو بعد فقدانيا لأىميا، 
ويعتبر عائمتيا، لديو شركة تديرىا آسية فيو يقدـ لآسية الكثير مف العطؼ والحناف فيو 

تحمؿ ىذه سندىا في الحياة وكاف إدريس يسافر إلى العمؿ ويترؾ آسية لوحدىا أحيانا، و 
 الشخصية أبعاد مختمفة.

 البعد النفسي:  . أ

اىتمت الروائية بوصؼ شخصية إدريس مف الداخؿ وىي غضبو مف آسية عندما أخفت 
عمييا أمر تعاقدىا مع شركة ماىر، فغضب منيا ''كاف خالي إدريس محقا في غضبتو، 

ؾ مالا يفرقو وما أخفيت عنو الكثير لـ يتوقع ذلؾ مني بالتأكيد، الأصعب أنو لا يواؿ ىنا
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ويظير البعد النفسي أيضا في عتابو ليا في ''سألني بعتاب كبير كدب  1أخاؼ أف يعرفو''
بالرغـ مف أف شخصية إدريس ليا أثر نفسي وغضبيا عمى آسية إلا أنو  2يعاتب ابنتو''

شخصية تحمؿ مف العطؼ الكثير اتجاىيا وحمايتو ليا ''ألقيت بنفسي بيف ذراعيو أرتجي 
 .3تو التي أحاطني بيا دوما''حماي

يقوـ ىذا البعد عمى إبراز الييئة الاجتماعية ليذه الشخصية البعد الاجتماعي:  . ب
فإدريس شخص لو شركة يعمؿ بيا ولـ يتوقؼ عف العمؿ فكاف يسافر مف أجمو 

، أما مف ناحية الحياة الأسرية  4''سافر في رحمة عمؿ تستغرؽ أربع وعشروف ساعة''
 يش مع ابنة أختو آسية فيي تمثؿ أسرتو. فكاف إدريس يع

 شيد:

وىي صديقة آسية المقربة عرفتيا لفترة قميمة لكنيا كانت كافية لإنشاء صداقة عميقة  
وتحمؿ ىذه  5يحتاج الآخروف سنوات لمفوز بمثميا ''أعمـ ياشيد فأنت أروع صديقة في العالـ''

 الشخصية أبعاد تمثمت في:

الشخصية بعدا اجتماعيا تمثؿ في عمؿ شيد، فيي تعمؿ في  تحمؿ ىذهالبعد الاجتماعي: 
شركة مع الشخصية الرئيسية يشغميا منصب مساعدة ويظير ذلؾ في ''أما شيد يشغميا 

أما مف ناحية صمتيا بالشخصية  6منصب مساعدة لي كانت تيسر لي الكثير مف الأمور''
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روع أف تكوف مساعدتي في الرئيسية فيي صديقة ليا، شيد صديقة آسية المقربة ''وما أ
 .1العمؿ ىي في الوقت نفسو صديقتي الوحيدة''

أما مف جانب تكويف الشخصية فشيد كانت تقوـ بمساعدة الشخصية الرئيسية في  
قراراتيا وأعمالو ومشاركتيا أسرارىا أيضا، وآرائيا ''برأيي تخمصي منو في الغد واطمبي نقمو 

، تذىب شيد إلى آسية تبقى معيا لتبادؿ الحديث 2''إلى صؼ آخر، أعتقد أنو سيتعبؾ كثيرا
ومشاىدة التمفاز معا وطمب الشخصية الرئيسية منيا عدـ المغادرة والبقاء معيا ''عدنا إلى 

 .  3متابعة الفيمـ بعد أف أعدت شيد كوبيف آخريف مف الشاي''

 طالب يدرس عند آسية وكاف حسف تمميذىا المفضؿ والنجيب.حسف: 

ف التلاميذ الذيف يدرسوف عند آسية ويمتاز أمجد بسرعة الغضب والانفعاؿ وقمقو مف بي أمجد:
لفقدة بصره وقولو: ''نحف عمياف بؿ أسوأ نحف مجرد ىواء، لا نرى أحدا ولا أحد يرانا، نحف 

''لف نعيش أبدا حياة طبيعية كما يعيش  4لا شيء في عالـ يعتمد فيو كؿ شيء عمى النظر''
لف يحبنا أحد ولف يكوف لنا عمؿ وبيت وزوجة لقد كتبت شيادة وفاة كؿ الناس بالخارج.... 

،فأمجد يعاني كثيرا حتى مع عائمتو، 5منا في اليوـ والساعة والدقيقة التي فقد فييا بصره''
 وتحمؿ ىذه الشخصية أبعاد مختمفة تمثمت في:  

ميؽ فيظير تبدوا شخصية أمجد في الرواية تعيش حالة مف الخوؼ العالبعد النفسي:  . أ
بحالة كئيبة وىنا ناتج عف فقدانو لبصر، فنراه يصؼ حالتو النفسية بنفسو زمج قائلا: 
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'' انفجر بالبكاء في قاعة القسـ ''انفجر في البكاء كطفؿ في العاشرة رغـ 1نحف عمياف
 .2سنوات عمره الخمس عشرة''

مو وىذا كمو ما جعمو كما تقدـ لنا ىذه الروائية شخصية أمجد مرة أخرى وما يعانيو مع أى
 يدخؿ في أزمات نفسية.

كما تعتبر شخصية أمجد شخصية متغيرة انتقؿ مف عالـ الحزف إلى العالـ الفرح وىذا  
 .3بفرحو بزيارة معممتو ؿ ''حمؿ صوتو مف الفرحة ما لـ يستطع أف يخفيو''

الة تحمؿ ىذه الشخصية بعدا اجتماعيا مزريا فنرى أمجد يعيش حالبعد الاجتماعي: 
اجتماعية متدىورة ومتأزمة، فيو يعاني تفكؾ أسري مف أبيو وأمو عتاب أبيو لو طواؿ 
اليوـ واسماعو كلاـ غير لائؽ ويحولونو إلى مسخ مقيور متميـ ''أسمعو والده مف 

وعدـ عطفيا عمى ابنيما رغـ ما كاف بداخمو مف أزمة نفسية ''كيؼ  4الكممات القاسية''
أي عطؼ أو رحمة أو حناف أبوي لماذا لا يجبر كسره ويرحـ  لقمبو أف يكوف خاليا مف

ضعفو بدلا مف ذبحو بكمماتو مف الوريد إلى الوريد ألا يدرؾ أنو شاب مراىؽ لديو ما 
يكفي مف المشكلات النفسية فكؿ ىذه الأوضاع الاجتماعية المزرية تنعكس عمى حالة 

 أمجد الداخمية تجعمو يعيش حياة بائسة.

تظير الأبعاد الفكرية ليذه الشخصية في الانفعالات والاتجاىات والآراء وىذا : البعد الفكرم
ما كاف يعممو أمجد في القسـ يقدـ رأيو حتى ولو كاف غير صحيح ''ىتاؼ أمجد'' الطالب 

بالرغـ ما 5الجديد الذي أخذ عمى عاتقو ميمة الاعتراض عمى كؿ ما أقولو '' قاؿ منفعلا''
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اجتماعية ونفسية وىذا كمو لـ يمنعو مف أف يكوف طالب لو أراء  يمر بو أمجد مف معاناة
 وأفكار وكذلؾ فقده لبصره لـ يمنعو أيضا. 

 شياب عزالديف:  

ابف عمة ماىر الميندس الشريؾ الجديد مع مدير شركة "بيانكو" الذي قرر ماىر التعاقد    
 معيا.

 عنبر: 

بقة باسـ جديد "عنبر" كشخصية تظير شخصية آسية مف جديد، الشخصية الرئيسية السا
ثانوية مرة اخرى "يجب أف أعرؼ مف ىو ىذا الصديؽ الذي أرشدؾ إلى الذىاب إلى شركة 

، كما أنيا جاءت عنبر بشخصية رومنسية 1"عنبر" ... أقصد شركة آسية لطمب وظيفة "
عي تحمؿ في داخميا حبا ويظير ذلؾ في "مثمما كاف حب ماىر متغمغلا في أعماقي، ينمو م

عاشت ىذه الشخصية موقفا مرعبا عندما دخؿ عمييا المص وكانت  2دوف وعي مني "
إلى أف جاء خاليا وألقت بنفسيا بيف ذراعيو ترتجي حمايتو  3لوحدىا "انتفض قمبي مخافة" 

تتميز عنبر بصفة الصبر رغـ ما مرت بو مف رعب وىوؿ وفي الأخير تقدـ ماىر لخطبتيا،  
 دىا في البعد النفسي والاجتماعي.وفي الأخير تتجمى أبعا

 البعد النفسي: . أ

لقد مرت "عنبر" بأزمة نفسية جراء ما حدث ليا مع المص الذي اقتحـ منزليا، مف خوؼ 
وغضب "تجمدت في مكاني وقد شمني الخوؼ بات الخوؼ مؿء ضموعي، اختمط صوت 
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وعندما فقدت وتظير أيضا الملامح النفسية في " 1أنفاسي بطرقات المطر فوؽ النافذة "
 .2قدرتي عمى التحكـ بأعصابي صرخت بكؿ قوتي "

كما تظير صفة المحبة بيف عنبر وخاليا الذي يعد سندىا "ألقيت بنفسي بيف ذراعيو  
فيذه الصدمة التي عاشتيا عنبر أثرت  3... ىدأ مف روعي ومسح عبرات كست وجيي" 

عمى بالي عمؿ شيء سوى عمى عمميا، فمـ تذىب لمشركة في اليوـ التالي، لا يخطر 
الاستمقاء فوؽ الفراش وعناؽ دميتي القديمة والبكاء ... خيمت الكآبة عمى روحي، وىذا ما 

 جعميا في حالة نفسية صعبة.

كانت عنبر تدير شركة خاليا، ولفقدانيا ألياه يعتبر خاليا ىو البعد الاجتماعي:  . ب
ع ماىر بعد طمبو ليا أسرتيا إلا أنيا في النياية سوؼ تكوف أسرة خاصة بيا م

"سأتزوج "عنبر" لست في حاجة لإقناعي بيا، سأتزوجيا لأنيا الشخص الوحيد التي 
، فكؿ ىذه الظروؼ التي مرت بيا إلا أنيا جعمت 4ترى في ماىر الذي لا يراه أحد" 

 منيا شخصية قوية، وقامت عمى تأسيس أسرة في الأخير.
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 خاتمة:

نحف نختـ بالممسات الأخيرة لمعمؿ الذي قمنا بإنجازه ومف بيف  لكؿ بداية نياية وىاىنا
 النتائج التي توصمنا إليو في ىذا البحث كالآتي:

تعددت الشخصيات بتعدد المياـ الموكمة إلييا حيث تنوعت بيف الشخصية الرئيسية  .1
 والثانوية ولقد اختمفت في سموكيا.

حجاب'' إلى شخصيات رئيسية تنقسـ الشخصيات في الرواية المدروسة ''مف وراء  .2
وأخرى ثانوية ىذا راجع لارتباطيما بالحدث، كما توجد تقسيمات أخرى مستوحاة 
أساسا مف مدى قيمة الشخصيات وقوة تأثيرىا وتفاعميا مع الأحداث وكذا علاقتيا 

 بالشخصيات الأخرى.
مح أراد السارد في رواية توضيح أبعاد شخصياتو في ىذه الرواية مف خلاؿ الملا .3

 الخارجية والأوصاؼ النفسية وكذلؾ أفكارىا ومعتقداتيا وأحواليا الاجتماعية.
لجأت الروائية منى سلامة إلى رسـ الشخصيات، شخصيات رئيسية لا يمكف  .4

 الاستغناء عنيا وشخصيات ثانوية )مساعدة(.
تتعدد تعريفات الشخصية ولكف نقؼ عند مفيوـ شامؿ ومحدد بأف الشخصية ىي  .5

 يـ في الرواية يقدـ الكاتب مف خلاليا أفكاره وآراءه وكؿ ما بخيالو.العنصر الم
 ختمت الروائية منى سلامة روايتيا برومانسية شائقة وجذابة. .6
 اعتمدت الروائية إلى طريقة تغير الأسماء والأدوار في الرواية. .7
قامت الروائية بتغيير أدوار بعض الشخصيات، حيث أف ىناؾ بعض الشخصيات  .8

 ية أصبحت رئيسية والعكس.كانت ثانو 

وىذه الدراسة ماىي إلا محاولة منا لتسميط الضوء عمى أىـ ما تضمنو نص رواية ''مف 
في الرواية، وأسأؿ الله التوفيؽ  اع وأبعاد أسيمت في تشكيؿ الشخصياتوراء حجاب'' مف أنو 

  وعمى الله قصد السبيؿ. قدمناهفيما 
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 كاتبة::  التعريؼ بال01الممحؽ رقـ 

 :حياتيا 

، التحقت بكمية الطب البيطري بجامعة 1985ولدت منى سلامة بالمنصورة عاـ 
، 2013، بدأت في الكتابة عمى الانترنت مف عاـ 2008المنصورة وتخرجت منيا في عاـ 

وصدر ليا أربع روايات الكترونية: مزرعة الدموع، قطة في عريف الأسد، جواد بلا فارس، 
 والعشؽ الممنوع.

دأت في الكتابة تحت اسـ مستعار ''بنوتة أسمرة'' في منتدى شيير، وصدر ليا أو رواية ب
عف دار عصير لمكتب لمنشر  2015مطبوعة ''كيفار''، بمعرض القاىرة الدولي لمكتاب 
 والتوزيع جنسيتيا مصرية أما مينتيا كاتبة وروائية.

 :أعماليا 
 .كيفار 

حداث الرواية مف قير وآلاـ ومعاناة فئة ميمشة مف تتناوؿ الرواية عالـ العشوائيات، نسج أ
المصرييف، كما تتناوؿ الحياة داخؿ المؤسسات العقابية ''الأحداث'' مف قوانيف جائرة 
وانتياكات محرمة غير آدمية تعاني منيا نزيلات تمؾ المؤسسات ثـ تنتقؿ إلى "سيوة" 

 اعي الرومانسي.ووصؼ عادات أىميا وتقاليدىـ، وتغمب عمييا الطابع الاجتم

 ـ عف دار عصير الكتب لمنشر والتوزيع.2015نشرت عاـ 

 .قطة في عريف الأسد 

الرواية الثانية لمكابتة منى سلامة تدور أحداثيا بيف القاىرة والصعيد عف الحب والفقد والموت 
 والإلتزاـ قصص كثيرة وشخصيات متعددة.
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 ـ مينكار:ز ق 

 لمنشر والتوزيع. عف دار عصير الكتب 2016تـ نشرىا عاـ 

 :مزرعة الدمكع 

قصة فتاة ممتزمة أجبرىا والدىا عمى زيجة انتيت بالفشؿ لتيرب وعائمتيا لمعمؿ في مزرعة 
عف  2014كطبيبة بيطرية فيقع في حبيا رجؿ الأعماؿ الغني مالؾ المزرعة، نشرت عاـ 

 دار عصير الكتب لمنشر الإلكتروني.

 جكاد بلا فارس: -

 .2013نشرت إلكترونيا عاـ 

  :العشؽ الممنكع 

 الرواية محاكاة لقصة المسمسؿ التركي )العشؽ الممنوع(.

  :مف كراء حجاب 

والطابع الاجتماعي فيي واقعية سحرية، وقد روى عف  االرواية تجمع بيف الرومانسية والفنتازي
ى منى سلامة قوليا ''إف ىذه الرواية ىي مغامرة إنسانية عف تقييد العقؿ والإيماف بكؿ شت

عف دار عصير الكتب لمنشر  2016حولنا دوف بينو وتدقيؽ النظر فيو، تـ نشرىا في عاـ 
 والتوزيع.
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 : ممخص الركاية:02الممحؽ رقـ 

تتضمف رواية مف وراء حجاب، لمنى سلامة بعض الإسقاطات السياسية فيي رواية  
بداية الرواية قدمت ممتعة وكتبت بأسموب شائؽ في غاية البساطة والسلاسة، كما نلاحظ في 

الروائية العديد مف الأسئمة، إذ كنت أييا القارئ تتساءؿ، ىؿ ىذه الرواية التي بيف يديؾ الآف 
حقيقية أـ خياؿ؟ فرواية مف وراء حجاب تجمع بيف الرومانسية والطابع الاجتماعي فيي 

يات في ىذه واقعية ومغامرة إنسانية عف تغيب العقؿ والإيماف استحضرت الروائية عدة شخص
الرواية، منيا الشخصية الرئيسية ماىر وىو شاب لديو شركة خاصة إلا أنيا تعرضت لأزمة 
مالية محاولا الخروج منيا، وكانت نيفيف سكرتيرتو الخاصة، كما توجد أروى وىي أخت ماىر 
التي كانت تدرس ومف شدة خوفو عمييا وضع ليا جاسوسا يراقب تحركاتيا، وتظير شخصية 

الشخصية رئيسية مرة أخرى فيي تعمؿ كمدرسة في مادة الحياة وتعمؿ في شركة آسية ك
خاليا أيضا إدريس إلا أف آسية فقدت  بصرىا منذ صغرىا وفقدت أىميا وأصبحت تعيش مع 
خاليا، وكانت فتاة عطوفة وحنونة، عمى طلابيا مف بينيـ حسف وأمجد وكانت ليا صديقة 

 ة التي لا تخفي عنيا شيء.اسميا شيد وتعتبر صديقتيا المقرب

وظيرت شخصية عصاـ عبد الحميد في بداية الرواية كشخصية رئيسية وكاف يعمؿ  
"لدى شركة سبيد" لمشحف يسمـ الطرود ومنعو الحارس مف دخوؿ البناية لتسميـ الطرد إلى أف 
ظير خطأ في صاحبو وكاف ىذا الطرد ؿ''أكرـ سراج'' الذي يظير في الجزء الأخير 

ة رئيسية ويغير اسمو إلى البشري، ومدى حبو لقراءة الكتب، أما جميؿ فيو الشاب كشخصي
الذي كاف يعمؿ مع ماىر لكنو قاـ بطرده وأصبح يبحث عف عمؿ فذىب لشركة آسية ليعمؿ 

 ىناؾ.

في الصفحات الأولى مف الرواية نجد أنيا مجرد رواية تمعب عمى عنصر التشويؽ، مف 
عندما تقوـ بقراءتيا فنجد عكس ذلؾ، إذ تعددت المواضيع وفي  دوف توقعات أخرى إلا أننا

ونياية  برومانسيةنياية الرواية نجد الروائية بعدما بدأت روايتيا بأسموب واقعي ختمتيا 
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ساذجة، وذلؾ مف خلاؿ حب ماىر لعنبر وىي الشخصية الرئيسية السابقة آسية التي غيرت 
'عنبر'' وتعرضيا لأزمة نفسية ما حدث ليا مع اسميا في الجزء الأخير مف الرواية إلى '

المص مف فوؽ وىمع ما تغير إلى فرح وسرور وفي النياية طمب ماىر يد عنبر لمزواج وىنا 
 يظير الجانب الرومانسي في الرواية.
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 قائمة المصادر كالمراجع:

 أكلا: القرآف الكريـ

 ثانيا: المصادر:

، 1حجاب، دار عصير الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، طمنى سلامة، مف وراء  .1
2016. 
 ثالثا: المراجع:

 الكتب:-1

، منشورات 1إبراىيـ صحراوي، السرد العربي القديـ )الأنواع والوظائؼ والبنيات(، ط  .1
 .2008الاختلاؼ، الجزائر، 

، دار الكتب العممية، بيروت، 8، مج 1ابف منظور، لساف العرب )مادة بيف(، ط .2
 ف.لبنا

، دار الكتب العممية، بيروت، 3، مج 1ابف منظور، لساف العرب، مادة )س،ر،د(، ط .3
 لبناف.

 ابف منظور، لساف العرب، مادة )شخص(، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(. .4
 2011، 1جميؿ حمداوي: مستجدات النقد الروائي سوريا، ط .5
، المركز الثقافي صيةالزمف، الشخو فضاء الكؿ الروائي، حسف بحراوي: بنية الش .6

 .1990، 1العربي، بيروت، ط
حميد حمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،  .7

 .2003، 3دار البيضاء، المغرب، ط
 .1996، دار الأماف، الرباط، 1سعيد بنكراد، النص السردي، ط .8
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، المركز الثقافي 3التبئير(، طسعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد،  .9
 .1997العربي، بيروت، 

سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التونسية لمنشر،  .10
 .1997، بيروت، 1ط
-1947شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ) .11

1985.) 
، منشورات 1ع والوظائؼ والبنيات(، طصالح إبراىيـ، السرد العربي القديـ )الأنوا .12

 .2008الاختلاؼ، الجزائر، 
ر يات السرد في الخطاب الروائي، داصبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني )جمال .13

 2006، 1مجدلاوي عماف، ط
، دار النشر لمجامعات، 2عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القصيرة، ط .14

 .1999مصر، 
روائي عند غادة السماف، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، عبد العزيز شبؿ: الفف ال .15

 ، )د.ص(.1987، 1تونس، ط
عبد القادر أبو شريفة: حسيف لاىي قزؼ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار  .16

 .2008، 4الفكر لمنشر والتوزيع، عماف، ط 
عبد الله خميفة، الراوي في عالـ محمد عبد المالؾ القصصي، المؤسسة العربية  .17

 .2004ار والنشر، البحريف، )د، ط(، لمد
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 ممخص:
جاءت ىذه الدراسة الموسومة بعنواف رسـ الشخصيات في رواية مف وراء حجاب مف  

خلاؿ دراسة الشخصيات الرئيسية والثانوية وأبعادىا وتيدؼ ىذه الدراسة إلى إبراز وتوضيح 
ة والتعبير عف عالميا دور كؿ مف الشخصيات والمياـ الموكمة إلييا، وفي تصوير الشخصي

الداخمي مف خلاؿ إضاءة الجوانب الخفية داخؿ الذات، ولقد استطاعت الروائية أف تستفيد 
مف ىذه التقنية الفنية الحديثة في روايتيا، حيث استخدمتيا بشكؿ فني وواقعي إضافة إلى 

 . جانب رومانسي في نياية الرواية وىذا ما أضفى عمييا لمستيا التجريبية الخاصة

 : وصؼ الشخصيات، أبعاد الرواية، مف وراء حجاب.    الكممات المفتاحية

 

Summary: 

This study, tagged with the title of drawing characters in a novel from 

behind a veil, came through the study of the main and secondary characters and 

their dimensions. This study aims to highlight and clarify the role of each of the 

characters and the tasks assigned to them, and in portraying the character and 

expressing its inner world by illuminating the hidden aspects within the self. The 

novelist should take advantage of this modern artistic technique in her novel, as 

she used it in an artistic and realistic way in addition to a romantic aspect at the 

end of the novel, which gave her own experimental touch. 

Keywords: description of characters, dimensions of the novel, from behind a 

veil . 

 

 


