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 مـقـدمـة:

تعد الرواية مف أكثر الأنماط الأدبية تعقيدا و أكثرها استحضارا لمواقع، فهي تتخذ 
ومف فضاءات المتخيؿ مساحات لمتعبير عف  أمف الأنساؽ الفكرية والإيديولوجية متك

الآماؿ والطموحات، ولعؿ ما يمنح الرواية خصوصيتها وفردانيتها هو ذلؾ التناغـ العجيب 
حيث تمتحـ لمسات الواقع بفضاءات المتخيؿ، ولما كانت الرواية هي محور العلاقات بيف 
            الذات والعالـ، بيف الواقع والحمـ، كما قاؿ ميخائيؿ باختيف  

(MikhailBakhtin عف العمؿ الروائي )«  بأنه منتجا لممعرفة    ومحاورا لثقافته ومف ثـ
كاف لابد لمنص الأنثوي أف يشارؾ الآخر   «فإف إنتاجه لا يمكف أف يكوف مادة محايدة 

همومه الاجتماعية والإنسانية والسياسية، وهذا لا يدؿ عمى نقص إبداع المرأة بؿ عف 
وعي مختمفيف ومكمميف في ذات الوقت لرؤية الآخر .ومنه ليس غريبا ونحف نعالج رؤية و 

نصا سرديا يتسـ بالخصوصية الفنية أف نجد تشابكا بيف رؤى المرأة لمواقع المعاش 
 وتخييمها .

ترصػػػػػػدش مػػػػػػف أشػػػػػػكاؿ لموجػػػػػػود  تكمػػػػػػف أهميػػػػػػة دراسػػػػػػتي لمروايػػػػػػة مػػػػػػف منطمػػػػػػؽ مػػػػػػا
جميمػػػػػػة أو قبيحػػػػػػة ،  فالروايػػػػػػة تعيػػػػػػد  الإنسػػػػػػاني، والقػػػػػػيـ التػػػػػػي تصػػػػػػورها مػػػػػػف حيػػػػػػث هػػػػػػي

تشػػػػػػػكيؿ وعينػػػػػػػا بالأشػػػػػػػياء وقػػػػػػػد كػػػػػػػاف لفكػػػػػػػرة التصػػػػػػػوير الجمػػػػػػػالي ونمػػػػػػػط اشػػػػػػػت اله داخػػػػػػػؿ 
الروايػػػػػػة الأثػػػػػػر الكبيػػػػػػر فػػػػػػي هػػػػػػذا البحػػػػػػث الػػػػػػذي جػػػػػػاء بعنػػػػػػواف " التصػػػػػػوير الجمػػػػػػالي فػػػػػػي 
روايػػػػػػة بػػػػػػوركيني اعترافػػػػػػات محجبػػػػػػة " محاولػػػػػػة لإبػػػػػػراز مكػػػػػػامف التصػػػػػػوير فػػػػػػي بنػػػػػػى هػػػػػػذش 

ث بعػػػػدها الجمػػػػالي كمػػػػا يبػػػػرز أف موضػػػػوع الدراسػػػػة تتنازعػػػػه عػػػػدة حقػػػػوؿ الروايػػػػة مػػػػف حيػػػػ
معرفيػػػػػػة بالبحػػػػػػػث والدراسػػػػػػة كالفمسػػػػػػػفة والأدب، وقػػػػػػػد جػػػػػػاءت دراسػػػػػػػتنا لتفػػػػػػتح نافػػػػػػػذة عػػػػػػػف 
روايػػػػػػػة  كانػػػػػػػت أوؿ عمػػػػػػػؿ أدبػػػػػػػي لمكاتبػػػػػػػة مايػػػػػػػا الحػػػػػػػاج وقػػػػػػػد أخػػػػػػػذت جػػػػػػػدلا كبيػػػػػػػرا منػػػػػػػذ 

أنهػػػػػػا عالجػػػػػػت  صػػػػػػدورها وكػػػػػػذا أنهػػػػػػا رشػػػػػػحت لنيػػػػػػؿ جػػػػػػائزة زايػػػػػػد ل بػػػػػػداع الأدبػػػػػػي، كمػػػػػػا
 موضػػػػوع الحجػػػػاب والتحػػػػرر والصػػػػراع الػػػػذي تكابػػػػدش النسػػػػاء فػػػػي مجتمعاتنػػػػا ، وهػػػػذا مػػػػا
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هػػػػػؿ يعتبػػػػػر التحػػػػػرر جسػػػػػاد شػػػػػبه العاريػػػػػة اذا هػػػػػذش الألمػػػػػشػػػػػكالية أدى بنػػػػػا إلػػػػػى طػػػػػرح  الإ
ـ تػػػػػػػػدنيس أتقػػػػػػػػديس لممػػػػػػػػرأة  هػػػػػػػػذا التصػػػػػػػػوير هػػػػػػػػؿ والحجػػػػػػػػاب متضػػػػػػػػاداف أو متكػػػػػػػػاملاف و 

وهػػػػػؿ حققػػػػػت الكاتبػػػػػة فعػػػػػلا تصػػػػػويرا لمممارسػػػػػات الجديػػػػػدة المسػػػػػمطة عمػػػػػى جسػػػػػد المػػػػػرأة   
جماليػػػػػػا لهػػػػػػذش الفكػػػػػػرة   وهػػػػػػؿ فعػػػػػػلا اسػػػػػػتطاعت أف تبػػػػػػرز القػػػػػػيـ الجماليػػػػػػة فػػػػػػي روايتهػػػػػػا . 
بيػػػػد أننػػػػا لػػػػـ نجػػػػد دراسػػػػات سػػػػابقة لمموضػػػػوع، وكػػػػاف اعتمادنػػػػا عمػػػػى المػػػػنهج التحميمػػػػي فػػػػي 

بػػػػػػػػر  از خصػػػػػػػػائص الروايػػػػػػػػة والكتابػػػػػػػػة النسػػػػػػػػوية أمػػػػػػػػا المػػػػػػػػنهج تحميػػػػػػػػؿ المػػػػػػػػادة الروائيػػػػػػػػة، وا 
الوصػػػػػفي فكػػػػػاف فػػػػػي وصػػػػػؼ الجمػػػػػاؿ والتصػػػػػوير، ورسػػػػػـ البحػػػػػث منهجػػػػػا إجرائيػػػػػا بنيويػػػػػا 
الػػػػػػذي اهػػػػػػتـ بػػػػػػالنص مػػػػػػف الػػػػػػداخؿ اعتمػػػػػػد عمػػػػػػى المػػػػػػنهج الشػػػػػػكمي عنػػػػػػد الوقػػػػػػوؼ عمػػػػػػى 

  بعض التقنيات كالزمف والسرد .

ميف وممحػػػػػػػػؽ ، ولأجػػػػػػػػؿ التوافػػػػػػػػؽ بػػػػػػػػيف هػػػػػػػػذش المعطيػػػػػػػػات تَكػػػػػػػػوف البحػػػػػػػػث مػػػػػػػػف فصػػػػػػػػ
تناولػػػػػت الدراسػػػػػة الفصػػػػػؿ الأوؿ تحػػػػػت عنػػػػػواف " الروايػػػػػة والتصػػػػػوير الجمػػػػػالي مطارحػػػػػات 
نظريػػػػػػػة "  جػػػػػػػاء فيهػػػػػػػا الروايػػػػػػػة والكتابػػػػػػػة النسػػػػػػػوية،  التصػػػػػػػوير ومػػػػػػػا ينػػػػػػػدرج تحتػػػػػػػه مػػػػػػػف 
مفػػػػػػػاهيـ كمػػػػػػػػا تنػػػػػػػػاوؿ الجمػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػف المنظػػػػػػػور الفمسػػػػػػػػفي والتصػػػػػػػػورات الجماليػػػػػػػػة لػػػػػػػػبعض 

ؽ والحكػػػػػـ والقػػػػػيـ الجماليػػػػػة فػػػػػي الفػػػػػف، ثػػػػػـ كػػػػػاف الفلاسػػػػػفة والمفكػػػػػريف وكػػػػػذا مسػػػػػألة الػػػػػذو 
الفصػػػػػؿ الثػػػػػػاني الػػػػػػذي عُنػػػػػوف بػػػػػػػ " التصػػػػػػوير السػػػػػػردي و الجمػػػػػالي فػػػػػػي روايػػػػػػة بػػػػػػوركيني" 
تطرقػػػػػػػت فيػػػػػػػه الدراسػػػػػػػة إلػػػػػػػى الشخصػػػػػػػيات والزمػػػػػػػاف والمكػػػػػػػاف الخاصػػػػػػػة بالروايػػػػػػػة، كمػػػػػػػا 
 تناولػػػػػت إشػػػػػكالية الحجػػػػػاب والسػػػػػفور ،الألػػػػػواف، الجسػػػػػد، والصػػػػػراع، وكػػػػػذا القػػػػػيـ الجماليػػػػػة
فػػػػي الروايػػػػة، ثػػػػـ اُتبعػػػػت بممحػػػػؽ تنػػػػاوؿ الروائيػػػػة مايػػػػا الحػػػػاج وأخبارهػػػػا، وكانػػػػت الخاتمػػػػة 
التػػػػي جػػػػاءت كحوصػػػػمة لمنتػػػػائج المتوخػػػػاة مػػػػف هػػػػذش الدراسػػػػة، كمػػػػا كػػػػاف لػػػػي اعتمػػػػاد عمػػػػى 

، السػػػػػيرة أمػػػػػؿ تميمػػػػػيمجموعػػػػػة مػػػػػف المراجػػػػػع التػػػػػي سػػػػػاعدتني فػػػػػي بحثػػػػػي أذكػػػػػر منهػػػػػا : 
، وكػػػػػذا  فة الفػػػػػفدخؿ إلػػػػػى عمػػػػػـ الجمػػػػػاؿ وفمسػػػػػمػػػػػ، أميػػػػػرة حممػػػػػي مطػػػػػر، و لنسػػػػػائيةالذاتيػػػػػة ا

، الحػػػػػس الجمػػػػػالي وتػػػػػاريي الفػػػػػف "دراسػػػػػة فػػػػػي القػػػػػيـ الجماليػػػػػة راويػػػػػة عبػػػػػد المػػػػػنعـ عبػػػػػاس
 باشػػػػػلار  غاسػػػػػتوف، اؼ "، أدب الجسػػػػػد بػػػػػيف الفػػػػػف والإسػػػػػفعبػػػػػد العػػػػػاطي كيػػػػػوافنيػػػػػة "والف
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، وبالنسػػػػػػػػبة لمصػػػػػػػػعوبات التػػػػػػػػي واجهتنػػػػػػػػي كانػػػػػػػػت عاديػػػػػػػػة يتمقاهػػػػػػػػا أي جماليػػػػػػػػات المكػػػػػػػػاف
 س .دار 

ولايسػػػػػػػػػعني فػػػػػػػػػي الختػػػػػػػػػاـ إلا أف أتقػػػػػػػػػدـ بجزيػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػكر إلػػػػػػػػػى أسػػػػػػػػػتاذي الػػػػػػػػػدكتور 
الفاضػػػػؿ  المشػػػػرؼ بػػػػف قػػػػريف عبػػػػد ا﵀ الػػػػذي رعػػػػى هػػػػذا البحػػػػث وهػػػػو فػػػػي مهػػػػدش إلػػػػى أف 
أصػػػػػػبح فػػػػػػي صػػػػػػورته الحاليػػػػػػة، دوف أف أنسػػػػػػى فضػػػػػػؿ أسػػػػػػاتذتي فػػػػػػي قسػػػػػػـ الم ػػػػػػة والادب 

 العربي بكمية الآداب والم ات .

وقريف أعضػػػػػاء لجنػػػػػة مناقشػػػػػػة مػػػػػذكرتي عمػػػػػى ماتكبػػػػػػدوش كمػػػػػا أشػػػػػكر الأسػػػػػاتذة  المػػػػػػ
 مف جهد وعناء لتشريؼ هذش المذكرة بملاحظاتهـ العممية القيمة.

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الفــــصـــل الأول
الرواية والتصوير الجمالي مطارحات 
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 .مفهوـ الرواية  (1
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 مفهوم الرواية : 

له بالمسميات التي وجدناها في قواميس  دبي مستحدث لاعلاقةأمصطمح  الرواية
 هيالرواية »خذنا منها الجوهري نموذجا في الصحاح حيث يقوؿ : أالعربية القديمة وقد 

 أيريتكـ    أيفأتيتهـ بالماء ، يقاؿ مف  إذاهمي لأهمي و أورويت عمى  الأمرالتفكير في 
نا راوٍ في الماء والحديث والشعر أترووف الماء ورويت الحديث والشعر رواية ، ف أيفمف 

ي باستظهارها ، فالتروي أمرش بروايتها أف تأروها إلّا أالقصيدة ، ياهذا ولا تقؿ  دِ نشِ أوتقوؿ 
 أخذهاومف المعاني التي  والأحاديثخبار رواء بسقي الماء ونقؿ الأ، والإ الأمرفي 

لى موضع إف موضع مصطمح الرواية كوف المدلوؿ الحسي مشتؽ مف الري نقْؿ الماء م
الحديث والتاريي  أويدؿ عمى نقؿ الخبر  أصبحالظمأ ثـ  إشباع أو الأرضلري 

 (1).والأدب

 أف، وهي بأنها ضرب مف الخياؿ له مهمة خاصة به" تشارلتفوالرواية لدى الناقد" 
في شبكة مف الحوادث  تصوغها أفالرجؿ العادي في حياته العادية ، بعد  أعماؿتقص 

، وتفصيلاته وسوابقه ولواحقه ، موغمة  أجزائه أدؽ إلىكاممة الخطوط ، متتبعة كؿ فعؿ 
الآثار الخارجية وقوع الفعؿ مستعرضة  أثناءفي دخيمة النفس حينا ، لتبسط مكنوناتها 

في  سجمتها إلاتترؾ مف جوانبه وممحقاته ونتائجه شاردة ولا واردة  ، لالمفعؿ حينا آخر
 وصدؽ ، كما تحدث في الحياة الواقعية التي يخوضوها الناس ويمارسونها . أمانة

 (2)نثري واقعي كامؿ بذاته ذو طابع معيف . صٌ صَ بسط تعريفاتها قَ أفالرواية في 
حداث نها قصة نثرية طويمة تصور شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأأب ؼُ ر  عَ تُ  و
 (3).السرد والتشويؽ عمى عنصرفعاؿ، والمشاهدة معتمدة الأ و

                              
 (.104، ص) 2017، 1بمحيا الطاهر الرواية العربية الجديدة مف الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة ، ابف النديـ لمنشر والتوزيع ،وهراف / الجزائر،  ط  (1)

( .76، ص )3،2010ط  شعباف عبد الباري ، التذوؽ الادبي "طبيعته ػػػػ نظرياته ػ مقوماته ػ معاييرش ػ قياسه " دار الفكر ناشروف وموزعوف ،عماف / الاردف ،  (2) 

. (7)،  ص2016ػ 2015بي بكر بمقايد ، تممساف، أجامعة  ، مذكرة ماستر، إشراؼ،العرابي لخضر،ساليب السرد في رواية ممكة العنب لنجيب الكيلانيأميف يزيد ،محمد الأ  (3( 
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 :الكتابة النسائية (2

لقد ظهرت النزعة النسوية في نهاية الستينات مف القرف العشريف ، تيارا مضادا 
تخذ اتزاؿ و  لا و،عبر العصور الماضية  المرأةالمهيف الذي عانت منه  الإنسانيلموضع 

هو  جتماعي ، ومنها ماإهو  امسياسي ، ومنها  هو هذا التيار عدة مسارات ، منها ما
ل اءالمتف  إلىمف الهامش  المرأةنقؿ  إلى، وتهدؼ كمها  أدبي قاعدة المفاضمة التي  وا 

 جعمتها تابعة لمرجؿ .

 :شكالية المصطمح إ (2-1

 نسوي" أدبنسائي" و" أدبمثؿ " المرأةالذي تكتبه  للأدبقد ظهرت عدة تسميات 
ذا ، فقد ظهرت تحت هذا  المرأة لإبداع الأساسيةكانت هذش التسمية هي التسمية  وا 

 إلىقرب أالتصنيؼ النوعي الجنسي عدة تسميات في ال رب والشرؽ عمى السواء ، وهي 
الملائكة  بأدب المرأة أدب، ففي السويد مثلا يسمى  المرأةالموقؼ السمبي تجاش كتابة 

لأنها الطويمة ،  الأظافر أدب اسـ المرأةتكتبه  منصور عمى ما أنيس وأطمؽوالسكاكيف ، 
حساف عبد القدوس تسمية إوجد أمف الرجؿ .كما  مستعدة وهي تكتب لمخربشة والانتقاـ

شكمي ، تعنى فيه  وأدبصوتي  أدب المرأة أدب فلأنه يرى أوالماناكير ، دب الروأ
 (1)الجممة والعبارة دوف التدقيؽ في الموضوع . ختياراالرنيني والتخيمي عف طريؽ  بالتأثير

، ليس  إليهاالنقاد  أنظارلفتت  أف المرأةكاف لظهور مثؿ هذش الكتابات الصادرة عف 
الذي  الأنثىعف جنس  أساسالما تتوفر عميه مف قيـ فكرية وجمالية فحسب، بؿ لصدورها 

 أوالذي كاف حكرا عمى الرجاؿ  الأدبييعمف عف وجودش ، ويسجؿ حضورش في الحقؿ 
 (2)يكاد.

                              
. (53) ،ص2005الم رب، /،الدار البيضاء 1امؿ تميمي ، السيرة الذاتية النسائية ، المركز الثقافي العربي ،ط  (1) 

.(96)،ص تميمي ، السيرة الذاتية النسائية   أمؿ (2) 
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فيما يعبر  المرأةالذي تكتبه  الأدبالنسوي " هو  الأدب" أفيرى بعض الكتاب والنقاد ، 
ف إ، والناجمة عف وضعها البيولوجي ، المختمؼ عف الذكر ، ولذا ف الإنسانيةعف مسائمها 

 أف آخروفالبيولوجي سيؤثر في شكؿ وموضوع الكتابة لديها ،فيما يرى  التأثير نعكاسا
ب ض النظر عف جنس الكاتب ، وفي  المرأةذلؾ الذي يُعنى بقضايا النسوي هو  الأدب

 (1). ضمني عمى نظرية موت المؤلؼِ  ذلؾ اتكاءٌ 

ف مصطمح الكتابة النسائية فرض نفسه ، إف الآراءومهما يكف مف تضارب هذش 
ذالمجاؿ الكتابة ،  المرأةكتساح االعربية بفعؿ  الإبداعيةوهيمنته عمى الساحة   أفعممنا  وا 

 يسيءحد التناقض مما  أحياناا بمفاهيـ مختمفة تبمغ نقديً  تداوؿُ يُ  هذا المصطمح ، غالبا ما
تتوزع عمى  أحياناحصر دائرة الكتابة نجدها  إلىعدنا  إذا فإننالقيمة المصطمح ، 
 مفهوميف مختمفيف : 

تمييزا عما يكتبه الرجؿ ، ب ض النظر عف نوعية  المرأةيحددها فيما تكتبه  (1
عامة ، معتمدا في ذلؾ طبعا عمى قاعدة ربط  أوموضوعاتها خاصة كانت 

 ذلؾ المحتممة عمى المكتوب  آثارالكتابة بجنس الكاتب ، في محاولة لكشؼ 
وبذلؾ  ،ئي يتحدد مف خلاؿ التصنيؼ الجنسيالنسا الأدبمصطمح  إف: »

 «.المرأة لأدبمرادفا  يستعمؿ المصطمح هنا
 أـب ض النظر عف جنس صاحبه رجلا  كاف ، المرأةيحصرها فيما يكتبه عف  (2

، حتى   المرأة، وبذلؾ يربطها عكس السابؽ بموضوعها فقط ككتابة عف   امرأة
كتبته ، بؿ  امرأة أفيعني بالضرورة  النسائي لا الأدبولو كاف كاتبها رجلا "

 (2)موضوعه نسائي ". أفيعني 

                              
.(42)،ص2014جواف  جامعة الاغواط،فاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة افاؽ عممية ، العدد التاسع ،   (1) 

قيد الحاج  لخضر، باتنة، ، جامعة الع أطروحة دكتوراش،إشراؼ الطيب بودربالةبايزيد فطيمة الزهرة ، الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطة المرجع وحرية المتخيؿ ،  (2)

 . ( 61)،ص2012ػػ2011
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عمى  وأخذتتنتج ثمارها في الستينات ،  بدأت أنها إلىتاريي الكتابة النسوية يشير 
يمتمكه  مف ناحية المضاميف والرؤى وفتح جبهة الصراع مع الرجؿ وما الأقؿعاتقها عمى 

 أخذتعدة مفاهيـ  ة وثقافية وغيرها ، وهذا الصراع جسدَ يمف سمطات اجتماعية واقتصاد
تنظر لها ، منها : حؽ التعميـ ، والانتخاب ، والعمؿ ، والبحث عف  ةالكتابة النسوي

نسانيتهاحريتها  نه عمى الرغـ مف أحيث يقوؿ د. سيد محمد سيد قطب :" الحقيقة  (1).وا 
خلاؿ عممية الكتابة ،  أعماقهاصوتها الخاص مف  ستنهاضِ امحاولة الكاتبة المعاصرة 

بعاد ، وحقوؿ تجاربها  أنوثتهاص ، مستعيذة بمفردات شبح الرجؿ الكاتب مف سراديب الن وا 
 بالأصح أو،  أصواتتمتقي مع ، هذش الكاتبة  فإنهايمارسها  أفيمكف لمرجؿ  التي لا
 غترابهـ" ، ثـ يضيؼ " لاامبدعيف رجاؿ لهـ حداثتهـ وتجارب  إلىتنتمي  الأساليببعض 

ار وتشكيؿ ، وهو حتى ختياننفي عف السرد النسائي خصوصيته ، ولكنه  أننايعني ذلؾ 
 (2)سر الحداثة الرجالية .ألـ ينجح في الخروج مف  الآف

أف التجربة النسائية مرت بثلاث مراحؿ ، تحمؿ كؿ مرحمة مف  "شووالتر آلاف"ترى 
ختلاؼ بيف اوجود  إلىهذش المراحؿ خصوصيات تميز الإبداع النسوي ، وهي تذهب 

صعوبة معظـ فترة القرف  والأكثرستمرت المرحمة الُأولى اكتابة النساء وكتابة الرجاؿ ، 
لدى النساء بما  الإبداعيةالتاسع عشر، وتميزت بإصرار الذكور عمى تدني القدرات 

كتابات النساء عموما خلاؿ تمؾ الفترة كانت  أفالهشة ، كما ترى  أجسادهفيتناسب مع 
جتماعية ، وتدمجها في الا و الذكورة السائدة وتهضـ قيمهـ الجمالية ، أساليبتحاكي 

ذكور مثؿ "جورج  لأسماءتخاذ الكاتبات االنموذجية لتمؾ الفترة  الأوضاعومف  ،ذاتها
 الألقاب برزفَ ف يُ أدالة عمى قبولهف للاتجاهات التقميدية ، ب لإشارات إبدالهف أوليوت" أ

وقد شهدت نهايات العقديف الثامف والتاسع عشر ظهور  الدالة عمى حالتهف الزوجية ،

                              
 2014،المسيمة، داب والم ات كمية الأ محمد بوضياؼ ،جامعة رسالة ماستر، إشراؼ ، نورة قطوش ، بسمة نواوي ، النقد النسوي "قراءة في كتابات فضيمة الفاروؽ " ،(1)

 .(25)ص  2015ػ

 .(51)ص، 2003مصر، /القاهرة ،1والاسفاؼ "دراسة في السرد النسائي " ، مركز الحضارة العربية ، طدب الجسد بيف الفف أعبد العاطي كيواف ،  (2)
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 "شوالتر"تعتبرش  ما مما سبؽ ، وهو أكثر النضاليةوعي سياسي وسط النساء يتسـ بالروح 
تمؾ المرحمة بالاحتجاج ضد  تسمتاالمرحمة الثانية مف مراحؿ الكتابة الروائية لمنساء ، أبد
د مف الاستقلالية في حياتهف ، سادت تمؾ مزي إلىالسائدة، والدعوة  والأحواؿ تجاهاتالا

المرحمة النهائية ، وهي مرحمة  بدأتحيف  1920وحتى  1880المرحمة مف حوالي 
ردود فعؿ  بإبداءمف الانش اؿ  أنفسهفتمكنت الكاتبات مف تحرير  أخيرااكتشاؼ الذات ، 

المستقمة ، حيث  الأنثويةداخمهف لمبحث عف هويتهف  إلىومف الانعطاؼ  الأبويةلمقيـ 
هذش المراحؿ الثلاث ب: المرحمة المؤنثة ، والمرحمة النسوية ، والمرحمة  "شوالتر"تسمي 
 (1). الأنثوية

 :المرأةالذكوري من وجهة نظر  الأدبسبب هيمنة   (2-2

الم وي الذي امتمكه  الإرثالعنصر ال الب مثؿ  آراءمع  أحياناهنا  الآراءوقد تمتقي 
 آراءجتماعي النقدي قديما وحديثا ، لكف هناؾ ، والتسمط الذكوري الإ ةالمرأالرجؿ قبؿ 

الجميمة والشابة  لممرأةصورة نمطية شائعة  إلىلبعض الكاتبات المبدعات التي تستند 
الرجؿ هو  أفالمعاصر وهنا ترى بعض الكاتبات  الإنسانيالطموحة في المجتمع 

 إبداععتبار تراجع اب بما فيها كتابة السيرة الذاتية لا المرأةالمسؤوؿ عف تراجع كتابات 
نمافي ظؿ مجتمع تسودش سمطة المفاهيـ الذكورية فقط ،  المرأة  أففي  الإشكاليةتكمف  وا 

كثيرة قد يقوـ هو  أحيافالجميمة المطواعة لرغباته ، بؿ في  لممرأةالرجؿ يفسح المجاؿ 
المبدعيف بصرؼ النظر عف حقيقة قدراتها بدور الكاتب والناشر فيعمو اسمها في سماء 

 (2). الإبداعية

 

                              
.(116ػػ )ػ(115)، ص،2002مصر ،  /، القاهرة 1سهاـ عبد السلاـ ، المجمس الأعمى لمثقافة ،ط جمةباـ موريس ، الأدب و النسوية ، تر   (1) 

.( 56)،ص2005الم رب، /،الدار البيضاء 1ركز الثقافي العربي ،طمؿ تميمي ، السيرة الذاتية النسائية ، المأ  (2) 
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 :المدارس النسوية   (2-3

  بالمساواة بيف الرجاؿ  : تنادي الكاتبات المنتميات لهذا التيارالنسوية الميبرالية
شخص بسبب لونه  أيدوف تفضيؿ  الأعماؿفرص العمؿ وتقييـ  إتاحةوالنساء مف حيث 

 نوعه . أو
  الانفصاؿ عف الرجاؿ وعدـ  إلى: هو تيار راديكالي يدعو النسوية الراديكالية

التعامؿ معهـ وبناء مجتمع لمنساء فقط ، وهو تيار يتفؽ مع وجهة النظر الذكورية التي 
 . المرأةعمى جسد  لممرأةتبني نظرتها وتقييمها 

  لرجاؿ عموما قد ف اأ : ترى الكاتبات المنتميات لهذا التيارالنسوية الماركسية
 المرأةالنظاـ المست ؿ في المجاؿ الخاص ، فالكثير مما يقاؿ عف دور  إنتاج أعادوا

جر عف أ أيتسخيرها لمعمؿ في المنزؿ دوف تقاضي  إلى الأساسيهدؼ في  وأـكزوجة 
 والرجؿ . المرأةيقوـ عمى شراكة  الإنجابف أمجهوداتها ووقتها ، وهف يذكرف ب

 التفرقة النوعية لا  أف: ترى معظـ المنتميات لهذا التيار بعد البنيوية  النسوية ما
نمااقتصادية است لالية ،  الأساسهي بيولوجية طبيعية ولا هي في  هي كامنة في الم ة  وا 

 مايبرر انتشارها في شتى المجالات . 
  وقد تبنت عدد مف النسويات المموناتالنسوية السوداء ونسوية العالم الثالث : 

والنسويات في العالـ الثالث ... وهو انتماء اختياري غير  الأمريكيةفي الولايات المتحدة 
قصري ، هاجمت النسويات المنتميات لهذا التيار كؿ الحركات النسوية المنادية بخمؽ 

 (1)عالمية تشترؾ فيها وتعمؿ عمى تحقيقها كؿ نساء العالـ . وأجندةمظمة واحدة 

 :النسوية  خصوصية الكتابة  (2-4

                              
.  (128) ، ص2002مصر ،  /، القاهرة 1، سهاـ عبد السلاـ ، المجمس الأعمى لمثقافة ،طجمةباـ موريس ، الأدب و النسوية ، تر    (1) 
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الكتابة التاريخية  أولايحدد بعض النقاد خصوصية الرواية النسوية بثلاث نقاط : 
بخلاؼ كتابة الرجؿ غير التاريخية ، وثانيا  الجرأة في الحديث عف الممنوعات 

تكتب  المرأة أف، وثالثا البلاغة المختمفة ، حيث  المرأةوالمحرمات بشكؿ عاـ عند 
ثقافية  إحالاتحيوية وغناء بدوف  أكثرغير ثقافي وهذا مايجعؿ كتابتها  بأسموب
 (1).مترامية

 :الجمالية في الكتابة النسوية (2-5

وضاعهف شديدة أالمحكومة ب مف رؤيتهف ألعؿ الجمالية الخاصة بالنساء تنش
لرجؿ ر بذهف اضيح ، والذي قد لا لممرأة الأنثويالخصوصية والمتعمقة بالتكويف الثقافي 

 أوفاف التشكيؿ الجمالي  أخرىعند معالجته لمشخصية النسوية في كتاباته ... ومف ناحية 
 المأزؽمازاؿ يمثؿ  الأخرى الأدبية والأجناسالفني العاـ ، لمكتابة النسوية في الرواية 

 (2)النظري لمكتابة كثيرا 

 مػػػػف خبػػػػرة أسػػػػاسعمػػػػى  الأوؿبالمقػػػػاـ  أنثويػػػػةلقػػػػد جػػػػرت محػػػػاولات لبنػػػػاء جماليػػػػات 
عمػػػػػػيهف ،وتػػػػػػركيبهف البيولػػػػػػوجي الخػػػػػػاص مثػػػػػػؿ موضػػػػػػوعات  النسػػػػػػاء الحميميػػػػػػة المقصػػػػػػورة

هػػػػػػػػذا يميػػػػػػػػؿ  أفالػػػػػػػػولادة ، والحػػػػػػػػيض ، والاغتصػػػػػػػػاب ، والانتهػػػػػػػػاؾ الجنسػػػػػػػػي ، المشػػػػػػػػكمة 
 تأكيػػػػدا أيضػػػػافػػػػي شػػػػكؿ جماليػػػػات المعانػػػػاة ، وينػػػػتج  الإنػػػػاثجماليػػػػات  إنتػػػػاج إعػػػػادة إلػػػػى

مػػػػػػدهش  آخػػػػػػرالشػػػػػػكؿ ، وهنػػػػػػاؾ خػػػػػػط مقاربػػػػػػة و  الأسػػػػػػموبمفرطػػػػػػا عمػػػػػػى المحتػػػػػػوى مقابػػػػػػؿ 
 (3).الأنثوي بالجسد هو ربط المجاز الذي تستخدمه النساء

 

                              
.(46)،ص 2014التاسع ، جامعة الأغواط ، جواف  فاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة آفاؽ عممية،العدد    (1) 

.(52)،ص 2014فاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة آفاؽ عممية ،العدد التاسع ، جامعة الأغواط ، جواف     (2) 

.(139)، ص2002مصر ،  /رة ، القاه1، سهاـ عبد السلاـ ، المجمس الأعمى لمثقافة ،طجمةباـ موريس ، الأدب و النسوية ، تر   (3) 
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 التصوير:

منذ القديـ في كتب الأدب و النقد متصمة بالجانب  ستعممتاإف كممة تصوير 
التعبيري الخاص بالشعر الذي تتمايز فيه الم ة مف حيث الإيحاء عف غيرها في النثر  
كما عند الجاحظ حينما يقوؿ : " فإنما الشعر صناعة ، وضرب مف الصبغ ، وجنس مف 

إلى درجة  عود أساساً التصوير" ، وهذش البداهة إدراؾ لخاصية العمؿ الفني ، وهذا ي
عر كجنس أدبي يقوـ عمى البياف ، ومف ثـ الإحساس بطرؽ التعبير التي يتوسمها الشِ 

التأثير عمى السامع . والتصوير حالة جمالية تتضح أكثر في الشعر الذي تتزاحـ فيه كؿ 
أنواع المجاز، لقد صار التصوير  ستعارة ومظاهر الجماؿ الم وي مف توظيؼ لمتشبيه والا

قاعدة لمتأثير ولا يبمغ الشعر مبمغ الجماؿ ما لـ يستعف بالصورة ، لقد قاؿ زعيـ الرومانيس 
عمى مثاؿ فف  "باشلار" لقد استندو  (1)الألماف " شميجؿ "  الشعر تفكير بالصور .

التصوير لتأييد رؤيته الخاصة عف الشعر وذلؾ عمى أساس أف هناؾ علاقة وثيقة بيف 
 أف, زوجته:""فرنسوا جيمو" ػل "بيكاسو"عمى ذلؾ  أكد نحو ما التصوير والشعر عمى

يكتب في  أفيمكف  وهو لا ،تشكيمية بإيقاعات أبياتمكتوب في  ،التصوير هو شعر 
ؽ. ـ( مف جزيرة كيوس في  468_556)" سالكيوسي سيمونيد""وقد سبقه  بداً أحالة نثرية 

والشعر صورة  ،ير شعر صامت بلاد اليوناف في هذا بكثير حينما صرح قائلا " التصو 
 .(2)ناطقة "

يقوؿ ليوناردو دافنشي في كتابه عف نظرية التصوير " يتفوؽ الشعر عمى التصوير 
والوقائع  الأحداثبالكممات ، بينما يتفوؽ التصوير عميه في محاكاة  الإيحاءفي مجاؿ 

 أف إذ،  والأحداثف المقارنة بيف هذيف الفنيف تطابؽ المقارنة بيف الكممات إولذلؾ ف
ف المقارنة بينهما إ، ولهذا ف تخاطب الأذفتخاطب العيف بينما الكممات والأشياء الوقائع 

                              
 .87، ص2001_2000زائر ، خطاب محمد ، التجربة الجمالية في النقد )عند سيد قطب ( ، رسالة مقدمة لنيؿ شهادة الماجستير ، جامعة أبي بكر بمقايد ، تممساف ، الج  (1)

 .(158)ػػ(157) ص، 2010،لبناف  ، بيروت/1، جماليات الصورة ، التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع ،ط باشلار غادة إماـ ، جاستوف (2)
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 إليهماهدفاف يتوجه  أنهما إذالبصر والسمع ،  أينة بيف هاتيف الحاستيف ر هي نفس المقا
مف الشعر ، ولكف  أرقىف التصوير فف إمف التصوير والشعر ولهذا السبب نفسه ف كؿ
زمنا طويلا  منطقه وقيمته ولذلؾ ظؿ كففٍ  إظهاريحسنوف  لقائميف عمى فف التصوير لاا

بينما ينتهي الشعر في  الأحداثدائما يظهر ويجسد ، يتكمـ  فف لا لأنه أكفاءَ بلا مدافعيف 
 (1)الكممات وبها يدافع عف نفسه ويمتدحها بكؿ مالديه

التصوير يعبر بالصورة المحسة المتخيمة عف المعنى الذهني والحالة النفسية وعف 
والطبيعة البشرية فهو شكؿ  الإنسانيالحادث المحسوس والمشهد المنظور وعف النموذج 
عند هذا الحد ، بؿ  الأمريقؼ  لا تعبيري تذوب فيه عناصر مجموعة المفظ والمعنى و

حالة شعورية ، لابد   أوؿ ، والمعنى سواء كاف ذهنيا المفظ بما يوحي به مف صور وظلا
 وأثناءتشخيصه في صورة محسة ،  أوبه ،  الإيحاءيجد طابعا تعبيريا يستطيع  أف

تفترؽ فيه الم ة المعبرة عف المعنى المعبر  داخؿ مشهد كامؿ لا القارئالتصوير يكوف 
 عنه .

" عند حدود التعبير المجرد ويقؼ  لاأشكاؿ الزينة والزخرفة التصوير بعيد عف كؿ 
 "معينة وطريقةهو مذهب مقرر وخطة موحدة وخصيصة شاممة  أسموب ...إنماليس حمية 

تنحصر في  أسموبية بألوافيعني ببساطة ارتقاء الخياؿ وتموينه  الأدبيفالتصوير 
الاستعارة والتشبيه والكناية والمجاز المرسؿ ، فالتكويف المفظي يتضمف معنى خياليا 

العبارة  أفبمغ مف الحقيقة بمعنى أتموينا جميلا يجعؿ المجاز حينئذ  الأسموبالأدبييكسب 
 (2)التزمت طريؽ الحقيقة. إذامف العبارة نفسها  أفضؿذات المجاز 

                              
.184، ص2003الكويت ،  د ط ، ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، "السمبيات والايجابيات "شاكر عبد الحميد ، عصر الصورة    (1) 

 . (166) ، ص 2010ردف ، الأ /، عماف  3، دار الفكر ناشروف وموزعوف، ط"طبيعته ، نظرياته ، مقوماته، معاييرش ، قياسه "ي شعباف عبد الباري ، التذوؽ الأدب  (2)
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ما تدخؿ فيه عناصر خيالية ك ،ركب تدخؿ فيه عناصر حسيةفالعمؿ الفني هو موضوع م
 .مثلا القيـ الحسية والشكمية  ،وهو ل ة وهو تصميـ وقد ي مب عمي فف التصوير ،وفكرية

 الصورة: ( 1ـ3 

وردت لفظة صورة في القراف الكريـ بمعنى الهيئة والصفة، قاؿ تعالى :﴿ الذي 
 1" ﴾.8"في أي صورة ما شاء ركبؾ  "7"خمقؾ فسواؾ فعدلؾ 

والجمع صورُ وصورٌ وصورِ وقد صورش فتصور وتصورتُ الشيء توهمت صورته 
 (2)فتصورَ لي

وفي معجـ الوسيط وردت الصورة أيضا بمعنى النوع وصورة الشيء ماهيته 
 .لمجردة وخياله في الذهف أو العقؿا

كلاـ الإماـ عبد القاهر كما جاء لفظ الصورة ولفظ التصوير يجرياف كثيرا مف 
نقمهما إلى هيئة الكلاـ وشكمه وطريقة تأليفه عمى اعتبار أف الصورة تنقؿ الملامح الدقيقة 
والهيئة المرئية والشكؿ الظاهر إلى مجاؿ الرؤية والإدراؾ فيكوف لكؿ صورة لونها الخاص 

 (3)بها وعلاماتها المميزة التي تختمؼ بها صورة عف صورة أخرى.

نه ممكة إبداعية بواسطتها ألقد ارتبطت مفاهيـ الصورة بمفهوـ الخياؿ مف حيث 
يستطيع المبدع مف خلالها تأليؼ الصور اعتمادا عمى ما يختزنه داخؿ ذهنه مف 

 .(4)إحساسات متعددة الروافد... لذا أصبح الخياؿ المدخؿ المنطقي لدراسة الصورة

                              
.8ـ‌‌7سورة‌الإنفطار‌،‌الآية‌  (1) 

 . 12، الجزء رقـ  لصاد، حرؼ ا2003أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ "ابف منظور" لساف العرب ، دار صادر ، بيروت ، لبناف ، د ط، (2)

. ( 10)، ص 2006، / مصر ، القاهرة1الوصيؼ هلاؿ الوصيؼ إبراهيـ، التصوير البياني في شعر المتنبي، مكتبة وهبة، ط   (3) 

.(19)، ص1994لبناف ،  بيروت/ ،1بشرى مصفى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط   (4) 
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أو محاولة  ،ى مجرد عممية الرصد لمواقعولا تشير الصورة في علاقتها بالخياؿ إل 
... إف الصورة عمى هذا النحو مف التمازج (1) صناعة نسخة مطابقة للأشياء المرئية

والتداخؿ مع الخياؿ، تتكوف مف جانبيف أساسيف جانب حاضر يَرِدُ مف خلاؿ التعبير 
الذي يحيمنا  الم وي وتشكيؿ الصورة داخؿ العمؿ الأدبي , وجانب آخر هو الجانب ال ائب

إليه العمؿ الذي بيف أيدينا، وفي ظؿ هذا الترابط يقوـ التصوير ويتشكؿ بوصفه عممية 
ضبط لموجود الظاهر والوجود الباطف، وجعؿ هذش العوالـ تدرؾ بالحس والحدس والعقؿ 

وهذا التناسب والتداخؿ بيف الظاهر والخفي والحاضر وال ائب، يتحدد مف خلاؿ  ،والرؤيا 
 (2)ف كؿ صورة فنية تنشا بدافع وتؤدي إلى قيمة آخريف هما الحافز والقيمة ، لأعنصريف 

ولا خلاؼ أف الحافز والقيمة يرتبطاف أيضا بالعلاقة بيف النص والقارئ، فإذا كانت علاقة 
الظاهر والخفي تتحد وفؽ علاقة الظاهر بما يرد في النص ، وتؤوؿ عممية إحضار 

لقارئ والسامع ، فوفؽ هذش العلاقة تتحد قيمة الصور وكيفية ال ائب مف خلاؿ المتمقي أو ا
عممها ووظيفتها وأهميتها داخؿ النص فالقارئ يحمؿ عمى عاتقه فهـ الصور وتحديد 

 (3)وظائفها ومعانيها وما تشير إليه .

تمتد كممة صورة  إذف بجذورها إلى الكممة اليونانية القديمة أيقونة والتي تشير إلى 
محاكاة ... ولقد لعبت هذش الكممة ودلالاتها دورا مهما في فمسفة أفلاطوف التشابه وال

 (4)وكذلؾ في تأسيس كثير مف أنظمة التمثيؿ أو التمثؿ للأفكار والنشاطات في ال رب

مصطمح الصورة مشتؽ كما قمنا مف كممة لاتينية تعني محاكاة ومعظـ 
سه ومف ثـ توجد معاف متقاربة الاستخدامات القديمة والحديثة لهذا المصطمح تعني نف

إعادة  ،النسي  ،ومترادفة مع هذا المعنى في مجاؿ الاستخداـ السيكولوجي مثؿ التشابه 
                              

 .(25)،ص1983، 1، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجري دراسة في أصولها وتطورها ، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ، طالبطؿعمي (1)

.(20)، ص1982لبناف ، ، بيروت / 1طساسيف سيموف عساؼ، الصورة ونماذجها في إبداع أبي نواس ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ،  (2) 

.(21)،ص 1999لبناف ،  /بيروت  ،1طبي تماـ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع ،أ، الصورة الفنية في شعر عبد القادر الرباعي  (3) 

.(9)ص، 2003الكويت ،  د ط ، ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،"السمبيات والايجابيات "شاكر عبد الحميد ، عصر الصورة   (4) 
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الإنتاج ، الصورة الأخرى ، ....الي أما في الم ة العربية فاف كممة صورة تعني هيئة 
ت : وتصور  الفعؿ أو الأمر وصفته ، ومف معانيها أيضا كما جاء في لساف العرب

: توهمت صورته فتصور لي و التصاوير : التماثيؿ, ولعؿ هذا المعنى الأخير الشيء
 .لمصورة

هو الذي أدى إلى تنامي هذش النظرة الإزدرائية لمصورة في الثقافة الإسلامية والتي 
، تعتبر الصورة في مفهومها العاـ، تمثيلا لمواقع المرئي ذهنيا (1)ربطتها بعبادة الأوثاف

وبصريا ،أو إدراكا مباشرا لمعالـ الخارجي الموضوعي تجسيدا وحسا ورؤية، ويتسـ هذا 
التمثيؿ بالتكثيؼ والاختزاؿ والاختصار والتص ير والتخييؿ والتحويؿ، مف جهة ويتميز 

جهة أخرى، ومف ثـ تكوف علاقة الصورة بالواقع  بالتضخيـ والتهويؿ والتكبير والمبال ة مف
التمثيمي علاقة محاكاة مباشرة أو علاقة انعكاس جدلي أو علاقة تماثؿ أو علاقة مفارقة 
صارخة، وتكوف الصورة صورة ل وية تارة، وصورة بصرية تارة أخرى، وبتعبير آخر تكوف 

فظية ،ولمصورة أهمية كبيرة الصورة لفظية ول وية  وحوارية كما تكوف صورة بصرية غير ل
يجازاً وتكثيفه في عدد قميؿ مف الوحدات إفي نقؿ العالـ الموضوعي بشكؿ كمي  ختصارا وا 

 (2)البصرية. 

التي مناحي الحياة الاجتماعية والثقافية  إلىلقد دخمت الصورة : الصورة أنواع (1ـ1ــ3
عديدة في مختمؼ الحقوؿ المعرفية والعممية وقد قاـ الدارسوف بتقسيمها ومف  أشكالاأخذت 
 :بينها

 

 

                              
 . (78)شاكر عبد الحميد ، عصر الصورة السمبيات والايجابيات ، ص (1)

.( 15)، ص2014الم رب ،  تطواف/ ،1و المشروع النقدي العربي الجديد ، طأجميؿ حمداوي، بلاغة الصورة الروائية   (2) 
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 الصورة السمعيةأولا:

بها والانفعاؿ لها  والإحساس ،وتصورها الأشياء إدراؾالسمع واحد مف منافذ 
وهو يعتمد في استمهاـ قيمة جمالية عمى ،الفنوف  ألوافوتصويرها ولقد اثر في ارتقاء 

وجهرش وشدته ولينه ،نبراته وهمساته  إلىويستمع  إليهالذي يثير فيمف يص ي  ،الصوت
يطرب المتمقيف عنه مف خلاؿ است لاؿ طاقات الم ة  أف ، المنشئخاصا وحسب  نفعالاا

 (1)وترنيـ وتقطيع وتن يـ ورقة وخشونة إيقاعالصوتية مف 

 الصورة الشمية : ثانيا:

معينا تجاش  إحساساالتي تثير لدى الشاعر ،الحسي  الإدراؾالشـ نافذة مف نوافذ 
شعورش ودفعته  أثارتتكوف قد  أفالتي تصورمف خلاؿ ارتباطها بهذش الحاسة بعد  الأشياء

جيدة  والفناف المبدع هو مف يستثمر ممكاته الحسية في خمقصور ،تسجيؿ تجربته  إلى
 .تجعؿ المتمقي ينفعؿ معها ويحس بها وتحقؽ له المذة الفنية والمتعة الوجدانية 

 : ا:الصورة البصرية ثالث

عمد الشعراء إلى التصوير الفني قديما والصورة حديثا بالاستعانة بالمحسوسات تارة 
يندغـ مع والمدركات تارة أخرى فالشاعر الذي يرى ببصرش مشهدا أو مكانا أو واقعا يثيرش و 

شعورش وفمسفته، وفكرش وعواطفه ومعاناته، وتأملاته ومرئياته يخطر بباله تصويرش تصويرا 
دقيقا،وموضوعيا بطرؽ أسموبية متعددة، ربما يصفه وصفا مباشرا أو وصفا إيحائيا رمزيا 

 إشاريا...

                              
 .(311)، ص 2006مصر ، القاهرة/، 1التصوير البياني في شعر المتنبي ، مكتبة وهبة ،ط الوصيؼ هلاؿ الوصيؼ إبراهيـ ،  (1)



 

  
14 

هي كؿ تقميد تمثيمي مجسد أو تعبير بصري معاد، وهي إدراؾ مباشر لمعالـ 
في مظهرش المضيء أي هي صورة مشابهة لمصورة الطبيعية في العالـ الخارجي الخارجي 

 : أنواع نذكر منها وصورة محاكية ومطابقة لها ولمصورة البصرية عدة

 . (1)شهارية ، الموحة الفنيةالصورة الفوت رافية ،الصورة الا

 : الصورة المسرحية :رابعا

ويقصد بها تمؾ الصورة البصرية التخيمية المجسمة، وغير المجسمة والتي ترتبط 
غالبا بالمسرح، وتتكوف هذش الصورة )الإخراج المسرحي ( مف الصورة الم وية وصورة 
الممثؿ والصورة الكوري رافية والصورة الرصدية والصورة المونية والصورة السينوغرافية 

 والصورة الإيقاعية ...

 :الصورة الشعرية:خامسا

لى بعد مجازي تصويري إشاري نظمة الم ة مف بعدها الإأفعالية ل وية تخرج 
نها علاقة ل وية متولدة تتمتع بخصوصياتها مف السياؽ والموضوع داخؿ أورمزي بمعنى 
هي  (2)«تعبر عنه  لى ماإنا أحويؿ بت يتعبر عن»  "باشلار"هي بتعبير ،النص المعالج 

نهانتاج تتعاوف فيه كؿ الحواس وكؿ الممكات  قراءات  نتيجة يأتيبمثابة استمهاـ  وا 
 (3).ة ذاكرته وسعة خياله وعمؽ تفكيرشجانب قو  إلىومعاناته  وتأملاتهالشاعر ومشاهداته 

وتتمثؿ في تمؾ الصور البلاغية التقميدية القديمة والتي تعتمد عمى صور البياف 
مجاز عقمي ومجاز مرسؿ وكناية والمحسنات البديعية مف طباؽ مف تشبيه واستعارة و 

                              
.  (22)، ص جميؿ حمداوي ،بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد(1)   

.(34)، ص1988، 2، طخروف ، جماليات المكاف ، عيوف المقالات ،الدار البيضاء آحمد طاهر حسنيف و أ (2) 

.308نفس المرجع ، ص   (3) 
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وانسجاـ وتجانس في النص  إيقاع...تعمؿ عمى خمؽ (1) سجع ومقابمة وتكرار وجناس و
تثير الخياؿ والعاطفة ، ودلالات نص وت مرش بإيحاءات وهي صورة لفظية جمالية تزيف ال

الهيئة الحسية والشعورية للأجساـ تستحضر فيه ل ة الإبداع  ،فهي :" تشكيؿ جمالي 
وفؽ تعادلية فنية بيف طرفيف هما ،بصياغة جديدة تمميها قدرة الشاعر وتجربته  ،والمعاني

 (2)المجاز والحقيقة "

، بؿ عمى ندفاع داخمي وليست صدى لمماضيتخضع لا الصورة الشعرية لا إف  
 (3).صداءالعكس مف خلاؿ توهج الصور يتردد الماضي البعيد بالأ

 ، هذا الوجود الجديد لمصورةالشعرية سوى علامة عمى وجود جديدفما الصورة 
الشعرية عمى النحو الذي تظهر  الشعرية الذي يتجمى وينبثؽ حينما يتـ فهـ الصورة

 ف  لأالتصوري ال امض ،  بإطارشيفسدها التفكير  أفوتحدث به في خبرة القارئ قبؿ 
تقدـ مادة لمتصور ... فكؿ صورة بسيطة تكوف كاشفة  لا "باشلار"الصورة كما يعتقد 
لا نحيا مف خلاؿ الصورة الشعرية الظهور والتجمي الجديد لعالمنا  إننالمعالـ ، ويعني ذلؾ 

الحياة نفسها تُصبح متجمية عبر حيويتها وديناميتها المت يرة  إففحسب ، بؿ  الإنساني
 (4)والمتجددة دوما .

 

 

 
                              

.(26( ػ )25)ينظر، جميؿ الحمداوي ، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد ، ص ،  (1) 

، ص ، 2015_2014بسكرة ،جامعة محمد خيضر إشراؼ عمي رحماني ، مذكرة نيؿ شهادة الماستر ،، سماح شاطري، جدلية الموف والصورة في رواية بيض الرماد (2)

 .(18(ػ)17)

 .17، ص1984، بيروت / لبناف ، 2باشلار ، جماليات المكاف ، ترجمة غالب همسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، ط غاستوف3

(.162)، ص 2010لبناف ، /بيروت  دط،باشلار جماليات الصورة ، التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع ، غادة إماـ ، جاستوف (4) 
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 :الأدبيةالصورة  :دسااس

درجة ما في سياقها ن مة خفيضة  إلى ستعاريةاعبارة عف صورة حسية مف كممات 
 القارئ عاطفة شعرية خالصة و إلىمنطمقة  ةشحن أيضاولكنها  الإنسانيةمف العاطفة 

 .نفعالًا ا

 لها معنياف : الأدبيةالصورة  أف "حمد الشايبأ "ويرى

 .ويظهر في الخياؿ والعبارة الأدبيةيقابؿ المادة  : هو ماالمعنى الأوؿ

 والتأليؼش تقوـ عمى الكماؿ ذويتحقؽ بالوصؼ وه الأسموبيقابؿ  المعنى الثاني : هو ما
 (1)والتناسب .

 : الصورة الفنيةسابعا:

وقد  أحاسيسهـ الأولىوبالدرجة  ،تعبر الصورة الفنية عف العالـ الروحي لمبشر
البشر ترتسـ مف الظاهر عمى  أنأحاسيسبعيد  أمدٍ منذ ،لاحظ الفنانوف ومنظرو الفف 

في العواطؼ  أيوتركيب الكلاـ ،ونبرات الصوت  وحركات اليد والبدف ،ملامح الوجه
لنقؿ  أي ،وت دو العواطؼ وسيمة للاختلاط الفردي بيف البشر ،والتصرؼ العاطفي

 .(2)الأفكارف الم ة التي هي وسيمة لنقؿ أنها في ذلؾ شأش أحاسيسهـ

في بناء عممه ، وتجسيد  الأديبالتي يستخدمها  الأدواتواحدة مف  الفنية الصورة
 وأفكارش أحاسيسه، فبواسطة الصورة يشكؿ الشاعر  الأدبيةالمختمفة لتشكيؿ رؤيته  الأبعاد

ولمعلاقات  ،وبواسطتها يصور رؤيته الخاصة لموجود ،وخواطرش في تشكيؿ فني محسوس
ذا ،الخفية بيف عناصرش  ، جانب الصورة إلىعر الحديث بشكؿ عاـ يستخدـ كاف الشا وا 

                              
 . (166) ص، 20ّ1ّ0الأردف، /، عماف3شعباف عبد الباري، التذوؽ الأدبي، طبيعته، نظرياته، مقوماته، معاييرش، قياسه، دار الفكر، ناشروف وموزعوف،ط  (1)

 . (84)، ص1981تحاد السوفيتي ، الإدط، تقدـ ،وفيسيانيكوؼ وآخروف ، ترجمة ، جلاؿ الماشطة ، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ، دار الأ(2)
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يعتمد  فاف هناؾ مف الاتجاهات الشعرية الحديثة ما أخرى و تكنيكات شعرية أدوات
 (1)كالسريالية . عمى الصورة  أساسيا عتماداا

 :  الأيقونة الصورة ثامنا:

فيه  ،جرـ ص ير إنهالكنها زاخرة بالمعاني والدلالات ،صورة مص رة  الأيقونةإف  
والتعرؼ عميها وللأيقونة تاريخها ووجودها  ،نطوى العالـ الأكبر هي صورة قابمة ل دراؾا

 والأداءفي النقد والأدب و في التراث الإنساني عامة ، وتُعدُ  الصورة الفوتوغرافية 
د يقونية وقالأ الأعماؿدالة عمى  ،أمثمةالنحتية والأعماؿوالرقصات  والأفلاـالمسرحي 

 يقونيةأ أعمالاتكوف بعض القصائد والروايات والقصص القصيرة والمقطوعات الموسيقية 
مرتبطا بالصورة  والحركة   ،تستثير بداخمنا تفكيرا حسيا بصريا خاصا أفاستطاعت  إف
 أوالمؤديف  أوالمشتركة بيف الممثميف ،يقونية هي تمؾ الصور الذهنية النشطة والأ

 المتفاعميف معهـ خاصا .أو تمقيف مالمبدعيف عامة وبيف ال

ذلؾ الحضور الخاص  ،إلىالحديثة  الأدبيةيقوني في النظرية ويشير التفكير الأ
م وية ( . وهكذا يقيـ ال أيالتعبيرية غير البصرية ) الأشكاؿوالتفكير بالصور في  ،لمصور

صمة حميمية بيف التفكير الم وي ومف ثـ التمثيؿ  الم وي )مف خلاؿ  ،يقونيالتفكير الأ
والتفكير وكذلؾ التمثيؿ البصري )مف خلاؿ الصور وعمميات  ،لي (إالكممات والجمؿ... 

وتتجمى هذش الصمة ،الماثؿ بيف مشهديف وكذلؾ الخياؿ والحركة (  إلى والإشارةالمحاكاة 
 (2)عمى نحو خاص . بيةالأدصورها خصوبة في الفنوف  أكثرفي 

 

 
                              

.(166)شعباف عبد الباري ، التذوؽ الأدبي ، ص  (1) 

 .(198(ػ)197)، ص2003الكويت ،  دط،داب ،شاكر عبد الحميد ، عصر الصورة ، السمبيات والايجابيات ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآ  (2)
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 : الصورة الروائية تاسعا:

نقيض لكؿ مف الصورة الشعرية ،والصورة التشكيمية،  أنهايمكف تعريفها عمى  إذ
والصورة الفنية الدرامية والصورة السينمائية ، ومف ثـ فالصورة الروائية هي صورة ل وية 

بداعية تخييمية نسانية وا  ، تتشكؿ في رحـ السرد ، وتتفاعؿ مع مجموعة مف المكونات  وا 
التي تشكؿ الحبكة السردية ، ومف ثـ يمكف الحديث عف صورة الموضوع ، وصورة الم ة، 

متداد ، الإيقاع وصورة الاوصورة الفضاء ، وصورة الشخصية ، وصورة الراوي وصورة 
رأيناش في  وذلؾ ماص السردي وصورة التوتر ، وغيرها مف الصور السردية مف داخؿ الن

 .مرأة محجبة ومبدعة لمجسد وتعريتهاروايتنا 

مصورة لترابط وهذا  ،الأدبيتتحد وظائؼ الصورة الروائية مف خلاؿ جنسها ونوعها 
 (1).الذهني بسياقها الجنسي والنوعي و الروائية

حضور التفكير بالصور  إلىتشير الحوارية البصرية  الحوارية البصرية :( 3-1-2
بما في ذلؾ الموسيقى والشعر ،وكؿ شيء في الحياة خاصة الفنوف  ،الخاصة بشيء معيف

 ،والباليه ... الي( والأوبرا) في المسرح والسينما والموسيقى وال ناء والرقص ،الأداءوفنوف 
ا يشتمؿ عمى خاصية الحوارية البصرية فالفنوف في جوهرها هي صور تستدعي صورً 

 إف ،البصري في عقؿ المتمقي  الحوار أو يقونيالنشاط الأ إثارةكوف بدورها قادرة عمى ت
ثمارهاالفنية تعمؿ هكذا ػ عمى غرس الصور ونموها  الأعماؿ عد وتُ  ،في عقوؿ المتمقيف وا 
الذي يتعرؼ  الأساسوالرعاية هي  الإنبات،التفكير بالصور الطالعة بفعؿ عمميات  أشكاؿ
ويتذوقونها هكذا تكوف الحوارية البصرية ليست هي  ،الفنية الأعماؿمف خلاله عمى  الأفراد

التفكير  أشكاؿولكنها تستثيرش هذش الصور في عقوؿ المتمقيف ، وتعد  ،الصور المدركة

                              
.(37)، ص 2014، الم رب تيطواف/ ،1و المشروع النقدي العربي الجديد ، طأينظر: جميؿ الحمداوي ، بلاغة الصورة الروائية     (1) 
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مف  الأفرادالذي يتعرؼ  الأساسوالرعاية هي  الإنباتبالصور الطالعة بفعؿ عمميات 
 (1)يتذوقونها .الفنية و  الأعماؿخلاله عمى 

 ,أجمؿ مف الجميؿالجماؿ بضـ الجيـ والتشديد ،جاء في لساف العرب الجمال : (3
في  وأجمؿَ الصنيعة عند فلاف  وأجممتُ والجماؿ يقع عمى الصور والمعاني 

، وتجمؿ : أكؿ الجميؿ  تاد واعتدؿ فمـ يفرطافي طمب الشيء :  وأجمؿَ صنيعه 
 (2)وهو الشحـ المذاب.

ت فلانا م: جامب العيف بمعنى بهاء وحسف، ويُقاؿالجميؿ في كتاجاء معنى كما 
) والجُممة  ،في الطمب أجممت: تُصؼِ له المودة وماسحته بالجميؿ. ويقاؿلـ  إذامجاممة 

له الحساب والكلاـ مف  وأجممتجماعة كؿ شيء بكماله مف الحساب وغيرش ( . 
 (3)الجُممة.

مجَمُؿَ ككرَُـ ،  »مؽِ في قاموس المحيط الجميؿ يدؿ عمى الحُسف في الخُمؽ والخَ 
مؿ:  مف كؿ حيواف . و وعُرابٍ ورمافٍ . والجميمة والتامة الجسـ كأميرفهو جميؿ ،  تج 

 (4)عشرته. أحسف أو, بؿ ماسحه بالجميؿ، الإخاء: لـ يُصفه وجاممه

 التجربة الجمالية كثيرا ما إف، حيث  الأديب أوينبع مف ذات الفناف  أساسالجماؿ 
تجربة شعورية ، وهو وصؼ صادؽ ، فهي ليست حكما عقميا يقوـ عمى  بأنهاتوصؼ 
نماالمبادئ   أعماؿ هي شيء مباشر فالشعور غير العاطفة ، والشعور هنا عمؿ مف وا 
 ألوافالوقت لوف مف  يتضمف حكما وهو في نفس لأنه ، مجرد عاطفة خالصة المعرفة لا

 أعي أيف هذا الشيء جميؿ أشعر بأنا أف القبيؿ،الوعي فالشعور بالجماؿ شعور مف هذا 
                              

.(313)، ص2003، الكويت ، ، دطشاكر عبد الحميد ، عصر الصورة ، السمبيات والايجابيات ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب    (1) 

2003، 3بو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور، لساف العرب ، دار صادر ، دط، ، جأ (2) 

. (261)، ص2003، 1مجلبناف ،  /بيروت ، 1،طحمد الفراهيدي ، كتاب العيف ، دار الكتب العممية أالخميؿ بف  (3) 

.(480)، ص1999، 3لبناف ،ج /بيروت، 1عممية ، طبادي ، قاموس المحيط ، دار الكتب الأوب الفيروز قمجد الديف محمد بف يع  (4) 
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ممونة بموف مف  إذفهذش الحقيقة فهي عيي أ مادمت الحقيقة بطريقة مباشرة ، و شهذ
 (1)المعرفة.

مف تعريؼ لمجماؿ عند مختمؼ المفكريف في مختمؼ العصور  أكثرنجد  أفمف الطبيعي 
مف وجهات النظر  أكثرالتعريفات في هذش الحالة تكاد لا تمثؿ  أفذلؾ  ،الأمكنة و

 المختمفة في فهـ الجماؿ .

انه يدخؿ في عممية التكيؼ ، باعتبار ميؿ شقيؽ الخير الج إفقاؿ البعض 
مف  آشالجميؿ نافع  إف: فيخته رأيهذا وفؽ  و .الأخلاؽلعمـ  اإعدادً ، وبصفته بالخير

 (2).ألفاظ إلاهي  إفّ ... اؿ كمهامفمسفة الجماؿ ونظريات عمـ الج

التعريفات التي ظهرت في الجماؿ والذي  أهـمف  "هربرت ريد"ويعتبر تعريؼ 
 الأشياءالجماؿ وحدة العلاقات الشكمية بيف  أفمادي حسي مفادش : }  أساسيستند  عمى 

 الحسية . الأشياء أجزاءتناسب وتوافؽ  أيالتي تدركها حواسنا { 

نه } فعؿ الإدراؾ والتذوؽ لمعمؿ أيرى الجماؿ عمى  "جوف ديوي"الفيمسوؼ  أما
 (3)الفني {.

 أماوهو نوعاف جماؿ طبيعي وجماؿ فني  بالإنسافوالجماؿ يكوف في كؿ ما يحيط 
انه  أي،  الإنسافالجماؿ الطبيعي هو مف صنع الطبيعة ، والجماؿ الفني هو مف صنع 

تمثلات لها في نفس  جماؿ مبتدع مكتشؼ ، مخموؽ ، انه انعكاس النفس عمى الطبيعة و

                              
 .  (22)، ص2010، ،عماف الأردف 3، دار الفكر ناشروف وموزعوف ، ط"طبيعته ،نظرياته ، مقوماته ، معاييرش ، قياسه  "شعباف عبد الباري ، التذوؽ الأدبي   (1)

.( 7) ، ص 1970أنور عبد العزيز ، دار النهضة ، دط ، مصر  :ترجمة ،جاف برتميمي ، بحث في عمـ الجماؿ  (2) 

 .(28)،ص2016_2015جامعة محمد خيضر بسكرة ، إشراؼ جميؿ مباركي ، وراؽ الورد ، مذكرة لنيؿ شهادة الماستر ، أخديجة زايدي ، مفهوـ الفف والجماؿ في  (3)
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بنسب متفاوتة وهو في حركة  الأشياءالمتذوؽ الفناف، ماداـ الجماؿ صفة تتجمى في 
 (1)نشيطة مستمرة .

معنى الجماؿ عمى إدراؾ العلاقات بيف الأشياء والأجزاء فعندش أف  "ديدرو" وقد أقاـ
الجميؿ } هو الذي يحتوي في نفسه ، وفي خارج نطاؽ الذات عمى ما يثير في إدراؾ 

 (2)المرء فكرة العلاقات ، والجميؿ بالنسبة لنا هو الذي يثير هذش الفكرة {

موضوعا ويستخمص منه طرح طه حسيف تساؤلا " هؿ يستطيع الفف أف يأخذ الشر 
 (3) صورا فنية جميمة   بعبارة أدؽ وأوضح هؿ في الشر جماؿ يصمح موضوعًا لمفف "

فالجماؿ في العمؿ الفني أو القبح فيه ليس هو الجماؿ المتمثؿ في الطبيعة أو 
نما هو شيء أضيؼ إلى ما في هذش الطبيعة مف جماؿ وقبح لنسمه ببساطة  قبحها وا 

لفناف والناقد حيف يحكـ بالجماؿ أو القبح عمى العمؿ الفني إنما عني شعور اأالشعور 
 (4)يحكـ عمى هذا الشعور.

 عبر العصور :التصورات الجمالية ( 4-1

 العصر اليوناني:  ولا:أ

الفترة اليونانية تعتبر بداية فعمية لمفمسفة الجمالية مف حيث هي نمط  أفريب  لا
حقيقتها وماهيتها ومعرفة المعايير  إدراؾنصب عمى الظاهرة الفنية قصد امف التفكير 

الفلاسفة اليونانييف قد  أففي هذا السياؽ  إليه الإشارةتجدر  والقوانيف التي تحكمها وما

                              
.( 42)، ص2014جامعة برج بوعريريج ، ديسمبر  ،7العدد قاليد ،مدبي ، مجمة علاوة كوسة ، الجمالية والنص الأ  (1) 

.(130) ص، 1984،دار النهضة   ، 1حمد عبد السيد الصاوي ، مفهوـ الجماؿ في النقد الأدبي ،أصوله وتطورش،طأ (2) 

 .(29) ،ص1996مصر ، /د ط، القاهرة عز الديف إسماعيؿ ، الأسس الجمالية في النقد العربي  "عرض وتفسير ومقارنة " ، دار الفكر العربي ،   (3)

 (.19ػ )( 18، ص)عز الديف إسماعيؿ ، الأسس الجمالية في النقد العربي  "عرض وتفسير ومقارنة(4)
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نطلاقا مف الخمفية ابحثوا في القضايا الجمالية ضمف رؤيتهـ الفمسفية العامة لموجود و 
 .(1)طر هذش الرؤيةأنطولوجية التي كانت تلآا أوالميتافيزيقية 

صح  إفه تلمكوف بالنظرة الميتافيزيقية المثالية فقد جعم أفلاطوف: تتميز نظرة  أفلاطون
جتمعت فيه كؿ الحقائؽ المطمقة الخير مطمؽ والحؽ مطمؽ والجماؿ مطمؽ االتعبير عالما 

 الأصؿعف  صورة أفلاطوف ـ يعتبرشلفي هذا العا أمامناهو  ويطمؽ عميه عالـ المثؿ وما
متعمؽ بالعالـ الفوقي ال يبي المجرد هو العقؿ الذي يسمو  الإنسافيجعؿ  ما أف وأضاؼ

المثالي وجميع الفنوف الموجودة في هذا  الأخلاقيالجانب  إلى به مف الجانب العاطفي
 .محاكاة لهذش الفنوف هذا تفسير عف نظرته الجمالية  إلاهو  يقوـ به الفناف ما ما العالـ و

 الأرضفتصورش لمجماؿ الذي يقمدش الصانع حيف يخمؽ موجود ذاته في عالـ 
 (2)فالجماؿ عندش مجرد تقميد لعالـ المثؿ ليخمؽ عالـ المحسوسات . ،المحسوس

صور فقد ت ،نه في هذا المنطمؽأيعادؿ الجماؿ الذي يمثؿ الحؽ والخير و  لا لأنه
 ،مستوى الطبيعة التي يضـ كؿ كماؿ  وخير وجماؿ ،إلى ترتقي أفيمكف لمفنوف  نه لاأ
"  الأصؿوالفف هو محاكاة لهذا  الأصؿ،ف الطبيعة التي يحاوؿ الفف محاكاتها هي لأ

 إشاراتتمثؿ  لهاـ ينبعث مف ربات الفنوف التي إالذي هو  ،والجماؿ عندش يتجسد في الفف
عمى  لهاـإمصدر ،في محاوراته في حيف يضؿ الجماؿ في الذات  وأسطورية،رمزية 

 المستوى الفمسفي فيصبح مصدر الفف في النهاية هو المثاؿ المعقوؿ لمجماؿ.

التي نستممها بحواسنا ،هو المجرد مف نظـ الحس  أفلاطوفوالفف الجميؿ عند 
 أفعمى  خطأ يطمؽ وما الأفلاطوني،الفكر  إلىقرب أالفنوف التجريدية  فإوعميه ف
يرفض الصورة الحسية  لأنهغير صحيح  أمرهو ،المحاكاة الطبيعية  أفيؤكد  أفلاطوف

                              
 .(14)، ص2016_2015جامعة محمد خيضر بسكرة ، إشراؼ جميؿ مباركي ، وراؽ الورد ، مذكرة لنيؿ شهادة الماستر ، أخديجة زايدي ، مفهوـ الفف والجماؿ في   (1)

 (.39(ػ )38)، ص،1998، بيروت ، لبناف ، 1، الحس الجمالي وتاريح الفف " دراسة في القيـ الجمالية وتاريي الفف " دار النهضة العربية ، طينظر،راوية عبد المنعـ عباس  (2)
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 رُ وَ فصُ  ،هو محاكاة عالـ المثؿ المجرد مف عوالؽ الحس،تحاكيه  ونظمها وما
 أفحتى يقوؿ  أفلاطوفوترتفع مرتبة الجماؿ عند ،المحسوسات زائفة كضلاؿ الحقائؽ 

يصؿ  إدراكهوبموغ  ،ف الجماؿ المحض هو ا﵀ أو  ،الحب الحقيقي هو حب الجماؿ 
في  ، الإلهيةجماؿ الحقيقة  إدراؾ إلىث الهادؼ حفيندمج مع الب هتنسياف ذاتي إلىبالحب 
بحالة مف   الإلهاـ أفلاطوفوقد ربط  ،شيء جميؿ يستمد جماله مف ا﵀ أي فأالنهاية 

حيث يمج الممهـ عالما ليس له علاقة ،عف الحياة الحسية  اعوالانقطالتصوؼ وال يبية 
مفسدة  رآهاالفنوف التي  أنواع أفلاطوف ستبعدا (1)بعالمه الحسي بؿ يرتبط بعالـ المثؿ.

 .وخاصة فف الموسيقى أنواعهاحتفظ ببعض االشباب و  لأخلاؽ

ليس لمجميع ولكف لمفضلاء الذيف  ،يحقؽ الشعور بالرضا أفشترط عمى الفف افقد 
 (2)تحصموا عمى قدر عاؿ مف التهذيب والتربية.

هو يتعمقه بنظرش الثاقب  إنما و ،الشيء كما هو إليناينقؿ  الفناف لا أفويرى 
 الأوؿمف نفسه "مستمهما النبع  يضفي عميه أخرىبعبارة  وأ ،ويكمؿ ما فيه  مف نقص

 (3)جمالا مما هو . أكثر أويجعمه جميلا  لمجماؿ " ما

 : أرسطوالجمال عند 

الفف يحاكي الطبيعة  أففقد اتفؽ عمى  ،مف الجماؿ موقؼ واقعي أرسطوموقؼ 
تعجز الطبيعة  يتمـ ما لأنهمف الحقيقة  أعظـنه أف الفف إذا كاف محاكاة فإ أرسطو عتقدا

يشوبها  أفبؿ يجب ،ليست المحاكاة سمبية   أرسطوالمحاكاة عند  إذف إتمامه،عف 

                              
.(30)، ص2010ردف ، الأ /، عماف1،طعصار العممي  خروف ، فمسفة عمـ الجماؿ عبر العصور ، دار الإآبو دبسة و أفداء حسيف   (1) 

.(49)ػ(48)ص ،ينظر ، راوية عبد المنعـ عباس ، الحس الجمالي وتاريي الفف   (2) 

 .(37)، ص1996مصر /ض وتفسير ومقارنة " دار الفكر العربي ،  دط، القاهرة ر سس الجمالية في النقد العربي " عسماعيؿ ، الأإعز الديف   (3)
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الطبيعة ويطورها نحو  الإنسافقوّـ المبتكر وبهذش العممية يُ  وأ ،التطور والبناء الجديد 
 حد مهمات الفف ...أوهذش  الأحسف

 أو ،هدؼ الشاعر ليس تصوير الشيء المحتمؿ حدوثه أفيقوؿ في كتاب الشعر 
الذي يعي جوهر  الإنسافالفناف هو  أوفالشاعر  ،يحدث أفالشيء الذي كاف يجب 

الممهمات ولهذا تكوف  إلىمف الماديات  ءاابتدا ،وجوهر البناء التطوري البيئي الأشياء،
موضوع المحاكاة , لذا محاكاة الطبيعة عند  أوتطويرية لمشيء  أرسطوالمحاكاة عند 

"  بأنهالجماؿ  أرسطوعرؼ يُ  ،عة وبناء جديد يفعؿ قيمة المحاكاةبيتطوير الط أرسطو
فهو لا يعنى برؤية الناس كما هو  ،مظاهرش أحمىف العالـ يتبدى في أالتناسؽ التكويني و 

 (1)يكونوا عميه " أففي الواقع بؿ كما يجب 

 .السمو بالواقع وتطوير مظاهرش الجماؿ عندش هوف

نكر ويُ  ،الفف في الناس تأثيريبحث بشكؿ حسي سبيؿ  أف إلىيسعى  أرسطو إف
وتوجيهه  إدراكهعملا ذهنيا يمكف  إياهامعتبرا ، الإبداعالمعالجة الباطنية لعممية  أرسطو
 أرسطو.يفسر تقنيف عمـ الجماؿ لدى  وهذا ما

فهو يميز بيف  ،مف نظرية المحاكاة التي وضعها نطلاقااالفنوف  أرسطوصنؼ 
حمة هي فالمم ىوكيؼ يحاك،شيء يحاكي كالصوت والموف والكممة وهمـ جرا  أيالتالي 

والمسرحية هي تصوير الحدث بالكممات والشعر الوجداني هو  ،الماضي أحداثسفر عف 
ساة هي تقميد خيرة الناس والممهاة هي أوماذا يحاكى فالم،الداخمية  نفعالاتالاتعبير عف 

 هـ  ...ئسو أتقميد 

 (2)هو ذروة تطور عمـ الجماؿ في العصور القديمة. أرسطوعمـ الجماؿ لدى  إف
                              

.( 16( ػ )15)وراؽ الورد ص، أخديجة زايدي، مفهوـ الفف والجماؿ في   (1) 

.(16)، ص1981، الاتحاد السوفيتي ، ، دطجلاؿ الماشطة ، دار التقدـ  :وفسيانيكوؼ وآخروف، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ، ترجمة أ (2) 
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 :)العصر الوسيط( الإسلاميفي الفكر ثانيا : 

نتهجه العرب اثر في البناء الفمسفي الذي الإغريقي كبير أنممس التقارب العربي 
الكثير مف المسمميف كانوا يروف  أفلاسيما  ،فمسفية متنوعة آراءالمسمموف حيث تـ بناء 

يقية بيف الديف فمسفة توف أنها الإسلاميةتميز الفمسفة  ما أهـلهذا نجد  ،الحقيقة واحدة أف
دراؾ ذهني إب،التذوؽ الجمالي  إلىينظر المسمموف  الإسلاـنه عمى والفمسفة باعتبار أ

 أنواعصالة تركيبه ويربطوف جميع أومدى عذريته و  ،واعي يكشؼ عف جماؿ المضموف
هذش  فأ إلا ،ف ا﵀ جميؿ يحب الجماؿلأوتشارؾ فيه وترتبط به و  الإلهيبالجماؿ  ،الجماؿ

عدّ حراما بنظر بعض ف هذا يُ إالشرؾ ف أوارتبطت بنوع مف الفتنة  إذًاالنظرة الجمالية 
 (1)فقهاء الديف والفمسفة .

جماؿ الصورة الظاهرة المدركة بعيف  إلىف "الجماؿ ينقسـ أ: يعتقد بحامد الغزالي  أبو
 الأوؿوالجماؿ  ،لى جماؿ الصورة الباطنة المدركة بعيف القمب ونور البصيرة ا  و  ،سأالر 

يشاركهـ في  العقوؿ ولا أرباب بإدراكهالجماؿ الثاني يختص  ،أمايدركه الصبياف والحيواف 
حسف نقش  رأىثـ يضيؼ ال زالي فمف  ،ا مف الحياة الدنياظاهرً  إلامف لـ يعمـ  إدراكه

صفاتها الجمالية الباطنية التي يرجع  الأفعاؿكشؼ له مف هذش نا ،النقاش وبناء البناء
والجميؿ المطمؽ  ،ف الجميؿ محبوب أالعمؿ والقدرة  كما يؤكد إلى حاصمها عند البحث 

القادر  ،حاجة له  ال ني الذي لا ،منازؿ له  الصمد الذي لا ،ضد له  هو الواحد الذي لا
 الذي يفعؿ مايشاء "

 الجميؿ الجميؿ مف العباد مف حسنت صفاته الباطنة التي تستمذها القموب أفونبه عمى 
 الجماؿ الظاهر فنازؿ القدر " ،أماالبصيرة 

 :أقساـثلاث  إلىبالجماؿ  الإحساسال زالي قسّـ  أفنستنتج مما سبؽ 

                              
.(17)ديجة زايدي ، مفهوـ الفف والجماؿ في أوراؽ الورد ، صخ (1) 
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وجماؿ باطني وجداني يدرؾ بالقمب الذي عبّر عنه  جماؿ حسي ظاهري يدرؾ بالحواس،
 (1)وجماؿ عقمي يدرؾ بالعقؿ. ، لبصيرةبا

 في العصر الحديث :  ثالثا :

 ،ف الذات التي تحقؽ الشعور بالمذة أتميزت نظرة كانط لمجماؿ بإعلاء ش يمانويل كانط :إ
فقد عبر كانط عف نظريته في الجماؿ في كتابه القيـ " نقد الحكـ " الذي يعد مقدمة لا 

فقد وضع فيه الخطوط الرئيسية لنظريته في الجماؿ ... ثـ تبمورت  ،غنى لعمـ الجماؿ
 و "ليبنترػ " ا بولقد ظؿ كانط  متأثرً  ،الجسـ الضخـ  أجزاءأفكارش عف طبيعة التناسب بيف 

كانت  "مندلسوفػ "قراءته ل أفبيد  الإرادة ووخاصة في موضوع ثنائية العقؿ  ،زمنا "فولؼ"
 أوهي ممكة الوجداف التي تشعرنا بالمذة  ،ممكة بشرية ثالثةأو عمى وجود قوة  أطمعته قد

فانتقؿ مف فكرة نقد  ،سابقة عمى التجربة أوليةكانط لمبحث عف عناصر  تجهاوهكذا   الألـ
وعمى هذا النحو فقد تناوؿ بحثه لفمسفة الجماؿ ،تتعمؽ بنقد ممكة الحكـ  أخرى إلىالذوؽ 

 (2)الحكـ الجمالي ونقد الحكـ ال ائي . أوائية لتيف هامتيف هما فكرتي الجماؿ وال أمس

شترط عمى الشعور بالجماؿ وجود ممكة بشرية هي الوجداف التي تتحكـ ا ف كانطإوعميه ف
هو الجماؿ الذي لايحقؽ ،ه ممف خلاؿ توافؽ بيف مخيمته وعق ل نسافالجمالية  الآراءفي 

 منفعة. أومف وراءش غاية 

 أفعدمه عمى موضوع معيف بشرط  أو ،الحكـ بالرضانه " ممكة أفكانت عرؼ الذوؽ 
 (3)في هذش الحالة بالجميؿ ". الإشباعمف ال رض ويسمى موضوع  ءًايكوف هذا الحكـ مبر 

                              
.(19)خديجة زايدي، مفهوـ الفف والجماؿ في أوراؽ الورد ، ص  (1) 

.(132) الحس الجمالي وتاريي الفف ، ص راوية عبد المنعـ عباس ،  (2) 

 .(134)نفس المرجع ،ص (3)
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عاد فيما بعد أف كاف قد ا  و  ،وعف الحقيقة والخير  ،كانط يعزؿ كميا الجميؿ عف النافع  إف
يخمو مف النفع العممي , والجماؿ  االجميؿ هو م أفوحدة الجمالية والسموكية  ... ويقوؿ 

ف الجماؿ يتضمنه أله شكؿ منفعي دوف وجود تصور عف غرض محدد و  ، حاجة لمكؿ
 ،والموسيقى المرتجمة ،والزخارؼ  ،رابيسؾالشكؿ ... ويميز كانط بيف الجماؿ الحر " الأ

 (1)وما شاكؿ " والجماؿ المقيد الذي يتضمف فكرة ذهنية  .

الشيء الذي يفوؽ قدراتنا  بأنه" كانط"مقابؿ الجماؿ يوجد لفظة الجميؿ الذي عرفه 
عمى مف ألى مجاؿ اللامتناهي فيولد في نفوسنا شعورا إف يدرج أ ثنه لا يمبإالإدراكية ف

 و سمىأجميؿ هناؾ صفة  بأنهتسمى بالجلاؿ نعطي صفة لمموضوع  ،مرتبة الجماؿ
وقد جعؿ تشابه الجميؿ والجميؿ مف حيث كونهما ،ؿ مرتبة مف الجميؿ هي الجمي ىعمأ

 (2)سيراف في ذاتهما وكؿ واحد منهما يفترض حكما تأمميا.

 فريد ريش هيجل : 

يتجمى كاملا  الذي لا، الأعمىالجماؿ في الطبيعة هو تمهيد لممثؿ  فأهيجؿ ى أر 
ثـ الكلاسيكي ثـ الرومانسي وفي المرحمة  ،ا بمراحؿ الشكؿ الرمزي في الفف مارً  إلا

 ،والصور  الإحساسالرومانسية يتعدى الفف حدود كشؼ الروح المطمقة عف ذاتها عبر 
 (3)وهو الفمسفة حيث تتجمى الفكرة في شكؿ مفاهيـ  . الأعمىالشكؿ  إلىويرتقي 

 (4)حسي ". إطار" الجماؿ هو الفكرة حيف تُدرؾ في 

                              
.(24)الماشطة ، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ،ص جلاؿأوفسيانيكوؼ وآخروف، ترجمة ،  (1) 

.(29)خديجة زايدي ، مفهوـ الجماؿ والفف في أوراؽ الورد،ص  (2) 

.(24)أوفيسيانوكوؼ وآخروف ، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ،ص (3) 

.(160)،ص2010، بيروت ،لبناف ، 1، طباشلار جماليات الصورة ، التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع  غادة إماـ ، جاستوف  (4) 
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والجماؿ عند هيجؿ هو التجمي المحسوس لمفكرة فمضموف الفف ليس سوى الفكرة 
ولكي يتداخؿ هذاف الوجهاف في  ،صورته فتتمخص في تصويرها المحسوس والخيالي  أما

ف ،لأا لمثؿ هذا التحوؿ يكوف لائقً  أيموضوع فني  إلىويستمزـ تحوؿ المضموف ،الفف 
 الباطني فيكؿ موضوع واقعي ومع ذلؾ فمف  البحث عف التعقؿ إلىهيجؿ يهدؼ دائما 

 (1)يظؿ فكرا مجردا. أفيمكف  الفناف لافكر  أفالمؤكد 

ف التفكير في لأ 19ثر كبير في ظهور نظرية القبح في القرف أف هيجؿ له ألاشؾ 
لة الحيوية هي الفاصؿ عندش في مشكمة الجماؿ أفمس ،الجماؿ يستدعي التفكير في القبح 

صورة  أوؿمف طبيعة الموجودات فالجمادات وهي  أساسوهو يقيمها عمى ،والقبح 
وهي  أعظـقؿ نسبيا مف الكائنات التي تتمتع بموف مف الحياة أيكوف جمالها  ،لمكائنات

 يأتيحيوية ثـ  أكثرمف حيث هي  ،النباتات وهذش بدورها يقؿ جمالها نسبيا عف الحيوانات 
المخموقات  أجمؿممكف مف الحياة فيكوف بذلؾ كبر قدر أوهو يتمتع ب الإنساف،دور 

القبح  ـف يكوف مادة لمعمؿ الفني ومفهو وجميعها صالح لأ،نسبي  إذففجماؿ الأشياء 
 والأشياءفالقبح عندش نسبي  ،عكسا أخذناشنحف  إذًاتقريبا  الأساسعندش قائـ عمى نفس 

 عتدنااالمناقضة لما  أوالقبيحة هي تمؾ التي تمثؿ الخصائص المناقضة لمحيوية العامة 
ثـ يفرؽ هيجؿ بيف الجماؿ في  ،صفة لموجود الحي خاصة بها  أونعدش صورة  أف

نتاجه بصورة واعية ويقصد إلى إوؿ لـ يقصد لأف اأب ،الطبيعة وبيف الجماؿ  في الفف
 لا فإنهاالتي يحيكها قبيحة  الأشياءا كانت ف العمؿ مهمً إومف ثـ ف ،الجمالي  التأثير
 الشيءف العمؿ الفني يتمتع بقيمة جمالية منفصمة عف جماؿ العمؿ نفسه قبيحا لأتجعؿ 

 (2)قبحه . أو

                              
.( 141)عباس، الحس الجمالي وتاريي الفف، ص راوية عبد المنعـ   (1) 

 .( 50)عز الديف إسماعيؿ ، الأسس الجمالية في النقد العربي ، " عرض وتفسير ومقارنة " ، ص  (2)
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مف الكممة  Aestheticsالجماليات  أوشتؽ مصطمح عمـ الجماؿ أعمم الجمال : (4-2
مف  وأيضا،   to perceiveالإدراؾفعؿ  إلىوالتي تشير   Aisthanesthaiالإغريقية

غير المادية  الأشياءوذلؾ في مقابؿ  ل دراؾالقابمة  الأشياءوالتي تعني  aisthetaكممة 
نها المعرفة المستمدة مف أعرّؼ الجماليات بيُ " كسفوردإ"ف قاموسإالمعنوية ، ومف هنا ف وأ

الحواس وهو تعريؼ لا يحدد خاصية مميزة لهذش المعرفة ، ويعتبر تعريؼ الفيمسوؼ 
عمـ الجماؿ هو العمـ المتعمؽ  أف، فقد قاؿ  أيضالتعريؼ كانط قريبا مف هذا ا الألماني

ويعتبر هذا التعريؼ عاما بدرجة كبيرة... ويتفؽ ،الحسي  بالإدراؾبالشروط الخاصة 
في البداية باعتبارش فرعا مف الفمسفة ،  أعمـ الجماؿ نش أفالباحثوف بشكؿ عاـ عمى 

كانت  إذا ما بمحاولة استكشاؼ أيضالمجماؿ والقبح ، ويهتـ  الإدراؾويتعمؽ بدراسة 
توجد ذاتيا في عقؿ  أـالتي ندركها ،  الأشياءالخصائص الجمالية موجودة موضوعيا في 

عمـ الجماؿ لـ يترؾ الحكـ عمى الأشياء الجميمة أو القبيحة لأذواؽ الناس  (1)الشخص .
 (2)بدوف قواعد تضبطه دوف مقاييس وأصبح للأحكاـ الجمالية عمـ قائـ بذاته. 

 بالقيـ الجمالية كما تبدو مف خلاؿ الأعماؿ الفنية . عمـ الجماؿ يعنى إذاً 

 فمسفة الجمال :  (4-3

عف الجماؿ  الإنسانيةلى دراسة التصورات إهي فرع مف فروع الفمسفة الذي يهدؼ 
عميها مف جهة ثالثة ،  الأحكاـ إصداربها مف جهة ثانية ، ثـ  الإحساس ،ومف جهة 

ثلاث مراحؿ هامة يكتمؿ بها تعريفه هي : مرحمة  إلىومف ثـ يتحوؿ التعريؼ بالجماؿ 
بالجماؿ  الإحساسلة أمس أف... والحؽ (3)فمرحمة الحكـ الإحساسالتصور ، ثـ مرحمة 

                              
، 2001الكويت ، مارس  د ط،والآداب ،، عالـ المعرفة ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف اسة في سيكولوجية التذوؽ الفني "التفضيؿ الجمالي "در شاكر عبد الحميد،  (1)

 (.18)ص

.(29)خديجة زايدي ، مفهوـ الفف والجماؿ في أوراؽ الورد،ص  (2) 

 .(199)، ص1998لبناف ، /، بيروت 1دار النهضة العربية لمطباعة والنشر ، ط ، راوية عبد المنعـ عباس ، الحس الجمالي وتاريي الفف "دراسة في القيـ الجمالية والفنية " (3)
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 (1)الإستطيقا . سـابعرفت  هي الهدؼ مف فمسفة الجماؿ في العصر الحديث ، وهي ما
حساس الإنساف بالجماؿ وحكمه به تُعنى فمسفة الجماؿ بنظريات الفلاسفة وأرائهـ في إ

بداعه في الفنوف الجميمة كما تُعنى بتفسير القيـ الجمالية.و   (2)ا 

 ستطيقا :لإا( 4-4

ستطيقا أطمقت في النصؼ الثاني مف القرف الثامف عشر ليدؿ عمى العمـ إإف لفظة 
 (3)الخاص بالمعرفة الحسية .

 الأشياءتساع ، فهي لا تبحث في جماؿ فلا تتسع هذا الا "باوجارتف"كما عرفها 
المعرفة  ألوافالجزئي ، ولا في علاقة هذا بذاؾ ، ولكنها تقتصر عمى لوف مف  أوالنسبي 
ي فكرة ( وهذا الموف أالحسي ويتناوؿ )كماؿ المعرفة الحسية مجردة عف  بالإدراؾيكتسب 

نستبعد مف جماؿ  أفنقص المعرفة هو القبح ويجب  أيالعكس  أفهو الجماؿ ، كما 
ا لعادات والمادة الذي يختمط بها غالبا ، ولكف بطريقة رديئة تبعً  الأشياء،المعرفة جماؿ 

 (4)القبيحة يمكف التفكير فيها بصورة جميمة الأشياء أف ة ، ماداـ مف السهؿ بياف كيؼ مال
 معا . الاستطيقا تبحث في الجماؿ والقبح إف

فهو يتمثؿ في ارتباط هذا التقبؿ بالتصور  ،الذاتي لمتقبؿ الجمالي  الأساس أما
ذاؾ التصور الذي يتكوف  أولهذا الصنؼ مف الظواهر  ،الموجود حوؿ الكماؿ المستصوب

مف خلاؿ تجربته ، بما في ذلؾ تجربة تعاممه مع القيـ الجمالية وكذلؾ مف  الإنسافلدى 
إف الأشياء القيمة جماليا ، وظواهر الواقع تنعكس قبؿ كؿ شيء في  (5).خلاؿ التفكير

                              
.(200)ص راوية عبد المنعـ عباس ، الحس الجمالي وتاريي الفف ، (1) 

.(12)، ص2013مصر ،  /، القاهرة3أميرة حممي مطر، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، دار التنوير لمطباعة والنشر، ط  (2) 

.(14)إسماعيؿ عز الديف ، الأسس الجمالية في النقد ، ص  (3) 

.(11)، ص2007، 1فؤاد زكريا ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، ط جمة: ، النقد الفني " دراسة جمالية وفمسفية " ، تر  جيروـ ستولنيتر  (4) 

.(65)سس عمـ الجماؿ الماركسي الينيني ،صأوفسيانيكوؼ وآخروف ، أ (5) 
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التقبؿ الجمالي الذي يمكف أف يكوف بصريا أو سمعيا ، ولكف ليس كؿ تقبؿ لظواهر الواقع 
رتياح نفعالات خاصة كالااهو تقبؿ جمالي بؿ يقصد بالجمالي التقبؿ الذي تصاحبه 

وعي لمثؿ هذا التقبؿ ، في سمات الظاهرة النفسي أو الاستمتاع ويتمثؿ الأساس الموض
المستصوب كالكماؿ النفعي )المنتجات الصناعية ( والفني )الأعماؿ الفنية( والبدني 
والروحي )الإنساف( وما إلى ذلؾ . ولكف الإحساس بالجماؿ يفترض تصورا معينا له 

بالقبح  ويضاؼ إليه قدرة عمى التمييز بيف الأشياء المتصفة به، وغيرها ممف تتصؼ
ويتعمؽ مبحث الجماؿ بالأشياء الأولى أي الموصوفة بالجماؿ ، فهو الذي يبحث في 
الأحكاـ المتعمقة بالأشياء الجميمة ، ومف ثـ فإنه يكوف عمما معياريا يمثؿ موضوعه 
مجموعة القيـ والمعايير التي يؤسس عميها هذا النوع مف الأحكاـ المتعمقة بكؿ ما هو 

 (1)جميؿ .

 ا وقباحةً ا وقبوحً له قبحً  قبحُ ، يُ بح َ : ضد الحسف يكوف في الصورة والفعؿ : قَ  القبح( 5
باحى ، والأنثى قبيحة ، والجمع قبائح وقباح ، قاؿ وقُ  باحٌ ، وهو قبيح والجمع قِ  وقبوحةً 

الأزهري : هو نقيض الحسف عاـ في كؿ شيء وفي الحديث : لا تقبحوا الوجه ، معناش لا 
 (2).يح ، فاف ا﵀ مصورش وقد أحسف كؿ شيء خمقه تقولوا إنه قب

د مف النتاجات الصناعية يمتاز العمؿ الفني عف سائر المواضيع الجمالية ) العدي
 ، مثلا ( بكونه قيمة جمالية متعددة الأغراض تحتوي عمى : والحرفية

 . سمات ظواهر الواقع الجمالية المنعكسة في الصورة الفنية 
  جمالية لمفناف .تجسيد التصورات ال 
 .جماؿ الشيء ذي الشكؿ الفني والمعيار الفني في العرض 

                              
.(201)راوية عبد المنعـ عباس ، الحس الجمالي وتاريي الفف ، ص   (1) 

 . 12، حرؼ القاؼ ، الجزء رقـ 2003أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ "ابف منظور" لساف العرب ، دار صادر ، د ط ، بيروت ، لبناف ، (2)
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  جماؿ العمؿ الفني بوصفه نتاجا ماديا هارمونيا ل بداع الفني لذا ي دو الفف أداة
 هامة لتربية البشر جماليا... 

بيد أف الجميؿ والقبيح ، السامي والمبتذؿ ، التراجيدي والكوميدي ، في الفف لا 
معها في الواقع وليس ذلؾ لمجرد أف الفف هو انعكاس فني وليس نسخة مف الواقع تتطابؽ 

، فالجميؿ في الفف ممتاز عف الجميؿ في الواقع بكونه متعدد الطبقات ويتضمف جماؿ 
بضعة مستويات ، لذا كاف هيجؿ مصيبا فيما ذهب إليه بأف الجماؿ في الفف أرقى مف 

إذ أف الجماؿ في الفف ليس وليد  "رقي مف الطبيعة أالجميؿ فنيا "  الجماؿ في الحياة :
نه تجسيد لمثاؿ الجماؿ والقالب الفني أانعكاس الجماؿ القائـ في الواقع فحسب ، بؿ 

 (1)المصنوع طبقا ل حساس بالجماؿ .

بتذاؿ في الحياة الا بيد أف ذلؾ لا ينطبؽ عمى القبح والابتذاؿ في الفف ، فالقبح و
بتذاؿ في الا كبر مما في الفف ، فالقبح وأوالخوؼ والقرؼ والحقد قدرا يثيراف مف الفظاعة 

الفف م مفاف بقالب فني ويبقى العمؿ الفني المحتوى عمى شخصيات قبيحة ومبتذلة رائعا 
 (2)كوحدة متكاممة متجانسة .

القبح ليس قبحا في الأصؿ بؿ هو جماؿ ولكف مف نوع خاص بالنوع أي أنه جماؿ 
و نوعي أو كمي أفة والقيمة وعميه فإنه لا يصح الحديث عف قبح مطمؽ عمى صعيد الوظي

أي القبح الخاص بالنوع ولذلؾ يتـ النظر إلى ظاهرش وباطنه أما الظاهر فهو ما يتعمؽ 
المادي وأما الباطف فما يتعمؽ بالبعد الأخلاقي والشرور الأخلاقية ضمف المنظومة  بالبعد

 (3)الاجتماعية والنظرية السموكية .

                              
 .(130) ص ، المينينيوفسيانيكوؼ وآخروف ، أسس عمـ الجماؿ الماركسي أ(1)

.132نفس المرجع ، ص  (2) 

.(364) ، ص2013 الجامعة الأردنية ،دراسات العموـ الإنسانية والاجتماعية ، ،2جماليات القبح في النص المسرحي ،العدد  عمر محمد نقرش ،  (3) 
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إف النظر إلى القبح في الفف ، يعني النظر إلى مقولة المنظور الجمالي لمقبيح : ( 5-1
عتراؼ بشرعية حضورها والإقرار بأهميتها إلى العصر الحديث، ذلؾ أف إشكالية تأخر الا

العودة إلى تاريي الفف تكشؼ عف الفجوة الواسعة بيف النظرة الإبداعية إلى القبح ، والنظرة 
النقدية له ، عمى أف ذلؾ لـ يعدـ بعض الاستثناءات التي تنبه فيها فلاسفة الفف إلى 

لواقع ، وتمثيمه الجمالي في الفف ، وهو الموقؼ الذي تبناش أهمية التفريؽ بيف القبح في ا
أرسطو بإشارته إلى أهمية إتقاف الصنعة في أي عمؿ فني ، ب ضّ النظر عف موضوعه 
في الواقع حتى لو كاف قبيحا منّفرا ، والواقع أف الاهتماـ الحديث بالقبح ، كمقولة هامة 

ات فنية خاصة ، فهو يشكؿ كما يقوؿ عتبار وأساسية مف مقولات عمـ الجماؿ ، جاء لا
، دافعا قويا لمفف ، غنيا بالملامح و التعابير إلى درجة يفوؽ فيها ما يمكف  "فيكتور هيجو"

 (1)لأنموذج الجميؿ أف يقدمه .

يؤكد ضرورة التفريؽ بيف ما هو جميؿ في الواقع وما هو كائف في الفف  "شارؿ لالو "وأما
مرأة أكثر إا ، وقد تكوف صورة جميمة جدا لوحة قبيحة جدً مرأة ايقوؿ :" قد تكوف صورة 

 (2)مف قبيحة  تحفة فنية رائعة " .

في كتابه النقد الفني ، الانتباش إلى أف الاهتماـ بالقبح في  "جيروـ ستولينتر"ويمفت 
نما تعريته ، والتأكيد عميه مما يجعمه أكثر حيوية في إثارة المتمقي  الفف لا يعني تجميمه وا 

الذي حوكـ  "بولدير"وفي توليد شعور الرفض لديه وهو يشير في معرض دفاعه عف ، 
بسبب ديوانه إزهار الشر إلى أف القبح أقوى أثرا في إدانة الشر والخطيئة مما يمكف أف 

 (3)تقدمه المواعظ والخطب الأخرى .

                              
(ػ 123)، ص، 2007، 1، مجمة جامعة تشريف لمدراسات والبحوث ، العدد "التجميات الجمالية لمقبيح في قصص زكريا تامر السمطة أنموذجا "عبير بركات وهناء إسماعيؿ ، (1)

(124). 

.(58)، ص1965سوريا ،  /دمشؽ  ، شارؿ لالو، الفف والأخلاؽ ، ترجمة عادؿ العوا، الشركة العربية لمصحافة ، د ط  (2) 

.( 541ػ538، ص)انظر جيروـ ستولينتر ، النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية ، تر فؤاد زكريا  (3) 
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تأكيدش عمى ضرورة أنه ينب ي أف نفمسؼ الأذواؽ ليكوف  "دني هويسماف "يشير 
 (1). نعكاسا لقبح نادرٍ أو روعة لا تضاهىاالجماؿ 

نطلاؽ في مقاربته الا يُراد بها تجريد النص مف كؿ عوالقه الخارجية والجمالية :  (5-2
لمعمؿ  ية والخمقية والدينية والفمسفية الجمالية تنكر القيمة الخارج إفمف الداخؿ حيث 

جدوى مف ورائه ولا مجاؿ حينها وحدش مف يتكمـ ووحدش المخزف  بأيةتؤمف  لا لأنها الأدبي
عمى تضميف عممه بالقدر الذي يريد مف  الأقدرلقيمه الجمالية التي يُعد فيها صاحبه 

 أفختلاؼ مواقفها تمح عمى افمسفة الجماؿ الفني المعاصر عمى  أفالجماؿ والمتعة حيث 
 (2).غاية  أيالجمالي الخالي مف  الإدراؾهو  الأدبيوحيد لمعمؿ المنظور ال

الفنية تعكس الواقع في صور فنية ، ومف هنا  الأعماؿ أفنفا آنستخمص مما ذكر 
عماؿ الفنية خصائص متنوعة : فهي تعبر عف العالـ الروحي لمفناف وتصوراته إف للأف

جتماعية وذلؾ مف خلاؿ ة الاوجيومثمه الجمالية ووجهة نظرش وتوجهه الفكري والسيكول
 (3)تصوير الجوانب الحسية لمواقع وتصوير الزماف والمكاف الفنييف .

ا مف خلاؿ التعبير الفني يكتسب الجماؿ الطبيعي قيمة ويصبح موضوعا لمتذوؽ لذ
 .كاف جدير التطرؽ لمذوؽ الجمالي

 الأصوؿمنظومة معينة مف  ألدى كؿ ذي ثقافة فنية تنشالذوق الجمالي : ( 5-3
 الرأيالجمالي ، ويرتهف طابع هذا  رأيهوالتقويمات والمعايير التي يستخدمها لمتعبير عف 

 (4).في الحكـ عمى الجماؿ الإنساففي نواح كثيرة بالذوؽ الفردي ويقصد بالذوؽ عادة قدرة 

                              
.(366)القبح في النص المسرحي ،ص عمر محمد نقرش،جماليات  (1) 

.(45) ،ص2014علاوة كوسة ، الجمالية والنص الأدبي   (2) 

.(118)أوفسانيكوؼ وآخروف ، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ، ص (3) 

.(162)نفس المرجع ، ص  (4) 
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 أدركناش إذا إلانقدر القيمة التي يممكها عمؿ فني في ذاته  أفليس في وسعنا 
لتحقيؽ هدؼ  أداةكونه  إلىيرجع  امنا بالعمؿ لامهتاكاف  إذا أماستطيقية  ، إبطريقة 

لوحة ، فعندما نتحدث عف تذوؽ  أونستطيع تذوقه بوصفه مجرد قصة  ننا لاآخر معيف فإ
ستطيقية لمفف، ولف يكوف في الإ أونعنيه هو القيمة الكامنة  ف ماإستمتاع به فالا أوالفف 

 الإدراؾحيف نفهـ  إلاالقيـ في الفف  أنواع أهـنفهـ هذش القيمة التي هي  أفوسعنا 
 (1)الاستطيقي .

، وكذلؾ الإنساف وذوقه وقيمه إحساسفمف خلاؿ التعبير الجميؿ الفني يظهر 
يتحوؿ  أفموضوعا مف الحياة العادية  أوصناعيا  أوي شيء سواء كاف طبيعيا يمكف لأ

 .التعبير عنه الإنساف أحسف إذاموضوع له قيمة جمالية  إلى

 أفالفمسفة بجامعة كاليفورنيا  أستاذ،  "ستفاف كوبرف ببر" الأمريكييقوؿ الناقد 
هي بحث عف قوانيف التذوؽ الجمالي ، وموضوعها هو تمؾ  عمـ الجماؿ أو ستطيقاالإ

وسائؿ تحقؽ لنا  لأنهانحبها  الأخرى الأشياءباقي  أفالتي نحبها لذاتها في حيف  الأشياء
 أوالخط  أوالموف  أوالتي نحبها كالصوت  الأشياءبسط أوهو يبحث في  أخرى أهدافاً 
الفنية مف عمارة ونحت  الأعماؿفي  الأوليةالكممة ثـ في مركبات هذش البسائط  أو الإيقاع

قدر الناس عمى الإحساس والتعبير عف هذش أورقص ولعؿ  وأدبوتصوير وموسيقى 
يرى الفناف مالا  أفيحدث عادة  إذهـ كبار الفنانيف وعظماء الشعراء ،  ليةالأو البسائط 

 وأحداثف افي الطبيعة ، ومف مع وأصوات وأشكاؿ ألوافيراش غيرش مف عامة الناس مف 
و أثيرا في النفوس مف جماؿ الطبيعة أشد جمالا وتأهو  ما أدبه أوفي الحياة فيحقؽ بفنه 

 (2)موجودات العالـ .

                              
 .(43)جيروـ ستولنيتر ، النقد الفني دراسة جمالية وفمسفية ، ترجمة فؤاد زكريا ،ص  (1)

.(15)ػ(14)، ص ،2013مصر ،  /،القاهرة 4أميرة حممي مطر ، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفمسفة الفف ، دار التنوير لمطباعة والنشر ، ط  (2) 
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 وأتش ؿ دراسة ) الثنائية الضدية ( القيمة الجمالية لثنائية القبيح والجميل : ( 5-4
 أبعاد ستقصاءاالمتقابمة اهتماـ العديد مف الدراسات النقدية والجمالية الحديثة مف خلاؿ 

تشكؿ هذش الثنائية  إذوالفنية  الأدبية الأعماؿهذش الثنائيات وقيمها التعبيرية والجمالية في 
عند  والتأويؿ الإدهاش إلىمرتكزا مهما في التعبير عف جمالية التشكيؿ عمى نحو يؤدي 

، يتوضح  الإحساسالثنائية الضدية تنشأ مف شعوريف مختمفيف يوقظاف  أف أيالمتمقي 
 الآخربالطرؼ  والاستعانةحد طرفي الثنائية أمفهوـ الثنائيات المتقابمة مف خلاؿ شرح 

فلا يوجد خير مطمؽ ولا شر مطمؽ ولا جماؿ دوف  ،ياف الفرؽ بيف المعنييف المتقابميف لب
يثانيه قبح ، وعميه فاف القبح ليس نقيضا لمجماؿ بؿ هو طرؼ ثنائية نسبية لابد مف  أف

وجودش لشرح مضموف متكامؿ والحكـ عميه تبعا لنوع القيمة التي يتمتع بها وذلؾ مف 
ينهما والموازنة بيف الفكرة وجمالية التشكيؿ والصراع بيف تمؾ خلاؿ مجازية العلاقة ب

الرئيسية في ل ة القيمة الجمالية هي الجميؿ  الألفاظ أفجداؿ في  نه لاأالثنائيات حيث 
 (1)والقبيح.

ختمؼ النقاد والفلاسفة في تعريفهـ لطبيعة القيـ الجمالية ا: القيم الجمالية ( 5-5
 إلىومقاييسها ، فقد يرجعوف هذش القيـ  الأخلاقيةومقاييسها كما اختمفوا في تفسيرهـ لمقيـ 

نفضمه فهو أو ، فما يعجبنا  الإنسافمرجعها شعور  أفيروف  أوعالـ مثالي يفوؽ الواقع 
يعجب الناس بعمؿ فني معيف ويتجاهموف عملا  أفالجميؿ وهو الخير ولكف ، قد يحدث 

ثبت أقيمة و  أكثريتجاهمونه  ومايعجبوف به ليس بذي قيمة ،  ما أف الأياـثـ تثبت   آخر
عجابناتفضيمنا  إثارةتوجد في ماهو قادر عمى  بأنها...يفضؿ البعض تعريؼ القيمة  ،  وا 

يكوف ذا قيمة ، وتحدث  أفلـ يستجيبوا يمكف لمشيء  وأوسواء استجاب الناس 
 (2).ستجابةالا

                              
.(365) عمر محمد نقرش ، جماليات القبح في النص المسرحي ، ص  (1) 

.(16) أميرة حممي مطر ، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفمسفة الفف ، ص  (2) 
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تتػػػػػػدخؿ القػػػػػػيـ التػػػػػػي يضػػػػػػعها المتػػػػػػذوؽ فػػػػػػي مرتبػػػػػػة عميػػػػػػا ممػػػػػػا عػػػػػػداها فػػػػػػي عمميػػػػػػة 
العمػػػػػؿ  إلػػػػػىكانػػػػػت القػػػػػيـ العميػػػػػا التػػػػػي ينظػػػػػر مػػػػػف خلالهػػػػػا  فػػػػػإذاالتػػػػػذوؽ والتقيػػػػػيـ هػػػػػذش ، 

كانػػػػت   إذا أمػػػػاعمػػػػى خصػػػػائص الشػػػػكؿ ،  أكثػػػػرنػػػػه سػػػػيركز إالفنػػػػي هػػػػي القػػػػيـ الفنيػػػػة ، ف
نػػػػػه سػػػػػيركز إ، ف الأخلاقيػػػػػةالعمػػػػػؿ هػػػػػي القػػػػػيـ  إلػػػػػىميػػػػػا التػػػػػي ينظػػػػػر مػػػػػف خلالهػػػػػا القػػػػػيـ الع

ذاعمػػػػى طبيعػػػػة المضػػػػموف ،  أكثػػػػر يضػػػػا عمػػػػى أنػػػػه قػػػػد يركػػػػز إكانػػػػت القػػػػيـ السياسػػػػية ف وا 
بػػػػذلؾ أقػػػػاـ عمػػػػـ الجمػػػػاؿ أسسػػػػه الجماليػػػػة متحػػػػررا مػػػػف  و (1)نػػػػوع معػػػػيف مػػػػف المضػػػػموف .

 ية.الجمال عمى فهـ المثؿ والقيـدرة الناقد الرؤية الكلاسيكية ومعززا معرفة وق

                              
 (. 18)شاكر عبد الحميد ، التفضيؿ الجمالي "دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني " ، ص (1)



 

 

 الـفـصـل الـثـانـي
 التصوير السردي والجمالي في رواية بوركيني  

 .مضموف الرواية  (1
 .، المكافالشخصيات، الزماف  (2
 تصوير الموف، الصراع، الجسد،وأزمة الحجاب. (3

ال يػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة، الخيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػة. ،القػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ الجماليػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
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 مضمون الرواية : (1

تحمؿ في سردها  الأحداثتعتمد عمى حديث النفس فقيرة التي بيف أيدينا رواية ال
صفحة عف  174تتحدث هذش الرواية في  الأنثويرهانا كبيرا غير ممتزمة ترسـ الجسد 

محجبة وهنا نتذكر روايات الخياؿ العممي حيث يوجد البطؿ  لامرأةالصراع النفسي 
الخارؽ فيضطر الكاتب لخمؽ شرير خارؽ كي يتولد صراع شبه متكافئ يجعؿ ذروة 

سـ لها قد جمعت مف ا كاف في هذش الرواية فالبطمة التي لا الحبكة مشوقة وهذا ما
بيف فمسفة  ؿ له مامثي خصبة لصراع نفسي لا أرضايجعمها  المتناقضات في ذاتها ما

 الحجاب وثقافة الجسد فهي رواية وجودية بامتياز

ت الرواية بتعريؼ أماكف تواجد البطمة وبدأسبعة فصوؿ عنونت ب إلىتنقسـ الرواية 
شبه  الأنثوية الأجسادنفسي لمبطمة في عرينها "المحترؼ" فهي رسامة تختص في رسـ 

ف المهـ التركيز عمى خمفية المشهد المتركزة العارية وهي شابة مثقفة جميمة وم إلىالعارية 
سواء المتجسد في البطمة ذاتها والوضعية التي كانت عميها الى الموحات   الأنثىفي جسد 

ثـ تتطور  المرأةكممها جسد حور الرواية بأالتي تملا المحترؼ مف حولها فهذا هو م
الكاتبة عف كوف بطمتها  لتكشؼ لنا رأسهافي نهاية المشهد بوضعها لممنديؿ عمى  الأمور

مع بطمة فنانة شابة  بدأتالرواية  أفمهمة  أخرىمرة وهنا نلاحظ نقطة  ولأوؿمحجبة 
المشهد يتضح لنا  آخرفي الدنيا لها خطيب ومهنة تحبها وفي  أخرى امرأة كأيمثقفة 

 امرأةصريحة كوف المحجبة هي مجرد  إشارةفردية هذش الشخصية كونها محجبة وفي ذلؾ 
 الأمريتطور  ،له اختياراته والتي قد يكوف الحجاب احدها آخر إنساف كأي إنساف  أخرى

  ،في الفصؿ الثاني في لقاءها مع خطيبها "في المقهى " 

حيث يكوف الحدث الذي يزلزؿ حياة هذش الفتاة والتي تحوي في داخمها تناقضا مهولا 
ـ ترتدي متحررة لأ أسرة في نشأتوالتي  الأفكارفهي الفنانة المتحررة  الأساس،مف 

وتذكر البطمة  ،عرؼ بنزواته النسائيةيُ  وأبفي مجتمعها  أخرى امرأة كأيالتنانير القصيرة 
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 أصناؼبمختمؼ  أبيهذلؾ الركف الموجود في البيت حيث يكمف البار الممتمئ عف بكرة 
بة كما عمى تنمية مواهب بناتها الثلاث فمكؿ واحدة منهف موه الأـالكحوليات وقد حرصت 

بم ت تمؾ  أفلبطمتنا موهبة الرسـ ولـ تكف تدري كـ هي فريدة ابنتها هذش بالذات فبمجرد 
رتداء ملابس السباحة وبالتالي افيها بالظهور حتى رفضت  الأنوثةمظاهر  تبدأالسف التي 

وؿ مرة مف مى الصلاة لأرفضت السباحة مطمقا في المسابح المختمطة هي التي تعرفت ع
في عائمتها ليدعمها في قرارها اللاحؽ  آخرفرد  أيسنوات ولـ تجد  5جدتها في عمر 

ة قد يكوف السبب الحقيقي بالحجاب هي دوف شؾ شخصية متمردة وحبها لمفرداني
كانت في عائمة محافظة لظهر تمردها عمى شكؿ رفض الحجاب هذا  وربما لو ،لحجابها

ة يالنسو  الأجسادمتهنت رسـ اروته حيف درست الفنوف و التناقض الصارخ  والذي وصؿ ذ
سواها ومف  أجسادتخفيها هي في  أنوثةنها تحاوؿ كشؼ أيتجمى فيه ت يير صريح ب

مرة وعمى تمؾ  لأوؿتفجر رؤيتها لحبيبة خطيبها السابقة في المقهى  أفالبديهي جدا هنا 
في روحها التي اعتادت  اسالأسفيها تمؾ البراكيف التي ت مي مف  رأتهاالشاكمة التي 

بنظراته اللاهبة لحبيبته السابقة والتي  الأحمؽالازدواج كيؼ لا وهي ترى رد فعؿ خطيبها 
تبدؿ طريقة جموسها فتقرب جسدها  أراها أيضادقؽ فيها أ »قتبسأ ،تظهر لهـ شبه عارية 

نهداها المكشوفاف يتدلياف عمى الطاولة  ،وتمصؽ صدرها بحافة الطاولة  الأماـ إلى
 أف أيعقؿلا ..ماذا يحدث لي    ،لا  ،تبقى مف عقمي  كحبتي فاكهة استوائية ليسمبا ما

هذا الجسد الذي  أفممؾ مثمهما وفوقهما موهبة كبيرة لكف الواقع يؤكد أمف نهديف  أغار
ف تزدهر مف أتي ة فكيؼ لحياأمر اي أممؾ حؽ التصرؼ به بات سر نجاح أممكه ولا أ

دور له  مجرد غرض لا إلى الأنثوييحوؿ الجسد  أفدونه   المجتمع الحديث تمكف مف 
اقضة وحوله تدور اليوـ مكانا لصراع الخطابات المتن أضحى المرأةجسد  الاستهلاؾ سوى

 .«النزاعات الكبرى

 ،لاحقة  أماكفبؿ قد تجيب عميها في  ،تجيبها فورا  الرواية مميئة بالتساؤلات التي لا
نظرا  نفصاميالايموـ البطمة عمى تفكيرها  أحداً  أف أظف لا إطلاقا،لا تجيب عميها و أ
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ذات طبيعة  إنهابيف وبيف  إنهالخمفيتها فهي ليست متمكنة جيدا مف فمسفة الحجاب 
ختارتها لنفسها هي مؤمنة اتتويجا لحياة متمردة  إلامتمردة قبؿ كؿ شيء وحجابها ليس 

هي تعيش في سلاـ نفسي مع ذلؾ ولربما تشعر بالفصاـ اتجاش حجابها ولكنها دوف شؾ و 
ف حبيبة  خطيبها السابقة ليست ألا بحادثة المقهى  خاصة و إفيه  يلـ تشعر بفداحة ماه

زواج لمدة عاميف كامميف أنها ساكنته مساكنة الأنها متحررة لم اية لدرجة إمجرد حبيبة 
وهنا يتبادر لنا السؤاؿ البديهي كيؼ لرجؿ متحرر بهذش  ،ا ف تتركه لتتزوج رجلا ثريأقبؿ 

ردة  أورتباطه بها نوعا مف التمرد الذكوري الربما كاف  ،محجبة  بامرأةيرتبط  أفالطريقة 
ة محافظة تكوف أمر اف يرتبط بأ دار أفعؿ عكسية لما فعمته به خطيبته السابقة المتحررة ف

تحمـ  امرأةوككؿ  امرأة لأنهامختمؼ بالنسبة لمبطمة  الأمروبطبيعة الحاؿ  ،مخمصة له 
 إليه،تخمو في الشيء  الذي جذبها  شخصية فريدة كانت الفردانية لا ولأنهابرجؿ تحبه 

 الأنثويةعذراء غير ذات تجارب مع الرجاؿ لربما يجذبها رجؿ فيه شيء مف  امرأة إنها
ء رغـ مظهرش الرجولي العاـ النسا كأصابعخطيبها الناعمة  أصابعوقد وجدت ذلؾ في 

يعدـ ممكة الكلاـ فهو محاـ  ذلؾ لا إلى بالإضافةالذي يتصؼ عموما بالوسامة وهو 
 ،رجؿ وسيـ  ،بطمتنا بالحب  أصابتفقد اكتممت التعويذة التي  إذف ،ناجح وذائع صيت 

 الأنثوية. أصابعههـ مف كؿ شيء ناجح والأ

 ةوقد شعرت بطعنة عنيف ،البطمةالشكؿ والجسد هو تقريبا كؿ شيء في حياش 
تعادة ثقتها تجد حلا جسديا لاس أفحدث في المقهى ومف البديهي  بسبب ما لأنوثتها
تقديـ  إلاوهي الفتاة المحافظة أمامها الجسدي بخطيبها وليس  إلا وهو الاتصاؿ ،بنفسها 

موعد كتب الكتاب لكي يصبح حلالها وتتمكف مف الوصاؿ  بالأحرى وأموعد الزواج 
كاف سعيدا ولابد بما حدث  أظنه أنني إلاتتعب فيها ضميرها ورغـ رفضه لذلؾ  بطريقة لا

رجلا حقيرا اتفؽ مع حبيبته  بأنهبعد كتب الكتاب حيف زارها في المحترؼ وقد يفكر المرء 
المحافظة جدا فقد كاف  المرأةثؿ هذش مف م فقط ليناؿ مثؿ هذش المكافأةالسابقة عمدا 

الذي البسها خاتـ الخطوبة وذلؾ عمى  أصبعهاناله منها قبؿ ذلؾ هو قبمة عمى  ما أقصى
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كاف  تنسيه كؿ ما أفقادرة  أنهاسنوات كاممة لقد كانت تعتقد حقا  3متداد فترة خطوبتهما ا
طعنت  امرأةتقميدي مف  عتقادابينه وبيف حبيبته  السابقة مف خلاؿ الوصاؿ الجسدي وهو 

عتذر في اليوـ ثـ ا أياـ لأربع مرالأوتكرر  أخيراكؿ شيء  أعطته, نعـ, لقد  أنوثتهافي 
ففي  الأوؿمعرض لوحاتها  ،يحضر يومها الموعود  أفنش اؿ عمى الخامس بداعي الا

خرا وقبؿ لحظات فقط مف حضور تأخرى لقد جاء مأة مرة أيوـ العرض كانت المفاج
تظف ذلؾ هي التي يمثؿ لها  ترى   هي لا حبيبته السابقة لممعرض ! هؿ هي صدؼ يا

مر نزع الحجاب محمؿ الجد أخذ أت أوكؿ شيء وهي المتبتمة في حجابها ولـ تكف لتفكر 
همها أ ستبشراظهار غرة مف حجابها والتي قد إت في أقبؿ موقؼ المقهى وهي التي بد

الحجاب ذلؾ الرمز لهوية   ،نها قد تكوف مؤشرا عمى نزع وشيؾ لذلؾ الحجاب أا خير 
ساتذتها دوف استثناء حاوؿ أ يظهروها ذلؾ الرمز العار في كمية الفنوف حيث  ألااختاروا 

ثنيها عف قرارها وجعمها تنزع الحجاب الرمز العار في وسطها الثقافي حيث عارضها كؿ 
 أنهالابد  الكاتبة محجبة و أف أيضاائمتها ومف الجدير بالذكر ع  إلى بالإضافةصدقائها أ

هنا وفي حديثنا عف المجتمع المثقؼ والتي هي من مسة فيه دوف شؾ تتحدث عف تجربة 
إلى مكانها عادة تمؾ ال رة أنها وبعد تمؾ الصدمة الأخيرة قامت بإيهـ هنا و  خاصة ما

وبة دوف كممات لنشهد بعد ذلؾ رمزا سفؿ خمارها ثـ خرجت لتسمـ خطيبها  خاتـ الخطأ
خذها مف ألمذكورة الطاغية التي لـ تسمح لها بالكلاـ ولا القرار ولـ يبرر لها شيئا عدا انه 

 يف . تدري أ لا ما إلىيدها الباكية 

زدواجية إنواع الصراع النفسي بسبب أيدينا أقصى أهنا لدينا رواية تضع بيف 
مختمفة ومتباينة جدا , كؿ ما  بمنظورات أالرواية ستقر ف هذش أالحجاب والجسد لابد مف 

ته البطمة وشعرت به مف تناقضات سيفسر بشكؿ مختمؼ هذش الرواية بعيدا عف عاش
المتفتحة في الأسر  صورت جانبا مف وضع النساء في المجتمعات و أنهاالنمطية ويبدو 

تعالج هذا التابو بحساسية بعيدا جدا عف الصورة التقميدية التي كانت س الإسلاميالعالـ 
وتعقيدات وهي رواية كتبت لتقرا بقميؿ مف الموضوعية كتبت لتصور لنا حالة التخبط 
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عند فترة حجابها مهما كانت  أوقبؿ  أنثى أيوالفوضى والقمؽ الوجودي الذي قد تعيشه 
وتنصاع  المسممة التي تؤمف بربها المرأةمف يقوؿ كلا  يأتيدرجة اقتناعها وامتثالها لربها 

ف ، إإيمانهاكاف ذلؾ علامة ضعؼ في  إلا تنزعج منه و أف تشؾ أو أفيمكف  لا لأوامرش
سيحدد فيما بعد موقفه  والتعامؿ معه هو ما اإناثً  وذكورا  الإنسافهذا الشؾ مف طبع 

 (1)الحقيقي بعيدا عف لحظات الضعؼ البشري .
  

                              
.2014، 1مايا الحاج ، بوركيني "اعترافات محجبة "، دار ضفاؼ، ط  (1) 
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 الشخصيات ، المكان ، الزمن (التصوير الجمالي السردي لرواية بوركيني : )  (1

 في الكتابة الروائية : (1)الشخصية( 2-1

يمكف الاست ناء عنها  روائي، وعنصر هاـ في المعبة السردية ، لا وفٌ كَ الشخصية مُ 
ولا تجاوز دورها في الخطاب الروائي العاـ ، ترتبط بباقي العناصر ارتباطا عضويا 

 ذ لاإ، أثر بهماوتوجهه عبر الزماف والمكاف وتتوتكامميا بحيث تصنع الحدث الروائي ، 
مختصرا في رقـ  ا ،ف تقوـ ب ير الشخصية حتى ولو كاف دورها مقزمً ألرواية لأي يمكف 

حديث فيما يسمى سماء كما هي عميه الحاؿ في العصر الأو بعدة أو بدوف اسـ ، أ
 .بالرواية الجديدة 

يمكف تحديدها  ف المفاهيـ التي لاف مفهوـ الشخصية يعد مأ "صالح لمباركية"يرى 
راء والمذاهب ، وذلؾ بحسب تنوع المجالات التي تتـ تحديدا دقيقا ، فتباينت فيه الآ

دوارش المسرحية حيث أداء دراستها فيها ، وهي بالنسبة له القناع الذي يمبسه الممثؿ لأ
لجا في  ما غيرش فلا يعتبرها كذلؾ حيث نجدش قدأف التشخيص هو التمثيؿ أاعتبر 

 (2)مفهومها باعتمادش عمى دراسته كونه دارس في الميداف المسرحي .
                              

ة ، أراد به المر أثبت الشخص أنه أشخاص وشخوص وشخاص ، فأنساف وغيرش، مذكر والجمع وردت في لساف العرب لفظة شخص كما يمي الشخص : جماعة شخص الإ  (1)

سماء ، بنية المكاف والشخصية في رواية قصة حياة في أ ة ."كيموريذا كاف ذا شخص وخمؽ عظيـ تبنى الشخصإنثى شخيصة ، وقيؿ شخيص والشخيص العظيـ الشخص ، والأ

 " .(27)،ص2017ػػ2016، جامعة محمد بوضياؼ المسيمة ، ماستر ، إشراؼ : سعدوف محمدطي النسياف لعبمة قدوار، 

حمد أبراهيـ مصطفى ، و إما بارزا متميزا عف غيرش ، جاء في المعجـ الوسيط الذي وضعه نسانا إظهرت ، لمدلالة عمى مجموع الصفات التي تجعؿ  وؿ ماأظهرت كممة الشخصية 

مف  يميزش  ي ليس له ماأمما يقاؿ معه فلاف لا شخصية له ،  ، اف كممة الشخصية تطمؽ عمى الصفات التي تميز الشخص مف غيرش ،1960حسف الزيات ، واخروف عاـ 

و صاحب المقاـ أوكانت تعني المنصب الديني  1250لمكممة العربية الشخصية في الم ة الفرنسية سنة هي المقابؿ الم وي الفرنسي  personnage  الصفات الخاصة ... وكممة

التي   personnaصؿ مف الكممة اللاتينية الاترورية الأأشتقت وائؿ القرف الثاني عشر ميلادي وهي التي ألى إالتي يعود ظهورها  personneحوذة مف كممة أالديني ، وهي م

 إلههائية في رواية "فيصؿ نوي ، سيميولوجية الشخصيات الرو  .كانت تعني القناع الذي يمبس في المسرح ، أي كانت تطمؽ عمى الوجه المستعار الذي يظهر به الممثؿ في المسرح

 .(27)،ص2015ػػ2014جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، ماستر ، إشراؼ : محمد منصوري،  الشدائد لياسمينة خضرا،

 ،2017ػػ2016جامعة محمد بوضياؼ المسيمة ،  ماستر ، إشراؼ: سعدوف محمد ،سماء ، بنية المكاف والشخصية في رواية قصة حياة في طي النسياف لعبمة قدوار، أ كيمور (2)

 .(28(ػ )27) ص
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صبحت ممكا لمماضي " ، أف رواية الشخصيات أيه لما قاؿ "أر  " آلاف جرييه" بدى أ
"عبد المالؾ خرى لكف رغـ هذا يسجؿ ف العناصر السردية الأأنها شأوصارت بعد ذلؾ ش

ف الشخصية أيه في أفي الرواية ، ويعبر عف ر  همية كبيرةأعطائه لها إقفه بو مرتاض م"
نها هي التي تصطنع الم ة ، أخرى ، حيث هي واسطة العقد بيف جميع المشكلات الأ

و تنجز الحدث ،... وهي التي تعمر المكاف... وهي التي تتفاعؿ مع أوهي التي تبث 
 (1)الزمف .

اهتمامها بتصوير ساسي في الرواية مف أهميتها كعنصر أى لمشخصية تَ أتّ تَ  و
ذ لا رواية بدوف شخصية تدفع إ، ي الذي يشكؿ فيه الشخص قطب الرحىنسانالمجتمع الإ

 (2).مكاف محدد لتشكيؿ الخطاب الروائيبالحدث في زمف معيف و 

نما هي مفهوـ تخييمي ، تدؿ عميه ا  ليست الشخصية الروائية وجودا واقعيا ، و 
)كائنات  "بارت"حسب  تتجسد الشخصية الروائيةالتعبيرات المستخدمة في الرواية ، هكذا 

كثر مف قضية لسانية ، حسب أمف ورؽ ( لتتخذ شكلا دالا مف خلاؿ الم ة ، وهي ليست 
ولى عامة ة الروائية والشخص الروائي ، فالأ، وينب ي التمييز بيف الشخصي "تودوروؼ"

معينا في رواية معينة   نظمة ، تقننها وتقعدها ، والثانية خاصة تعني شخصاألها قوانيف و 
له سماته الخاصة ، وصفاته النفسية والجسمية المحددة ، ومع ذلؾ فكمتاهما تتلامساف  

 (3)الخاص ضمف العاـ . تلامس 

 

                              
، جامعة  مذكرة ماجستار ،إشراؼ بوجمعة بوبعيورمضاف سوسف ، بنية الخطاب السردي في رواية حوبة ورحمة البحث عف المهدي المنتظر لمروائي عز الديف جلاوجي ،   (1)

 .(82)، ص2015ػػ 2014وت سكيكدة ، أ 20

داب والعموـ الاجتماعية ، كمية الآمذكرة لنيؿ شهادة الماجستير ، اشراؼ : محمد العيد تاورته ، عماؿ محمد العالي عرعار الروائية ، أبوراس منصور ، البناء الروائي في  (2)

 .(33)، ص 2010ػػ  2009جامعة فرحات عباس ، سطيؼ ،

.(11)،ص 2005، دمشؽ ، ، دطمحمد عزاـ ، شعرية الخطاب السردي "دراسة" ، منشورات اتحاد الكتاب العرب   (3) 
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 :  نواع أالسردية ثلاث لمشخصيات 

 المجازية ،  سطوريةالشخصيات المرجعية: وضمنها الشخصيات التاريخية ، الأ
 جتماعية .الا

  دباء تعبر عف الرواة والأ كثر ماأ سـ المؤلؼ : واالواصمة الناطقة بالشخصيات
 والفنانيف .

  ، تنذر وأالشخصيات المتكررة ذات الوظيفة التنظيمية : وهي التي تبشر بخير 
 (1)في الحمـ .

لقد رسـ الروائيوف الشخصية الروائية بثلاث  :يب تقديم الشخصيةسالأ( 2-1-1
 :ساليب هيأ

 يرسـ الروائي فيه الشخصية مف خلاؿ حركاتها وفعمها  سموب تصويري :أ
حداث و مع غيرها ، راصدا نموها مف خلاؿ الوقائع و الأأوصراعها مع ذاتها 
 هتماـ الأكبر لمعالـ الخارجي .، حيث يعطي الا

  ستبطاني :يمج فيه الروائي العالـ الداخمي لمشخصية الروائية ، حيث اأسموب
 والمناجاة، والمونولوج الداخمي لمشخصية .يعتمد تقنية الاستنباط ، 

 يقوـ فيه الروائي بتقديـ الشخصية الروائية مف خلاؿ وصؼ  :سموب تقريريأ
سموب أفعالها بأ، ويقدـ فكارها، بحيث يحدد ملامحها العامةأحوالها وعواطفها و أ

 (2).حداث ويحممها، ويعمؽ عمى الأالحكاية

وقد وقع النقد الحديث في م الطة حيف طابؽ بيف المؤلؼ والشخصية المتخيمة 
كثر ما يكوف أو الشخصية البديمة عنه وقد تجمى هذا أعتبرها لساف حاؿ المؤلؼ ، االتي 

                              
(.13) ص، محمد عزاـ ، شعرية الخطاب السردي "دراسة"   (1) 

. (20( ػ )19)محمد عزاـ ، شعرية الخطاب السردي "دراسة" ،ص   (2) 
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عترافات والسيرة الذاتية والروايات المروية بضمير المتكمـ كما ورد في في روايات الا
 عترافات محجبة .اكيني يدينا بور أالرواية التي بيف 

 الرئيسية:  الشخصية( 2-1-2

وردت بضمير المتكمـ، الذي يضفي جماليات خاصة البطمة : ) الشخصية المحورية ( 
حدوثة المروية مندمجة في روح المؤلؼ و الأأفي الرواية حيث يجعؿ الحكاية المسرودة 

زمف السرد وزمف السارد ظاهريا  لفيناش يفصؿ مابيفأفيذوب ذلؾ الحاجز الزمني الذي 
، متوهما كثرأيجعؿ ضمير المتكمـ المتمقي يمصؽ بالعمؿ السردي ويتعمؽ به  قؿ ،عمى الأ

حد الشخصيات التي تنهض عميها الرواية ، فكاف السرد بهذا أف المؤلؼ فعلا هو أ
لى المتمقي الذي لايكاد يحس بوجودش ، ضمير إالضمير يم ي دور المؤلؼ بالقياس 

نا" مرجعية المتكمـ يحيؿ عمى الذات بينما ضمير ال ائب يحيؿ عمى الموضوع ؼ "الأ
ف الهو مرجعية برانية ضمير المتكمـ يممؾ سمطاف التحكـ في مجاهيؿ النفس أجوانية عمى 

وغيابات الروح، بما هو ضمير لمسرد المناجاتي )الحوار الداخمي ( فهو يستطيع التوغؿ 
فيكشؼ لنا عف نواياها بصدؽ ، ويقدمها لمقارئ كما هي لا كما  عماؽ النفس البشريةأفي 

ماـ أنا" معادؿ في بعض الوجوش لتعرية النفس ولكشؼ النوايا ف "الأإف تكوف فأيجب 
سما لها بيد إحيث لـ تدرج الكاتبة  (1)بعد شوقا .أليها ا  شد تعمقا و أالقارئ مما يجعمه بها 

لى نهايتها جاء إسـ، هذش الشخصية حاضرة منذ بداية الرواية اف كؿ الشخصيات بلا أ
ماكف تواجدها، هي أماكف تواجد الرسامة حيث عنونت كؿ الفصوؿ بأوصفها موزعا عبر 

فنانة مرهفة الحس متحررة بعمر الخمس والعشريف سنة ،رسامة  فرنكوفونية مثقفة ترسـ 
جساـ العارية والشبه ختصة في رسـ الأيقاع الموسيقى الكلاسيكية ، مإلوحاتها دائما عمى 

عارية ،تعمؿ كمدرسة رسـ في المحترؼ الفني لمهواة والمبتدئيف ، محجبة محتشمة منذ 
نثوية تحب الحقائب الجميمة ذات العلامة التجارية عمر العشريف،  لا تعنيها المظاهر الأ

                              
 .(26)، ص2016ػ2015، تممساف ، بمقايد بكر يبأجامعة مذكرة ماستر ، إشراؼ: العرابي لخضر، ساليب السرد في رواية ممكة العنب لنجيب الكيلاني ، أميف يزيد،محمد الأ (1)
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خر نا والآهي الأ تيفأمر اغير المستهمكة ،فتاة متحجبة تحمؿ قمبيف بجسديف بروحيف هي 
ف تختفي كما أو أف تختبئ أنثى اختارت أواحدة تقبع تحت عتمة الملابس وداخمها تجد 
تيف بجسديف وروحيف لـ تزعجني قبؿ هذش أيظهر في قولها " المعبة التي جعمت مني امر 

عيش حياتيف في حياة واحدة ، أنه القدر الذي جعمني إالمحظة ،لا هي ليست لعبة ، بؿ 
ف أف القدر تقصد أخرى بالتجمي ، كأدت رغبتاف تتقاسمانني ، رغبة بالتخفي ، و هكذا ول

غوص فيها أعيش بشخصيتيف ، واحدة داخمية أيهبني بدؿ الحياة اثنتيف ، ولهذا بتُّ 
ة مف أنها المر أ.يعتبرها مف حولها (1)ماـ الجميع " أخرى مكشوفة ومعمنة أوحدي ، و 

صدقائها أفراد عائمتها و أوحيدة التي ت طي جسدها في الدرجة الثانية كونها محجبة ، ال
ة صهباء تممؾ شعرا جميلا ناعما طويلا  خرنوبيا أمر ا،غير متقبمة في بيئتها بسببه ، هي 

نؼ ،مكتنزة الشفتيف، ذات قامة معتدلة ،وجسد بشرتها ساطعة البياض ،مستقيمة الأ
، ، متمردة تحب التفرد والاختلاؼة نحيؼ، مف مواليد برج الجوزاء الذي يعرؼ بالازدواجي

وؿ ارتباط لها أسرة متحررة ،في مدينة منفتحة ،الديف لـ يكف مف شؤوف عائمتها، كاف أمف 
ثناء زيارتها لهـ وهي تصمي ، انطباعها  عمى أبالحجاب مف خلاؿ نظرتها لجدتها 

 هو جميؿ ، تعيش صراع  تحب جسدها كما تحب كؿ ما، جسادهـ أشخاص مف خلاؿ الأ
، بيف عيش فعلا بيف عالميفأنا أفكار والشكؿ حيث تقوؿ :" زداوجية في الأبيف هذش الإ

جساد عارية أ س ي طيني وأفكاري المتحررة ، بيف حجاب ر أ ملابسي المحتشمة و
 (2)تستهويني بيف البرقع والبيكيني "

جؿ عاجزة عف معرفة السبب وراء تحجبها ،  مخطوبة لا تؤمف بفكرة الزواج لأ
ف تمارس الحب أيضا، تحب أيكفي، كما الرغبة وحدها  زواج فالحب وحدش عندها لاال

ف البناء إلا لمف تحب وتتزوج .إف تبوح بسر جسدها أبقمبها وجسدها وعقمها ، ترفض 

                              
.(49)صبوركيني ،،  مايا الحاج  (1) 

.(73)ص بوركيني،،  مايا الحاج  (2) 
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يقترف ببناء  براز ماإدراؾ الحسي هو ف مجاؿ الإأالم وي التصويري لمشخصية يتمثؿ في 
طار مكاني محدد وساكف عمى مستوى إالشخصيات وهي ترى كشخصيات حسية ذات 

فعاؿ مصورة مف حيث بعدها الوظيفي عمى مستوى المقاطع أالمقاطع الوصفية ، وترى ك
ف ترى أفتأثر الرسامة بموقؼ المقهى جعمها تظهر بمظهر غير الذي اعتادت  (1) السردية

تصور لنا جماؿ البطمة الخارجي بعد ذلؾ الت يير وبعد نزع  نفسها عميه فراحت الكاتبة
جمؿ لوحاته ، كـ أخرى بمتعة رساـ يدقؽ في أنظر إلى جسدي مرة أ " الحجاب وتجممها:

، بطني يحدش اف مف تحت الفستاف المكشوؼ الصدريميؽ بي هذا الفستاف! النهداف يظهر 
حدؽ في أنوثة  ، أمف  في   ماخصري النحيؿ ، المؤخرة في شكمها الدائري تبُرز كؿ 

بدو أحب هذش الصورة التي أنثى جميمة نضرة ، لعوب بالفطرة ... كـ أراني أ، فةأالمر 
نا كما خمقني ا﵀، بموف الشعر الذي اختارش أ هذش  نا مف يُصدؽأنها أ، عميها في المرآة

 " زهد فيه أ، فمـ خالقي لكي يصنع منه جمالي الصاخبياش إلواف هذا وهبني ، خميط الألي
ف الكاتبة استعممت المونولوج الذي أالشخصية البطمة تعيش صراع مع نفسها حيث 

جابة وؿ الرواية حتى نهايتها وهي تطرح تساؤلات وتحاوؿ الإأظهرت فيه البطمة كثيرا مف 
ف مف ا  فكر بها يوما و ألـ  سئمةأماـ زهوي بنفسي تُطالعني أ جابتها )إولا تستطيع أعنها 
ف يهمؿ جسدش لكي أنساف هكذا يرضى ا﵀ عنا  هؿ ينب ي عمى الإأالصدفة :  باب

خفاء الطبيعة التي فطرنا ا﵀ عميها تحديا لمشيئة ا﵀ إوليس في أبدية   يستحؽ السعادة الأ
البطمة تكابد صراعا كبيرا مف بداية الرواية حتى نهايتها حوؿ حقيقة ،  (2)( وصنيعه  

 ة. ورغباتها الجنسية والجسديتحجبها أنوثتها 

 

                              
مذكرة لنيؿ شهادة الماجستير ، خر ، زمف القمب " مقاربة بنيوية ، عماؿ محمد العالي عرعار الروائية "الطموح، البحث عف الوجه الآأبوراس منصور، البناء الروائي في   (1)

 .(37)،ص  2010ػ2009داب والعموـ الاجتماعية ، جامعة فرحات عباس ، سطيؼ ، كمية الآإشراؼ:محمد العيد تاورته ،

.(101)، ص بوركيني،  مايا الحاج  (2) 
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 :الشخصيات الثانوية "المساعدة"( 2-1-2

رح بعمرش مباشرة صرجؿ قانوف بعمر الواحد والثلاثيف حيث إنها لـ تُ  محاٍـ  و خطيبها :
" ومع إنه يكبرني بستة سنوات فقط ، أشعر أمامه بأنني مراهقة مولعة به "  حيث قالت :

عاصفة قبمها مع امرأة غيرها اختبر معها تجربة ،عرفها بالحجاب ، عاش قصة حب 
نه محاـ ومهنته عممته كيؼ يتلاعب إ»المساكنة لعاميف ، دائـ التهرب مف الحديث عميها 

دائما يحسب كمماته كما يحسب الأرقاـ يختار كمماته بتأفٍّ  (1)«بكمماته ونظراته ومشاعرش 
به خطيبته السابقة ، يممؾ عينيف التي تش (2)"ايفا مانديز"يفضؿ جماؿ نجمته المفضمة 

سوداويف واسعتيف  وشعر ناعـ مقموب لموراء عريض المنكبيف سحنته ذهبية شخصيته 
بتسامة منحرفة قميلا رجؿ مفعـ الرجولة يممؾ أصابع ناعمة له القدرة انيؽ له أرصينة ، 

ف يبدي عكس ما يضمر ، كانت تستهويه أعمى حجب مشاعرش معها ، دائما يحاوؿ 
 .نساء المتحررات جدا ال

: مطمقة ، شعرها أسود طويؿ ي طي كتفيها العاريتيف عاشت معه لمدة  الخطيبة السابقة 
عاميف وعاشرته معاشرة الأزواج بعدها تخمت عنه وتزوجت رجلا ثريا يكبرها سنا وسافرت 

موي معه ، متحررة جدا تظهر عميها علامات السذاجة  ، "هي تنفي شفتيها إلى الأماـ ، وت
عنقها كبجعة متصنعة ومتعجرفة ، تتصرؼ عمى أنها جميمة فقط "  جمالها ليس فطري ، 

بيضا شفافا بدوف أكماـ وتنورة أأسنانها تميؿ لمزرقة مف شدة البياض ، ترتدي قميصا 
 .زهرية الموف لا تتعدى حجـ الكؼ الص يرة ، لونها رممي وجسدها ممشوؽ 

ي عائمتهـ : " كطائر جميؿ كانت تقوـ وتقعد : الشخص الوحيد الذي يصمي ف جدتها
فتتطاير ملابسها الفضفاضة وكأنها جناحا حمامة بيضاء تعمو وت طّ" ، وجهها ملائكي 

                              
.(25)، ص  بوركيني،  مايا الحاج  (1) 

 في فيمـ يوـ التدريب . 2001نظار عاـ   مفت الأتف أالتسعينات قبؿ  ص يرة في بدابة دوارأت بأفي ميامي فموريدا بد 1974مريكية مف مواليد )مارس أممثمة   (2)
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وثيابها طويمة ناصعة كثياب الأميرة ، حكاياتها كمها حوؿ الأنبياء ، متعممة ومثقفة 
يمانها تكتب وتقرأ وتعرؼ  في شؤوف الديف والفمسفة عائمتها مف الأسر المعروفة بعممها وا 

 .الصوفية 

متحررة مف الديف ، ترتدي التنورات التي ،  عممت كاتبة مسمسلات في التمفزيوفالأم : 
تعمو الركبتيف حيث تبرز جماؿ ساقيها ، لا تبرح السيجارة إصبعيها ، دائما تظهر 

ية لـ بالمكياج الذي يظهر سحر عينيها  ، هذا الوصؼ جاء متفرقا حسب صفحات الروا
تشر إليه الكاتبة بصفة مباشرة ، أـ لثلاث بنات ن مت في كؿ واحدة منهـ موهبة فالكبرى 

ا رسامة كمهف متفوقات في تكتب الشعر والوسطى تعزؼ البيانو والص رى بطمتن
، لـ تفضؿ واحدة عف الأخرى دعمتهـ وكرست ثقتهف بأنفسهـ كانت متقنة مدارسهف

نه يميؽ بأحد أكثر أرها كأـ ، تتقف هذا الدور الذي لا أظف لدورها:" كانت أمي تستمتع بدو 
ة أنيقة ومرتبة في البيت كما في الخارج أمر امنها حضورها كاف طاغيا في المنزؿ ..، 

،تقدس الأسرة  مهتمة بالمطالعة ، عقدة شعرها المجدولة لا تت ير صباحا ومساءا ، 
تستعمؿ الأقراط الماسية المماعة دوما ، تمبس القمصاف الحريرية ودائما تزينها ببروش 

ؿ هذش المبال ة ص ير مف ماركات عالمية ، لا تتخمى عمى سكربينتها عالية الكعب ، ك
 في الأناقة ما هي إلا تدابير وقائية لمحد مف نزوات زوجها وملاحقاته لمجميلات .

بيف أكثر مف  (1)ر بهف ،عاش حياة بوهيميةبنات جميلات يفتخُ  لثلاثِ  : أبٌ  الأب
عاصمة عربية و أوربية ، متحرر مف الديف ، له ركف خاص في المنزؿ يضع فيه ما لذ  

بات الكحولية ، يممؾ مكتبة خاصة بالأفلاـ يخاؼ عميها كنفسه فهو وطاب مف المشرو 
الأناقة والدقة والترتيب ، الجنتمماف الذي تنجذب  عاشؽ لمفف السابع ، مهووس بالجماؿ و

 إليه النسوة غير قادر عمى مقاومة نزواته العابرة .

                              
يعيشوف لفنهـ ، أسموب حياة حرة يمارس فيها الشخص  هي أسموب حياة متحرر مف كؿ ما قد يش ؿ الناس العادييف بتمبية متطمبات حياتهـ ، البوهمييف عادة أدباء ورسامييف (1)

 ضا مدينة في التشيؾ يعيش فيها ال جر .يما يحب ضاربا بعرض الحائط ما قد يقاؿ عنه ، وهي أ
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شخصيات  ولاحداث أ نه لاأا مهما في الرواية ذلؾ : يحتؿ المكاف جزءً المكان( 2-2
همية المكاف ليس أتي أدوارها في الفراغ ، ودوف المكاف ، ومف هنا تأف تمعب أممكف 

خرى لى جانب العناصر الأإ حداث فحسب بؿ هو عنصر حكائي قائـ بذاتهكخمفية للأ
 المكونة لمرواية .

إف  الأمر يفترض مقاربته عمى أكثر مف صعيد ، إف  المكاف كعلامة ل وية هو أحد 
سـ المكاف اايا الجذر الم وي )ؾ و ف( عمى وزف مَفْعؿِ وهو بهذش الصي ة صي ة شظ

يتموضع والفضاء الذي يحيط به ،  يعني موضع الشيء أي المحؿ الذي يحؿ فيه و
بر الأبعاد الأربعة لممكاف الأبعاد الإقميدية عويحدد موقعه بالقياس إلى شيء آخر ، 

، مقاربة المكاف ، والمكاف الموضع النظرية النسبية فيالثلاثة والبعد الزمني ، كإسهاـ مف 
 والجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع .

الموضع الثابت المحسوس القابؿ ل دراؾ الحاوي لمشيء المستقر ، وهو  المكافو 
متنوع شكلا وحجما ومساحة أف الأمكنة شكؿ مف أشكاؿ الواقع ، انتقمت إلى الرواية 

 (1).وأصبحت مكونا مف مكوناتها 

يمثؿ الزماف والمكاف عمى مستوى الملاحظة المباشرة في حياتنا اليومية  
الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية فنستطيع أف نميز فيما بيف الأشياء مف 

تاريي وقوعها في الزماف ف نحدد الحوادث مف أخلاؿ وضعها في المكاف كما نستطيع 
" يستخدماف لتعريؼ الشيء أو الظاهرة ومف البديهيات المسمـ بها "أيفػ وال "متى" ولذلؾ فالػ

نه لا يمكف لجسميف أف يش لا المكاف ذاته في الوقت نفسه ، ولا يمكف أف يحتؿ جسـ أ
 (2)واحد مكانيف م ايريف في الوقت نفسه .

                              
(.27)،ص 2011، دمشؽ ،، دطمهدي عبيدي ، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة ، منشورات الهيئة العامة السورية لمكتاب    (1) 

.(59)ص،1988، الدار البيضاء / الم رب، 2،عيوف المقالات لمنشر ، طقاسـ وتماف ،جماليات المكاف ،ترجمة سيزايوري ل  (2) 
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" مف خلاؿ دراسته الموسومة بػػػ )جماليات المكاف (  باشلار كما نجد الناقد " غاستوف
همية هذا المكوف الروائي ، بحيث ألى إنظار الدارسيف أوالتي كاف لها الفضؿ في لفت 

ليس بشكؿ موضوعي فقط بؿ بكؿ ما في » رأى أف المكاف هو الذي يعيش فيه الإنساف 
أي « دود تتسـ بالحماية الخياؿ مف تحيز ، إننا ننجذب نحوش لأنه يكثؼ الوجود في ح

ف يعيش فيه بشر بشكؿ موضوعي فقط ، بؿ أيمكف  المكاف الذي ينجذب نحوش الخياؿ، لا
 (1)يوفرش لهـ مف حماية . بكؿ ما

إف المكاف حقيقة معاشة يؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيه فلا يوجد 
التنظيـ المعماري كما تنتج مكاف فارغ أو سمبي، ويحمؿ المكاف في طياته قيما تنتج مف 

مف التوظيؼ الاجتماعي ، فيفرض كؿ مكاف سموكا خاصا عمى الناس الذيف يمجوف إليه 
، إف العلاقة بيف الإنساف (2)والطريقة التي يدرؾ بها المكاف تضفي عميه دلالات خاصة 

ية في والمكاف تظهر بوصفها علاقة جدلية بيف المكاف والحرية ، ومما لا شؾ فيه أف الحر 
أكثر صورها بدائية هي حرية الحركة ، فالمكاف يصبح إشكالية إنسانية إذا ما اغتصب ، 

 (3)أو إذا حرمت منه الجماعة . 

 عند كاتبتنا ليس إطارا مجردا لمحدث و: هو في رواية بوركيني المكان( 2-2-1
ماكف أنونت كؿ فصولها بنها عَ أهو عنصر فاعؿ في الرواية ،إذ  بقدر ما ،الشخصية

ف يكوف دائما امتدادا لمزاجي . فأنا لست ممف أالمكاف يجب »، تقوؿ تواجد بطمتها 
، الذي يشاركه جمسته فالمكاف بحدّ ذاته هوية المكاف مكتفيا بهوية الشخص يت اضى عف

حداث الرواية تدور في لبناف أ. (4)«، إما أف أتآلؼ معه أو لا حرى شخص و بالأأكياف ، 
به مباشرة لكنها حيف تحدثت عف الفرقة التي ترقص معها صديقتها  نها لـ تصرحأحيث 

                              
.(3)، ص1984لبناف ، /بيروت ،2ط : غالب همسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ،جمة غاستونباشلار ،جماليات المكاف ، تر  (1) 

(.63)يوري لوتماف ،ترجمة سيزا قاسـ ، ص  (2) 

(149)،ص2006داب ،جامعة بيرزيت ، كانوف الثاني الآكمية  رسالة ماجستير ، إشراؼ : محمود العطشاف ،  ة في روايات سحر خميفة ،أغدير رضواف طوطح ، المر   (3) 

 .(132)ص بوركيني ،،  مايا الحاج(4)
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 تقـ بوصؼحيف أخذت أماكف تواجدها هي لـ  وذكرت أنها فرقة كركلا وهي فرقة لبنانية 
الموحات تملأ »مثلا في المعرض أغمب حديثها عف نفسها في تمؾ الأماكف  بؿالأماكف 

باست راب كأنما لا أعرؼ منها سوى توقيعي صالة العرض وأنا أتأمؿ كؿّ واحدة منها 
 .(1)«وعناوينها 

ختارش هو رغـ أنها دائما هي التي تختار الأماكف، غير اهادئ وجميؿ ، : المقهى البحري
صفحة لمحديث عف الصراع  43خصصت له الروائية ، أنه بالنسبة لها مكاف معادي

كثيرا وأخذت طواؿ تواجدهما بطمة الرواية تخبطت فقد ه في داخمها المرير الذي عاشت
ؿ نفسي لماذا أمؿ البحر أراقب أمواجه التي ترتطـ بالصخر وأسأأت »ؿ نفسها : أهناؾ تس

هؿ أراد أف أواجه  تفقا اإلى هذا المكاف   هؿ كاف يعرؼ أنها موجودة هنا  هؿ  يأتى ب
ي عودة هي صدفة بحتة أـ أنه أراد أف يمهد ل المرأة التي أموت فضولا كي أراها   هؿ

 «نفصاؿ عني  ، وربما رغبته في الاحبيبته القديمة إلى حياته

يعرض فيه والدها ما لذ وطاب البار الذي هي لـ تصؼ منزلهـ أبدا لكنها ذكرت  المنزل:
 .كنة المنزؿفي رُ مف المشروبات الذي أصبح ديكورا 

ي فيه بطمتنا معظـ وقتها ، عالمها الخاص بيف الذي تقضالأليؼ المكاف المحترف :
لى قمبها ، المكاف الذي تنعزؿ فيه عف العالـ لتعيش فيه إحب المكاف الأمهنتها وموهبتها ،

في زواياش أقلاـ مهممة ، السفمى مف عمارة بيتهـ الص يرة  يقبع في الطبقة مع ذاتها ، 
عمى الطاولة ، وأوراؽ مبعثرة عمى الأرض ، لوحات كثيرة تسكنها وجوش وأطياؼ وأجساد 
أنثوية طرية ، فتيات ونساء يتجاورف ، لا يخجمف بعريهف وكأنهف يعرفف أف هذا المكاف 

ؿ الركف الحميـ الذي اختارته ليشهد عمى لقاءها الأوؿ برجؿ حياتها ، فيه تحو  ، لهف 
 الحمـ إلى حقيقة والحقيقة أصبحت حمما ، مكاف اكتشافها لأنوثتها مع بطمها الواقعي .

                              
.(152)ص  بوركيني ،، مايا الحاج  (1) 
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فكرة المسابح  دائما بعد أف تخمت عفالمسبح النسائي الذي تقصدش  ":براديز بيتش"
هناؾ تكوف المرأة عمى حريتها لأف عيوف الرجاؿ ليست حاضرة حتى تتربص  ، المختمطة

النساء المتدثرات بملابسهف الطويمة  »، استوحت فكرة معرضها منه مكاف الذيال، هف  بِ 
، لكف ما إف خمعف ملابسهف حتى أصبحف مضيئات  شكؿ وأالداكنة لـ يكف لهف عمر 

كنجمات السينما هؤلاء أردتهف بطلات لوحاتي اخترت أف أرسـ أجسادهف في لحظة 
 (1)«روج مف الظممة إلى النورتحولها في هذش المحظة بالذات لحظة الانكشاؼ ، لحظة الخ

شد أرتباطها به الزمف مقولة فكرية ش مت الإنساف منذ بدء الخميقة ،لا :الزمن( 2-3
همية التي توليها الرواية لعنصر الزمف هـ الأ لىإ وؿ مف لفت الانتباشأ، إفّ الارتباط 

وهو تيار يقاع حياتنا وينظـ معيشتنا الخارجية ، إفالزمف يضبط  ،الشكلانيوف الروس 
ف يكوف أنساف فجأة دوف نسانية التي تنتاب الإحياتنا الداخمية ، والسبب في المشاعر الإ

حداث ، بينما يكوف الزمف الروائي عبارة عف سيرورة للأ (2)هناؾ باعث حسي ممموس 
تتابعة وفؽ منظومة ل وية معينة ، تعتمد عمى الترتيب والتتابع والتواتر والدلالة مالروائية ال

و أو السيكولوجي أالزمنية ب ية التعبير عف الواقع الحياتي المعيش وفؽ الزمف الواقعي 
 (3)الفمسفي .

إف جمالية الزمف الروائي تكمف في تخييميته اعتمادا عمى شبكة مف التقسيمات الزمنية 
ف مرجعية النص السردي ، تقؼ رجح بيف المرجعي والوهمي ، وذلؾ لأأة تجعمه يتالمعقد
رض هشة قابمة لمزلزاؿ الذي يحدث في النص هو الذي يكسبه جماليته ويرتقي به أعمى 
 ولمزمف حالات : ، (4)فنيا 

                              
. (148)ػػ(147) ،مايا الحاج ، بوركيني  (1) 

 .(9)، ص2002،ردنية الجامعة الأأطروحة دكتوراش ، إشراؼ: محمود السمرة ، ( ، 2000ػػ 1960مها القصراوي ، الزمف في الرواية العربية ) (2)

.(10)،  ص1998، ،دط مراد عبد الرحمف مبروؾ ، بناء الزمف في الرواية المعاصرة ، الهيئة المصرية العامة لمكتاب  (3) 

 .(8)، ص2006دابها ، جامعة فرحات عباس سطيؼ،مارس آنسانية ، كمية الم ة العربية و ب ، مجمة العموـ الإدطرش ،مفهوـ الزمف في الفكر والأح الأراب  (4)
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 يتطابؽ أي زمف تخييمي مع  و الاستراحة ، ويكوف ذلؾ حينما لاأ:  تعميق الزمن
 و الخواطر (أ) في الوصؼ زمف الخطاب 

  ويكوف ذلؾ في المرويات : وهي حالة التوافؽ التاـ بيف الزمنيف المشهد ،
 مر في الحدث المسرحي .والمحكيات الشفوية كما هو الأ

  جزاء الخطاب في أيتطابؽ أي جزء مف  : ويحدث هذا في الوقت الذي لاالحذف
 زمف التخيؿ .

 و أ: وهما حالتاف تمساف الكيفية التي تضخـ بها زمف التخيؿ ، الوصف والتمخيص
 رسطو الذي يفرؽ بيف المحاكاة والسردلى مدة قصيرة ، وهذا التميز لأإنختزله 

قؿ ، وهي زمف القصة زمنة عمى الأصناؼ مف الأأهناؾ حسب تودوروؼ ، ثلاث 
مرتبط بعممية التمفظ، ثـ و السرد وهو أأي الزمف الخاص بالعالـ التخيمي ، وزمف الكتابة 

زمنة الداخمية ، لى جانب هذش الأا  زمف القراءة ،أي ذلؾ الزمف الضروري لقراءة النص ، و 
زمنة خارجية ، تقيـ هي كذلؾ علاقة مع النص التخيمي ، وهي عمى أ يعيف تودوروؼ

المؤلؼ ،  ليهاإنظمة التمثيمية التي ينتمي التوالي : زمف الكاتب ، أي المرحمة الثقافية والأ
خيرا أ عماؿ الماضي ، والتي تعطي لأوزمف القارئ وهو المسؤؤؿ عف التفسيرات الجديدة 
 (1)الزمف التاريخي ويظهر في علاقة التخيؿ بالواقع .

 نواع الحوار ، لكنه حوار داخمي أ: إف المونولوج يعد نوعا آخر مف  المونولوج
يحدث بيف الشخصية وذاتها ، وهي الحالة الروائية التي يتوقؼ فيها زمف الحكاية 
ليتسع ويتمدد زمف الخطاب . وهو ذلؾ التكنيؾ المستخدـ في القصص ب ية تقديـ 
المحتوى النفسي لمشخصية ، والعمميات النفسية لديها ػػ دوف التكمـ بذلؾ عمى نحو 

و جزئي ػػػ وذلؾ في المحظة التي نوجد فيها هذش العمميات في المستويات كمي ا
المختمفة للانضباط الواعي قبؿ اف تتشكؿ لمتعبير عنها بالكلاـ عمى نحو مقصود 

                              
 .(114)،ص 1990، /لبناف ، بيروت1حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء ػ الزمف ػ الشخصية ( ، المركز الثقافي العربي ، ط(1)
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دخاؿ القارئ مباشرة في إلى إنه :" وسيمة أالمونولوج ب " دوجارديف" عرؼيُ كما 
انب الكاتب عف طريؽ الشرح ي تدخؿ مف جأالحياة الداخمية لمشخصية ، بدوف 

 (1)والتحميؿ وبذلؾ يتوقؼ الحدث الخارجي ويكوف التركيز عمى الذاكرة .

ذ تروي لنا إفي روايتنا يتجمى السرد بضمير المتكمـ ، :  ( الزمن في بوركيني2-3-1
سبوع مف العرض حتى يوـ العرض ، وفي هذا تكثر أقاضها قبؿ يستاالبطمة حكايتها منذ 

فكار شخصية بطمة أف أبطاء الزمف السردي وتكشؼ إالتي تعمؿ عمى  المونولوجات
لحضتها الحاضرة ،  يحدث حولها في مكانها الحاضر و الرواية ومشاعرها ، تجاش ما

تتساؤؿ بينها ماـ غريمتها "الخطيبة السابقة " جعمها أفالموقؼ الذي وجدت نفسها فيه 
فعؿ  ! أياـ الخوالي ، ماذا ف تسترد الأأمانع لديها الآف مف  ... لاهي يا إل »وبيف نفسها 

، لا أدري إف كاف قوؿ لها في قمبيأ  لماذا عُدتِ الآف .شعر بالحرارة تهب داخؿ جسديأ
جمي! اشعر بالنار تظهرش مف جسد م ر ويبقى عذريا لأ ممكنا أف يرفضها مع كؿّ ما

ف يكوف هذا المقاء أفهؿ يعقؿ  ، هو اليوـ مف اختار مكاف المقاءتسري في عروقي
 (2).«يف تدوخنأفكاري مصادفة  لا ... لف اسمح لأ

 تي تسبؽ افتتاح معرضها التشكيمي ال ياـالزمف في رواية بوركيني ، يمتد عبر الأ
يضا مش وؿ بتداعيات البطمة مف خلاؿ أيجعمه زمنا مكثفا مشدودا ، لكنه  وهو ما

لى الحاضر بوصفه زمنها الوجودي ، الذي يضع إى الماضي ، وعبر العودة إلالنكوص 
ينطوي  يهامات ، وعمى مافاعمية المتخيؿ السردي في سياؽ تعبيري يحفؿ بالكثير مف الإ

، ماـ زمف شخصي لمبطمةأالراوية / الحدث ، وتضع الشخصية الرئيسية يعناصر ت ذمف 
، الذي يجعؿ الروايةنا ، وجودها بضمير الأحيث تتظافر وحداته في التحولات التي ترهف 

." يتسمؿ نور الظهيرة مف بيف الستائر، سيرة الذاتية وكأنها كتابة مستوفية لشروط ال

                              
.(242(ػ)241)( ،  ص 2000ػػ 1960مها القصراوي ، الزمف في الرواية العربية )  (1) 

.(27)،صمايا الحاج، بوركيني (2) 
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فيوقظني ، جسدي متكور عمى نفسه كأنه بحجـ الكرسي الذي جمست عميه ، افتح عينيّ 
 (1)رهاؽ " ثقمهما الإأحرؾ كتفيّ المتيف أببطء ، 

يتضح لنا التتابع الزمني بدءا مف الحاضر لى نقطة انطلاؽ الرواية سإفإذا نظرنا 
لى إو البعيد ثـ تعود أمف الماضي القريب الزمني لمرواية حتى تعود لاسترجاع ذكرياتها 

لا حيف يذوب في ماضي إلى ماضٍ إيستحيؿ  ف الزمف الحاضر لاأالحؽ  و ،الحاضر 
 .(2)لى زمف الرواية المكتوبة إو حكايته في تدي ماضيا بالقياس أالمؤلؼ ، وروايته 

حداث الماضية ، مف الصيغ المستقبيمة توضح مدى معايشة الراوي الحاضر للأ
حداث الماضية تتداعى في د الذي جعؿ الأحناحية والحاضرة مف الناحية الثانية ، لم

بعدها  نها ماتزاؿ مستمرة حتى لحظة السرد بؿ وماأنية بصيغ المضارعة وكالمحظة الآ
حداث المستقبمية التي ف المواحؽ الزمنية التي نعنى بها هنا تتمثؿ في الأأعمى  ،يضا أ

حداث ستحضار الألاحداث ضئيمة بالنسبة ليها الراوي ، وقد جاءت هذش الأإيتطمع 
مامي أياـ معينه " أالمستقبمي حددته بالماضية الشائعة في كؿ بناء الرواية ، فالزمف 

نزانة لف لى ز إحبس نفسي خلالها في هذش ال رفة ، هذا المش ؿ سيتحوؿ أياـ أخمسة 
 (3)لوحتي ." مف نتهيأف أخرج منها قبؿ أ

                              
.(11)، ص مايا الحاج ، بوركيني (1) 

.(201)،ص1998،عالـ المعرفة ،الكويت ، ديسمبر المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية   (2) 

. (142ص)،مايا الحاج، بوركيني  (3) 
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 التصوير الجمالي بين القبح والجمال في رواية بوركيني:  -3

 :لمون التصوير الجمالي( 3-1
ولما نتحدث عف الموف في  الأدبيةشكؿ الموف مساحة واسعة في النصوص 

الفني  الإبداعوهذا  والألواف الأشكاؿ أحضاففالنص ينبت ويترعرع في  الأدبيةالنصوص 
هو جميؿ هكذا تكوف  كؿ ما إلىبطبعه يميؿ  فالإنسافمس المتمقي بدرجة كبيرة 

بطريقة تثير   إنسانيةئ فهي تحكي تجارب قربا مف القار  أكثر بالألوافالنصوص الزاخرة 
 أصبح، (1) مف دلالة أكثرسعيدة فالموف الواحد قد يحمؿ  أـكئيبة كانت  الإنسافعواطؼ 

الجمالية التي لابد منها والتي فرضت نفسها  الإضافاتاليوـ مف  الأدبيالموف في النص 
العمؿ الروائي يحمؿ داخمه  أوالديواف الشعري  أصبحهكذا  والتأليؼفي ساحة الكتابة 

حتى حسية  أولفظية  أومرئية  بألوافوخارجه الكثير مف الموحات التصويرية الممونة سواء 
 .ذهنية

تقوؿ:" فستاف بموف الرغبة والحب هو فستاف حمرا أختارت لبطمتها فستانا االروائية 
حمر أ  لموف اؿطراءها إخذت في أ،  (2)حمر باهر "أقصير ، مكشوؼ عف الصدر، لونه 

حمر حمر " اشتريت هذا الفستاف الأعطت قيمة لموف الأأوجعمت كأنها وجدت كنزا  لما 
مدى جماؿ الموف  وهكذا بينت لنا(3)عجبني "أنه ألا لسبب سوى  شهرأالجميؿ قبؿ 

وبقميؿ مف  الإرادةف الذي يفضؿ هذا الموف ماهر مستقيـ قوي أوتقوؿ الدراسات  ،حمرالأ
يحسف التعامؿ مع مختمؼ الحيؿ والمواقؼ المربكة فهذا الموف يشعرنا  أف التفكير يمكف

 تأثيرابالخطر خاصة انه يتصؿ بخطر عبور المشاة في الطريؽ العامة ... ويحمؿ 
المذيف  الأشخاصيتمتع  إذايجابيا فهو يرتبط بالعاطفة والحب وهو لوف الطاقة والحيوية 

                              
.(13)،ص2015ػ2014جامعة محمد خيضر بسكرة ، مذكرة ماستر ،إشراؼ : عمي رحماني سماح شاطري، جدلية الموف والصورة في رواية بيض الرماد ،  (1) 

.(88)،ص مايا الحاج ، بوركيني (2) 

. (90)، ص  مايا الحاج ، بوركيني  (3) 
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وهـ يهتموف  ، والديناميكية والشجاعة والحساسية الشديدةيفضمونه بالنشاط والحيوية  
وفي النصوص الحديثة عرؼ هذا  ،مف اهتمامهـ بالجانب المعنوي  أكثربالجانب الحسي 
كانت في النص القديـ تظهر بصورة غير واضحة مثؿ دلالة الحب ،  أخرىالموف دلالات 

نه لوف أجانب  إلىالخالد  والمبدأية والرومانسية و العواطؼ الثائرة والحركة والحياة الصاف
 والجماؿ لوف الخجؿ والحياء  .  ،الإغراءالفتنة  الإثارة،

حدؽ أ" افتح خزانتي و ظهر في روايتنا قبح مجموعة مف الألواف في نظر البطمة  و
سود ، ألواف حيادية تمتهـ الخزانة ، بني ، رمادي ، أفي محتواها... قمصاف وفساتيف ب

لا ولا ". حيف نقرأ هذا المقطع نحس بمدى تقبيح الروائية مف خلاؿ نظرة  بيض ، بيج ...أ
ماـ أنوثتها أتجعمها تثبت  نها غير مثيرة لانها لـ تردها لأألواف حيث بطمة روايتها لهذش الأ

سود يدؿ عمى الخوؼ مف المجهوؿ والتكتـ فالموف الأ ،خطيبها ف تثبتها لأ نفسها قبؿ
و لمتداخؿ والنفاؽ والضبابية في كؿ شيء ويدؿ عؿ هالرمادي فما أوالعدمية والصمت ، 

 (1)بيض عمى العفة و الصفاء الحيادية والهـ والشقاء ، والأ

 : (2) مصراعل التصوير الجمالي( 3-2

نساف ك يرش مف الكائنات الصراع هو سمة مف السمات التي تفرضها الحياة عمى الإ
 فيه . فمنذ ولادته حتى موته وهو في صراع مع عالمه بكؿ ما الحية ،

تكوف نتائجه ايجابية ، فيكوف ذلؾ حافزا لدفع  أف إما الأحيافالصراع في معظـ 
ماالتمرد عمى المعوقات في الحياة والرغبة في التواصؿ والتقدـ  إلىصاحبه  يكوف  أف وا 

                              
 .(11)جدلية الموف والصورة في رواية بيض الرماد لممصطفى غزلاني ، ص سماح شاطري ، (1)

، والصراع 663وز أبادي ،صالصراع في الم ة يأتي مف صَرَعَ ... وتصارع واصطرع الرجلاف : حاولا أيهما يصرع الآخر ، أي يطرحه أرضا ، انظر القاموس المحيط الفير  (2)

راع بيف رغبته ورغبة الآخريف في أيهما اقدر عمى الصمود في وجه الآخر ، آو مدى تأثير هذا التصارع مع الذات والآخريف في رسـ هنا يأتي بمعنى التصارع مع الذات أو الص

 (151)ػ(150)بتصرؼ، وانظر عبد الدايـ ف يحيى الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث ص 107-104مستقبؿ حياة الفرد وماضيه ، انظر عباس إحساف ، فف السيرة ،ص

 بتصرؼ.
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حساف إوقد قسـ ، (1)س والقنوطأالي إلىسمبيا فيقعد صاحبه ، ويفت في عضدش فيدفعه 
 و اع روحي ونفسي وفكري،صر  إلىقسميف ، صراع داخمي يتشعب  إلىعباس الصراع 
الحياة الاجتماعية مناحي كثيرة كالصراع مع العادات والتقاليد ، و  يأخذصراع خارجي 
 (2).أفكارهـ و الآخريفيربطه بالمجاؿ الخارجي كالصراع مع  وكؿ ما البيئيةوالاقتصادية و 

نساف المعاصر، وهو ديب خبايا الإوكذلؾ هو الشحنة الرئيسية التي يممؾ بها الأ
ف أمر الواقع ، وهذا يعني ماـ الأأالوجداف المتعب مف الاستسلاـ تقد نالشحنة التي ت
 (3)نساف .غوار الإأديب مف ال وص في مر الجوهري الذي يمكف الأالصراع هو الأ

ذ تشير الدراسات إنتحدث عنه هو الصراع النفسي  ف ماأذ إنواع أوالصراع 
التوتر ، تحدث  حالة انفعالية تتسـ بالشعور والتردد والحيرة والقمؽ و»  :نهألى إالنفسية 

و تجنبهما في أشباعهما إيمكف  و دافعيف متعارضيف، لاأ لمفرد عندما يتعرض لهدفيف
 (4)« وقت واحد 

بطمة  تعيشهزؽ الذي أالنفسي والمفي تصوير الصراع مايا الحاج لقد نجحت 
 روايتها فكاف هناؾ: 

قائها فكرة الحجاب أصد: الذي تمثؿ في رفض مجتمعها وعائمتها و  صراع خارجي
 كثر ماأبي الذي كاف أ  »شارت في قولها : أوبقيت هي متثبتة بموقفها فظهر ذلؾ كما 

بو البنات أنزع منه لقب أنوثتي و أحجب أف أغطيه و أف أشعري ، لـ يتقبؿ فكرة  يحب في  

                              
كمية الدراسات العميا ،جامعة النجاح الوطنية ،  مذكرة ماجستير ، إشراؼ: عادؿ أبو عشة ،ندى محمود مصطفى الشيب ، فف السيرة الذاتية في الأدب الفمسطيني ،  (1)

 . (128) ، ص2006فمسطيف،

 .(129) صندى محمود مصطفى الشيب ، فف السيرة الذاتية في الأدب الفمسطيني  (2)

ػػ 2015داب والم ات ، جامعة محمد خيضر، بسكرة ، كمية الآمذكرة ماستر ، إشراؼ: عبد الحميد جودي،كاميميا بورناف ، الصراع في رواية "ابف الفقير" لمولود فرعوف ،   (3)

 .(18)، ص، 2016

.(23)كاميميا بورناف ، الصراع في رواية "ابف الفقير" لمولود فرعوف ، ص  (4) 
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لرغبتي ، فجاءت الموافقة عمى الجميلات ، لكف عنادي جعمهـ يستسمموف جميعا 
 (1)«حديثا "مبروؾ الحجاب" ةا عبارة يعتاد الناس عمى قولها لممحجبمسمع يو أ، لـ مضض
 حوؿ رفضهـ لحجابها فكما قالت عف ساتذتها في المعهد عاشت معهـ صراعاأحتى 

ف أوؿ مرة ، فحاوؿ جاهدا أالطبيعة الذي صعؽ حيف رآها بالحجاب  ستاذ مادة رسـأ
كاف يُكممني » يميؽ بفنانة موهوبة مثمها:  نه لايقنعها بضرورة التخمي عف الحجاب لأ

حينها وهو ينظر في عينيّ ، كأنه يؤنبني ، كأنه يذكرني بالمجد الذي كاف ينتظرني لولا 
ستطع يومذاؾ أف أخفي غيضي وحنقي وخوفي ، أالتي جمبتها لنفسي، لـ هذش الشائبة 

ف أوضح له حقيقة ما . فأجبته بصوت مُنفعؿ " لـ يكف أأحسست برغبة عارمة في 
جسدش ، بؿ عف سر الطبيعة  المطموب يوما مف الفناف أف يكشؼ النقاب عمى سر

شخاص كثر الأأحتى صديقتها المقربة كانت مف ، (2)«، وذاؾ ينطوي في ذاته" والكوف
لى مقاطعتي كوسيمة إف والدها دعاها أذكر أو  »عارضوا فكرة تحجبها فتقوؿ عنها: ذيفال
بؿ  سب عقمي المتحرر، لكنني لـ أتأثرينا بزي لا تراجع عف خطوة التقيدأثير عمي كي ألمت

صراري عميها ، إلى أف عاد ت واعتذرت عف عدـ احترامها تعمؽ إيماني بفكرتي وا 
 (3).«رغبتي

شخصية بطمة الرواية المثقفة ، الحاج  لقد صورت لنا مايا:  الصراع الداخمي
ف أتتصارع داخميا وتفرز لنا الفردانية التي تريد  ، في فراغ تدور فيه المتخبطة،المتحررة 

لى نهايتها يعد محور إوهذا الصراع الذي تجمى منذ بداية الرواية  ،تعيشها بطمة الرواية
 لى ذكرإوؿ توصيفي تصريحي يعمد سموبيف الأأ، فظهر هذا الصراع بحداث فيهاالأ

َـ  شؾُّ ألـَ  » الوقائع ، فترتسـ الصورة مباشرة عمى الرؤية  َـ أبه   ل ظمـ نفسي هكذا   ل
عرؼ سبب كؿ هذا الدمار الهائؿ داخمي ... كيؼ ألى هذا الحدّ  لا إستص ر نفسي أ

                              
.(20)، ص،  ا الحاج، بوركينيماي  (1) 

(.165مايا الحاج، بوركيني، ص)  (2) 

(.116مايا الحاج ، بوركيني، ص)  (3) 
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وهذا الصراع المصحوب بالاضطراب النفسي  (1)«عيد بناء ذاتي المهدمة   أف أيمكف 
ة مبطشيء فلى اللاإدفع تالبقع السوداء في عالـ النفس التي  تمثؿهو صور الضياع التي 

خر جعمها وؿ لقاء مع الجانب الآأفي  ،ة بعدما كانت راضية عمى حالها وحجابهاواير ال
، والصراع الثاني الذي فكارها وقناعاتها أنوثتها التي تطمبت منها خمط وبعثرت أتستدعي 
في دلالات عامة قد صاغتها الظروؼ وفرضتها  فاظلالتي تتبطف الأ في الرمزيةتجمى 

ف بقية مف ألى إعندما حررت شعري مف سجنه ، انتبهت :»عمى بعض التركيبات الم وية 
يضا ارتاحت أيضا ، ملامحي برزت فجأة ، تنفست ، وروحي أتفاصيؿ وجهي تحررت 

ف أتساءؿ : لـ كتبت عمى نفسي أة و آدقؽ في المر أة نامت منذ سنوات ، واستعادت حيوي
غطيه بقطعة قماش أا﵀ منحني نعمة الجماؿ فمـ  ف كافإ  فعيش في حفمة تنكرية دائمة أ

بيف لنا مدى الصراع الداخمي الذي تمر به تمف هذا المقطع ي، (2)« يدي العباد أخاطتها 
وؿ أنها في ألا إب االرسامة المتحررة بطمة الرواية فبالرغـ مف مدافعتها عف فكرة الحج

و أبقاءها لمحجاب إرجح بيف فكرة أغريمتها جعمها تت ـماأماـ نفسها و أبه  صطدمتاموقؼ 
ظهار لتخمي عنه لإت فكرة اأوبد هصبحت ترى مدى جمالأطمسها لمعالـ جسدها الذي 

" أعاني حياة قائمة عمى الصراع ولا أحب أف أكوف خارجها، نوثتها تتجمى لها كثيرا أ
رجح بيف عالميف ألما تعصبت لتناقضاتي التي تقسمني بيف جنة وجحيـ لكنني تعبت التاط

خر الرواية تبقى تكابد ذلؾ الصراع حيف تخرج جزءا مف آنها وفي أحتى (3)متباعديف "
ف ترى خطيبها مع خطيبته السابقة وترجع أشعرها مف تحت الوشاح ليظهر ثـ تتراجع بعد 

 لتحجب شعرها.

                              
 (1) .(39)،ص مايا الحاج، بوركيني 

.(101مايا الحاج ، بوركيني ،ص)  (2) 

 (3)  .( 109)الرواية ،ص 
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 : (2)والسفور (1)الحجاب  لإشكالية التصوير الجمالي( 3-3

ونعني هنا  لة الحجاب،أنثى تبرز مسسائؿ المتعمقة بموضوع المرأة / الأممف ال
 وأحدهما أ بت طيةفيف ، مع وجود آراء تقوؿ بدنها عدا الوجه والكَ  ستر المرأة لسائر

سلاـ خضع لقرارات خلاقي الذي شرعه الإالأ بيرُ و التدْ أ. وهذا الضابط الاجتماعي كميهما
 :وتعميلات مختمفةوتفسيرات 

نه كاف مجرد تشريع أصؿ ،  ويتحدث عف نكر فرضية الحجاب مف الأهناؾ مف يُ ف
خاص بمرحمة تاريخية محددة ... وهناؾ مف رأى أف الحجاب رسالة تدعـ رؤيته بأف 

شياء مسكونة بالفتنة في حد ذاتها  ومف ثـ فإف أالمرأة و أنوثتها ، وتحديدا جسدها هي 
الخير يكوف في حجبها ، ويعني هذا أف عدـ خروجها لممجاؿ العاـ هو الأولى ، إف لـ 

نصار تحرير أوؿ مف صحاب التصور الأأفصار ، لى ا﵀ به إا عميها تتقرب يكف فرض
قؿ يحمؿ قيما سمبية مف حيث المبدأ، كما و عمى الأأو تخمفا أالمرأة يروف الحجاب رجعية 

هو محور المعركة الدائرة في ميداف )الزي( صحاب التصور الثاني يروف الحجاب أصار 
،" لـ أكف (3)ف علامات النصر ، وارتفاع المد الديني .المرأة ويعتبروف انتشارش علامة م

                              
نه يمنع الرؤية بينهما ، حجاب لأالحجاب في الم ة : الحجْب والحِجاب : المنع مف الوصوؿ ، يقاؿ حجبه أي منعه حجبا وحجابا ، ومنه قيؿ لمسِّتر الذي يحوؿ بيف الشيئف:  (1)

ذى يصيبه ... ومادة الحجاب وردت في ثمانية مواضع مف الأ ذنه خشيةإلا بإه يمنع الدخوؿ عميه ننه يمنع المشاهدة ، وقيؿ لمبواب حاجب ، لأة حجابا لأرأوسمي حجاب الم

 القرآف الكريـ ومعناها فيها جميعا يدور بيف الستر والمنع .

.محمد بف احمد مامهـ أف تظهر زينتها أسلامي مف حيث علاقتها بمف لايحؿ لها ة في المجتمع الإأحكاـ الشرعية الاجتماعية المتعمقة بوضع المر فالحجاب لفظ ينتظـ جممة مف الأ

.(75)ت، ص سكندرية ،مصر، د، الإ1يماف ،طباح السفور ،دار الإأدلة وجوبه والرد عمى مف وأدلة الحجاب بحث جامع لفضائؿ الحجاب أالمقدـ ،  ؿسماعيإبف   

قته فتفرؽ ، وسمي السفر سفرا لأاف يقاؿ سفرت الريح ال يـ عف وجه السماء سفراً ، (2) لقت أذا ا  كاف خافيا منها ... و  خلاقهـ ، فيظهر ماأجوش المسافريف و نه يسفر عف و نسفر ، فر 

ذا كشفت النقاب عف وجهها ، تسفر سفورا فهي سافرة ، وبهذا يعرؼ السفور ل ة هو كشؼ إة وجهها أبو منصور : وسفرت المر أنقابها قيؿ سفرت فهي سافر ب ي هاء ، فاؿ أة المر 

المقدـ ، ادلة الحجاب بحث جامع ؿ سماعيإجانب . محمد بف احمد بف الفاحش والاختلاط المزري بالأ لى التبرجإصؿ الم ة وتحوؿ أالوجه ، وقد خرج السفور اليوـ عف معناش في 

 .(77)ت، ص سكندرية ،مصر، د، الإ1يماف ،طباح السفور ،دار الإأجوبه والرد عمى مف لفضائؿ الحجاب وادلة و 

، ص 2002ديسمبر  /سوريا،، دمشؽ1ابو يعرب المرزوقي  وآخروف ، المرأة وتحولات عصر جديد )وقائع ندوة دار الفكر في اسبوعها الثقافي الثالث (،دار الفكر ، ط (3)

(476). 
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لى فئة مف البسطاء إجتماعي يشير اأعرؼ لماذا يصنفوف الحجاب عمى أنه كود 
هـ مظاهر أف الحجاب أ، إف الكثير مف الروائييف أجمعوا عمى  (1)والجهلاء والرجعييف"

نظر كؿ واحد منهـ حوؿ و عدمه ، وكاف الاختلاؼ بينهـ قائـ ، عمى وجه أتديف المرأة 
ة المسممة ، ويقروف أسلامية وهبة سماوية لممر الحجاب نفسه ، فالبعض يراش رمزا لمهوية الإ

بشرعية وفرضية الحجاب اعتمادا عمى نصوص شرعية ، حتى صار ينظر لمحجاب 
 ة،ألى حجاب المر إسلاـ بالدعوة لى الإإيهـ اقترنت الدعوة أسلاميا ، وفي ر إباعتبارش نظاما 

ف آية الحجاب خاصة ، ويروف في أشكاله ، ويرى أوقسـ يرفض حجاب المرأة بمختمؼ 
ف العرب لـ يكف لهـ هذا الحجاب بالصورة المنتشرة اليوـ أالتحجب بدعة وزيفا ، ويروف 

سلاـ وبابتعاد عصر باحة اختلاط المرأة بالرجؿ موجودة في الجاهمية وفي الإإفقد كانت 
 (2)ختلاط .جب المرأة ومنعها مف الاالنبوة تشدد الناس في ح

مازاؿ يكرس تمحورنا حوؿ مفهوـ المرأة /الػأنثى ػػػ  (الشكؿحوؿ الحجاب)والعراؾ 
أة حيف ف المر أ/ المنهاج الذي يرى هـ عف الحجاب أالمرأة / الجسد ، ومازاؿ يعطؿ حوارا 

نما تفعؿ ذلؾ لتبرز إنوثتها بزي له مواصفات معينة وليس له شكؿ ثابت ، تستر بعض أ
لا إكاف الحجاب  نسانيتها وتتفاعؿ بها في المجاؿ العاـ فهي بالزي المحتشـ تخرج ، وماإ

و ال ياب عف أروج، وليس عمى القعود خفؽ لمحض عمى التشريعا يقنف ، ومف ثـ يفتح الأ
صؿ فهي في الحقيقة تؤكد الأ ية المرأة عمى هذا النحوننساإالمجاؿ العاـ ، وحيف تبرز 

ننا في المجاؿ أالذي تحدثنا عنه مف تساويها مع الرجؿ ، وبذلؾ يعني الحجاب / المنهاج 
ويمكف  ،نسافنساف والمرأة/ الإنما نتفاعؿ ونشهد التفاعؿ المتكافئ بيف الرجؿ / الإإالعاـ 

ف نرى السفور والتبرج ليس بوصفهما مجرد فتنة ومعصية بؿ مأخذا أفي ظؿ هذا التحميؿ 
ساس الممكات والمهارات الإنسانية أالإخلاؿ بتكافؤ الفرص ، والتنافس عمى مف زاوية 

                              
.(21)صبوركيني ،  ،مايا الحاج  (1) 

.(29) ص2016ػػ 2015بي بكر بمقايد ، تممساف، أداب والم ات ، جامعة ة في رواية نجمة ، كمية الآأرحماني سعاد ، المر   (2) 
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نوثة ومعالمها البيولوجية الجسدية ، وحدها ، فعندما يدخؿ ضمف التنافس عنصر الأ
والمعنوية السموكية مف باب يخرج التكافؤ والندية ، والعدؿ والمساواة بيف الجنسيف مف 

ا لفكرة هاقضا شديدا بيف قبولها لفكرة الحجاب اـ قبولعاشت بطمة الرواية تن (1)الشباؾ.
قية ، يحق طي الجسد مقاييس غيرعيف يكمف الجماؿ بينهما :" الملابس المقفمة تأ، و  التبرج
 (2)"نوثة بكاممهانما غطاء للأا  ر،  و ف الحجاب ليس مجرد غطاء لمشعأكد الآف أتأنا أوها 

و أف يكوف الحجاب عممانيا أو بخمعه ، يمكف أيمكف التعبير عف التحرر بارتداء الحجاب 
فالروائية مايا الحاج جسدت لنا هذش  ،(3)و المقاومة أف يمثؿ التقاليد أدينيا ، كما يمكنه 

ة عف صفسر لهـ فمسفتي الخاأعرؼ كيؼ أكف أ" لـ النظرة مف خلاؿ بطمتها تقوؿ: 
ف شعرها ليس عورة بؿ مكمف جمالها ، لـ أنا مقتنعة في قرارة نفسي أحجاب المرأة ، و 

و أيجاد صياغة ، إعجز عف أنني  ألى حد إحاوؿ ، فالقضية داخمية أعرؼ ، ولـ أكف أ
 نزعج ، مف المذيف يكرروف الجاهز مف الكلاـ أتعبير دقيؽ لوصفها ، لهذا كنت 

 طاء قؿ كمهف ، يريف في الأف لـ إلة الحجاب ، ومعظـ صديقاتي ، أوالعبارات عف مس
رضاءاً انثوية ، لهويتها الأ ل اء لشخصيتها ، بؿإعمى شعرها  ةأالذي تضعه المر 

دياف ذكورية تب ي تحجيـ المرأة وتصنيفها كإنساف مف الدرجة أ ولمجتمعات بطريكية أ
 (4)«الثانية 

سلامية نحو الهاوية فهو بمثابة المعوؿ حد العوامؿ التي تجر المجتمعات الإأيمثؿ السفور 
يماف مة، وبذلؾ يمكف اعتبارش انتقالا مف الإساس لهذش الأيضرب به في حجر الأ الذي

يذهب سلامي إ، ويصبح السموؾ عندها سموكا غير (5)لى مجرد تسمية بالإسلاـإالعميؽ 
                              

 . (477)، ص 2002، دمشؽ ديسمبر 1سبوعها الثقافي الثالث ( ، دار الفكر ، طأبو يعرب المرزوقي  وآخروف ، المرأة وتحولات عصر جديد )وقائع ندوة دار الفكر في أ(1)

.(99) ، صمايا الحاج ، بوركيني (2) 

.(358)، ص2016، 1:سهاـ عبد السلاـ ،المركز القومي لمترجمة ، ط جمةفدوى الجندي ، الحجاب بيف الحشمة والخصوصية والمقاومة ، تر    (3) 

.(71)ص بوركيني،  ،مايا الحاج  (4) 

.  (66)، ص 1989، القاهرة ،  1علاـ العربي، ط شهرزاد العربي ، البعد السياسي لمحجاب ، الزهراء ل   (5) 
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لى كوف الحجاب يمثؿ وصمة عار إلى الفكر التقدمي إبعض المفكريف الذيف يدعوف 
ففكرة  (1).حرر وتتطور يجب اف تكوف سافرة ة المسممة ، ولكي تتأودليؿ تخمؼ لممر 

هرت جمية في وجهة نظر عبرت عنها الروائية حيف قالت ظالحرية التي يؤيدها السفور 
سأودع الأحزاف التي تولد داخمي وتنمو كؿ يوـ ، جسدي :» عمى لساف بطمة روايتها 
، شاءأليّ به مف إجذب أشاء، و أنافس به مف أ ،شاءأبرزش وقت أسي دو ورقتي الرابحة ، 

ف الحجاب قد طمس فرحتها وجاذبيتها أفقد بينت « مرأة  استعيد ثقتي بنفسي كأبه فقط 
فهي تعيش صراعا في الوقت نفسه حيف تدافع تارة عف الحجاب وتارة تكوف ضدش "وجهي 

غتياؿ لكؿ انه إلة شعر فحسب ، أمسيح بحجاب يحد تقاسيمه ويقيدها ، الحجاب ليس مس
 (2)خرى "أؿ ، انه يبدؿ وجهي ويحيمني امرأة معالـ الجما

نساف طاقته منذ العصور القديمة لـ يستنفذ الإ نثوي:مجسد الأ التصوير الجمالي ل( 3-4
صبح هذا ألديه مف خيالات و خامات متنوعة ، لذلؾ  في التعبير عف الجسد بكؿ ما

جسد المرأة لالجسد لدى الفنانيف ل ة تعبيرية ، تعبر عف الحالات والانفعالات ، وقد كاف 
ف ، لأمف المعاني كبر في التعبير عف حالات الانفعاؿ الداخمي فهو يحمؿ الكثيرالوقع الأ

المرأة مثمت الآلهة في اغمب الحضارات المتعاقبة فقد وقع تفعيؿ المعنى الحسي لجسد 
براهيـ ت دو قيمة جسد المرأة الفنية مف إفعند الناقد عبد ا﵀  يحاءات غريزية ،إة بالمرأ

نثوية في الكتابة ، وعمى النقد النسوي باعتبارش تمثيلا لعالـ المرأة سس تشكيؿ الهوية الأأ
نثوية متجددة ثقافيا ، حيث أذا كاف الجسد بوصفه هوية إوخاصة  ،جسديا وثقافيا ونفسيا 

بظهور الجسد في  غفمت في الماضي لممرأة خصوصيتهاأتحقؽ هذش الهوية التي 
فعاؿ ومف ثـ حداث والأالنصوص الروائية محورا تتمركز حوله العلاقات الخاصة بالأ

ة محورا تتمركز حوله التحميلات المستفيضة التي يقدمها النقد النسوي أاعتبر جسد المر 

                              
.(68)شهرزاد العربي ، البعد السياسي لمحجاب ،ص  (1) 

.(42)،ص  مايا الحاج ، بوركيني  (2) 
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همية أظهار إدب النسوي نفسه، ومع ذلؾ يحذر الباحث مف بعد باهتماـ الأ ثرأويست
لى جسد فقط ، واستبعاد الشبكة المتداخمة مف إة أختزاؿ المر االجسد في كتابة المرأة مف 

ة أالخمفيات التاريخية والتطمعات والمنظورات والقيـ النفسية والشعرية والعقمية المتصمة بالمر 
حبه بعنؼ ، لماذا اخفي جسدي أاحرـ نفسي مف الاستمتاع بجسد مف  " لماذا(1)وعالمها 
بؿ يظؿ  ،يختزؿ في الحاجات العضوية  هذا النص هو نص الجسد الذي لا (2)عنه   

شكاؿ الظواهر أستيهامات التي تثيرها في استقباله لمختمؼ يدور في فضاء الرغبات والا
النص الذي يستثير كتابة شبقية لجسد شهواني يحكي الممذات  فهوالطبيعية في الحياة ، 

ظهور هذا  ويروي المتعة مستخدمة هذش الكتابة تقنيات العرض والتصوير مف ناحية طرز
لى إذلؾ في النص نفسه يتجمى في شكؿ جسد مشطور  رَ هُ مظّْ تَ  ، والجسد وشهوانيته

خرى زاخرة بمعاف أنها مف زاوية موضوعات تتركز الشهوة فيها والى مواضع شهوانية ، ولك
خاله صب في قالب مثالي أالجسد ، فذا الصنيع الذي غير تمؾ التي تكمف في الرغبة ، "

شياء القادرة عمى التعبير والكلاـ  كثر الأأشائبة فيه ، هو مف  وخرج منه مسكوبا بدقة ، لا
 .(3)جوبتي "أحيانا أسئمتي ، و أفكاري وصوري و أستمهـ ألي وادي عبقر الذي منه  نه يمثؿإ

، وذلؾ بما سد والرغبات والحرمافية مساحات لمحديث عف الجئفردت الرواألقد 
خلافا عمى ما وجد مف تحرر في بيئتها.وقد تنوعت وتباينت صورة الجسد عاشته بطمتها 

 ةف البطمة الساردة ترسـ صور إو ب يرها ، بؿ أبالبطمة  مرا تعمؽ الأفي الرواية سواءً 
المسكوت عنه ، تصؼ لنا حرماف الجسد في الرواية بصورة لهذا الجسد  يروسيةأ

ولى ، الجسد لـ يكف يعني لي سوى طبقة ذلؾ الجسد الذكوري كاف صدمتي الأ" سيميائية
تآلؼ مع أخرياف في الخمؼ ، فأنا لـ أماـ ، و ناعمة ممساء تتخممهما دائرتاف في الأ

ماـ ذاؾ الجسد أحسست لمحظات بالخوؼ أالنافرة ، جساد الصمبة بعضلاتها القوية الأ

                              
.(47)،  ص، 2014معة الاغواط ، العدد التاسع جواف فاؽ عممية ، جاآفاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة  (1) 

.(118مايا الحاج ، بوركيني، ص ) (2) 

، .(76مايا الحاج، بوركيني ، ص) (3) 
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جساـ أحببت اختلافه ، جسد الشاب كاف شبيها بأ نني سرعاف ماألا إ كتشفه لتوي ،أالذي 
، نما لمرسـا  غريقية القديمة ، ذكوريا، قويا ، صمبا ، حسيا ، كاف رجلا مثيرا و المنحوتات الإ
نما إها لمجسد لـ يكف بهوس الجنس كما تؤكد قناعتها باف تعطش،  (1)نا "أوليس لي 

لا لمف إالجسد فهي بالرغـ مف ذلؾ لـ تكف تقبؿ فكرة البوح بسر جسدها ببسبب متعتها 
ورغبتها العارمة في ملامستها ، حبيبها المحامي الذي عبرت عف حبها الشديد له  تحب

لى اكتشاؼ ذاتي مع رجؿ مف غير إ" شخصيتي الم امرة ، لـ تصؿ بي الجسدية معه 
جد أف أـ التزاـ   كاف يمكف أوجود صفة ت مؼ علاقتنا ، لا أدري ، هؿ هذش عقدة فيّ 

كوف مع أريدش ، لف أف الزيجات السرية والمحممة كثيرة ، لكف ماهذا الذي حمولا شرعية لأ
نانيتي أما الجنس فميس هوسي ، أف يتزوجني ، الجسد متعتي أجؿ أرجؿ لـ يناضؿ مف 

نني تمنيت في لحظات كثيرة لو أتزوجه ، مع أو أحبه ألا لمف إجسدي لاحد، في حب 
لقد ، (2)لى لمساته وقبلاته " إهبه جسدي ، الذي يتعطش أو  همامأكشؼ نفسي أنني أ

، فالبطمة وهي صاحبة في رواية حكايتها في تصوير جسد المرأة مايا الحاج نجحت 
حداث تكتشؼ جسدها وذاتها  حينما وجدت نفسها ومحور الأالصوت الرئيس في الرواية 

تجربتها مف ى إلنتقؿ بها اف رؤية الجسد في المرآة إ،وؿ لقاء بينهما أماـ غريمتها في أ
كثر عمقا توظؼ فيها ألى مرحمة إمرحمة الكشؼ والرؤيا بالاعتماد عمى الرؤيا البصرية 

نثى ساسي لهوية الأو المكوف الأف الممس وليس البصر هأخرى كاشفة عف الحواس الأ
ف الزمف توقؼ فجأة " احست بأوؿ مرة في المحترؼ، واحتضنته أختمت بخطيبها افحيف 

خرى، فنمتصؽ جسدا بجسد ، ونمعف في اكتشاؼ جسدينا بعيوف م مضة ، أحضنه مرة أ
عني عف صدرها  أمي ، أف فطمت عف جسد ألتصؽ به منذ أوؿ الذي هذا هو الجسد الأ

                              
. (51)ص مايا الحاج ، بوركيني ،  (1) 

.(91مايا الحاج ، بوركيني ،ص ) (2) 
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بدية ، مشاعر كثيرة ة ، مخميا المكاف للأأتمر اشعر فيها باف الزمف توقؼ فجلحظات 
 (1)ف كنت التقط كؿ واحد منها " أعرؼ أف أتخالجني مف غير 

 ( القيم الجمالية في رواية بوركيني :4
: يُعد الحديث في  الحب مف القضايا المهمة في الكتابة لمحب ( القيمة الجمالية 4-1

ذ توليه الروائيات الدرجة الكبيرة في المتف الروائي ، حيث يعد العصب إالنسائية ، 
الأساس لبطلات الرواية ويعمؿ تناوله لديها المنزلة الأثيرة التي يحضى بها الحب في 
حياتها ، وخاصة وهي تدركه رديفا لمحرية ، فالحب انتماء لمجسد وارتفاع به وتقييـ لكؿ 

الجد ، ومحاولة الدخوؿ معه في تفاعؿ ل وي بحيث خذ أمقوماته ويتضمف اخذ الجسد م
عضاء مع بعضها البعض وتسعى الى استنطاؽ المكبوت وتحريؾ الساكف تتخاطب الأ

تشاكؿ مابيف الجسد  نه اتحاد وأضراب ، كما إالمتحرؾ ، فهو اضطراب بلا سكوف بلا 
 (2)حببته ، فلا يبقى منؾ لؾ شيء أوالجسد ، وحقيقة المحبة تهب كمؾ لمف 

يكاد نص مف  حيث لاأساسية في المتف الروائي النسوي فقد مثؿ الحب تيمة 
نصوصه يخمو مف الحديث عنه  وفيه ، ومف خلاؿ تصوير علاقة عاطفية ، أو أكثر 
بصيغ تتراوح بيف الحياء والجرأة باعتبار دقة وحرج موقؼ المرأة  الكاتبة وهي تتحدث عف 
الحب في مجتمع ذكوري ينظر بارتياب إلى مثؿ هذا الحديث الذي يعدش فضائحيا ، وذلؾ 

 ه مف علامات تفتح وتحرر .رغـ ما يبدو عمي
وقػػػػػد جػػػػػػاءت تقنيػػػػػػة الحػػػػػػب النسػػػػػائية فػػػػػػي روايػػػػػػة بػػػػػػوركيني بعػػػػػدة صػػػػػػور منهػػػػػػا مػػػػػػا 

ننػػػػػػػي رسػػػػػػػامة تحضػػػػػػػر أنني نسػػػػػػػيت أعبػػػػػػػرت عنػػػػػػػه بػػػػػػػال يرة كمػػػػػػػا جػػػػػػػاء فػػػػػػػي قولهػػػػػػػا "  كػػػػػػػ
مػػػػػػامي سػػػػػػوى امػػػػػػرأة خطيػػػػػػرة تمػػػػػػتهـ بنظراتهػػػػػػا أرى أوؿ ،ولػػػػػػـ اعػػػػػػد لمعرضػػػػػػها الفػػػػػػردي الأ

، ف تحػػػػبأخرت فػػػػي أنػػػػا التػػػػي تػػػػأوؿ ، حبػػػػي الأرجػػػػلا لػػػػـ اعشػػػػؽ سػػػػواش فػػػػي حيػػػػاتي ، انػػػػه 

                              
 (.138مايا الحاج ، بوركيني ، ص )(1)

 .(35)ػ (34) ، ص1998بيروت/لبناف ،، 1، ثقافة الوهـ مقاربات حوؿ المرأة والجسد والم ة ، المركز الثقافي العربي ،ط 2، المرأة والم ة  عبد ا﵀ محمد ال ذامي (2)
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كػػػػاف  جريئػػػػاً لػػػػه علاقػػػػة بالجسػػػػد  ، ومنػػػػه مػػػػا(1)نمػػػػا بولػػػػع وجنػػػػوف"إحبػػػػت ، فألكنهػػػػا عنػػػػدما 
ولػػػػػى الأنثػػػػػوي " أمػػػػػا هػػػػػو فالتجربػػػػػة معػػػػػه كانػػػػػت مختمفػػػػػة جػػػػػذريا ، أردت منػػػػػذ المحظػػػػػة الأ

رادت أفهػػػػػي  (2)يضػػػػا لػػػػي "أفػػػػي باحػػػػة الجامعػػػػة أف يكػػػػوف لػػػػي ، أف يكػػػػوف جسػػػػدش  لمقائنػػػػا
شػػػػػػػد أنػػػػػػػا فػػػػػػػي أف تمػػػػػػػارس تقنيػػػػػػػة الحػػػػػػػب عػػػػػػػف طريػػػػػػػؽ الجسػػػػػػػد لتعبػػػػػػػر عػػػػػػػف دواخمهػػػػػػػا " أ

، وسػػػػػرعاف مػػػػػا ف تيػػػػػارا كهربائيػػػػػا مسػػػػػنيأيشػػػػػعرني بػػػػػ نفعػػػػػالا ، اتصػػػػػاؿ جسػػػػػدينااالمحظػػػػػات 
ي أوي سػػػػػػػر الحيػػػػػػػاة وسػػػػػػػحرها الخػػػػػػػاص ، كتشػػػػػػػؼ لتػَػػػػػػأظننػػػػػػػي أدخمنػػػػػػػي فػػػػػػػي غيبوبػػػػػػػة ، أ

 .(3)شعور مجنوف يخمفه فينا هذا الحب "
 :   الجمالية لمغيرةالقيمة ( 4-2

نانيػػػػػػػة ف ال يػػػػػػػرة مػػػػػػػف الصػػػػػػػفات المذمومػػػػػػػة التػػػػػػػي تسػػػػػػػتقى مػػػػػػػف البخػػػػػػػؿ والأأيعتقػػػػػػػد راسػػػػػػػؿ 
ذا كػػػػػاف البػػػػػذؿ العطػػػػػاء  فػػػػػي الثػػػػػروة والمػػػػػاؿ إنػػػػػه أيػػػػػه هػػػػػذا يفيػػػػػد بأفيجػػػػػذرها ، لػػػػػذلؾ فػػػػػاف ر 

بػػػػػػػالمرأة محمػػػػػػػودا ، لمػػػػػػػاذا و يضػػػػػػػا ، فممػػػػػػػاذا يكػػػػػػػوف البخػػػػػػػؿ بالمػػػػػػػاؿ مػػػػػػػذموما، أمحمػػػػػػػودا 
ا مقبػػػػػولا ، مػػػػػرً أالخمػػػػػؽ الاقتصػػػػػادي ، طعػػػػػاـ الطعػػػػػاـ ، مػػػػػف حيػػػػػث ا  و  يػػػػػلاـ الػػػػػولائـإيكػػػػػوف 

ي أخػػػػريف الجنسػػػػية مرفوضػػػػا ، فػػػػي ر شػػػػباع رغبػػػػات الآإبينمػػػػا يكػػػػوف مثػػػػؿ هػػػػذا البػػػػذؿ فػػػػي 
خػػػػػػلاؽ لػػػػػػـ تسػػػػػػتطع الت مػػػػػػب عمػػػػػػى ف الأإي سػػػػػػبب معقػػػػػػوؿ ، أمثالػػػػػػه لػػػػػػيس لهػػػػػػذا أراسػػػػػػؿ و 

قػػػػػد ذلػػػػػؾ  مػػػػػفنانيػػػػػة وحػػػػػب التسػػػػػمط فػػػػػي القضػػػػػايا الجنسػػػػػية ، بػػػػػؿ هػػػػػي عمػػػػػى العكػػػػػس الأ
نانيػػػػػػػػة باسػػػػػػػػـ غيػػػػػػػػرة الرجػػػػػػػػؿ وعفػػػػػػػػاؼ المػػػػػػػػرأة ، وعندئػػػػػػػػذ يكػػػػػػػػوف ت وخضػػػػػػػػعت للأخَ صّػػػػػػػػرَ 

لممحػػػػػامي  فػػػػػي روايتنػػػػػا  ، وهػػػػػذا مػػػػػا حصػػػػػؿ (4)خػػػػػلاؽ ممػػػػػدوحاة باسػػػػػـ الأأالحجػػػػػاب لممػػػػػر 
الػػػػػذي عػػػػػػاش  مػػػػػع خطيبتػػػػػػه السػػػػػابقة علاقػػػػػػة فيهػػػػػا مػػػػػػف التحػػػػػرر الشػػػػػػيء الكثيػػػػػر، عػػػػػػانى 

نهػػػػػا فضػػػػػمت غيػػػػػرش وتركتػػػػػه فاختػػػػػار اف يكػػػػػوف مػػػػػع بعػػػػػدها مػػػػػف جػػػػػراء تحررهػػػػػا وسػػػػػفورها لأ

                              
(.27مايا الحاج ، بوركيني ،ص ) (1) 

.(51)، ص مايا الحاج ، بوركيني  (2) 

.(140مايا الحاج ، بوركيني ،ص ) (3) 

.(51)،ص 2009،العراؽ ،2صادؽ الخميمي ، شريعت ،ط الحجاب ، تحقيؽ  عبد الكريـ الزهيري ، ترجمة جعفرلة أمرتضى المطهري ، مس   (4) 
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يعقػػػػػؿ أخلاقػػػػػي" أواحػػػػػدة مختمفػػػػػة تمامػػػػػا عنهػػػػػا تضػػػػػع الحجػػػػػاب ولهػػػػػا عمػػػػػى جسػػػػػدها رقيػػػػػب 
 شػػػػػيء فيهػػػػػا يشػػػػػبهني ، لا ف يحػػػػػب رجػػػػػؿ واحػػػػػد امػػػػػرأتيف مختمفتػػػػػيف الػػػػػى هػػػػػذا الحػػػػػد   لاأ

هػػػػا ر ألػػػػـ ي مامهػػػػا طفمػػػػة لػػػػـ تػػػػنـ بعػػػػد يػػػػاليتنأبػػػػدو أنوثتهػػػػا ّ أشػػػػكمها ، ولا روحهػػػػا فمػػػػف فػػػػرط 
ة هػػػػي نقيضػػػػي   هػػػػؿ كنػػػػػت فػػػػي حياتػػػػه مجػػػػػرد أنػػػػا بعػػػػػد علاقػػػػة مػػػػع امػػػػػر ألمػػػػاذا اختػػػػارني 

وجعػػػػػػػػه كثيػػػػػػػػرا ، أف انفصػػػػػػػػاله عنهػػػػػػػػا أعتقػػػػػػػػد أأدري    لاوسػػػػػػػػيمة ينػػػػػػػػتقـ فيهػػػػػػػػا مػػػػػػػػف ذاتػػػػػػػػه 
يتهػػػػػػرب فيهػػػػػػا منهػػػػػػا ، مػػػػػػف الحػػػػػػديث عنهػػػػػػا ،  وجرحػػػػػػه ، يبػػػػػػدو لػػػػػػي عميقػػػػػػا فػػػػػػي كػػػػػػؿ مػػػػػػرة

ف الرجػػػػػػؿ أ، فػػػػػػي نظرنػػػػػػا (1)تػػػػػػذكرش بهػػػػػػا البتػػػػػػة "  ة لاأوربمػػػػػػا لهػػػػػػذا السػػػػػػبب ، اختػػػػػػار امػػػػػػر 
ليػػػػػه زوجتػػػػػه طػػػػػاهرة لػػػػػـ إف تصػػػػػؿ أنػػػػػه يريػػػػػد أي أف تكػػػػػوف زوجتػػػػػه عفيفػػػػػة ، أيرغػػػػػب فػػػػػي 

ة أف المػػػػػػر أيضػػػػػا  بػػػػػديهي أف الرغبػػػػػة فػػػػػي العفػػػػػة كامنػػػػػة فػػػػػي المػػػػػرأة أحػػػػػد ، كمػػػػػا أيمسػػػػػها 
وال يػػػػػػػػرة نػػػػػػػػوع مػػػػػػػػف خػػػػػػػػرى ، أ ةأمر اتكػػػػػػػػوف لزوجهػػػػػػػػا علاقػػػػػػػػة بػػػػػػػػ ف لاأيضػػػػػػػػا فػػػػػػػػي أترغػػػػػػػػب 
نسػػػػػػػػاف لتعيػػػػػػػػيف النسػػػػػػػػؿ ولمحيمولػػػػػػػػة دوف اخػػػػػػػػتلاط التػػػػػػػػي وجػػػػػػػػدت فػػػػػػػػي خمػػػػػػػػؽ الإ الحراسػػػػػػػػة

، وال يػػػػػرة هػػػػػي حالػػػػػة شػػػػػعورية تتشػػػػػارؾ فيهػػػػػا بنػػػػػات حػػػػػواء عمومػػػػػا وقػػػػػد اتصػػػػػفت نسػػػػػابالأ
بهػػػػا بطمػػػػة الروايػػػػػة الرسػػػػامة حيػػػػػث كانػػػػت تحػػػػس بػػػػػال يرة مػػػػف الخطيبػػػػػة السػػػػابقة لخطيبهػػػػػا 

حببتػػػػػه أ ؿوؿ رجػػػػػأراهػػػػػا ، فهػػػػػو أف أغػػػػػار منهػػػػػا ، مػػػػػف قبػػػػػؿ أف تراهػػػػػا " كنػػػػػت أقبػػػػػؿ حتػػػػػى 
نني مراهقػػػػػة مولعػػػػػة بػػػػػه ، ولا أمامػػػػػه بػػػػػأشػػػػػعر أنػػػػػه يكبرنػػػػػي بسػػػػػت سػػػػػنوات فقػػػػػط ، أ، ومػػػػػع 

ف ال يػػػػػػرة كانػػػػػػت السػػػػػػبب الػػػػػػذي ولأ (2)خػػػػػػرى غيػػػػػػري"أة أف يكػػػػػػوف مػػػػػػع امػػػػػػر أاحتمػػػػػػؿ فكػػػػػػرة 
جعمػػػػػػػت مػػػػػػػف  غمػػػػػػػب صػػػػػػػفحات الروايػػػػػػػة فهػػػػػػػي مػػػػػػػاأحػػػػػػػداث والتػػػػػػػي دارت حولػػػػػػػه حػػػػػػػرؾ الأ

ف أرادت  أخططػػػػػػػػات زواجهػػػػػػػػا وتقػػػػػػػػدـ موعػػػػػػػػد زواجهػػػػػػػػا البطمػػػػػػػػة تقمػػػػػػػػب تفكيرهػػػػػػػػا وحتػػػػػػػػى م
رادت مػػػػػف الخطيبػػػػػة أه السػػػػػابقة كمػػػػػا تػػػػػيفكػػػػػر بخطيب نوثتهػػػػػا لكػػػػػي لاأتجعػػػػػؿ خطيبهػػػػػا يػػػػػرى 

زيػػػػػػد مػػػػػػف غيضػػػػػػها أف أحرقصػػػػػػها ، و أُ ف أريػػػػػػد أف تػػػػػػرى فيهػػػػػػا الجمػػػػػػاؿ " أيضػػػػػػا أالسػػػػػػابقة 

                              
.(26مايا الحاج ، بوركيني ،ص ) (1) 

.(26)ص مايا الحاج ، بوركيني ، (2) 
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صػػػػػابتني لحظػػػػػة وقوفهػػػػػا فػػػػػي المقهػػػػػى ، ظهيػػػػػرة أنهػػػػػا تصػػػػػاب بالنوبػػػػػة التػػػػػي أتمنػػػػػى لػػػػػو أ
 "  .(1)اليوـ

 
 :القيمة الجمالية لمخيانة ( 4-3
لواف أو مبهػػػػػػػرج بػػػػػػػأسػػػػػػػود ، ألػػػػػػػوف   لوانهػػػػػػػا متعػػػػػػػددة فهػػػػػػػي ذاتأف ألا إ ذات وجػػػػػػػه بشػػػػػػػع 

نػػػػػوؼ ، لهػػػػػا قصػػػػػص مثيػػػػػرة فػػػػػي التػػػػػاريي تبػػػػػدأ مػػػػػف المػػػػػؤامرة شػػػػػتى ، لهػػػػػا رائحػػػػػة تػػػػػزكـ الأ
عػػػػػػداـ منهػػػػػػا  المػػػػػػؤلـ الػػػػػػذي يجػػػػػػرح القمػػػػػػب والػػػػػػروح  ومنهػػػػػػا الإ الػػػػػػىوالدسػػػػػػائس ، وتنتهػػػػػػي 

 ي تفػػػػػػر منهػػػػػػا ومػػػػػػالا ي تفػػػػػػر ولا العظمػػػػػػى التػػػػػػي تقطػػػػػػع الػػػػػػرأس وتسػػػػػػيؿ الػػػػػػدـ ، منهػػػػػػا مػػػػػػا
عػػػػػد سػػػػػماء ترتأينسػػػػػى هػػػػػي وصػػػػػمة عػػػػػار لكػػػػػؿ مػػػػػف صػػػػػارت لقبػػػػػا لػػػػػه ، الخيانػػػػػة والخػػػػػائف 

، فهػػػػػػي منهػػػػػػا الفػػػػػػرائض فػػػػػػي المحػػػػػػاكـ ، وتفطػػػػػػر القمػػػػػػب فػػػػػػي قصػػػػػػص الحػػػػػػب والصػػػػػػداقة 
تػػػػػرى وقػػػػػد عبػػػػػرت عنهػػػػػا الروائيػػػػػة  الفعػػػػػؿ القبػػػػػيح  فممخيانػػػػػة رائحػػػػػة فهػػػػػي تحػػػػػس لكنهػػػػػا لا

ظنػػػػػه تقصػػػػػد أ بػػػػػي لػػػػػيس قاسػػػػػيا ولاأنػػػػػه يحبهػػػػػا " أمهػػػػػا رغػػػػػـ مػػػػػف خػػػػػلاؿ خيانػػػػػة والػػػػػدها لأ
مػػػػاـ فتنػػػػة الجمػػػػاؿ أمػػػػر انػػػػه رجػػػػؿ يضػػػػعؼ فػػػػي الأ هانتهػػػػا ، كػػػػؿ مػػػػاإو أمػػػػي أيػػػػذاء إيومػػػػا 
ف أتصػػػػػور يومػػػػػا أ" لػػػػػـ وردت أوقػػػػػد عممػػػػػت والػػػػػدتها دومػػػػػا  بخياناتػػػػػه فكمػػػػػا   (2)نوثػػػػػة "والأ

لػػػػػػى إناقتهػػػػػػا ، أمػػػػػػي ، بػػػػػػذكائها وصػػػػػػلابتها و أف يخػػػػػػوف زوجػػػػػػة بمواصػػػػػػفات أرجػػػػػػلا يمكػػػػػػف 
ة لا أمػػػػػي امػػػػػر أف إوهػػػػػي تبكػػػػػي لػػػػػيلا ، لسػػػػػنوات طويمػػػػػة ظننػػػػػت  مػػػػػرة  ف سػػػػػمعت شػػػػػهقاتهاأ

، لهػػػػذا كانػػػػت دموعهػػػػا المنهمػػػػرة سػػػػرا فػػػػي عتمػػػػة غرفتهػػػػا ثقيمػػػػة جػػػػدا عمػػػػى قمبػػػػي ، تبكػػػػي 
ة سػػػػػواها ، وفػػػػػي أف والػػػػػدي يعاشػػػػػر امػػػػػر أسػػػػػمعتها تبكػػػػػي وحيػػػػػدة فػػػػػي غرفتهػػػػػا وهػػػػػي تعمػػػػػـ 

مر" كمػػػػػا ظهػػػػػرت الخيانػػػػػة كػػػػػذلؾ مػػػػػف  خطيبػػػػػة خطيبهػػػػػا السػػػػػابقة تعمػػػػػـ بػػػػػالأ نهػػػػػا لاأظنػػػػػه 
، وكػػػػذلؾ خيانػػػػة خطيبهػػػػا لهػػػػا جػػػػؿ المػػػػاؿ أحػػػػيف تركتػػػػه وتزوجػػػػت برجػػػػؿ يكبرهػػػػا سػػػػنا مػػػػف 

نهػػػػػػا  كانػػػػػػت نهػػػػػػا لػػػػػػـ تصػػػػػػرح بػػػػػػذلؾ مباشػػػػػػرة لأألا إمػػػػػػع خطيبتػػػػػػه السػػػػػػابقة بعػػػػػػدما عػػػػػػادت 

                              
.(94مايا الحاج ، بوركيني ،ص ) (1) 

 (2) .(19مايا الحاج ، بوركيني ف ص)
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مػػػػاذا جػػػػاء بهػػػػا ظهػػػػرت ذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلاؿ قولهػػػػا" أتشػػػػؾ فػػػػي ذلػػػػؾ فهػػػػي فػػػػي نهايػػػػة الروايػػػػة 
نهػػػػػا خطػػػػػة مػػػػػدبرة لكػػػػػي تفسػػػػػد عمػػػػػيّ فرحتػػػػػي    أـ ألػػػػػى هنػػػػػا   هػػػػػؿ هػػػػػي مجػػػػػرد صػػػػػدفة   إ

يضػػػػػػا   لا أذا عػػػػػػف وجودهػػػػػػا فػػػػػػي المقهػػػػػػى البحػػػػػػري ذاؾ اليػػػػػػوـ ، هػػػػػػؿ كػػػػػػاف صػػػػػػدفة ومػػػػػػا
قنػػػػػع أف أحػػػػػاوؿ أخر ودخػػػػػؿ قبمهػػػػػا بػػػػػدقائؽ   أ، لمػػػػػاذا تػػػػػي فػػػػػي عروقػػػػػيي مػػػػػ الػػػػػدـطبعػػػػا لا 
 ،مػػػػاـ هػػػػذا الجمػػػػع مػػػػف النػػػػاسأمنػػػػع نفسػػػػي مػػػػف الانهيػػػػار أي حجػػػػة واهيػػػػة لعمنػػػػي أنفسػػػػي بػػػػ

نػػػػا حبيبتػػػػه الفنانػػػػة الصػػػػ يرة  أمامهػػػػا أف كػػػػاف دعاهػػػػا عػػػػف قصػػػػد لكػػػػي يتبػػػػاهى بػػػػي إدري أ
داري خيبتػػػػػي أننػػػػػي أ  ي حماقػػػػػة هػػػػػذشأف كصػػػػػديقة قديمػػػػػة لػػػػػه ، ولكػػػػػف و ربمػػػػػا ترافقػػػػػه الآأ

لكننػػػػي لػػػػـ  فسػػػػي بػػػػه ،ذقػػػػت ضػػػػروبا كثيػػػػرة فػػػػي حيػػػػاتقنػػػػع نأ جػػػػد مػػػػاأ بػػػػذرائع سػػػػخيفة ، لا
. فهنػػػػا كانػػػػت علاقتهػػػػا بالرجػػػػؿ بناهػػػػا معهػػػػا عمػػػػى الخيانػػػػة (1)اعػػػػرؼ ضػػػػربا لئيمػػػػا كهػػػػذا "

مامهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا .أ وانتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذش الخيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بدايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الروايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

                              
.(168)مايا الحاج ، بوركيني ، ص   (1) 
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:   الخاتمة

بعد الشعر ، ولعؿ تواشج الشعر مع الرواية  لإنساف ما عُدت الرواية أسطرة جديدة        
يولد شاعرية أكثر ، وهذا ما نممسه داخؿ النصوص ، فبوح النص يعني بهذا بوح الجسد 

الأسموب هو الرجؿ والكتابة هي المرأة ، والكتابة هي أداة أخرى لتأسيس علاقة  دَ لذلؾ عُ 
حتياؿ عمى الا جديدة مع العالـ ، واختارت المرأة الكتابة بناءا عمى المواجهة والمراوغة و

نتقاـ تصؿ حدود القتؿ ، وفي هذا كمه تنطمؽ اواقع وشخوص تصبح معها الكتابة أداة 
عماؿ الحواس بدؿ العقؿ ، لتعطي صورة مف علاقة المرأة/ ستامف منطمؽ يقوـ عمى 

 بالكتابة كقيمة تجسد الكتابة كفعؿ مواجهة للاحتفاء بالذات واثبات حضورها  . 

قتراب مف الإبداع النسائي الروائي ، في رواية بوركيني عمدنا في هذا البحث إلى الا
توضيحا منا لمدى علائقية  عترافات محجبة ، لتبياف  التصوير الجمالي فيها ، وذلؾا

 العنواف وجوانب البحث .

 : نوردش في النقاط التالية  النتائج كاف أهمها ماولقد توصمنا إلى مجموعة مف  

 . الكتابة الأنثوية في البناء الروائي تستقطب فضاء ال يرية ، بواسطة التخييؿ 
 وع يكشؼ لنا ، إنها تبحث عف مشر ف صورة شخصيةتقدـ لنا لوحة ع إف الكاتبة لا

، حيث تحممه رؤيتها والمورث ريضة لملامح متخيمة لشخصية البطؿالخطوط الع
 .والواقع الإنساني الذي تطمح إليهالتاريخي 

 يمثؿ التحرر. يعارض فكرة التحرر كما أف السفور لا الحجاب لا 
 . تأثير المجتمع عمى المرأة في كؿ العصور وكؿ الأماكف 
 . مهما تطورت المجتمعات بقيت فكرة الحجاب إشكالية كبيرة 
  بنت عمى مركزية الجنوسة ، دعمت ممارسة نْ إتناولت الرواية الآخر جنسيا فقد

 الهيمنة المحممة بالأيروسية .
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 ستعممت الكاتبة فكرة الجسد ، وفؽ اشت اؿ عمى المعب بالم ة ، دوف التطرؽ إلى ا
 .صنع الخالؽ  إلى إظهار جماؿ ما النظرة الذكورية إليه، بؿ سعت

 كاف سائدا في الروايات النسائية  محاولة الكاتبة لإظهار المجتمع المتفتح عكس ما 
 دفاعها عف فكرة التحرر ، وتماشيها مع الحجاب والسمو بالجسد. و

  إبراز الصراع النفسي عند المحجبة بأنه لازـ لأي امرأة محجبة وذلؾ لما لمجسد
 ة عمى فكرها.مف تأثير وهيمن

 ستعماؿ الكاتبة لشخصية محورية تسرد حياتها في فترة أسبوع جعمها تبدو أنها ا
 سيرة ذاتية .

  الجنس والجسد لهما مجاؿ كبير في الكتابة الأنثوية ، لكف الكاتبة هنا أبرزت
نظرتها إلى الجنس وذلؾ حيف رفضت تشييء المرأة بجسدها ، ودافعت عف فكرة 

 محكوـ بالزواج . الإسلاـ كوف الجنس 
  والأفكار التي تعاني منها ، فقد تناولت جممة مف المشاكؿ بما أف الرواية نسائية

 .المرأة
  ، تمكنت الكاتبة مايا الحاج ، مف تصوير حياة البطمة والصراع الذي عانت منه

بوصفها مثقفة متحررة محجبة تعاني اهتزازا في أفكارها وتعايش شخصيتاف في 
 دمت فكرة الرواية وبنية الحدث الأساس .داخمها ، حيث خ

 كؿ هذش الجماليات جعمت مف هذش الرواية نتاجا هاما أضيؼ لمساحة الأدبية .

 وفي الأخير نأمؿ أف يكوف هذا البحث قد قدـ صورة حسنة لهذش الرواية ولمروائية 

 وعسى أف يشحذ أقلاـ الباحثيف . 
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 الروائية مايا الحاج وأخبارها : 

 في حوار أجرته الناقدة هدى درويش الجزائرية عنها تقوؿ:

بعفويتها ، وخفتها الكتابية ، صحفية لبنانية متألقة  ،جميمة بقممها بتاريخها الإعلامي سيدة
، مُشرفَة عمى ركف )مكتبتي( بمجمة ) لها( الشهيرة ، قررت منذ فترة ليست ببعيدة الانتقاؿ 

لكتابة الأدبية في أوؿ عمؿ لها بعنواف )بوركيني ( راؼ احتاإلى مف الكتابة الصحفية 
عترافات محجبة( ، عالجت مف خلاله شيئا مف السيكوسوسيولوجيا عمى الطريقة امتبوع بػ )

العربية ، وموضوع الحجاب خصيصا كرمز ديني ، كؿ هذا في مزيج روائي رائع بأسموب 
 بها صديقة ومحاورة :  سردي ، وصفي يقارع الحجة ببراعة ، وكانت لي فرصة المقاء

    لو سألتؾ مف أنت ، كيؼ تجيبيف 
  قد يبدو السؤاؿ في ظاهرش بسيطا وطبيعيا ، لكنه في الواقع يحمؿ في طياته مف

الصعوبة ما يجعمني أعجز عف إيجاد الجواب المناسب ، نعـ ، أنا ناقدة وروائية ، 
نسانة ، ولكف ثمة شيء آخر نود أف نضيفه هنا لك ي نمنح هذش  الأنا وامرأة ، وا 

زلت أبحث عنه ، وفي  خصوصيتها . وهذا الشيء هو ما أبحث عنه ، وما
روايتي الأولى ) بوركيني ( سيتجمّى لمقارئ بوضوح أف وراء البطمة المتمزقة 
والمتخبطة في متناقضات حياتها ، تختبئ كاتبة تسعى جاهدة لأف تكتشؼ أناها ، 

كتابة ، أو بمعنى آخر قد أفقد شهيتي إلى لى الجواب قد أعتزؿ الإوعندما أصؿ 
 مواصمة هذا العمؿ الفكري الشاؽ . 

   مف مواليد أي مدينة في لبناف تحديدا 
 زدواجيتها وتناقضاتها وجرأتها انا مف مواليد بيروت ، هذش المدينة تشبهني بأ

 وتمنعها وخوفها ورغبتها ، لكنني أنتمي في الأصؿ إلى الجنوب المبناني ، فأنا مف
 عى )شحور( ...دقرية جنوبية ت

    ما هي مختمؼ الوظائؼ والأعماؿ التي ش متها مايا 



 

  
81 

  لـ أعمؿ إلا في الكتابة ، لأنني لا أعرؼ سوى أف أكتب ، بعد تخرجي مف
مُدرسة ل ة فرنسية في  اشت متالجامعة وقبؿ أف أبدأ في العمؿ مع دار الحياة ، 

بعد شهريف فقط ،  ستقالتيادمت إحدى المدارس الخاصة في بيروت ، لكنني ق
عممت مف البداية أف هذا العمؿ لا يناسبني وقد لا يناسبني أي عمؿ آخر لا يكوف 

 في الأساس هوايتي وش في .
 القممي أيضا     اؿظف عائمة مايا الحاج مف يمارس النم 
  شقيقتي حناف الحاج وهي تكبرني بسنوات عدة درست الإعلاـ وعممت في مجاؿ

لمكتوبة ، وهي اليوـ تكتب في جريدة الأخبار المبنانية كمسؤولة عف الصحافة ا
قسـ أزياء وموضة ، لكف عممها المبكر في الصحافة جعمني أقترب شيئا فشيئا مف 
هذا العالـ وبعد تخرجي مف الجامعة كانت شقيقتي هي النافذة التي دخمت عبرها 

 إلى مجاؿ الكتابة الصحفية .
 لكتابة الصحافية إلى الكتابة الإبداعية   كيؼ قررت الانتقاؿ مف ا 
 بؿ إنني كتبت روايتي الأولى بالتزامف مع لـ أنتقؿ مف الصحافة إلى الرواية ،

 عممي كمحررة ثقافية وناقدة أدبية في جريدة الحياة المبنانية .
  اخترت في روايتؾ الصادرة حديثا عف منشورات ضفاؼ بيروت والاختلاؼ في

محجبة موضوعا  عترافاتاكيني التي اخترت لها عنوانا فرعيا الجزائر بعنواف بور 
 شائكا ألا وهو الحجاب ، لماذا   

  في معظـ الأعماؿ الأدبية والسينمائية العربية كاف الحجاب يقدـ في صورته
النمطية عمى أساس أنه مرادؼ لمتزمت الديني أو تقميدا للأعراؼ الاجتماعية في 
البيئة الإسلامية العربية ، لكف الحجاب قد يحمؿ أبعادا أكبر بكثير مف كونه رمزا 

أف أعمؿ عمى هذش الفكرة المنتشرة حاليا عقائديا أو سوسيولوجيا ، مف هنا أحببت 
والتي هي مثار جدؿ كبير في العالـ اليوـ مف خلاؿ تصوير الأبعاد النفسية لممرأة 
المحجبة ، كيؼ تعيش المرأة حيف تحاوؿ إل اء أنوثتها  كيؼ تنظر إلى جسدها   
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وكيؼ يُنظر إليها   ومف هنا لـ أرصد موضوع الحجاب فقط ، بؿ درست موضوع 
 جسد بذاته ، سواء في حجابه أو حتى في عريه .ال

  َثرت بهـ   مف أكثر الأدباء الذيف تأ 
  أنا أعتقد أف كؿ قراءة هي كتابة ، بحيث أف كؿ كتاب نقرأش يمكف أف يؤثر فينا

بطريقة معينة ، وكؿ كاتب يمكف أف يترؾ فينا أثرش في مكاف ما ، ولكف مف أكثر 
ديستويفسكي ، البير كامو، بيكيت ، فرناندو  الكتاب المذيف قرأت لهـ وأحببتهـ

 بيسوا ، ميلاف كونديرا ، نجيب محفوظ، طه حسيف ، محمد شكري ،غادة السماف.
 منابع الوحي الكتابي لديؾ    يه ما 
  الوحي ليس كما يعتقد بعض الناس أنه الهاـ يهبط عمى الكاتب مف السماء بؿ قد

يكوف مشهدا أو كممة أو حادثة تحرؾ فينا أحاسيسنا الخامدة وتستفز طاقتنا لمتعبير 
 (1)عف تمؾ الاختلاجات .

 كما كاف لها حوار مع حساف مرابط مف جريدة الشروؽ وهذا بعض مف حوارهـ:

  ركيني .. اعترافات محجبة " كيؼ جاءتؾ فكرة اختيار مثؿ عنواف روايتؾ " بو
هكذا عنواف   وهؿ كنت تعتقديف أف عممؾ سيمقى الرواج   خاصة و أف 

 العنواف يبدو غامضا ومثيرا في الوقت ذاته لمف يقرأش مف الوهمة الأولى   
  تطرح قصة صراع نفسي جراء انفصاـ داخمي تعيشه فتاة بيف خياريف

لتطرؼ مف جهة هي فتاة محجبة تعيش بجسد م مؽ ومف جهة متناقضيف حد ا
الجسد بيف ثنائية  أخرى فنانة متحررة ترسـ أجسادا أنثوية عارية ، إنها قضية

 .الحجاب والعري
  ومف هنا العنواف بوركيني )برقع وبيكيني ( ، أما اعترافات محجبة فهو عنواف

لمجهوؿ معناش وقتها فرعي أعتمد في الطبعة الأولى كإضاءة عمى العنواف ا

                              
www . watanserb. com (1) - 6   2013ديسمبر. 



 

  
83 

، ثـ تخميت عنه في الطبعة الثانية ، وصدرت بعد نحو ثمانية أشهر 2014
مف صدور الرواية ، كنت حينذاؾ متوجسة مف عنواف قد لا يشد القارئ ل رابته 

سمي كاف أيضا غير معروؼ روائيا، باعتبار بوركيني روايتي اخصوصا أف 
حسف اختيار العنواف الذي كنت  الأولى ، لكف النقاد والقراء أجمعوا عمى

شترت إحدى الصديقات مايو البوركيني وسبحت فيه اسمعت عنه صدفة بعدما 
في شرـ الشيي ، لـ أكف أتوقع طبعا أف هذا العنواف الذي كاف الجميع يسألني 

نتشارا في الصحؼ والتمفزيونات اعف معناش سي دو بعد فترة الكممة الأكثر 
ي ، ولـ أكف أتوقع هذش الضجة التي أثارتها الرواية ، جتماعومواقع التواصؿ الا

لكنني كنت أتمناها ، كنت أعمـ أنني أرسـ شخصية جديدة لـ يسبؽ أف قدمت 
في الرواية العربية ، بطمة بوركيني كسرت شخصية المثقفة النمطية في الرواية 
العربية مف جهة ومف جهة ثانية كسرت نمطية المرأة المحجبة في الأدب ، 

مرأة موجودة في المجتمع لكنها غائبة فنيا وأدبيا وهذا عمى ما أعتقد أكثر اإنها 
 ليها إضافة إلى عوامؿ أخرى .إجذب اهتماـ الناس  ما

  هؿ حاكمت في روايتؾ " بوركيني " المرأة المحجبة أو المتحررة   وكيؼ
 تعاممت مع الشخصيتيف  

 لا تقدـ محاكمة لممرأة  كؿ مف قرأ الرواية أو كتب عنها أكد أف بوركيني
 بحجابها أو سفورها ، إنما تطرح القضية عبر ثنائية الحجاب والعري عبر بطمة

 ة،محتشمة، حسي ،حرة ،محجبة ،ممتزمةتجمع في داخمها الشخصيتيف معا ،
لكف  مرأة تتصارع في باطنها ملائكة وشياطيف ، تظؿ هي الكائف اللامنتميا

 (1)تأرجحها بيف العالميف المتناقضيف، لا يزيدها إلا غموضا وعمقا وجمالا .

                              
(1)www.echoroukonline.com ،27/8/2016. 

http://www.echoroukonline.com/
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الصراع  هابُ وذهب حسف الفواز إلى القوؿ في مقالة بعنواف رواية "بوركيني " .. رُ 
  والشخصية و أوهاـ الحرية :

عترافات محجبة " لمكاتبة المبنانية مايا الحاج أماـ اتضعنا رواية "بوركيني ..  »
م امرة وجودية لها مساس عميؽ بسرديات الأنوثة إذ تنطوي عمى صراع بيف الػ 
"هي " والػ "أنا" بوصفه صراعا يخص الهوية ، أو بؤرة سردية تتعالؽ فيها كؿ 

 إسقاطات الذات المنسوخة ،الذات التي تعيش رهاب ذلؾ الصراع .

هي البطمة ذاتها التي تتجمع في خطابها صور الأنوثة المتشظية ، تمؾ  الرواية
التي تتفجر فيها ثنائية التستر والإخفاء ، ال ياب والحضور ، وبما يجعؿ فكرة 
الحجاب محاولة ل يهاـ بصيانتها ، وجعؿ صراعها الوجودي توسيعا لإطار السرد 

الهوية والكينونة ، فالبطمة ترى وتخيلاته ، وتصعيدا لػ " الوعي الشقي " بالجسد و 
كؿ شيء ، وتدرؾ أف الجسد محجبا أو عاريا ، هو موجه الأحداث ، وأف العلاقة 
مع الرجؿ / الحبيب تتجوهر حوؿ لعبة فؾ الحجب ، والتحقؽ السيميائي في 
الكفاية والمذة والحضور والإشباع" إف أناقة المرأة وجمالها لا يساوياف شيئا في 

 .(1)ف الصعب أف يكتفي بامرأة واحدة "حسابات رجؿ م

نستنتج مف كؿ ما سبؽ أف علاقة الكاتبة بالحياة والتاريي والواقع هو ما جعؿ 
نتقاؿ إلى الكتابة الإبداع الروائي يتولد  بتدفؽ مف قمـ صحفية وناقدة إلى الا

 حرية لمذكر الروائية السردية بسردها عف بمدها لبناف وصراع المرأة فيه حيث لا
، ولا مجاؿ لتقدـ المجتمع مف غير تقدـ المرأة إضافة إلى مف غير حرية الأنثى

رمزية المرأة بيف القيمتيف الجماليتيف ، القيمة الجمالية الايجابية فسفور المرأة 
المبنانية وتحررها والقيمة الجمالية السمبية لحجاب المرأة المبنانية وتحريرها في 
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 قائمة المصادر والمراجع

 . القرآف الكريـ برواية ورش 

 أولا: المصادر 
.2014، 1مايا الحاج ، بوركيني "اعترافات محجبة "، دار ضفاؼ، ط   

 ثانيا : المراجع 
وتحولات عصر جديد )وقائع ندوة دار ، المرأة أبو يعرب المرزوقي وآخروف (1

، دمشؽ/سوريا، ديسمبر 1،دار الفكر ، ط الفكر في أسبوعها الثقافي الثالث (
2002.  

أحمد عبد السيد الصاوي ، مفهوـ الجماؿ في النقد الأدبي ،أصوله وتطورش ،  (2
 . 1984، مصر،1الهيئة المصرية العامة لمكتاب ، ط

، الدار  2يات المكاف ، عيوف المقالات طحمد طاهر حسنيف وآخروف ، جمالأ   (3
  .1988البيضاء/الم رب ،

 .1996، عماف  ،1إحساف عباس ، فف السيرة ، دار الشروؽ ،ط   (4
ي، مكتبة الوصيؼ هلاؿ الوصيؼ إبراهيـ، التصوير البياني في شعر المتنب (5

  .2006، ، القاهرة/ مصر1وهبة، ط
،الدار البيضاء 1كز الثقافي العربي ،طأمؿ تميمي ، السيرة الذاتية النسائية ، المر  (6

  . 2005/الم رب، 
أميرة حممي مطر ، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفمسفة الفف ، دار التنوير لمطباعة  (7

 . 2013،القاهرة / مصر ،  4والنشر ، ط
بشرى مصفى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز    (8

  .1994،  ،بيروت/ لبناف1الثقافي العربي ، ط
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بمحيا الطاهر الرواية العربية الجديدة مف الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة ، ابف   (9
  .2017، وهراف / الجزائر، 1النديـ لمنشر والتوزيع ،ط

جميؿ حمداوي، بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد ،  (10
 . 2014، تطواف/ الم رب ، 1ط
حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء ػ الزمف ػ الشخصية (  (11

 .    1990، بيروت/لبناف،1، المركز الثقافي العربي ، ط
راوية عبد المنعـ عباس ، الحس الجمالي وتاريي الفف "دراسة في القيـ    (12

، بيروت /لبناف ، 1الجمالية والفنية " ، دار النهضة العربية لمطباعة والنشر ، ط
1998.  

 ساسيف سيموف عساؼ، الصورة ونماذجها في إبداع أبي نواس ، المؤسسة  (13
 .1982، بيروت / لبناف ، 1الجامعية لمدراسات والنشر ، ط

شاكر عبد الحميد ، عصر الصورة " السمبيات والايجابيات" ، المجمس    (14
 .2003الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، د ط، الكويت ، 

، التذوؽ الأدبي "طبيعته ػػػػ نظرياته ػ مقوماته ػ معاييرش ػ شعباف عبد الباري  (15
  .2010، عماف / الأردف ،3قياسه " دار الفكر ناشروف وموزعوف ،ط

 1شهرزاد العربي ، البعد السياسي لمحجاب ، الزهراء ل علاـ العربي، ط   (16
 .  1989، القاهرة /مصر، 

اؼ "دراسة في السرد عبد العاطي كيواف ، أدب الجسد بيف الفف والإسف  (17
  .2003، القاهرة /مصر، 1النسائي " ، مركز الحضارة العربية ، ط

" ثقافة الوهـ مقاربات حوؿ المرأة  2عبد ا﵀ محمد ال ذامي ، المرأة والم ة  (18
  .1998، بيروت/لبناف ،1والجسد والم ة "، المركز الثقافي العربي ،ط

ر أبي تماـ ، المؤسسة العربية عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في شع (19
 .  1999، بيروت / لبناف ، 1لمدراسات والنشر والتوزيع ،ط



 

  
88 

عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  (20
  .1998والآداب ،عالـ المعرفة ،الكويت ، ديسمبر 

ي عمي البطؿ ، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجر  (21
، 1دراسة في أصولها وتطورها ، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ، ط

1983.  
عز الديف إسماعيؿ ، الأسس الجمالية في النقد العربي ، " عرض وتفسير  (22

  . 1996ومقارنة " دار الفكر العربي ،  د ط ،القاهرة /مصر ، 
طباعة والنشر غادة إماـ ، جاستوف  باشلار ، جماليات الصورة ، التنوير لم (23

 .2010، بيروت/ لبناف ، 1والتوزيع ، ط
فداء حسيف أبو دبسة وآخروف ، فمسفة عمـ الجماؿ عبر العصور ، دار   (24

 . 2010، عماف/ الأردف ، 1الإعصار العممي  ، ط
فدوى الجندي ، الحجاب بيف الحشمة والخصوصية والمقاومة ، ترجمة :    (25

 .2016،القاهرة / مصر ، 1مة ، طسهاـ عبد السلاـ ،المركز القومي لمترج
محمد بف أحمد بف إسماعيؿ المقدـ ، أدلة الحجاب بحث جامع لفضائؿ  (26

، الإسكندرية 1الحجاب وأدلة وجوبه والرد عمى مف أباح السفور، دار الإيماف ،ط
  ،مصر، د ت.

محمد عزاـ ، شعرية الخطاب السردي "دراسة" ، منشورات اتحاد الكتاب  (27
 .2005،  العرب ، د ط، دمشؽ

مراد عبد الرحمف مبروؾ ، بناء الزمف في الرواية المعاصرة ، الهيئة  (28
 .1998المصرية العامة لمكتاب ، د ط، 

مهدي عبيدي ، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة ، منشورات الهيئة    (29
 .2011العامة السورية لمكتاب ، د ط، دمشؽ/سوريا  ،
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اتية في الأدب العربي الحديث ، دار يحي إبراهيـ عبد الدايـ الترجمة الذ (30
  إحياء التراث ، د ط، بيروت/ لبناف ، د ت.

 المراجع المترجمة :
أوفسيانيكوؼ وآخروف، أسس عمـ الجماؿ الماركسي المينيني ، ترجمة : جلاؿ  (1

  .1981الماشطة ، دار التقدـ ، د ط ، الاتحاد السوفيتي ، 
موريس ، الأدب و النسوية ، ترجمة سهاـ عبد السلاـ ، المجمس الأعمى  باـ (2

  .2002، القاهرة / مصر ، 1لمثقافة ،ط
جاف برتميمي ، بحث في عمـ الجماؿ، ترجمة: أنور عبد العزيز ، دار النهضة ،  (3

 . 1970دط ، مصر 
زكريا ،  جيروـ ستولنيتر ، النقد الفني " دراسة جمالية وفمسفية " ، ترجمة:  فؤاد (4

 . 2007، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، ط
شارؿ لالو، الفف والأخلاؽ ، ترجمة عادؿ العوا، الشركة العربية لمصحافة ، د ط  (5

 .1965، دمشؽ / سوريا ، 
غاستوف باشلار ، جماليات المكاف ، ترجمة : غالب همسا ، المؤسسة الجامعية  (6

  .1984، بيروت/ لبناف ،2لمدراسات والنشر ،ط
مرتضى المطهري ، مسالة الحجاب ، تحقيؽ  عبد الكريـ الزهيري ، ترجمة    (7

  . 2009،العراؽ ،2جعفر صادؽ الخميمي ، شريعت ،ط
، 2يوري لوتماف ،جماليات المكاف ، ترجمة سيزا قاسـ،عيوف المقالات لمنشر ، ط (8

 .1988الدار البيضاء / الم رب، 
 المعاجم :

أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ "ابف منظور" لساف العرب ، دار صادر ،  (1
 . 2003بيروت ، لبناف ، د ط،
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، دار الكتب العممية ، بيروت / 1حمد الفراهيدي ، كتاب العيف ، طأالخميؿ بف  (2
  .2003، 1لبناف ، مج

لعممية بادي ، قاموس المحيط ، دار الكتب اأوب الفيروز قمجد الديف محمد بف يع  (3
  .1999، 3، بيروت/لبناف ، ج 1، ط

 الدوريات والمجلات والرسائل الجامعية : 

 الرسائل الجامعية : 
بايزيد فطيمة الزهرة ، الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطة المرجع وحرية  (1

شراؼ الطيب بودربالة ، جامعة العقيد الحاج  إ المتخيؿ ، أطروحة دكتوراش،
 .  2012ػػ2011لخضر، باتنة، 

 بسمة نواوي ، النقد النسوي "قراءة في كتابات فضيمة الفاروؽ " ،رسالة ماستر، (2
إشراؼ ، نورة قطوش ، جامعة محمد بوضياؼ ، كمية الآداب والم ات ، المسيمة، 

  . 2015ػ 2014
في أعماؿ محمد العالي عرعار الروائية "الطموح، بوراس منصور، البناء الروائي   (3

البحث عف الوجه الآخر ، زمف القمب " مقاربة بنيوية ، مذكرة لنيؿ شهادة 
محمد العيد تاورته ،كمية الآداب والعموـ الاجتماعية ، جامعة  الماجستير ، إشراؼ:

  . 2010ػ2009فرحات عباس ، سطيؼ ، 
في أوراؽ الورد ، مذكرة لنيؿ شهادة الماستر  خديجة زايدي ، مفهوـ الفف والجماؿ  (4

 . 2016ػػػػ2015، إشراؼ جميؿ مباركي ، جامعة محمد خيضر بسكرة ،   
خطاب محمد ، التجربة الجمالية في النقد )عند سيد قطب ( ، رسالة مقدمة لنيؿ  (5

  .2001_2000، تممساف ، الجزائر ، لماجستير ، جامعة أبي بكر بمقايدشهادة ا
سعاد ، المرأة في رواية نجمة ، كمية الآداب والم ات ، جامعة أبي بكر رحماني  (6

 .2016ػػ 2015بمقايد ، تممساف، 
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رمضاف سوسف ، بنية الخطاب السردي في رواية حوبة ورحمة البحث عف المهدي  (7
،إشراؼ بوجمعة بوبعيو ،  ماجستيرالمنتظر لمروائي عز الديف جلاوجي ، مذكرة 

  .2015ػػ 2014 أوت سكيكدة ، 20جامعة 
مذكرة نيؿ شهادة  سماح شاطري، جدلية الموف والصورة في رواية بيض الرماد ، (8

  .2015_2014الماستر ، إشراؼ عمي رحماني ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ،
غدير رضواف طوطح ، المرأة في روايات سحر خميفة ،رسالة ماجستير ، إشراؼ :  (9

 .2006بيرزيت ، كانوف الثاني  محمود العطشاف ،  كمية الآداب ،جامعة
فاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة آفاؽ عممية    (10

  .2014، العدد التاسع ،جامعة الأغواط، جواف 
فيصؿ نوي ، سيميولوجية الشخصيات الروائية في رواية ألهه الشدائد  (11

لخضر ، باتنة  ماستر ، إشراؼ : محمد منصوري، جامعة الحاج لياسمينة خضرا،
 .2015ػػ2014، 
كاميميا بورناف ، الصراع في رواية "إبف الفقير" لمولود فرعوف ، مذكرة  (12

ماستر ، إشراؼ: عبد الحميد جودي ،كمية الآداب والم ات ، جامعة محمد 
  .2016ػػ 2015خيضر، بسكرة ، 

كيمور أسماء ، بنية المكاف والشخصية في رواية قصة حياة في طي  (13
سعدوف محمد ، جامعة محمد بوضياؼ  ماستر، إشراؼ: عبمة قدوار،النسياف ل
 .2017ػػ2016المسيمة ، 

 محمد الأميف يزيد، اساليب السرد في رواية ممكة العنب لنجيب الكيلاني، (14
ػ 2015العرابي لخضر، جامعة أبي بكر بمقايد ، تممساف،  إشراؼ: مذكرة ماستر،

2016 ، 
( ، أطروحة 2000ػػ 1960العربية )مها القصراوي ، الزمف في الرواية  (15

  . 2002دكتوراش ، إشراؼ: محمود السمرة ، الجامعة الأردنية ،
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ندى محمود مصطفى الشيب ، فف السيرة الذاتية في الأدب الفمسطيني ،  (16
مذكرة ماجستير ، إشراؼ: عادؿ أبو عشة ، كمية الدراسات العميا ،جامعة النجاح 

  . 2006الوطنية ،  فمسطيف،

 ت : المجلا
عبير بركات وهناء إسماعيؿ ،" التجميات الجمالية لمقبيح في قصص زكريا ثامر  (1

 ػ  2007، 1السمطة أنموذجا "، مجمة جامعة تشريف لمدراسات والبحوث ، العدد 
مفهوـ الزمف في الفكر و الأدب ، مجمة العموـ الإنسانية ، كمية  رابح الأطرش ، (2

  .2006، جامعة فرحات عباس سطيؼ ،مارس  الم ة العربية و أدابها
، جامعة برج 7علاوة كوسة ، الجمالية والنص الأدبي ، مجمة مقاليد ،العدد  (3

 .2014بوعريريج ، ديسمبر 
، 2،،العدد 40عمر محمد نقرش ، جماليات القبح في النص المسرحي،المجمد (4

 .2013دراسات العموـ الإنسانية والاجتماعية ،الجامعة الأردنية ، 
فاطمة مختاري ، خصوصية الرواية النسائية العربية ، مجمة آفاؽ عممية ،    (5

  .2014جامعة الأغواط ، العدد التاسع جواف 

 المواقع الالكترونية : 
1) www . watanserb. com   ،6 /12 /2013. 
2) www.echoroukonline.com  ،27/8/2016. 
3) .www.alquds.co.uk  ، 22/4/2016. 

http://www.echoroukonline.com/
http://www.echoroukonline.com/
http://www.alquds.co.uk/
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 الممخص

": قراءة تركز  هذش قراءة جمالية في رواية " مايا الحاج " بوركيني " اعترافات محجبة
عمى الجوانب الجمالية وتطرح عدة أسئمة عف طبيعة هذا النص السردي الذي هو في 

 الأساس راي المرأة في مسالة حساسة تمس عالمها، الحجاب والسفور.

القراءة تعالج كذلؾ الفروؽ الدقيقة بيف الادب الاجتماعي والكتابة الأيروسية او 
تجمت في الشخصيات والأزمنة والأمكنة ومشكلات  الجنسية وتبحث في الجماليات التي
 هذا العمؿ السردي بصفة عامة  .

 : التصوير ،الجماؿ والقبح ، بوركيني . الكممات المفتاحية 

Résumé 

    Cette étude est une lecture esthétique du romans de MAYA 

ALHADJ « burkini : aveux d’une femme voilée une lecture qui se 

concentre sur les côtés esthétique et pose un ensemble des questions 

sur la nature de cette œuvre narrative qui est essentiellement une 

position prise sur on cernant une question très présente dans la vie 

de la femme arabe et musulman le voile, en soulignant le rapport 

enfin entre ce qui est littérature féminine et écriture erratique  

sexuelle . 

     L’étude a essayé enrôlement de mettre le point sur 

l’esthétiques   des différents composants romanesques en générale    

 Les mots clés : photographie, la beauté, le hideur , burkini .  


