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قىا في إجمام ىرو المركسة، 
َّ
الحمد والشكس لله الري وف

فلىلا زضاو عىا وإعاهته لىا بكل خير لما جىصلىا إلى جني 

 ىرو الثمسة.

المشسفت زبُعت حمادي  كما هتقدم بالشكس للأطتاذة

على جأطيرىا لهرا العمل، ولا ًفىجىا أن وشكس أعضاء 

 لجىت المىاقشت على قبىلهم مىاقشت المركسة.

شسفىا أن هتىجه بالشكس والتقدًس لكل أطاجرة  وَ

كلُت الأدب واللغت العسبُت وهخص بالركس أطاجرة الأدب 

 .الجصائسي 

ظعُني في الأخير إلا أن أطأل الله الأ  ٌَ  جس والثىاب.ولا 

 شكس وعسفان:



 
 

 

 

 

مقذمت



 مقدمت   

 

 أ‌
 

 : مقدمة

ظيرت في العالـ الإسلامي كبالتحديد في نياية القرف الثاني لميجرة حركة دينية عرفت      
ؼ"، بدأت في إطار نزعات فردية لتصبح فيما بعد طريقة يعرؼ بيا أصحابيا كشكؿ ك "بالتص

الركحي كالديني، ثـ أصبحت فيما بعد مدرسة فمسفية نظرية ليا رؤية  الالتزاـمف أشكاؿ 
لمعالـ كالكجكد، كقد كاف لمتصرؼ مف القيمة الفكرية كالأدبية حظا كبيرا ككفيرا، مما جعؿ 

ب كالمسمميف قديما كحديثا ييتمكف بيذا العمـ، إذ لا تجد عالما أك أدبيا العديد مف عمماء العر 
اياه، كما نجد أيضا فة خبؼ كمعر ك مسكفا إلا كقد خصص جزءا مف حياتو لدراسة التصأك في

يف قد كجيكا جؿ اىتماميـ لدراستو، فألفت عديد الكتب التي لا قر مستشكبيرا مف ال أف عددا
 تعد كلا تحصى، فيك مكضكع كاسع كشاسع مف الصعب جدا الإلماـ بكؿ جكانبو.

القالب ىذا صؿ فيما بعد مف تنتبطا بالحركة الدينية كالزىد ليؼ مر ك في البداية كاف التص 
" الذم يعد كاحدا مف بالشعر الصوفيالقكالب الأدبية كمنيا الشعر فظير ما يعرؼ " الى

فنكف الأدب التي ظيرت في العصكر الإسلامية، فقد تطكر تطكرا عميقا، لأنو استفاد مف 
التراث الشعرم الذم سبقو كحاكى أغراضو المختمفة مضيفا لو مميزاتو الخاصة، حيث شكؿ 

لى غاية يكمنا ىذا، إف التحكلات الثقافية إل الاتجاىات الشعرية أقك الاتجاه الصكفي أحد 
كالاجتماعية كالسياسية التي شيدىا المجتمع العربي في بداية ىذا العصر، فرضت عمى 

و كالكاقع المؤلـ الذم الشاعر العربي حالة شعكرية كنزعة ذاتية خاصة بفعؿ قساكة تجربت
كالسكينة التي فقدكىا في عالميـ كنتيجة ليذه الراحة ؼ ك التصدكا في عالـ يعيشو، فكج

بالرمز، كذلؾ باستعماؿ  الاستعانةلى إة كالعميقة اتجو عدد مف الشعراء التجربة المتفرد
كممات خاصة أك أنغاـ للإيحاء بأفكارىـ كعكاطفيـ فرارا مف الكشؼ المباشر عف معاناتيـ، 

ير الشعرية التي ابتدعيا الشاعر فكاف الرمز بذلؾ كسيمة إيحائية مف أبرز كسائؿ التصك 
المعاصر، فيك ينقؿ القارئ مف المستكل المباشر الى معاني كدلالات خفية تكمف كراء 
الكممات لاجئا الى عكالـ الغيب الباطنية طامعا في إيجاد مأكل كمرفأ يحمؿ ذاتو الى تشرب 

 كؤكس الحقيقة العمكية كالمعارؼ العرفانية.



 مقدمت   

 

 ب‌
 

ية المعاصرة في الجزائر عف ىذا القالب، فقد عرفت ىي الأخرل كلـ تخرج التجربة الشعر  
 تطكرا كثراء كبيرا عمى مستكل المضاميف كالمكاضيع المتناكلة مف طرؼ العديد مف الشعراء.

تكتشؼ  عثمان لوصيفار الشاعر الصكفي الجزائرم المعاصر يختف ىذا دافعنا لاكقد كا 
مف خلالو تجميات النزعة الصكفية لدل ىذا الشاعر المعاصر مف خلاؿ دراستنا المكسكمة 

" محكرا لمدراسة وىديل نمشكاتخذنا مف ديكانو " النزعة الصوفية في شعر عثمان لوصيفبػ 
 بغية تسميط الضكء عمى بعض التساؤلات كالإجابة عنيا مف أىميا:

 ؼ؟ك ما ىك التص -

 التجربة الشعرية الصكفية قديما؟بـ تميزت  -

 بـ تميزت التجربة الشعرية الصكفية لدل الشعراء الجزائرييف؟ -

 لى تكظيؼ الرمز الصكفي في الشعر؟إما الداعي  -

 ؼ مع الرمز؟ك ىؿ يتقاطع التص -

 ما ىي أنكاع الرمز الصكفي؟ -

"نمش كىديؿ"  ىؿ كفؽ الشاعر لكصيؼ في التعبير عف تجربتو الصكفية مف خلاؿ مدكنتو-
 كأيف تجمى ذلؾ؟

 ىذه الأسئمة كغيرىا، سنحاكؿ الإجابة عنيا في ىذا البحث المتكاضع.

كرغبة منا في محاكلة الإحاطة بالمكضكع مف شتى جكانبو، فقد قسمنا البحث الى فصميف،  
لى مبحثيف إؼ كالرمز، كقد قسمنا ىذا الفصؿ ك تناكلنا في الفصؿ الأكؿ منو الشعر بيف التص

لى الحديث عف: إ فيو مفاىيـ كمعاليـ تطرقنا "ؼك التص:"سكما بػ ك مبحث الأكؿ كاف مال
د اخترنا ثلاث نماذج شعرية كق ،ؼ في الشعر قديماك ؼ، التصك ؼ، أنكاع التصك تعريؼ التص

ابف الفارض، رابعة العدكية، ابف عربي(، كالمبحث الثاني فكاف بعنكاف: تعالؽ كىي )
ؼ، الرمز الشعرم، الرمز الصكفي، ك فيو علاقة الشعر بالتصؼ بالرمز، كتناكلنا ك التص

 التجربة الشعرية الصكفية في الشعر الجزائرم.



 مقدمت   

 

 ج‌
 

أما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقيا بعنكاف: تجميات الرمز الصكفي في ديكاف "نمش كىديؿ"  
تناكلنا فيو أىـ الرمكز الصكفية التي كظفيا الشاعر في نصكصو الشعرية، مع ذكر رمكز 

لى ممحؽ إ بالإضافة فقط،لى جانب الرمز الصكفي جعمناىا للإضافة إخرل قد كظفيا أ
 ذكرنا فييا أىـ النتائج المتكصؿيحمؿ نبذة عف حياة الشاعر لكصيؼ كأىـ أعمالو، كخاتمة 

في البحث كممخص لييا، مردكفة بقائمة المصادر كالمراجع، كفيرس لممكضكعات المتناكلة إ
 صغير ليذا البحث.

عنو في مثؿ ىذه  الاستغناءكاعتمدت في ىذه الدراسة عمى المنيج التحميمي الذم لا يمكف  
المكضكعات مف خلاؿ دراسة ظاىرة التصكؼ في الشعر كالكقكؼ عمى أىـ البنيات الرمزية 

عمى التفسير كالتدقيؽ في ىذه الجكانب الرمزية التي  لمديكاف، كارتكزتالصكفية المشكمة 
 الشاعر كقصائده.تكحي بيا أبيات 

ؼ الثكرة ك مراجع أىميا: "التصمصادر ك مجمكعة مف  ةىذا البحث مادتو العممي استمدقد ك  
لأبو العلا عفيفي، "الرمز الشعري عند الصوفية" لعاطف جودة نصر، الركحية في الإسلاـ" 

والمدونة "الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية" لعز الدين إسماعيل، 
 الشعرية "نمش وىديل" لمشاعر عثمان لوصيف.

لى طبيعة النص الشعرم إنا في عممية البحث تعكد بالأساس أما الصعكبات التي كاجيت 
المعاصر الذم يتسـ بالغمكض كالعمؽ كالذم بدكره يتطمب قراءة كاعية كمحممة، كالمغة 

لى أف مكضكع إه، بالإضافة عمميا الشاعر في شعر الرمزية الإيحائية الصعبة التي است
 بالغ الصعكبة الإلماـ بو في بحث بسيط كيذا. كمتشعب، كمفؼ مكضكع كاسع ك التص

المشرفة حمادم ربيعة عمى تأطيرىا ليذا العمؿ، كفي الأخير نتقدـ بالشكر للأستاذة  
كالحمد الله عزكجؿ أف مفَّ عمينا بالتكفيؽ كالسداد في سبيؿ إخراج ىذه المذكرة لمنكر.
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ف الأَل: الشعر بيه التصُ الفصل

 َالرمس
 ُف َتطُري.   مذخل: في وشأة التص 

 ف مفبٌيم َمعبليملمبحث الأَل: التصُا. 

 .فتعريف التصُ -1

 .فأوُاع التصُ -2

 ف في الشعر قذيمب.التصُ -3

 ُف ببلرمس.المبحث الثبوي: تعبلق التص 

 ف.ُعلاقت الشعر ببلتص -1

 الرمس الشعري. -2

 الرمس الصُفي. -3

 التجربت الشعريت الصُفيت في الشعر الجسائري. -4
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 :وتطورهف و في نشأة التص: مدخل

نشأة التصكؼ لـ يكف ىناؾ تميز كامؿ لممتصكفة بؿ كاف الأمر مقتصرا عمى المبالغة  عند»
لى الإغماء أك المكت إالشديد عند الذكر الذم قد يؤدم  في الزىد كملازمة الذكر كالخكؼ

 عند سماع آية كعيد.

يكف في الصحابة حالة، فمما  كلـ»يقكؿ شيخ الإسلاـ ابف تيمية معمقا عمى ذلؾ:  
د الله بف الزبير بكالتابعيف كأسماء بنت أبي بكر كعلؾ أنكر ذلؾ طائفة مف الصحابة ظير ذ

 (1)«ا في ذلؾ بدعة مخالفة لا عرؼ مف ىدم الصحابةكمحمد بف سيريف لأنيـ رأك 

سفية السنية كالفم ـالزىاد كالصكفية بمختمؼ اتجاىاتيفالأدب الصكفي ىك الأدب الذم أنتجو »
لدنيا كزينتيا عمؽ فمسفي يسعى لتطيير النفس كالركح مف حب اية بكيبحث في النفس الإنسان

دخاؿ الطمأنينة  تجريدية ككامف النفس مف حب كجماؿ طرح في أكمؿ صكرة فنية لييا كيي إكا 
 .(2)«كقيـ أخلاقية كمعرفة

كمف ثـ اتخذت حركة التصكؼ أك الصكفية صبغة إسلامية تممكت مشاعر العامة  
لى البمبمة الدينية الناشئة مف الفرؽ الدينية المختمفة كالمتناحرة كالمذاىب إفة كعكاطفيـ بالإضا

كاختلاط المجتمع العربي الإسلامي بأجناس مختمفة أىميا شعكب اليكناف كاليند ،الاجتماعية 
كفارس، كتأثير البكذية اليندية كالفمسفة الأفلاطكنية كالمسيحية، لكف الحقيقة لا يدخميا شؾ 

ؼ بكجو عاـ إنما ىك عنصر أساسي في جميع الأدياف الكبرل، كقد ظيرت ىي: أف التصك 
لى إلتعاليـ كالنظـ الدينية كيتكقكف لييا اإالأدياف فئة لـ تقتنع بما تقدمو في كؿ ديف مف 

 تجربة ذاتية كعاطفية. التصكؼ راعتيبً  تحاد الذاتي بالخالؽ كمف ىناالا

لتصكؼ، كعصر يعبر عف العابد الزاىد اللابس ككاف "القرف الثاني لميجرة" ىك عصر نشأة ا
في  الظاىرة، كمف أعلاـ التصكؼ تعمى حاؿ القمب كالتمسؾ بالعبادالمصكؼ ثـ صار يدؿ 

 ه(.185ه(، " رابعة العدوية" )ت 159"سعيد ابن المشيب )ت ىذه الفترة 

                                                           
(1)

‌.88،‌ص87محمد‌بن‌ربٌع‌هادي‌المدخلً،‌حقٌقة‌الصوفٌة‌فً‌ضوء‌الكتاب‌والسنة،‌ص‌
(2)

‌.11،‌ص2004الطاهر‌بونابً،‌نشأة‌وتطور‌الأدب‌الصوفً‌فً‌المغرب‌الأوسط،‌مجلة‌حولٌات‌التراث،‌مستغانم،‌الجزائر،‌‌
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أصبح التصكؼ عمما لمنفس كالأخلاؽ كالفناء عف  "ىجرم القرف الثالث كالرابعكفي " 
بالخالؽ كأظير مف مثؿ ىذه الفترة " الحسيف بف منصكر الحلاج"  كالاتحادكجكد ىذه النفس 

 .(1)ق(، "ابف الفارض"، "ذك النكف المصرم"209)ت

ر التصكؼ في ىذه الفترة مقابلا لطريؽ المتكمميف، بً تي كفي القرف "الخامس ىجرم" اعٍ  
، كما يرل "أبك الكفا ين  س  ف الو بالتصيني الأخلاقي أك كما يعرؼ ؼ الد  ك سيطر التصفقد 

التَّفتازم أف "الإماـ الشيخ الغزالي" ىك أكبر مدافع عمى ىذا النكع مف التصكؼ كىك 
التصكؼ القائـ عمى عقيدة أىؿ السنة كالجماعة، كعمى الزىد كالتقشؼ كتربية النفس 

صلاحيا  .(2)كا 

لى إتطكر التصكؼ »كؿ الطاىر بكنابي: القرف السادس كالسابع ىجرم"، يقكفي "  
بكجو  عد  عمـ كنظاـ شديد في العبادة كصار اتجاىا نفسيا كعقميا كسمككا كعملا، كعبادة، كيي 

نة في السمككات يتخذىا المتصكؼ لتحقيؽ كمالو الأخلاقي عاـ فمسفة حياة كطريقة معيٌ 
، مف أعلاـ ىذا القرف "السيركدم الشامي" المقتكؿ (3)«الركحيةكعرفانو بالحقيقة كسعادتو 

 .(4)ق(638ق(، "محي الديف بف عربي" )ت587)ت 

حيث تأثر العالـ  ،لى غاية القرف العاشر ىجرمإثـ يأتي "القرف الثامف ىجرم"  
الإسلامي كؿ التأثر بالصكفية في جميع المياديف بعيدا عف المكرث الإسلامي كلـ تبؽ إلا 

(، 911سيكطي" )ت علاـ التصكؼ خلاؿ ىذه الفترة "المف أ.(5)نة متمسكة بودارس الس  م
 .(6)ق(973الشعراني")ت

كنستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف التصكؼ مر بعدة مراحؿ فقد كاف في بدايتو إسلاميا 
تأثر ية، كعند ن  ناتجا عف تعاليـ القرآف كالسنة كأقكاؿ الصحابة ما جعمو يأخذ سمة دينية أك سي 

ؼ بالتيارات كالمذاىب الأخرل ظير ما يعرؼ بالتصكؼ الفمسفي، فرسـ لنفسو حدكدا ك التص

                                                           
(1)

‌.33،‌ص32،‌ص31لبنان،‌ص-ٌنظر،‌علً‌نجٌب‌عطوي‌الأعلام‌من‌الأدباء‌والشعراء‌)ابن‌الفارض(،‌دار‌الكتب‌العلمٌة،‌بٌروت‌
(2)

‌.152،‌ص03ٌنظر،‌أبو‌الوفا‌الغنٌمً‌التفتازي،‌مدخل‌إلى‌التصوف‌الإسلامً،‌دار‌الثقافة‌للنشر‌والتوزٌع،‌القاهرة،‌ط‌
(3)

‌.38م،‌دار‌الهدى،‌عٌن‌ملٌلة،‌الجزائر،‌ص13و12ه/7و6ئر‌خلال‌القرنٌن‌الطاهر‌بونابً،‌التصوف‌فً‌الجزا‌
(4)

‌.59،‌ص58ٌنظر،‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌الأدب‌فً‌التراث‌الصوفً،‌دار‌غرٌب،‌القاهرة،‌ص‌‌
(5)

‌.41،‌ص1‌،1998مصر،‌ط‌-ٌنظر،‌إبراهٌم‌الفٌومً،‌الشٌخ‌الأكبر‌ابن‌عربً‌صاحب‌الفتوحات‌المكٌة،‌الدار‌المصرٌة‌اللبنانٌة،‌القاهرة‌
(6)

‌.59ٌنظر،‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌الأدب‌فً‌التراث‌الصوفً،‌ص‌
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فية عمى الثقافات كالإيديكلكجيات الفمس نفتاحالاغير الحدكد الدينية التي كاف عمييا نتيجة 
بشكؿ كاسع أيما انتشار في المغرب الأكسط نتيجة التصكؼ  كعالـ الغيبيات كانتشرت حركة

 .سياسية، اقتصادية واجتماعية)كحركة الزىد، المصنفات الصكفية(  دينيةامؿ عدة عك 

سميا باسمو دائما افمطالما ارتبط  ،را في نشر التصكؼلقد لعبت الزكايا دكرا كبي 
الخمكة كالتأمؿ  ضلا عف كظيفتيا الأساسية المتمثمة في خمؽ أجكاء ركحانية تساعد عمىفف

تقكـ بكظائؼ حيكية في مجالات العمكـ النقمية كالعقمية كعمكـ القرآف كالحديث  فييالصكفي، 
كالعمكـ د. لى جانب الفقو كالأصكؿ كالتكحيإ ،ظ كتلاكة كترتيؿ كتفسير كقراءاتمف حف

كالتنجيـ. كالطلاسـ كالعمكـ الخفية كعمـ الجفر  كالسماع.المسانية كالمغة كالبياف كالنثر كالشعر 
يطرة، الفلاحة، الطب، بمسفة، التصكؼ النظرم، المنطؽ، الشمؿ التاريخ، الفشتى ت كمعارؼ

النبات، الصيدلة، الكيمياء، الفمؾ، ككذا مختمؼ العمكـ العددية كالرياضية.... بالإضافة الى 
كظيفتيا التربكية كالاجتماعية )تكفر المأكل كالمأكؿ كالممبس كالأماف(، كيقصدىا الطمبة 

ماؿ الأكقاؼ، فيي فضاء متعدد  مف غالبا ما تككفك  رامؿ كالأيتاـ....السبيؿ كالأكعابرم 
لى ككنيا حبؿ ارتباط مع إبالإضافة فتمالي لتجربة الإنساف، كالاالكظائؼ لدرجة احتكائيا 

 .(1)المقدس فإف الزاكية تفتح بابا غير مرئي عمى المطمؽ كتساىـ في بث الطاقات الككنية

مف الأقطاب لا يسعنا تقديميـ جميعا نكتفي بذكر  عددا ىائلالقد أنجب التصكؼ الجزائرم 
مؤسس الطريقة  (1815-1737")أحمد الشريؼ التجاني سيدم" يـالمتأخريف منيـ أىم

-1715الجرجرم" الأزىرم ) محمد بف عبد الرحماف الشريؼ الحسني القشطكبي"التٌجانية، 
ككذلؾ "الشريؼ الحسني محمد بف عمي الخطابي  الرحمانية،مؤسس الطريقة  (1793

 الطريقة السنكسية. س(، مؤس1858-1787المستغانمي )

زينب بنت سيدم محمد بف  ةجزائريات عارفات بالله مثؿ "لالَّ  كما برزت أسماء نساء 
لى أف تكفيت سنة إحدل أىـ الزكايا الرحمانية إدارت بمقاسـ الحسنية الفاطمية الياممية التي أ

بكاحة بكسعادة، مثمما لا يسعنا تجاىؿ أسماء عالمية تركت بصماتيا عمى التراث  1904
الركحي لمبشرية مف أمثاؿ باني الدكلة الجزائرية الحديثة المجاىد كالشاعر العالـ الأديب 

                                                           
(1)

‌.2019،‌ص218،‌ص26/02/2010رٌة،‌ٌنظر،‌زعٌم‌خنشلاوي،‌مقال‌فً‌التصوف‌فً‌تارٌخ‌الجزائر،‌وزارة‌الثقافة‌الجزائ‌
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أعلاـ القرف  أحد (1883-1807)الشريؼ الحسني " الأمير عبد القادر بف محي الديف 
ليو يعكد إعد أكبر شارح لتعاليـ ابف عربي، الصكفية، كي وبكفائو لقيمً رؼ التاسع عشر الذم عي 

، بالإضافة الى مجدد القرف العشريف الشيخ " أحمد بف "القادرية كالأكبرية"إرث الطريقتيف 
آخر حمقة عظمى في سمسمة الطريقة  (1834-1874) مصطفى العلاكم المستغانمي

كفية مف الشعر كعاءا ليـ لمتعبير عف حالتيـ الذاتية، ىؤلاء الص اتخذالدرقاكية الشاذلية، فقد 
 .(1)فكانت التجربة الشعرية مرساة ليـ في بحر التصكؼ اللامحدكد

عصرنا، فاتجو كأخذت ىذه التجربة الصكفية في الشعر تتكسع كتمد جذكرىا حتى  
قيؿ مف  لكنا فنيا جديدا، حيث أجادكا فييا أجمؿ ما باعتبارىالييا إالشعراء المعاصركف 

القصائد، فمشاعر الحزف كالأسى التي كاكبت كلا تزاؿ تكاكب الشاعر المعاصر جعمتو يخرج 
مف قالب الركمانسية اليادئ لتقؼ ىذه التجربة الصكفية عمى عتبة اللاشعكر كتتكغؿ فيو 

 رمزية  ليتحرر مف المغة الآلية الى لغة

 .(2)المحسكسات الى عالـ المثؿ العميارمزية إيحائية محاكلا بذلؾ الإفلات مف عالـ 

كمف النماذج الشعرية الجزائرية المعاصرة نجد، مصطفى الغمارم، عثماف لكصيؼ، 
ياسيف بف عبيد، فاتح علاؽ... كآخركف جعمكا مف التجربة الصكفية تجربة ذاتية غير التي 

اصر )صكفية كانت معركفة كالفناىا فأصبحت تجربة متفردة خاصة بيـ كشعراء العصر المع
 الشعر المعاصر(.

 

 

 
‌

‌

‌

                                                           
(1)

‌.218،‌ص217ٌنظر،‌زعٌم‌خنشلاوي،‌مقال‌فً‌التصوف‌فً‌تارٌخ‌الجزائر،‌ص‌
(2)

‌.143،‌ص2م،‌ط2008ه،‌1429ٌنظر،‌سعٌد‌بوسقطة،‌الرمز‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌منشورات‌بونة‌للبحوث‌والدراسات‌‌
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 : مــبليـــم َمعــبٌيـــُف مفــــ  صالت   : أَلا

 مف الصعب ضبط مفيكـ محدد لمصطمح التصكؼ، ذلؾ لأنو مكضكع متشعب 

 :التصوف فتعريــ -01

 :ةـــلغ التصوف/ أ

اشتقاؽ، ليس يشيد ليذا الاسـ مف حيث العربية قياس كلا » "الرسالة القشيرية"جاء في 
ؼ إذا لبس كَّ ؿ: إنو مف الصكؼ، كليذا يقاؿ: تصى كالأظير فيو: أنو كالمقب، فأما قكؿ مف قا

ص إذا لبس القميص فذلؾ كجو، كلكف القكـ لـ يختصكا بمبس الص كؼ، كما يقاؿ: تقمَّ 
 الصكؼ.

، فكأنيـ في الصؼ الأكؿ بقمكبيـ فالمعنى صحيح كقكؿ مف قاؿ: إنو مشتؽ الصَّؼً  
 .(1)«لمغة لا تقتضي ىذه النسبة مف الصؼكلكف ا

ص.ك.ؼ( الصكؼ لمضأف كما أشبيو، يقكؿ الجكىرم: »)الجذر  "لساف العرب"كجاء في 
الصكؼ لمشاة كالصكفة أخص منو، كصكؼ البحر: شيئ عمى شكؿ ىذا الصكؼ الحيكاني، 

صكفة مف : الصكفاف، كقيؿمف عمؿ البيت كىـ كاحدتو صكفة، كالصكفة: كؿ مف كلي شيئا 
كصاؼَّ عني شر ه: عدؿ، كصاؼ السيـ عف اليدؼ، يصكؼ كيصيؼ: عدؿ  أفناء قبائؿ،

 .(2)«عنو

 ص.ك.ؼ( الصكفي عند أىؿ التصكؼ مف ىك فافو »)الجذر  "يط المحيطكما جاء في "مح
بحقيقة الحقائؽ كالتصك ؼ مذىب كمو  مف الطبائع متصؿو  بالله تعالى مستخمصو  بنفسو باؽو 

 .(3)«جد فلا يخمطكنو بشيء مف اليزؿ

الكعبة في  نةً دى أحد سى )" كلد "الغكث بف مر" لى "صكفةإكقد يرد بعضيـ أصؿ التسمية »
....، كلا اعتراض عمى ىذه النسبة مف الكجية الاشتقاقية  فيما يبدك، غير أف (الجاىمية

                                                           
(1)

‌.239القشٌري،‌الرسالة‌القشٌرٌة،‌ص‌
(2)

‌،‌)مادة‌ص،و،ف(.200،‌ص199م،‌ص1‌،1994،‌دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان،‌ط09ابن‌المنظور،‌لسان‌العرب،‌مجلد‌‌
(3)

‌.‌)مادة:‌ص،و،ف(525،‌ص1987بٌروت،‌‌-بطرس‌البستانً،‌محٌط‌المحٌط،‌مكتبة‌لبنان‌ناشرون‌لبنان‌
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نساف الجاىمية ميما كانت إلى إكفية أنفسيـ كىـ في محيط إسلامي ب الصنسي المستبعد أف يى 
 .(1)«مكانتو الركحية

أف اشتقاقيا مف الصؼ الكاحد، لأف الصكفي، مف حيث »كىناؾ رأم آخر يقكؿ  
فة لأف بالله تعالى، كقاؿ غيرىـ، أنو مف الص   لاتصالوحياتو الركحية في الصؼ الأكؿ، 

طمؽ عمى جماعة مف أصحاب رسكؿ الله، رضكاف الله سـ أي اك فة كىالصكفي تابع لأىؿ الص  
 .(2)«، فكانت منزلا ليـاىا الرسكؿ بنقكؿ مف صفة المسجد النبكم التي عمييـ، من

كالصكفي مركب مف حركؼ أربعة: الصاد، الكاك، الفاء، الياء، فالصاد صبره كصدقو، » 
ء النسبة، إذ تكمؿ فيو ذلؾ كفناؤه، كالياء ياجده ككده ككفاؤه، كالفاء فقده، كفقره كالكاك كي 
 .(3)«لى حضرتوإأضيؼ 

يتو: كاشتقاقو مف حيث الحقائؽ التي مٍ في حً  ق430المتكفي  الأصبيانيكقاؿ أبك نعيـ  
مف  قصيرة، أكأكجبت المغة فإنو تفعؿ مف أربعة أشياء مف الصكفانة كىي بغمة رعناء 

"صكفة" كىي قبيمة كانت في الدىر الأكؿ تجيز الحاج كتخدـ الكعبة، أك مف صكفة القفاء 
 .(4)«كىي الشعرات النابتة في متأخره، أك مف الصكؼ المعركؼ عمى ظيكر الظأف

المغة، مف أم معنى لأف  ىكقاؿ اليجكيرم: "كاشتقاؽ ىذا الاسـ لا يصح عمى مقتض
 لو جنس يشتؽ منو، كىـ يشتقكف الشيء مف شيء مجانس ىذا الاسـ أعظـ مف أف يككف لو

نى مف الشمس عند أىمو ككؿ ما ىك كائف ىذا الصفاء، كلا يشتؽ الشيء مف ضده كىذا المع
 .(5)«لى العبارةإكلا يحتاج 

 

 

 
                                                           

(1)
‌.03،‌ص02،‌ص1970محمد‌كمال‌جعفر،‌التصوف‌وتجربة‌ومذهبا،‌دار‌الكتب‌الجامعٌة،‌‌

(2)
‌.556،‌ص1‌،1999رفٌق‌العجم،‌موسوعة‌مصطلحات‌التصوف‌الإسلامً،‌مكتبة‌لبنان‌ناشرون،‌بٌروت،‌لبنان،‌ط‌

(3)
‌المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها.‌

(4)
‌.21م،‌ص1986-ه1‌،1406باكستان،‌ط‌–إحسان‌إلهً‌ظهٌر،‌التصوف‌المنشأـ‌والمصدر،‌إدارة‌ترجمان‌السنة،‌لاهور‌‌

(5)
‌.24ه،‌ص1432وجة،‌موضوع‌التصوف،‌مكتبة‌الملك‌فهد‌الوطنٌة،‌مكة‌المكرمة،‌لطف‌الله‌خ‌
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 كمنيـ مف قاؿ مف الصفاء حتى قاؿ أبك الفتح البستي رحمو الله تعالى:»

 كطنو البعض مشتقا مف الصكؼ        تنازع الناس في الصكفي كاختمفكا   

 (1)كلست أمنح ىذا الاسـ غير فتى            صفا فصكفي حتى سمي الصكفي

الجذر )ص،ا،ؼ( صاؼ الكبش صكفا ظير عميو »  "معجـ الكسيط"كما جاء في 
ؼ النبات ظير عميو ما يشتبو كَّ الصكؼ ككثر صكفو فيك أصكؼ كىي صكفاء، صى 

ؼ: طريقة ك الصكفية، تصكؼ فلاف صار مف الصكفية، التصالصكؼ، كفلانا جعمو مف 
سمكية قكاميا التقشؼ كالتحمي بالفضائؿ لتزكك النفس كتسمك الركح كالصكفي مف يتبع طريقة 

 .(2)«ؼك العارؼ بالتص

 ا:ـــلاحاصـــطب/ التصوف 

 كالصكفي، مرتبةؼ صك أبك العلا عفيفي تعريفات عدة لمتفي ىذا الصدد يعرض " 
تعريفا مع التعميؽ المكجز عقب كؿ تعريؼ مف بني  65ترتيبا زمنيا، فيقدـ قائمة تتضمف 

 ىذه التعاريؼ.

 (227بشر بن الحارث الحافي )ت  -1

ما الصكفي مف صفا قمبو"، صفاء القمب معناه عدـ تكديره بالشيكات كالرغبات ككؿ » "
المذمكمة كبقائو بالصفات  لى فناء الصكفي عف صفاتوإيشغؿ عف الله، كفي ىذا إشارة 

 .(3)«المحمكدة

 (245أبو تراب النخشبي )ت  -2

 ء. ي لا يكدره شيء كيصفك بو كؿ شيالصكف»" 

                                                           
(1)

‌.10،‌ص4عبد‌القادر‌عٌسى،‌حقائق‌عن‌التصوف،‌موقع‌الطرٌقة‌الشاذلٌة،‌ط‌
(2)

‌،‌)مادة:‌ص،و،ف(.529،‌ص4‌،2004مصر،‌ط-إبراهٌم‌مدكور‌وآخرون،‌المعجم‌الوسٌط،‌مكتبة‌الشروق‌الدولٌة،‌القاهرة‌
(3)

‌.40علا‌عقٌفً،‌التصوف‌الثورة‌الروحٌة‌فً‌الإسلام،‌دار‌الشعب،‌بٌروت،‌صأبو‌ال‌
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أم الصكفي الصادؽ لا يكدره شيء في ىذه الحياة لأنو راض بقضاء الله كقدره، فقمبو خاؿ 
كؿ شيء فمعناه  مف اليمكـ كالشكاغؿ التي تكدر صفك الحياة عند غيره، أما قكلو كيصفك بو

 .(1)«أنو يبدك في نظره كؿ شيء صافيا مف الكدرات

 (.303أبو محمد رويم )ت  -3

أبك ركيـ فقاؿ: التصكؼ استرساؿ النفس مع الله تعالى عمى ما يريده أم الخضكع  سئؿ»
 .(2)«عتراضالإالتاـ لإرادة الله كعدـ 

التصكؼ بمثابة "العبقرية يعتبر المفكر كالناقد الكبير عباس محمكد العقاد مصطمح  
عمى الشعكر بحقائؽ الديف  قدرة-الدينيةالعبقرية  أك-التصكؼ إنما»يقكؿ: حيث  "الدينية

فسو كالتكفيؽ بيف النقائض كالعبادة كىك كجميع العبقريات قمؽ يتطمب الراحة بالتعبير عف ن
 .(3)«تريو، كالشككؾ التي تساكر الضمير فيما يجب عميوعالتي ت

القشيرم في رسالتو أكثر مف خمسيف تعريفا عف التصكؼ نقلا عف شيكخ الصكفية أكرد  -
 المتقدميف، نذكر مف بيف ىذه التعاريؼ:

 .(4)«ؼ: أف لا تممؾ شيئا كلا يممؾ شيءك سئؿ سمنكف عف التص»

 يزعجو سبب الصكفي لا يتعبو طمب، كلا : قيؿك «

 .(5)«بتصرؼ العبكديةكيقاؿ: الصكفي: مقيكر بتصريؼ الربكبَّية، مستكر 

كنقؿ الكلاباذم كعبد السلاـ الأسمر الفيتكرم عف الجنيد أنو سئؿ عف التصكؼ، فقاؿ: »
خماد الصفات البشرية،  تصفية القمب عف مكافقة البريَّة، كمفارقة الأخلاؽ الطبيعية، كا 

كحانية، كالتعمؽ بالعمكـ   .(6)«ةيالحقيقكمجانبة الدكاعي النفسانية، كمنازلة الصفات الرَّ

                                                           
(1)

‌.41أبو‌العلا‌عفٌفً،‌التصوف‌الثورة‌الروحٌة‌فً‌الإسلام،‌ص‌‌
(2)

‌.47المرجع‌نفسه،‌ص‌
(3)

‌.206عباس‌محمود‌العقاد،‌الله‌كتاب‌فً‌نشأة‌العقٌدة‌الإلهٌة،‌مشورات‌المكتبة‌العصرٌة،‌لبنان،‌ص‌
(4)

‌.239القشٌري،‌الرسالة‌القشٌرٌة،‌ص‌
(5)

‌.24المرجع‌نفسه،‌ص‌
(6)

‌.38إحسان‌إلهً‌ظهٌر،‌التصوف‌المنشأ‌والمصدر،‌ص
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التصكؼ معرفة بالأحكاـ الشرعية، مف صلاة كصكـ كتكاليؼ كمعاملات كنكاح كطلاؽ »
كمبايعات ككؿ ما أكجبو الله في القرآف الكريـ كفي الس نة المحمدية، ثـ ىك اجتياد في طمب 
العمـ، عمى قدر ما يمكف لمسالؾ مف بسطو كفيمو ثـ ىك عمـ الأحكاؿ، كالأحكاؿ مكاريث 

 .(1)«ت أعمالوعماؿ فلا يرث الأحكاؿ إلا مف صحَّ الأ

: )ىك عمـ يعرؼ بو "كشؼ الظنكف "قاؿ صاحب»لقادر عيسى يقكؿ الشيخ عبد ا
 كيفية ترقٌي أىؿ الكماؿ مف النكع الإنساني في مدارج سعاداتيـ( الى أف قاؿ:

 عمـ التصكؼ عمـ ليس يعرفيوي                  إلا أخك فطنة بالحؽ معركؼ

 .(2)«يس يعرفو مف ليس يشيده                   ككيؼ يشيد ضكء الشمس مكفكؼكل

التصكؼ رياضة النفس، كمجاىدة الطبع برده عف الأخلاؽ الرذيمة، كحممو عمى الأخلاؽ »
لى غير ذلؾ مف الخصاؿ الحسنة إكالحمـ كالصبر كالإخلاص كالصدؽ  الجميمة مف الزىد

 .(3)«لثكاب في الأخرلكسب المدائح في الدنيا كاالتي تي 

نعني بالتصكؼ عزكؼ النفس عف الدنيا » الصدد:في ىذا  "الطاىر بكنابي"يقكؿ 
لى الله كالإعراض عف زخرؼ الدنيا كزينتيا، كالزىد فيما إكالعككؼ عمى العبادة، كالانقطاع 

 .(4)«ؿ عميو الناس مف لذة كماؿ كجاه، كالانفراد عف الخمؽ في الخمكة لمعبادةقبً يي 

رتبط بالجانب الديني كالركحي نلاحظ مف التعاريؼ السابقة أف التصكؼ في الغالب اً 
كما ارتبط بالأخلاؽ الحميدة كصفات الكماؿ إلا أف ىناؾ مف يربطو بالجانب الفمسفي 

 الميتافيزيقي.

لفظ الصكفية أطمؽ فعلا عمى الحكماء اليكنانييف الذيف »يقكؿ الدكتكر محمد كماؿ 
 .(5)«ة الأكلىالحؽ ىك العمَّ  رأكا أف الكجكد

                                                           
(1)

‌.79،‌ص1‌،1987مصر،‌ط-حسن‌الشرقاوي،‌معجم‌ألفاظ‌الصوفٌة،‌مؤسسة‌مختار‌للنشر،‌القاهرة‌
(2)

‌.09الشٌخ‌عبد‌القادر‌عٌسى،‌حقائق‌عن‌التصوف،‌ص‌
(3)

‌.147م،‌ص‌2001-ه1‌،1421لبنان،‌ط-ابن‌الجوزي،‌تبلٌس‌إبلٌس،‌دار‌الفكر،‌بٌروت‌
(4)

‌.34م،‌ص13و12ه/7و6الطاهر‌بونابً،‌التصوف‌فً‌الجزائر‌خلال‌القرنٌن‌‌
(5)

‌.3محمد‌كمال‌جعفر،‌التصوف‌طرٌقا‌وتجربة‌ومذهبا،‌ص‌
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التصكؼ منيج ركحي في الحياة كفمسفة في المعرفة تستند الى الكجداف كالذكؽ تعمك عمى »
معرفة الحكاس كالعقؿ، كيعبر عنيا أحيانا شعرا كفنَّا، أك مف خلاؿ كتابة أدبية رامزة ذات 

 .(1)«صبغة تخييميو

" أك التصكؼ Sufismusلصكفية "ا مصطمح»ترل المستشرقة "آنَّا مارم" أف       
"Sufik" ىك المفظ المستخدـ لمركحانيات "Mystuk في الإسلاـ... إف التصكؼ "
"Mystik يكصؼ بأنو أكبر تيار ركحي يسرم في الأدياف جميعيا، كبمعنى أشمؿ يمكف "

تعريؼ التصكؼ بأنو إدراؾ الحقيقة المطمقة، سكاء سميت ىذه الحقيقة "حكمة"، أك "نكر" أك 
 .(2)«"عشؽ" أك "عدـ"

 مف خلاؿ التعريفات المغكية كالاصطلاحية لمتصكؼ نستخمص بعض النتائج المكجزة:

 .....فة فاء كالص   التصكؼ مشتؽ مف الص كؼ كالصَّؼ كالصَّ
  لى "صكفة" القبيمة التي كانت ، أك إ"رالغكث بف مي "لى "صكفة" كلد إنسب التصكؼ

 في القدـ تخدـ الكعبة.
  الشعكر بالخضكع لله كالانقياد التاـ لو.التصكؼ ىك 
 كجاه..... كرؤية كؿ شيء بالعيف شيكات  التصكؼ ىك ترؾ النفس لممذات الدنيا مف

 القنكعة.
 .المتصكؼ يرل جماؿ الله ككمالو كنعمو في أم شيء يقع نظره عميو 
 .التصكؼ منيج ركحي يعتمد عمى الكجداف كالذكؽ 
 ركحات كالتعاريؼ ا ىائلا مف الش  نجد كم  كع التصكؼ مكضكع كاسع لذا إف مكض

 المتعمقة بو.
 .دراؾ الحقيقة المطمقة  التصكؼ ىك المفظ المستخدـ لمركحانيات كا 
 .التصكؼ أكبر تيار ركحي يسرم في الأدياف جميعيا 

                                                           
(1)

‌.21م،‌ص1‌،2008،‌بٌروت،‌لبنان،‌طمحمد‌الكحلاوي،‌مقاربات‌وبحوث‌فً‌التصوف‌المقارن،‌دار‌الطلٌعة
(2)

آنا‌ماري‌شٌمل،‌الأبعاد‌الصوفٌة‌فً‌الإسلام‌وتارٌخ‌التصوف،‌تر:‌محمد‌إسماعٌل‌السٌد‌ورضا‌حامد‌قطب،‌محفوظة‌لمنشورات‌الجمل،‌‌

‌.07،‌ص1‌،2006بغداد،‌ط-كولونٌا‌)ألمانٌا(
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 إلا أف  الكماؿ،ط التصكؼ بالجانب الديني كالركحي كالأخلاؽ الحميدة كصفات ارتب
 الميتافيزيقي.ىناؾ مف يربطو بالجانب 

 بع مف الكجداف كالذكؽ تتخطى حكاجز نكؼ منيج ركحي في الحياة كفمسفة تالتص 
 العقؿ.

 : أنواع التصوف - 02

 : أ/ التصوف الس نّي

تجاىيف متميزيف، لمتصكؼ لقد ظير عند متصكفة القرنيف الثالث كالرابع ىجرم اً 
لآخر شبو أحكالو كمقاماتو بيما، كا أحدىما سنٌي يتقيد أصحابو فيو بالكتاب كالسنة، كيربطكف

ك أ الاتحادعلاف لى إلى الشخصيات كينطمقكف مف حاؿ الفناء إإفمسفي ينزع أصحابو فيو 
ختفاء الاتجاه الثاني كيرجع ذلؾ لى غاية القرف الخامس، كاإالحمكؿ، كاستمر الاتجاه الأكؿ 

ىذا القرف اتجاىا لى غمبة مذىب أىؿ السنة كالجماعة الكلامي، فاتخذ التصكؼ في إ
عتبر أكبر مدافع في "القشيرم"، "اليركم" الإماـ الغزالي كىذا الأخير يي  كمف أعلامو صلاحياإ

الإسلاـ عف التصكؼ الس ني القائـ عمى عقيدة أىؿ السنة كالجماعة، كعمى الزىد كتربية 
صلاحيا  .(1)النفس كا 

مؼ الصالح، كالابتعاد عف الخكض في سلتزامو بالقرآف كالسنة كأخلاؽ التميز ىذا التيار با«
 .(2)»القضايا الفمسفية كالحمكؿ كالاتحاد كالكحدة كالاشراؽ

تقيد بالقرآف الكريـ كالسنة  «التصكؼ ذا النكع مفكما يرل "محمد مرتاض" أف ى 
النبكية كالعناية بالتعبد كالزىد كيعمؿ عمى الملائمة بيف الحقيقة كالشريعة، كيعتمد في ذلؾ 

 .(3)» اىير عمماء الصكفية كأقكاليـآراء مش

                                                           
(1)

‌.145ٌنظر،‌أبو‌الوفا‌التفتازي،‌مدخل‌الى‌التصوف‌الإسلامً،‌ص‌
(2)

‌.103م،‌ص13و12ه/‌7و‌6الطاهر‌بونابً،‌التصوف‌فً‌الجزائر‌خلال‌القرنٌن‌‌
(3)

الجزائر،‌-محمد‌مرتاض،‌التجربة‌الصوفٌة‌عند‌شعراء‌المغرب‌العربً‌فً‌الخمسٌة‌الهجرٌة‌الثانٌة،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،‌بن‌عكنون‌

‌.13،‌ص2009
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التزـ الصكفية فيو بذكرل مجاىدتيـ «أما فيما يخص أشعار ىذا النكع مف التصكؼ 
بعيدا عف الإفراط في الرمكز ، كأكرادىـ كأذكارىـ بأسمكب بسيط الألفاظ كالمعنى

 .(1)» كالإشارات

يو الصكفي بأداء لى الكتاب كالسنة يختص فإني كاف أقرب بكثير إذف فالتصكؼ الس  
 لى الله.إاؿ القمب كالتقكل كمراقبة أفع ،لى الله تعالى، كترؾ مظاىر الدنياإالعبادات تقربا 

 :التَّصوف الفمسفيب/ 

لى مزج أذكاقيـ الصكفية بأنظارىـ إالتصكؼ الذم يعمد فيو أصحابو  ؛كالمقصكد بو 
 مف مصادر متعددة.ستمدكه العقمية مستخدميف في التعبير عنو مصطمحا فمسفيا اً 

ظير ىذا التصكؼ في الإسلاـ بكضكح منذ القرنيف السادس كالسابع اليجرييف 
ليو فمسفات أجنبية إكاف ممتزجا بالفمسفة فقد تسربت  كاستمر حتى عصر ليس ببعيد، كلأنو

متعددة يكنانية، فارسية، ىندية، كمسيحية، كلكف ىذا لا ينفي أصالتو لأف صكفَّيتو حافظكا 
كىذا يفسر كجكد تمؾ المصطمحات الفمسفية  ،تقلاليتيـ في مذاىبيـ باعتبارىـ مسمميفعمى اس

سلامية، الأجنبية في مصنفاتيـ كالتي غيركا في معناىا الأصمي بما يناسب صكفيتيـ الإ
 كمف سمات التصكؼ الفمسفي:

 لى جيد كبير.إاصطلاحية خاصة يحتاج فيـ مسائمو الغمكض؛ فيك ذك لغة  -

 اعتباره فمسفة لقيامو عمى الذكؽ. لا يمكف -

 ر عنو بمغة فمسفية.بعَّ مكف اعتباره تصكفا خالصا لأنو مي لا ي -

 .(2)ريات الكجكدنظعناية أصحابو متجية أساسا الى -

 مف أعلامو "السيركدم المقتكؿ"

                                                           
(1)

‌.23،‌المسٌلة،‌ص02‌،2004الطاهر‌بونابً،‌نشأة‌وتطور‌الأدب‌الصوفً‌فً‌المغرب‌الأوسط،‌مجلة‌حولٌات‌التراث،‌ع‌
(2)

‌.187ٌنظر،‌أبو‌الوفا‌التفتازي،‌مدخل‌الى‌التصوف‌الإسلامً،‌ص‌
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يرتبط ارتباطا كميا مع عالـ الغيبيات التي قد «يرل "محمد مرتاض" أف ىذا التصكؼ 
عمييا العقؿ كتتناقض مع الشريعة، فظيرت عندىـ نظرية الاتحاد بالله عف طريؽ لا يكافؽ 

 .(1)»بآثارىا كصفاتيا كحمكؿ الله في مخمكقاتو ،الفناء

د، كالذكر كاليقكـ أصحاب ىذه الفرقة بمجاىدة النف» مكة، كالعمؿ عمى خس كالقياـ كالتيج 
فإذا حصؿ  ،عمى حكمتو كأسرارهكشؼ حجاب الحس لمعرفة الله كاكتساب عمكمو، كالكقكؼ 

 شجكدات كحقائؽ الممؾ كالركح كالعر ليـ الكشؼ تمكنكا مف الادراؾ، ككشفكا حقائؽ المك 
كالكرسي، غير أف صكفية ىذه الفرقة اختمفكا في طرؽ مجاىدتيـ كفي كيفية تغذية الركح 

 .(2)»العاقؿ بالذكر كي يحصؿ ليا الإدراؾ

ففيو اعتمد الصكفية الرمزية كالإشارات كالإيحاءات لمتعبير عف «أما شعر التصكؼ الفمسفي 
محسنات البديعية في قالب مف ال، اتجاىاتيـ في الإشراؽ، ككحدة الكجكد، كالكحدة المطمقة 

غمبت عمييـ فييا عاطفة "الحب الإليي" التي كانكا يرتشفكف ، لى الغمكض إكالبيانية تميؿ 
الألفاظ الغزلية لى تكظيؼ إفضلا عف جنكحيـ  -كرالس  –منيا حتى الغياب عف الكعي 

 كالخمريات لمدلالة عمى حقائقيـ الصكفية.

إف شعرىـ تمكف كثيرا بالفمسفة كحافظ عمى صكرتو الجمالية فضلا عمى أف القائميف بو لـ 
نما عمى سبيؿ الممارسة كالاطلاع كالشيكد  .(3)»ينظمكه عمى سبيؿ الصناعة الشعرية كا 

ما سبؽ نستنتج أف التصكؼ الفمسفي امتزج مع الفمسفة كعالـ الغيبيات إذف مف خلاؿ 
كفي الإسلامي محاكلا كانصير فيو ما أكسبو طابع الغمكض مع الحفاظ عمى طابعو الص

 لى الذات الإليية كالحمكؿ فييا.إبذلؾ الرقي 

 

 

                                                           
(1)

‌.14محمد‌مرتاض،‌التجربة‌الصوفٌة‌عند‌شعراء‌المغرب‌العربً‌فً‌الخمسٌة‌الهجرٌة‌الثانٌة،‌ص‌
(2)

‌.143م،‌ص‌13و‌12ه/7و6الطاهر‌بونابً،‌التصوف‌فً‌الجزائر‌خلال‌القرنٌن‌‌
(3)

‌.23الطاهر‌بونابً،‌نشأة‌وتطور‌الأدب‌الصوفً‌فً‌المغرب‌الأوسط،‌ص‌
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 ما:ـــالتصوف في الشعر قدي-03

الحب الإليي باعتباره حالا مف الأحكاؿ التي لـ يقؼ الأمر بالصكفية عند مجرد الكلاـ في «
يعالجكنيا في تجاربيـ، بؿ ظيرت ليـ فيو نظريات كاتجاىات اختمفت باختلاؼ نزعاتيـ 

ك أكؿ مف تغنَّى بنعمة الحب الإليي مف ىذه «، (1)»الصكفية العامة كثقافتيـ كأمزجتيـ
ذاتو، ليس خكفا مف ناره أك الطبقة في إخلاص كصدؽ كانت "رابعة العدكية التي أحبت الله ل

 (2)»طمعا في جنتو

 : أ/ رابعة العدوية ** المتصوفة العابدة **

نشأت رابعة في البصرة في حجر كالدييا عمى الصلاح كالتقكل كعبادة الله الحقة ثـ  
بعد ذلؾ  ،بعد حدكث المجاعة كالجدب كقعت أسيرة إلا أنيا ظمت عمى ىدييا ككرعيا

لحيف ثـ انتقمت بعد فاختمطت بالزىاد كالصا البصرة،تحررت مف أسر الرؽ كظيرت ثانية في 
 لى حياة التصكؼ كالتفرغ لعبادة الله حث العبادة.إذلؾ مف مرحمةالزىد 

 .(3)ق( 135ق( ككفاتيا سنة )50ق أك 45كلدت متصكفة البصرة في )

  َّة:مسيرة تجربتيا الروحي 

 مرت في سمككيا الصكفي بثلاث مراحؿ ىي:يبدك أف "رابعة" 

 :الأولى: مرحمة الاستغراق في التوبة والاستغفار 

في كانت كثيرة الصلاة كالقياـ قميمة النكـ تكثر مف الاستغفار لدرجة أنيا أصبحت تشؾ 
 قمة صدقي في قكلي: أستغفر الله( صدؽ استغفارىا حيث تقكؿ: )أستغفر الله مف

 الحب الإليي: الثانية: مرحمة إرىاصات 

ب يا لله  ركم عف رابعة في ىذه المرحمة أشعار كأقكاؿ تعبر مف خلاليا عف كيجدىا كحي
 عزكجؿ منيا:

                                                           
(1)

‌.197أبو‌العلا‌عفٌفً،‌الثورة‌الروحٌة‌فً‌الإسلام،‌ص‌‌
(2)

‌.198المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
(3)

‌.20،‌ص1‌،2002لام‌وأعلامه،‌دار‌الوفاء‌لدنٌا‌الطباعة‌والنشر‌طٌنظر،‌عبد‌المنعم‌خفاجً،‌التصوف‌فً‌الإس‌
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 كأنيسي كعيدَّتي كميرادميتي كعمادم                     يا سركرم كمن

 أنت لي مؤنس كشكقؾ زادم   ؤاد أنت رجائي                  أنت ركح الفي 

 سي                     ما شتىت  في فسيح البلاد.نٍ حياتي كأي أنت لكلاؾ يا 

 أيادمك  مف عطاء كنعمة  كـ بدت منو ككـ لؾ عندم                   

 كأيادم قمبي لعيف كجلاء                        كنعيميبغيتي  الآف حبؾ 

 الخالص الإلهي الحب مرحلة‌:الثالثة: 

شعراء الصكفية إلا ديانة كاحدة ىي ديانة فييا مقاـ الرضا ك  بمغتكىي المرحمة التي عند 
ذ تتحد إرادة المحب كالمحبكب لا يككف ىناؾ جبره كلا اختيار  المحبة، فالقمب سر كؿ تديف كا 

 كالمجبكر عمى الحب لا حب لو، كالحب الذم ىك غاية المقرب الى الله لا جبر فيو.

د عمى التعبير عف الكجد كانتقالو عبر كأكزف الشعر الصكفي تعكس كؿ ذلؾ، كتساع  
نشاده  الأحكاؿ كيزداد أثرىا في السامع بإنشادىا كلأنو شعر ينبع مف القمب فالقمب مقصكده، كا 

لى بعضيا، إ، كتتمايؿ الأجساد كتحف الأعضاء في حمقات الذكر عندما تفيض المشاعر
ىا النخلات البازغات تطاكؿ لى عمٌيٌيف، كأنيا في سمك إلى بارئيا فتشرئب  إالنفكس  كتيفك

 السماء.

 كشعر رابعة فيو كؿ ذلؾ تقكؿ في أبيات ليا:

 أحبؾ حبَّيف: حب اليكل               كحبَّا لأنؾ أىؿ لذاؾ 

 فأما الذم ىك حب اليكل               فذكر شغمت بو عمف سكاؾ

 كأما الذم أنت أىؿ لو                   فكشفؾ الحجيب حتى أراكا

 .(1)الحمد في ذا كلا ذاؾ لي              كلكف لؾ الحمد في ذا كذلؾ فما

 
                                                           

(1)
-110،‌ص1996-2‌،1416ٌنظر،‌عبد‌المنعم‌الحنفً،‌العابدة‌الخاشعة‌رابعة‌العدوٌة‌إمامة‌العاشقٌن‌والمحزونٌن،‌دار‌الرشاد،‌القاهرة،‌ط‌

111.‌
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 ارض:ــــــــــن الفــــــب/ اب

 الذاتيةسيرة حياتو م: 

-576ىك عمر بف عمي بف مرشد بف عمي الحمكم الأصؿ، المصرم الدار كالكفاة )«
تغؿ شككرع، كاالفارض، نشأ في بيت عمـ ق( أبك الحفص كأبك القاسـ، شرؼ الديف بف 632

في شبابو بفقو الشافعية، أخذ الحديث كأخذ عنو، ثـ حبٌب إليو سمؾ الطريؽ لمصكفية فتزىَّد 
 كتجرد.

ابف الفارض "رجؿ التكحد كالانطلاؽ الركحاني"، سبيمو في الحياة أف ينجك مف الجسد   
حاكؿ أف يحمؿ  كالمادة، كأف يصعد في مدارج العلاء سعيا كراء مشاىدة الله كالفناء فيو، كقد

الشعر العربي كؿ ما في قمبو مف صكرة ركحية كغراـ سن ي، كراح يصب معانيو في قكالب 
 .(1)»غزلية كخمرية كراح يركب الكجكه البديعية كالأساليب البيانية

كاف اختيار "ابف الفارض" ليذا  بدأ ابف الفارض رحمتو الركحانية في "جبؿ المقطـ"، كقد
عميو -المكاف ليس مف قبيؿ المصادفة إنما لما لو مف حمكلة دينية فمنو كمـ الله مكسى

ُُ يٌِ جَاٍبِِ لقكلو تعالى  -السلاـ ْرِ ٱوَنَىدَي نَى ٌِ ٱ هطُّ ًَ ح 
َ ُُ نََِيّ ا لۡ   .٥٢(2)وَقَرَب نَى

لى الحجاز، إعف لحظة الكشؼ كالمشاىدة فتكجو  ثـ انتقؿ فيما بعد الى مكة باحثا  
لى إيتو المنشكدة كبعكدة ابف الفارض حيث أقاـ بيا خمس عشرة عاما كىناؾ كجد مبتغاه كغا

في المقطـ  تككف سيرة حياتو أكممت دكرتيا التي بدأت -تحديدا–لى جبؿ "المقطـ" ا  مصر، ك 
لى إلى أف رحؿ إ"مقطـ" كالمككث فيو  لىإثـ العكدة  -الحجاز–لى مكة إبالقاىرة، ثـ الرحيؿ 

 .(3)مثكاه الأخير

 :مسيرة تجربتو الروحية 

ما يخص تجربة ابف الفارض الشعرية، فقد كانت كليدة تمؾ المرحمة الحجازية مف كفي  
و حصكؿ الكشؼ ثيمانية، كما أحدأدرؾ ابف الفارض بعمؽ تجربتو الإ تجربتو الصكفية،

                                                           
(1)

‌.514،‌ص1991ه‌1415،‌دار‌الجٌل،‌بٌروت،‌2حنا‌الفاخوري،‌الموجز‌فً‌الأدب‌العربً‌وتارٌخه،‌مجلد‌
(2)

‌.[19]سورة‌مرٌم،‌الآٌة‌‌
(3)

‌.69،‌ص1‌،2005ٌنظر،‌عباس‌ٌوسف‌الحداد،‌الأنا‌فً‌الشعر‌الصوفً،‌ابن‌الفارض‌أنموذجا،‌دار‌الحوار،‌سورٌا،‌ط‌
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كالمشاىدة كالفتح عميو، ضركرة الشعر ككعاء جمالي لغكم يمكنو التعبير مف خلالو عف 
مكنكف تجربتو الصكفية كلذلؾ فقد اقترف الشعر لديو بالتصكؼ باعتباره يمثؿ الصكرة 
الظاىرية لباطف التجربة، فبعد خمسة عشر عاما قضاىا ابف الفارض زاىدا متعبدا في أكدية 

مرة أخرل، فقد مثمت ىذه النقطة لدل ابف  "المقطـ"لى إلى القاىرة، إيعكد  "مكة بالحجاز"
الفارض تغييرا كبيرا لأنيا أثارت في نفسو مشاعر المكعة كالحسرة عمى ما فات مف أيامو مع 

قطاع المدد أحبتو في الحجاز، فشعر بالغربة نتيجة ابتعاده عف مصدر الفتح الرباني كان
الحجاز لدل ابف الفارض بمثابة الأمنية التي تكاد أف تككف لى إالإليي كصارت العكدة 
 .(1)مجرد حمـ يصعب تحقيقو

 :رؤيتو في الحب الإليي 

لـ يقؼ ابف الفارض عند حد التغني بأناشيد الحب الإليي التي يفيض بيا ديكانو بؿ كصؼ «
التي سكرت بيا أركاح العاشقيف  النشوة بالخمر الإلييةكذلؾ لازما مف لكازـ ذلؾ الحب ىك 

مف قبؿ أف تخمؽ الخمر، كما كصؼ الجماؿ في شتَّى صكره، كرمز لمحبكبو بما اشتير مف 
، بؿ إنو أغرؽ في ىذا الحد د ذكر أسمائيف في الغزؿ العربيتي تردَّ أسماء المعشكقات اللاَّ 

فيفسٌري قصائده  -قيفكما أخطأ بعض المستشر –أف القارئ لديكانو قد يخطئ الحكـ فيو  لدرجة
 .(2)»تفسيرا ماديا

مة كالعلامة الأكثر بركزان في شعر "ابف الفارض" بشكؿ عاـ "الحب الإليي" الس   عد  يي   
 تو في الحب الإليي مف كجية نظره.فقد استطاع أف يختزؿ تجرب

 تعتمد تجربة الحب الإليي عند ابف الفارض عمى محكريف رئيسيف:

  :ؿ بالمحبكبة "الحقيقة" التي يكابدىا نتيجة عدـ الكصا "المعاناة"يتمثؿ في الأول
 بعناء الانفصاؿ عنيا. ؼر لجااكشعكره 

  :(3)"»الفناء"يتمثؿ في الغاية المنشكدة مف ىذه المعاناة كىي الثاني. 
   

                                                           
(1)

‌.73،‌ص72،‌ص71فً‌الشعر‌الصوفً،‌ابن‌الفارض‌انموذجا،‌ص‌صٌنظر،‌عباس‌ٌوسف‌الحداد،‌الأنا‌‌
(2)

‌.215أبو‌العلا‌عفٌفً،‌التصوف‌الثورة‌الروحٌة‌فً‌الإسلام،‌ص‌
(3)

‌.76عباس‌ٌوسف‌الحداد،‌الأنا‌فً‌الشعر‌الصوفً،‌ابن‌الفارض‌أنموذجا،‌ص‌
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جمٌعه‌ٌدور‌بٌن‌هذٌن‌المحورٌن‌"المعاناة"،‌"الفناء"،‌وثمة‌فناء‌آخر‌‌ن‌الفارضابوشعر‌  
فلا يعكد لو التفات  محبكبو،عنده يعرؼ بالفناء عف إرادة السكم كمعناه أف يفنى في مراد 

كالمقصكد ىنا "المراد الديني الأمرم" لا  محبكبو،بمراد  عندئذ مرادهكيتحد  غيره،إلى مراد 
 المراد الككني.

 قائلا:يخاطب ابف الفارض محبكبو    

ف ممت يكما عنو فارقتي           تيمَّ مً  كعف مذىبي في الحب مالي مذىب             كا 

 عمى خاطرم سيكا قضيت بردتي                    كلك خطرت في سكاؾ إرادة         

 .(1)لؾ الحكـ في أمرم فما شئت فاصنعي          فمـ تؾ إلا فيؾ لا عنؾ رغبتي        

ا فقد ذكر الله الحب المتبادؿ بيف العبد كالرب في قكلو تعالى    َّ حُّ
َ
أ ٌَ ٱيََٰٓ اْْ  لََِّي َُ ءَايَ

حدََ يَِلُى  غٌَ دِيَُِِ  تِِ  ۦيٌَ يرَ 
 
ْ فَ يأَ ُُ  لَلُّ ٱفَصَ ى  وَيُدِتٍَُّْ ُّ مٖ يُُتُِّ  ْ ذهَِثٍ عَََ   ٓۥةقَِ

َ
يَِيَِ ٱأ ؤ  ًُ  ل 

غِزَةٍ عَََ 
َ
ٌَ ٱأ ىفِريِ نُ  لَلِّ ٱِّدُونَ فِ شَبيِنِ يجَُى  ه كَ ىلكَِ فضَ  ْ يَثَ لََنٓمِٖٖۚ ذَ َ  لَلِّ ٱوَلََ يَََافُْنَ ل

ُۚ وَ  تيُِِ يٌَ يشََاءُٓ  .٥٤(2)وَىشِعٌ غَويِىٌ  لَلُّ ٱيؤُ 

ٌَ ك يقكؿ أيضا:  ْٓ  وَٱلََِّي َُ اءَايَ شَدُّ خُتّ 
َ
ِِۗ  اْ أ َ  .١(3)لّلِّ

 : يــــــــــــــــــن عربـــج/ اب

  ونشأتو:مولده 

ائي الحاتمي محي أبك بكر محمد بف عمي بف محمد بف أحمد بف عبد الله الطَّ   
رمضاف  17ثنيف ائي.... كلد ابف عربي في ليمة الإلى عبد الله بف حاتـ الطإالدينيرقى نسبو 

في كنؼ أسرة عريقة كغنية معركفة بميكليا ، حاضرة شرقي الأندلس  "ةمرسيَّ "ق في 560
لى إكف البجائي( التي ساىمت في دفعو ي زكجتو )مريـ بنت محمد بف عبدالدٌيني كالركح

زار فرشد، قضى حياتو منتقلا كمرتحلا  تتممذ عمى يد الفيمسكؼ الكبير ابف، طريؽ التصكؼ 
                                                           

(1)
‌.220ٌنظر،‌أبو‌الوفا‌الغنٌمً‌التفتازي،‌مدخل‌الى‌التصوف‌الإسلامً،‌ص‌

(2)
‌.54سورة‌المائدة،‌الآٌة‌‌

(3)
‌.165سورة‌البقرة،‌الآٌة‌‌
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 متصكفةن ، تكنس، القاىرة، مكة، المدينة، بغداد، المكصؿ، كالتقى بالعديد مف أعلاـ عصره 
بدمشؽ )صالحية(، كتفرغ لمتأليؼ فألؼ مجمكعة كبيرة مف الكتب ا ثـ استقر كممككن  كعمماءن 

 " الفتكحات المكية" ككتابو المكسكعي الضخـ  " فصكص الحكـ:" كالرسائؿ منيا

سعد "ق كدفف في دمشؽ كترؾ بعد كفاتو كلديف أحدىما 637تكفي ابف عربي سنة   
 .(1)فنا بجكار كالدىما في دمشؽكقد د" عماد الديف أبك عبد الله محمد  "كالآخر" الديف محمد 

 :مؤلفاتو 

كأشير ،كلا بف عربي مؤلفات أربعمائة قد لا يفكقيا شيرة أم مف مؤلفات الصكفية الأخرل «
ىذه المؤلفات مكسكعتو الكبرل في التصكؼ التي أطمؽ عمييا اسـ "الفتكحات المكية" كيمييا 

الفقياء كأشيرىـ الاماـ ابف تيمية، في الأىمية كتاب "فصكص الحكـ كىك الذم ألَّب عميو 
 كىناؾ أيضا كتابو "التفسير الصكفي لمقرآف".

بالجماؿ الإليي  فييا، مأخكذة النفسي  ؿ  كفي قصائد ابف عربي مشاىدة صكفية تظً   
 مف أجؿ الله.تجمياتو في المكجكدات، فتحب الله في كؿ شيء، كما تحب كؿ شيء ك 

الأجفاف" إحدل رائعات شعره الخالدة "كديكاف ترجماف كمف أشير قصائده "مريضة   
 .(2)»الأشكاؽ"

  وحدة الوجود–مذىبو- 

يقكـ مذىب ابف عربي في كحدة الكجكد، عمى أف الكجكد كمو كاحد، كأف كجكد المخمكقات «
عيف كجكد الخالؽ، كلا فرؽ بينيما مف حيث الحقيقة، أما الفرؽ الظاىر بيف الكجكديف فلا 

ا يقضي بو الحس الظاىر، كالعقؿ القاصر عف إدراؾ الحقيقة عمى ما ىي أمرن و يعدك ككنى 
 عميو مف كحدة ذاتية تجتمع فييا الأشياء جميعيا، كيدلؿ عمى نظريتو ىذه بالبيتيف التالييف:

 يا خالؽ الأشياء في نفسو            أنت لما تخمقو جامع.  

                                                           
(1)

،‌1ٌنظر،‌رسائل‌ابن‌عربً،‌تح‌قاسم‌محمد‌عباس،‌حسٌن‌محمد‌عجٌل،‌منشورات‌المجمع‌الثقافً‌أبوظبً،‌الإمارات‌العربٌة‌المتحدة،‌ط‌
‌.13‌،14‌،15‌،16،‌ص1998

(2)
‌.29،‌ص1997ه،‌1‌،1417رٌا،‌دمشق،‌طمجدي‌كامل،‌أحلى‌قصائد‌الصوفٌة،‌دار‌الكتاب‌العربً،‌سو‌
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 (1)»الضيؽ الكاسع فيؾ فأنت ؽ مالا ينتيي ككنو              تخم  

صكرة الإلو عند ابف عربي ىك الكجكد المطمؽ الخالي مف «كيؤكد بلاثيكس عمى أف   
علٌاتو كحالو كاسمو كصفتو كىك الذم لا يمكف إدراكو إلا بالاستبعاد التدريجي لكؿ معرفة 

 .(2)»مميزة أم أف كؿ معرفة حسية كخيالية كمنطقية مكضكعيا كمحتكاىا ىك المخمكقات

سند الذم يعتمده ابف عربي مف القرآف الكريـ لمقكؿ بكحدة الكجكد، إنما ىك الآية المباركة: كال
ا َّ حُّ

َ
أ ٍخُىُ ٱه فُقَرَاءُٓ إلَِى ٱلَلّهِ  يََٰٓ

َ
َْ ٱه غَنُِّ  ٱلناَسُ أ ُِ ًِيدُ  وَٱلَلُّ  َ  .١٥(3)ٱلۡ 

ليو مف إكؿ: فكجدنا كجكده، كنحف مفتقركف إذ فسَّر ىذه الآية الشريفة بحسب تأكيمو فيق«
كىك غداؤؾ ه بالأحكاـ ا مف حيث ظيكره لنفسو، فأنت غداؤ حيث كجكدنا، كىك مفتقر إلين

ا كلا فن ليو غير أنؾ تسمى مكمَّ إف عميؾ، كالأمر منو إليؾ، كمنؾ ف عميو ما تعيَّ بالكجكد، فتعيَّ 
 .(4)»افن يسمى ىك مكمَّ 

 .(5)»ىذا باختصار: "سبحاف مف خمؽ الأشياء كىك عينيا"كىك يقكؿ معبرا عف مذىبو «

يقكؿ الشيخ محمد الغزالي: )لقد أطمقت عمى مقتطفات مف الفتكحات المكية لابف عربي فقمت 
كمية فإف الفاتيكاف لا يطمع أف يدسَّ بيننا أكثر شر ا  لو: كاف ينبغي أف تسمى الفتكحات الر 

معيد الدراسات الإسلامية بجامعة السكربكف قد اتفؽ مع مف ىذا المغك مما يمفت النظر أف 
خراجيا في بضعة كثلاثيف جزءا لحساب  إحدل عكاصـ الدكؿ العربية عمى طبع الفتكحات كا 

 .(6)»مف يتـ ىذا العمؿ في ىذه الأياـ العصيبة

 كىنا يظير لنا جميا المكقؼ المعادم لابف عربي مف طرؼ الإماـ محمد الغزالي.

ؿ: أف كجكد الممكنات في رأم ابف عربي ىك عيف كجكد الله كليس تعدد خلاصة القك «
المكجكدات ككثرتيا إلا كليد الحكاس الظاىرة كالعقؿ الإنساني القاصر ىك الذم يعجز عف 

                                                           
(1)

‌.31بٌروت،‌ص-البسطامً،‌سلسلة‌أعلام‌التصوف،‌دراسة‌وتحلٌل‌سمٌح‌عاطف‌الزٌن،‌دار‌الكتاب‌اللبنانً،‌مكتبة‌المدرسة،‌لبنان‌
(2)

‌.228،‌ص1989بلاثٌوس‌آسٌن،‌ابن‌عربً‌حٌاته‌ومذهبه،‌تر‌عبد‌الرحمن‌بدوي،‌وكالة‌المطبوعات،‌دار‌القلم،‌بٌروت،‌لبنان،‌
(3)

‌.[15]سورة‌فاطر،‌الآٌة:‌‌
(4)

‌.32البسطامً،‌المرجع‌سابق،‌ص‌
(5)

‌.201أبو‌الفا‌الغنٌمً‌التفتازي،‌مدخل‌الى‌التصوف‌الإسلامً،‌ص
(6)

‌.79-78محمد‌عبد‌الله‌المقدي،‌التصوف‌بٌن‌التمكٌن‌والمواجهة،‌ص‌
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بأسمائيا  ةة كاحدة في جكىرىا كذاتيا، متكثر إدراؾ الكحدة الذاتية للأشياء، فالحقيقة الكجكدي
لييا مف حيث ذاتيا قمت إضافات إذا نظرت إلا باعتبارات النسب كالإ فييا دى كصفاتيا، لا تعد  

ذا نظرت إلييا مف حيث صفاتيا قمت ىي الخمؽ  .(1)»ىي الحؽ، كا 

 :الحب الإليي عن ابن العربي 

لى الله فالحب خلاصة إيس ديف أرفع مف ديف الحب كالشكؽ يعمف ابف عربي أف ل  
 كالصكفي الصادؽ يرحب بديف الحب عمى أم صكرة تبدل. ،ؿ جميعاحى الن  

الحب مف حيث ىك حب، لناكليـ حقيقة كاحدة غير أف المحبيف مختمفكف، لككنيـ تعشَّقكا «
، كالأسباب كاحدة، فمنا إسكة بيـ؛ فإف الله تعالى  فنح، ك بككف تعشقنا بعيف، كالشركط كالمكازـ

ـ في يً عى محبتو، كلـ يى ليقيـ بيـ الحجج عمى مف ادَّ  ما ىيَّـ ىؤلاء كابتلاىـ بحب أمثاليـ إلا
 .(2)»اف ىؤلاء، حيف ذىب الحب بعقكليـ، كأفناىـ عنيـيمى حبو ىً 

 مف خلاؿ تطرقنا لمتجربة الشعرية الصكفية قديما نستخمص ما يمي:

  يماف كالتفرغ الكمي ب كالفقر جعمت مف رابعة شخصية قكية الإدٍ إف حياة الييتـ كالجى
 لى.االله تعلعبادة 

  حركة الزىد كالتصكؼ التي انتشرت في البصرة في صقؿ شخصية رابعة ساعدت
 كاتصاليا بالمجالس العممية كعمماء الفقو كالديف.

  ديانة المحبة الإلييةليس عند شعراء الصكفية إلا ديانة كاحدة ىي. 
  ا أك طمعن ه ا مف نارً لقد كانت صكفية رابعة صكفية خالصة صادقة لكجو الله ليس خكفن

 تو كظير ذلؾ جميا في شعرىا.في جنٌ 
   أشعار الصكفية. فيالبارزة  ةمى "الحب الإليي" الس   يعد 
  ًمة ىذا لـ يقؼ ابف الفارض عند حد التغني بأناشيد الحب الإليي بؿ استخدـ لاز

 " التي سكرت بيا أركاح العاشقيف.النشوة بالخمر الإلييةالحب كىي "

                                                           
(1)

‌.202أبو‌الوفا‌الغنٌمً‌التفتازي،‌مدخل‌الى‌التصوف‌الإسلامً،‌ص‌
(2)

‌.104-103م،‌ص2002-ه2‌،1422نٌكلسون،‌الصوفٌة‌فً‌الإسلام،‌تر،‌نورالدٌن‌شرٌبه،‌مكتبة‌الخانجً،‌القاهرة‌ط‌
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  المعاناة التي يكابدىا نتيجة  المعاناة والفناءيتيف ىما ثنائجمع شعر ابف الفارض بيف(
 عدـ الكصاؿ بالمحبكبة "الحقيقة"، كالفناء ىي الغاية المنشكدة مف ىذه المعاناة.

  عمى أف الكجكد كمو كاحد، كأف كجكد  نظرية وحدة الوجوديقكـ مذىب ابف عربي في
المخمكقات عيف كجكد الخالؽ في كحدة ذاتية، فإذا نظرت إلييا مف حيث ذاتيا 

ذا نظرت مف حيث صفاتيا قمت ىي الخمؽ.  كجكىرىا قمت ىي الحؽ كا 
  يعتبر ابف عربي حب الصكفية حبا مختمفا تماما فالأشخاص العاديكف تعمقكا بالككف

 الصكفي يرل أف حب الله ىك خلاصة النٌحؿ جميعا.كعالـ المادة بينما 
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 ز:ـــــــــــوّف بالرمــــــق التصــالــــــتع ا:ــانيثـ   

 علاقة الشعر بالتصوف: -01

لقد كاف ظيكر الشعر الصكفي في أدبنا العربي معاصرا لظيكر التصكؼ ذاتو، فقد عبر «
كحبٌيـ الإليي شعرا كما لك كانكا قد اختاركا ىذا الفف أكائؿ التصكؼ عف أنفسيـ كطرقيـ 

الأدبي الرفيع حتى يككف كسيمتيـ في نشر التصكؼ كأصكلو، كمنذ فجر التصكؼ كحتى 
، يتخذ الصكفية مف الشعر قالبا لمتعبير عف المحبة التي تعني عندىـ الكصكؿ الى الله  اليكـ

 .(1)»تعالى

ككجدانية صادقة فالتصكؼ كاف كذلؾ باعتبار أف ىذا كلما كاف الشعر تجربة ذاتية 
 يو دكف سكاه.عتر ة يخكضيا المتصكؼ كحالة شعكرية تالأخير تجربة فردي

الحلاج، ابف عربي، ابف الفارض( كغيرىـ كانكا رابعة العدكية  )ف كالشعراء أمثاؿكالمتصكفك «
ـ الصكفية، فيي لغة يستعممكف الشعر في التعبير عف معانييـ كالكثير مف جكانب تجربتي

، لغة المجاز كالرمز، لا لغة التصريح كالكضكح فما يعانيو الشاعر  الخصكص لا لغة العمكـ
خلاؿ عممية تجسيد ما اختمر في ذىنو مف تساؤلات كأفكار يشبو ما يقكـ بو الصكفي في 

ي نفسيا فالصكفي شاعر سكاء نظـ القكؿ أك نثر، فأداة الإدراؾ عنده ى»،(2)»مقاماتو كأحكالو
 .(3)»كسيمة الشاعر

كنو لا سمككا ألحديث التصكؼ باعتباره تراثا يقر لقد عرؼ الشعراء العرب في العصر ا
كفمسفة، يتكحد فييا  يممالعربي المعاصر التصكؼ العكدينا يعتنقكنو، لـ يمارس الشاعر 

 فقاؿ محمد عفيفي مطر: "ليس بيف» كيتصؿ بو اتصالا مباشرا.المتصكؼ مع المطمؽ، 
 .(4)»الشعراء مف قاؿ أف تجربتو الشعرية نتاج انطكائو تحت عمـ "طريقة" أك تعبير سمككي

                                                           
(1)

‌.05مجدي‌كامل،‌أحلى‌قصائد‌الصوفٌة،‌ص‌
(2)

‌.138ر،‌صسعٌد‌بوسقطة،‌الرمز‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاص‌
(3)

،‌1‌،1999إبراهٌم‌محمد‌منصور‌)الشعر‌والتصوف(‌الأثر‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌دار‌الأمٌن‌للنشر‌والتوزٌع،‌القاهرة،‌ط‌

‌.24ص
(4)

‌.09إبراهٌم‌محمد‌منصور،‌)الشعر‌والتصوف(،‌الأثر‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌ص‌
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يؤكد صلاح عبد الصبكر عمى الصمة الكطيدة التي تجمع بيف الشعر كالتصكؼ في  
فإذا أتحدث عف الشعر كالتصكؼ أقكؿ: إنني أحب «عبارة صريحة ككاضحة كجمية فيقكؿ: 

التجربة الصكفية شبيية جد ا بالتجربة الفنية، إف كتابة قصيدة ىي التجربة الصكفية، ذلؾ لأف 
نكع مف الاجتياد قد يثاب عميو الشاعر أك لا يثاب، لذلؾ قاؿ الصكفيكف: إف الإنساف 

يد كيتعبد، كلكنو قد لا ييبط عميو شيء كىذا الفتح ليس إلا تيمضي في طريؽ الصكفية يج
 .(1)»تنز لات مف الله

دم ينظـ قصيدتو انطلاقا مف تجربة ذاتية أك حالة شعكرية يحس بيا، فالشاعر العا 
عر الصكفي غايتو الركحية بينما نجد الشا قصيدتو،يريد ليا أف ترل النكر عف طريؽ 

 "المغة الشعرية" لكنيما يتقاطعاف في نقطة كاحدة كىي ،لى الحقيقة كالذات الإلييةإالكصكؿ 
 عما يختمج في النفس مف أحاسيس.التي تمثؿ الطريقة الأنسب لمتعبير 

كيرل أدكنيس أف ىناؾ رابطة كثيقة كقكية كمتينة بيف الشعر كالتصكؼ، فالشعر في  
إف الشعر رؤيا «التي تككف عادة خارج المفيكمات السائدة يقكؿ: ك نظره عبارة عف رؤيا 

ر كشؼ عف عالـ يظؿ أبدا كالرؤيا بطبيعتيا قفزة خارج المفيكمات السائدة، كيؤمف بأف الشع
 .(2)»لى الكشؼ، كلا يمكف لمشاعر أف يككف عظيما إلا إذا رأيناه كراء رؤيا لمعالـإفي حاجة 

 مف خلاؿ دراسة علاقة الشعر بالتصكؼ نستخمص ما يمي:

  لقد اتخذ الصكفية مف الشعر قالبا لمتعبير عف المحبة التي تعني عندىـ الكصكؿ الى
 الله تعالى.

  لؾ يحاكؿ استعمؿ شعراء المتصكفة الشعر لمتعبير عف معانييـ، كالشاعر في ذلقد
 مف أحاسيس كتجارب. تجسيد ما اختمر في ذىنو

  كنو لا سمككا كدينا تراثا يقرأي في العصر الحديث التصكؼ لقد اعتبر شعراء العرب
 أك تعبير سمككي. طريقة أك تحت عمـ انطكاءيعتنقكنو أك 

 

                                                           
(1)

‌.10،‌ص1981صلاح‌عبد‌الصبور،‌حٌاتً‌فً‌الشعر،‌دار‌إقرأ،‌بٌروت،‌لبنان،‌‌
(2)

‌.09،‌ص2‌،1978أدونٌس،‌زمن‌الشعر،‌دار‌العودة،‌بٌروت،‌ط‌
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 لى الحقيقة كغاية الشاعر إكفي غاية ركحية ىي الكصكؿ عر الصإف غاية الشا
ا يتقاطعاف في شيء مشترؾ مالعادم ترجمة تجربتو الشعكرية كحالتو النفسية إلا أني

 .المغة الشعريةألا كىك 
  إف الشعر رؤية خارجية عف المفيكـ السائد كما أف التصكؼ ىك تجربة ركحانية لا 

 الشعر. يستطيع الصكفي ترجمتيا إلا مف خلاؿ

 الرمز الشعري: -02

 :  زــــالرم فــتعري/ 1  

(: تصكيت خفي بالمساف كاليمس، كيككف تحريؾ Symboleالرمز )«لغة:  -أ   
نما ىك إشارة بالشفتيف.  الشفتيف بالكلاـ غير المفيكـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت كا 

 .يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ  الرمز: إشارة كا 
 اف بمفظ بأم شيء أشرت إليو بيد أك يب: في المغة كؿ ما أشرت إليو مما الرمز

 عيف، كرمز يرمز، كيرمز رمزا.
  ،كرمزتو: المرأة بعينيا ترمزه، رمزا: غمزتو، كجارية رمازة، كقيؿ: الرَّمازة، الفاجرة

 كيقاؿ لمجارية الغمازة، بعينيا: رمازة أم ترمز بفييا، كتغمز بعينيا.
 نية رمازة لأنيا ترمز بعينيا كرجؿ رميز الرأم كرزيف الرأم، أم جيد كقيؿ لمزا

 الرأم.
 .كالرميز: العاقؿ، كالرامكز: البحر 
  :بؿ مراميز: كثرة التحرؾ، كالرمز كالترمز في المغة كأرمز الرجؿ كترمز: تحرؾ، كا 

 (1)الحزـ كالتحرؾ.

ػَنكفي التنزيؿ العزيز رمز في قكلو تعالى:  ٓ  قاَلَ رَبِّ ٱج  لََ حلَُوىَِّ  لّىِ
َ
ه قاَلَ ءَاحَخُكَ أ ءَايثَ 

اِۗ  ٱلناَسَ  ز  ياَمٍ إلََِ رَم 
َ
ىثَثَ أ ا ثلََ ىرِ  ةٱِه ػَشِِّ  وشََتّحِ   وَٱذ لُر رَبَكَ لَثيِر  ة كَ ِ

 .٤١(2)وَٱلۡ 

                                                           
(1)

‌.356،‌ص05ابن‌منظور،‌لسان‌العرب‌مجلد‌‌
(2)

‌.[41] سورة‌آل‌عمران،‌الآٌة‌
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فالآية الكريمة يطمب سيدنا زكريا مف الله أف يجعؿ لو آية بعد ما بشره بغلاـ اسمو 
كجؿ بأف لا يكمـ الناس ثلاثة أياـ عمى التكالي كأف يتكاصؿ معيـ  مكلى عزيحي فأمره ال

 بالرمكز كالإشارات.

ىك ما دؿ عمى غيره، دلالة معاف مجردة عمى أمكر حسية كدلالة الأعداد اصطلاحا:  -ب
عمى الأشياء، كدلالة أمكر حسية عمى معاف متصكرة كدلالة الثعمب عمى الخداع، كالكمب 

مسمة المجازات يمثؿ حدَّا مقابلا في سمسمة كيطمؽ الرمز عمى كؿ حد في سعمى الكفاء، 
 .(1)»الحقائؽ

ىي القصيدة  القصيدة، أكيعرؼ أدكنيس الرمز بأنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة 
ككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة، إنو البرؽ الذم يتيح لمكعي أف يستكشؼ عالما لا تالتي ت

 .(2)»حدكد لو

أم التعبير غير المباشر عف  ؛الإيحاء«أما محمد عنيمي ىلاؿ فيعرفو عمى أنو 
كالرمز ىك ، النكاحي النفسية المستترة التي لا تقكل عمى أدائيا المغة في دلالتيا الكضعية 

الصمة بيف الذات كالأشياء، بحيث تتكلد المشاعر عف طريؽ الإشارة النفسية، لا عف طريؽ 
 .(3)»التَّسمية كالتصريح

 نلاحظ مف خلاؿ التعاريؼ السابقة أف:

 .الرمز بصفة عامة يعني الإشارة كالإيماء، كىك تصكيت خفي بالمساف 
  الرمز ىك دلالة معاف مجردة عمى أمكر حسية، كدلالة أمكر حسية عمى معاف

 متصكرة.
  الرمز يعني الإيحاء كالتعبير الغير مباشر مف النكاحي النفسية التي لا تقكل عمى

 ائيا المغة.أد
 .الرمز ىك الصمة بيف الذات كالأشياء 

                                                           
(1)

‌.384،‌ص3‌،2000مكتبة‌مدبولً،‌القاهرة‌ط‌عبد‌المنعم‌الحنفً،‌المعجم‌الشامل‌للمصطلحات‌فً‌الفلسفة،‌
(2)

‌.160أدونٌس،‌زمن‌الشعر،‌ص‌
(3)

‌.398،‌ص1987لبنان،‌-محمد‌غنٌمً‌هلال،‌الأدب‌المقارن،‌دار‌العودة،‌بٌروت‌
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 الرمـــز: واعــأن/ 2

 الرمز العام:‌- أ
كيككف بصفة عامة مستمدا إما مف التاريخ )رمز تاريخي(، أك مف الأسطكرة )الرمز  

 الأسطكرم( أك الديني )الرمز الديني(، أك مف الطبيعة كغيرىا مف الرمكز الأخرل..... 

نجد أف معظـ العناصر الرمزية فيو ترتبط بالقديـ بشخكص ففي "الرمز الأسطكرم 
أسطكرييف )أك دخمكا عمى مر الزماف عالـ الأسطكرة(، كأبرز ىذه الرمكز الأسطكرية كأكثرىا 
دكرانا ىي شخكص السندباد كسيزيؼ، تمكز، عشتركت، أيكب، ىابيؿ كقابيؿ، الخضر، 

كقت كاحد بيف الحقيقي كغير عنتر كعبمة، شيريار....... فشخصية الرمز تجمع في 
 .(1)الحقيقي بيف العادم كما فكؽ العادم

أما "الرمز التاريخي"، فقد سجؿ التاريخ العادم العديد مف الأحداث المختمفة مف  
شخصيات كمآثر يركييا العاـ كالخاص كلطالما كانت تمؾ الشخصيات ىمزة كصؿ بيف 
الماضي كالحاضر كفيو يستعيف الشاعر بالتراث لمتعبير عف قضايا راىنة أك يحاكؿ الربط 

 .سقاطو عمى ذلؾإكيحاكؿ  كبيف ما يعيشو في الحاضربينيا 

 كجكدىا بانتياءث التاريخية كالشخصيات ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي االأحدف«
الكاقعي، بؿ ليا مف الدلالة ما يقبؿ التجدد دائما في صيغ كأشكاؿ أخرل، فدلالة النصر، أك 

حاملا تأكيلات دلالة البطكلة لقائد معيف في معركتو يظؿ جاريا حتى بعد انتياء معركتو 
 .(2)»كتفسيرات جديدة

أما "الرمز الديني" ففيو يحاكؿ الشاعر استحضار الشخصيات الدينية كقصة سيدنا  
الخضر، قصة سيدنا يكسؼ، قصة سيدنا نكح، في حيف نجد رمز الطبيعة فيستحضر فيو 

 الشاعر مسميات كرمكزا طبيعية )رياح، مطر، عشب، حيكاف، حجر، سماء....(.

 

                                                           
(1)

‌.203،‌ص202ص،‌03ٌنظر،‌عزالدٌن‌إسماعٌل،‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌)قضاٌاه‌وظواهره‌الفنٌة‌والمعنوٌة(،‌دار‌الفكر‌العربً،‌القاهرة،‌ط‌
(2)

‌.120،‌ص1987علً‌عنتري‌زاٌد،‌استدعاء‌الشخصٌات‌التراثٌة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌دار‌الفكر‌العربً،‌القاهرة،‌‌
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 مز الخاص: الرَّ  -ب

كىك الرمز الذم يبتدعو الشاعر بنفسو دكف أف يستعممو غيره كىك غالبا ما يعبر عف تجربة 
بياما، لأف الأديب، يجد فيو حركية ه كىذا ما يزيدأك شعكر يخص الشاعر كحده،  غمكضا كا 

كحرية أكبر فيك يككف نابعا مف ابتداع كخمؽ الأديب نفسو، يستقيو مف مصادر تراثية أك 
كيعتمد عمى الحياة الباطنية لمشاعر كقدرتيا عمى تشكيؿ صكر متفردة، كقد كجد  ، طبيعية

كالتعبير عف الشاعر المعاصر ملاذه في ىذا النكع مف الرمكز بحكـ تجربتو الشعرية المتفردة 
الشاعر المعاصر «ككاقعو المؤلـ الذم يعيشو، كفي ىذا الرأم يقكؿ "محمد فتكح أحمد": 

اقعو ليخمؽ لديو رؤية ذاتية خاصة مجسدا بذلؾ كؿ ما يزخر بو مف رؤل كأكىاـ يتعامؿ مع ك 
 .(1)»كرغبات حبيسو، تنطمؽ خلاؿ العمؿ الشعرم كقد ارتدت أشكالا رمزية خاصة

 مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف:

  رمز عاـ كرمز خاص. نكعاف:الرمز الشعرم 
  الديف أك الطبيعة.الرمز العاـ منبعو إما مف التاريخ أك الأسطكرة أك 
 .الرمز الأسطكرم رمز ارتبط بشخكص عالـ الأسطكرة كأحداث خارقة لمعادة 
  الرمز التاريخي مرتبط بمآثر كأحداث ماضية كيعتبر ىمزة كصؿ بيف الماضي

 كالحاضر.
  يحاكؿ الشاعر استحضار الرمز الديني في الشعر كي يكضح عبرة أك مغزل أك يذكر

 قصة مف قصص الأنبياء.

 

 

 

 
                                                           

(1)
‌.313،‌ص3‌،1984محمد‌فتوح‌أحمد،‌الرمز‌والرمزٌة‌فً‌الشعر‌المعاصر،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌ط‌
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 الرَّمز الصوفي: -03

 و:ـفــتعري -أ

ا حمؿ مصطمح الصكفية الكثير مف التعقيدات كصعكبة في ضبط مصطمح شامؿ لمٌ  
مز الصكفي" يككف أصعب ا كاف مكضكعو متشعبا، فمف المؤكد أف "الرٌ جامؿ لمعناه، كلمٌ 

يكاد  و الخفي الذم لاكلامي  قو بالصكفية، فمكؿ شاعر صكفيكذلؾ في ضبط المفيكـ لتعم  
فيـ مقارنة بدلالة الرمز العادم، فالرمز لدل الصكفية يتخذ أبعادا غارقة في العمؽ يي 

 كالغمكض.

المصطمحات "الأكؿ ىك  إشكالاف؛لشعرية كالنثرية الفنية ففي لغة الصكفية ككتاباتيـ ا
المستعممة بكثرة فالمصطمحات الصكفية " الرمكز الصكفية "بيـ كالثاني في  "الخاصة
لى تأكيؿ، كالتأكيؿ لا يخضع إخاصة بيـ، لكف الرمز يظؿ يحتاج  في كتب مشركحة

ة كشركح صبا لدراسات طكيمة جادَّ للاصطلاح كالتحديد كىذا ما يجعؿ أعماليـ مجالا خً 
بمعنييف  "كالرمز" "الإشارة "ة مف الكثير مف العمماء كيستخدـ الصكفية مصطمحي ديعد

 يخفى المتكمـ كشفو.قريبيف فالإشارة عند الصكفية ىي ما 

أما الرمز فيك معنى باطف مخزكف تحت كلاـ ظاىر لا يظفر بو أىمو، كلا شؾ أف طبيعة 
التجربة القائمة عمى الكشؼ كالذكؽ تستدعي المغة الرمزية الإيحائية البعيدة عف البساطة 

 .(1)د الصكفية لاستخداـ ىذه المغة الإيحائيةكالكضكح، كقد عمى 

الكتابة الصكفية تشكيش لنظاـ العالـ كأدكات معرفتو، « الصدد: يقكؿ أدكنيس في ىذا
 .(2)»كىي بكصفيا تعبيرا،ػ تشكيش لنظاـ الكلاـ المألكؼ

يثاره ىك تى   دراكي  في يق  فأدكنيس يرل أف الدافع في استحضار الرمز كا  و لمدل الصكفي كا 
ىك عجز الصكفييف  ي مع تجربتو لعمقيا ككثافة دلالتيا، كسبب ذلؾتجاكب المتمق   صعكبةً 
فيمضي  الحس ي، ف لغة الحبتستقؿ ع الإليي،لغة لمحب  داجكاؿ الأزمنة مف إيفي طً 

                                                           
(1)

‌.56،‌ص55المعاصر،‌ص‌ًف(،‌الأثر‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربٌنظر،‌إبراهٌم‌محمد‌منصور،‌)الشعر‌والتصو‌
(2)

رٌالٌة،‌دار‌الساقً،‌بٌروت‌ ‌.03،‌ص1992لبنان،‌-أدونٌس،‌الصوفٌة‌والسُّ
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تو في تصكير دَّ و التي ىي عي و كأخيمتي لى العالـ الركحي كمعو مف عالـ المادة أدكاتي إالشاعر 
الركحية عف المعاني  عالمو الجديد، فالمعاني الحسٌية التي يستعمميا الصكفيكف في الدلالة

 ّـَ كمف ثى  فيو.اء المادم الذم تبدك دى لى مفاىيـ كجدانية عمى الرغـ مف الر  إيرمزكف بيا 
ي كأرادكا بيا معان ،الحسٌيةة ر مكالخ ،كالغزؿ الحسي الحسي،ؼ استعمؿ الصكفيكف الكص

 ركحية.

 لى تأسيس لغة صكفية خاصة بيـ أىميا:إكلقد كاف لمصكفية دكافع أدت 

  الأسمكب الرمزم السبيؿ الكحيد الذم مف خلالو يستطيعكف التعبير عف لقد كجدكا في
 كشؼ إلا لأىؿ الحقيقة.صكفيَّتيـ كعمميـ الذم لا يي 

  إف المغة الآلية لدل الناس لغة لا تستطيع الارتقاء بيـ لعالميـ الركحي كأفكارىـ
 كمعانييـ.

ميو في الرمز الأدبي، ؼ عع كمتعارى فالرمز عند الصكفية ىك عدكؿ عما ىك متكاضى «إذف 
تحتـ عمييـ المجكء –حتى عند المتصكفة أنفسيـ -ذلؾ أف عمؽ التجربة الصكفية كضبابتيا 

رة يصعب عمى العامة فيـ دلالتيا مخصكصة مشفَّ  رمزيةو  لى حد بعيد بقكالبى إلى إضمارىا إ
 ا كتجربةن فقد أحاط بمعاني الصكفية فيمن  ،ؽ في ترجمة تمؾ الرمكزف  كفؾ شفرتيا، إذ أف مف كي 
نا لـ ترشده لـ يقؼ عمى إشارتً فيـ كعارفييـ، يقكؿ الحلاج :"مف كلا يككف ىذا إلا لأشيا

 .(1)»ناعبارتي 

 ز:ـــوف والرمــاطع بين التصــالتق -ب

إف الرمز يقكـ عمى مشابية الحسي بالمعنكم، كما أسمفنا الذكر فظير ما يعرؼ  
ف المصطمحيف )الرمز الصكفي، فمف خلاؿ تعريؼ المصطمح نجد علاقة كطيدة بيبالرمز 

 ىما يقكـ عمى العمؽ كالغمكض.كالتصكؼ( فكلا

                                                           
(1)

‌.23،‌ص1‌،2014المغرب،‌ط-أسماء‌خوالدٌة،‌الرمز‌الصوفً‌بٌن‌الأغراب‌بداهة‌والأغراب‌قصدا،‌دار‌الأمان،‌الرباط‌
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ني عمى الحقائؽ العميقة، تفكؽ الإدراؾ الحسي بى إف التجربة الصكفية تجربة عميقة تنٍ «
مف غيره في  كجدكه أقربى فالصكفية اختاركا التعبير المكحي الرامز، كفضمكه لأنيـ ،(1)»الآلي

أف ينقمو،  المألكؼي  نقؿ تجاربيـ الغامضة، فالصكفي يرل العميؽ الذم لا يستطيع التعبيري 
لى أف يصطنع الرمز مف أجؿ أف يقكـ بعممية تقريبية لما عاشو، كينقؿ إ بو الضركرةي  فتدفعي 

لى إعاني الظاىرة يصرؼ الم«تجربتو التي لا تستطيع المغة العادية تصكرييا، أم أف الرمز 
 . (2)»ركحية معافو 

 وفي:ــز الصــــواع الرمـــأن -ج

 رمز المرأة: /1     

الصكفية رمزا لمحب الإليي  ىاا في الشعر الصكفي فمطالما اتخذلقد لعبت المرأة دكرا بارز 
بيف  فيو التػأليؼي  لمصكفيةً  الشعر الصكفي مف ىذه الكجية شعرا غزليا تّـَ  الخالص، كيعد  

ز لممرأة إما الحب الإليي كالحب الإنساني، كقد استعمؿ شعراء الصكفية مسميات عديدة ترم
المادم )ذكر صفات جسدية( أك معنكم )كذكر أكصافيا مثؿ الجماؿ  مف جانبيا الحسي

كالرقة....(، فالصكفية بفعؿ غمكض تجربتيـ كخكضيـ في عالـ المطمؽ اللامحدكد عجزكا 
كلـ يجدكا سبيلا سكل العكدة للأساليب ، ية تعبر عف محبتيـ للإلو عف اصطناع لغة غزل

ا منيا رمزا ـ لمغزؿ كلطالما ارتبط ىذا الأخير بالمرأة، فاتخذك ستخدى الفنية القديمة التي كانت تي 
العشؽ الذم يأخذ الطابع الركحي الكجداني بعيدا عف عالـ  اصكفيا دالاَّ عمى ىذ

 .(3)المحسكسات

 مرة:رمز الخ /2    

دلت الخمرة أيضا في الشعر الصكفي عمى المحبة الإليية فيي لـ تخرج عمى ىذا الاطار، 
يغمر  "دو جٍ كي "كالتي مف خصائصيا تعاطي المحبة الإليية كالاستغراؽ في العمك بكاسطة «

لى الغنى بالله، كالتصكؼ إفضي ، كؿ ذلؾ يي " الكشؼ"العارؼ، كتحصيؿ الحكمة عف طريؽ 
                                                           

(1)
‌.139،‌ص1‌،2000المغرب،‌ط-محمد‌بن‌عمارة،‌الأثر‌الصوفً‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌شركة‌النشر‌والتوزٌع،‌الدار‌البٌضاء‌

(2)
‌.502عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عن‌الصوفٌة،‌ص‌

(3)
‌.123ٌنظر،‌عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفٌة،‌ص‌
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عابو الأسرار كخمكصو مف الشبو كالتمبيسات كظيكر استفي العكالـ، كالعمـ الرباني في 
ة يلخمرة الصكفية ليست كالخمرة الحس  ، كا(1)»العارؼ عمى غيره مف الغفمة كالمحجكبيف

المعركفة، فشعراء الصكفية استعممكىا في شعرىـ لكصؼ حالة السكر كالعشؽ كالكجد في 
 الذات الإليية.

 رمز الطبيعة: /3   

عزؿ عف رمز الجكىر الأنثكم بمى  يٌيا كجامدىا في الشعر الصكفيحلـ تكف رمكز الطبيعة 
لدل المتصكفة القدماء )ابف  وحدة الوجودالداؿ عمى محبة الإلو، كقد تعمؽ ذلؾ بمذىب 

عين الصوفي عربي، ابف الفارض( ىذه النظرية الفمسفية الكجدانية التي كاف مفادىا أف "
و يريان الإلو وجمالو في كل شيء في الكون حيَّا كان أم جامدا وأن الوجود كمو واحد، وقمب

 ".وأن وجود المخموقات عين وجود الخالق

مف  مقد تنكعت رمكز الطبيعة في الشعر الصكفي بيف رمكز استميـ الصكفية دلالتياف«
 ،اؿ باذخةبكج ،ات كصكر حسية تتعمؽ بالطبيعة الجرداء اليامدة مف صخكر كابيةدركى مي 

 عطرهي  كالظلاؿ الممتدة، كالنكار كالزىر ينفح الككفى ، كصحارم شاسعة.... كالسحب المتراكمة 
كالأشجار، كعمى ىذا النحك تبدك ظكاىر الطبيعة مف حيث بنائيا الرمزم في الشعر  ،الآسر

مظاىر تجمع بيف صكر ككيفيات متقابمة، مزجيا الصكفية بما شاع في البيئة مف  "متضادة"
 نكاع المنسكج التمدف كالتحضر كالمعادف الثمينة كالأحجار الكريمة كأنماط الديباج، كأ

اة كشٌ المي  كالمفركش مف النمارؽ الطرية كالبسط المزينة، كالزرابي المخممة، كالطناقس
 .(2)»بالزخارؼ كالنقكش

مثل لى رمكز أخرل إالإضافة ىذه أىـ الرمكز الصكفية الغالبة عمى الشعر الصكفي ب
 "رمز المون الأخضر" "ورمز الحروف والأعداد"

 لى جزئية الرمز الصكفي نستنتج ما يمي:إمف خلاؿ التطرؽ 

                                                           
(1)

‌.376المرجع‌نفسه،‌ص‌
(2)

 .207،‌ص206نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفٌة،‌ص‌عاطف‌جودة‌
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 .الرمز لدل الصكفية يتخذ أبعادا غارقة في العمؽ كالغمكض 
  الرمز الصكفي لدل الصكفية ىك معنى باطف مخزكف تحت كلاـ ظاىر لا يظفر بو

 إلا أىمو.
  الصكفي لمرمز سببو إدراكو لمدل صعكبة تجاكب المتمقي مع تجربتو إف استحضار

 لعمقيا ككثافة دلالتيا.
  اختار الصكفية التعبير المكحي الرامز كفضمكه لأنيـ كجدكه أقرب مف غيره في نقؿ

 تجاربيـ الغامضة.
  لى معاني ركحية.إمز الصكفي يصرؼ المعاني الظاىرة الر 
  َّالصكفي دالا مف دلائؿ الحب الإليي الخالص. شعرؿ رمز المرأة في الشك 
 .الخمرة الصكفية في الشعر الصكفي دلَّت عمى حالة الفناء في الذات الإليية 
 لى إات الإليية، فمطالما نظر الصكفي لـ يخرج رمز الطبيعة عف إطار محبة الذ

في جكىر  فرمكز الطبيعة كمثاؿ حي لمذات الإليية كجماليا فالذات الإليية تكم
 عناصر الطبيعة.

  ،لقد تنكعت عناصر الطبيعة في الشعر الصكفي )مف صخكر كصحارم، أنيار
 جباؿ، سحب، ضكء، رياح، الزىر، العشب، المطر....(

 .ىناؾ رمكز صكفية أخرل مثؿ رمز المكف الأخضر، رمز الرحمة 
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 :التجربة الشعرية الصوفية في الجزائر -04

الصكرة الكاممة النفسية «يعرؼ الدكتكر محمد غنيمي ىلاؿ "التجربة الشعرية" بأنيا  
عف عمؽ شعكره  أك الككنية التي يصدرىا الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمكر تفكيرا ين ـ 

حساسو  .(1)»كا 

فيي مجمكعة مف التجميات الكجدانية المؤيدة بأطكار «أما التجربة الشعرية الصكفية  
لى مراحؿ تتدرج حتى يبمغ إزكف مرحمة الزىد ة يسمكيا جممة مف الشعراء الذيف يجتاركحاني

 .(2)»بيـ مدارج السالكيف الكاصميف

و يعد الشعر الصكفي أحد أكثر التجارب الشعرية التي يزخر بيا الأدب الجزائرم قديمى  
مف الشعر لى ما تحتكيو المنطقة مف زكايا كمسالؾ صكفية جعمت إكحديثو، كذلؾ عائد 

دا كمسمكا بالدرجة الأكلى فضلا عف ككنو تجربة شعرية، نادل بيا الشاعر عتقى الصكفي مي 
يا البلاد منذ القدـ تعف الصراعات السياسية كالمذىبية التي عرف لمتعبير الصكفي الجزائرم

كابتعد بيا عف الفتف الدنيكية التي كقع فييا الناس آنذاؾ، فكاف أغمب الشعر الصكفي 
ائرم مف شيكخ الزكايا كالطرؽ التي انتشرت في البلاد، كخاصة في منطقة الغرب الجز 

، كالتي قصائد المولديةالالمدائح النبوية و الجزائرم، حيث كاف جؿ نظميـ يدكر في فمؾ 
صلاح أحكاؿ لى تنمية الكرع الدإكانت تيدؼ  كالمجتمع الذم كاف يتخبط  يني بيف الناس كا 

 .(3)في الصراعات كيتجرع كأس الشيكات

حياء كالبعث لجزائر كانت مع رائد النضج كالإكلعؿ أكؿ تجربة صكفية شعرية في ا 
فقد امتازت  ،كسلاحالذم كاف رجؿ فقو كعمـ كمقاكمة ككاف رجؿ حرب  "،الأمير عبد القادر"

لى حد بعيد أبيات المتصكفة الأكائؿ إالأسمكب كعذكبتو، بطريقة تحاكي  تجربتو بالرصانة في
اسكتية في تحاد كالحمكؿ كفناء الذات النٌ كالا مبادئيـ؛ابف عربي(، إذ تتجمى فيو )الحلاج، 

                                                           
(1)

‌.290،‌ص1973محمد‌غنٌمً‌هلال،‌النقد‌الأدبً‌الحدٌث،‌دار‌العودة،‌بٌروت‌‌
(2)

‌.97،‌ص2004عمر‌أحمد‌بوقرورة،‌دراسات‌فً‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر،‌دار‌الهدى،‌الجزائر،‌‌
(3)

‌.375،‌ص2‌،2010بوعات‌الجامعٌة،‌طٌنظر،‌محمد‌طمار،‌تارٌخ‌الأدب‌الجزائري،‌دٌوان‌المط‌
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ىكتية كىذا راجع بالدرجة الأكلى لككف الأمير خبيرا بأحكاؿ الصكفية كمقاماتيـ، كعميما اللٌا 
 بمسالكيـ كمعارفيـ.

ؿ نجمو بسبب سياسية التجييؿ التي فرضيا فى كأ ىلكف ىذا التكىج سرعاف ما خب 
 المستعمر الفرنسي عمى الشعب الجزائرم كالأدباء كالمفكريف بصفة خاصة.

لقد استعاف الشاعر الجزائرم ىركبا مف فترة الاحتلاؿ بالتصكؼ لأنو كجد فيو الملاذ الكحيد «
فشاعت في شعره معاني الحزف كالإحساس «، (1)»ف ظمموكالتجربة التي يحس فييا بالراحة م

 .(2)»بالغربة كاليركب مف الذات الغارقة في الأكىاـ

أف بداية التجربة الصكفية في الشعر الجزائرم المعاصر كانت مع  "أحمد بكقركة"عتبر كيى «
تخاطب تو الإسلامية البحتة التي مع إيديكلكجيَّ ، ( 1904/1979) محمد العيد آل خميفة

 العقكؿ بطريقة راقية مثقفة.

يقكؿ   ،التنس ؾدلة بعيدا عف الغمك في كجكه تلقد كانت صكفية الشاعر صكفية مع 
إف ىذه الصكفية لا أستطيع دفعيا «"محمد العيد" في معرض كشفو لماىية التصكؼ عنده: 

كىي صكفية معتدلة تقكـ عمى الكتاب كالسنة كىي بذلؾ تمتقي مع الفكرة الإصلاحية التي 
ف سألتى ، تقكـ عمى الأصكؿ نفسيا  لؾ أنني أتمثؿ في صكفيتي بقكؿ أحد  بيانا أكثر قمتي  كا 

دؿ كىما كتاب الله الأئمة كىك أني لا أقبؿ أم خاطر مف الخكاطر الصكفية إلا بشاىدم ع
 .(3)»كسنة رسكلو كىذا القكؿ ىك شعارم في صكفيتي،

في ىذا القكؿ يظير لنا جميا مذىبو الصكفي القائـ عمى الاعتداؿ كالكسطية بعيدا عف  
 كؿ الانحرافات التي انتشرت باسـ الديف.

                                                           
(1)

‌.02،‌ص1981عبد‌الله‌الركٌبً،‌الشعر‌الدٌنً‌الجزائري‌الحدٌث،‌الشركة‌الوطنٌة‌للنشر‌والتوزٌع،‌الجزائر،‌‌
(2)

‌.52،‌ص1994عبد‌القادر‌فٌدوج،‌الرؤٌة‌والتأوٌل،‌دار‌الوصال،‌الجزائر‌‌
(3)

‌.58،‌ص1997،‌الجزائر‌1لحدٌث،‌منشورات‌الجامعة،‌باتنة،‌طعمر‌بوقارورة،‌الغربة‌والحنٌن‌فً‌الشعر‌الجزائري‌ا
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جمت لدييا النزعة الصكفية تالكثير مف الأصكات الشعرية التي كأما بعده فقد ظيرت «
الذم يعد صاحب اتجاه  /....(1948مصطفى الغمازي )كبشكؿ أكثر كعيا لعؿ أبرزىا 

 .(1)»شعرم قائـ بنفسو

 .(2)»لى الكصاؿإبالنفي كالغربة كشكؽ  ا إحساسا مستمر «إف صكفية الغمارم كانت  

كالس كر والعشق، ي كالملاحظ في صكفية "الغمارم" أنيا تحتكم عمى مفردات الغمك الصكف«
 بى أىفلا نجد فييا تمؾ المراتب التي دى  ، شكؿ الظاىر في شعرهم، لكنيا لا ترقى لوىتك السّتار

 ةالسكر الصوفي، زوال الحجب، وغمب كالحب في الله،عمى نيجيا بعض المتصكفيف الأكائؿ 
لى القكؿ أف التجربة الصكفية عند "الغمارم" لا إكىذا ما يجعمنا نذىب الشيود والمعرفة 

ؽ البالية أك أىؿ رى كتصكفو ليس كتصكؼ الخً ، لى الإسلامية إدك أف تككف حنينا جارفا عٍ تى 
 .(3)»مكؿ فانحرفكاالمكابدات التي دأب عمى نيجيا قكـ اعتقدكا بالحي 

تميزت  .عبد الله حماديكالصكت الآخر الذم كاف لو تجربة صكفية متميزة ىك  
المطمؽ كالفناء في الذات  الإتحادلى إككنو يغرؽ في أجكاء غيبية كيتكؽ تجربتو الصكفية في 
 .(4)"رابعة العدويةالإليية عمى طريقة "

كقد كانت  ياسين بن عبيدلى الساحة الأدبية في الجزائر إزر بكالصكت الشعرم الآخر الذم 
ؤل الغيبية، فأراد لتجربتو أف يمتزج فييا باعثا لم -بأجكائيا الصكفية –مدينة "زم كرة"  تعمؽ بالر 

 الاحتراؼ الصكفي بالاحتراؼ الشعرم ... شأنو شأف كبار الصكفية الذيف كتبكا مكابداتيـ
 .(5)»كمحنيـ كمعاناتيـ

 .(6)»ككانت تجربتو الغارقة في عالـ الشيكد تجربة متميزة في الشعر الجزائرم المعاصر«

                                                           
(1)

‌.234،‌ص05‌،2000،‌مجلة‌الآداب،‌جامعة‌قسنطٌنة‌1990-1962عبد‌الملك‌مرتاض،‌التجربة‌الشعرٌة‌الحداثٌة‌فً‌الجزائر،‌‌
(2)

‌.96،‌ص2008رابطة‌أهل‌القلم،‌سطٌف،‌عبد‌الحمٌد‌هٌمة،‌الخطاب‌الصوفً‌وآلٌات‌التأوٌل‌)قراءة‌فً‌الشعر‌المغاربً‌المعاصر(،‌مجلة‌‌
(3)

‌.201،‌ص1977شوقً‌ضٌف،‌فصول‌الشعر‌ونقده،‌دار‌المعارف،‌القاهرة،‌‌
(4)

‌.105،‌ص102ٌنظر،‌عبد‌الحمٌد‌هٌمة،‌الخطاب‌الصوفً‌وآلٌات‌التأوٌل،‌ص‌‌
(5)

‌.53،‌ص2000ار‌البٌضاء،‌المغرب،‌محمد‌بن‌عمارة،‌الصوفٌة‌فً‌الشعر‌المغربً‌المعاصر‌)المفاهٌم‌والتجلٌات(،‌المدارس،‌الد‌
(6)

‌.102عمر‌أحمد‌بوفرورة،‌دراسات‌فً‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر،‌ص‌
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الأدبي "الكىج العذرم" في قصيدتو "عركس الكآبة" التي تكشؼ كقد تجمت في عممو 
 عف مرجعية صكفية بحتة يقكؿ:

 أعيدم حديث الأمس مميمتي الكجدم            أعيدم بقاياه سأقرأىا كردا 

 بركعتنا أكدم أعيدم كلا تأني ... حديثؾ بمسـ                 مف المعضؿ المزرم 

 (1)كفي سره كأسي.... كدفئي... فلا بردا         عمى صدرؾ الأمني زرعت تكجعي 

لى الحب الركحي كىذا ما سمكو أغمب إصيدة بذكر الصفات الحسية لتنتيي تبدأ الق
لى الحب إا حياتيـ بالحب الحسي، ثـ ترقكا شعراء الصكفية حسب ما يرل زكي مبارؾ )ابتدأك 

 الركحي(

"غنائية آخر التيو"، ىناؾ التقينا ضبابا كلو أعماؿ أخرل نذكر منيا "أىديؾ أحزاني"، 
 كشمسا".

لى أصكات أخرل مثؿ "فاتح علاَّؽ" ك "عثماف لكصيؼ" الذم سجؿ إبالإضافة  
 ـ عف تجربة مفعمة بالرمكز  حضكره في المشيد الشعرم الجزائرم في إبداعات شعرية تنٌ

 .محكر الدراسة في بحثنا المتكاضع الصكفية كسيككف ىذا الشاعر الفذٌ 

 

 

                                                           
(1)

‌.79،‌ص4‌،2008ٌنظر،‌عبد‌الحمٌد‌هٌمة،‌الرمز‌الصوفً‌فً‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر‌وآلٌات‌التأوٌل،‌مجلة‌المخبر،‌بسكرة،‌ع‌
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 شتجليبث الرمس الصُفي في ديُان ومالفصل الثبوي: 

 ٌَذيل لعثمبن لُصيف

تُطئت•   
  :الرمس الصُفي َدلالتًالمبحث الأَل 

 رمس المرأة -1

 رمس الخمرة -2

 رمس الطبيعت -3

 رمس الرحلت -4

 رمس اللُن الأخضر -5

  :رمُز أخرِالمبحث الثبوي. 

 .الرمس الذيىي -1

 .الأسطُريالرمس  -2

 .التبريخيالرمس  -3
 

 : توطئة

تعد التجربة الصكفية تجربة ركحانية عميقة لمكصكؿ نحك المطمؽ، لذا استخدـ  
تختمؼ عف كؿ  الشاعر الصكفي الرمز، لما يحممو مف إيحاءات غامضة فيي تجربة

فلا ينفذ لقراءتيا إلاَّ المؤىمكف «تنطمؽ مف الداخؿ كقراءتيا متعددة  لأنياالتجارب الشعرية 
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، فيي أفؽ مفتكح يتجاكز العقؿ (1)»ما تنطكم عميو مف رمكز كشفرات القادركف عمى فض  
نتج دلالات متعددة، بسمكه نحك الحقيقة، كلا يستطيع أم أحد فيـ ما تكحي إليو، فيي لغة تي 

رؽ معيا في تجربتيا كرحمتيا غتستيكيؾ ىذه الإشارات كالرمكز كتلغة مفعمة بالإشارات ف
لى عكالـ عميقة إثر أعر مبحرا في ىذه التجربة فتنقمؾ شفتجد نفسؾ غارقا في ىذا ال ،ىذه

 تعمقؾ كفيمؾ ليذه الرمكز كفؾ ىذه الشٌفرات.

تو الحداثية غبرغـ تكجيو نحك الحداثة كتشكيؿ لكلـ يخرج الشعر العربي المعاصر  
بؿ كجد فييا المميـ كالمستقر لمتجربة القاسية التي يعيشيا كؿ شاعر  .التجربةعف إطار ىذه 

عربي المعاصر، فالتفت كثير معاصر، كلـ يخرج أيضا الشعراء الجزائريكف عف خط الشعر ال
 الشعرية،لمختمفة في إثراء تجربتو لى الخطاب الصكفي، مستفيدا مف دكالو كمدلكلاتو اإمنيـ 

لغة شعرية رمزية كرمزيتيا تكمف في أف كؿ لفظة تكسب لإيمانو بأف المغة الصكفية 
 .(2)محمكلات جديدة لمجرد تكظيفيا في التجربة الصكفية، كىي بذلؾ تخمؽ عالميا الخاص

كسنقؼ في ىذا الفصؿ عند أىـ الرمكز البارزة في الكتابة الصكفية عند الشاعر عثماف 
 كىديؿ". شلكصيؼ في ديكانو "نم

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

‌.1‌1998عبد‌الحمٌد‌هٌمة،‌البنٌات‌الأسلوبٌة‌فً‌الشعر‌الجزائري‌المعاصر‌)شعر‌الشباب‌أنموذجا(،‌دار‌هومة،‌الجزائر،‌ط‌
(2)

ٌنظر،‌لخمٌسً‌شرفً،‌التجربة‌الصوفٌة‌والتوظٌف‌الرمزي‌فً‌شعر‌عثمان‌لوصٌف،‌مجلة‌إشكالات‌فً‌اللغة‌والأدب،‌تبسة،‌الجزائر،‌‌

‌.13،‌ص05‌،2019،‌ع08مجلد



ججلُاث السمص الصىفي في دًىان همش وىدًل لعثمان لىصُف        الفصل الثاوي          

 

45 
 

 و:ــــــــــتـوفي ودلالـــــز الصّ ــــــمأولا: الرّ 

 رمز المرأة: -01

في الشعر العربي قديما  اكجامح اقكي احضكر  -رمز المرأة–لقد كاف لمرمز الأنثكم  
كحديثا، لكف ىناؾ اختلاؼ كبير في صكرة المرأة لدل الشاعر العذرم كالغزلي مقارنة 

كما رأينا عند  بالشاعر الصكفي فمدل ىذا الأخير لطالما اقترنت صكرة المرأة بالذات الإليية
عنو بعشؽ عبركا  كبار المتصكفة أمثاؿ )ابف عربي كابف الفارض( فعشقيـ لمذات الإليية

ذ، كجماؿ المرأة  و بحبيبتو، فغاية الشاعر كانت غاية الشاعر العذرم أك الغزلي ىي كصال اكا 
لى الذات الإليية كالحمكؿ فييا حيث يككناف كاحد، يقكؿ الشاعر إالكصكؿ  ىيالصكفي 

 عثماف لكصيؼ في استحضاره ليذا الرمز:

 ىا الرشيقةتيفك عمى أضمعي بخطا 

 مف أغاني الفراديس.ساكبة في دمي حبرة 

 أسكر حتى الثَّمالة ...

 ىا كدفئا.تحنك عمي بثدييف يندلقاف سلا

 رني.جناح أليؼ يدثٌ 

 ة.ر ك مسح ذتترذٌ  قبلات حميبَّية

 ات النبيذ تبرعـ في شفتي.كخزى 

 (1)كعطر يغنٌي... 

نجد الشاعر عثماف في ىذا المقطع يضع المتمقي في حرج التأكيؿ مف خلاؿ ذكره 
الجسدية لمحبكبتو عمى أمثاؿ شعراء الغزؿ الصريح، بىيٍدى أف التماثؿ بيف الذات لمصفات 

اط قفات الخمقية، إنما ىك تماثؿ في نالإليية كالأنثى لدل الصكفية ليس تماثلا في الص

                                                           
(1)

‌.25،‌ص1997عثمان‌لوصٌف،‌دٌوان‌نمش‌وهدٌل،‌دار‌هومة،‌الجزائر،‌‌
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لى حالة السكر كالثمالة في المحبكب، إالباعث لمحب كالتعمؽ، ما يدفعيـ الأنثكم الجماؿ 
 تجربة الحب الإنساني كاتخذكىا سبيلا لمحب الإليي.فاستفاد الصكفية مف 

إف الشاعر يستعير في ىذا النص رمز المرأة لبناء نصكص في ظاىرىا غزلية كلكنيا  
لى الإطار إمف الإطار البشرم  متساميةارتقائية وظيفة دلالية في حقيقة الأمر ذات 

ليست غريبة عمى صيغة العمؿ الأدبي  »المادي/الروحي«كالحؽ أف ىذه الثنائية  ،الركحي
 ىي إحدل خكاص الشعر الصكفي. "انصيار الأضداد"الصكفي إذ أف 

تمؾ الحالة التي  .العاطفيكتأتي المغة الرمزية في ىذا السياؽ لتعبر عف حالة التكىج  
يلا تستطيع لغة  اليا في الذات، ىي المغة التي تسعى غأخرل أف تحتكييا في عمقيا كا 

لممرأة عمى أنيا جكىر مقدس، لأنيا في  بيف الحب المادم كالحب الإليي كالنظرً  لمتكحيد
، كىذا ما يمنح نصو الشعرم تجلّ لمجمال الإليي، وفيض من فيوضاتونظر الصكفية 

كبعد باطني: خفي ، الحب الإنسانيبعديف: بعد ظاىرم: مصرح بو كلكنو غير مقصكد كىك 
 .ألا وىو الحب الروحيىك المقصكد 

 يقكؿ عثماف لكصيؼ:

 تجمسيف عمى سدة الممككت 

 مطرزة بالمجرات 

 كؿ السمكات بيف يديؾ 

 كعيناؾ فاتحة الغيب 

 ينيمر الضكء مؿء الد نى 

 ىذه ليمة القدر 

 أركاحنا أكغمت 
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 .(1)مكؿمكؿ ... الحي ثـ كاف الحي  

محبتو لمذات ( فيك يعبر عف فنجد الشاعر يخاطب الأنثى بضمير المخاطب )أنتً          
الإليية بالمرأة، فيي الرمز الأكمؿ لتجمي الألكىية كجماؿ الله المطمؽ كناية عف الحب 
العذرم الذم سكف قمكبيـ، لكف ىذا الحب يفكؽ الحدكد البشرية الأنثكية، فمعشكقة الشاعر 

كلا  حصر في مكافر بعقؿ، كلا يي تصكَّ ؾ بحسٌ، كلا يي درى الصكفي ذات طبيعة مختمفة، فيك لا يي 
 زماف.

كالأمر عند الصكفية أنو ماداـ الإنساف محتفظا بصفاتو المادية كالمعنكية فمف يستطيع  
أف يتخمى عف صفاتو الخاصة كيضع مكانيا صفات  كلكي يستطيع ذلؾ لا بد محبكبو،رؤية 

ىك  محبكبو، كعندما يتخمى عنيا كلا يبقى في ذاتو إلا صفات محبكبو، يحدث الفناء )فيككفى 
 ييكل كاحد(.كمف 

الصكفية، حيث يتكحد الركحي  دإف التلازـ بيف ما ىك أنثكم كما ىك طبيعي نجده عن 
كحد بيف الذم ي كالطبيعي، كما يتكحد الإنساني كالإليي، كىك تكحيد لمطبيعة الثنائية، كالحب  

رتبط لى المشاىدة التي تإكالتجمي الإليي يقضي بدكره  التجمي،لى إالفيزيائي كالركحي يحيؿ 
 بالإبداع الخيالي أكثؽ الارتباط. 

 يعبر لكصيؼ عف "حبو الإليي الخالص" يقكؿ:

 ! ربتي ... ربتي 

 ما أركع الحب ! آه 

 حيف يؤلفنا البرؽ 

 في كمضة الركح ... لمركح. 

 .(2)أك خفقة القمب ... لمقمب 

                                                           
(1)

‌.29عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(2)

‌.30عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 رمز الخمرة: -02

فإف الخمرة تعد  كذلؾ فيي إذا كانت المرأة في الشعر الصكفي رمزا "لمحب الإليي"،  
رة الممجأ الكحيد لمشاعر تتفاعؿ مع الحب كالمرأة في تجميات جمالية صكفية، فقد كانت الخم

ميركب مف الكاقع ليقتحـ عالـ المطمؽ، فيي تكتسب دلالات غير دلالاتيا السمبية ل الصكفي
 التي تحمميا عادة مف ذىاب بالعقؿ كفساده.

لى رمز شعرم يدؿ عمييا، إفتحكلت بذلؾ  ".حبة الإلييةفيي عند الصكفي تصؼ "الم 
كقد كاف الشاعر عثماف متشبعا بيذه المفردات كخمَّى ليا السبيؿ لترتسـ ىذه المفردات في 
قصائده بشكؿ مكثَّؼ كىذا إف دؿَّ عمى شيء فإنو يدؿ عمى الذات الصكفية البحتة لدل 

 يؼ قكلو:الشاعر كمف تجميات رمز الخمرة في شعر عثماف لكص

 عاشقة الضكء تختاؿ. 

 كىاجة بفكاح الألكىة. 

 تيفك عمى أضمعي بخطاىا الرشيقة. 

 ة مف أغاني الفراديس.جر ساكبة في دمي  

 .(1)مالةأسكر حتى الثٌ  

لى حالة الابتياج كالسعادة، فالشاعر ىنا إشاعر يشير مف خلاؿ ىذه المقطكعة فال
بسماعو لمقرآف الكريـ كما يحدثو مف نكر كجلاء كىدل ربما يصؼ لنا حالة التأثر بالذكر أك 

 في القمب.

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 بتو الأغانيكالطفؿ ذاؾ الذم خضٌ  

 أراه يسبح تحت الحفيؼ 

                                                           
(1)

‌.25،‌ص‌السابقعثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌‌
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 كينيؿ مف خمرة العشؽ 

 .(1)ينيؿ ... حتى إذا غمرتو الفيكضات 

 كيقكؿ أيضا:

 أسقط مف نشكة 

 أتمدد 

 أغمض عيني .... 

 .(2)أحمـ 

ا الشاعر عف محبتو لمذات الإليية كعشقو ليا كاصلا مالمقطعيف يعبر فيي في ىذيف
حد السكر كالثمالة فتغمره الفيكضات الربانية تحت ىذه التسابيح كأراد الشاعر مف ىذه إلى 

العالـ الدنيكم  الإلو كغيابيا عفكحضكر العقؿ في حضرة  كالارتكاءالخمرة الصحك 
في مسعى منو للاتحاد مع الذات  الركحاف،ىك العالـ  لى عالـ آخر لامتناهو إكالارتحاؿ 

 الإليية قمبا كقالبا.

نغماس في ممذات الخمر لا يعني الغفكة كالغياب حسب رأم الشاعر، بؿ ىك لافا 
صحكة كحضكر، فخمرة المتصكؼ ليست بالشيء الحراـ لأنيا غير محسكسة مثؿ الخمرة 

النشكة كالسعادة عندما يككف في حضرة  العادية فيك يتخذىا كرمز لغكم يصؼ بيا حالة
ا أخذ مف صكرة مفمثم .بعيدا كؿ البعد عف الخمرة العادية كما تحدثو مف آثار الإليية،ات الذٌ 

عكر بالسعادة كالنشكة إثر المرأة الجماؿ الحسي كالمعنكم فقد أخذ كذلؾ مف الخمرة جانب الش
لغة عف ف ىـ بعيدكف إنو حب الإلو، كىذا ما لا يفيمو الكثير ممٌ  .محبكبتولى إكصكلو 

كبو، الصكفية، فالصكفي يستخدـ الخمرة لمتعبير عما يتممَّكو مف خكالج نفسية تجاه محب
لى الله جؿ كعلا، فإذا كانت الخمرة العادية تذىب العقؿ عف إفيحاكؿ الكصكؿ بيذه الخمرة 

الإليية، لى أحكاؿ المحبة إتفكيره في أمكر دنياه كتكجيو  غؿالديف كالدنيا، فخمرة الصكفي تش
                                                           

(1)
‌.40عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌

(2)
‌.24عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
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مع الآخر الذم ينصير معو فيجعمو ىذا بعيدا عف الممذات  ة"سكر الصحك "حالة  في
 كالشيكات الدنيكية.

 رمز الطّبيعة: -03

كر قكم في ضحكاف ليا اعر عثماف لكصيؼ ك لقد تنكعت الرمكز الطبيعية عند الش 
كمما قرأت المتنفس الكحيد بالنسبة لمشاعر في ىذا الديكاف فالطبيعة مطالما مثمت ره فشع

إلاَّ ككاف الرمز الطبيعي حاضرا فييا كسنحاكؿ الكشؼ عمى ذلؾ عمى  هقصيدة مف قصائد
 النحك التالي:

 امة:ــوز عمــأ/ ر 

 :يقكؿ الشاعر في قصيدة "الصخرة" الصخرة 
 صخرة تتدحرج

 بيني ... كبيف الطبيعة
 صعؽ الرمؿ.

 كالنمؿ
 تيا الجمرة المستبدة.يأ

 يا شبؽ الله في الكائنات
 كيا زىرة النار

 .(1)ككني سلاما عمى العاشقيف

يرل بأف  تدؿ "الصخرة" في القصيدة عمى القكة كالصلابة، كما ترمز لمثبات، فيك
كبذلؾ ذاب الشاعر مع ىذه الجمرة كىذه النار لتككف  جمرة،كانت  ياالصخرة تسحقو لأن

 عمى ىذا الشاعر العاشؽ.سلاما 

 لى الحجر":إكيقكؿ في قصيدة " 

                                                           
(1)

‌.37ن‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌صعثما‌



ججلُاث السمص الصىفي في دًىان همش وىدًل لعثمان لىصُف        الفصل الثاوي          

 

51 
 

 منذ عشريف عاما 

 أراكد ... ىذا الحجر 

 منذ عشريف عاما 

 أغازلو ... باليكل 

 حاملا في يدم الزىكر  

 كالنذكر       

 آه 

 يا أييا الحجر اليابس 

 (1)! الحجر المكفير 

أصبحت  القمكب المتحجرة التيفالشاعر ىنا يخاطب الحجر كربما يقصد بو الشاعر 
جرٌدت مف ت لأنياىذه الحاؿ التي آلت إلييا  كيتحسر عمى اتب ىذه القمكبيع فيكقاسية، 

جميع القيـ الإنسانية في زمف أصبح فيو القكم يأكؿ الضعيؼ بكؿ ىمجية كذلؾ كاضح، 
 حينما أضاؼ الشاعر لمحجر صفة "اليبكسة" حيف قاؿ "يا أييا الحجر اليابس".

  ( :بانثالك)الرمل 

 استعمؿ لكصيؼ لفظة الرمؿ بكثرة في ديكانو يقكؿ:

 ة تتناثر ىذه الرماؿة ... ذرٌ ذرٌ  

 عمى ممعب المكت 

 تجمعيا الريح بيف براثنيا المعدنية 

 ثـ تبعثرىا في اليكاء ... 

                                                           
(1)

‌.84،‌ص83عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 أحاكؿ ترميميا بيدمَّ  

 أحاكؿ تسميرىا لحظة 

 عمَّني أتيجى الخطكط فأكشؼ أسرارىا 

 .(1)أف الزكابع تعبث بي ... كبياغير 

الشاعر ىنا يصؼ حالة القمؽ التي تنتابو خكفا مف ألا يتحقؽ مراده، فيك في حيرة 
 ير متسامحغلـ المطمؽ، فالشاعر الصكفي تجده لى عاإدائمة يحاكؿ كشؼ الأسرار كالغكر 

البعد  كؿ ىذا العشؽ، فالشاعر الصكفي بعيد مع نفسو، إذا لمس منيا أم تقصير في حؽ
 كالفناء في الذات الإليية. اعف ممذات الدنيا كشيكاتي

 كيقكؿ أيضا:

 آه 

 مف يكقؼ السَّافيات 

 .(2)ألكانيا كمف يصير الرمؿ أيقكنة يتفيَّأ شلاؿي  

 :البحر 

 "البحر" في شعر لكصيؼ في قكلو: حضر داؿ  

 حيف أرتمي في غمرة الأمكاج

 كالزبد الأجاج

 مرسحاب مظمـ

 (3).مياجرةكخكضت نكارس 

                                                           
(1)

‌.18عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(2)

‌.19عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(3)

‌54عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
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استعمؿ الشاعر لفظة "البحر" لمتعبير عف رحمتو في عالـ المأساة كالحزف كعمؽ تجربتو 
 كمعاناتو المضنية كىك يدؿ أيضا عمى الرحمة كحب الاكتشاؼ.

 كيقكؿ أيضا:

 غيكـ تحجب الآفاؽ 

 مكج خمفو مكج 

 كصيحات نبيو 

 إنو الطكفاف ... 

 ىىاتي يدؾ اليمن 

 ! بشرمتركبي الفمؾ معي كاسإ 

 منٌي ... كمف عينيؾ إذ تعتنقاف العشؽ.

 (1) ىذم الزىكة الفيركزجية

نكح عميو السلاـ الذيف أىمكيـ الله بالطكفاف، قكـ ناصَّ قكؿ الشاعر مع قصة تى  ،ىنا
صكرة غضب المكج كالصيحات كحالة اليمع كالخكؼ، ثـ تأتي صكرة أخرل مناقضة تأتي ف

الأماف، فبعدما أىمؾ استعمؿ لفظ "الفيركزجية" لمدلالة عمى كىي النجاة، البشرل، السركر كقد 
كانت ىنالؾ حياة جديدة لممؤمنيف الناجيف مف قكـ نكح، فالشاعر كأنما  الكافريف مف قكموالله 

 يريد القكؿ بأف بعد كؿ عذاب كحزف يأتي البشرل كالسركر.

 :حجر الفيروز 

 استعمؿ لكصيؼ "حجر الفيركز" في أكثر مف مكضع يقكؿ: 

 إف مرايا تشؼ  

ف ملاكا يرؼ  كا 
                                                           

)
.77،‌ص76عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌

1
‌
(
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 (1). كعينيف تشتعلاف بفيركزة الأبدية
 كفي كقكلو:

 فراشتاف ... مف رأل

 فجرا يمكج بالرؤل

 كمف رأل فيركزجا

 (2)كزنجبيلا سجسجا

 يصؼ الشاعر رحمة المكت فيقكؿ:

 أرجكحة المخمؿ الفيركز تحممو 

 لى نجكـ المدل المصبكغإ 

 ـنى بالعى  

  حيث الأمكمة 

 .(3)حيث الظؿ منتشر 

عد مف الأحجار ي فالفيروز ،إف استحضار الشاعر ليذا النكع مف الحجر ليس بغريب
الكريمة كالنفيسة، فيك رمز لمتفاؤؿ، يجمٌي بصر الناظر إليو لمكنو اليادئ الذم يبعث عمى 

كالرجاؿ عمى حد سكاء، الراحة )الذم ىك بيف الزرقة كالخضرة(، يستعمؿ لمزينة لمنساء 
، حيث يقاؿ بأف لكنو يتغير بتغير نفسية صاحبو، كقد حجر روحانيلى ككنو إبالإضافة 

استعممو الشاعر لقيمتو الركحانية الكبيرة كيككف نقطو كاصمة بينو كبيف عالمو المطمؽ كرفيقو 
 في رحمتو الكجدانية.

 

                                                           
(1)

‌.42عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(2)

‌.07عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(3)

‌.58عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
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 :الضوء 

، كتتجمى ترد بمفظ صريح أك بأحد متعمقاتو تحتؿ لفظة "الضكء" مساحة كاسعة في الديكاف إما
 في قصيدة "أغنية الضكء": ر مف خلاؿ ىذه الكممة يقكؿالنظرة الصكفية لدل الشاع

 .. كعساليج. لمضكء أجنحة          

 لمضكء ىفيفة .... كمزامير تصدح بالشعر          

 ينتشر الضكء فكؽ الرماؿ.         

 .(1)نثيث مف الماس يممس جفنيَّ          

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 عمى شاشة الضكء ترقص ركحي 

 مغمسة بالبراءات 

 في الضكء منذىلاأحدس.... أغطس  

 أستعيد زماف البداءة كالسيك 

 .(2)أركض في الضكء 

ٍُْرُ  لَلُّ ٱفالضكء كالنكر يتجمى في الذات الإليية، فالشاعر ينطمؽ مف قكلو تعالى 
رۡضِٖۚ ٱوَ  لصَمَىنَىتِ ٱ

َ ِ  لۡ  ه  ۦيَثَنُ ٍُْرهِ تَاحٌ ا مِص  َّ ةٖ فيِ ىْ مَ ًِش  تَاحُ ٱلَ ًِص   لزُّجَاجَثُ ٱفِ زجَُاجَثٍٍۖ  ل 
 َّ بيَِثٖ يلََادُ زَي خُ قيَِثٖ وَلََ غَر  بَىرَكَثٖ زَي خٍُْثَٖ لََ شََ  قْدَُ يٌِ شَجَرَةٖ يُّ لَبٞ دُرّيِّٞ يُ  ْ ا لَ َّ جَ

َ
 الَأ

دِي   ّ ٖۚ حَ ى ٍُْرٖ
رٌ عَََ ٍُّْ ُۚ ُُ ٍاَرٞ صَص   ً ْ  لىَ  تَ َ ءُ وَل ِ  لَلُّ ٱيضُِِٓ بُِ  ۦلِنُْرهِ ُۚ وَيَضۡ   لَلُّ ٱيٌَ يشََاءُٓ

ثَىنَ ٱ ي 
َ ََاسِِۗ وَ  لۡ  ءٍ غَويِىٞ  لَلُّ ٱلوِ  .٣٥(3)ةلُِنِّ شََ 

                                                           
.24،‌ص23عثمان‌لوصٌف‌المصدر‌السابق،‌ص‌‌
(1)

 

.24عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(2)

 

[35]سورة‌النور،‌الآٌة‌‌.
(3)
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إف المغة النكرانية تعد خاصية أسمكبية في شعر عثماف لكصيؼ حتى إف ذاتو تبدك شديدة 
 التعمؽ بالنكر.

 يقكؿ الشاعر:

 ينيمر الضكء مؿء الد نى 

 ىذه ليمة القدر 

 أركاحنا أكغمت 

 .(1)مكؿمكؿ .... الحي ثـ كاف الحي  

إف تمؾ الأنكار الربانية التي تغمر الكجكد، فيحؿ فييا السلاـ، ىك سلاـ الميمة القرآنية 
العظيمة )ليمة القدر( يبعث عمى صفاء الأركاح فتكغؿ في طمأنينة كسلاـ ينقطع عف عالـ 

 الماديات لتتسامى في عالـ الأركاح فيككف الحمكؿ.

 -الذات الإليية–بالذات المعشكقة  -الإنسانيةالذات –فالشاعر يربط ذاتو العاشقة 
 نكرا يضيئ القمكب كييدم الأفئدة. يارمز ليا بالنكر لأنو يرل فيكي

 يقكؿ:

 أنا كالضكء نبض لنبض 

 كىمس ليمس 

 نطير معا 

 معا ... طكنح 

 نتغاكل معا ... 

 إننا جكىر يتغمغؿ في جكىر. 

                                                           
.29عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)
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 .(1)ايمؼ حفيفن  كحفيؼه  
ؼ عف ذات ىائمة في شالنكر في شعر عثماف لكصيؼ يك داؿإف الحضكر المكثؼ ل 

كالذات الشاعرة ذات فاعمة تؤمف أف بمكغ  البشارة،النكر كتنتظر بأشكاقيا الصكفية تنبع 
المقامات يزيد مف عبئ الرسالة لمنيكض بفعؿ التغيير، كلذلؾ يجيئ داؿ النكر مرتبطا بفعؿ 

 الخلاص.

 يقكؿ الشاعر أيضا في مكضع آخر:

 ! أركع النكرما  

 حيف تفيض المعاني عمى عاشقيف 

 .(2)كينكشؼ المستحيؿ 

فينا يصدح الشاعر بحبو كعشقو لمذات الإليية كما يككف في قمبو مف ألفة كمحبة فيك 
 يرل الجماؿ الإليي في كؿ الأنكار )نكر الشمس، نكر البرؽ...(، كيرل بأف ىذا الجماؿ يزيد

ى ما يراه الناس مستحيلا كىك لحظة الكشؼ كالحمكؿ لإمف شغؼ القمب كالركح في الكصكؿ 
 في الذات الإليية.

  :الشمس 
 لا تخرج الشمس عف نطاؽ النكر كالضكء يقكؿ الشاعر:

 تشرؽ الشمس

 مف قاؿ إف شعاعا تكىج في الغيب

 .(3)لا يرقص الآف بيف يدم

 كيقكؿ:

                                                           
.27عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)

 

.30در‌نفسه،‌صعثمان‌لوصٌف،‌المص‌
(2)

 

.44عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(3)
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 شعاع كيأتي صبي 

 شعاع كيأتي نبي 

 شعاع كينيمر الضكء 

 .(1)العشؽ تبدأ ممحمة 

 صكفي،بأنكار النبي لميداية في سياؽ ك فالشاعر يربط الشعاع كالضكء بالشمس 
فيغدك النكر رمزا للارتحاؿ في الفضاء كالارتقاء في الفضائؿ النبكية فتككف الذات الشاعرة 
في حالة عركج نحك أسمى مراتب العشؽ كالمكابدة كالتي أطمؽ عمييا اسـ "ممحمة العشؽ"، 

كف في صراع دائـ مع كينكنتو المتشبعة بأنكار النبي الذم بفضمو عرفت الأنكار فالشاعر يك
 الربانية.

 :النار 

 تعتبر النار مف أىـ الرمكز الصكفية حيث كظفيا الشاعر كبكثرة يقكؿ:

 زـ النيرافضىا أنا ذا أ 

 أغدك كأغني 

 إف ىذا زمني 

 .(2)آه مف يفيمني 

مقكة فيك لا يياب المجيكؿ، كستككف لمز الصكفي كىك النار كالتي ترمز كظؼ الشاعر الر 
 ىذه النار دليمو في رحمتو تضيء لو الطريؽ.

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 أحمؿ نارا مطيَّرة 

                                                           
.45عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)

 

.60عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(2)
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 ككتابا كجكىرة 

 أحمؿ البرؽ كالياسميف 

 كأنا سيد الأنبياء ... أنا سيٌدي العاشقيف 

كالنار ترمز لمقكة كالجمكح، ككأف الشاعر يبيف لنا  الخلاص،فمقكلة النبي تحمؿ دلالات 
 رغبتو الجامحة في الخلاص كالطير.

 : رمز الميل 
كالضكء  الميؿ مرتبطة دائما بدلالة النكرتحضر كممة سلاحظ أف الشاعر عثماف يمما يي    

مع قو الحالات الكجدانية كالنفسية المتقابمة كالمتضادة، فالشاعر في صراع دائـ كىذا ما تخم
 نفسو، يقكؿ:

 كلنا نحف ... أف نتمظى 

 لنا أف نغامر في الظممات 

 لنا أف نعبر في اليبكات 

 لنا أف نخكض في المجة الحامية 

 ! أييا الشيخ ... 

 .(1)حتى نعانؽ نكر الصباح 

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 كىي ىناؾ 

 في الدجى ... تضيئ 

 تسأؿ مف يرحؿ 

                                                           
(1)

‌.68عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 (1)أك يجيئ ...  

"الميؿ" في ىذيف المقطعيف دليؿ عمى أف الشاعر يتعارؾ مع كاقعو فحضكر رمز 
الحزيف لكنو لا يقؼ متفرجا بؿ يعتبر ذلؾ مغامرة كيجب خكضيا حتى يتجمى الطريؽ نحك 
النكر، فالميؿ يمثؿ كاقعو الخارجي الذم يغرؽ في المآسي كالأحزاف التي تبعث عمى الرعب 

 خكض في ذلؾ الكاقع فيرسـ بذلؾ طريقو في الحياة.كالرىبة، فلا يجد الشاعر بدَّا إلا ال

لى عناصر الطبيعة الصامتة فمنو تنبثؽ مشاعر الحيرة كالمعاناة إكالميؿ أيضا يرمز  
 كفيو يستطيع الإنساف أف يمج في أغكار نفسو باحثا عف الحقيقة.

 :الط ين 

 يستحضر الشاعر لفظة الطيف في القصيدة فيقكؿ:

 أنت ... في ىذه البركة المالحة خسائ

 في الطحالب، في الطيف، في الأكبئة.

 ليس بيف يديؾ سكل

 ىذه السعفات المريضة

 كالضفادع كالرغكة.

 .(2)خ... سائ خسائ

في ىذا المقطع دلت لفظة الطيف عمى الانحدار كالانحطاط كقد كظفيا الشاعر ليعبر 
كما آلت إليو حالتو إثر تكالب أنياب العدك بيا عف مدل حزنو كحسرتو عمى الكطف العربي، 

خاضعا لقكل أخرل  ،عميو كالسيطرة عميو مف جميع النكاحي فأصبح لا يممؾ مف ىيبتو شيئا
ك ًـ كرضي لنفسو حياة الذؿ كاليكاف كالشاعر، إثر ىذه يتتحكـ فيو، فقبؿ بذلؾ الكضع دكنما ت

                                                           
(1)

‌.82،‌صالسابقعثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌‌
(2)

‌.52عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
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أياـ خمت كانت فييا العزة للإسلاـ الحالة يحاكؿ أف يسترجع المجد القديـ كمتحسرا عمى 
 كلمعرب.

 يقكؿ الشاعر:

 آه يا زمف البيجة المؤلؤة 

 كالرَّذاذات 

 عبر السَّماء العريضة 

 ىؿ ستكمض تمؾ البركؽ. 

 .(1)كترتعش السحب الجامحة 

 كفي مقطع آخر يضع الشاعر لفظة "الطيف" في دلالة أخرل:

 الميؿ. أيتككر مف حم 

 مف شيكة الطيف. 

 نطفة الأدمية.كال 

 يتككر تحت .... الصقيع. 

 في اليباب في الرطكبة ... أك 

 ثـ .... إذ تحتكيو الغكايات 

 كالمكجة الشبقية 

 يتنقَّض 

 ينيض 

 يعشؽ بنت الربيع 
                                                           

.53،‌ص52عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)
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 .(1)كترل نكاقيسو في السحاب 

كالإنساف في بداية خمقو يككف نطفة ثـ يبدأ رحمتو ليصبح  ،أصؿ الإنسافلى إيرمز الطيف 
 لى الحياة فتعتريو الرعاية الإلييةإنسانا يأتي إ

كيرل في ىذه الحياة مصاعب كمآسي كأحزاف لكنو يتغمب عمييا إذا رأل جماؿ الله  
فالشاعر الصكفي يرل صفاءه ككجده ككصالة مع الذات الإليية في تأمؿ  تمثيلا،الككف  في

آيات خمؽ الله لمككف بداية مف خمؽ الإنساف الذم يعتبر آية كبرل لعظمة الخالؽ، يقكؿ الله 
ََا سبحانو كتعالى  فَثَ ٱثُىَ خَوقَ  ََا  لنُّط  ََا  ه ػَوَقَثَ ٱغَوَقَث  فَخَوقَ  غَث  فَخَوقَ  غَثَ ٱمُض  ض  ًُ ا  ل   ً غِظَى

ٍاَ   ْ ُۚ فَخَتَارَكَ  ه ػِظَىىَ ٱفمََصَ ُُ خَو قًا ءَاخَرَ نَى
 
نشَأ
َ
ا ثُىَ أ  ً ٌُ  لَلُّ ٱلَۡ  صَ خ 

َ
 .١٤(2)ه خَىوقِِيَ ٱأ

 :الرياح 
 إف الريح عادة تحمؿ معنى الاضطراب كالغضب، كىذا ما نجده في قكؿ الشاعر:

 فجأة حاصرتني الأعاصير 

  رحت أسكخ .... أسكخ 

 السمكات دكتكأف  

 .(3)كأف المدل غاربيف الرماؿ 

كالأعاصير أشد قكة  "،استعمؿ عثماف لفظة الرياح بمعنى يدؿ عمييا كىي "الأعاصير
مف الرياح كالمعركؼ عمى الأعاصير الفساد كالدمار كعدـ الاستقرار فيك يعبر عف كاقعو 

 الأفضؿ يقكؿ: الأليـ القاسي، فالشاعر يريد كبقكة تغيير معالـ ىذا الكاقع نحك

 رائحة المكت. بتي تشرٌ  

 ! أمكت ىنا كالذبابة: قمت  

                                                           
.69عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)

 
(2)

‌[14]سورة‌المؤمنون،‌الآٌة‌‌
(3)

‌.21عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
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 مف ىكة الرمس: لكني حيف ناديتي  

 أيف فضائي؟ 

 سمعت نداء خفيا يقكؿ: 

 .(1)فضاؤؾ بيف ضمكعؾ 

 ب/ رمز الحشرات:

  :كظؼ الشاعر الفراشة في قصيدتو يقكؿ:الفراشة 
 ت عمى قمبيفراشة حطٌ 

 فأيقظت زنابؽ الحب
 السمسؿ مف ككثرحديثيا 

 (2)كريحيا مف عنبر السحب

لى الخفة كمعاني الجماؿ كالرقة كما أنيا ترمز لمتغيير فيي إفالفراشة غالبا ما ترمز 
تساعد عمى اليركب مف ضغكط الحياة كالاكتئاب، كقد كاف الإغريؽ قديما يعتقدكف أف الركح 

"الركح"، كىنا يقصد إلى تخرج مف الجسد عمى شكؿ فراشة بعد المكت، كما أنيا أيضا ترمز 
 بريئة، صافية، كنقيةس كخبيث تعد بيا عف كؿ مدنَّ تمؾ الركح التي يب ،الشاعر ركحو النقية

 لى صبكة العشؽ الإليي يقكؿ:إليصؿ بيا 

 لكنيا ...

 تجرح بالجفف كاليدب

 تمشي

 فيبكي الرمؿ مف صبكة 

 كتستفيؽ شيكة العشب.
                                                           

(1)
‌.21عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌

(2)
‌.04عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
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 حيف أراىا أنحني خاشعا.

 مبتيلا:

 .(1)! رحماؾ يارب 

  :يقكؿ: يرد لفظ العنكبكت في مقاطع الشاعر عثمافالعنكبوت 
 تبتغي أفقا

 فتصيبؾ ريح القذل
 كيحاصرؾ العنكبكت

 .(2)بأشكاكو

ٌَ ٱيَثَنُ فالعنكبكت رمز لمخيانة كعدـ الأماف في قكلو تعالى  ْ ٱ لََِّي  لَلِّ ٱيٌِ دُونِ  تََّذَُوا
ثَنِ  ًَ لِِاَءَٓ لَ و 

َ
ٌَ  تََّذََت  ٱ ه ػََمَتُْتِ ٱأ َِ و 

َ
ه وَإِنَ أ ا ُيُْتِ ٱةيَ خ  اْْ  ه ػََمَتُْتِٖۚ ٱلََۡي جُ  لۡ  ْ  كٍََُ َ ل

ْنَ  ًُ وَ  .٤١(3)حَػ 

ني بيتيا يد الشاعر مف ىذا الرمز أف يبيف صفة المكر كالخداع، فالعنكبكت تبر ي 
فرائسيا  فإف، التصاؽرل كلأف خيكطيا رفيعة لا تكاد تي  الحشراتكمصيدة لتصطاد بو 

 ىا كتصبح غير قادرة عمى الحركة.تقيدى لبشباكيا أمر سيؿ 

فيو القكل يأكؿ فأصبح العنكبكت  تاش ككأنو بيفالشاعر يصكر لنا الكاقع المع 
 العنكبكت ئس ىذامف فرا ف أف يككف حذرا كي لا يككف فريسةعمى الإنسا كيجبالضعيؼ 

 ه المغريات، يقكؿ:ذالطريؽ نحك النكر كلا يستسمـ لي عميو أف يجدك 
 آه ..... يا صاحبي  

 لست مني إذا  

 لـ تمت كاقفا 
                                                           

(1)
‌.05عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌

(2)
‌.64،‌ص63عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌

(3)
‌.[41]سورة‌العنكبوت،‌الآٌة‌‌
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 أك تشؽ بأسكارىـ 

 (1)منفذا  

 ج/ رمز النبات:

  :لقد استعمؿ الشاعر عثماف لكصيؼ أنكاعا كثيرة مف الزىكر في شعره كالتي الزىرة
غالبا ما تدؿ عمى النقاء كالجماؿ كالنظرة التفاؤلية كحب الذات الإليية نستحضرىا 

 فيما يمي:
 يقكؿ الشاعر:الزنبقة:  -

 فراشة حطت عمى قمبي  

 .(2)زنابؽ الحب فأيقظت 

 يقكؿ الشاعر  اليانسون والزيزفون: -

 مف رأل فيركزجا 

ا   كزنجبيلا سىجٍسىجى

 كيانسكنا كعسؿ 

 .(3)كزيزفكنا كغزؿ  

 يقكؿ الشاعر سن:و  زىرة السَّ  -

 سفكٍ السَّ  رسيسىما  

 كمغمات الأرغف 

 ىما رذاذ الأنجـ 

                                                           
.64عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)

 

.04عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(2)

 

.07عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(3)
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 .(1)كزغزغات السمسـ 

 :يقكؿ الشاعر ة:ك  م  زىرة المَّي   -

 ! آه 

 يا سيٌدم ... 

 قدر أف تكاجو حتفؾ بيف البيائـ  

 أك تتيالؾ كجدا 

 .(2)كتذبؿ كالمَّيمكة 

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 المَّيمكة تسطعي  

 في سماكات عينيؾ 

 .(3)تسطع أفكافيا ... كالعبير 

 يقكؿ الشاعرالأقحوان، الفل، النرجس:  -

 آه يا شاعرم المتيكٌس 

 لف تككف صديقا 

 أف تعيش عشيقاسكل  

 فتحب الطبيعة مثؿ النساء 

 كتركض بيف البساتيف 

 مكتسيا أقحكانا 
                                                           

(1)
‌.08عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌

(2)
‌.12عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌

(3)
‌.49عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
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 .(1)كفلا ... كنرجس 

 لقد استحضر الشاعر عثماف أسماء لكركد عديدة، لكف المشترؾ بينيا ىك الصفاء
كالطير كالنقاء، "فالزنبقة" رمز لمبياض كقد ربطيا بالحب، كالمكف الأبيض يدؿ عمى النقاء 

ؼ تجربتو في المحبة الإليية كمدل السعادة كالنشكة اللامتناىية التي يشعر بيا إثر كىك يص
ذلؾ كرمز ليذه الراحة بزىرة "اليانسكف" ك "الزيزفكف"، كالتي مف فكائدىا تيدئة الأعصاب 

 كالراحة النفسية.

كسف" كىي زىرة فائقة الجماؿ بألكانيا الزاىية كيصؼ جماؿ تجربتو ىذه بزىرة "السٌ  
 منيا الأزرؽ كالبنفسجي كالأبيض.ف

تمسكو الشديد بيذا الحب فزىرة الميمكة معركفة  عبر عفيمكة لييستخدـ الشاعر زىرة المٌ  
 رمز لمتفتح كالرقة كالجماؿ.كما أنيا بقكتيا كتعد مف أقدـ الكركد 

كيتجمى الخطاب الصكفي لدل الشاعر مف خلاؿ المقطع الأخير، فيذا تصريح  
كلاـ فمطالما عشؽ الصكفية يصرح بو لكنو يفيـ مف سياؽ المضمر عمى صكفيتو إذ لـ 

فالشاعر عثماف أحب الطبيعة لتجمي  الإليي،الطبيعة كاعتبركىا رمزا مف رمكز الجماؿ 
رمزا لمتفاؤؿ كالأمؿ الذم يصبك  رأة، فجعؿ مف الزىرةالذات الإليية فييا مثؿ محبة الرجؿ لمم

ليو في المستقبؿ، كبذلؾ تبقى الطبيعة عنده الدافع الأساسي في تحقيؽ طمكحاتو كالمتنفَّس إ
لى الزىرة كي ترسـ في نفسو التائية الراحة كالسعادة التي إكلجأ  الكاقع،الكحيد لميركب مف 

 لطالما حمـ بيا.

  :لربيع فصؿ يكثر فيو العشب كالثمر كتكتسي الطبيعة برداء فصؿ افصل الرَّبيع
صكره في صكرة أخرل بعيدا عما يزىر المتنكعة غير أف الشاعر ىنا أخضر كألكاف ال

 .يكحي إليو ىذا الفصؿ مف شعكر بالفرحة كالسعادة

 يقكؿ:

 كاف يبكي الربيع  
                                                           

(1)
‌.66عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 كعمى كجنتيو 

 زىرة ذابمة 

 كاف مثؿ الرضيع 

 يستدر  البكاء 

 حاضنا بيديو. 

 .(1)كككب الفقراء 

صكر الكاتب الربيع في مشيد حزيف تشاؤمي فنفسية الشاعر بائسة كحزينة، لذلؾ أصبح 
 الربيع رمزا ليذا الأسى الحزيف الحامؿ لدلالة العجز كالضعؼ.

 د/ رمز الطيور:

  :ذلؾ بؿ دؿ عمى  الشاعر،حمامة كاضحا كصريحا في ديكاف اللـ يرد لفظ الحمامة
 :الحماـ يقكؿلازـ مف لكازـ ىذا الطائر كىك "ىديؿ" الذم ىك صكت 

 تبكٌأت عرش النبكات
 عانقت مجد الإشارات

 ثـ فرشت مديحي كرحت أصمي كأنشد
 كاف اليديؿ يدغدغني

 .(2)كالرذاذات تغمرني بالمذاذات

 كفي مقطع آخر يقكؿ:

 أنت مكممة بالندل. 

 ة العشؽ.ر كأنا أترنح في غم 

 .(1)باليديؿمغتسلا  
                                                           

(1)
‌.72عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌

.27عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(2)

 



ججلُاث السمص الصىفي في دًىان همش وىدًل لعثمان لىصُف        الفصل الثاوي          

 

69 
 

ىنا  كالشاعر لحب، السفر، الألفة، الحنيف،لى السلاـ كالحرية، اإترمز الحمامة 
استحضر لازما مف لكازميا كىك "اليديؿ" الذم ىك صكت الحماـ، فالشاعر يصؼ حالة 

 ي.لى ركحو اليائمة في العشؽ الإليإكالسعادة التي تغمره، فيك يرمز  الشٌجى

 رمز الرحمة: -04

لى الكصكؿ لمحقيقة إييدفكف مف خلاليا  تيصكفية الالإف رمزية الرحمة مف رمكز  
 كتتجمى في شعر عثماف لكصيؼ مف خلاؿ قكلو:

 ناقة في ميب الجنكف 

 تشؽ العجاج كلا تنثني 

 كات المريرة.بناقة الكجد كالص 

 تضرب في القيظ القفار 

 خب  ...تى  

 تخب  ... 

 .(2)كزنة الخطكاتدى مي  

لى السفر كالرحمة الطكيمة فيي إلفظ "الناقة" كالتي ترمز غالبا  استعمؿ الشاعرلقد 
لى نفسية الشاعر كركحو التائية إلقفار نحك المجيكؿ كالناقة ترمز تشؽ طريقيا في الرماؿ كا

 في دركب البحث عف الحقيقة. يقكؿ:

 أيتيا الناقة المستحيمة. 

 يا فكرة المغز ... كالرمز 

 ريف عمى فخذ الرمؿ.تحفي تغريبة  ةأيَّ  

                                                           
.31عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
(1)

 

.14عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(2)
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 عبر الصحارم؟ 

 لى أيف تحترقيف الأجيجإ 

 كتستبقيف الحجيج؟ 

 ة أك خريرما ظمٌ لى أيٌ إ 

 ألا تغمضيف كلك لحظتيف 

 .(1)ألا ترىبيف الرَّدل 

فالشاعر ىنا نجده في حيرة مف رحمتو نحك الحقيقة كنجده خائفا متكجسا لما قد 
الرحمة فيك في تردد كخكؼ كريبة مف المجيكؿ فيقكؿ يصادفو مف عقبات كمعاسر في ىذه 

 في ىذا الصدد:

 ستقر عمى صكرةتب الرمؿ لا ثك 

ـتكالمدل ي   يجَّ

 .دكالنجـ يذبؿ مستمما لمرما 

 .(2)قيانًسى المكت ... أك كأنت تخكضيف كحدؾ  

إف رمزية الرحمة في شعر عثماف لكصيؼ تكشؼ عف ذات دائمة السفر مف أجؿ أف 
ا النكراني الذم يفتقده في كاقعو كالذم يبعث في نفسو إحساس الحيرة، تعانؽ أصمي

كالاغتراب، كلا يبمغ الإنساف ىذا إلا عبر مجاىدة كعزيمة كينيؿ قكتو مف الحب النكراني 
 الفائض في نفس الشاعر كالسفر الدائـ، كالغكص في أسرار ىذا الككف الفسيح فيقكؿ:

 مف يقتفي دربؾ المتكغؿ في الغيب؟ 

 مف يتيجى طلاسـ عينيؾ؟ 

                                                           
.15عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌السابق،‌ص‌
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 مف يتجشَّـ بحراف كجدؾ؟ 

 مف ألؼً ألؼً ... تحجيف ظمأل 

 (1)كلا تصميف؟ ...  

 كيقكؿ في مقطع آخر:

 يا جذكة العشؽ 

 ! كالتيو 

 ! يا ناقة الله 

 سيرم عمى رجزم كحذائي 

 (2)...  ! كلا تقنطي 

رحمتو الركحانية فالشاعر يتمسؾ كؿ التمسؾ بعشقو الإليي فذلؾ يمنحو القكة في 
كيزداد رمز الرحمة في شعر عثماف تكىجا في سياؽ تجربتو الشعرية القائمة عمى السفر 

 الدائـ يقكؿ:

 يستيكينا المغمؽ 

 فنغامر ... في المطمؽ 

 نعبر ... ىذا النفقا 

 نعبر كليا ... نعبر شبقا 

 منذ الأزؿ ... الأزؿ 

 .(3)نيبحر في المكت بلا كجؿ 
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كما ىك معركؼ لدييـ عدـ الاستقرار كحب السفر، فيـ كثيركا فشعراء الصكفية 
الترحاؿ كيطمؽ عمى ىذا الترحاؿ كممة "السيَّاحة" في قامكس المصطمحات الصكفية، فيـ 
يجكبكف الأراضي كالقفار كالبحار بحثا عف الحقيقة، فكثرة سفرىـ تفتح قمكبيـ كأبصارىـ عمى 

كعشقا في الذات الإليية، كاتخذ رمز الناقة لأنيا  عكالـ الجماؿ الإليي فيزيدىـ ذلؾ حمكلا
 تعرؼ بالصبر الشديد كالثبات.

 رمز المون الأخضر: -05

رمز المكف الأخضر ىك رمز صكفي، كالمكف الأخضر ىك المكف الغالب في الجنة  
، كىك رمز الشريعة السمحاء، كيدؿ عمى النقاء كالصفاء كالراحة كلكف راية الرسكؿ 

لى السلاـ الداخمي، كىذا ما إيمكف الككف بالمكف الأخضر ليصؿ  فالشاعر الصكفيكاليدكء، 
 فعمو لكصيؼ حيف قاؿ:

 أتممَّى محيَّاؾ 

 أىدابؾ الخضر ترفعني 

 نحك عينيف لا متناىييف 

 أقدـ باقة كرد إليؾ 

 (1)كيبأصمَّي كأ 

 :فيركف فيو المثؿ الأعمى  ،القائدعتبر يعني الشيخ لمصكفية الكثير فيك يي  الشيخ
، كالقدكة في تجربتيـ الصكفية، كىك الشخص الذم أحاطو الله تعالى بالعمـ الإليي

و الله تعالى بيذا العمـ ييدم بو لى درجة العرفاف فيك شخص خصَّ إحتى كصؿ 
في  "عثماف"لى الطريؽ المستقيـ كيشفي القمكب المريضة، يقكؿ إسالؾ المريد كال

 :يخ"قصيدتو "أييا الش
 ! أييا الشيخ ...
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 لممـ قراطيسؾ الس كد
 لممـ حكاشيؾ ... كالخرؽ البالية

 آه لممـ رفكفؾ
 لممـ دفكفؾ

 كارـ بيا في المَّييب 
 (1)بخكران لأيامؾ الفانية

في ىذه المقطع تظير صكفية لكصيؼ صكفية متفرٌدة، فيك ىنا لا يريد أم تكجيو 
يأخذكف العيد مف شيخيـ كيككنكف تحت رايتو ف ريدكف،مى  تحتوعادة  مف الشيخ الذم يككف

 كطاعتو، فالشاعر ىنا بعيد كؿ البعد عف تمؾ الطقكس الصكفية يقكؿ لكصيؼ:

 أييا الشيخ .... 

 ياذا التمائـ ... كالجبة الزاىية. 

 لؾ أف تستريح 

 بمبخرة 

 ريديف حكلؾ في ىدأة الزاكية.كمى  

 السماع.لؾ أف تستريح في حمقات  

 .(2)كتمتمس العفك كالعافية 

ىناؾ مف المشايخ الصكفية مف يستعمؿ التمائـ كىي عبارة عف كممات كطلاسـ يتـ 
تلاكتيا أثناء حمقات السماع كىك عمـ آخر مف عمكـ الصكفية، فيك يصكر ىذا المشيد الذم 

فيك يكشؼ عف  ىذا ريديو في حمقات الذكر، فالشاعر ليس بحاجة لكؿيككف فيو الشيخ مع مى 
قائمة عمى الكتاب الصكفيتو المعتدلة البعيدة عف مظاىر الغمك في كجكه التنس ؾ كالعبادة 

 كالس نة، يقكؿ:
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 كلنا نحف أف نتمظى 

 لنا أف نغامر في الظممات 

 لنا أف نخكض في المجة الحامية 

 ! أييا الشيخ .... 

 حتى نعانؽ نكر الصباح. 

 (1)كتقتطؼ الكردة القانية 

عد الشاعر في أكج السعادة كالسركر مع ركحو الظمأل لمقاء المحبكب، فالشاعر مستف
ىذا ىك تمؾ السعادة  ، كعزاؤه الكحيد فيأك تراجعو  خكؼو  دكنمالمعيش في عذاب ىذه التجربة 

 ركحو الذائبة الفانية في ىذا العشؽ.التي تغمره 

 : رىـــــــــــوز أخـــــــــــيا: رمــــــثان

 الرمز الد يني: -01

إف المكركث الديني يعتبر مف أىـ المعالـ الكبرل التي تتجمى في شعر عثماف  
 لكصيؼ "نمش كىديؿ" فالتكظيفات الدينية بارزة كسنحاكؿ تسميط الضكء عمييا:

 أ/ توظيف الشخصيات الدّينية:

  شخصية الرسول: 

 ":شعاع .... ويأتي النبييقكؿ لكصيؼ في أبيات لقصيدتو "

 ىا سماؤؾ تفتح أبكابيا 

 ممنيحكالبراؽ الإليي ي 

 في رفيؽ جناحيو ثـ يطير 
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 السَّلاـ عمى الأنبياء 

 .(1)أرل سدرة المنتيى تتلألأ بالخضرة الأزلية 

التي يرتقي فييا الشاعر الإسراء والمعراج، حادثة  يستحضر الشاعر في ىذا المقطع 
، شخصية الرسول كأحزانو، فيتقمص نحك الأعالي، فالشاعر يحاكؿ اليركب مف ىمكمو 

م بو رً "كىي دابة"، كأسٍ  -البراق–ىذه الحادثة التي تمت في أقؿ مف ليمة حيف ركب الرسكؿ 
     تقى بالأنبياء كصمى بيـ، ثـ يعرجلى السمكات السبع كالإج بو لى المسجد الأقصى، ثـ عر  إ
التي إلييا ينتيي ما يعرج بو مف الأرض، كلـ يجاكزىا أحد إلا رسكؿ سدرة المنتيىلى "إ "
  كىي آخر نقطة يصؿ إلييا العركج الصكفي، أيف تتجمى المعارؼ الإليية بالذات ،

 الصكفية.

"كالعركج الصكفي" عند الصكفية لا يعني صعكدا جسميا كما ىك الحاؿ في حادثة  
كحي يتطير فيو الإنساف مف مادة الأرض، ففي ىذا الإسراء كالمعراج، بؿ ىك عركج كسفر ر 

لى العالـ العمكم كمف شدة طمب ذلؾ نجده إيعبر الشاعر عف رغبتو في الصعكد المقطع 
 .يحاكؿ أف يتقمص شخصية النبي 

  عميو السلام–شخصية نوح- : 

السلاـ، "، كمكقؼ نكح عميو الط وفان العظيمثة "دالمرتبطة بحا "نكح"كظؼ الشاعر شخصية 
 يقكؿ:

 إنو الطكفاف 

 ىاتي يدؾ اليمنى 

 .(2)اركبي الفمؾ معي كاستبشرم 

فالشاعر ىنا يضع نفسو في صكرة المضح ي كالمنقذ، لقد كاف سيدنا نكح كسفينتو رمزا 
لمنجاة كالسلاـ مف الطكفاف الذم أغرؽ بو الله مدينة بأكمميا، فمـ يكتؼ سيدنا نكح بإنقاذ 
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لى إنقاذ الحيكانات أيضا مف الغرؽ كاليلاؾ، إالمؤمنيف فقط بؿ كتعدل بو الأمر أتباعو مف 
فقد استغؿ عثماف ىذه الشخصية ليعبٌر بيا عما يحدث مف ظمـ كنيب لمثركات، فيضع نفسو 
مكاف ىذه الشخصية، كيتمنى أف يككف المنقذ كالمضحي بنفسو مف أجؿ الشعكب الضعيفة 

 المستعمرة.

  ى عميو السلامعيس–شخصية النبي- : 

ت لو عميو عدالاَّ عمى حادثة كق "عميو السلاـعيسى "كظؼ الشاعر شخصية النبي 
السلاـ كىي "صمب المسيح عيسى عميو السلاـ كقتمو" في نظر بني إسرائيؿ لأف الله عزكجؿ 

لى السماء كجعؿ إفرفع الله سيدنا المسيح  الديف،ء لف يترؾ نبيو الكريـ يمكت عمى يد أعدا
 بييا لو فظنكا بذلؾ أنيـ عذبكه كقتمكه يقكؿ:شمكانو 

 أييا النبي المعذىب 

 يا أييا المغز 

 (1)لا ....  

فالشاعر ىنا يستحضر ىذه الشخصية ليصكر كينقؿ مشيد العذاب الذم تعانيو النفس 
كصؼ صكر العذاب نيكا في يتفنٌ أف الفانية في حب الله كالمشتاقة لمقائو كمف عادة الصكفية 

نكا مدل ذكباف ىذه الركح في حضرة يٌ بالكجد خلاؿ رحمتيـ الكجدانية ليي كالعشؽ كالصبابة ك 
في ىذه  ركحاني كعذابيـلى عالـ إتجردكف مف العالـ الحسي مسافريف في ،الذات الإليية

 الرحمة ىك راحة ليـ كسعادة أبدية ما بعدىا سعادة.

 شخصية مريم العذراء : 

 القصيدة، بؿسميا كمفظ صريح في إ لكنو لـ يكرد "راءذٍ مريـ العى "استحضر لكصيؼ شخصية 
 يسة" يقكؿ:د  دؿ عمى صفة مف صفاتيا في قصيدتو بعنكاف "قً 

 أقكؿ: 

                                                           
.74عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(1)

 



ججلُاث السمص الصىفي في دًىان همش وىدًل لعثمان لىصُف        الفصل الثاوي          

 

77 
 

 لا إلو الا الله 

 اؾتكمقم 

 آيتاف في كتاب الله 

 كأنت ..... 

 ! يا معبكدتي 

 (1)يسة تعشؽ باسـ اللهقدٌ  

ربما في ىذا المقطع يقصد الشاعر لكصيؼ كطنو الجزائر فيك شاعر كطني 
متضامف مع جميع القضايا الإنسانية في الدكؿ العربية كعشقو لكطنو الحبيب ليس غريبا 

الطاىرة مريـ  ".اسةدى القى "مف صفات مريـ كىي  بصفةو  وي فى صى و لكطنو كى مف شدة حبٌ ف عنو،
ة جَّ دىا بحي كقد نصرىا الله كأيَّ  بالفاحشة،البتكؿ التي صبرت عمى أذل قكميا حيف رمكىا 

و، كالجزائر أيضا لأم   ةن اءى رى ـ ابنيا عيسى عميو السلاـ كىك ما يزاؿ في الميد بى ربانية كىي تكمٌ 
يؿ الله كالكطف ا لصبر شعبيا كجيادىـ في سبءن اأيَّدىا الله بنصره حيف استقمت كذلؾ جز 

 شخصية لتقريب ىذا المعنى.ال ىذه لذلؾ، فالشاعر لـ يجد غير ميف أنفسيـ الطاىرة فداءن مقد  

 ب/ توظيف الألفاظ القرآنية:

 كمف قكؿ عثماف لكصيؼ كذلؾ:

 رحت أسكخ ... أسكخ 

 تكأف السمكات ديكَّ  

 .(2)بيف الرماؿ كأف المدل غارى  
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ه إذَِا دُلَجِ يقتبس الشاعر في القصيدة مف الآية القرآنية قكلو تعالى  ٓ رۡضُ ٱكََلَ
َ ا  لۡ  دَكّ 

ا وَكُ ٱوجََاءَٓ رَبُّكَ وَ  ٢١دَكّ  ًَ ا ل  ا صَفّ   ٢٢صَفّ 
ر مف خلاليا عف لى ىذه الأىكاؿ ليعبٌ إاعر أىكاؿ يكـ القيامة فيك يشير يستحضر الش

لى إؿ الأرض لأف رحمتو الصكفية تعرج لفظ السمكات بد تجربتو الصكفية الخاصة، كاستعمؿ
 الذات الإليية.

 كفي قصيدة أخرل يقكؿ:

 كعينيف تشتعلاف بفيركزة الأبدية... 

 (1)كية الشمس؟ رت مف ني كَّ كيؼ تكى  

سُ ككير" الكاردة في الآية في قكؿ الله سبحانو كتعالى "التَّ صفة يستحضر الشاعر   ً  إذَِا ٱلشَ
رَِت   ّْ  .٢ٱٍلَدَرَت   وَإِذَا ٱلنُّجُْمُ  ١لُ

عنى الظلاـ كىذا الظلاـ يأتي ي ككير ىناكىذه أيضا مشيد مف مشاىد يكـ القيامة، فالتَّ 
 .افاؼ الشمس كالقمر كالنجكـ كاصطداميا في بعضيا فيغدك نكرىـ ظلامإثر التً 

"ليمة القدر" كيقكؿ في مقطع آخر مستحضرا حدثا آخر ألا كىك نزكؿ الأنكار الربانية في 
 يقكؿ:

 ينيمر الضكء مؿء الدنى 

 ىذه ليمة القدر 

 أركاحنا أكغمت 

 .(2)ثـ كاف الحمكؿ، ... الحمكؿ 
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ُُ فِ لَِ وثَِ فميمة القدر مف أعظـ آيات الله لقكلو تعالى  ٍزَه نَى
َ
ٓ أ رِ ٱإجَِا قَد 

وَيَآ  ١ه 
ىكَ يَا لَِ وَثُ  رَى د 

َ
رِ ٱأ قَد 

رِ ٱلَِ وَثُ  ٢ه  قَد 
رٖ  ه   ّ فِ شَ

ه 
َ
ٌ  أ ٞ يِّ لُ  ٣خَير  لََٰٓهمَِثُ ٱتَنَََ ًَ وحُ ٱوَ  ل  ا  لرُّ َّ فيِ

رٖ  م 
َ
ِ أ
ِّى يٌِّ كُّ ِ نِ رَبّ

وَعِ  ٤بإِذِ  رِ ٱشَلَىىٌ هَِِ خَتَى يَط  فَج 
 .٥(1)ه 

يي مف أعظـ الميالي كىي بمنزلتيا العالية خير مف ألؼ شير إذ تزكؿ الحجب ف
 الصكفي التي ينتظرىا الشاعر نية في ىذه الميمة كىذه المحظةكتتنزؿ الملائكة كالأنكار الربا

 مكؿ.جب كيككف الحي ليتحد مع الذات الإليية فتزكؿ الحي 

في العديد مف لقد تفاعؿ الشاعر لكصيؼ مع القرآف الكريـ كالشخصيات الدينية  
 يرة النبكية.لى إيمانو الراسخ بقيـ القرآف الكريـ كالسٌ إقصائده، كىذا راجع 

 مقطع آخر يقكؿ لكصيؼ: كفي

 جناح أليؼ يدثٌرني 

 .(2)تترذد مسحكرة قبلات حميبية      

اكىك لفظ كرد في القرآف الكريـ في قكلو تعالى  نييدثّر يستعمؿ لكصيؼ لفظة  َّ حُّ
َ
أ  يََٰٓ

دَثرُِّ  ًُ ٍذِر   قُى  ١ٱل 
َ
ِر  ٣وَرَبَكَ فمََبِّّ  ٢فأَ ّّ ِ   زَ وَٱلرُّج  ٤وَثيَِاةكََ فَطَ ، كحادثة ٥(3) جُر  فٱَ

في غار حراء كذىابو لأمنا خديجة كىك مغشيٌّ عميو مف ىكؿ  نزكؿ الكحي عمى الرسكؿ 
ما رآه فيقكؿ عميو أفضؿ الصلاة كأزكى التسميـ ]زمٌمكني، زمٌمكني[ كفي ركاية أخرل 

نفسو أك يمؼ لباسا آخر عمى ، و بمس لباسا فكؽ لباسً ر ىك ما يى ]زمٌمكني، دثٌركني[ كالمدَّث  
مَّؼ عمى الجسـ، كلكصيؼ يصكر ىذا الجناح الأليؼ يمؼ  جسمو غير لباسو فيك ما يي 

يقصد ىنا أف فضؿ الله كأنكاره تغمره مف كؿ جانب  فيكيشعر بالأماف كالطمأنينة، بالكامؿ ف
 كبأنو في قمة السعادة لشعكره بأف ىذه الأنكار ترافقو دائما كحاضرة معو.

 

                                                           
.[05]سورة‌القدر،‌الآٌة‌‌
(1)

 

.25عثمان‌لوصٌف،‌المصدر‌نفسه،‌ص‌
(2)

 

.[05]سورة‌المدثر،‌الآٌة‌‌
(3)
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 :الأسطوري الرَّمز -02

لقد كاف لمرمز الأسطكرم حضكر قكم لدل شعراء العصر المعاصر عمكما، فقد  
يحات، كذلؾ لمتعبير عف ظ  كي  ؼ بشكؿ مكثؼ في نصكصيـ الشعرية لما يحممو مف رمكز كا 

ىـ الفنية كالفكرية، كتناكؿ عثماف لكصيؼ شيئا مف ىذا الرمز في شعره تجسيدا اتطمع
 اص.لتجربتو الشعرية كالإنسانية بشكؿ خ

ىذه الدلالة التي يحققيا الرمز الأسطكرم تتحقؽ في استخداـ الشاعر لكصيؼ  
كىي أسطكرة يكنانية تحكي أف بركميثيكس سرؽ النار مف السماء، «لأسطورة بروميثيوس 

 داه بأفٍ يكبٌمتو الآلية جزاء ما اقترفت  فٍ كعمـ البشر استعماليا ككقفيـ عمى منافعيا، فكاف أ
 ، يقكؿ لكصيؼ:(1)»لى الالتئاـ ليلاإمف كبده نيارا لتعكد  كؿ النسكري ربطتو في جبؿ لتأ

 الكالية. كلأني ... يانسكرم 

 ليس تغكيني الطقكس التافية 

 صب كلأني راغب عف كؿ ني  

 (2)قد لعنت الآلية.        

لى المقاكمة إة بركميثيكس، كالتي بدكرىا ترمز الشاعر ىنا يقتبس بعضا مف أجكاء أسطكر 
فالشاعر  العذاب،ك لا يخاؼ كلا يياب مف ىذا كالتضحية مف أجؿ خلاص البشرية، في

ة، فيك كما سماىا يرفض الكاقع كما ىك كيحاكؿ الثكرة عمى جميع التقاليد البالية الرثٌ 
"الطقكس التافية" كيتحمؿ ذلؾ دكنما يأس أك فتكر ليعكد حاملا معو الأمؿ )شعمة التفاؤؿ( 

مرير فيك لا يريد النجاة أك يريد منصبا أك جاىا أك ثركة، إنما يريد الثكرة كيغير بيا كاقعو ال
كالإصرار عمى المقاكمة كالتضحية مف أجؿ خلاص مف أجؿ تغيير ىذا الكاقع نحك الأفضؿ 

 البشرية.

                                                           
.314،‌ص1‌،1998عاطف‌جودة‌نصر،‌الخٌال‌مفهوماته‌ووظائفه،‌الشركة‌المصرٌة‌العالمٌة‌للنشر،‌ط‌
(1)

 

.61عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(2)
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  :الشاعر لكصيؼ يستحضر أسطكرة السندباد البحرم كرحلاتو أسطورة السندباد
 المتعددة يقكؿ:

 ! مرحبا سيدم

 ىؿ قرأت عف السندباد الذم جف بالبرؽ.

 (1)عف زىرة الرمؿ كيؼ تصير دما.

شخصية عرفيا التراث العربي في حكاياتو الشعبية، كاف تاجرا يجكب بسفينتو «السندباد 
البمداف بحثا عف الطرائؼ، كتعرض في رحلاتو لمكاقؼ شاقة لا يخرج منيا إلا بعد عناء 

 .(2)»كمغامرة

قد جمع بيف مغزاه الشعكرم العاـ كالمغزل الشعكرم «كىكذا يككف رمز السندباد 
الخاص الذم يرتبط ارتباطا بتجربة الشاعر الخاصة، كفي ىذا يتمثؿ التعانؽ الصادؽ بيف 

 الحقيقي كغير الحقيقي، كىك أىـ ما يميز الرمز الشعرم، كقد تمثؿ في أف الشاعر استطاع

يعبر عف أشياء كاقعية في مجالو الشعكرم في حيف كاف يبني في يشعرنا بأنو إنما أف 
 .(3)»الكقت نفسو صكرة خيالية لمشاعره

حيث تخيؿ الشاعر نفسو السندباد البحرم لكف في كقتنا الحالي ليعيش كيعبر عف 
سحة عميو الخناؽ مف جميع الجيات كلا يجد مجالا كفي  ؽي يضيٌ  ب شاؽٌ كاقع متأزـ متطمٌ 
كاؿ كالمصائب، كمكاصمة البحث عف كاقع جديد مزىر بالأمؿ كتطمعات لخكض ىذه الأى
 جديدة في الحياة.

 الرمز التاريخي: -03

لطالما ارتبط عثماف بالماضي كتاريخو لأنو يعتبره نقطة كاصمة بينو كبيف المستقبؿ  
الانكسارات التي عاشتيا الحياة المعاصرة، فيك يستنجد بالماضي الذم ينشده، في ظؿ 

                                                           
(1)

‌.41عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(2)

‌.203عزالدٌن‌إسماعٌل،‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌)قضاٌاه‌وظواهره‌الفنٌة‌والمعنوٌة(،‌ص‌
(3)

‌.212المرجع‌نفسه،‌ص‌
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تمثمت في  "الشخصيات"مف بيف ىذه الرمكز رمكز  حاضره،المجيد كيراه بديلا عف ىمكـ 
 فيقكؿ:"المتنبي" )أبو الطيب المتنبي( كشخصية  امرئ القيسذكره لشخصية 

 تبدأ ممحمة العشؽ 

 ماذا ترل؟ 

 سمسبيلا كنارا 

 كماذا ترل؟ 

 آية كعركسان  

 كماذا؟ 

 جناحان كبرقان  

 كماذا؟ 

 ... ىا ىي قرنفمة الله 

 تطمع مف كيمياء امرئ القيس، 

 (1)تطمع مف لعنة المتنبٌي 

ا ىك معركؼ أف في عبقريتيا فكم القيس" امرئ"كأف الشاعر ىنا يتقمص شخصية 
لى أنو إاقي في نظـ أشعاره، بالإضافة ببلاغتو كأسمكبو الرٌ  ليذا الشاعر الفذٌ التاريخ يشيد 

ف الشاعر كىذا الأخير لا يقؿ قيمة ع "المتنبٌي"صاحب أحد معمقات الشعر العربي، كما ذكر 
 نبيٌ  ادٌعى أنو كفخره أفً فأدل بو تباىيو  كبراعتو في البلاغة في فصاحة الشعرامرئ القيس 

حسب  -مف جنكف الشعر في كثير مف قصائده كذلؾ لبلاغة أسمكبو كلعؿ ىذا كاف بعضان 
 -رأيي

                                                           
.46،‌ص45عثمان‌لوصٌف،‌الدٌوان،‌ص‌
(1)
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التي تدخؿ في إطار "رمكز الأماكف" ككما ىك  "طولقةكما ذكر الشاعر أيضا مدينة "
 ىي مسقط رأس الشاعر عثماف يقكؿ: معركؼ أف طكلقة

 كراح ... راح ينتشي

 لا في الطرؽ الظميمةغمغم

 كيفتح العكالـ المجيكلة.

 كطكلقة

 خمَّفيا كراءه .... شبَّابة مؤرَّقة

قةرى كمقمة ميغركٍ 
(1). 

سكرة بكلقة" كىي المدينة التي عاش فييا كىي مدينة تابعة ليذكر الشاعر مدينة "طي 
ف كالأسى ز لو مشاعر الحمف "طكلقة"، إنسانا بجنكب الصحراء الجزائرية، فالشاعر يجعؿ 

يبكي كيحزف كىذا يدؿ عمى الحس المرىؼ كالخياؿ الشعرم الكاسع لدل الشاعر عثماف 
لكصيؼ، كارتباطو بماضيو كتراثو خير دليؿ عمى صدؽ تجربتو.

                                                           
.56،‌ص55عثمان‌لوصٌف،‌نمش‌وهدٌل،‌ص‌
(1)

 



 

 
 

 

 

 

 ملاحق

 

 

 

 

 

 

 

 ممحق

 نبذة عن حياة الشاعر عثمان لوصيف وأىم دواوينو: 

 مولده ونشأتو: -1

الخامس مف شير فيفرم عاـ كاحد كخمسيف تسعمائة كألؼ لمميلاد  كلد عثماف لكصيؼ في 
ـ( بدائرة طكلقة التابعة لكلاية بسكرة بجنكب الصحراء الجزائرية، كاف محبَّا 05-02-1951)
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رت في أخلاقو لمرسـ كالطبيعة، كقد ساعدت الطَّبيعة الصحراكية بطكلقة في صقؿ شخصيتو، كأثٌ 
بر كأثٌ  نو فمنحتو اليدكء كالثبات، كاف حافظا لمقرآف الكريـ فصيح المساف، رت في كجدافمنحتو الصَّ

 نخيؿ طكلقة كرماليا نباغة كعبقرية شعرية لا مثيؿ ليا.فمنحتو 

ـ عمى شيادة الأىمية، لكف 1970لتحؽ بالمعيد الإسلامي ببسكرة ليتحصؿ في سنة إ 
اضطر  فحاؿ دكف أف يكاصؿ التعميـ  ،الظركؼ الاجتماعية القاسية التي كانت أسرتو تمر بيا

فاشتغؿ بالتعميـ الابتدائي لمدة خمس  كجيتو، بحث عف عمؿ يعكؿ بو أسرتو ككاف التدريسلم
ي الجزائر العاصمة مت فظٌ التعميـ المتكسط بعد نجاحو في مسابقة ني إلى سنكات، ليرتقي بعد ذلؾ 

رغـ  -جامعة كلـ يتسنَّى لو ذلؾبالعمـ كحب المطالعة، كاف حممو أف يدخؿ ال الشديد شغفول
ـ عندما انتدب 1980إلا في سنة –ـ بمشاركة حرة 1974حصكلو عمى شيادة البكالكريا سنة 

مف كزارة التربية كالتعميـ الى الأدب العربي بجامعة باتنة، أيف قضى أربع سنكات تحصؿ خلاليا 
ـ، بطمب منو 2001يغادر في سنة ك أستاذا لمتعميـ الثانكم بطكلقة، ف عيَّ شيادة ليسانس، ليي عمى 

ت بقسـ المغة العربية كآدابيا، ثـ تفرغ بعدىا ليمحؽ بعد سنة مف ذلؾ بجامعة المسيمة كأستاذ مؤقٌ 
لمدراسة بعد حصكلو عمى شيادة دكتكراه تخصص أدب عالمي، ناقش رسالة تخرجو عف أطركحة 

 حكؿ الشاعر "رانبك".

عامان بعد  67عف عمر ناىز  2018جكاف  27 تكفي الشاعر عثماف لكصيؼ يكـ الأربعاء 
 بسكرة.ف في مسقط رأسو بكلاية فً معاناة مع المرض، كدي 

 

 

 أىم مؤلفاتو: -2

عكا الشعرية تب  تى ترؾ لكصيؼ خمفو أعمالو الشعرية الفارقة كالتي اعتبرىا النقاد كمي   
 ب في الشعرية المعاصرة منيا:تً العربية مف أىـ ما كي 

 ـ.1982 الكتابة بالنار -

 ـ.1986شبؽ الياسميف  -
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 ـ.1988أعراس الممح  -

 ـ.1997الإرىاصات  -

 ـ.1997المؤلؤة  -

 ـ.1997نمش كىديؿ  -

 ـ.1997براءة  -

 ـ.1999قصائد ظمأل  -

 ـ.1999كلعينيؾ ىذا الفيض  -

 ـ.1999زنجبيؿ  -

 ـ.1999كتاب الإشارات  -

 ـ.2000قالت الكردة  -



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 خبتمت
 

 

 

 

 

 خاتمة:

مف خلاؿ تتبعنا لمتجربة الصكفية في الشعر بصفة عامة كفي شعر عثماف لكصيؼ  
 " محكران لمدراسة، خمصنا لبعض النتائج كىي:ديوان نمش وىديلبصفة خاصة، كاتخاذ "
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  خالصان يعبر عف العبادة الخالصة لله كنيؿ رضاه كالفناء يعتبر التصكؼ مذىبا ركحيا
 فيو كىك مذىب فكرم كعمـ ركحاني قائـ بذاتو.

   أما التصكؼ " التصكؼ السنٌي" نة كالكتابالتصكؼ في الإسلاـ كاف منبعو الس ،
الفمسفي فيك نتاج لمزيج مف الأذكاؽ كالتكجيات كاستخداـ العقؿ ما أكسبو طابعان مف 

 الغمكض.
  يعد  "الحب الإليي" السٌمة الأكثر بركزان في شعر كبار المتصكفة القدماء أمثاؿ )ابف

عربي، رابعة العدكية، ابف الفارض(، كقد ترجمكا ذلؾ بعبقرية تامة يعجز عنيا أم 
شاعر متمرس، كىذا إف دؿَّ عمى شيء فإنو يدؿ عمى عمؽ التجربة الركحية كالفناء في 

 الذات الإليية.
 يي فاربيـ الذاتية كحالتيـ الشعكرية متعبير عف تجلكفية مف الشعر كعاءنا ليـ خذ الصات

 ترل النكر إلا عف طريؽ الشعر. ـل
 .احتؿ الرمز عمى كجو الخصكص المرتبة الأكلى في الشعر الصكفي 
  كجد الصكفية في الأسمكب الرمزم السبيؿ الكحيد الذم يستطيعكف مف خلالو كصؼ

 لى عالميـ الركحي.إلا تستطيع الارتقاء  لمغة الآليةتجربتيـ، فا
 .مف أىـ الرمكز الصكفية نجد رمز الخمرة، كرمز المرأة، كرمز الطبيعة 
 الرمز الصكفي كاستعانكا بو لمالو مف لغة  إلى اتجو الشعراء الجزائريكف المعاصركف

يز إيحائية، مف أجؿ التعبير عما لا يمكف الإفصاح عنو ذلؾ أف نفسية الشاعر تضؿ تتم
 دائما بالغمكض.

  مف خلاؿ مدَّكنتو الشعرية "نمش  صكفيتو"عثماف لكصيؼ" أف يعبر عف لقد استطاع
 كىديؿ" التي احتكت العديد مف الرمكز الصكفية.

  شعر عثماف، ما جعؿ الشاعر يحمٌؽ لقد كاف رمز المرأة، كرمز الخمرة حاضرنا بقكة في
 ىي رمكز المحبة الإليية.لى عالـ الركح حيث الصفاء كالحب الطاىر، إذ إ
  كاف لمرمز الطبيعي ىك الآخر حضكر قكم ككاضح في ديكاف "نمش كىديؿ"، كىذا دليؿ

عمى تفاعؿ ركح الشاعر مع ىذا النكع مف الرمكز كالبحث في الجكىر القابع بداخميا 
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إنيا "كعف ركحيا المستترة، إنيا الركح التي تسرم في الكجكد كفي عناصر الطبيعة، 
 ."الإليي الكامف في الكائنات الجماؿ

 ثرائيا إاعر لكصيؼ مف خلاؿ تكظيفو لمرمز سعى الش لى تكثيؼ الصكرة الشعرية كا 
عطاء القصيدة أبعادنا جمالية.  كا 

  في تككيف تجربتو  أعطى ذلؾ تفاعلار في استخداـ التناص القرآني، ففؽ الشاعلقد كي
 متميزا في بناء القصيدة. نسيجاالشعرية كأنتج 

  استخداـ الشاعر لمرمكز الدينية كالتاريخية كالأسطكرية لماليا مف علاقة بالعركبة
كتقمصو لشخصيات  ،كالإسلاـ، كما أنيا تمثؿ ىمزة كصؿ بيف الماضي كالحاضر

تو الشعرية التي ييدؼ مف كرائيا أسطكرية اتخذىا كقناع يختبئ مف كرائو ليفجٌر بيا طاقا
 مة العربية الإسلامية.لى تغيير الكاقع كالنيكض بالأإ
   يا كلا معتقدنا، بؿ كانت عبارة عف إف صكفية الشاعر عثماف لكصيؼ لـ تكف تكج

 مف حيث اختياره "صكفيةن " ك .العالـاتجاه قضايا مف حيث تعاطفو  "مكقؼ إنساني"
 نساف.نتيؾ إنسانية الإلممحبة كالإيماف كطريؽ لخلاص البشرية كالتمرد ضد ما يى 
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 قائمة المصادر والمراجع

 .القرآف الكريـ بركاية حفص 

 المصادر والمراجع:

إبراىيـ الفيكمي، الشيخ الأكبر ابف عربي صاحب الفتكحات المكية، الدار المصرية  .1
 .1998، 1مصر، ط-القاىرةالمبنانية، 

إبراىيـ محمد منصكر )الشعر كالتصكؼ( الأثر الصكفي في الشعر العربي  .2
 .1999، 1المعاصر، دار الأميف لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط

إبراىيـ مدككر كآخركف، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر،  .3
 .2004، 04ط

 ـ.2001ق، 1421، 1لبناف، ط-لفكر، بيركتابف الجكزم، تبميس ابميس، دار ا .4
 .1994، 1لبناف، ط-، دار صادر، بيركت09ابف منظكر لساف العرب، مجمد .5
 لبناف.-أبك العلا عفيفي، التصكؼ الثكرة الركحية في الإسلاـ، دار الشعب، بيركت .6
أبك الكفا الغنيمي التفتازم، مدخؿ الى التصكؼ الإسلامي، دار الثقافة لمنشر  .7

 .03القاىرة، ط كالتكزيع،
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 الملخص

 

 
 

 ممخص البحث:

ا قائما بذاتو، فيك مكضكع متشعب، كقد شكَّؿ ظاىرة أدبية حظيت   يعد التصكؼ عممن
لى غاية إكلا زاؿ مكضكع التصكؼ يمد جذكره باىتماـ العديد مف النقاد كالدارسيف منذ القدـ، 

عصرنا الحالي، فتأثر بو الشعراء في الكطف العربي عامة كالجزائر خاصة، لانفتاحو عمى 
 سمات الحداثة كمكاكبتو العصر.

كلقد شكؿ ديكاف الشاعر "عثماف لكصيؼ" نمش كىديؿ مممحا مف ملامح الخطاب  
الصكفي في الشعر المعاصر، تجمى ذلؾ مف خلاؿ لغتو الإيحائية البارزة كتكظيفاتو 

 الترميزية.

 الكممات المفتاحية:

 زائر المعاصر، الحب الإليي.التصكؼ، الرمز الصكفي، الشعر، المغة الرمزية، الشعر الج

:Abstract 

Sufism (mysticism) is considered a science in itself, as it is a complex 

subject and has formed a literary phenomenon that has received the 

attention of many critics and scholars since ancient times, and the 

subject of Sufism still extends its roots until our current era, the poets 

in the Arab world in general, and Algeria in particular, are influenced 

by it due to its openness to the features of modernity and keeping up 

with the times. 

    The Divan of the poet Othman Lussif“Namsh and Hadil”has 

constituted a feature of the Sufi (mystic) discourse in contemporary 

poetry, which was evidencedthrough his prominent positive language 

and his symbolic functions:  

Key words: 

  Sufism, Sufi Symbolism, Symbolic Language,contemporary 

Algerian Poetry, Divine Love. 

 
 

 

 


