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مقدمة



 أ 

 
تعد الركاية مف أىـ كابرز الفنكف النثرية في الساحة الأدبية كذلؾ لاتصاليا بالكاقع 
المعيش كرصدىا لجميع قضايا المجتمع السياسية كالاجتماعية كالثقافية فيي تمثؿ المرآة 

المقاـ الأكؿ في مجاؿ  السردم قد احتؿليذا نجد الشكؿ العاكسة لتطمعات المجتمع كآمالو، ك 
الدراسكف ليذا الجنس الأدبي كذلؾ مف خلاؿ  ىاالدراسات الأدبية نظرا لمعناية التي أكلا

 تطبيؽ العديد مف المناىج النقدية كالبنيكية كالسيمائية كغيرىا.
لقد شيدت الركاية العربية تطكرا لا مثيؿ لو عمى جميع الأصعدة سكاء مف حيث ك 

ضيع المتداكلة أك الأساليب المتميزة التي استعمميا الركائيكف العرب، كفتحت أبكاب المكا
مجاؿ الكتابة الأدبية  كاخاضذيف التجربة الإبداعية ليؤلاء الأدباء خاصة فئة الشباب ال

 ا في مختمؼ المضاميفكابدعو فيي
أنكاعو المتابع لمحركة الأدبية يلاحظ سير التحكلات التي مست مختمؼ أجناسو ك ف

 عاكمييما م كادت إلى تغيرىا سكء عمى مستكل المضمكف أك الشكؿ أك
القديـ  في إذىي احدل ىذه التحكلات، كالتي  تداخؿ الأجناس الأدبية اضؼ الى ذلؾ

خر، كمع تطكر الحداثة التي عرفيا الأدب آكاف يدرس كؿ نكع عمى حدل أم بمعزؿ عف 
كثر استقطابا للأنكاع الأدبية الأخرل، ألركاية ىي تداخمت الأجناس الأدبية كتمازجت، كلعؿ ا

نتيجة الركاج الكبير الذم عرفتو بعد تراجع سمطاف الشعر الذم كاف لساف العرب كفخرىـ 
 لعقكد.

طبيعة الركاية كجنس أدبي كامتلاكو كبنية سردية تتعدد فييا الحركة كتتغير كيمنحيا ك 
ا معادلا مكضكعيا لمحياة الحقيقية متعددة الأجناس الأخرل باعتبارى بالقدرة عمى استيعا

لغاء الحدكد بيف إفيناؾ مف حاكؿ  كثر الجكانب لتحتؿ الركاية الصدارة، لكف الجدؿ كالنقاش
ف كجكد بعض السمات المشتركة بينيا، أيرفض ذلؾ كيصر عمى  مف الأنكاع الأدبية، كىناؾ

معو جنس جديد، كتمثؿ ركايات لا يعني بالضركرة الإقرار بتداخميا إلى الحد الذم ينتج 
السيد حافظ أنمكذجا كاضحا جدا في الركاية العربية الحديثة مما يطرح تساؤلات عدة حكؿ 

 أعماؿ ىذا الركائي كمنيا:



 ب 

ـ انو لا أإرىاصا لجنس جديد  "السيد حافظ"ىؿ مثؿ التداخؿ الأجناسي في ركايات  -
 ؟ يتعدل اف يككف مجرد تطكر في تقنية الكتابة الركائية

بأنماط الأجناس الأدبية في ركاياتو مفيدا في كتابة  "السيد حافظ"استنجاد اف ىؿ ك -
 ركاياتو؟ 

 إذا ىذه تساؤلات عديدة حاكلنا الإجابة عنيا في بحثنا ىذا.
عمالو الركائية لأقمة الدراسات  "السيد حافظ"كمف الأسباب التي دفعتنا لدراسة ركاية 

ضافةك التي بمكرت تداخؿ الأجناس، محاكلة سير أغكارىا  العنكاف مف دلالات  ؼما يكتن إلى ا 
 الجزءما دفعنا إلى فيـ كُنْييَا، كمدل علاقتو بالمتف، كؿ ىذه الأسباب دفعتنا لإبراز كلك 

ركزنا  "سادة قيكة"تقنيات تداخؿ الأجناس الأدبية في أعماؿ السيد حافظ في ركاية لاليسير 
خاصة عمى تداخؿ الأجناس الأدبية التي مف خلاليا حاكلنا التعرؼ عمى الكيفية التي قدـ 

لمسيد " "ة سادةك قي"في ركاية  بيا الركائي مادتو لاف عنكاف بحثنا مكسكـ "بتداخؿ الأجناس"
 كالبناء في ىذا العمؿ الفني. ؿرغبة منا في الكشؼ عف جماليات التشكي "حافظ

ـ مع نيج الكصفي التحميمي كىك ما يتلاءالمنيج المتبع في بحثنا ىذا فيك الم أما عف
 مكضكع دراستنا.    

شكالية فصميف كاف عنكاف الفصؿ الأكؿ "مقدمة ك  كقد قسمنا بحثنا إلى الرواية وا 
فيو مفيكـ الجنس الأدبي لغة كاصطلاحا كمف منظكر النقد الغربي  نا" كقد تناكلالتجنيس

 كالعربي كما تناكلنا فيو أيضا البناء الفني لمركاية.
الأجناس الأدبية في رواية قيوة  أنواع تداخل" :تطرقنا فيو إلى الفصؿ الثاني أما

قيكة سادة لمسيد "كتناكلنا فيو أنكاع تداخؿ الأجناس الأدبية في ركاية  لمسيد حافظ'' سادة
لنختـ بخاتمة تضمنت مجمكعة مف النتائج التي كانت خلاصة بحثنا.  ،كأىـ أعمالو" حافظ

تمحكرت في مدل جدية المكضكع أما عف الصعكبات التي كاجيتنا في بحثنا ىذا كالتي 
كالذم يفرض عمينا اف ندرس بعناية شديدة الأنكاع الأدبية المتعددة التي تناكؿ الركائي حتى 



 ج 

يتسنى لنا الكشؼ عف أثر التداخؿ بينيا إلى جانب شح في المادة العممية التي عالجت 
 تداخؿ الأجناس الأدبية في ركاية "قيكة السادة لمسيد حافظ". 
 كمف الأىداؼ التي رُسمت مف كراء إنجاز ىذا البحث:

 الكشؼ عف خصائص التجنيس داخؿ المتف الركائي ككيفية حضكره. -
 التنظير كاكتساب منيجية التطبيؽ.تجاكز مرحمة  -
 أثراء  المكتبة بدراسة جديدة نزعـ اف يستفاد منيا.  - 

 كمف أىـ المصادر كالمراجع التي اعتمدنا عمييا لإنجاز ىذا البحث نذكر منيا:
مف المعاجـ "لساف العرب لابف منظكر" ك"معجـ مصطمح الأصكؿ لػ"ىيثـ ىلاؿ" كمف 

داخؿ الأنكاع لػ"بديس فكغالي" إضافة إلى المصدر الرئيسي في المراجع:" السرد الركائي كت
 بحثنا كالذم كاف نكاة الدراسة "ركاية قيكة سادة "" لمسيد حافظ"

ا نأمؿ أننا قد كفقنا كلك بالنزر القميؿ لطرؽ حكاؼ ىذا المكضكع كالكصكؿ إلى كأخير  
 فؾ إبيامو. 

عمى جيكده  عزوز ختيم"الفاضؿ "بجزيؿ الشكر كالعرفاف إلى الدكتكر كما نتقدـ 
 الصادقة معنا، فجزاه الله عنا خير الجزاء.
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 مفيوم الجنس الأدبي النوع:: أولا

الجنس/النػػػػػػكع كغيػػػػػػره مػػػػػػف المصػػػػػػطمحات إلػػػػػى تعػػػػػػريفيف أحػػػػػػدىما لغػػػػػػكم كأخػػػػػػر يقسػػػػػـ 
 اصطلاحي:

جػػػاء فػػػي معجػػػـ لسػػػاف العػػػرب لابػػػف منظػػػكر "أف الجػػػنس ىػػػك ضػػػرب مػػػف كػػػؿ شػػػيء  لغـــة: -أ
نػػػكس، كالجػػػنس أعػػػـ مػػػف النػػػكع، كمنػػػو المجانسػػػة كالتجنػػػيس، كيقػػػاؿ: ىػػػذا كجُ  الجمػػػع: أجنػػػاس

 .1يشاكمو" أم ويجانس
 "مػف مراتػب الأشػياء بػالنظر إلػى الأصول لييثم ىلال ىـومصطمح كالجنس في معجػـ 

 .2كميتيا كجزئيتيا كعمكميا كخصكصيا، ىك أعمى ىذه المراتب"
 أم أف الجنس ىك الأصؿ في أعمى مراتب الأشياء.

"بأنػػو أخػػص مػػف الجػػنس كىػػك  ابــن منظــورىػػذا فيمػػا يخػػص الجػػنس أمػػا النػػكع فيعرفػػو 
 تحديػػػد منطقػػػي لا يميػػؽ بيػػػذا المكػػػاف كالجمػػػعأيضػػا الضػػػرب مػػػف شػػيء، قػػػاؿ ابػػػف سػػػيده: كلػػو 

 .3أنكاع، قؿ أك كثر، قاؿ: الميث: النكع كالأنكاع جماعة"
فيعػػرؼ النػػكع بأنػػو: " الصػػنؼ مػػف كػػؿ شػػيء، كيقػػاؿ: مػػا أدرم  الوســيط معجــمأمػػا فػػي 

كثيػريف متفقػيف  ك)فػي اصػطلاح المناطقػةك: كمػي مقػكؿ عمػى كاحػد أك عمػى عمػى أم نػكع ىػك.
أقػػؿ مػف الجػػنس يتمثػػؿ  جػػكاب مػػا ىػك، كفػػي ) عمػـ الأحيػػاء ك" كحػػدة تصػنيفيةفػي الحقػػائؽ فػي 

 .4في أفرادىا نمكذج مشترؾ محدكد ثابت كراثي. ج. أنكاع"
الفـــرق  ىػػذا فيمػػا يخػػص التعريفػػات المغكيػػة لكػػؿ مػػػف النػػكع كالجػػنس، أمػػا فيمػػا يخػػص

ــاديس فوغــاليفقػػد حػػدده  بينيمــا الكــامن كف كطبيعػػة مػػف خػػلاؿ قكلػػو: " أف الجػػنس يحػػدد لػػ ب
الكسػػيمة التعبيريػػة بػػالقكؿ، فػػمف قمنػػا مػػثلا: أف الشػػعر جػػنس، فبقيػػة الأغػػراض التػػي تتفػػرع منػػو 

                                           
 .215، ص :2004، 3، ط14ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ـ -1
 .400، ص: 3002، 4ىيثـ ىلاؿ، معجـ مصطمح الأصكؿ، دار الجيؿ، بيركت، ط -2
 .283، ص: 2ابف منظكر، لساف العرب، ـ -3
 .931، دط، دت، ص:4إبراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية، إسطنبكؿ، تركيا، ج -4
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مختمػؼ الأشػكاؿ  أنػكاع ككػذلؾ الأمػر بالنسػبة إلػى النثػر فػمذا قمنػا أف النثػر الأدبػي جػنس، فػمف
 .1أنكاع أدبية " النثرية ىي أنكاع، كمف ثمة تصير الركاية كالقصة كالمسرحية كغيرىا

 كمف ىذا القكؿ نستنتج أف الجنس أعـ مف النكع كأكثر شمكلية منو.
 أما في المفيكـ الاصطلاحي فقد عرؼ النقاد الجنس كالنكع عمى النحك الآتي: اصطلاحا:-ب

أف" النػػػػكع ينتمػػػػي إلػػػػى العمػػػػكـ الطبيعيػػػػة فػػػػي محاكلتيػػػػا رصػػػػد  مصــــطفض الضــــب يػػػػرل 
، فمنػػػو يػػػؤدم دكرا الفارقػػػة لممكجػػػكدات كىػػػك إف أدل كظيفػػػة ك الخصػػػائص ميػػػة فػػػي ىػػػذه العمػػػكـ

حيػػث يتحػػكؿ النػػكع فػػي مفيكمػػو إلػػى مجمكعػػة مػػف الإرشػػادات إلػػى التقاليػػد ، جزئيػػا فػػي الأدب
 .2إلى إتباعيا فيي لا تجبرؾ عمى الإخلاص كالإبقاء عمييا " السائدة التي إف دعتؾ

 مػػػؼكعميػػػو فمصػػػطمح النػػػكع ينتمػػػي إلػػػى العمػػػكـ الطبيعيػػػة مػػػف أجػػػؿ إيجػػػاد كرصػػػد مخت
.  الفكارؽ بيف المكجكدات كىك يؤدم دكره الكامؿ في ىذه العمكـ

: "مػأخكذة  أف كممة جنس كالنكع كما ىك الأدب وفنونوفيرل في كتابو  محمد مندورأما  معمكـ
 .3الأجناس البشرية" مف مقكلات أرسطك كىي تستخدـ في عمـ النبات كعمـ الحيكاف كعمـ

متأصمة منذ القدـ فػي الأدب اليكنػاني كىػي مسػتمدة كبالتالي كانت كممة الجنس كالنكع 
بالتحديد مف مقكلات أرسطك، كىذه الكممة استخدمت في مجالات عديػدة منيػا: مجػاؿ الطبيعػة 

 كالبيكلكجيا لتنتقؿ تدريجيا إلى مجاؿ الأدب.
الجػػنس الأدبػػي بأنػػو " مفيػػكـ مجػػرد يتبػػكأ منزلػػة مخصكصػػة  صــادق قســومة كقػد عػػرؼ

إنػػػو مرتبػػػة كسػػػطم تسػػػتطيع مػػػف خلاليػػػا أف تػػػربط الصػػػمة بػػػيف عػػػدد مػػػف الػػػنص كالأدب،  بػػػيف
 .4التي تتكفر فييا سمات كاضحة" النصكص

                                           
تداخؿ الأنكاع  باديس فكغالي، السرد الركائي كتداخؿ الأنكاع، ركاية جسر لمبكح كآخر لمحنيف لزىكر كنيسي، أنمكذجا -1

 .470، ص: 4، مج3009، 4الأدبية، مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر، عالـ الكتب الحديث، إربد، ط
 .317، 313، ص: 4كاع الأدبية، مجمصطفى الضبع، تداخؿ الأنكاع في الركاية العربية، تداخؿ الأن -2
 .40، ص: 3003، 3محمد مندكر، الأدب كفنكنو، دار النيضة لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط -3
 .404، ص:3001، 4الصادؽ قسكمة، نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي، دار الجنكب لمنشر، تكنس، ط -4
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عػػاـ  كىػػذا مػػا يؤكػػده محمػػد غنيمػػي ىػػلاؿ بحيػػث يقػػر بػػأف " الأجنػػاس الأدبيػػة ليػػا طػػابع
کػؿ جػػنس  كأسػس فنيػة بيػا يتكحػػد كػؿ جػنس أدبػػي فػي ذاتػو، كيتميػػز عمػا سػكاه، بحيػػث يفػرض

ه الخصائص عمى كؿ كاتب يعالج فيو مكضكعو، ميمػا كانػت أصػالتو، كميمػا أدبي نفسو بيذ
الخصائص الفنيػة كاتػب كلا ناقػد مػف  بمغت مكانتو مف التجديد، كلا يستغني عف الإحاطة بيذه

 .1النقاد"
عمػػى  كعميػػو فػػمف الجػػنس الأدبػػي يجمػػع بػػيف عػػدد معػػيف مػػف النصػػكص الػػذم ينضػػكم

 الكاتب خلاؿ دراستو لنص ما.مجمكعة مف سمات كخصائص، يتقيد بيا 
المؤسسػػة،  أمػػا رينيػػو كيميػػؾ فيعػػرؼ النػػكع بقكلػػو: "فػػالنكع الأدبػػي لػػو كجػػكد يشػػبو كجػػكد

مػػف خلاليػػا كأف  كيسػػتطيع المػػرء أف يعمػػؿ مػػف خػػلاؿ المؤسسػػات القائمػػة كأف يعبػػر عػػف نفسػػو
 .2يخمؽ مؤسسات جديدة، كما يستطيع أف يمتحؽ بيا ثـ يطكرىا "

ميػػؾ يػػرل بػػأف النػػكع الأدبػػي لػػو كجػػكد يشػػبو المؤسسػػة، أم أف كجػػكده كبالتػػالي فرنيػػو كي
أمػػر كاقعػػي لا مفػػر منػػو، كمػػا أنػػو يحيػػؿ إلػػى معنػػى الكمػػاؿ كالاتسػػاؽ كالاسػػتمرارية عػػف طريػػؽ 

 أنكاع جديدة كتطكيرىا. ابتكار
كبعػػدما كػػاف النػػكع يتػػداكؿ بكثػػرة فػػي المجػػالات العمميػػة، انتقػػؿ إلػػى المجػػالات الأدبيػػة 

 ؾ نظرية الأنكاع الأدبية مبدأ ىاـ يسعى إلى تصنيؼ كتقسيـ الأدب.لتصبح بذل
 الأجناس الأدبية من منظور النقد الغربي: -ثانيا

مما لا شؾ فيو أف نظرية الأجناس الأدبية ىي نظرية غربية تعكد أصكليا الأكلػى إلػى 
 العيد اليكناني حيث بدأت مف تصكرات الفكرية لكؿ مف أفلاطكف كأرسطك.

لاطػػػكف صػػػاحب أقػػػدـ أصػػػؿ متصػػػؿ بػػػالجنس الأدبػػػي مػػػف خػػػلاؿ آرائػػػو " التػػػي يعػػػد أف
ضػمنيا كتابػو الجميكريػة "، كالفصػؿ الثالػػث منػو عمػى كجػو الخصػػكص، كالكاقػع أنػو لػـ يػػدرس 

                                           
 .448، ص: 3002ة كالنشر، القاىرة، دط، محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، نيضة مصر لمطباع -1
رينيو كيميؾ، مفاىيـ نقدية، ت: جابر عصفكر، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  -2
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نمػػػا اقتصػػػر عمػػػى بعػػػض الشػػػعر اليكنػػػاني مػػػع التركيػػػز عمػػػى نتػػػاج ىػػػكميركس  الأدب عمكمػػػا كا 
نمػػا مػػف زاكيػػة ا لإبػػداع محػػاكلا تصػػنيفو فػػي طبقػػات عمػػى أسػػاس كتأممػػو لا مػػف زاكيػػة الجػػنس، كا 

أم حسػػب طرائػػؽ القػػكؿ الػػثلاث التػػي يراىػػا، فكػػاف النتػػاج الشػػعرم لا يخػػرج  تصػػاريؼ الأداء،
 .1ىي: السردم الخالص كالمحاكاة، أك العرض المشترؾ " عف ضركب ثلاثة

 بمعنػػى أنػػو ميػػز بػػيف السػػرد كالمحاكػػاة، كبالتػػالي يػػربط السػػرد بصػػكت الشػػاعر، كيػػربط
أم  بينيمػػا الاخػػتلاطالمحاكػػاة بأصػػكات الشخصػػيات مثػػؿ: الككميػػديا كالتراجيػػديا، كقػػد يحػػدث 

 صكت الشاعر مع أقكاؿ الشخصيات مثؿ: الممحمة.
 ليػػأتي بعػػد ذلػػؾ أرسػػطك الػػذم يعػػد " كاضػػع الأسػػس التػػي تقػػكـ عمييػػا نظريػػة الأنػػكاع 

كالممحمػة،  الككميػديا كالتراجيػدياالأدبية حيث قسـ الأدب في كتابو " الشعر " إلى ثلاثة أنكاع: 
الأداء  كقػػػػػد بػػػػػيف خصػػػػػائص كػػػػػؿ مػػػػػػف التراجيػػػػػديا كالممحمػػػػػة، فػػػػػي المكضػػػػػكع كالمضػػػػػػمكف أك

 .2"كالكظيفة
أخػػػرل  كبػػػذلؾ يعػػػد أرسػػػطك أف الشػػػعر ىػػػك الأصػػػؿ أك الجػػػنس الػػػذم تتفػػػرع منػػػو أنػػػكاع

خاضػػػػعا  كاعكالمتمثمػػػػة فػػػػي: التراجيػػػػديا كالككميػػػػديا كالممحمػػػػة، ليصػػػػبح التمييػػػػز بػػػػيف ىػػػػذه الأنػػػػ
 .3لثلاثية: " الكسيمة كالأسمكب كالمكضكع "

أدبػػي  كمػػا أف أرسػػطك قػػد ميػػز بػػيف الأنػػكاع كالأجنػػاس الأدبيػػة بحيػػث يػػرل أف لكػػؿ نػػكع
ماضػػي مػػف  سػػماتو كخصائصػػو التػػي تميػػزه عػػف غيػػره مػػف الأنػػكاع كىػػذا مػػا أكػػده شػػكرم عزيػػز

النػكع الآخػر مػف حيػث  فخلاؿ قكلو" كقد حرص أرسطك أف يبيف بأف كؿ نكع أدبي يختمػؼ عػ

                                           
 .402الصادؽ قسكمة، نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي، ص:  -1
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عػػرؼ ىػػذا فيمػػا بعػػد بمػػذىب  الماىيػػة كالقيمػػة كلػػذلؾ ينبغػػي أف يظػػؿ منفصػػلا عػػف الآخػػر كقػػد
 .1نقاء النكع "

التقميديػة، أم  كيقصد أرسطك بمبدأ نقاء النكع " محافظػة النػكع الأدبػي عمػى خصائصػو
النظػػر عػػف  كنحػػف نسػػمي الركايػػة مػػثلا ركايػػة بغػػض عمػػى ىكيتػػو، فالشػػعر يختمػػؼ عػػف السػػرد،

عربية...الخ، كنسمي الشػعر  ة أكػة أك إفريقيػػجنسيتيا الكطنية، أم إذا كانت فرنسية أك أمريكي
 .2شعرا، كلا نخمط بينيما مف حيث تصنيفات اليكية العامة للأجناس"

بحيػث  بمعنى أنو يجب عمى النكع الأدبي أف يحافظ عمى سماتو كخصائصو كصػفاتو،
ردا فمػثلا نقػرأ عمػلا أدبيػا مػا لا نعػرؼ ماىيتػو كلكػف عنػدما نقػرأه تجعؿ الشعر شػعرا كالسػرد سػ

فمننػػا نرصػػد فيػػو مجمكعػػة مػػف الخصػػائص التػػي تتميػػز بيػػا الركايػػة كبػػذلؾ سػػنعرؼ أف العمػػؿ 
 الذم بيف أيدينا ىك ركاية بلا شؾ.

المحاكػاة "  لينطمؽ أرسطك فيما بعػد إلػى تقسػيمو كتصػنيفو للأنػكاع الأدبيػة معتمػدا مبػدأ
انطلاقػا مػف الكاقػع  الصناعة أك الصياغة، ليصؿ إلى المشترؾ السردم كالدرامي، لكنو بمعنى

الغنػػائي، المكسػػيقى، ثػػـ  الأدبػػي اسػػتخرج الأنػػكاع الخمسػػة: الممحمػػة كالمأسػػاة، المميػػاة، الشػػعر
 .3"ساة كالممياة تحت عنكاف: الدراميعاد كدمج المأ

رسػػطك فػػي تقسػػيمو للأنػػكاع الأدبيػػة كعميػػو فقػػد أنتجػػت نظريػػة المحاكػػاة التػػي اعتمػػدىا أ
 الثلاثية الآتية: الشعر الممحمي، الشعر الغنائي كالشعر الدرامي.

آرائػو  ليتبع النقاد الكلاسػيكيكف فػي دراسػتيـ للأجنػاس الأدبيػة نيػج أرسػطك إذ نيمػكا مػف
ا فػػػي ػريقتيػػػػط حيػػػث أنيػػػـ نػػػادكا بالفصػػػؿ بػػػيف الأجنػػػاس الأدبيػػػة، كمػػػا أف لمنظريػػػة الكلاسػػػيكية

                                           
 .83شكرم عزيز ماضي، نظرية الأدب، ص:  -1
 . 22 ،23عز الديف مناصرة، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات المقارنة، ص:  -2
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الممكؾ كالنبلاء، كالمميػاة  اة تعالجاف قضاياػكاع " فالممحمة كالمأسػػف الأنػػالتفريؽ الاجتماعي بي
 .1العامة )الفارسك لعامة الناس" لمطبقة المتكسطة )لممدينة كلمبركجكازيةك كاليجاء كالممياة

 
ذا كانػػػت الكلاسػػػػيكية قػػػد نػػػػادت بالفصػػػؿ التػػػػاـ بػػػيف الأجنػػػػاس، كنقػػػاء كصػػػػفاء النػػػػكع  كا 

كثػارت عمػى  الأدبي فمف الركمانسية في القرنيف الثامف عشر كالتاسع عشر جاءت عكس ذلػؾ
الحػدكد الفاصػمة بػيف  إسقاطفكرة الانفصاؿ بيف الأجناس الأدبية كمبدأ نقاء النكع، كدعت إلى 

 كؿ الأجناس الأدبية.
ي كضػكح فيػ كلذلؾ فمف النظرية الركمانسية، ظيرت حديثا، كىي نظرية " كصفية بكػؿ
تفتػػػػػػرض بػػػػػػأف  لا تحػػػػػػدد عػػػػػػدد الأنػػػػػػكاع الممكنػػػػػػة، كلا تكصػػػػػػي الكتػػػػػػاب بقكاعػػػػػػد معينػػػػػػة، فيػػػػػػي

نتػاج نػكع جديػد مثػؿ: بالمستطاع، المأسػاة كالمميػاة كنػرل أف بالإمكػاف  مػزج الأنػكاع التقميديػة كا 
إنشػػػاء الأنػػػكاع عمػػػى أسػػػاس الشػػػمكؿ أك الغنػػػى، كمػػػا كانػػػت تبنػػػى عمػػػى النقػػػاء...، كبػػػدلا مػػػف 

الركمػانتي عمػى تفػرد كػؿ عبقريػة  مييز بيف نكع كنػكع، فمػف الميػـ بعػد الإلحػاحالتشديد عمى الت
و كػػؿ نػػكع عمػػػى حػػدة إظيػػار صػػػناعت أصػػيمة ككػػؿ عمػػؿ فنػػػي فػػي إيجػػاد القاسػػـ المشػػػترؾ فػػي

 .2"كىدفو الأدبي الأدبية المشتركة،
أف  لػػنفيـ مػػػف ذلػػػؾ أف المرحمػػػة الركمانسػػػية دعػػػت إلػػػى كحػػػدة الأجنػػػاس الأدبيػػػة بمعنػػػم 

 جديدا. ب يمكف أف يجمع بيف نكعيف أك أكثر في عمؿ كاحد فيخمؽ بذلؾ نكعاالأدي
انصػػػػبت  بحيػػػػث schlegel شــــميغل"  ف أىػػػػـ أقطػػػػاب المدرسػػػػة الركمانسػػػػية نجػػػػد الأخػػػػكافػكمػػػػ

 .3الأدبيةجيكدىما عمى ىدـ الحدكد المكضكعية بيف الأجناس 

                                           
رينيو كيميؾ، أكستف كاريف، نظرية الأدب، تر: محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، دط،  -1

 .313، ص: 4987
ة في كتاب ) الساؽ عمى الساؽ في ما ىك الفارياؽ ك لأحمد فارس الشدياؽ، كفاء يكسؼ إبراىيـ زيادم، الأجناس الأدبي -2

 .14، ص:3009دراسة أدبية نقدية، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية، فمسطيف، 
 .407، ص: 3044، 4ىادم نير، دراسات في الأدب كالنقد، ثمار التجربة، عالـ الكتب الحديث، إريد، الأردف، ط -3



 الرواية وإشكالية التجنيس  الأولالفصل 
 

30 

إلػػى رفػػض كػػؿ مػػا ىػػك قػػديـ كالػػدعكة إلػػى التجديػػد الجػػذرم  فميــايم شــميغلبحيػػث يػػدعك 
ذا كانت أجناس أخػرل قػد تمػت  "كقد اعتبر أف الشعر الركمانسي الحؽ شعر ككني متطكر، كا 

فػػػي سػػػيركرة التبػػػدؿ، كلعػػػؿ  كانغمقػػػت كصػػػارت قابمػػػة لمتحميػػػؿ، فػػػمف الجػػػنس الركمانسػػػي مػػػازاؿ
البتػػة أجمػػو، كلػػـ يحصػػر ىػػذا  يبمػػ  أخػػص خصػػائص جػػكىره أف يبقػػى فػػي حركػػة أبديػػة دكف أف

نمػا نشػره عمػى الأدب كأجناسػو جميعػا فصػارت متسػعة لأنػكاع  التحرر في الشعر الركمانسي كا 
أف تكػكف الركايػة  يفييػا: ينبغػلـ تكف داخمة فيو حسب الرؤيػة القديمػة كمنيػا الركايػة التػي قػاؿ 

 .1شعرا ككنيا جامعا كؿ الأجناس"
كدعػػا  ؿ مػػا ىػػك قػػديـػيف أنػػكاع الأدبيػػة، كرفػػض كػػا إلػػى ىػػدـ الحػػدكد بػػػفشػػميغؿ إذف دعػػ

دائمػػػة لا  إلػػػى التجديػػػد، كمػػػا أنػػػو يػػػرل بػػػأف الشػػػعر أك الجػػػنس الركمانسػػػي متطػػػكر كفػػػي حركػػػة
منفتحػة كقػادرة  يمكف أف يمكت، كنفس الشيء بالنسبة لمركايػة بحيػث يػرل أنيػا يجػب أف تكػكف

 عمى ضـ جميع الأجناس.
أم  شكسػػػبير الػػػذم لػػػـ يأخػػػذ بمبػػػادئ أرسػػػطككمػػػا اعتمػػػدت ىػػػذه المدرسػػػة عمػػػى مسػػػرح 

أف: "لػـ يتػكرع  الفصؿ بيف التراجيديا كالككميديا، ككذلؾ رفضيا لمبدأ صفاء النكع، بحيث تػرل
المضػحكة، كمػػا لاحظػػكا  عمػى أف يجمػػع فػػي مسػرحياتو القكيػػة بػػيف المشػاىد المحزنػػة كالمشػػاىد

يضػعؼ مػف قػكة الشػعكر  الضػركرم أف أف كجكد بعض المشاىد المضحكة داخػؿ المأسػاة مػف
 2 .بالمأساة كالتأثر بيا، بؿ يقكييا كيزيدىا عمقا

كعميػػػو فػػػمف الشػػػاعر الإنكميػػػزم شكسػػػبير قػػػد تمػػػرد عمػػػى كػػػؿ القكاعػػػد التػػػي نػػػادل بيػػػا 
 ".المأسممياةأرسطك، كمزج التراجيديا مع الككميديا في عمؿ كاحد لينتج بو نكع جديد يدعى "

كاعتقػػدت  الأدبػػي كالمعػػايير الػػتحكـ الجػػنس كضػػعت الأسػػاسكلػػذلؾ فػػمذا كانػػت الكلاسػػيكية قػػد 
 أف الخمػػػػط بػػػػيف الأنػػػػكاع فػػػػي العمػػػػؿ الأدبػػػػي يقمػػػػؿ مػػػػف قيمتػػػػو الفنيػػػػة بحجػػػػة نقػػػػاء النػػػػكع، فػػػػمف

                                           
 .443قسكمة، نشأة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي، ص: الصادؽ  -1
 .34محمد مندكر، الأدب كفنكنو، ص:  -2
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 حركػػة مسػػتمرة إذا ظمػػت فػػي عمػػى خصػػائص الأنػػكاع بصػػكرة نيائيػػة، بػػؿ الركمانسػػية لػػـ تقػػض
 تمعػػات كىػػذا التحػػكؿ الاجتمػػاعيتضػػمر أنػػكاع لتظيػػر أخػػرل نتيجػػة التحػػكلات داخميػػة فػػي المج

ي فػػػي المجتمػػػع العربػػػي فػػػي القػػػرنيف الثػػػامف عشػػػر كالتاسػػػع عشػػػر كػػػاف سػػػادم كالسياصػػػكالاقت
تغيػػػػرات فػػػػي خصػػػػائص بعػػػػض الأنػػػػكاع الأدبيػػػػة، لأف الأدب كالكاقػػػػع كجيػػػػاف لعممػػػػة  يصػػػػاحبو

 .1كاحدة، يرتبط أحدىما بالآخر بعلاقة جدلية تقكـ عمى التأثير كالتأثر"

كالخارجية التػي  ف الحركة الركمانسية ترل أف التحكلات كالتطكرات الداخميةكمف ثمة فم
تغيػػػرات عمػػػى مسػػػتكل  طػػػرأت عمػػػى المجتمػػػع كفػػػي مختمػػػؼ المجػػػالات تنػػػتج عنيػػػا بالضػػػركرة

 خصائص كسمات الأنكاع الأدبية.
ى المػػذىب الركمانسػػي متكاصػػلا حتػػى بمػػ  ذركتػػو عنػػد الإيطػػالي ػؿ اليجػػكـ عمػػػد ظػػػكلقػػ
نظريػات بنػديتك كركتشػو  كفي ىذا قاؿ الناقد کارلك کاسػكلا " سػادت B.croceشو بنديتو كروت

المعتقػدات الأساسػية لتمػؾ الجماليػة كىػك  الجمالية في إيطاليا خلاؿ فترة مػا بػيف الحػربيف، أحػد
 .2رفض نظرية الأشكاؿ كالأجناس الأدبية"

ىػػػذا الصػػػدد:" لػػػنفيـ مػػػف ذلػػػؾ أف كركتشػػػو ينفػػػي انقسػػػاـ الأدب إلػػػى أنػػػكاع كيقػػػكؿ فػػػي 
 .3كاحد" الأدب مجمكعة مف القصائد المفردة كالمسرحيات كالركايات تشترؾ في اسـ

و ػفركعػػػ يفػرؽ بػػػػف أف نفػػػػف الأجنػػػاس كلا يمكػػػػة مػػػػى مجمكعػػػػكم عمػػػػأم أف الأدب ينضػػػ
البمبمػػة فػػي  المختمفػػة كيقػػكؿ أيضػػا:" كػػؿ رائعػػة حقيقيػػة تخػػرؽ قػػانكف جػػنس مقػػرر، زراعػػة بػػذلؾ

 .4الذيف يجدكف أنفسيـ مضطريف إلى تكسيع الجنس"أذىاف النقاد 

                                           
، 3ميا حسف القصراكم، نظرية الأنكاع الأدبية في النقد الأدبي، نظرية الركاية نمكذجا، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج  -1

 .724ص: 
، 4سردم في لا يجب أف تبدك کركاية، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج إحساف ابف صادؽ بف محمد المكاتي، إشكالية النكع ال -2

 .13ص: 
 .83شكرم عزيز ماضي، نظرية الأدب، ص:  -3
عبد العزيز شبيؿ، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم، جدلية الحضكر كالغياب، دار محمد عمي الحامي،  -4

 .32، ص: 3004، 4صفاقس، تكنس، ط
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النػكع  فکركنشو يشؾ في حدكد الأنكاع كقكاعػدىا بحيػث يؤكػد أف الالتػزاـ بدراسػة حػدكد
مضػػػطريف إلػػػى  أك الجػػػنس الأدبػػػي، مػػػا ىػػػك إلا تشػػػكيش لأذىػػػاف النقػػػاد الػػػذيف يجػػػدكف أنفسػػػيـ

 تكسيع دائرة الجنس باستمرار كتكسيع آفاقو.
کركتشػو ىػي  " أف نيايػة سػمطة مفػاىيـ الجػنس عنػد يـاوسرؤية يرل كبناء عمى ىذه ال

مشػػػػركعا بمجػػػػرد  فػػػػي جانػػػػب آخػػػػر علامػػػػة عمػػػػى طبيعػػػػة الأجنػػػػاس الزمينػػػػة كالمتحكلػػػػة تحػػػػكلا
 .1استعدادنا افراغ مفيكـ الجنس الكلاسيكي مف جكىره"

تنطػكم  إذف يقؼ پارس ضد التجنػيس كيػدعك إلػى التحػرر مػف الكتابػة الجناسػية، لأنيػا
أكضػحو كركتشػو  ى تفكير كلاسيكي لا يعدك أف يككف مرتبطا بحقبة زمنية معينػة، كىػذا مػاعم

 كالضيؼ كالانحصار. عف مكقفو ضد التجنيس كيقر بدكره الجنس الذم يعتمد عمى الاتساع
ي ػتطابقيمػػػا فػػػ رتو إلػػػى الكائنػػػات الحيػػػة مػػػف حيػػػثػكاع الأدبيػػػة نظػػػػظر إلػػػى الأنػػػػف ينػػػػناؾ مػػػػكىػػػ
بمراحػػؿ تنػػاظر  مرػي يػػػك الأدبػػػػػػرل أف النمػ" يػػ دـونـــفسيمراض، ػقػػػكر كالانػػػػك كالتطػػػػأة كالنمػػػػالنش

التػػي تعكدنػػا أف نعتبرىػػا  مراحػػؿ الجنػػيف، كالبمػػكغ كالنضػػكج كالتػػدىكر كالفنػػاء فػػي ضػػركب النمػػك
 .2فيسكلكجية"

يفنػػي فػػي  " بأنػػو كمػػا لا شػػيء يفنػػى فػػي الطبيعػػة فػػلا شػػيء Bruntiereكيػػرل بركنتيػػر 
المنقػرض مػف الأنػكاع  لأف النكع الأدبي كالنكع البيكلكجي ينشأ كيتطكر كينقرض، لكف الأدب،

نمػا تتكاصػؿ عناصػر منػو فػي  الأدبية كالمنقرض مف الأنكاع كالكائنات الحية، لا يفنى تماما كا 
 .3النكع أك الأنكاع التي تطكرت منو"

                                           
خؿ الأجناس الأدبية في الركاية الجزائرية المعاصرة، الكتابة ضد أجنسة الأدب، تداخؿ الأنكاع الأدبية، دياب قديد، تدا -1

 .293، ص: 4مج
 .82شكرم عزيز ماضي، في نظرية الأدب، ص:  -2
 .82المرجع نفسو، ص:  -3
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ا مثػػؿ الكػػائف الحػػي كمػػف ثمػػة فػػمف الأنػػكاع الأدبيػػة عنػػد كػػؿ مػػف سػػيمكند كبركنتيػػر مثميػػ
تنمػػك كتتطػػكر ثػػـ تمػػكت، كلكنيػػا فػػي نظػػر بركنتيػػر لا تفنػػى تمامػػا، لأنػػو قػػد يتكلػػد عنيػػا جػػنس 

 آخر.
الصػػدد  كلنستكضػػح ىػػذا الأمػػر أكثػػر نسػػتدؿ بقػػكؿ شػػكرم بركػػات حيػػث يقػػكؿ فػػي ىػػذا

تطػػكر إلػػى  ... كىػػك تػػداخؿ فرضػػية التطػػكر التػػي مػػرت بيػػا الأجنػػاس الأدبيػػة كالشػػعر الػػذم"
الحر كقصيد النثػر،  أخرل كشعر الفتكح، كالشعر السياسي كغير ذلؾ، ثـ قصيدة الشعرأنكاع 

كالركايػػػة كالقصػػػة كىػػػذه  كمػػػا تنػػػكع النثػػػر إلػػػى الخطابػػػة التػػػي تطػػػكرت إلػػػى المقالػػػة كالمسػػػرحية
، لكنيػا كانػت تطػكرا الأجناس الجديدة عمى الأدب العربي لـ تكف إبداعا كلـ تأت مف لا شػيء

 .1"لبعض الأجناس

الأصػػؿ  كبالتػالي فػالجنس الأدب الجديػد الػذم قػد يتفػرع إلػػى أنػكاع أدبيػة أخػرل ىػك فػي
 تحكيؿ الجنس قديـ أك أجناس قديمة كانت مكجكدة مف قبؿ.

كالشػعر  الشػعر إلػى ثلاثػة أجنػاس" الممحمػة، hegelكقريب مف ىذا المعنػى قسػـ ىيغػؿ 
الثػػػػػالكث  الأجنػػػػػاس عمػػػػػى الغنػػػػػائي، كالشػػػػػعر المأسػػػػػاكم، كمػػػػػا أنػػػػػو اعتمػػػػػد فػػػػػي تصػػػػػنيفو ليػػػػػذه

ىػػي الشػػعر  المكضػػكعي، كالػػذاتي، كأخيػػرا التركيػػب بػػيف المكضػػكعي كالػػذاتي، أم أف الممحمػػة
المكضػػػكعي، كالشػػػعر الغنػػػائي ىػػػك الشػػػعر الػػػذاتي، كالػػػدراما ىػػػي خمػػػيط مػػػف الاثنػػػيف، أم أنيػػػا 

 .2مكضكعية كذاتية في الكقت نفسو"
ينتيػي إلػى  نػائي كعنػد تػداخميماكمف ثمة فمف ىيغؿ قسـ الشعر إلى نػكعيف ممحمػي كغ

 نكع ثالث ىك الشعر الدرامي كىذا الأخير ينضكم عمى نكعاف ىما المأساة كالممياة.
كالػدرامي، كقػد  " فقػد قسػـ الأدب إلػى أقسػاـ ثلاثػة الغنػائي كالممحمػيتوماس إليـوتأمػا 

ــةسػػماىا  الأكؿ ىػػك الصػػكت  ، كفػػي معػػرض تفسػػيره قػػاؿ: بػػأف الصػػكتأصــوات الشــعر الثلاث

                                           
 .521، ص: 4شكرم بركات إبراىيـ، تداخؿ الأنكاع الأدبية في المقاؿ النقدم، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج -1
 .22، 23ت، ص:  ط، د الكتاب العرب، د اتحادجاف مارم شيفير، ما الجنس الأدبي؟، تر: غساف السيد،  -2
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ىك صكت الشاعر عنػدما  الشاعر عندما يتكجو إلى نفسو كحدىا بالحديث كأف الصكت الثاني
الثالػث ىػك صػكت الشػاعر عنػدما  يتكجو بالحديث إلى الجميكر صغير أك كبير، كأف الصكت

 .1يبتدع حديثا يدكر بيف شخصيات متخيمة"
يػرل أف  نفسػو كعميو فمف تكماس إليػكت يميػز بػيف الأصػكات الثلاثػة، كلكنػو فػي الكقػت

 الانفصػاؿتعرؼ ىذا  ىذا التقسيـ مف كجية التغميب فحسب " إذ أف الأعماؿ الشعرية ذاتيا لا
ننػا لنجػد الأصػكات الثلاثػة  الحاد في الأصكات الثلاثة كلا يقكـ أم منيػا عمػى صػكت منفػرد، كا 

الػػرغـ متداخمػػة فػػي عمػػؿ شػػعرم كاحػػد سػػكاء كػػاف ىػػذا العمػػؿ غنائيػػا أك ممحميػػا أك درامػػا كعمػػى 
 . 2مف ىذه الحقيقة فمف التمييز بيف الأصكات الثلاثة ضركرم"

كمع ظيكر الركمانسية بدأت ظاىرة تداخؿ الأجناس بالبركز، كأبرزىا تػداخؿ الأجنػاس 
القصػػيرة كالسػػيرة  مػػع الركايػػة، كيبػػدك ىػػذا التػػداخؿ أكثػػر مػػا يبػػدك " بػػيف الشػػعر كالركايػػة كالقصػػة

عمػػى مػػا يػػرل بعػػض  القصػػيدة كالقصػػة القصػػيرة، إذ لػػـ تعػػدالذاتيػػة، كيبػػدك أكثػػر كضػػكحا بػػيف 
ف كانت  .3"ىناؾ حدكد فيي ىشة النقاد حدكد فارقة بيف بنية القصيدة كالقصة القصيرة كا 

الذاتيػػة  كبالتػػالي فػػمف التػػداخؿ بػػرز أكثػػر مػػع الشػػعر كالركايػػة كالقصػػة القصػػيرة كالسػػيرة
القصػة القصػيرة  تقػارب كبيػر بػيفكخاصة مػع القصػيدة كالقصػة القصػيرة، بحيػث أصػبح ىنػاؾ 

 كالقصيدة مما أسقط الحدكد الفاصمة بينيا.
القػػػدـ  كمػػا أف ظػػػاىرة تػػداخؿ الأنػػػكاع ليسػػػت جديػػدة، بػػػؿ عرفتيػػػا الآداب الإنسػػانية منػػػذ

جديػدة فػي  ظػاىرة تػداخؿ الأنػكاع ليسػت فإ»قكلػو: مػف خػلاؿ  بـاديس فوغـاليكىذا مػا يؤكػده 
اليكنانيػة شػكمت الممحمػة  الآداب الإنسانية منذ القػدـ، ففػي الآدابالآداب الحديثة، فقد عرفتيا 

الممحمػػة، فػػي ذاتيػػا نكعػػا أدبيػػا قائمػػا  تػػداخلا عميقػػا فػػي تػػالؼ الأنػػكاع كتلاحمػػا بصػػكرة جعمػػت

                                           
 .82شكرم عزيز ماضي، نظرية الأدب، ص:  -1
 .82المرجع السابؽ، ص:  -2
 .440ىادم نير، دراسات في الأدب كالنقد، ثمار تجربة، ص:  -3
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بذاتػػو كىػػي فػػي الكاقػػع صػػيغت مػػف أنػػػكاع أدبيػػة شػػتى، فقػػد عاشػػت كعايشػػت بتنكعيػػا كتراثيػػػا 
 .1"مختمؼ الفنكف القكلية كالإيقاعية

كعرفتيػػا  كمػػف ثمػػة فػػمف ظػػاىرة تػػداخؿ الأجنػػاس الأدبيػػة ليسػػت جديػػدة، بػػؿ ىػػي قديمػػة
 الآداب الإنسانية منذ القدـ.

إلػػى  كبمػػا أننػػا أشػػرنا إلػػى قضػػية تػػداخؿ الأجنػػاس الأدبيػػة، فلابػػد فػػي المقابػػؿ أف نشػػير
 ىػػػػذا المفػػػػاىيـ المكازيػػػػة لمفيػػػػكـ تػػػػداخؿ الأجنػػػػاس الأدبيػػػػة، كنقصػػػػد بػػػػذلؾ " التنػػػػاص " كعمػػػػى

العػاـ ليػذا  الأساس لابد أكلا أف نسػتعرض المفيػكـ العػاـ ليػذا المصػطمح كالػذم يعنػي " تفاعػؿ
تكظيػػػؼ النصػػػكص  المصػػػطمح كالػػػذم يعنػػػي التفاعػػػؿ النصػػػكص فييػػػا بينيػػػا، أك بعبػػػارة أخػػػرل

 .2اللاحقة لبنيات نصكص أصمية سابقة"
النصػػكص   كبػػذلؾ فػػمف الػػنص قػػد يتػػداخؿ مػػع مجمكعػػة مػػف النصػػكص كقػػد تكػػكف ىػػذه
الركايػػػة مػػػع  مػػػف نفػػػس الجػػػنس مثػػػؿ: تػػػداخؿ الركايػػػة مػػػع الركايػػػة، أك مػػػف جػػػنس آخػػػر کتػػػداخؿ

 الشعر.
 Juliaريســـتيفاكا ـــــوليـجد ػف النقػػػاد الغػػػربييف الػػػذيف تطرقػػػكا إلػػػى مسػػػألة التنػػػاص نجػػػػكمػػػ
Kristeva ميخائل باختين bahtin Michail وجيرار جنيت ، Gérard genette 

أخبػار  فقد أشػارت إلػى مصػطمح التنػاص كعرفتػو عمػى أنػو " تقػاطعأما جكليا كريستيفا 
سػػػابقة أك  داخػػػؿ نػػػص مػػػا، مػػػع ككنيػػػا مػػػأخكذة مػػػف نصػػػكص أخػػػرل، كعمػػػى أنػػػو نقػػػؿ أخبػػػار

 .3معاصرة"

                                           
تداخؿ الأنكاع ، باديس فكغالي، السرد الركائي كتداخؿ الأنكاع، ركاية جسر لمبكح كآخر لمحنيف لزىكر كنيسي أنمكذجا -1

 .473، ص: 4الأدبية، مج
 .12، ص: 3040، 4ب الحديث، إريد، عماف، طسعيد سلاـ، التناص التراثي، الركاية الجزائرية ، أنمكذجا، عالـ الكت -2
 9ت، ص: ط، د كليد الخشاب، دراسات في تعدم النص، الييئة العامة لمشؤكف المطابع الأميرية، د -3
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كىػػذه  أم أف الػنص مجػاؿ تتقػػاطع فيػو أخبػػار قادمػة مػف نصػػكص أك خطابػات أخػػرل،
طع بػؿ ىػي مجػاؿ يتكػكف مػف تقػا الحالة ىي التناص " أم أف النص ليس كحػدة قائمػة بػذاتيا،

 .1"نصكص سابقة عميو أك معاصرة لو
كقػػد  أم أف الػػنص يػػرتبط بغيػػره مػػف النصػػكص كخطابػػات اجتماعيػػة كثقافيػػة كتاريخيػػة،

 تككف ىذه الخطابات سابقة عميو أك محيطة بو.
أما باختيف فقد استخدـ مصطمح الحكارية كالتي تعني عنده " تمايز عػدة أصػكات تعبػر 

 .2الركاية" ؼ مختمفة أك كجيات نظر متباينة، لمعالـ أك لأحداثعف مكاق
الأيديكلكجيػػة، مػػف  بمعنػػى أف ىنػػاؾ أعمػػالا أك نصكصػػا أدبيػػة قػػد تتعػػدد فييػػا الأصػػكات

 أجؿ التعبير عف كجية نظر الكاتب.
لنصػػؿ إلػػى جيػػرار جنيػػت الػػذم يعتبػػر أىػػـ مػػف درسػػكا ظػػكاىر التفاعػػؿ بػػيف النصػػكص، 

بكامميػػا لدراسػػة مػػا  طيػػا، كلػػو مسػػيرة متميػػزة فػػي ذلػػؾ، فقػػد ألػػؼ كتبػػامػػف حيػػث أشػػكاليا كأنما
، أك التعػػالي النصػػي لمػػنص كمعنػػاه:" ىػػك كػػؿ مػػا يجعػػؿ نصػػا transendanceيسػػميو بالتعػػالي 

 .3يتعمؽ مع نصكص أخرل بشكؿ مباشر أك ضمني"
 كىي: خمسة أنماط مف التعاليات النص كقد حدد جنيت تبعا ليذا التعريؼ

 l ' intertextualitéالتناص:-أ
حرفيػا أك  كىي علاقة حضكر متزامف لنصيف أك أكثر، داخؿ إطار نصػي كاحػد، سػكاء

تنصيصا أك بالإشارة، كما في الاستشياد أك التضميف. كأف يستشيد الكاتب ببيػت مػف الشػعر 
 .4 القديـ أك القرآف الكريـك

 

                                           
 .40المرجع نفسو، ص:  -1
 .08المرجع نفسو، ص  -2
 .17سعيد سلاـ التناص التراثي، الركاية الجزائرية، أنمكذجا، ص:  -3
 . 48، 47كليد الخشاب، دراسات في تعدم النص، ص:  -4
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 .le paratexteبمحيطية النص:  -ب
 كالنصػػػػكص المحيطػػػػة بػػػػو فػػػػي الكسػػػػيط الكاحػػػػد كالكتػػػػاب )أكأم العلاقػػػػة بػػػػيف الػػػػنص 

المقػػدمات،  العػػرض المسػػرحيك، يشػػمؿ محػػيط الػػنص، العنػػكاف، العنػػاكيف الجانبيػػة أك التحتيػػة
.  التمييد كالخاتمة، اليكامش كالإىداءات كالغلاؼ كالرسكـ

 le metatexteالميتانص: -ج
أك  عمػػػى الػػػنص أك تفسػػػيرهىػػػي العلاقػػػة بػػػيف الػػػنص كالػػػنص الشػػػرح إيػػػاه، أم التعميػػػؽ 

 .1كضعو
 l ' architextulitéجامعية النص:-د

كجػػنس  كنقصػػد بػػو معمػػار الػػنص أك الػػنص الشػػامؿ، كىػػي علاقػػة انتمػػاء الػػنص لنػػكع
أدبييف، كىك عمى حد تعبير جيػرار جنيػت يعنػي لػو العلاقػة الصػماء التػي تأخػذ بعػدة مناصػيا، 

ممحمػػػة، ركايػػػة،  الأدبػػػي: شػػػعر، نثػػػر، أم مناصػػا خارجيػػػا، كتظيػػػر الإشػػػارة إلػػػى نػػػكع الجػػػنس
الأدبػػي الػػذم ينتمػػي إليػػو  بحػػث، سػػيرة ذاتيػػة مدكنػػة عمػػى ظيػػر الغػػلاؼ، مػػف أجػػؿ تحديػػد النػػكع

 النص.
 .hupertextualitéالتعالق النصي: -ه 

 .2لاحؽ، مع نص سابؽ كيقصد بو جنيت كؿ علاقة تتـ بيف نص
 الأجناس الأدبيةأراء النقاد الغربييف حكؿ قضية  ىذا فيما يخص

 الأجناس الأدبية من منظور النقد العربي:: ثالثا
لقػػد كانػػت الأجنػػاس الأدبيػػة محػػؿ اىتمػػاـ كثيػػر مػػف النقػػاد العػػرب القػػدامى حيػػث قسػػمكا 

يث ينضػػػكم ػما" الشػػػعر كالنثػػػر بحػػػػبيريف متمػػػايزيف كىػػػػى جنسػػػيف كػػػػر الكػػػلاـ إلػػػػبدايػػػة الأمػػػ فػػػي
بر كحػػديث، كلا ينضػػكم تحػػت جػػنس ػػػػابػػة كرسػػالة كخف سػػجع كخطػػػػأنػػكاع كثيػػرة، م ت النثػػرػتحػػ

                                           
 .48، 47، ص: نفسوالمرجع  -1
 .192، 18سعيد سلاـ، التناص التراثي، الركاية الجزائرية، أنمكذجا، ص:  -2
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. كمػف أبػرز النقػاد العػرب 1حد كىك الشعر الغنػائي تتعػدد أغراضػو كمذاىبػو"أ كعػػالشعر سكی ن
ـــو ىـــلال العســـكري، حـــازم تطرقػػػكا إلػػػى ىػػػذه القضػػػية نجػػػد:  القػػػدامى الػػػذيف ـــا، أب ـــن طباطب اب

 ...الخ.القرطاجاني
ـــا  –ف خػػػلاؿ تعريفػػػو لمشػػػعر فيقػػػكؿ " الشػػػعر ميػػػز بػػػيف الشػػػعر كالنثػػػر، مػػػ فـــابن طباطب

كلاـ منظكـ بػائف عػف المنثػكر الػذم إف عػدؿ عػف جيتػو محبػو الأسػماع، كفسػد  -الله  أسعدؾ
كنظمو معمػكـ محػدكد، فمػف جمػع طبعػو كذكقػو لػـ يحػتج إلػى الاسػتعانة عمػى نظػـ  عمى الذكؽ

تصػػػحيحو الشػػػعر بػػػالعركض التػػػي ىػػػي ميزاتػػػو، كمػػػف اضػػػطرب عميػػػو الػػػذكؽ لػػػـ يسػػػتغف عػػػف 
 .2العركض كالحذؽ بو" بمعرفة

الػكزف  كبالتالي فيك يرل أف الشعر يتميز عف النثر مف خلاؿ صفة جكىرية تتمثػؿ فػي
 كالقافية.
قكلػو: كأمػا  ك يرل أف لمشعر أجناس كأنػكاع كيفصػؿ ذلػؾ فػيػا حازـ القرطاجني " فيػأم

أك إشػػػػػراب  الارتيػػػػػاحالأجنػػػػػاس الأكؿ فالارتيػػػػػاح كالاكتػػػػػراث كمػػػػػا تركػػػػػب منيمػػػػػا نحػػػػػك إشػػػػػراب 
الاسػػػػتغراب  ي:ػػػػػػكاع التػػػػي تحػػػػت ىػػػػذه الأجنػػػػاس ىػي الطػػػػرؽ الشػػػػاجية. كالأنػػػػػالاكتػػػػراث، كىػػػػ

لأخػػرل التػػي تحػػت  كاعػرجاء، كالأنػػػكؼ كالػػػػػػزاع كالنػػزكع كالخػضب كالنػػػرضى كالغػػػػػػتبار كالػكالاعػػ
 .3المشاجرات" تمؾ الأنكاع ىي: المدح كالنسيب كالرثاء كالتذکرات كأنكاع

 كىكػػػػذا فػػػػمف حػػػػازـ القرطػػػػاجني يػػػػرل أف أغػػػػراض الشػػػػعر تنضػػػػكم عمػػػػى أجنػػػػاس كىػػػػذه
أعػػـ  الأجنػػاس تتفػػرع منيػػا عػػدة أنػػكاع كىػػذا مػػا لاحظنػػاه مػػف خػػلاؿ ىػػذا القػػكؿ فالأجنػػاس عنػػده

 مف الأنكاع.

                                           
 .892، ص:4عبد المالؾ بكمنجؿ، تداخؿ الأنكاع الأدبية في القصيدة العربية، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج -1
، 3005، 3بف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح: عباس عبد السائر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طمحمد أحمد  -2

 .09ص: 
أبي الحسف حازـ قرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب ابف خكجة، دار الغرب الإسلامي،  -3

 .43بيركت، لبناف، دط، دت، ص: 
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ثلاثػػة  إلػػى تقسػػيـ الكػػلاـ إلػػى الصــناعتينفقػػد عمػػد فػػي كتابػػو  أبــو ىــلال العســكريأمػػا 
، كعميػػػو 1كالشػػػعر س الكػػػلاـ المنظكمػػػة ثلاثػػػة: الرسػػػائؿ كالخطػػػبأقسػػػاـ حيػػػث يقػػػكؿ : " أجنػػػا

 فالعسكرم يعتبر الكلاـ جنسا يتفرع منو الشعر كالنثر.
 كمػػػا أنػػػو تنبػػػو إلػػػى السػػػمات الفنيػػػة التػػػي تتػػػكفر فػػػي المنثػػػكر كالمنظػػػكـ الجيػػػديف: فتجػػػد
 المنظػػػكـ مثػػػؿ المنثػػػكر فػػػي سػػػيكلة مطمعػػػو، كجػػػكدة مقطعػػػة، كحسػػػف رصػػػفو كتأليفػػػو، ككمػػػاؿ

 صكغو كتركيبو.
مػػف  أم أف المنظػػكـ كالمنثػػكر يتشػػابياف حسػػب رأيػػو، فػػي سػػمات كخصػػائص فنيػػة عػػدة

 سيكلة المطمع كجكدة المقطع كحسف التأليؼ... الخ.
، أم 2معنػى" أما الشعر بالنسبة لقدامى ابػف جعفػر فيػك " قػكؿ مػكزكف مقفػى يػدؿ عمػى

 الشعر.أف الكلاـ لو كزف كقافية يدؿ عمى معنى كنقصد ىنا 
كالمراثػي  كما أنو حدد الفنكف التي اختص بيا الشعر دكف النثر ىي:" المػديح كالنسػيب

 .3كالكصؼ كالتشبيو"
مع النثػر  كرغـ ىذا الاختلاؼ بيف الشعر كالنثر إلى أف ىناؾ مف يرل أف الشعر يتفؽ

صػاغ أف كمييمػا ي في خصائص معينة مثلا الآمدم الذم يرل أف " الشعر يتفؽ مػع النثػر فػي
يختمػػؼ مػػف ناحيػػة الصػػدؽ  صػػياغة جيػػدة، كيػػراع فييمػػا عػػدـ زيػػادة الألفػػاظ عمػػى المعػػاني لكنػػو

 .4كالكذب كأغراضو كظركؼ خمقو الفني"
الشػكؿ  كعميو نصؿ إلػى أف النقػاد العػرب القػدامى ميػزكا بػيف الشػعر كالنثػر، مػف خػلاؿ

 كالأغراض الشعرية التي يعرفيا الشعر.
                                           

، 4981، 3ناعتيف، الكتابة كالشعر، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، طأبك ىلاؿ العسكرم، الص -1
 .479ص: 

أبي الفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعـ الخفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دط، دت،  -2
 .31ص: 

 .51المرجع نفسو، ص:  -3
 .3، ص:4تداخؿ الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مجابتساـ مرىكف الصفار،  -4
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أبػػك  لػػى إمكانيػػة تػػداخؿ الجنسػػييف الشػػعر كالنثػػر خاصػػةكىنػػاؾ مػػف النقػػاد مػػف أشػػار إ
فػي الػنظـ  حياف التكحيدم الذم يؤكد إمكانية تداخؿ ىػذيف الجنسػييف مػف خػلاؿ قكلػو" إذ نظػر

كالنثر عمػى اسػتيعاب أحكاليمػا كشػرائطيما، كػاف المنظػكـ فيػو نثػر مػف كجػو،كالمنثكر فيػو نظػـ 
 .1ئتمفا، كلا اختلافا"مف كجو، كلكلا أنيما يستحقاف ىذا النعت لما ا

كذلػؾ عػف  كبذلؾ فأبك حياف التكحيدم يرل أنو مف الممكف خرؽ حػدكد الجػنس الأدبػي
خصػػائص النثػػر كالنثػػر  طريػػؽ إمكانيػػة تػػداخؿ الجنسػػيف الشػػعر كالنثػػر بحيػػث يأخػػذ الشػػعر مػػف

 يأخذ مف خصائص الشعر.
التقػاطع مػع  انا مفكيرل عبد المالؾ بكمنجؿ" أف القصيدة العربية القديمة قد عرفت ألك 

الاكتمػػػاؿ قػػػديـ الجػػػكىر  أنػػػكاع أدبيػػػة أخػػػرل بعضػػػيا قػػػديـ الخطبػػػة كالرسػػػالة، كبعضػػػيا حػػػديث
مػػف التقػػاطع كأشػػكاؿ أكضػػح  كالقصػػة كالحكايػػة، كعرفػػت القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة ألكانػػا أكسػػع

 .  2مف التداخؿ"
خػرل عمػى أنػكاع كمف ثمة تككف القصيدة العربية كالقديمػة كالحديثػة قػد انفتحػت ىػي الأ

 أدبية مختمفة سكاء كانت قديمة أك حديثة.
إزالػػة  أمػػا فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث فقػػد سػػعى عػػدد مػػف النقػػاد كالأدبػػاء المحػػدثيف إلػػى

كتجاكرىػػا، إلا أف  الحػػدكد كالضػػكابط التػػي أحاطػػت بتػػداخؿ الأنػػكاع الأدبيػػة كمحاكلػػة اختراقيػػا
بعنايػػػػة النقػػػػاد العػػػػرب  مػػػػا، "لػػػػـ تسػػػػتأثرقضػػػػية الأجنػػػػاس، كمػػػػا يػػػػرل عبػػػػد العزيػػػػز شػػػػبيؿ، عمك 

النقدية كأبحاثيـ الأدبيػة، كلػذلؾ  المحدثيف كلـ ترؽ إلى حد تككيف مشغؿ مف مشاغؿ دراساتيـ
الاطػػلاع عمػػى منجػػزات المػػدارس الغربيػػة  أسػػباب عػػدة )...ك إلا أف ىػػاجس النيضػػة، كمحاكلػػة

لتػي حالػت دكف الانكبػاب عمػى مف أىـ الأسػباب ا في مجالي النقد كالبحث الأدبييف قد يككناف

                                           
 .8المرجع نفسو، ص:  -1
 .900، ص 4عبد المالؾ بكمنجؿ، تداخؿ الأنكاع الأدبية في القصيدة العربية، تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج -2
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ـ النقػػاد العػػرب الػػذيف تصػػدكا لدراسػػة مسػػألة الأجنػػاس الأدبيػػة نجػػد: ػف أىػػػكمػػ .1ىػػذا المبحػػث"
 عبد الفتاح كيميطو، محمد غنيمي ىلال، ... الخ رشيد يحياوي، سعيد يقطين،

كيمكف اعتبار عز الديف إسماعيؿ ىك الآخر مف النقاد الذيف ألقكا الضػكء عمػى قضػية 
الأجنػاس الأدبيػة كذلػؾ مػف خػلاؿ كتابػة الأدب كفنكنػػو، افقػد تحػدث فػي البػاب الثػاني مػف ىػػذا 

 .2كالخاطرة" الكتاب عف الشعر كالفف القصصي كالفف المسرحي كالترجمة الذاتية كالمقالة
كفنكنػػو، حيػػث  كلقػػد اىػػتـ محمػػد منػػدكر ىػػك الأخػػر بقضػػية الأجنػػاس الأدبيػػة فػػي كتابػػو الأدب

تميزىما عف بعضػيما، ليقسػـ  يف الأدبييف الشعر كالنثر كحدد الخصائص التيميز بيف الجنسي
الممحمػي، الػدرامي، التعميمػي، ليتطػرؽ  فيما بعد الشعر إلى أربعة أنكاع كىي: الشػعر الغنػائي،

مقكماتيػػا كتطكرىػػا، بالإضػػافة إلػػى الأنػػػكاع  بعػػد ذلػػؾ إلػػى مكضػػكع المسػػرحية كرصػػػد مختمػػؼ
ذلػػػؾ عػػػف الخطابػػػة  العصػػػكر، ليفصػػػؿ الحػػػديث بعػػػد يػػػرت عبػػػرالمختمفػػػة لممسػػػرحيات التػػػي ظ

 .3كالمقالة كالنقد
الأنػػكاع  كغيػػر بعيػػد عػػف ذلػػؾ نجػػد أيضػػا رشػػيد يحيػػاكم الػػذم حػػاكؿ التعمػػؽ فػػي دراسػػة

 .نظرية الأنواع الأدبية في النثر العربي القديـ، كذلؾ مف خلاؿ دراستو المعنكف بمقدمات في
الغربيػػة  مسػػألة الأنػػكاع الأدبيػػة فػػي الدراسػػات"حيػػث اسػػتعرض فػػي ىػػذه الدراسػػة تطػػكر 

دراسػػة قضػػية  منػػذ أفلاطػػكف كأرسػػطك إلػػى مرحمػػة الثمانينػػات مػػف القػػرف العشػػريف، لينتقػػؿ إلػػى
الركمانسػػػية، كمستعرضػػػا  كجػػػكده كنفيػػػو، متكقفػػػا عنػػػد المدرسػػػة إثبػػػاتالنػػػكع الأدبػػػي مػػػف حيػػػث 

رت، بالإضػػافة إلػػى دراسػػة كركلاف بػػا blanechot.Mكػػؿ مػػف كركتشػػو كمػػكريس بلانشػػك  لػػاراء
الثلاثية الشييرة: الممحمي، الغنػائي، كالػدرامي مثممػا تجمػت لػدل أفلاطػكف كأرسػطك، لييػتـ بعػد 

                                           
 .59الحضكر كالغياب، ص:  عبد العزيز شبيؿ، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم، جدلية -1
 .17ىك الفارياؽ، ص: كفاء يكسؼ إبراىيـ، الأجناس الأدبية في كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما -2
 .445، 10ينظر، محمد مندكر، الأدب كفنكنو، ص:  -3
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ذلؾ بمسألة تصنيؼ الأنكاع مػف حيػث القضػايا التػي يثيرىػا كالأنػكاع التػي يتفػرع منيػا، ككػذلؾ 
 .1مفكريف"مسألة تحكؿ الأنكاع عبر العصكر المختمفة مف خلاؿ مكاقؼ النقاد كال

 كقبؿ الخركج مف ىذا الفصؿ نككف قد تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج أىميا:
شػػمكلية  ىػػك الأصػػؿ الػػذم يتفػػرع منػػو الأنػػكاع، بمعنػػى أنػػو أعػػـ مػػف النػػكع كأكثػػر كأف الجػػنس -

الأدبيػػة  منػو، كلقػد كػاف ىػذا الأخيػر ينتمػي إلػػى المجػالات العمميػة لينتقػؿ بعػدىا إلػى المجػالات
 نظرية الأنكاع الأدبية معيار ىاـ في تصنيؼ كتقسيـ الأدب.لتصبح 

أف الجنس الأدبي في التصكر النقد الغربي بدأ مع أفلاطكف كأرسطك المذاف أكدا عمػى مبػدأ  -
 الفصػػػؿ بػػػيف الأنػػػكاع أك الأجنػػػاس الأدبيػػػة حيػػػث اعتبػػػرا أف الشػػػعر ىػػػك جػػػنس يتفػػػرع منػػػو عػػػدة

 غيره. أنكاع، كأف لكؿ نكع خصائص كصفات تميزه عف

 كبعػػػدىا ظيػػػرت الركمانسػػػية التػػػي ثػػػارت عمػػػى الأفكػػػار الكلاسػػػيكية، حيػػػث دعػػػت إلػػػى ىػػػدـ -
 الحدكد الفاصمة بيف الأنكاع الأدبية، كالدعكة إلى كحدة الأجناس كمحاكلة مزج الأنػكاع الأدبيػة

 الخمؽ نكع أدبي جديد.
 دبية.مف المصطمحات اليامة في دراسة قضية تداخؿ الأجناس الأ يعد التناص -
الشػعر  قسـ الجنس الأدبي في تصكر النقد العربي القديـ إلى قسػميف كبيػريف متمػايزيف ىمػا -

 كالنثػػر بحيػػث يتميػػز الشػػعر عػػف النثػػر مػػف حيػػث الػػكزف كالقافيػػة، كالمغػػة، كالشػػكؿ، الأغػػراض
الشػػعرية. أمػػا فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث فقػػد تعمػػؽ النقػػاد فػػي دراسػػة قضػػية الأجنػػاس الأدبيػػة 

 عمى إثرىا دراسات شقة أغنت ىذه النظرية. كافأنتج
 رابعا: البناء الفني لمرواية

 يعػػد السػػرد مػػف أبػػرز عناصػػر الركايػػة، كمػػف أىػػـ التقنيػػات التػػي يعتمػػدىا الكاتػػب لنقػػؿ

دراكو فعمينا بتقديـ م  :يكـ لو كىكفالأحداث كالكقائع. كلكي نتمكف مف فيمو كا 

 

                                           
 .83، 85عبد العزيز شبيؿ، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثرم، جدلية الحضكر كالغياب، ص:  -1
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 :مفيوم السرد-0
التػػي يقػػكـ بيػػا السػػارد أك الركائػػي ك ينػػتج عنيػػا الػػنص القصصػػي فالسػػرد ىػػك العمميػػة "
 مف خلاؿ ىػذا 1".كظ القصصيفظ أم الخطاب القصصي كالحكاية أم الممفعمى الم المشتمؿ

 التعرم يمكف لنا القكؿ بأف عممية إنتػاج الخطػاب ىػي التػي تسػمى سػردا، فيمػا يكػكف الخطػاب
 ".ىك السمعة المتداكلة

كتجػػؿ خطػػابي، سػػكاء كػػاف "  الػػذم يحػػدده عيد يقطــينســ السػػرد مػف بػػيف المػػذيف يعرفػػكف
 يرىا. كيتشكؿ ىذا التجمي الخطابي مف تػكالي أحػداث مترابطػةغالمغة أك  يكظؼالخطاب  ىذا

 مككناتيػػػا كعناصػػػرىا. كبمػػػا أف الحكػػػي بيػػػذا التحديػػػد ؼتحكميػػػا علاقػػػات متداخمػػػة بػػػيف مختمػػػ
 2".قيومتعدد الكسائط التي عبرىا يتجمى كخطاب أماـ متم

يتضػح لنػػا مػػف خػلاؿ مػػا سػػبؽ أف عمميػػة السػرد لا تقػػكـ فقػػط عمػى المغػػة، بػػؿ يمكػػف أف 
ة، كلا بػد فػعمى الحركة كالصػكر، كعميػو فػمف عمميػة السػرد تتحػدد كفػؽ تقنيػات مختم تقكـ أيضا

 .قارئ متعدد كمتمكف مف
 يخيػػػر الأدبيػػػة، فالتػػػار غنسػػػتنتج ممػػػا سػػػبؽ أف السػػػرد مصػػػطمح عػػػابر للأنػػػكاع الأدبيػػػة ك 

 يعتمد عمى سرد الأحداث، كالعمكـ الإنسػانية تعتمػد عمػى تحميػؿ الظػكاىر الإنسػانية عػف طريػؽ
ثبات الذاتغالسرد ك    .يرىا مف العمكـ المدكنة التي تتخذ مف السرد كسيمة لمتدكيف كا 

 :مفيوم الزمن-9
 :كنذكر يكـ لغكم كاصطلاحي.فككما ذكرنا سابقا أف لمزمف م

 الػذم يقػػكؿ:لابـن منظـور  "الػذم كرد فػي" لسػاف العػػرب ؼالتعريػفنجػد : مفيومـو لغـة -9-0
 اكيػػة كزمػػاف الحػػر كالبػػرد،فاسػػـ لقميػػؿ مػػف الكقػػت أك كثيػػره، الزمػػاف زمػػاف الرطػػب كال الزمػػاف"

صػػؿ مػػف فصػػكؿ السػػنة فالػػزمف شػػيريف إلػػى سػػتة أشػػير، كالػػزمف الشػػيء: طػػاؿ عميػػو ال يكػػكف

                                           
 4997، ص77،78. بيركت،4ير المرزكقي، ك جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التكنسية لمنشر، ط ،سم -1
 13ص ، 4997بيركت،، المركز الثقافي العربي،2سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي)الزمف، السرد، التبئيرك، ط ، -2
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طػػاؿ عميػػو الزمػػاف كأزمػػف بالمكػػاف أقػػاـ بػػو مػػدة كلايػػة الرجػػؿ كمػػا أشػػبيو كأزمػػف الشػػيء:  كعمػػى
 .1"إف دلالة الإقامة كالبقاء كالمكث مف أبسط دلالات الزمف زمانا،

 :مفيومو اصطلاحا -9-9
–مجمكعػة العلاقػات الزمنيػة : "السػردم عمػى أنػو حالاصػطلايكـ الػزمف فػي فيتجسد م

كعمميػػة الحكػػي الخاصػػة بيمػػا المكاقػػع المحكيػػة ك  ؼابع، البعػػد....إلخ. بػػيف المكاقػػالسػػرعة، التتػػ
 2".كبيف الزماف كالخطاب المسركد كالعممية المسركدة

 :الشخصياتمفيوم  -4
 لمشخصػػية نظػػرا لممقػػاـ الػػذم تشػػغمو فػػي عمميػػة لأكلػػى الكتػػاب كالدارسػػيف أىميػػة قصػػك 

 السػػرد، كبنػػاء الػػنص الركائػػي فيػػي رمػػز للأفكػػار كالآراء، ككجيػػات نظػػر الكاتػػب فعبرىػػا يجسػػد

 ير مباشرة، كليذا تعد الكعاء الذم يصب فيػو الركائػيغعاني يتمقاىا القارئ بطريقة دلالات كم
 .أفكاره كىي بدكرىا تصكرىا كتقكـ بيا

 الشخصػػية لغػػة ؼقبػػؿ دخكلنػػا إلػػى عمػػؽ بنيػػة الشخصػػيات، فمننػػا نتطػػرؽ أكلا إلػػى تعريػػ

 :كاصطلاحا
 : لغة -4-0

 اع كظيػػػكرفػػػارتفكممػػػة" شخصػػػية" منشػػػقة مػػػف شػػػخص، كالشػػػخص ىػػػك كػػػؿ جسػػػـ لػػػو 

 عفػػػكالمػػراد بػػو إثبػػات الػػػذات فاسػػتعير ليػػا ؿ ظ الشػػخص كشػػػخص يشػػخص شخكصػػا، أم ارت

كالشخص سػكاء الإنسػاف تػراه مػف بعػد ثػـ اسػتعمؿ فػي ذاتػو، قػاؿ الخطػابي" كلا يسػمى شخصػا 
أم فػػي ىػػذا القػػكؿ يقصػػد بػػو أف الشػػخص ىػػك كػػؿ جسػػـ لػػو  3".اعفػػجسػػـ لػػو شػػخكص كارت إلا

 ..شخصليذا السبب يسمى  ذات،

                                           
 .202، ص 3ابف منظكر: لساف العرب، مج -1
 زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات ك البحكث الإنسانية ك الاجتماعية،عبد المنعـ  -2
 33ص.، 3004 ،4ط دراسات، -خطاب الشخصية الرم ية في الأدب فاتح عبد السلاـ )تريي السردك، -3
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 :اصطلاحا -4-9
در ظ الشخصػػػػػػػػية يشػػػػػػػػير إلػػػػػػػػى أسػػػػػػػػاليب سػػػػػػػمككية فػػػػػػػل  يػػػػػػػػرتبط بعضػػػػػػػػيا بعػػػػػػػػض كيػػػػػػػػواكا 

 أف الشخصػػية" ات نجػػد" كاطسػػف" يقػػكؿ:فػػفػػي تنظػػيـ معػػيف يكػػكف منيػػا كػػلا مكحػػدا، كمػػف التعري

، أم ؼعميػو حػؽ التعريػ ؼرد تسػمح لنػا بػالتعريفػع أنػكاع النشػاط التػي نمحظيػا عنػد اليػىي جم
أم أننػا نػػتمكف  ".رادفػالأأكثػر مػف النتػاج النيػػائي لمجمكعػة العػادات عنػد الشخصػية ليسػت  أف
 .عمى الشخصية مف خلاؿ النشاط التي يقكـ بيا ؼالتعر  مف

 معنػػى ىػػذا، إف الشخصػػية لػػي  ؼكمنػػا نعػػر " كيقػػكؿ ألاف" ركب جربيػػو" عػػف الشخصػػية

 يجػػب أفعػػؿ كقػػع، فالشخصػػية فأم ضػػمير ثالػػث مجيػػكؿ مجػػردا، إنيػػا ليسػػت فػػاعلا بسػػيطا ل

 ة كاذا كانػت ليػا أمػلاؾ فيػذا طيػب جػدا ثػـ أخيػرافػتتمتع باسـ عمػـ ...يجػب أف يكػكف ليػا كظي

 1 .ىذا الطابع كماض قد شكؿ ىذا الطابع كذاؾ الكجو سيجب أف يككف ليا طابع ككجو يعك

ة تمارسػػػػيا، فػػػػأف الشخصػػػػية ليػػػػا كظي لكمػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا فػػػػمف" ألاف ركب" جربيػػػػو يػػػػر 
 .عاشتيا كماض قد

 :نواع الشخصياتأ -4-4
نجػازإف الشخصية تؤدم دكرا ىاما في تحريػؾ " الأحػداث مػف خػلاؿ أقكاليػا كأفعاليػا  كا 

 اعميػػا مػػع الأحػػداث؟ إف الشخصػػياتفسػػو فػػي تفىػػؿ لجميػػع الشخصػػيات الركائيػػة الػػدكر ن لكػػف

 اعميػػا مػػع الأحػػداث ذلػػؾ أف فػػي كػػؿ ركايػػة شخصػػا أك أشخاصػػافالػػدكر فػػي ت فػػسليػػا ن سلػػي

. 2"ذات دكر ثػػانكم أك أدكار ثانكيػػة لرئيسػػي فييػػا، إلػػى جانػػب شخصػػيات أخػػر يقكمػػكف بػػدكر 
 .أف الشخصية ىك المحرؾ الأساسي للأحداث في العمؿ الركائي أم

                                           
 37ية، مرجع سابؽ، ص.فخطاب الشخصية الري-السرد ؼتريي -فاتح عبد السلاـ -1
 60 ص، 3001 ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، يناير، محمد نيمي -2
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الأحػػػداث  إنجػػػازرض شخصػػػيات تقػػػكـ بػػػدكر رئيسػػػي فػػػي فػػػفطبيعػػػة الػػػنص الركائػػػي ت"
 لشخصػػياتعمييػػا الشخصػػيات الرئيسػػية كشخصػػيات تقػػكـ بػػدكر ثػػانكم يطمػػؽ عمييػػا ا كيطمػػؽ

 .1"الثانكية
 :أنواع الأمكنة الروائية وعلاقتيا بالشخصيات -3

 ضػػػاءفا" عمػػػا تسػػػميو بالفالدارسػػػيف حػػػكؿ تحديػػػد أنػػػكاع المكػػػاف" كريسػػػتي ؼىنػػػاؾ اخػػػتلا

 كأضػػػػاء الػػػػدلالي الػػػػذم يتػػػػأس بػػػػيف المػػػػدلكؿ المجػػػػازم، فلجغرافػػػػي، كجيػػػػرار جنيػػػػت" يحػػػػدده بال

 .ضاء النصيفكميشاؿ بتكر" يحدده بال حقيقي
 :يما يمي ت صيؿ ىذه الآراء يتخذ أربعة أشكاؿ

 فضػاءكىك مقابؿ لـ ىكـ المكاف، كيتكلد عف طريػؽ الحكػي ذاتػو، إنػو ال  :الفضاء الجغرافي -

 ضػػاء الػػػذم يحػػيط الأبطػػػاؿفرض أنيػػػـ يتحركػػكف فيػػػو أم الفتػػلػػذم يتحػػػرؾ فيػػو الأبطػػػاؿ، أك يا

 أنػػػو متعمػػػؽ فقػػػط بالمكػػػاف الػػػذم تشػػػغؿ لكىػػػك فضػػػاء مكػػػاني أيضػػػا، يػػػر : الفضـــاء النصـــي -

 ابػػةبالكتضػػاء النصػػي متعمػػؽ فلكتابػػة الركائيػػة أك الحكائيػػة، باعتبارىػػا أحرفػػا طباعيػػة أم أف ال

 .ركائية فقط
كىك فضاء لو صمة بالصكرة المجازية، كماليا مف أبعػاد مجازيػة دم يػدر : الفضاء الدلالي -

 .2جماليتو عف طريؽ المجاز

. 

                                           
 .53-54 ص. حميد الحميداني، بنية النص السردم، -1
 .33-34 ، صالمرجع نفسو  -2
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 أولا: التداخل م  التراث الشعبي.
 ثانيا: التداخل م  التراث الأدبي:

 ثالثا: التداخل م  التقنيات فن السينما:
 المسرحية. رابعا: التداخل م 

 خامسا: التداخل م  السيرة الذاتية: 
 سادسا: التداخل م  الشعر.
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 تداخل م  التراث الشعبي.الأولا: 
عرفو د/سميماف العطار في كتابو  كما ما يطمؽ عميو "المكتيؼ الشعبي" كىكىك ك 

مكقؼ نمطي يتكرر منتزع مف المكاقع عمى يد  والشعبي( يالموتيف في الأدب الفرد)
ا قدرة كبيرة مف الثبات بعد انتزاعو مكضعو في سياؽ عدد غير يالخياؿ، كلو ملامح محددة ل

في العمؿ الادبي  يامحدد مف الاعماؿ الادبية الشعبية كالفردية، كعمى الرغـ مف تعدد اشكال
يا الاصمي لثابت في انتزاعيا مف مكقعتظؿ نمطية المكتيفات ىي العنصر ا االكاحد الا اني

  *دبي.كاستغلاىا في العمؿ الأ
تكظيؼ المكتيؼ الشعبي في مسركايتو مف خلاؿ العناصر  "السيد حافظ" دجاأكقد 

 التالية :
 سادة":العنوان " قيوة  .1

سادة" كما تدؿ عميو متنكعة، إذ يبدأ بالعنكاف " قيكة  نجد الكاتب يتداخؿ مع مكتيفات
" يلائـ سادةقيوة تـ كالأحزاف، كىذا المكركث الشعبي لاستخداـ لفظة "االمفي مف استخداميا 

الحالة العامة لمنص الادبي إذ تدكر الاحداث حكؿ انفصاؿ الكحدة بيف مصر كسكريا، ثـ 
يفا اخر لو ما في الجزء الثاني ففيو مكت، كأ، ىذا في الجزء الأكؿ مف المسراكية1967نكسة 
" الذم "إخناتونؿ الكينة لقتؿ الة الفكضى كالضياع كالتامر مف قبذ حبالقيكة السادة إ علاقة
 ون(.ت)آلتكحيد الالية في الو كاحد ىك  دعا

ما تتركو القيكة السادة حسيا، كىك ما  في الحمؽ ىكمف مرارة أثر القيكة  ى أفبدى
قذرة رائحتو مصر دـ  لد" كجدت المبف في تُ يناسب الحالة المزعجة التي يشعر بيا الكاتب 

 †ممزكجة بطعـ القيكة المر"

                                           
 ـ،2012 ،الفردم كالشعبي، الييئة العامة المصرية لمكتاب، القاىرة الأدبد، سميماف عبد العظيـ العطار: المكتيؼ في  -*

 . 33ص
 . 08، ص2012السيد حافظ، قيكة سادة، د ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، -†
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كما اف القيكة السادة دلالة اخرل، حيث حالة الكاتب العامة التي تميؿ لمحزف كالثكرة 
 مف خلاؿ الشخصية البطؿ )"فتحي راضكف"ك

كما تظير الرؤية الصكفية بجلاء في المسركاية، إذ تسمـ بالفناء كىك أحد مقامات      
الصكفية متخذة مف قيكة السادة كحدة دلالية ، لترسؿ لممتمقي منذ العنكاف إيحاد بالفناء 

" أسس ان النساء جسد من لحم ودمالجسدم كىك ما يؤكده الكاتب في بداية، المسركاية " 
 *لو ركح  كاذكر انيف عطر

بحبو  لمقيكة لا يستطيع اف يتركيا  شغكؼ "فتحي راضكف"ممثؿ في شخصية كالكاتب      
كاف منعو الاطباء عنيا ...ك الصباح بدكف قيكة خطير ...ىكذا قمت لمطبيب حيف منعني 
مف القيكة ... القيكة قبلات لمركح كي تنيض ... قمت لمطبيب اتخمى عنيا ...اكره اف 

القيكة قبلات لمركح كي تنيض،  †قمي يتكقؼ عف التأمؿ ...اعتذر يا ناىدركحي تعقؿ كع
ففي رأم الكاتب تعد القيكة سادة تنبييا لمعقؿ كالركح لمذكر عند الصكفييف، فمنؾ تذكر الله 

 كانت بكامؿ الكعي كالتفكير، كالانساف يسعى دائما الى النفس المطمئنة .
 استخدام الرمز:  .2
 الطائر العاشق: . أ

" سير"السيد حافظ" عمى الطائر سير العشؽ رمزا لمقمب المعمؽ بحب كرائحة اسقط 
نيضت سير في الصباح وجدت العصفور لم ينم طوال الميل، بل ظل واقفا متوثبا اماميا 
يراقبيا طوال الميل وىي نائمة ... نظر في عينيو وجدت صورتيا ...خافت ارتعدت ... 

 .‡ظنتو ..جاء في شكل عصفور"

                                           
 .10السيد حافظ، قيكة سادة، ص -*
 ـ.9/12/2012بتاريخ الأدب أخبارانظر مف نكر، الركائي السيد حافظ صاحب "نسكافية" كقيكة سادة، ك"شام اخضر"، -†
 19السيد حافظ، قيكة سادة، ص -‡
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ان نافذة سير سكنا لو حتض يكون قريبا لـ يبتعد العصفكر عف سير يكما فقد قرر"      
 ". *منيا ويتسمل ليلا الض غرفتيا

كلـ يكتؼ "السيد حافظ" اف يحب سير ذلؾ العصفكر الكنارم الذم أسماه اصحابو 
ق جاءت العصافير والطيور فو"بؿ جعؿ سربا يطير فكقيا أينما تسير "  سيرب" عصفكر 

 .†"سطح بيتيا ...جاءت ليا...وعندما تسير في الطريق تكون العصافير سربا يطير فوقيا
 .†"فوقيا

كانت لركحيا الاكلى "نفر " التي  –لمقريب كالبعيد  –كنفس الجماؿ كالعطر كالرائحة الجذابة 
 .‡أخرج جثتيا الملاحكف بعد اف طافت ثلاثة اياـ كجاءت تفكؽ جثتيا الطيكر تبكي 

 دودة القز:  . ب
يتجسد الرمز المكتيفي لمغزؿ كالنقص في المشيد  الأخير لفتحي رضكاف في الركاية 

فالدكدة تغزؿ شرنقتيا بالحرير الثميف كتظؿ خاممة حتى تصير فراشة، كعمى  )دودة القز(مع 
الرغـ مف كجكد عنصر النقص بالمكت الفراشة المحتكـ الا انيا خمفت غزلا حريريا ثمينا 

 لإكماؿ دكرة الحياة .كبيضا كيعكد مجددا 
كبمسقاط ىذا الرمز عمى دكدة القز يتبيف أف الكاتب يرل بصيص أمؿ في حياة 
الشباب، انطلاقا مف العلاقة بيف الادب كالسياسة حيث يسقط الماضي عمى الحاضر الذم 

 .§نعيشو لأخذ العبر كالعظات منو 
 :دبيثانيا: التداخل م  التراث الأ

                                           
 25، ص المصدر نفسو -*
 81السيد حافظ، قيكة سادة ، ص  -†
 .292المصدر نفسو، ص  -‡
، نكفمبر 354في ركاية "قيكة سادة " مجمة ادب كنقد، مجمة الثقافة الكطنية الديمقراطية، العدد ؼانظر دنيا نبيؿ، المكتي -§

 .102، ص2016
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" العرافة، ذلؾ الاسـ المعركؼ كالمشيكر في دشيرزا" نمكذج " حافظستدعى السيد "ا      
القصص كالحكايات، كتعد شخصية شيرزاد احدل الشخصيات الرئيسية التي تمتمؾ مفاتيح 

 السرد فيي القناع الرئيسي الذم يرتديو الكاتب ليقدـ عالمو السردم، الكاقعي منو كالتخيمي.
" في  شيرزاد" كشخصية " قيوة سادةشيرزاد في " كثمة مقاربة ممكنة بيف شخصية      

الؼ ليمة كليمة، فكمتاىما تتمتعاف بقدرة فائقة عمى الحكي كالسرد لتقديـ عكالـ مف حكايات 
مف عصكر كازمنة مختمفة لا يربطيا جميعا غير تجربة انسانية يتصارع فييا الخير كالشر، 

ستأثر باىتمامو كمتابعتو ليا كىي تنقمو " كت شيريار" اف تميب خياؿ "زادشير فقد استطاعت "
مف حكاية الى حكاية، كمف عصر الى عصر لتستثمر الكقت لصالحيا فمع تتابع الحكايات 

" الى كجكدىا في حياتو، كنشات بينيما الألفة التي كانت  شيرياركتكالي الميالي اعتاد "
فمنيا تمعب الدكر ادة"  "قيوة س شيرزاد في، أما  مسركر السياؼ  طكؽ النجاة ليا مف سيؼ

نفسو مع سير مع اختلاؼ الدكافع كالاسباب، كخمع الكاتب عمييا الكثير مف القرائف 
 . *كالصفات

 الوصف الحسي:   . أ
 ىي العرافة الحسناء، البيضاء كعيناىا زرقاكاف، كلذقنيا كشـ اخضر. 

 الوصف الايديولوجي:   . ب
قمكب النساء، كليا مكاف رئيس في حياتيف " التي تجمع بيف التمكف مف شيرزادتعد "      

كىي ىامون   ك في تصنيؼ لمشخصية الاستذكاريةكتأتي شخصية شيرزاد ىنا نمكذجا )
بالأساس علامة تشحذ القارئ بتمؾ الشخصية التاريخية الحكاءة المعركفة في التراث، كيمبسيا 

ف " تقكؿ "شيرزاد" "كاف يا الراكم ثكب الحكي في استخداـ نفس المقكلة المشيكرة "كاف يا مكا

                                           
 .399ـ،ص2016رؤيا لمنشر، انظر، فايزة محمد سعد، كؿ مف عمييا خاف لمسيد حافظ،  -*
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كىي العرافة التي   *مكاف في سالؼ العصر كالاكاف في العصر الفرعكني بنت اسميا "نفر"
تعرؼ الحكايات كتحفظ  كتب السيكطي كطكؽ الحمامة كتفسر الاحلاـ كتسير بالميؿ كالناس 

عبي، اذ نياـ كيقكؿ عنيا أىؿ الحي أنيا متزكجة مف جني، كىذا أيضا مناطو الحكي الش
 يتصكر العامة اف المرأة يمكف اف تتزكج جني يعمميا عمى أخبار العرب فتتنبأ بالمستقبؿ .

" التاجر الذم شدادك أما قكل الشر في الركاية، حيث " قيوة سادةكتقؼ شيرزاد )      
أراد الزكاج مف سير ككاف كؿ عاـ يتزكج بممراه ثـ يطمقيا كيتزكج بغيرىا، كاذا تزكجت ىي 

 ره يمنع عنيا كعف أكلادىا الماؿ كالزاد.بغي
أظيرت شيرزاد لأىؿ القرية الفقراء ما يفعمو التاجر "شداد" ليقاطعكه كلا يبتاعكا منو       

 الزيتكف كالتفاح، فالمقاطعة خير عقاب  لمطاغيف كالمستبديف. 
ي عدة " الحكاءة فوشيرزاد" ابنة السبعة عشر عاما "سيركتتمحكر العلاقة بيف "      

 مكاقؼ في المسركاية، يرصد البحث بعضيا في ىذا الحكار:
 دخمت سير بيت شيرزاد الباب مفتوح رائحة بخور تخرج منو. >> -
 خالتي "شيرزاد" خالتي شيرزاد ونيك. -
 ادخمي يا " سير". -
 دخمت سير. -
 جمست. -
 أجيب لك شيئا تأكمي. -
 لا اكمت سندويتشا في المدرسة وتفاحة امي عطيتيا لي. -
 ؟القصة خالتي انا ما نمت البارحةشو  -

                                           
 .205السيد حافظ، قيكة سادة، ص -*
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 *<<لا شيء حبيبتي انا حبيت اريحك ......  -
 <<من شو تريحيني  >> -
 من اسئمة كثيرة جواك مولاقية ليا اجوبة.... -
 مثل شو ......خالتي؟ -
أنت مندىشة ومستغربة ان عطرك طبيعي من جسمك .....وكل من حولك وكل الدنيا  -

 !!عي بتاعكما بتعرف شو قصة عطرك العرك الطبي
 ايو والله يا خالتي مسبب لي مشكمة كبيرة كبيرة   ..مو عارفة أعمل ايو؟ -
 أقولك الحكاية.. -
  <<قولي يا خالتي -
 رواح.تي الارواح تتناسخ وىناك تقمص الأ ن روحك ىي البتي تعطر جسدك يا صغير إ -

 تي:لمقطع الحكارم الطكيؿ يدؿ عمى الآكىذا ا
 ك بخور، الباب مفتوحمنزؿ شيرزاد العرافة )خمع جك مف الطقس الصكفي عمى -1

ىي سير عائدة مف مدرستيا  كشيرزاد تسأليا "سير" ك "شيرزاد" فما العلاقة الكدكدة بيف -2
 عف اكميا كىذا يدؿ عمى قكة العلاقة كيعطي ليا بعدنا نفسيا مف الحب كالكد بينيما.

المقصكد مف التقمص، كىك ما  أىؿ الشاـ بالتقمص كشرح شيرزاد لسير المعنىإيماف  -3
تناسخ  ركائي، إذ قامت عقيدة الدركز عمىتقكـ عميو في الأساس فكرة مشركع السيد حافظ ال

الأركاح" كىناؾ تقمص الأركاح، يقاؿ: أف الإنساف تنتقؿ ركحو إلى غيره، كىذا ما يدعى 
الحياة  بالتقمص....ىناؾ شعكب يؤمنكف بيا بشكؿ كمي ..نحف منيـ تؤمف بالتقمص في

السابقة، حتى المتقمص........ ليتعرؼ عمى أقربائو السابقيف فقد يككف عمره خمس سنكات 
يتعرؼ عمى ابنو كبير مف الحياة ، كيقاؿ  اف المتقمص لا يغير جنسو فالرجؿ يبقي رجلا 

                                           
 .45السيد حافظ: قيكة السادة ص  -*
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 ككذلؾ  المرأة تبقي إمرأة ..... كاذ الرجؿ سيئا تنتقؿ ركحو الى امرأة تظؿ مرأة عقابا لو
  *ركم عنو.كي

الذيف يزعمكف اف النكر  ) أصحاب الأزليين(كتفقد فكرة الكتاب مع عقيده الثنكية 
المانوية، المزدكية، الدْيحانية، المرقيونية ، كالظممة أزلياف قديماف كىـ سبع فرؽ: )

كالتناسخية منيـ قالكا بتناسخ الاركاح في الاجساد، الكنيوية، الصامية، التناسخيتو(،
وما يمقض الانسان من الراحة، والتعب فمرتب عمض  >>مف شخص الى شخص،  كالانتقاؿ

 †<< ما اسفمو من قبل وىو في بدنة اخر جزاء عمض ذلك
" لسر عطرىا، كرغبتيا الممحة في معرفة ىذا السر ىك ما جعؿ الراكم سيرعدـ فيـ "

 الثاني حكاية تتقمص سير ركحيا في الجزءو الاكلى بمعرفة قصة "نفر" التي يختـ مسركاتي
 " .خناتون م  نفرإ"

كيبقى سر تمؾ الرؤية الصكفية مع اعتناقو بعض اىؿ الشاـ لمتقمص كالتناسخ بيف 
عمى المسركاية التبقي ثكرة  السيد حافظ عمى الجسد الاركاح ىـ المييمف المكضكعي 

ليو إ الى ركح مصر الطاىرة كىك ما رمىحقاد ما فيو ...... بركحو بعيدا عف الأالمصرم 
اكتب ىذه الرواية بحثا عن روح مصر المتخاذلة سبعة الاف  >>الكاتب مف بدلية اىدائو 

عاما وبحثا عن روح مصر اخرى للإنسان فييا معنض وقيمة وحضارة حقيقة فعلا 
ك ثـ قيوة سادةكيستمر مشركع السيد حافظ السردم في حمقة متتالية بدأىا بػػ ) ‡....وقولا

 نفرك كتنتقؿ الركح مف شاي أخضرك) كشاي الياسمينك بجزأييا )ي دبيليالك ثـ )كابتشينو)

                                           
 . 225السيد حافظ، قيكة السادة، ص -*
حمدك: الممؿ كالنحؿ، تحقيؽ: عبد الغزيز محمد الككيؿ، أبي بكر أالفتح محمد عبد الكريـ ابف  أبك) أنظر الشير ستاني -†

 . 2مؤسسة الحمبي، القاىرة ج
 .2السيد حافظ: قيكة سادة، ص -‡
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 لسيرخيرا الركح الرابعة " الركح الثالثة كأشمس" الركح الثانية الى "نوركلى الى "الركح الأ
 " كلازلنا في انتظار المزيد مف جعبتو الحافظية. وجدكىي "

 ثالثا: التداخل م  التقنيات فن السينما:
الكاتب الفنكف الحديثة في مسركاتيو كتقنية "المكنتاج" كىك احد الفنكف يكظؼ       

السنيمائية التي استفاد منيا الفف الركائي كتقكـ فكرتيا عمى تقطيع المشاىد  الركائية كتتداخؿ 
مكنة مختمفة في كعي الشخصية كتتحدد فائدتيا  في لصكر كالافكار المنتمية لازمة كأا

شخصية كالحدث اذ يقدـ لنا مكنتاجا مكانيا لتقديـ الاحداث المتكازية الكشؼ ابعاد كملامح ال
فيقدـ مقطعا في منزؿ شيرزاد في الشاـ، ثـ ينتقؿ منو الى حدث  اخر متزامف في منزؿ 
فتحي راضكف  في الاسكندرية كىكذا ينتقؿ طكاؿ الاحداث بيف الاماكف المتعددة كالمتزامنة 

 الكاتب في نصو الحكائي المتشعب كالمتشابؾ.كىذه التقنية حديثة يسير عمييا 
ككما يكظؼ الكاتب المكنتاج المكاني لمتعبير عف تسمسؿ الأحداث كتزامنيا يكظؼ 
أيضا المكنتاج الزماني في الانتقاؿ مف عصر باستخداـ المفارقات الزمنية الاسترجاعات 

بعد النكسة كبعد  كالاستباقات مف خلاؿ تقديـ شخصياتو فحكايات سير كشيرزاد في الشاـ
فصؿ الكحدة بيف مصر كسكريا ثـ ينتقؿ الحكي الى العصر الفرعكني مف خلاؿ حكايات 

  *شيرزاد لسير عف ركحيا الاكلى "نفر" كسر عطرىا كجماليا
" اذ يقكـ في المعظـ الاسكريبتكيمزـ الكاتب اسمكبا في الكتابة ككتابة "السيناريك" أك "

كتحديد الشخصيات قبؿ الخكض في المتف الحكائي، كمنو ما   الحكي بتحديد المكاف كالزماف
استفتح بالكاتب مسركايتو، فبدا بتحديد المكاف كالزماف في الحكاية سير العشؽ كالميؿ 

 كالقمر.
 

                                           
الى نياية القرف العشريف،  1973انظر حناف مصطفى احمد عمي: التقنيات الفنية في الركاية المصرية تحديثة منذ سنة  -*

 .207ـ ص2002/ ىػ111427عممية دار العمكـ جامعة القاىرة 
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  ـ.1967يكنيك)جكافك  الزمان: .1
 في بلاد الشاـ، قاـ بتحديده في الصفحة نفسيا. المكان:  .2
تقنيات الكتابة السيناريك علاقة الزماف كالمكاف  كىكذا استعار السيد حافظ مف      

حيث يكظؼ ما يطمؽ عنو بالمكنتاج المكاني الذم يسمح لو بالتنقؿ مف مكاف الى  الدرامييف،
مكاف، كيدخؿ الى مصر في زمف مغاير حيث العصر الفرعكني كحكاية اخناتكف بتكظيؼ 

كفي ىذه الانتقالات جميعا الزمف الماضي الفرعكني ليعكض في ذاكرة المصرييف جميعا 
يمتزـ السيد حافظ اسمكب كتابة "السيناريك" كبخاصة في الجزء الثاني منيا حيث ينص عمى 

 زماف الحدث كمكاف كقكعو قبؿ بداية الحكاية فيبدأ كيثني بالزماف عمى ىذا النحك:
 خناتكف. في قصر إ المكان:
 جاء في الميؿ.  :الزمان
 ياب نفر...ككي.الميمة الاكؿ في غ : الزمان
 في قصر نفرتيتي. : المكان

 رابعا: التداخل م  المسرحية.
يتألؼ النص المسرحي مع الركاية في تناغـ شديد مف قمـ السيد حافظ إذ يعكس لنا      

شرعية أكيدة تزكاج المسرحية مع الركاية فتتشكؿ البنية العميقة لمنصص في سياقات مسرحية 
مدىشة تحمؿ تعابير صادمة كمفاجئة في سمـ المعرفة كالفيـ العاـ لمتاريخ، حيث إخناتكف 

بادة آتكؼ الإلو الكاحد كالصدامات الأسرية في مممكة كالتنازع عمى الحكـ بيف الذم يدعكا لع
 الكينة كالقادة .

أنيا  ""سير''ينتقؿ بتمييد  مف ''شيرزاد التي أخبرت  شديد مف الكاتبكبذكاء  
في الصعكد عمى  ''نفرا'' ' معإخناتون'تتقمص ركح فتاة فرعكنية اسميا ''نفر'' لتبدأ حكاية '' 

ك متقمصة ركح شيرزاد  الأصمية فتقكؿ '' كاف قيوة سادةالأحداث، كلتحكي شيرزاد )مسرح 
 يا مكاف في سالؼ العصر كالأكاف في العصر الفرعكني بنت اسميا نفر''.
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ىداء   كىنا يبدأ الكاتب الانتقاؿ مف السرد إلى المسرح في حكة )إخناتكف مع نفرك، كا 
 . *ضان حافظ نفخة الروح إذا أظمم الكون''''رمجديد في عتبة  جديدة لأخيو الراحؿ 

كينتقؿ السرد مف الحاضر إلى الماضي مع ىذا الانتقاؿ الزماني المكاني تقنيات  
السرد إلى تقنيات المسرح فيبدأ بتقديـ عمؿ مسرحي مكتمؿ السمات الفنية لممسرحية، كالتي 

شقيقة  ''تي وسمنغ كارع''يعد الحكار مف أعـ عناصرىا المميزة مثؿ ىذا الحكارييف الممكة 
 .إخناتون

''الممكة في قصرىا تمك المحظة ...... وأماميا الأمير...... سمنغ كارع يحتسي عصير 
 العنب قام وقبل يدييا 

 مولاتي الممكة تي -
قل لي أرجو أن أجد فيك حممي المنشود أن تنتبو إنني في وقت عصيب لأن الفرعون   -

 ن العواطف تحيط بنا من كل اتجاه.أتض بدين جديد ..... دن التوحيد إ
 نني أومن بيذا الدين وأساندُ أخي بقوة...إ -

يخرج الكاتب مف ىذا المشيد المسرحي عائدا إلى السرد بذكاء شديد كقطع لزمف      
الحكاية الفرعية، كيعكد لحكاية سعر كالعشؽ كالقمر، كسيتكمؿ حكايات فتحي رضكاف، 

وىنا أدركت شيرزاد ان الوقت مضض ... والوقت فات كبعدىا يعكد لممسرحية مرة أخرل '' 
 وة وقالت لسير: فتنيدت وجمعت فنجانين القي

 .†'' غدا حكاية نفر ... خرجت سحر من بيت شيرزاد  واتجيت إلض بيتيم ... ''
''إلض ىنا صاح الديك وغدا نكمل ك ثـ تختـ ب، المسرحيةكىكذا في كؿ مرة تحكي )     

 .‡الحكاية يا سير ...''

                                           
 .209حافظ السيّد، قيكة سادة، ص -*
 .282حافظ السيد، قيكة سادة، ص -†
 .231المصدر نفسو، ص -‡
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في الأصؿ كاتب مسرحي متمكف لو العيديد مف الأعماؿ المسرحية  حافظ فالسيد     
الميمة، لذا فمف الجزء الثاني الخاص بقصة )إخناتكف مع نفرك يمثؿ الحضكر الطاغي 

 كالدراما  المطيحة ليا.
فيي ممحمة السيد حافظ المتفردة يرجع إلى العصر الفرعكني كسيرد عمى لساف 

في مسرحية متناغمة بيف  ''إخناتون''ك  ''سير''الأكلى لػ  الركح ''نفر'''' حكاية ''شيرزاد
 .*أشكاؿ التداخؿ

كعمى الرغـ مف معايشتنا للأحداث الفرعكنية كأجكاء المؤامرة عمى إخناتكف سكاء مف 
الكينة أك زكجتو نفر تيتي، فمننا نجد إسقاطات سياسية عمى العصر الراىف مف خلاؿ بعض 

ثباتيا، كذلؾ مف خلاؿ بعض العبارات التي جاءت عمى لساف البرديات  التي يمجأ الكاتب لإ
 .'' أخاف عمض مصر من المؤامرات التي تحاك  ضدىا من كل صوب''إخناتكف مثؿ: 

 
كتقكـ المسرحية أساسا عمى الحكار كىك مف اىـ المككنات التي تعتمد عمييا 

الكممة في الحكار المسراكية كعمؿ يجمع بف الركاية كالمسرحية كلكف ثمة اختلاؼ بيف 
الركائي كالكممة في الحكار المسرحي إذ الكممة في الحكار المسرحي كجدت أصلا لكي تنطؽ 
أك في الحكار الركائي كجدت  أصلا لكي تقرأف كثمة فرؽ كبير بيف النطؽ كالقراءة كىك 

 .  †الفرؽ بيف العمؿ المسرحي كالعمؿ الركائي
ذا التمثيؿ يفترض عرض الكلاـ بحرفتيو سكاء يعد الحكار تمثيلا لمتبادؿ الشفيي، كى
 كاف مكضكعا بيف القكسيف أك غير مكضكع.

                                           
صدر لممؤلؼ العديد مف المسرحيات لمكبار منيا )الكبرياء في بلاد اللامعنىك ك)الطبكؿ الخرساء في الأدكية  الزرقاءك،  -*

رك، كلو تسع مسرحيات تجريبية، كلو أيضا مطبكعات مسرحية للأطفاؿ ك) سيمفكنية الحبك، ك)مسرحية حبيبي أنا مساف
 ك)عنتر بف شدادك، ك)سندريلاك ك )الأميرك، )كقميص السعادةك، ك )الشاطر حسفك. ،مثؿ )سندسك

 90-83ـ، ص1982فتكح أحمد، لغة الحكار الركائي فصكؿ، المجمد الثاني، العدد الثاني، كانكف الثاني،  -†
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كيختمؼ الحكار المسرحي عف الحكار الركائي بقدر ما تختمؼ المسرحية عف الركاية 
لى الكظائؼ الحكار في كؿ منيما كنسبتو إلى مجمؿ  فالفرؽ يعكد إلى طبيعة كؿ نكع كا 

 النص.
قاط تجعؿ الحكار الركائي كسيمة مف اىـ كسائؿ الاتصاؿ كقد حدد د. لطيؼ عدة ن

 الأخرل:  –كتميزه عف كسائؿ الاتصاؿ ، تبادؿ الكلاـ 
مباشرة يقدـ الشخصيات كيستعيد منيا ماضييا بينما الحكار الركائي الحكار المسرحي  .1

 قصير يعتمد التمميح كيساعد عمى اقتصار السرد.
كىذا نمكذج لمحكار في الجزء السردم الخاص بحكاية  )سير كالعشؽ كالقمرك، حيث 
 ببمكغ سير أنثكيا ذىبت بيا الأمـ إلى شيرزاد العرافة كقالت ليا: 

 ''البنت صارت أنثض....
زغردت ''شيرزاد''  العجوز ... نثرت عمييا  بخورا بو ... وعين الشيطان حرقتيا في النار 

''....*. 
ي الحكار في النص السردم قصيرا يعتمد عمى التمميح، فالعبارات لا تحتمؿ كجاء ف

 .†أكثر مف تمؾ الإشارات التي جاءت عمى لساف الشخصيات
ىك أصؿ النص بينما الحكار الركائي محدكد لأف الإكثار منعو يضر الحكار  المسرحي  .2

 بانسياب السرد كيشتت الحدث كيضيع انتباه القارئ.
مشاىدة متكالية مترابطة إلا إذا حسبنا ملاحظات التي يدكنيا الكاتب الحكار المسرحي  .3

المسرحي في بدايات الفصكؿ كالمشاىد نكعا مف السرد القصير بينما الحكار يخضو 
 لمسرد كيتكيؼ بمقتضاه كىذا مؿ لاحظو البحث في المسرحية )حكاية إخناتكف مع نفرك.

                                           
 .15قيكة سادة، ص حافظ السيد،-* 
ـ، 2002تطبيؽ زيتكني معجـ المصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، دار النيار لمنشر، بيركت، لبناف، ص -†

 .79ص
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ابؿ لإعادة السماع بينما الحكار الركائي مقركء كيمكف مسمكع كغير قالحكار المسرحي  .4
 تكرار قراءتو.

يماءاتيـ كىيئاتيـ  .5 الحكار المسرحي يستفيد مف لغة إضافية قكاميا حركات الممثميف كا 
بينما الحكار في الركاية محصكر في إطار المغة كىك ما سكؼ يعرضو البحث في 

 الأمثمة الآتية.
ي  عف الركائي فالحكار الركائي ليس كاملا مسجلا بؿ ىك  تختمؼ اسمكبية الحكار المسرح .6

إعادة انتاج لكلاـ الشخصيات  خاضعة لشركط يختمؼ الكتاب في تطبيقيا، ىك يستدعي 
إعادة تككيف الكضع مف خلاؿ كصؼ المكاف كذكر العبارات تعكض  عناصر المقاـ 

ة الخطاب، كبشدة النبر الغائبة خشبة المسرح ىذه العناصر تتعمؽ باتجاه الخطاب كبنغمي
 مثؿ الحكار الآتي بيف )نفر كالممكة ميريتك أبنة إخناتكف.

في اليكـ التالي كانت ميريت جالسة في البستنا كمرت نفر مف جكارىا شمت عطرىا طاحت 
 ضاحكة: 

 أنت يا متعطرة بأيدي السماء ... أنت يا نفر تعال... -
 مسرعة...فرحت نفر من نداء الأميرة ميريت وذىبت إلييا 

 أمرة الأميرات ميرت العزيزة
 كيف حالك يا نفر أتدرين أنت جميمة وتمفتين نظر كل من شاىدك. -
 أنا فقيرة بنت فقيرة يا مولاتي الأميرة . -
 سمعت أن حور محب معجب بك وتمتقين بو سراّ -
 اندىشت نفر نظرت ليا وىزت رأسيا في غضب ناعم -
 ة وطمب من الزواج.يا مولاتي ... أنا لم أقابمو إلا أمس صدف -
 قامت نفر غاضبة:  -
 طمب منك الزواج وأنت؟  -
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 نعم وأنا لم أوافق. -
 قمت لو ذلك؟  -

 تركتو ومشيت
 قالت ميريت وىي تكتم غيضيا:  -

 عل ستوافقين يا نفر الجميمة؟ 
 لا يا مولاتي الأميرة -
 رائعة انت ... أنت أميرة جاءت خطأ من أبوين فقيرين... -
  *دىشة نفر.... ضمتيا ميريت إلض صدرىا وسط -

 كيتميز الحكار المسرحي السابؽ: 
 ك.في البستانتحديد مكاف الحكار ) ك1
شمت عطرىا، اندىشت نفر، قامت نفر غاضبة، كجكد حركة لممثميف كتفاعلاتيـ ) ك2

 ك.قالت ميريت وىي تكتم غيضيا، ضمتيا ميريت
جاء الحكار بيف طرفيف  المتحاكريف في جمؿ قصيرة لكي لا تتحكؿ غمى خطب  ك3

متبادلة أما الركاية فمنيا كلطبيعتيا المرنة تتيح مجلا أكسع لمكصؼ كلمعرض حيث 
 يتحرؾ فييا الشخصيات كتدكر فييا الأحداث.

ضمتيا الكشؼ عف تعمؽ الكممة تي بالقائد حكؿ مح، ككشؼ عنو استخداـ الفعؿ ) ك4
 ك.ميريت إلض صدرىا

 ك.أنت يا متعطرة بأيدي السماءإظيار جماؿ نفر كعطرىا ) ك5
ثـ تتكقؼ حكاية شيرزاد عف )إخناتكف كنفرك كينتقؿ الحدث برشاقة مف '' طيبة في      

زمف الفراعنة إلى القاىرة'' في السبعينات  حيث فتحي رضكاف الثكرم كالكاتب، مف خلاؿ 

                                           
 .353-352حافظ السيد، قيكة سادة، ص -*
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بمد الحكار بينو كبيف ناىد نتعرؼ عمى شيء مف تفاصيؿ تاريخ مصر كخاصة الإسكندرية )
 ك.فتحي رضوان

كبعدىا ينطمؽ الكاتب كتتصاعد حرارة الرقص عمى ىزائـ كأسرار الإنساف كنعكد إلى      
 .*في طيبة فنراه يراقب قرص الشمس في الغركب كيسجمو إخناتون''قصة 
ك مقتضبان سريعا حيزا كبيرا مف سير والعشق والقمركىكذا جاء الحكار في قصة )     

إخناتكف مع نفر فقد ىيمف عمييا الحكار ككاف أىـ النص، أما المقاطع المسرحية في حكاية 
 سماتيا الفنية.

 خامسا: التداخل م  السيرة الذاتية: 
مف داخؿ الركاية الإطار تتكلد حكاية فرعية ىي السيرة الذاتية لمكاتب الذم يرتدم قناع      

ية مف كمف ثـ يأتي القص بضمير المتكمـ في المقاطع السرد ''فتحي رضوان خميل''شخصية 
 .''فتحي رضوان''منظكر 

 كقد جاء معظـ حكاراتو في المسراكية بضمير المتكمـ، فكاف ىك الراكم الأساس في الحكار
 يا ناىد الكتابة تعوض لي بعض أيام عمري الذي سرقو الوطن مني...''  

 †...سوف أمضي وحدي أمام الله ومعي ما كتبت حتض يغفر لي ما فعمت
مثقؼ اللاذغة يحكي عف مصر عامة كيسجؿ بنظرة المثقؼ كمف خلاؿ نظرة ال     

ناىد ىذه مصر العبيطة... المدينة التي حيّا بيا الشمكلي التناقض في أشياء كثيرة '' يا 
مدينة الإسكندرية جزء من مصر التي ىي جزء من الوطن العربي ... مصر تسمض أسماء 

ي الزيتون ... أسم بشارع ''طومان الشوارع بأسماء القاتل والمقتول... في القاىرة في ح
باي''  البطل الذي قاوم الاحتلال الفرنسي العثماني ... والشارع المقابل لو باسم سميم 

                                           
 .207ـ، ص1982سنة ناء الركاية )دراسة في الركاية المصريةك، مكتبة الشباب المنيرة، القاىرة، بعبد الفتاح رضكاف:  -*
 .236السّيّد حافظ، قيكة سادة، ص -†
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العثماني الذي قتل طومان باي ... في عقل مصر عقمين ... عقل عظيم وعقل عبيط ... 
من يريد أن وفي الأقصض معبدين معبد للإلو أوزوريس ومعبد للإلو ست قاتل أوزوريس، 

يصمي لإلو الشر يصمي ...ومن يريد أن يصمي لإلو الخير يصمي ... أنا لست القاتل ولا 
 .*المقتول''

''مكبر أن بالمون الأبيض ويقتضي البنفسجي كلا يخفى لنا الكاتب  ملامح شخصية      
ئؽ ، فالكاتب صاحب رأل كثقافة عالية كىك شفاؼ لا يحب تزكير الحقا†بعضو السري لي ''

نما يحب البراءة كالإخلاص الذم يعكسيا حبو لمكف الأبيض كالركمانسية  كالخياؿ الكاسع  كا 
 الخصب الذيف يفضحو بيما المكف البنفسجي.

مشغكؿ بيمكـ الامة كحاؿ  ''فتحي رضوان خميل''فالسّيّد حافظ ممثؿ في شخصية      
ي شيء ... أمسك بالقمم كي '' انا أعرف عندما لا أستطي  فعل أالكتاب كالمثقفيف عامة 

أشعر بالقوة.... وعندما أترك القمم أبكي ... أحن لغسل الروح ... أنو وقت البكاء 
 . ‡المقدس''

 كيتضح أكثر مف ىذا في الحكار مع ناىد.
 يا فتحي لماذا تكتب؟ -
 كي أحرر نفسي من القمق. -
 ىل ستشعر بالتحرر عندما تكتب؟ -
نعم وأنا أشعر بالخبل واليذيان وحمض الأنبياء كأنني في رحمة خارج الزمان ...  -

 والمكان ... 

                                           
 .235المصدر نفسو، ص -*
 .231المصدر نفسو، ص -†
 .232المصدر نفسو، ص -‡
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لأكتشف أنني إنسان ... عندما أكتب أشعر بالمتعة والألم ... أملًا أن يشعر القارئ  -
 *بيذا ...

و كفي ىذا الجزء  الحكارم بيف "فتحي رضكاف" مع ناىد حبيبتو يسرد لنا "فتحي" حكايت     
شرقت في نفسي لحظة أكتشف فييا مع الإسكندرية كىا ىك يسرد لنا معاناتو مف الكتابة ''أ

أن الوج  ليس لو ىوية وليس لو ميناء اكتشفت أن حب الوطن والكتابة عناء ألقيت 
أشواقي عمض احرف اسمك يا وطني ... فتحولت عمض الورق إلض ثلاث زىرات ذابمة ... 

 .†ر ثم يحيا بعد أن نمقي فيو ببذور عشق جديدة''الوطن يذبل  ويموت كالزىو 
 كيسرد أحيانا عف ألمية بضمير الغائب فتحي رضكاف'' صخبة الزماف كالمكاف...

فمصر زمان ومكان ... زمان مستتر بالتماثيل والآثار وفي الداخل انييار وعقن يسري ''
رة كالمثقؼ ىك ، فالكاتب مؿ مف كث‡في النفوس قبل الشوارع منذ سبعة آلاف سنة''

 الضحية في ذلؾ الزماف.
كيكثر الجانب التكثيؽ في الجزء الخاص بفتحي رضكاف، فأحيانا نجد الكاتب يثبت      

مارس الذم ألقاه جماؿ عبد الناصر  30صفحات  مف مذكرات محمد فريد، أك ثبت بياف 
حياف مثؿ ـ للإصلاح السياسي، أك يمجأ إلى التفسيرات المغكية في بعض الأ1968عاـ 

طغض فلان أبض أسرف تفسير كممة الطاغية ''بذكر البستاني'' تحت كممة طاغية كيقاؿ: '' 
في المعاصي والظمم والطاغية: الجبار والأحمق ... والمراد بو نولي حكما فاستبد وطغض 

 . §''وتجاوز الاستقامة والعدل

                                           
 .233قيكة سادة، ص ،السيّد حافظ -*
 .35المصدر نفسو، ص -†
 .184المصدر نفسو ، ص -‡
 .110ص، قيكة سادة ،السيّد حافظ -§
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كما يذكر فتحي رضكاف الشخصية التي تعكس الكاتب نفسو أسماء كأماكف بعينيا كانت      
 نثروت عكاشة'' ''ليا حضكر في الكاقع الثقافي مثؿ قكلو ؼ شككاه لكزير الثقافة الدكتكر 

ـ بالإسكندرية قطرات لمثقافة الأكؿ في شارع طريؽ الحرية  يسمى قصر ثقافة 1969عاـ 
سمو محمد غنيـ ... يمتاز بالثكرة الكلامية كيرفض فكرة تككيف اتحاد كتاب الحرية القائـ ا

الأقاليـ التي يطالب بيا الكتاب كطردىـ مف القصر، كبيا فرقة مسرحية مع مخرج ىارب مف 
 .*''تجيب''القاىرة يدعى أنو يقدـ مسرح 
 سادسا: التداخل م  الشعر.

تعددت كتنكعت عتبات السّيّد حافظ في فكاصمو الكثيرة إذ نرل عتبات لجبراف خميؿ      
جبراف كنزار قباني، كميخائيؿ نعيمة كأدكنيس كيكسؼ الخاؿ كمحمكد دركيش كصلاح 
جاىيف كعبد الرحماف الأبنكدم، كحافظ إبراىيـ، كغيرىـ، كما كجدت مقكلات لمكاتب نفسو 

نجيمية، كمقكلات لإخناتكف بؿ إننا نجد لإبطاؿ المسراكية مثؿ إلى جانب عتبات قرآنية،  كا 
 فتحي رضكاف خميؿ، كعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.

 الشعر العامي. .1
لا يخفى عمى القارئ المغة الشعرية التي ينبض بيا قمـ السّيّد حافظ فنحف أماـ مكسكعة      

كاصؿ كثيرة في المسراكية مف فكرية أدبية رصينة تجريبية جديدة، يقكؿ بعمك صكتو في ف
 رباعيات صلاح جاىيف:

 ''يا طير يا طاير في السما حظ فيك 
 ما تفتكرش ربنا مصطفيك

 برضك بتاكل دودو لمطين تعود 

                                           
 .235المصدر نفسو، ص -*
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  .*تمص فيو يا حمو ويمص فيك''
'' تصرخ  ''سيرك  ''سيرفي مناميا أف طائرا ضخما قبيحا خطؼ  بعد أف رأت شيرزاد     
وشربت شربة ماء ثم ذىبت إلض سير للاطمئنان عمييا لتجدىا ىي قامت شيرزاد ... 

الأخرى قد حممت بكابوس ''رأيتني يا خالتي'' ''شيرزاد'' أطير في السماء حولي تحت 
 ؟الأرض نيران وطائر صغير يحممني وأخاف أن أق  كنت أصرخ في الحمم خفت من النار

ختيار اقتباساتو المتعددة فيا ىك بمقطع لا يتخمى السيد حافظ عف ذائقتو الشعرية في ا     
 جاىيف يحكي حقيقة فناء الإنساف مستغلا كجكد الطير في المناـ '' سير كشيرزاد'' .

كىكذا فمف استدعاء السيد حافظ ليذه المداخلات كالاقتباسات ما ىك إلا إدراؾ  تاـ منو      
عرم عمى تجسيد التجربة في لأىمية العنصر البشرم في الكتابة السردية كقدرة النصص الش

 كممات قميمة كالرباعيات كىي غاية الكاتب التي أرادىا.
 شعر الفصحض:  .2
ينسب السيد حافظ كؿ نص مف اقتباساتو لقائمو فينسب قصيدة ''آخر عصفكر يخرج      

 .''نزار قباني''مف غرناطة''  لصاحبيا 
 النفط سيتمقى سعيدا تحت أشجار النعاس.

 الكريموبين أثداء '' 
 ىذا الذي قد جاءنا 
 بثياب شيطان رجيم

 النفط ىذا السائل المنوي
 لا القومي
 لا العربي 

                                           
 .125 يّد حافظ، قيكة سادة، صالسّ  -*
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 .*لا الشعبي'' 
كالنص يتكافؽ تماما مع صاحب النفط النثرم الذم جاء اسمو متكافقا مع صفتو ''منقذ''      

تنبأت بو ىك عريس سير الثرم ابف الأسرة المحترمة كالذم يعمؿ في بلاد النفط كالذم 
 شيرزاد لسير، كىك الذم سيأخذىا إلى بلاد العجب كالماؿ كالسيارات.

كفي الحقيقة تحتاج ىذه العتبات إلى دراسة فنية منفصمة لكثرتيا كتنكعيا فقد امتعت      
القارئ كأضافت قيمة جمالية فنية كما كسرت الممؿ الذم قد يسببو كثرة السرد فجاءت 

 الي كالفني كالمعرفي.  الفكاصؿ بيف الامتاع الجم
كطغياف العسكر  1967كنذكر قصدة اخرل لأحمد فؤاد نجيـ فبعد ذكر سبب نكسة      

 .''أحمد فؤاد نجم''كعبد الناصر قدـ لمعنى كممة الطاغية ثـ استشيد في فاصمة بشعر 
 '' نبوس إيد سيادتك ورجمك كمان

 تخميك معانا يا ريس عشان
 وجودك ضرورة فرحتيا الزمان 
 ومن غير وجودك حقيقي نضي 
 دي مصر بتاعك واحنا ضيوفك
 .†كفايا عمينا يا ريس نشوفك''

 الشعر الحديث:  .3
كيتداخؿ السرد مع الشعر القصيدة تمتمئ جعبة الكاتب الحافظية بالشعرية كالسردية مثؿ      

 تمؾ القصيدة التي أبكت الجميع. ''البنت  الصرخة''قصيدة محمكد دركيش 
 بحر بنت، ولمبنت أىل عمض شاطئ ال

                                           
 .203، صالمصدر نفسو -*
 .111السيد حافظ، قيكة سادة، ص -†
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 وللأىل بيت ولمبيت نافذتان وباب ... 
 وفي البحر بارجة تتسمض بصيد المشار.

 سبعة  –خمسة  –عمض شاطئ البحر: أربعة 
 يسقطون عمض الرمل والبنت تنجو قميلا

 لأن يدًل من ضباب 
 يد من إليية اسعفتيا 

 يا أبي قم لنرج ، فالبحر ليس لأمثالنا؟
 المسجي عمض ظمولم يحبيا أبوىا 
 في ميب الغياب

 دم في النخيل دم في السحاب 
 يطير بيا الصوت أعمض وأبعد

 من شاطئ البحر
 تصرخ في ليمة برية 

 لا صدى لمصدى 
 فتحير ىي الصرخة الأبعدية في خبر 

 عاجل لم يعد خبرا عاجلا عندما 
 .*عادت الطائرات لتقصف بيتا بنافذتين وباب''

القصة في القصيدة فالزماف: زماف المجزرة كالمكاف: شاطئ غزة كتجتمع كؿ عناصر      
كالأحداث: بارجة صييكنية تقصؼ الشاطئ كتقتؿ  -الأب –الأىؿ  –كالشخصيات" الطفمة 

 الأسرة.

                                           
 .158السيد حافظ، قيكة سادة، ص  -*
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سير والعشق كيلاحظ البحث أف التدخلات جميعيا جاءت في الجزء الأكؿ مع حكاية )     
إخناتكف مع نفر فاكتفى الكاتب بذكر رباعيات مكلانا أـ الجزء الثاني الخاص بحكاية  والقمر(

جلاؿ الديف ابف الركمي التي تناسب حالة الكجد الصكفي بيف كاظـ )معمـ سيرك كسير 
الذم لـ يعبر عف حبو كاكتفى بكلعو كسحر عطرىا مف بعيد، كيرجع السبب في ذلؾ أف 

كالمفارقات الزمنية مف الجزء الخاص بالمسرحية أكثر حيكية مف خلاؿ الحكار كالحركة 
 الماضي إلى الحاضر كالمستقبؿ.

فبعد تقديـ الإىداء لأخيو رمضاف حافظ في الجزء الثاني ثني بمقكلة فتحي رضكاف أحد      
أبطاؿ الركاية ثـ ذكر نشيدا لإخناتكف كآية مف إنجيؿ مرقص، ككانت مقكلة فتحي رضكاف 

''الصراعات والمتناقضات التي يمر بيا شعبنا الآن معبرة عف الحالة العامة كالسياسية لمبلاد 
عي القوة المحركة لمتاريخ... ليس عيبا أن أي ثورة عقمية ... متض ينتيي الصراع 

 . *المفج  بين العبد والسيد ... إن معظم المبادئ خادعة وليست حقيقية''
كيذكر الكاتب في فكاصمو العديد مف الأشعار التي تناسب الفكرة التي يطرحيا مف      

خلاؿ السرد أك المسرح مثؿ رباعيات مكلانا جلاؿ الديف ابف الركمي التي جاء ذكرىا بعد 
 كما أصابو مف حمى في جسده كعشؽ في قمبو. –حالة كاظـ المردم العاشؽ لسير 

 ""القمب سالك المعرفة تمين 
 الجسم ليس منفردا كجيفة 

 لكنو غريب كحبة ممح
 .†لا تزال عمض طرف الجبل''

كىكذا حاكلت الدراسة أف ترصد تداخؿ المسرح مع الركاة المعاصرة كحاكلت إلى جانب      
ذلؾ نلاحظ التداخلات الأخرل في حمقة القصص مع الحكاية الشعبية كمع فنكف حديثة 

                                           
 . 214السّيّد حافظ، قيكة سادة، ص -*
 .288-287، ص المصدر نفسو -†
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لاحظ البحث أف ىذه التداخلات كاف ليا أثر في التماسؾ  كالسينما كمع الشعر الغنائي كما
ف طغت عمى المنظكر الأساس الذم تنطمؽ منو الركاية مع المسرحية.  النصي العاـ كا 

كعمى الرغـ مف ىذا التداخؿ مع المسرحية في ممحمة السيد حافظ الرائعة إلا أف الترابط      
ا كحدة كاحدة شديدة التناغـ بيف المشاىد كما كالتناغـ الشديد بيف أجزاء المسراكية جعؿ مني

 جعمت نفس الممتقي في مكاجية قكية مع حاضره كماضيو كزمانو كمكانو.
كقد استطاع السيد حافظ ذلؾ المبدع الفناف أف يضيع عملا متحيزا كفكرا مغايرا يسجؿ      

 ملأت بالحياة.بو حقبة فنية جديدة في الفف المسرحي الركائي ففي مساحة ابداعية شاسعة 
كالصيركرة لتكسر الرتابة الأدبية كتحقؽ الامتناع الفني جاءت '' قيكة سادة'' منيرة الطريقة 

 لمكاعييف مف أبناء الجيؿ لمنيكض كالبحث عف ذكاتيـ كأركاحيـ الغائبة.
كضع السيد حافظ فمسفتو في الفكر فجاء العمؿ يجمع كؿ ركائز التككيف الإنساني      

لسياسي كالديف كالحضارم كالاجتماعي كالثقافي ليضع لممتمقي فكرا مغايرا كانتاجا  الأخلاقي كا
ثقافيا ناضجا يضع فيو فمسفتو في كتابتو الجرئية الجادة في محاكلة لاستنياض اليمـ 
عمالا لمعقؿ لمتشبث بكؿ ما لو قيميتو فنان إبداعان، فينيئا لمقارئ العربي  كالعزائـ مف الرككد، كا 

خة العقمية المتنكعة كىنيئا لممكتبة العربية ىذا القمـ الجاد الحر كلا سيزاؿ القارئ تمؾ الفس
 المثقؼ في انتظار المزيد مف الجعة الحافظية كمشركعيا الكبير.

استطاع السيد حافظ بتمرده عمى البنية الشكمية لمركاية أف يتخمى عف الحبكة الفنية      
يـ الفني لمفنكف التشكيمية قافزا بكثبة عالية عمى الأنكاع لمركاية الكاقعية كاستبدليا بالتصم

الأدبية الفنية منيا كغير الفنية مفيدا ممف تقنيات المسرح كالسنما كالسيرة الذاتية كالكتابة 
 .الصحفية
. 
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 خاتمة

مػػػف أىػػػـ القضػػػايا التػػػي تطػػػرؽ إلييػػػا الأدبػػػاء تعػػػد قضػػػية الأجنػػػاس الأدبيػػػة فػػػي الركايػػػة 
كالمبػػدعكف، لمػػا يضػػفيو ىػػذا التػػداخؿ لأعمػػاليـ الأدبيػػة مػػف خصػػائص فنيػػة كجماليػػة، تجعػػؿ 

 أعماليـ ترقى إلى المستكل المطمكب.
كفػػي الأخيػػر يمكننػػا القػػكؿ أف الػػنص الأدبػػي نػػص متعػػدد مػػف حيػػث التفاسػػير كضػػبط 

إذا تسػػمحنا بنظريػػة الأدب، انطلاقػػا مػػف مككنػػات الأجنػػاس المفػػاىيـ، لا يمكننػػا الكلػػكج إليػػو إلا 
ق المعػػايير \الأدبيػػة التػػي نعتمػػد عمييػػا فػػي معرفػػة النصػػكص كتحميميػػا كمػػدل انزياحيػػا عػػف ق

بغيػػة خمػػؽ حداثيػػة أجناسػػية كلقػػد سػػعينا مػػف خػػلاؿ بحثنػػا فػػي ىػػذا المكضػػكع إلػػى تتبػػع دلالات 
ى بنيػػػة جديػػػدة تتػػػداخؿ فييػػػا معظػػػـ الأجنػػػاس الانزيػػػاح كالعػػػدكؿ عػػػف بنيػػػة الركايػػػة التقميديػػػة إلػػػ

 الأدبية.
 استطعنا في نيايتو أف نمخص إلى بعض النتائج منيا: 

إف نظريػػػة الأجنػػػاس الأدبيػػػة مبػػػدأ ىػػػاـ يسػػػعى إلػػػى تصػػػنيؼ كتقسػػػيـ الأدب إضػػػافة إلػػػى أف -
 الجنس الأدبي الكاحد يجمع بيف عدد مف النصكص المختمفة.

ة غربيػػة تعػكد أصػػكليا الأكلػى إلػػى العيػد اليكنػػاني حيػػث نظريػة الأجنػػاس الأدبيػة ىػػي نظريػ -
 بدأت مع تصكرات كؿ مف "أفلاطكف" ك "أرسطك"

لقد نادل "أرسطك" كالكلاسيكيكف إلى مبدأ نقاء النكع كالفصؿ التاـ بيف الأجناس أم أف كػؿ -
 نكع أدبي سماتو كخصائصو التي تميزه عف غيره مف الأنكاع.

ا إلى ىدـ الحدكد الفاصمة بػيف الأنػكاع الأدبيػة كالػدعكة إلػى كحػدة أما الركمانسيكف فقد نادك  -
 الأجناس كمحاكلة مزج الأنكاع الأدبية لخمؽ نكع أدبي جديد.

بػدأت ظػاىرة تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػة بػػالبركز مػع ظيػكر الركمانسػية، ككػاف أبرزىػا تػػداخؿ  -
مختمػؼ الأجنػاس الأدبيػة. كمػا الأجناس مػع الركايػة باعتبارىػا مػف أكثػر الأنػكاع انفتاحػا عمػى 
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أنيا تمثؿ مجالا خصبا، ككاسعا يستطيع مػف خلاليػا الكاتػب أف يعبػر عػف رؤيتػو كعػف الكاقػع 
 بمختمؼ تناقضاتو.

 يعد التناص مف أىـ المصطمحات اليامة في دراسة قضية تداخؿ الأجناس الأدبية. -
التػػػي انفتحػػػت عمػػػى مختمػػػؼ تعػػػد ركايػػػة "قيػػػكة سػػػادة" ؿ "السػػػيد حػػػافظ" مػػػف بػػػيف الركايػػػات -

الأجنػػػاس كتػػػداخمت معيػػػا كأىػػػـ ىػػػذه الأجنػػػاس: التػػػداخؿ مػػػع التػػػراث الشػػػعبي ، التػػػداخؿ مػػػع 
التػػراث الأدبػػي، التػػداخؿ مػػع تقنيػػات فػػف السػػنيما، التػػداخؿ مػػع المسػػرحية، التػػداخؿ مػػع السػػيرة 

 الذاتية، التداخؿ مع الشعر.
كلقػػد كفػػؽ المؤلػػؼ "السػػيد حػػافظ" فػػي المػػزج بػػيف مختمػػؼ ىػػذه الأجنػػاس كصػػيرىا فػػي جسػػد -

النص المركزم أيف ساعدت في كسر كحدة الػنص الركائػي كسػاىمت فػي تحديػد شػكمو كبنائػو 
 العاـ.    

     . 
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 أولا: الكتب. -
، دط، 4مية، إسػطنبكؿ، تركيػا، جمعجـ الكسػيط، المكتبػة الإسػلاإبراىيـ مصطفى كآخركف،  ك4

 .دت

 .3001، 2، ط41صادر، بيركت، ـ ابف منظكر، لساف العرب، دار ك3

مميػػة، أبػػك ىػػلاؿ العسػػكرم، الصػػناعتيف، الكتابػػة كالشػػعر، تػػح: مفيػػد قميحػػة، دار الكتػػب الع ك2
 .4981، 3بيركت، لبناف، ط

كسراج الأدباء، تػح: محمػد الحبيػب ابػف خكجػة،  أبي الحسف حازـ قرطاجني، منياج البمغاء ك1
 .سلامي، بيركت، لبناف، دط، دتدار الغرب الإ

ب أبػػػي الفػػػرج قدامػػػة بػػػف جعفػػػر، نقػػػد الشػػػعر، تػػػح: محمػػػد عبػػػد المػػػنعـ الخفػػػاجي، دار الكتػػػ ك5
 .العممية، بيركت، لبناف، دط، دت

محنػػػيف لزىػػػكر بػػػاديس فكغػػػالي، السػػػرد الركائػػػي كتػػػداخؿ الأنػػػكاع، ركايػػػة جسػػػر لمبػػػكح كآخػػػر ل ك3
تػػػػداخؿ الأنػػػػكاع الأدبيػػػػة، مػػػػؤتمر النقػػػػد الػػػػدكلي الثػػػػاني عشػػػػر، عػػػػالـ الكتػػػػب  كنيسػػػػي، أنمكذجػػػػا

 .4، مج3009، 4ث، إربد، طالحدي

بػػػاديس فكغػػػالي، السػػػرد الركائػػػي كتػػػداخؿ الأنػػػكاع، ركايػػػة جسػػػر لمبػػػكح كآخػػػر لمحنػػػيف لزىػػػكر  ك7
 .4تداخؿ الأنكاع الأدبية، مج، كنيسي أنمكذجا

يػػار لمنشػػر، عجػػـ المصػػطمحات نقػػد الركايػػة، مكتبػػة لبنػػاف ناشػػركف، دار النتطبيػػؽ زيتػػكني م ك8
 .ـ3003بيركت، لبناف، ص

 ط، د الكتػػاب العػػرب، د اتحػػادجػػاف مػػارم شػػيفير، مػػا الجػػنس الأدبػػي؟، تػػر: غسػػاف السػػيد،  ك9
 .ت

 4972حناف مصطفى احمد عمػي: التقنيػات الفنيػة فػي الركايػة المصػرية تحديثػة منػذ سػنة  ك40
 ـ.3003ىػ /444137رف العشريف، عممية دار العمكـ جامعة القاىرة الى نياية الق
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رينيػػو كيميػػؾ، أكسػػتف كاريػػف، نظريػػة الأدب، تػػر: محػػي الػػديف صػػبحي، المؤسسػػة العربيػػة  ك44
 .4987بيركت، دط، لمدراسات كالنشر، 

رينيػػو كيميػػؾ، مفػػاىيـ نقديػػة، ت: جػػابر عصػػفكر، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، المجمػػس الػػكطني  ك43
 .4987كف كالآداب، الككيت، دط، فنلمثقافة كال

الحػػديث، إريػػد،  سػػعيد سػػلاـ، التنػػاص التراثػػي، الركايػػة الجزائريػػة ، أنمكذجػػا، عػػالـ الكتػػب ك42
 .3040، 4عماف، ط

المركػػػػز الثقػػػػافي 2سػػػػعيد يقطػػػػيف، تحميػػػػؿ الخطػػػػاب الركائي)الػػػػزمف، السػػػػرد، التبئيػػػػرك، ط ، ك41
 4997بيركت،، العربي،

الفػػػػردم ك الشػػػػعبي، الييئػػػػة العامػػػػة  الأدبيػػػػؼ فػػػػي سػػػػميماف عبػػػػد العظػػػػيـ العطػػػػار: المكت ك45
 .  ـ3043 ،المصرية لمكتاب، القاىرة

، 4سػػمير المرزكقػػي، كجميػػؿ شػػاكر، مػػدخؿ إلػػى نظريػػة القصػػة، الػػدار التكنسػػية لمنشػػر، ط ك43
 4997 بيركت،

 .  3043المصرية العامة لمكتاب، مصر،السيد حافظ، قيكة سادة، د ط، الييئة  ك47

اسػػػات كالنشػػػر، بيػػػركت، الأدب، المؤسسػػػة العربيػػػة لمدر  شػػػكرم عزيػػػز ماضػػػي، فػػػي نظريػػػة ك48
 3005، 4ط

حمػدك: الممػػؿ كالنحػؿ، تحقيػػؽ: أبػػي بكػر أالفػتح محمػد عبػػد الكػريـ ابػف  أبػػك) الشػير سػتاني ك49
 . 3عبد الغزيز محمد الككيؿ، مؤسسة الحمبي، القاىرة ج

نس، الجنػػػكب لمنشػػػر، تػػػك الصػػػادؽ قسػػػكمة، نشػػػأة الجػػػنس الركائػػػي بالمشػػػرؽ العربػػػي، دار  ك30
 .3001، 4ط

عبد العزيػز شػبيؿ، نظريػة الأجنػاس الأدبيػة فػي التػراث النثػرم، جدليػة الحضػكر كالغيػاب،  ك34
 .3004، 4ي الحامي، صفاقس، تكنس، طدار محمد عم
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باب المنيػػرة، نػػاء الركايػػة )دراسػػة فػػي الركايػػة المصػػريةك، مكتبػػة الشػػبعبػػد الفتػػاح رضػػكاف:  ك33
 .ـ4983القاىرة، سنة 

، تػداخؿ الأنػكاع الأدبيػة، تداخؿ الأنػكاع الأدبيػة فػي القصػيدة العربيػة عبد المالؾ بكمنجؿ، ك32
 .4مج

عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السػردية فػي الركايػة، عػيف لمدراسػات كالبحػكث الإنسػانية  ك31
 كالاجتماعية،

عػػز الػػديف المناصػػػرة، الأجنػػاس الأدبيػػػة فػػي ضػػػكء الشػػعريات المقارنػػػة، دار الرايػػة لمنشػػػر  ك35
 .3040، 4عماف، ط لأردف،كالتكزيع، ا

 ،4ط دراسػػات، -خطػػاب الشخصػػية الػػرم يػػة فػػي الأدب فػػاتح عبػػد السػػلاـ )تريػػي السػػردك، ك33
3004 

 .ـ3043ف لمسيد حافظ، رؤيا لمنشر، فايزة محمد سعد، كؿ مف عمييا خا ك37
دد الثػػػاني، كػػػانكف الثػػػاني، فتػػػكح أحمػػػد، لغػػػة الحػػػكار الركائػػػي فصػػػكؿ، المجمػػػد الثػػػاني، العػػػ ك38

 ـ4983
أحمػػػد بػػػف طباطبػػػا العمػػػكم، عيػػػار الشػػػعر، تػػػح: عبػػػاس عبػػػد السػػػائر، دار الكتػػػب محمػػػد  ك39
 .3005، 3ممية، بيركت، لبناف، طالع

عػػػػة كالنشػػػػر، القػػػػػاىرة، دط، محمػػػػد غنيمػػػػي ىػػػػلاؿ، الأدب المقػػػػارف، نيضػػػػػة مصػػػػر لمطبا ك20
3002. 

 .3003، 3عة كالنشر، القاىرة، طمحمد مندكر، الأدب كفنكنو، دار النيضة لمطبا ك24

 ىلاؿ، النقد الأدبػي الحػديث، نيضػة مصػر لمطباعػة كالنشػر كالتكزيػع، ينػاير، محمد نيمي ك23
3001 
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 .3002، 4، دار الجيؿ، بيركت، طىيثـ ىلاؿ، معجـ مصطمح الأصكؿ ك21

ط،  الييئػة العامػة لمشػؤكف المطػابع الأميريػة، د كليد الخشػاب، دراسػات فػي تعػدم الػنص، ك25
 .تد

 ثانيا: المجلات والدوريات.
فػػػػي ركايػػػػة "قيػػػػكة سػػػػادة " مجمػػػػة ادب كنقػػػػد، مجمػػػػة الثقافػػػػة الكطنيػػػػة  ؼدنيػػػػا نبيػػػػؿ، المكتيػػػػ ك23
 .3043، نكفمبر 251يمقراطية، العددالد

 خبػػارأمػػف نػػكر، الركائػػي السػػيد حػػافظ صػػاحب "نسػػكافية" كقيػػكة سػػادة، ك"شػػام اخضػػر"،  ك27
 ـ.9/43/3043بتاريخ الأدب

 ثالثا: الرسائل الجامعية.

كفػاء يكسػؼ إبػراىيـ زيػادم، الأجنػاس الأدبيػة فػي كتػاب ) السػاؽ عمػى السػاؽ فػي مػا ىػك  ك28
النجػػػاح الفاريػػػاؽ ك لأحمػػػد فػػػارس الشػػػدياؽ، دراسػػػة أدبيػػػة نقديػػػة، رسػػػالة ماجسػػػتير، جامعػػػة 

 .3009الكطنية، فمسطيف، 

 
 

 



 

 
 

  



 

 

 أولا: التعريف بالرّوائي ''السّيّد حافظ''
 سيرة ذاتية لمكاتب: 

 .1948السّيّد حافظ مف مكاليد محافظة الإسكندرية جميكرية مصر العربية عاـ 
 كمية التربية  1976خريج جامعة الإسكندرية قسـ فمسفة كاجتماع عاـ 

 . 1970حاصؿ عمى الجائزة الأكلى في التأليؼ المسرحي بمصر عاـ 
 .2007-2006مدير تحرير مجمة الشاشة أدلبي مؤسسة الصدل 

 .2007-2006مستشار إعلامي دبي مؤسسة الصدل 
 أكؿ كاتب عربي تنتشر لو المممكة البريطانية سبعة أعماؿ مسرحية بالمغة الإنجميزية .

 الإنجميزيةامعة أريزكف بالكلايات المتحدة خمسة أعماؿ بالمغة أكؿ كاتب عربي تنتشر لو ج
 كثلاثة بالمغة العربية.

 :الكاتب حاصل عمض العديد من الجوائز في مجال الرواية
، ركاسة كابتشينك 2012، ركاية قيكة سادة 2010، ركاية سكافية 1993مسافركف بلا ىكية 

 .20165ا خاف ، ركاية كؿ مف عميي2014، ركاية ليالي دبي 2013
 صدر لمكاتب والمسرحي العديد من المسرحيات منيا: 

، مسرحية حذاء سندريلا 1986، مسرحية أكلاد جحا 1970كبرياء التفاىة في بلاد اللامعنى 
، مسرحية قميص 1989، مسرحية فرساف بني ىلاؿ 1988، مسرحية بيبي كالعجكز 1987
 .1993، حلاكة زماف 1993السعادة 

 تب العديد من المسرحيات للأطفال منيا: كما قدم الكا
، 1990، قميص السعادة 1990، أبك زيد اليلالي 1987، عنتر بف شداد 1987عمي بابا 

 .2004، سندس 2003، مككي تحب القمر 1996، سندريلا الأمير 1996قطر الندل 
 كما كتب السيد حافظ العديد من المسمسلات التمفزيونية والإذاعية منيا: 

 علاء الديف كالأميرة ياسميف، عصفكر تحت المطر، ىماـ بنت السمطاف، كبحمـ بيؾ  مبارؾ،



 

 

يا كطف )مسمسلات تمفزيكنيةك، أما غرباء في الحياة البيت الكبير، جنكف كفنكف التاريخ  فيي 
 مسمسلات إذاعيةك.

 قدم عن الكاتب العديد من الدراسات عن أعمالو المسرحية ومنيا: 
  ككظيفتيا الفنية كالفكرية في مسرح السيد حافظ: سميرة أك بيا الشخصية التراثية

 )المغربك.
 .إشكالية التأىيؿ في المسرح العربي: صميحة حسف )المغربك 
  رجاؿ في معتقؿ شنايؼ الحبب  6القضية الفمسطينية في مسرح السيد حافظ أنمكذج

 )المغربك.
 الطفؿ العجكز الغاضب  التجريب في مسرح السيد حافظ الحانة الشاحبة العيف تنظر

 نمكذجا عائشة عابد.
 .الفلاح في المسرح العربي نمكذجا حكاية الفلاح عبد المطيع لمسيد حافظ: خديجة الفلاح 
  :المستشرؼ فلا دمير شاجاؿ  إشراؼبحث في المغة الشعرية في مسرح السيد حافظ

 )مكسككك.
 الغفارم: منصكر مباركي  البطؿ الثكرم في مسرح السيد حافظ نمكذجا ظيكر كاختفاء أبي

 )المغربك.
  التجريب في مسرح السيد حافظ الحانة الشاحبة العيف تنظر الطفؿ العجكز الغاضب

 أنمكذجا عائشة عابد.
 .الفلاح في المسرح العربي أنمكذجا حكاية الفلاح عبد المطيع لمسيد حافظ: خديجة الفلاح 
 لمستشرؽ فلادمير شاجاؿ بحث في المغة الشعرية في مسرح السيد حافظ: إشراؽ ا

 )مكسككك.
  البطؿ الثكرم في مسرح السيد حافظ نمكذجا ظيكر كاختفاء أبي الغفارم: منصكر مباركي

 )المغربك 



 

 

 ممخص الرواية :ثانيا: 
كقػد جػاءت  "السـيد حـافظ "قيكة سػادة ىػي ركايػة لمكاتػب كالركائػي المسػرحي المصػرم 

ىػذا  السـيد حـافظ"كقػد اختػار " 1912لفيػا عػاـ أ ثلاثمائة وثـلاث وتسـعين صـفحةعمى نحك 
تػدؿ  "قيـوة سـادة "فؽ التكقعات لدل المتمقػي لفرضػيات عديػدة منيػا اف أالعنكاف لفتح العنكاف 

عمى النشاط ككذا منبيان لمعقؿ كالركح أك أنيا تمثؿ الكاقع المػر كالمظمػـ الػذم تعيشػو مصػر أـ 
 ....أنيا تدؿ عمى بدايات جمسات كالحكايات كالسير 

" الػذم حكايـة سـير والعشـق والقمـرجػزئيف : الأكؿ ىػك " إلػىكقد قسـ الكاتػب الركايػة 
حكايـــة نفـــر يمثػػػؿ الكاقػػػع الاجتمػػػاعي كالسياسػػػي كالأخلاقػػػي فػػػي مصػػػر ، أمػػػا الجػػػزء الثػػػاني : 

خناتون و النيل كالتي تحكي عف مصػر قػديمان مصػر الفرعكنيػة كاذا تمعنػا فػي الجػزئيف نجػد  وا 
 لثاني نكعان ما اف الأكؿ يشبو ا

 اف ىنػػاؾ اخػػتلاؼ ىػػك اف الجػػزء الأكؿ يمثػػؿ مصػػر حػػديثان امػػا الثػػاني فيمثػػؿ مصػػر إلا
 " كمف شخصياتيا الرئيسية ىي :نفرىي نفسيا حكاية " "سيرقديمان ككأف حكاية "

 الجزء الأول : 
ميػػؿ ال أنثػػى أنيػػاكىػػي الشخصػػية الرئيسػػية التػػي تػػدكر حكليػػا الركايػػة كالتػػي يقػػاؿ عنيػػا  ســير :

زمػف الكحػدة بػيف مصػر كسػكريا كنضػجت فػي زمػف   1958كالبحر كالشجر      ميلادىا عاـ 
" فتػػاة جميمػػة محبكبػػة عنػػد الجميػػع كػػاف ليػػا رائحػػة عطػػر فػػي ســيركانػػت " 1967حػػؿ الكحػػدة 

مػػأخكذيف بجماليػػا كقػػد كانػػت ليػػا  اجسػػدىا كػػؿ مػػف يشػػمو يقػػع فػػي عشػػقيا ككػػؿ الرجػػاؿ كػػانك 
 ة علاقة كطيدة بعرافة القري

كخاصػػة الجػػزء  الأحػػداثسػػاردة  باعتبارىػػا: عرافػػة القريػػة كاىػػـ شخصػػية فػػي الركايػػة شــير زاد
بجماليػػا  الأقاكيػػؿالثػػاني مػػف الركايػػة فقػػد كانػػت تقػػرأ كػػؼ النسػػاء كليػػا مكانػػة فػػي حياتيػػا كتثيػػر 

 أنيػػػا" كتعمػػػـ بسػػػرىا كسػػػر عطرىػػػا كيقػػػاؿ ســـيرفيػػػي بيضػػػاء عيناىػػػا زرؽ كاف تحػػػب " الأخػػػاذ



 

 

،ىػػي ذات ثقافػػة عربيػػة كاسػػعة فػػي شػػتى المجػػالات خاصػػة فػػي مجػػاؿ العشػػؽ متزكجػػة بجنػػي 
 كالغراـ كالزكاج.

" كعاشػػػقيا ، الميػػػذب الكسػػػيـ يحمػػػـ بػػػأف يكػػػكف ســـير: مػػػدرس المغػػػة العربيػػػة كمعمػػػـ " كـــاظم -
" كأف يتػػػنفس ســـيرسياسػػػيان حضػػػار معممػػػان ؟ كػػػاف يحػػػب كػػػؿ الصػػػباحات مػػػف اجػػػؿ اف يػػػرل "

 مشؽ كاخبره اف حياة القرية اجمؿد إلى أبيومكجكدىا  رفض دعكة 
كىػك  خمسـة عشـر سـنة" بعػد سـير: كالذم اخبرنا الكاتػب انػو سػيككف حبيػب " فتحي رضوان

فػي الصػحؼ فقػد كػاف نمكذجػان لمملايػيف  الأشػعارك مف عمػره يكتػب 18شاب في ثامنة عشر )
ارب فػي السػماء كػؿ صػباح كيػرم اف قػ أحلاميػـالشباب العربي المصػرم الضػائع التػي تطيػر 

 النجاة ىك الخركج مف مصر .
 في الجزء الثاني  الشخصيات-

ـــر " فػػػي حسػػػنيا ســـيرفيػػػي تشػػػبو " الأحػػػداث: كىػػػي الشخصػػػية الرئيسػػػة التػػػي تػػػدكر حكليػػػا نف
 الأخاذجماليا كعطرىا ك 

 : فرعكف مصر كاف محبا لشعبو أخناتون
لػػػو ثلاثػػػة بنػػػات كلػػػـ تسػػػتطيع اف تنجػػػب كلػػػدان فقامػػػت  أنجبػػػت أخنػػػاتكف: كىػػػي زكجػػػة نفرتيتـــي
 " لتنجب لو كلدان كيابتزكجيو "

ـــرخ "أ: كىػػػك كـــي فقػػػرر اف يكػػػكف كاىنػػػان يقتػػػؿ ذلػػػؾ  أختػػػو" الػػػذم كػػػاف يحػػػس بالحػػػب نحػػػك نف
 قدية لممعبد كالنيؿ. أختومقابؿ تقديـ  الإحساف
 الأسػاطيرككانػو مػف كحػي : كىك مدرس المغة الييركغميفية ، ذا قكاـ شامخ كسػمارة  معمم باكا
 " كاحبيا .نفرعشؽ "

الجػػػزء الأكؿ مػػػف الركايػػػة فػػػي احػػػدل القػػػرل العربيػػػة الشػػػامية التػػػي تعػػػيش فييػػػا  أحػػػداثتػػػدكر -
 " مع عائمتيا ،كقد كانت صبية فاتنة الجماؿ ليا عطر خاص يفكح منيا .سير"



 

 

ؿ قمػػكب فتػاة نشػطة كحيكيػػة كمحبػة لمحيػاة يعشػػقيا كػؿ مػف يراىػػا مسػيطرة لػذلؾ عمػػى كػ
"  قمــب عاشــق" كأنػػو "شــير زادالرجػػاؿ كليػػا عصػػفكر ملازمػػان ليػػا كأنػػو حارسػػيا التػػي اسػػمتو "

ككانت أيضا تخبرىا انيا ستسافر الى بلاد الػنفط كتتػزكج مػف رجػؿ ثػرم فصػدؽ أبكىمػا سػمعو 
منيا كصار ينتظر ىذا الفارس الذم سيأخذ ابنتو ، كرفض كػؿ المتقػدميف ليػا مػف جيػة اقػرب 

" ايضػػان لا تريػد البقػػاء فػي القريػػة كالعػيش بػػيف الفلاحػيف لػػذا كانػت تتجاىػػؿ أسػػتاذ  ســيركانػت "
العربية "كاظـ" الػذم "فتحػي رضػكاف" ذلػؾ الشػاب كػاف يعشػؽ كػؿ مػا فييػا ، كمػا كػاف الكاتػب 

 حيف يعرفنا     إلىمف حيف 
" ذمنقــ" بعػػد خمسػػة عشػػر سػػنة كفػػي آخػػر الركايػػة يػػأتي "ســيرالمثقػػؼ الػػذم يقػػكؿ انػػو حبيػػب "

كتكافػػؽ عميػػو ك تسػػتعد لمسػػفر  أبكىػػاكيقبػػؿ بػػو  الإمػػارات إلػػى"  كيسػػافر بيػػا ســيرالػػذل سػػينقذ "
 معو
" خنـاتونكأ" نفـر" حكاية "شير زادالجزء الثاني مف الركاية كالذم سرد عمى لساف " أحداث أما
فػي مصػر  أحػداثيا، فيػي قصػة دارت  الـف ليميـة وليمـة" كالتػي كانػت حكايتيػا تشػبو النيلك "

" احػدل صػبيات نفـر" بسردىا لسير .... الكبير الذم بينيا كبيف "شير زادالقديمة كقد قامت "
 كاحر الأصػػغيرتي ،  " اف ركحػػؾ ىػػي التػػي تعطػػر جسػػدؾ يػػاشــير زادطيبػػة حيػػث قالػػت ليػػا "

 تتناسخ ىناؾ كتتقمص الأركاح.
د كانػػت اجمػػؿ فتيػػات " مػػع عائمتيػػا كقػػنفــر" التػػي كانػػت تعػػيش فييػػا "طيبــةفػػي " أحػػداثياتػػدكر 

عطػػران خاصػػان يفػػكح منيػػا ، التقػػت ذات يػػكـ كىػػي عمػػى شػػاطئ البحػػر  أيضػػا" ككػػاف ليػػا طيبــة"
" كـيخ اسمو "ألكف مف جية أخرل كاف ليا  أحبتو" فكقع بحبيا كىي أيضا باكابمدرس اسمو "

 أختػػوالمعبػػد قػػدـ  إلػػىمعجػػب بيػػا فقػػرر اف يصػػبح كاىنػػان كيػػتخمص مػػف ىػػذا الشػػعكر كبدخكلػػو 
" فأعجبػػت بيػػا نفرتيتــيرأتيػػا الممكػػة " أخييػػا" كفديػػة لممعبػػد كالنيػػؿ كبينمػػا ىػػي تبحػػث عػػف نفــر"

" الػػػذم دافػػػع عنيػػػا كرفػػػض اف أخنـــاتونكجعمتيػػا كصػػػيفة ليػػػا ، فتعرفػػػت عمػػى فرعػػػكف مصػػػر" 
" أخنـاتون" ككينػة المعبػد كمػا حػاكؿ "الكـاىن الأعظـم" عركسػة لمنيػؿ ممػا اغضػب "نفرتككف "



 

 

" ممػػا زاد الطػػيف بػػلان فقػػرر الكػػاىف الأعظػػـ ككينػػة اتــونيػػان كاحػػدان كىػػك "يكػػكف لممعبػػد ال أيضػػا
الميمة كذلؾ بطعنة في ظير مما جعؿ "نفر" تيػب  ذبتنفي" كي" فقاـ "اخناتونالمعبد باغتياؿ "

 " المعمـ مف حزنو عمييا باكانفسيا لمنيؿ فغرقت كماتت كبعد أياـ تكفي "
العربػي  كالإنسػافىا معنػاة الشػعب المصػرم افي ثناي " تصؿقيوة سادةاف ركاية "القكؿ مة فكنا

ركاية سياسية اجتماعية اكثػر مػف اف تكػكف ركايػة ركمانسػية  أنيافالتمعف  في الركاية سيعرؼ 
 عف الحب كالعشؽ كالخيانة .  أحداثياتدكر 
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 :الممخص

تعد الركاية أبرز الأجناس الأدبية التي لقيت اىتماما كبيرا مف طرؼ الأدباء كالنقاد      
الخركج مف المعاصريف. خاصة الركاية الجديدة أك التجريبية التي أصبحت ترمي إلى 

كتجاكز البنية السردية التقميدية لمركاية الكاقعية كنسج بنى جديدة سكاء مف ، المألكؼ السردم
حيث الشكؿ أك الأسمكب أك المغة فانفتحت بذلؾ الأجناس الأدبية كغير الأدبية كأسقطت 
الحدكد بينيا كبيف ىذه الأخيرة فمـ تجد صعكبة في أف تضمف نصيا السردم بمختمؼ 

كرات الشعبية كالمظاىر الأسطكرية العجائبية إضافة إلى المسرح كالشعر كالسيرة الذاتية المأث
 لتككف بذلؾ مجالا خصبا للالتقاء بيف مختمؼ ىذه الأجناس.

الركاية العربية، الجنس، النكع، الأجناس الأدبية عند الغرب كعف العرب، الكممات المفتاحية: 
 ، الشعر، السيرة الذاتية، التراث الشعبي...السيد حافظ، تداخؿ الأجناس، المسرح

Résumé 

     Le roman est l’un des genres littéraire qui a retenu l’attention des écrivains et 

des critique contemporaines. Surtout le nouveau roman ou les roman pré mental 

qui est conçu des sortirs de l’ordinaire du écrit, remplir la structure narrative, 

traditionnel du roman réaliste et produire des nouveaux structures, soit forme 

style ou langue, Donc les genres littéraires s’ouvra, et effaça les limites entre 

elle et cette dernière. 

Alors elle n’a pas trouver une difficulté d’inclure son récrit narrative par les 

différente matures populaires, les aspects mythiques magiques aussi bien que le 

théâtre, la poésie et la biographie. 

Le roman est devenu un lorrain fertile pour rencontrer les différents genres 

littéraire.         
les mots clés: Roman arabe, sexe, genre, genres littéraires occidentaux et arabes, 

M. Hafez, races qui se chevauchent, théâtre, poésie, biographie, folklore ... 

 


