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 ةــــــــــــــــــــدمـــــــــــمق

  : ة ــــــــــــمقدم

فعاليات عناصرها من  سردية تتفاوت فيها بنيةالفني على  منظورهاي فتنهض الرواية 
في ضوء فضاء  انفعال، وتنفعل فيها الشخصيات أيما فعل إلى آخر، حيث يتجسد خلالها الحدث

ويؤلفها الخيال  فق طموحات سردية يخلفها الروائيعلى و ،مكاني وزمني قابل للتغير والتحول
  . النشط والفعال 

ما على العلاقة يقتضي التأكيد دو ،والحديث عن المكان والزمن في بنية النص السردي
وقائعها، وفي حيز المكان تتحرك ، فعلى نبضات الزمن تسجل الأحداث التي تربط بينهما

الشخوص، وفي إطار اللغة ببعديها المكاني والزمني يتآلف النص السردي، فالرواية بحاجة إلى 
فضاء مكاني يعطي الروائي مساحة لحركة شخوصه ونمو أحداثه، وبحاجة إلى مكون الزمن 

  . ليعطي عالم الرواية بعدا زمنيا بحسب موضوع الرواية ورؤيتها 

تتبعمســـــــــار هذه الثنائية الفنية البالغة الأهمية في المدونة د عملنا على ولق  
  : وفق اشكالية مفادها الروائية، 

 ؟  0=1+1كيف تمظهرت بنية المكان والزمن في رواية رأس المحنة  -
كيف تعامل الكاتب عزالدين جلاوجي مع بنيتي المكان والزمن داخل الرواية، وإلى أي  -

 الكاتب الاشتغال عليهما داخل الخطاب الروائي ؟ مدى استطاع 

الزمن والمكان في رواية رأس المحنة " : من دوافع اختيارنا لهذا الموضوع الموسوم بـ 
لدراسات السردية عموما وبنية المكان والزمن تأثرنا با، "، لعزالدين جلاوجي 0=1+1

سبب اختيارنا لرواية  وكان بالخصوص ، ذلك أن الرواية في الأساس هي فن مكاني زمني ،
كمجال للعمل الإجرائي في البحث ، تميزها بالتجريب " عزالدين جلاوجي"للكاتب " رأس المحنة"

  . وتحطيم الشكل التقليدي ثم تناولها العميق لموضوع المأساة الوطنية 

ني في المنهج البنيوي التكوي المنهج الذي اعتمدناه في هذا الموضوع ، فقد تمثلأما عن   
في العمل الأدبي ، أي أنه يربط بين الدراسة  جانب المضمون والشكلالذي جمع بين 



 

 ب 
 

 ةــــــــــــــــــــدمـــــــــــمق

الموضوعاتية التي ترتبط بالمضمون، والدراسة البنيوية التي ترتبط بالشكل، إلا أن هذا لا يعني 
التزامنا الحرفي بهذا المنهج ، فلقد استعنا في البحث على بعض الطرق والدراسات الحديثة 

" تستقي من المنهج السيميائي الذي يساعد على ترجمة العلامة والرموز ، وكذا ما قدمه والتي 
  . في مجال الدراسات السردية خاصة فيما يتعلق بالمقاربات الزمنية " جيرار جينيت 

أن يتشكل من مقدمة، مدخل وفصلين وخاتمة تضمنت أهم النتائج موضوع البحث وقد اقتضى 
  .التي تم التوصل إليها

حيث عرجنا في البداية –المفهوم والنشأة–تحدثنا في المدخل عن المنهج البنيوي التكويني 
مفهوم البنية بعامة، وصولا إلى مفهوم البنيوية التكوينية مبادئها وأهم مصطلحاتها  على

الإجرائية، وأخيرا رواج هذا المنهج في العالم العربي، وسعيا منا لإثراء البحث، مزجنا بين 
 ية وتفعيلا، فقد كان كل فصل مسبوقابين النظري والتطبيقي حتى يكون العمل أكثر حيوالجان

  . بمبحث نظري يليه مباشرة المبحث التطبيقي 

، إذ "0=1+1تجليات المكان في رواية رأس المحنة " عنوناه بـأما الفصل الأول فقد 
دثنا فيه عن مجموعة من تناولنا في المبحث الأول منه تحديدات نظرية لمفهوم المكان، وتح

المفاهيم اللغوية الفلسفية والأدبية، بالإضافة إلى أنواع المكان وأهميته وأخيرا إشكالية الفضاء 
بنية المكان في : نا إلى التطبيق وعنوناه بـ توالمكان، وفي القسم الثاني من الفصل وجهنا عناي

اصر السردية الأخرى ، بدءا ، ويشتمل على علاقة المكان بالعن0=1+1رواية رأس المحنة 
بالعنوان والشخصية مرورا بالزمن واللغة وصولا إلى الحدث، ثم تحدثنا عن أصناف المكان 

  .في الرواية ويشمل كل من المكان المفتوح والمكان المغلق  هوتمظهر

أما الفصل الثاني فقد خصصناه لبنية الزمن، وهو بدوره مقسم إلى مبحث نظري يشتمل 
نظرية للزمن، من مفهوم، أنواع وأهمية، ومبحث تطبيقي تناولنا فيه تقنيات المفارقة  على مفاهيم

  .السردية من استرجاع واستباق مرورا بتقنيات الحركة السردية وصولا إلى التواتر السردي
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 ةــــــــــــــــــــدمـــــــــــمق

ولقد اعتمدنا في هذه الدراسة على جملة من المصادر والمراجع التي تناولت الزمن   
( بنية الشكل الروائي ": والمكان، والتي شكلت زاد هذا البحث ومرتكزه العلمي، نذكر منها

لمها : "العربية الزمن في الرواية "حسن بحراوي ، ل:  ")الفضاء ، الزمن ، الشخصية 
لغاستونباشلار، بالإضافة إلى :  "جماليـــات المكان"وكتاب  حســــــن القصراوي ،

لعبد الملك مرتاض، وغيرها من المراجع الأخرى التي استعنا بها : "في نظرية الرواية "كتاب 
  .طيلة هذه الدراسة 

الصعوبات التي واجهتنا في إعداد هذا البحث فإن من أبرزها عامل الوقت، فضلا أما   
  .لمكان والزمن في الرواية متخصصة لعنصري اعن قلة الدراسات ال

بن ": ولا يفوتنا في نهاية هذا البحث، إلا أن نوجه عبارات الشكر والتقدير إلى الدكتورة      
قته قوف على أخطائه وعثراته، ولما أغدلما بذلته من جهد في قراءة البحث والو "ستيتي سعدية

كما أشكر الأساتذة الكرام الذين .  علينا من صبر وعلم فلها منا جزيل الشكر والامتنان والتقدير
وكل "  عزالدين جلاوجي" لم يبخلوا علينا بالعون والمساعدة وأخص بالذكر الأستاذ الكاتب 

 من قريبالعربي، وإلى والدي الكريمين وكل من أمدنا بالمساعدة  اللغة والأدب أساتذتي بقسم
  .وتقديري أو بعيد فلكم جميعا أرفع احترامي

شيئا الى الدراسات السابقة في مجال السرديات،  البحث قد أضافونأمل أن يكون هذا 
وأسهم ولو بقدر بسيط في فتح الباب أمام دراسات أخرى مستقبلية، تكون أكثر عمقا والماماً 

وخطونا خطوة صالحة في معالم هذا بهذا الموضوع، وأن نكون قد وفقنا الى ما قصدناه، 
  .الطريق
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 

النفسية  ظروفووع إلى ، دون الرجوية الشكمية عمى تحميل النص وحدهاقتصرت البنيعندما 
لانغلاقية، ، وجدت نفسيا أمام الباب المسدود بسبب ىذه الدى مبدعو، أو ظروفو الاجتماعية

، فوجدت في البنيوية التكوينية جديدة تخمصيا من مأزقيا ىذا ساربمعن فحاولت البحث 
 .(1)بغيتيا

اخل تجدر الإشارة إلى بعض المفاىيم التي تتد ونشأتو،في مفيوم ىذا المنيج  وقبل الولوج 
، ومفيوم عريج لمفيوم البنيةلا يمكن الحديث عنو دون الت مع مصطمح البنيوية التكوينية والذي

 البنيوية.

 :( La structure )البنية مفهوم -1

لقد واجو تحديد مصطمح البنية مجموعة من الاختلافات ناجمة عن تمظيرىا وتجمييا في 
ولعل التعريف الأقرب إلى الشمولية والوضوح ما ،لا تسمح بتقديم قاسم مشترك، أشكال متنوعة 

نسق من  »:حيث يقول أن البنية ىي  يلإبراهيم رماننجده في كتاب ) أسئمة الكتابة النقدية ( 
لو قوانينو الخاصة  ولوية المطمقة لمكل عمى الأجزاء،العلاقات الباطنة المدركة وفقا لمبدأ الأ

المتماشية  من حيث ىو نسق يتصف بالوحدة الداخمية والانتظام الذاتي عمى نحو يفضي أي تغير 
عمى دلالة وي معو المجموع الكمي لمعلاقات ـــــفي العلاقات إلى تغير النسق نفسو ، وعمى نحو ينط

 (2) «غدو معيا النسق دالا عمى معنى ي

حقيقة لا شعورية  ،انطلاقا من ىذا التعريف يتبين لنا أن البنية باعتبارىا نسق من التحولات
مما يسمح تميل إلى الثبات أكثر من الحركة،  وىذه البنية ،تدل عمييا آثارىا ولا تظير بنفسيا

ذا ، (3)لمباحث بتعقل ىذه البنية  : (4)نجد خصائص ىذه البنية إلىعرجنا  وا 

                                                           
(1)

  224ص  ،2003(،دمشق،) د ط  العرب،الكتاب  الحدٌثة،اتحادتحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة  ٌنظر: محمدعزام:–
(2)

 .55ص  ،1،1984للطباعة،طالمؤسسة الجزائرٌة  (،أسئلة الكتابة النقدٌة ) قراءات فً الأدب الجزائري الحدٌث  رمانً:إبراهٌم – 
(3)

 .56ص  نفسه،المرجع  ٌنظر:–
(4)

  3دراسة نظرٌة ، ص  –ٌنظر : ثامر إبراهٌم المصاورة ، المنهج البنٌوي – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 لقوانين تميز المجموعة كمجموعة  : وتعني خضوع العناصر التي تشكل البنية الكمية والشمول-1
أو الكل ككل واحد ، بمعنى أن البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقمة عن الكل بل 

داخمية خاضعة لمقوانين المميزة لمنسق وليس الميم في النسق العنصر أو الكل  تتكون من عناصر
 بل العلاقات القائمة بين ىذه العناصر . 

: ىذه الخاصية توضح لنا القانون الداخمي لمتغيرات داخل البنية التي لا يمكن أن  التحولات-2
تظل في حالة ثبات لأنيا دائمة التحول ، فيذه السمة تعبر عن حقيقة مفادىا أن البنية لا يمكن أن 

 تظل في حالة سكون مطمق ، بل ىي قابمة لمتغيرات . 

تمكن البنية من تنظيم نفسيا كي تحافظ عمى  يي: أما عن ىذه الخاصية ف التنظيم الذاتي-3
 وحدتيا واستمراريتيا وذلك بخضوعيا لقوانين الكل . 

مفيوم البنية وأضفى عميو مدلولات  (Lucien Goldmann )لوسيان غولدماناستخدم      
متعددة تبعا لمسياق الذي يرد فيو ، كما اصطبغت قوانين البنية عند " غولدمان " بمون جدلي 

 . (1)ركسيما

من ىذا المنظور فإن البنية التي يأخذ بيا " غولدمان " ترتبط بالأعمال والتصرفات الإنسانية ، إذ 
 يكون فيميا محاولة لإعطاء جواب بميغ عمى وضع إنساني معين . 

 :(Structuralisme )مفهوم البنيوية -2

جية ، وىي ليست مذىبا أو مدرسة بل يىي مقاربة عممية تنشد الموضوعية والكمية والمن
إن البنيوية ليست مدرسة أو حركة أو مفردات ، بل نشاطا يمضي إلى ما  »منيجا كما يقول بارت 

وراء الفمسفة ، ويتألف من سمسمة متوالية من العمميات العقمية ، التي تحاول إعادة بناء الموضوع 
 .(2)«لتكشف عن القواعد التي تحكم وظيفتو

 متباينة.منيج واسع مرن يتسع لآراء عدة واتجاىات يي ف وبيذا
                                                           

(1)
  49ص  الحدٌثة،المناهج النقدٌة  تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء ٌنظر: محمدعزام:– 

(2)
 .  56إبراهٌم رمانً : أسئلة الكتابة النقدٌة ، ص  – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 الارتباطأن والنقدي عمى فكرة جوىرية مؤداىا،  كما يتأسس ىذا المنيج الفمسفي الفكري
العام لفكرة ما ، أو لعدة أفكار مرتبطة فيما بينيا عمى أساس العناصر المكونة ليا في ضوء نظام 

فيي  ،ي نسق يتألف من جممة عناصر لغوية وشكميةأن الأثر الأدب وباعتبارمنطقي مركب ، 
 .  (1)نفسو ثر الأدبيوالأ تحاول أن توحد بين لغة الأثر الأدبي

النص عن سياقو التاريخي والواقع  وعزلتعرض ىذا المنيج لعدة انتقادات بسبب  ولقد
الخارجية ، وىذا يعني أن البنيوية تتعارض مع المناىج الاجتماعي الذي أنتج فيو ىذا النص 

، ومن ىنا فإن منيج النقد البنيوي الشكمي منيج الاجتماعي والمنيج التاريخيكالمنيج النفسي وال
يصف لنا عناصر البنيات المكونة لمعمل الأدبي وليس تفسيرا لمكونات ىذه البنيات  »ىو منيج 

آخر يجمع  ، مما أدى إلى ظيور منيج (2)«من أجل الكشف عن القانون الذي يحكم ىذه البنيات
إذ يرى أن عممية فصل النص الأدبي عن سياقو  "لوسيان غولدمانبين البنية والتاريخ عمى يد " 

الاجتماعي والتاريخي لا توصمنا إلى كل المعاني التي حمميا النص عن حقائق اجتماعية وتاريخية 
 .تربط النص بالواقع الذي نتج فيو

 :غولدمان "  " لوسيانلـ  (Structuralisme Génétique )البنيوية التكوينية -3

شق الأول من التكوينية " فسنجد أن ال –إذا جئنا إلى تفكيك ىذا المصطمح " البنيوية 
قي البنى يعني اعتبار النص الروائي بنية فنية ذات استقلال وتميز عن با،المنيج ) البنيوية (

          يـ، وأما الشق الثانبذاتيا عمى ذاتياذه البنية دالة ، باعتبار أن ىالأخرى للأشكال الأدبية
سيولوجية مناظرة والاجتماعي الذي يعكس لنا بنية سو ) التكوينية ( فيو الأخذ بالسياق الفكري 

 .  (3)لمبنية الفنية

ذي تقوم عميو الأساس ال ، ىما(Genèse)التكوين  ، ومفيوم(Structure )فمفيوم البنية 
من حيث أن المرحمة الأولى ىي المتعمقة  ،( Structuralisme Génétique )البنيوية التكوينية 

                                                           
(1)

 .161ص  م، 2004 -هـ 1425 ،سورٌة،دمشق،1التوفٌق،طدار  :المعاصرمدخل إلى مناهج النقد الأدبً  حجازي:ٌنظر سمٌر –
(2)

  64ص  نفسه،المرجع  – 
(3)

 .  8، ص 1985 – 1405،  2ط، –دراسة بنٌوٌة تكوٌنٌة  –الرواٌة المغربٌة ، ورؤٌة الواقع الاجتماعً : حمٌد لحمٌدانً  :ٌنظر – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

ل بالبنى أما المرحمة الثانية فيي المتعمقة بدراسة التكوين بمعنى ربط العم،البنية وفيميا بدراسة 
دراك وظيفتو ضمن الحياة الثقافية في الوسط الفكرية الموجودة خارجو ، أي تفسير ىذا العمل وا 

 . (1)الاجتماعي

فيذا المنيج حاول أن يجمع بين الدراسة الداخمية لمنص والالتفات إلى المعطيات الخارجية  
لم منيج وسط بين نوعين من التعامل مع العا »'':أحمد سالم ولد أباه''وىو كما عرفو  ،المحيطة بو

، وىذه الوسطية تيدف في المقام الأول إلى إقامة توازن بين العالم الخارجي والداخمي لمنص الأدبي
    الخارجي ) الذي يحيط بالإنسان ويرسل إليو الحروب والفتوحات والنزوحات ( والعالم الداخمي 

 . (2)«(  الرفض ...) الذي ينبعث من الإنسان والمجموعة البشرية بغية التفاعل أو الرضخ أو 

، باعتباره نتاج لمجموعة من الظروف ة نظرت لمنص نظرة شاممةالتكويني فالبنيوية
وعن  والاقتصادالاجتماعية والتاريخية عكس البنيوية الشكمية التي عزلت الأدب عن المجتمع 

 مختمف السياقات الخارجية . 

 الأسس والمبادئ النظرية لمبنيوية التكوينية : -4

، فمقد ة والفمسفيةإن البحث في حقيقة البنيوية التكوينية يقتضي الرجوع إلى مرجعياتيا الفكري
بالتوفيق  ،نشأت في أحضان الفكر الماركسي في ظل سعي النقاد والمفكرين الماركسيين خاصة

بين طروحات الشكميين ومبادئ الفكر الماركسي الجدلي الذي ركز كثيرا عمى التفسير المادي 
 (3)«ة التكوينية فكرة ذات أصل ماركسيالبنيوي »أن "بون باسكادي" وفي ىذا السياق يقول ،دبللأ

" منيجو البنيوي التكويني عمى مفاىيم ) الكمية ( و ) البنية الدالة ( و  غولدمانلقد بمور " 
 والمذان ،ي (الإلو الخفثم طبقيا عمى أفكار باسكال ومسرحيات راسين في كتابو ) ،) رؤية العالم ( 
 قيدأو رفض كل ما ي،مأساوية واحدة ىي المطالبة بكل شيء أو بلا شيء  تجمع بينيما رؤية

                                                           
(1)

، بٌروت ،  1النقد الروائً والإٌدٌولوجٌا " من سٌسٌولوجٌا الرواٌة إل سٌسٌولوجٌا النص "  المركز الثقافً العربً ، ط :ٌنظر : حمٌد لحمٌدانً – 

 .  68، ص 1990
(2)

 .78ص ،1،2005والتوزٌع،طالمكتبة المصرٌة للنشر ،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد العربً الحدٌث ) دراسة لفاعلٌة التهجٌن (  أباه:سالم ولد  أحمد – 
(3)

  43ص  ،1986،لبنان،2العربٌة،طمؤسسة الأبحاث  سبٌلا،ترجمة محمد  :الأدبًالبنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  المؤلفٌن:مجموعة من – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 .   (1)غائب في الآن نفسو –الإنسان تحت مراقبة إلو حاضر 

ىذا ، "غولدمان"وصولا إلى  "شتلوكا" إلى  "أرسطو"فمسفة متكاممة من فالبنيوية التكوينية 
منيج انطمق من العمل الأخير الذي تميز مشروعو بكونو اتخذ النقد الأدبي مجالا أساسيا لبمورة 

، مستعملا منيجية سيسيولوجية وفمسفية لإضاءة البنيات الدالة وتحديد مستويات إنتاج الأدبي ذاتو
لم في طبيعتيا ، فالفمسفة والأدب تعبيران عن رؤية لمعا(2)المعنى عبر أنماط من الرؤية لمعالم

وكل من الفيمسوف والكاتب يحس بيذه الرؤية في مجموع أجزائيا ويعبر عنيا من خلال  ،الجماعية
 المغة . 

مرجعا مباشرا  "الروح والأشكال"،  (George Lukacs )"  جورج لوكاتشيعد كتاب " 
لمنظرية التكوينية بوصفو الكتاب الأساسي الذي يجسد تأثير الفمسفة المثالية والفمسفة الوضعية من 

غولدمان " في "لمنظرية التكوينية كما وصمت عند  جية ، ومن جية ثانية يعد مرجعا مباشرا
عمى مستوى المنيج  غولدمان ""صياغتيا النيائية ، فيناك إذن تواصل بين " لوكاتش " وتمميذه 

" من المبادئ التي وضعيا  والانطلاق(3)منيجووالمقولات والتي مكنت ىذا الأخير من صياغة 
 العميقة المتشابكة في النقاط التالية :وتطويرىا ، ويمكن أن نوجز ىذه المبادئ  "لوكاتش

ب ليس إنتاجا فرديا فيو يعبر عن وجية والأد ،إن الإبداع الأدبي جانب من السموك الإنساني :أولا
نما تعبر عن الوعي الطبقي لمفئات  «نظر الجماعة  فالأعمال الأدبية لا تعبر عن الأفراد وا 

 . (4)«والمجتمعات المختمفة 

تجربة « :عمى أن المبدع الحقيقي ىو الجماعة حيث يرى أن "غولدمان"ونفيم بذلك إصرار 
 ، الانسجامالفرد قاصرة لضيقيا عن تمثل أو حتى إنتاج تمك البنى المتناظرة والمنسجمة غاية 

 

                                                           
(1)

 .227ص  الحدٌثة،الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة تحلٌل  :عزاممحمدٌنظر:–
(2)

 .9ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  المؤلفٌن:مجموعة من :ٌنظر– 
(3)

،المجلد جامعة مصطفى اسطمبولً صدار : مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة فً القراءات النقدٌة العربٌة المعاصرة ، مجلة عالم الفكر ،  نورالدٌنٌنظر:– 

 .  59، ص  2009سبتمبر معسكر الجزائر ،،  1العدد  38
(4)

 .34ص  ،2007دمشق  العرب،الكتاب  اتحاد: الأدبًفً النقد  :فضل صلاح– 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 . (1)«فلا يستطيع إنتاجيا إلا عدد من الأفراد تجمعيم نظرة واحدة ووضعية متشابية

ختمف من ىذه الأبنية ت ،ذاتيا تتميز بأبنية دلالية كمية غولدمان " أن الأعمال الأدبية: يرى "ثانيا
و نحفإننا ن نى أننا في قراءتنا لعمل أدبي ما، بمعوىو ما يفيم من العمل في إجمالو ،عمل لآخر

في العمل رنا من جزء إلى جزء كمما عب   باستمرارإقامة بنية دلالية كمية تتغير وتتعدل  إلى
 . (2)من القراءة تتكون لنا صورة عن بنيتو الدلالية الكمية الانتياءوعند ،الإبداعي

غولدمان " "،ىي أىم الحمقات عند ن البنية الدلالية والوعي الجمعيبي الاتصال: إن نقطة ثالثا
والتي يطمق عمييا مصطمح ) رؤية العالم ( وعن طريقيا يمكن أن تتبمور العلاقة بين الأعمال 

 .   (3)بداعية والوقائع الاجتماعية الخارجيةلاا

الذي يتميز عمى ،جنس أدبي واحد وىو الجنس الروائيىذه المبادئ تنصب كميا عمى 
، (4)المستوى الفني بخصائص معينة تختمف عن الخصائص الفنية لكل من الشعر والقصة القصيرة

ي تولد من بطن ذلك لأن الرواية تعكس لنا قضايا اجتماعية وتجسد تمك الظواىر والصراعات الت
وعميو فالبنيوية التكوينية تنطمق  ،ات الاجتماعية للأدبفيي أكثر مجالا لممقارب ،المجتمع وتنمو فيو

من الفرضية القائمة بأن كل سموك بشري ىو محاولة إعطاء جواب دلالي عمى موقف معين 
 .  (5)وغايتيا خمق توازن بين الذات الفاعمة وبين موضوع الفعل أي العالم المحيط بيا

بين التفسير  ،وبين الحكم والقيمة ،نوحدة بين الشكل والمضمو كما أنيا تسعى إلى تحقيق 
إن بقيت العديد من نواياىا في مستوى الآمال المرجوة فإن  والحتمية، وحتىوبين الغائية  والفيم،

 . (6)ىذا المبدأ وصياغتو بيذا الشكل لا يمكن رفضو

وىذا المنيج كغيره من المناىج تأسس عمى مجموعة من المفاىيم والمصطمحات الإجرائية 
 لكل مصطمح من مصطمحاتيا فيما يمي.والتي سنورد تعاريف 

                                                           
(1)

 .52ص  الحدٌث،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد العربً أباه:أحمد سالم ولد – 
(2)

 .34 ص الأدبً،فً النقد : فضل صلاحٌنظر:–
(3)

 .35ص  نفسه،المرجع  ٌنظر:–
(4)

 .123ص  المعاصر،مدخل إلى مناهج النقد الأدبً  حجازي:سمٌر  ٌنظر،– 
(5)

، ص   1993، سورٌة ،  1مقدمات فً سٌسٌولوجٌا الرواٌة ، ترجمة بدر الدٌن عرودكً ، دار الحوار للنشر والتوزٌع ، ط :غولدمان ٌنظر: لوسٌان– 

229  . 
(6)

 .46ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  المؤلفٌن: جموعة منم ٌنظر،–
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 أهم المصطمحات الإجرائية المتصمة بالمنهج البنيوي التكويني : -5

، ئية التحميمية المبتكرةجراتقوم البنيوية التكوينية عمى مجموعة من المصطمحات والتقنيات الإ
  حيث انطمق من المبادئ التي وضعيا،ىذه المفاىيموكان " لغولدمان " الفضل الأكبر في تحديده 
، والتي لابد من ة خاصة بالمنيج البنيوي التكويني" لوكاتش " وطورىا إلى مصطمحات إجرائي

 : ومن ىذه المفاىيم نجد ،يلا سيسيولوجياالتسمح بيا لتحميل النص تحم

 ( La vision du monde )رؤية العالم  -1

 (La structure significative )البنية الدلالية  -2

 (La compréhension )الفيم  -3

 ( L'explication )التفسير  -4

  (La conscience réelle )الوعي القائم  -5

 (La conscience possible )الوعي الممكن  -6

 .(Le héro problématique )البطل الإشكالي  -7

وبمورتيا ، وىناك مفاىيم أخرى كمفيوم بعض من المفاىيم التي قام " غولدمان " بتأسيسيا ىذه 
 التشيؤ والشفرة والقيمة والنتاج والفن وغيرىا من المصطمحات المتصمة بيذا المنيج . 

 :( La vision du monde )رؤية العالم -1

ذا المصطمح عمى وجود نظام ، حيث يدل ىالمركزية التي قام عمييا المنيج وىو البؤرة
ويرتبط بفكر أو شعور الجماعة التي ـ،أو شعوري يظير في الأثر ويظير في وحدتو المنطقيةفكري 

، ومن ثم فإن ىذه النظرية تتكون اجتماعيا في مرحمة تاريخية معينةيرتبط بيا الكاتب اقتصاديا أو 
اجتماعية تظير بصورة غير مباشرة في بنية ، فيي ظاىرة ة وعي الفرد المبدع ووعي الجماعةنتيج

 .(1)الأثر الأدبي

                                                           
(1)

 .79ص  الحدٌث،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد العربً أباه: أحمد سالم ولد  ٌنظر:–
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

قائلا نحو عمم اجتماع لمنص الأدبي" النقد الاجتماعي "" في كتابو بييرزيما وكما عرفيا "  
، وىي لا تتبع عالم  ) أو حدثا ( إمبريقياواقعة إن رؤية العالم كما عرفيا غولدمان ، ليست  »:

، ىو وحده لالم القيمية المستقرة إلى حد ما، إن العمل العظيمالتجارب اليومية التي تتصف بالس
ة دالة من القيم ــكمي" رؤية العالمة لموعي الجماعي الاجتماعي تظير "الذي يحتوي عمى بين

 .  (1)«والمعايير 

بد منيا لابل وسيمة عمل مفيومية ،ليست معطى تجريبيا مباشرا  رؤية العالمومن ثم فإن 
، وىي تمك المجموعة من التطمعات والأحاسيس والأفكار التعابير المباشرة لمفكر الفردي لإدراك

ئون المجموعات و التي تجمع أفراد فئة ما ) وغالبا ما تجمع طبقة اجتماعية ( وتجعميم ينا
 .  (2)الأخرى

ممتحمة وموحدة حول  رؤية العالم ىي وجية نظر »:" في ىذا الصدد أن  غولدمانويقول "
فيي ،«(3)اون ممتحما وموحدً أن فكر الأشخاص باستثناءات محدودة قمما يك لاا ، امجموع الواقع

ية التي ينظر فييا ، أو الكيفبقة اجتماعية إلى العالم والوجودالفمسفة الاجتماعية التي تنظر بيا ط
وىو بذلك يربط البنية بالواقع ، لأن العمل الأدبي ىو تعبير عن رؤية لمعالم ولأن  ،إلى وازع معين

الوعي الجمعي المتوحد المتماسك من جماع البنيات الذىنية الثقافية والبنيات  »ىذه الأخيرة ىي 
 .  (4)«المادية 

لاقة ىذه الرؤية ينبغي دراسة ع،ة بين العمل الأدبي ورؤية العالملمعلاقة القائم اكتشافناوعند 
لأن العمل الأدبي كما ذكرنا ما ىو إلا شكل من أشكال ،لطبقات الاجتماعية التي عبر عنيابا

 الحياة الاجتماعية ولا يمكننا فيمو إلا إذا وضعناه في إطاره العام الاجتماعي والتاريخي . 

 

                                                           
(1)

،  1991، القاهرة ،  1النقد الاجتماعً " نحو علم اجتماع للنص الأدبً " ترجمة عاٌدة لطفً ، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزٌع ، ط :بٌٌرزٌما–

 .  53ص 
(2)

 . 40، ص  1997، حلب ،  1تأصٌل النص ) المنهج البنٌوي لدى لوسٌان غولدمان ( ، مركز الإنماء الحضاري ط :ٌنظر : محمد ندٌم خشفة – 
(3)

 .14ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  مجموعة من المؤلفٌن:– 
(4)

 . 66أسئلة الكتابة النقدٌة ، ص : إبراهٌم رمانً – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 :( La structure significative )البنية الدلالية -2

" ولقد استخدم ىذا المفيوم لعدم ولدمانغة لمبحث عند "ىي الأداة الرئيس الدلاليةإن البنية 
من الثبات والسكون المذين يمكن ولخشيتو ،التي اعتمدتيا البنيوية الشكمية ارتياحو لمصطمح البنية

 ،(1)«غير دقيقة دقة صارمة إن البنية ذات رنين سكوني مما يجعميا  »:فاؤىما عمييا فيقولإض
ذا و  »لدالة التي يرى فييا البنية الحقيقية التي تبنى عمييا الدراسة التكوينية وليذا استبدليا بالبنية ا ا 

 .  (2)«، فيو إبقاء مرحمي ينتقل بعده إلى ربط البنية بالإيديولوجي كان غولدمان يبقي عمى البنية

ة ة الأجزاء ضمن كميويفترض مفيوم البنية الدلالية الذي أدخمو " غولدمان " لا فقط وحد
ية إلى رؤ  سكونيوالانتقال من رؤية نفسو الوقت  بل يفترض في،والعلاقة الداخمية بين العناصر

 .  (3)يتجو نحوىا فكر ووجدان وسموك الفرد،دينامية مضمرة داخل المجموعات

من باحث الن ك  يم  ،يامة في المنيج البنيوي التكوينيالفيذا المفيوم الذي يشكل إحدى الركائز 
ثر في وذلك بوضع الأ،لكشف عن الدلالة الموضوعية للأثرثم ا،الكشف عمى البنية الدالة لمنص

وبيذا  »،، والنظر إليو من خلال مفيومي ) الكمية ( و ) التماسك (سياقو التاريخي والاجتماعي
 . (4) »داع ينتقل المنيج البنيوي التكويني من الأثر الأدبي إلى الجماعة ومن المبدع إلى الإب

فإذا كانت البنية الدلالية ىي  ،فمفيوم رؤية العالم مع مفيوم البنية الدلالية يشكل وحدة متكاممة
رؤية العالم ىي التي تفيمو وتدركو وتضعو في إطاره  وتفسره، فإنالتي تشرح النص الأدبي 

 المتميز.الاجتماعي 

 

 

 

                                                           
(1)

 .46ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  مجموعة من المؤلفٌن:– 
(2)

 .  53النقد الروائً والإٌدٌولوجٌا ، ص  : حمٌد لحمٌدانً–
(3)

 .226ص  الحدٌثة،تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة  : عزاممحمدٌنظر:–
(4)

 .  8التحلٌل البنٌوي للرواٌة ، ص  :محمد عزام– 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 :  (La compréhension )الفهم : -3

وتحميل  والصوتيةيشير ىذا المصطمح إلى وصف الأثر الأدبي وتصنيف وحداتو الداخمية الشكمية 
 .(1)ين خصائصو الداخميةيعناصره المغوية وتع

 فيو عممية ثقافية بالأساس نحاول من خلاليا وصف العلاقات الأساسية المكونة لبنية دالة.

ويبحث عن الانسجام الداخمي والبنية الدالة وعمى الناقد أن يراعي الخصوصية الأدبية لمنص 
يقول ، (2)الشاممة ، كما ينبغي عميو في ىذه المرحمة أن يمتنع عن أي إضافة خارجة عن النص

يضيف عميو شيئا  والاا ينبغي أن يمتزم الناقد بدقة النص المكتوب  »" في ىذا الصدد :غولدمان"
 .  (3)«وأن يأخذ جممة النص بعين الاعتبار 

يفترض أن نتناول النص حرفيا ولا شيء  لمنص، وىوالفيم يتعمق بالتماسك الباطني  إن
وليس باستخراج مضمونيا  ،فغاية البحث فيو ىي التوصل إلى معرفة " بنيتو الدالة " النص،غير 

 دائما.لأن النص الأدبي أو الروائي لا يطابق الواقع  بالواقع،ومقارنتو 

ومن  للأثر الأدبي والمحايثةطة نسبيا البنية الدلالية البسي توضيح »فيذه العممية ميمتيا 
ية في الأثر الأدبي الواحد ات الدلالعدد من البني اكتشافالأولية مخاطر البحث في ىذه المرحمة 

( وميمة الباحث الانتباه إلى البنية القادرة عمى إقامة علاقة شاممة أو قريبة من الشمول بينيا )...
 .(4)«بي وبين الأثر الأد

وينظر إليو نظرة بنيوية شكمية ،لقد حاول " غولدمان " في ىذه المرحمة أن يدرس النص في ذاتو 
 . ة لينتقل بعد ذلك إلى المرحمة الثانية وىي مرحمة التفسير ضمح

 

 
                                                           

(1)
 .81ص  الحدٌث،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد العربً أباه : أحمد سالم ولد  ٌنظر:–

(2)
 .60ص  ،المرجع نفسه  ٌنظر:–

(3)
 .61ص  نفسه،المرجع – 

(4)
 .  11تأصٌل النص ) المنهج البنٌوي لدى لوسٌان غولدمان ( ، ص  : محمد ندٌم خشفة – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 :  ( L’explication )التفسير -4

الناقد دمج  أدبيا، ويحاولييدف إلى معرفة البعد الاجتماعي ليذه البنيات المغوية المدروسة 
 . (1)ىذه البنيات في بنية أكبر ىي السياق الذي شيد ظيور النص 

البنية الخاصة  المدروس، وربطفالتفسير يسمح بفيم البنية بطريقة أكثر انسجاما مع مجموع النص 
 الخارجي.إقامة علاقة بين الأثر الأدبي والواقع  لمنص؛ أيبالبنية العامة 

، أن غير الأدبي حمة الأولى بما ىو أدبي ولا شيءبعد أن اىتم الناقد في المر ومن الطبيعي 
غولدمان " أن ىذه " ويؤكد ،ىو اجتماعي دون إغفال ما ىو أدبيييتم في ىذه المرحمة بما 

عن مستوى الاجتماعي في المقام الأول، البحث خارج العمل الأدبي وعمى ال »المرحمة ىي مرحمة 
وىنا تأكيد عمى أن ، (2) »إلى رؤية العالم وقوانين الربط التـي تحــدد عالم العمل العوامل التي أدت 

المرحمة الثانية نجد ىناك تزاوج  فقط، وفيالمرحمة الأولى تيتم بخاصية النص في المقام الأول 
 .الاجتماعية الأدبية، والناحيةبين الناحية 

ولا يمكن  ،ن " في منيجو البنيوي التكوينيإن الفيم والتفسير آلية إجرائية اعتمدىا " غولدما
ائع الإنسانية يقدم ىذا المنيج بين ما يقدمو امتيازا مزدوجا في تصور الوق »:الفصل بينيما فيقول
الضوء عمى بنية دلالية  إلقاء، لأن في أنو فيمي وتفسيري في آن واحد ، ومن ثمأولا بطريقة موحدة

 .  (3)»يؤلف عممية فيم ، في حين أن دمجيا في بنية أوسع ىو بالنسبة للأولى عممية تفسير

ومما تقدم يمكن القول بأن عمميتي " الفيم والتفسير " ىما عمميتان مرتبطتان لا يمكن الفصل 
ى تحميل الأبنية الداخمية فينصب الإطار الأول عم مختمفة.و عممية واحدة ترتبط بنظائر بينيما،أ

دماجلمعمل الأدبي ، وينصب الإطار الثاني عمى تحميل البنيات المفسرة ،  الأولى فييا وتفسيرىا  وا 
 . (4)من خلال الثانية

                                                           
(1)

 .61ص  الأدبً،والنقد  التكوٌنٌة، البنٌوٌةأباه : أحمد سالم ولد  ٌنظر:–
(2)

 .61ص المرجع نفسه ،–
(3)

 .  238مقدمات فً سٌسولوجٌا الرواٌة ، ص  : لوسٌان غولدمان – 
(4)

 .62ص  الحدٌث،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد العربً  : أباهأحمد سالم ولد  ٌنظر:–
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 : (La conscience réelle)القائمالوعي -5

قبل الحديث عن ىذا المفيوم يجب عمينا التطرق إلى مفيوم " الوعي " كما عرفو " 
بالإمكان تخصيص الوعي عمى أنو   »فيقولاعترف بعجزه في تدقيق معناه ، غولدمان" والذي 

 .  (1)«مظير معيــن لكل سمــــوك بشري يستتبع تقسيم العمل 

فكل وعي من كل بحث اجتماعي، فيذا التعريف يأخذ بالاعتبار الأىمية الجوىرية لمفيوم ال
 . (2)وعي ىو تمثيل ملائم لقطاع معين من الواقع عمى وجو التقريب

يشير إلى  فيو مصطمحأما الوعي القائم  ممكن،وينقسم ىذا الوعي إلى وعي قائم ووعي 
نمط معين من المعرفة والإدراك لخصائص فكر الكاتب والجماعة التي يرتبط بيا في مرحمة 

وىو الوعي الواقعي الموجود  الماضي،سبق ظيورىا في  فيو محصمة لتجارب ،(3)تاريخية محددة
 الحاضر.لدى الشخصية في 

ىو وعي آني لحظي من الممكن أن يعي  "غولدمان"والوعي القائم أو الفعمي من وجية نظر 
 . (4)مشاكمو التي يعيشيا لكنو لا يممك لنفسو حمولا لمواجيتيا والعمل عمى تجاوزىا

لحميداني " مجموع التصورات التي تممكيا جماعة ما عن وىو كما اصطمح عميو " حميد 
حياتيا ونشاطيا الاجتماعي سواء في علاقتيا مع الطبيعة أم في علاقتيا مع جماعات أخرى ، 

  (5)، حيث لا يمكن أن نتصور وجود الجماعة المذكورة بدونياوىي تصورات تبدو لنا ثابتة وراسخة

 :( La conscience possible )الوعي الممكن -6

، فيو المحرك الفعال القصوى التي تيدف إلييا الجماعة وىو الوعي الذي يجسد الطموحات
ولقد نشأ ،  (6)لفكر الجماعة والذي يرسم مستقبميا ويعطييا صورتيا الحيوية في الحاضر والمستقبل

                                                           
(1)

 .33ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  المؤلفٌن:مجموعة من – 
(2)

 .35ص  نفسه، المرجعٌنظر:–
(3)

  80ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد : أباهسالم ولد  أحمد :ٌنظر– 
(4)

 http://www.arabicnadwah.com/articles/structurism-hamadaoui.htmمدخل البنٌوٌة التكوٌنٌة : جمٌل حمداوي  ٌنظر:– 
(5)

 .  69والإٌدٌولوجٌا ، ص  الروائًالنقد  : جمٌل حمداوي  :ٌنظر -
(6)

 .  69، ص  المرجع نفسه :ٌنظر– 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

ىذا الوعي من الوعي الفعمي ولكن تجاوزه إلى الوعي بالمستقبل إذ أن الوعي بالحاضر يولد وعيا 
 بإمكانية تغييره وتطويره . 

لوعي  انعكاسلوعي فعمي حقيقي بل  انعكاسوالعمل الأدبي عند " غولدمان " ليس مجرد 
، أيضا إلا كحقيقة ممكنة وجود لو ، وليس ىناك وجود لموعي الجمعي خارج وعي الأفراد ولاممكن

لواقع سوى وعي كمي لجماعة معينة من الا يوجد في  »أنو  "غولدمان"وفي ىذا الصدد يقول 
 «(1)الأفراد وأنو لا يمكن فيم وعي الفرد إلا بواسطة فيم الوعي الكمي للأفراد المكونين لمجماعة

 علاقة وثيقة بين الوعي القائم والوعي الممكن . إذنفيناك 

 1848)مثالا حول الفلاحين في فرنسا فيما بين  "غولدمان"ىذين المفيومين قدم ولشرح 
، فقبل الانقلاب عمى الدولة كانت عندىم درجة من الوعي لعب دورا كبيرا في ىذه الثورة ( 1851و

وعييم الممكن الذي ىو لم يحدث فقط في وعييم القائم بل حتى في التغيير، الذي  إلىالتي تطمح 
 .   (2)فالوعي الممكن ىو ما وصل إليو فئة الفلاحين عندما انقمبت عمى الدولة، الأولأساس 

أن الوعي الممكن عادة ما  "كتابو النقد الروائي والإيديولوجيا  "في  "لحميداني"ولقد ذكر 
ولكنو فقط في متناول  ،يكون في غير متناول الناس العاديين الذين يندمجون في الجماعة

 . (3)والسياسيينالثقافة العالية كالفلاسفة والأدباء  الأشخاص ذوي

 :( Le Héro problématique )البطل الإشكالي -7

في كتاب " نظرية الرواية " " لجورج لوكاتش " وىذا البطل متردد لقد ورد ىذا المصطمح 
 بين عالمي الذات والواقع من أجل تثبيت القيم الأصيمة التي يؤمن بيا . 

تراجيدية يتصارع فييا البطل مع الواقع وذلك  برجوازيةالرواية ممحمة  "لوكاتشاعتبر "      
ي كتابو ــــولقد ذكر " جورج لوكاتش " ف «بالبطل الإشكالي  »بأشكال مختمفة تنتج عنيا ما يسمى 

                                                           
(1)

 97ص  المعاصر،مدخل إلى مناهج النقد الأدبً  حجازي،سمٌر – 
(2)

 .37،38ص  الأدبً،البنٌوٌة التكوٌنٌة والنقد  المؤلفٌن،موعة من مجٌنظر:–
(3)

 .  145النقد الاجتماعً ،ص ،ٌنظر : بٌٌرزٌما – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

والواقع وذلك ) نظرية الرواية ( ثلاث أنماط روائية حسب بطميا الإشكالي الذي يتردد بين الذات 
 :  (1)في إطار مقاربة تاريخية جدلية وىي

 .: بطميا ساذج مثالي يبدو فييا الواقع أكبر من الذات  رواية المثالية المجردةال -1
 .: بطميا رومنسي ينطوي عمى نفسو  الرواية السيكولوجية أو الرومانسية -2
 مع الموضوع : بطميا متصالح مع الواقع ومتكيف  الرواية التعممية أو التربوية -3

 وىنا تتساوى الذات مع الموضوع . 

 .  (2)«ممحمة عالم بدون آلية »"لوكاتش "الرواية في نظرومن ثم تكون 

، ويتخذ لعدم تلاؤمو مع العالم ترتكز عمى رصد وعي البطل الإشكاليوالترجمة التي يقدميا 
ما أن  المكون لمجالعدم التلازم ىذا شكمين ، فإما أن يكون أوسع من العالم الخارجي  أفعالو، وا 

، ولكن في الحالتين ىناك فشل لمبطل أمام الواقع لأنو يظل مشدودا إلى القيم إلى يكون أضيق منو
وعمى ىذا فالبطل الإشكالي ليس بطلا إيجابيا كالبطل الممحمي ، ) موطن الروح ( ) الحقيقة ( 

يمو الأصيمة في مجتمع لا يعترف بالقيم فيذا الكائن الإشكالي اليامشي يفشل في تحقيق أىدافو وق
 الكيفية . 

منيجو البنيوي التكويني يضاف إلييا مفيوم  "غولدمان"فيذه أىم المفاىيم التي بنى عمييا 
 التشيؤ ، النتاج ، الشمولية ، والتماثل وغيرىا من المصطمحات الإجرائية الخاصة بيذا المنيج . 

لعزالدين  0=1+1رأس المحنة " راستنا لرواية وسنحاول تتبع ىذه المقولات من خلال د
 ونطبق ىذه المفاىيم عمى بعض النصوص المقترحة من الرواية . " جلاوجي 

 

 

 
                                                           

(1)
  145النقد الاجتماعً ، ص بٌٌرزٌما، ٌنظر: – 

(2)
 .145ص  نفسه،المرجع  – 
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

 البنيوية التكوينية في العالم العربي : -6

لقد شيدت البنيوية عموما والبنيوية التكوينية خصوصا رواجا كبيرا في الساحة النقدية 
ذا ما ألقينا نظرة خاطفة عن رواج البنيوية التكوين،"العربية لا سيما " تونس ومصر والمغرب  ة يوا 

يرا بنيوية التكوينية تنظفي وطننا العربي فإننا نجد طائفة من النقاد العرب قد ىمموا لعالم ال
" في كتابو ) ظاىرة الشعر المعاصر  محمد بنيس، ويأتي في مقدمتيم الناقد المغربي " وممارسة

" الذي صدر  يمنى العيد، وكتاب "  1979بالمغرب " مقاربة بنيوية تكوينية " ( والذي صدر عام 
 رفة النص دراسات في النقد   الأدبي( .الموسوم بـ ) في مع 1983عام 

" ) الرواية المغربية ورؤية الواقع  لحميدانيحميد ناقد المغربي " لكما نجد كتاب ا
وقد تبنى ىذا المنيج منذ كتاباتو  ،1985( والذي صدر عام .دراسة بنيوية تكوينية  –الاجتماعي 

وىناك  (1)1984نموذجا ( عام  يالأولى ) من أجل تحميل سوسيوبنائي لمرواية ، رواية المعمم عم
 1981من يرى أن أول إعلان ضمني عن تبني رؤية العالم في الدراسات النقدية الروائية كان سنة 

ىذا بالنسبة لممستوى  ."  "لسعيد عموشفي كتاب ) الرواية والإيديولوجيا في المغرب العربي ( 
منيج لوسيان التطبيقي أما عمى المستوى التنظيري فنجد كتاب ) البنيوية التركيبية دراسات في 

ويعد بكتابو ىذا أول منظر عربي ليذا المنيج حيث تعرض إلى  (2)" لجمال شحيدغولدمان ( " 
 أىم المفاىيم والمصطمحات الإجرائية التي تبناىا المنيج البنيوي التكويني " لغولدمان " والتي أخذىا

 . عن أستاذه " لوكاتش " وطور فييا

الذي أصدر كتابو ) البحث عن النقد الأدبي الجديد ( " محمد ساري " نظرالمكما لا ننسى 
خصص  ظرين الأوائل لممنيج البنيوي ولقدم ، وىو ناقد جزائري معاصر ومن المن 1984عام 

 كتابو لمنقد البنيوي التكويني وتطبيقاتو . 

                                                           
(1)

 .303ص  الحدٌثة،تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة :  عزاممحمدٌنظر: –
(2)

جامعة قاصدي مرباح ،العدد الخامس معاصرٌن ، مجلة الآداب واللغات ،رواج البنٌوٌة التكوٌنٌة فً كتابات النقاد العرب ال : ت بشٌر تاورٌ ٌنظر:– 

 .  274، ص  2006مارس  ،ورقلة ، الجزائر
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البنيويت التكوينيت المفاهيم والنشأة -------------------------------------------مدخل 

تضح من خلال عناوين فيذه المحاولات جميعيا تبنت وبشكل مباشر البنيوية التكوينية وي
، فكما أن تج عن الترجمة إلى المغة العربية، ناظ اختلافا في التسمياتحإلا أننا نم،دراساتتمك ال
  "Génétique"، فكذلك كممة والييكمية وغيرىا من المصطمحات ية قد ترجمت بالبنائيةالبنيو 

 ، والتكوينية ويقول : " دتركيبية، والتوليدية والتأصيميةقد ترجمت بال، )*(Genèseالمشتقة من 
وآثارنا  »لوسيان غولدمان "" المنيج البنيوي لدى  -" في كتابو " تأصيل النص  محمد نديم خشفة

المصطمح الأخير ) التكوينية ( لوجوده في الترجمة القديمة لمكتاب المقدس أي أنو غير محمول 
 .  (1)«بالنسبة لمغة العربية منذ قرن عمى الأقل ولدقتو في التعبير عن المعنى المراد

طمح الأخير ) البنيوية وميما يكن من أمر الاختلاف في التسمية فقد شاع استعمال المص
من   Génétique ( خاصة في أقطار المغرب العربي لأنو أقرب إلى الصفة الأجنبية التكوينية

 .  التأصيميةكممة التركيبية أو 

 

 

 

                                                           
)*(

 livre de la genèse "وتعنً " سفر التكوٌن " وهو أول أسفار الكتاب المقدس  –
(1)

 .  20لدى لوسٌان غولدمان ، ص  البنٌويالمنهج  –محمد ندٌم خشفة : تأصٌل النص – 



  
  الفصل الأول

 



  

  0=1+1تجلیات المكان في روایة رأس المحنة : الفصل الأول *
  
I- تحدیدات نظریة لمفھوم المكان  
  
I-1 مفاھیم عن المكان  

 
I-2  أنواع المكان 

 
I-3  أھمیة المكان  
  
I-4 إشكالیة الفضاء والمكان  

  
II -0=1+1في روایة رأس المحنة ره بنیة المكان وتمظھ   
  
II-1 تھ النصیة في الروایة االمكان وعلاق 

 
II-2 في الروایة  هأصناف المكان وتمظھر  
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0=1+1 انمحنة رأس رواية في انمكان تجهيات -----------------------------انفصــم الأول 

I-: تحديدات نظرية لمفهوم المكان 

-I1-:مفاهيم عن المكان 

، ومف مختمفة لما تثيره مف دلالات ومعاف، فظة المكاف عمى جممة مف المفاىيـتنطوي ل
، التي تتخذ أبعادىا مف مختمؼ الدلاليةوي " المجرد مف القرائف ىذه المفاىيـ " المفيوـ المغ

ومنيا " المفيوـ الفمسفي " وىو الذي أخرج مصطمح المكاف  ،اقات التي تنتجيا المعرفة النصيةالسي
، ومنيا ما ىو " أدبي افمف المفيوـ العممي الدقيؽ إلى آفاؽ التصور والتخيؿ الذي يخاطب الوجد

 .  (1)مختمؼ الدراسات التي أنجزىا النقاد والدارسوف فني " ىذا المفيوـ الذي أتخذ أبعادا شتى في

 وسننطمؽ مف " المفيوـ المغوي " ثـ نتعرض لمفيوـ المكاف فمسفيا وأخيرا أدبيا. 

-I1-1- :المفهوم المغوي لمصطمح المكان 

موا ة وأماكف، توى  نَ كِ م  الموضع، والجمع أَ » :( أف المكاف ىوفَ وَ جاء في لساف العرب في مادة )كَ 
ثـ أورد ابف منظور تعريفا آخر لممكاف تحت جذر  ، (2)« ف في المكاف كَ الميـ أصلا حتى قالوا: تمَ 

 ( فقاؿ:  فَ كَ ) مَ 

ف يكوف : يَبطُؿ أجمع الجمع ، قاؿ ثعمب فُ اكِ مَ ، وأَ ةٍ لَ ذِ ق  اؿ وأَ ذَ والمكاف الموضع والجمع أمكنة كقَ » 
،فقد دؿ عمى أنو مصدر  دؾَ عَ ق  ، وأقعد مَ ؾَ انَ كَ ـ مَ وقُ  ،ؾَ انَ كَ مَ  ف  كُ  :الًا ، لأف العرب تقوؿفعَ  مكافٌ 

 .  (3)«مف كاف أو موضع منو

اف  وأف ػػػور فيو الإنسػػػػػػػيتضح لنا مف خلاؿ التعريفيف أف المكاف ىو الموضع الذي يعيش ويتط
كاف يكوف المكاف اشتقاقو مف » :ؿ ( ويؤكد ىذا في قولو عَ ف  ( عمى وزف ) مَ فَ وَ المكاف مشتؽ مف مادة ) كَ 

صيغة اسـ  –ؿ "عَ ف  وىو بيذه الصيغة " مَ  ، (4)« ، ولكنو لما كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصمية 
 .تموضعييعني موضع الشيء أي المحؿ الذي يحؿ فيو و  –المكاف 

                                                           
(1)

 . 169ص م،2008ه.1429،اربد الاردن،1الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ،عالم الكتب الحدٌث، ط :ٌنظر : بادٌس فوغالً– 
(2)

 136 ص،2005، بٌروت لبنان، 4دار صادر ط، 13المجلد  )مادة كون(لسان العرب، :ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن بن مكرم– 
(3)

 .113 ص  )مادة مكن(،، نفسه المرجع– 
(4)

 113ص  نفسه  المرجع– 
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 ى:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو موضوع كوف الشيء وحصولو قاؿ تعال »ولقد جاء في القاموس الجديد أف المكاف  .1
أي موضعا أو محلا شرقيا، فالمكاف لدى المغوييف ىو  (1)«"فَحَمَلَتْهُ فاَنتَبَذَتْ بِهِ مَكَاناً قَصِيًّا" 

 .(2)الموضع المشغوؿ والذي يدؿ عمى الخمؽ والموضع والمنزلة

-I1-2  : المفهوم الفمسفي لممكان 

"      أفلاطونممكاف ابتداءً مف " تحديد مفيوـ دقيؽ لاختمؼ الفلاسفة منذ القدـ في 
المسافة الممتدة » ، حيث يرى أفلاطوف بأف المكاف ىو " وانتياءً بفلاسفة العصر أرسطو"و

، وبعد   تقؿ عف الأشياء ويتشكؿ مف خلاليافالمكاف غير مس ،  (3)« والمتناىية بتناىي الأجساـ 
حتى عده أرسطو ثالث خمسة أشياء مشتممة عمى الطبائع كميا  " أفلاطوف " أخذ الاىتماـ بو يتزايد

موجود ما دمنا نشغمو  إف المكاف:» وىي : العنصر والصورة والمكاف والحركة والزماف فيقوؿ 
، وكذلؾ يمكف إدراكو عف طريؽ الحركة التي أبرزىا حركة النقمة مف مكاف إلى ونتحيز فيو

 . (4)«آخر

فلاسفة اليوناف ، فقد كاف محط انشغاؿ الفلاسفة العرب أيضا ، ومنيـ وكما شغؿ ) المكاف (      
السطح الباطف مف الجرـ الحاوي المماس لمسطح » " ابف سينا " والذي عرؼ المكاف بقولو: 

 .  (5)«الظاىر لمجسـ المحوي

مفيوـ " فابف سينا " فرؽ بيف مفيوميف لممكاف : المكاف الحقيقي ، والمكاف غير الحقيقي، فال    
الأوؿ ىو السطح المساوي لسطح المتمكف وىو نياية الحاوي المماسة لنياية المحوي ، أما المكاف 

ونرى أف "الغزالي" قد أخذ منيج "ابف سينا" في دراستو  ، (6)غير الحقيقي فيو الجسـ المحيط 
 إف المكاف عبارة عف سطح الجسـ الحاوي، أعني سطح الباطف المماس» لممكاف حيث يقوؿ

حسية  ، وسواء أكاف المكاف حاويا لمشيء أـ محيطا بالجسـ ، فكؿ ىذه التصورات« (7)لممحوي
                                                           

(1)
 . 1128، ص 1991 -هـ 1411، الجزائر، 7المؤسسة الوطنٌة للكتاب، ط القاموس الجدٌد:  :هادٌة علً وآخرٌنبن – 

(2)
 .  170الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ، ص  :بادٌس فوغالً – 

(3)
 .  28، ص  2011جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ، دمشق  :مهدي عبٌدي – 

(4)
 . 28المرجع نفسه، ص – 

(5)
،  2010   2، العدد  11مجلة أبحاث كلٌة التربٌة الأساسٌة ، المجلد  –دراسة مفهومٌة –المكان والمصطلحات المقاربة له  :غٌداء أحمد سعدون شلاش-

  248ص 
(6)

 .  172الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ، ص  :بادٌس فوغالً  ٌنظر:– 
(7)

 . 173المرجع نفسه ، ص – 
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، وعمى الرغـ مف اتساع الدراسات المغوية والفمسفية التي تناولت مرتبطة بوجود أشياء محسوسة
 . (1)نفسياالمكاف فإنيا لـ تجد مفردة تدؿ دلالة واحدة ومتميزة تعبر عما يراد منيا كفردة المكاف 

-I1-3  : المفهوم الأدبي لممكان 

لقد اىتـ الكتاب بالمكانية في العمؿ الفني، وباتت أعماليـ وكتاباتيـ تعالج أو تطرح قضايا 
ذات علاقة مكانية ، بحسب الرؤية التي يراىا ىذا الكاتب أو ذاؾ فالمكاف حقيقة معايشة يؤثر في 

 .  (2)البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيو

كما أفاد النقاد في تحديد مفيومو النقدي الإجرائي مف مختمؼ المفاىيـ التي طرحيا 
 الفلاسفة كالحيز، المجاؿ، الفضاء والخلاء، والتي تصب جميعا في مفيوـ المكاف. 

ونشأ الاىتماـ بالمكاف الفني نتيجة ظيور بعض الأفكار والتصورات التي تنظر الى العمؿ 
د أبعاده تحديدا معينا وىذا المكاف مف صفاتو أنو متناه  غير أنو يحاكي مكاف تحد »الفني عمى أنو

 (3)«موضوعا لا متناىيا ىو العالـ الخارجي الذي يتجاوز حدود العمؿ الفني 

ولقد جاء ىذا الانشغاؿ والاىتماـ بعنصر المكاف متأخرا مقارنة مع العناصر الأخرى كالزمف،      
    سنقؼ الآف عند بعض الآراء المختمفة التي وقؼ عندىا النقاد و  ، والشخصية، والحوار وغيرىا

 ) الغرب والعرب ( إزاء مصطمح المكاف في دراساتيـ النقدية . 

 المكان في النقد الغربي :-أ

، ولعؿ أوؿ تعريؼ في المؤلفات التي تناولت المكاف لقد تعددت المصطمحات واختمفت
ػػػي كتابو ) جماليات فػػػػػ (Gaston Bachelard )"  باشلار غاستونلممكاف الفني ىو تعريؼ " 

، فالمكانية تتصؿ  (4)«المكانية في الأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا المحور :» المكاف ( حيث يقوؿ 

                                                           
(1)

 ،2006،اربد الاردن،1ب الحدٌث طـــــــــ،عالم الكتحمد عبد المعطً انموذجاالزمكانٌة وبنٌة الشعر المعاصر، أ: حنان محمد موسى حمودة  ٌنظر:– 

 .  21-19ص 
(2)

  33جمالٌات المكان فً ثلاثٌة ضامٌنا ، ص  : مهدي عبٌدي  ٌنظر:– 
(3)

 . 34المرجع نفسه، ص – 
(4)

م ،  1984هـ ،  1014، بٌروت لبنان  2ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، ط :جمالٌات المكان  :باشلار ستوناغ– 

 6ص 
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بجوىر العمؿ الفني ، والتي تبث فينا ذكريات بيت الطفولة ، حيث يعد بيت الطفولة ىو جذر 
 المكاف ويرتبط بدينامية الخياؿ بالنسبة لممبدع والمتمقي . 

يمنح الماضي والحاضر » " تقديـ المكاف في بعده الزمني حيث يقوؿ  باشلارولقد حاوؿ " 
والبيت بالنسبة لو مف أىـ العوامؿ التي تدمج أفكار  (1)«والمستقبؿ البيت ديناميات مختمفة 

 .  (2)وذكريات وأحلاـ إنسانية ، وليذا فبدوف البيت يصبح الإنساف كائنا مفتتا

ثـ توالت بعد ىذه الدراسة " الظاىرتية " لممكاف ، ظيور العديد مف الدراسات كدراسة الباحث       
الذي انطمؽ في كتابو ) بنية العمؿ الفني ( مف مقولة  (Youri Lotman )"  يوري لوتمان" 

مجموعة مف »، حيث عرؼ المكاف عمى أنػػػو مؿ الفني آلية منظمة تنظيما خاصاعامة تعد الع
الأشياء المتجانسة مف ظواىر أو حالات أو وظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة .الخ   تقوـ بينيا علاقات 

 .  (3)«، العادية مثؿ ) الاتصاؿ ، المسافة ....الخ(  شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة

" لمركاـ النظري لممكاف، وىو تصوره لمصفات المكانية في  لوتمانوىذا أمر ميـ أضافو " 
تشكيلاتيا الإقميدية حيث أف مفاىيـ مثؿ ) يسار / يميف ( ) أعمى / أسفؿ ( تمخص نماذج المعالـ 

 قية . الاجتماعية الدينية السياسية والأخلا

في كتابو ) الفضاء الروائي ( سنة  (Jean weisgerber)جون ويسجربربعد " لوتماف " أقاـ "    
، وذلؾ عف المكانية في اشتغاليا داخؿ النص ،البناء النظري الذي تستند إليو التقاطبات 1978

نما  وىذه التقاطباتطريؽ إرجاعيا إلى أصوليا المفيومية الأولى .  لا تمغي بعضيا البعض وا 
 .  (4)تتكامؿ فيما بينيا ، لتقدـ مفاىيـ تساعد عمى فيـ كيفية اشتغاؿ المادة المكانية في الحكي

         " ر دورانــــــــــجمبي"، و(Georges Poulet )"  جورج بولياف " ػػػػػػػػػػػػػػػكما حاوؿ الفرنسي     

 Gilbert Duran) ) ف كاف تحميميما لممكاف قاصرا عمى إدراؾ تقديـ تنظيرات لعنصر الفضاء ػ وا 
 Roland ("رولان بورنوفالأبعاد المختمفة لبنية المكاف في تشكلاتيا ومظاىرىا، ولقد حاوؿ " 

                                                           
(1)

  38، ص السابق المرجع – 
(2)

 .  38المرجع نفسه ، ص  :ٌنظر– 
(3)

 .193تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة، ص : محمد عزام-
(4)

 191المرجع نفسه ، ص
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Bourneuf  ) أف يملأ التغيرات التي تركيا " بوليو، ودوراف" وذلؾ حيف تساءؿ بصدد الضرورات
، وتحميؿ ليا التنظيـ المكاني في الرواية، مقترحا وصؼ الحدث بطريقة دقيقة ضعالداخمية التي يخ

 .  (1)مظاىر الوصؼ والاىتماـ بوظائؼ المكاف في علاقتو مع الشخصيات والمواقؼ والزمف 

فالمكاف عنصر سردي تتجمى أىميتو في النص مف خلاؿ جممة العلاقات والتفاعلات التي 
يقيميا مع العناصر الأخرى في السرد ، فلا يمكف أف يؤدي وظيفتو المرجوة إلا مف خلاؿ ىذه 

 العلاقات التي يبنييا مع سائر المكونات السردية ، مؤثرا فييا ومتأثرا بيا عمى حد سواء . 

مضموف الثقافي ضمف فيي تدخؿ ال (Julia Kristeva )"  جوليا كريستيفادة "أما الناق
متصؿ بالواقع الخارجي لمنص   انطلاقا مف » ، وتشير إلى أف المكاف الجغرافي تصورىا لممكاف

في حيف أف المكاف ،  (2)« إشارتو إلى الظروؼ السوسيوتاريخية والقيـ الثقافية لبنية النص 
الذي يصور لنا الحالة النفسية التي يكوف عمييا الروائي وشخصيات الرواية ، المتخيؿ ىو المكاف 

، فيو إذف لا (3)ليس المكاف المصور كما ىو قائـ فعميا ، دوف تدخؿ شعوري أو نفسي مف الروائي
يتعامؿ مع المكاف مثؿ حيز جغرافي، ولا يصفو وصؼ الجغرافييف ، ولكف المكاف في نظره حيز 

 عو ويتأثر فيو . إنساني يتفاعؿ م

 المكان في النقد العربي :-ب

لـ يظير مصطمح المكاف في النقد العربي إلا في السنوات الأخيرة ، ذلؾ أف الروائييف 
، وعدوه قسما مكملا لمشخصيات والحدث، والنقاد بدورىـ أغفموا عرب أىمموا "المكاف" لحقبة طويمةال

جوانب الأخرى في النص الروائي ، فالناقد يتعرض أىمية ىذا العنصر في دراساتيـ وركزوا عمى ال
 .(4)لممكاف بوصفو تابعا ليذا الطرؼ وذاؾ

                                                           
(1)

 .  191، ص السابقٌنظر : المرجع –
(2)

، ص  2013، المسٌلة ، الجزائر  1، العدد واقعٌة المكان فً قصص السائحً ، المجلة العلمٌة حولٌات الآداب واللغات  :عبد الحق منصور بوناب – 

254  . 
(3)

 .  254المرجع نفسه ، ص  :ٌنظر– 
(4)

، تشرٌن 319المكان فً الرواٌة العربٌة ) جسر بنات ٌعقوب ( نموذجا، مجلة الموقف العربً، عن اتحاد الكتاب العرب، العدد  :ٌنظر :غسان السٌد –

 . 3، ص 1997الثانً، رجب 
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ولعؿ أولى بوادر الاىتماـ بيذا المصطمح بدأت مع الناقد "غالب ىمسا" ، الذي ترجـ كتاب  
 )*(واف ) جماليات المكاف (ػػػػػػػػػػػتحت عن (La poétique de L'espace )باشلار "  " غاستوف

ر ىذا التعريب في انتشار مفيوـ المكاف وجماليتو في النقد الأدبي العربي الحديث، وصار ثولقد أ
بذلؾ مفيوـ " جماليات المكاف " واضحا بتأثير المناىج النقدية الحديثة وتعريبيا واشتغاؿ 

 .المترجميف عمى ىذا المفيوـ 

"  سيزا قاسم دراز" قامت "  رباشلا غاستون" لكتاب "  غالب همسابالإضافة إلى ترجمة "       
بتعريب الفصؿ المتعمؽ بػ " مشكمة المكاف الفني " مف كتاب " بناء العمؿ الفني " لمعالـ السوفياتي 

" الذي انطمؽ في تحميمو لممكاف الفني مف مقولة أساسية مفادىا أف المغة ىي  يوري لوتمان" 
ست قائمة مف التسميات ، لكنيا مجموعة مف النظاـ الأولي لتحويؿ العالـ إلى أنساؽ، وىي لي

 . (1)العلاقات الخاضعة لقواعد وقوانيف 

ثـ تمت ىذه الدراسة دراسات أخرى نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، دراسة الناقد 
" ) بنية النص السردي ( ،والذي اعتبر المكاف بمثابة العمود الفقري  حميد لحميدانيالمغربي " 

الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف »  ، ورأى بأفميز بيف المكاف والفضاءي نص كما لأ
 . (2)«والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف الفضاء 

" فيو يميز في كتابو " في نظرية الرواية " بيف المكاف  عبد المالك مرتاضأما الباحث "  
ع الحقيقي والمكاف الأدبي ، فالمكاف الأدبي عالـ بلا حدود وىو امتداد مستمر مفتوح عمى جمي

: دؿ مصطمح المكاف أو الفضاء فيقوؿر استخداـ مصطمح الحيز بالمتجيات وكؿ الآفاؽ ، ولقد آث
قاصر بالقياس إلى الحيز لأف الفضاء مف  –مى الأقؿمف منظورنا ع –ف مصطمح الفضاء إ» 

الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النثر 
 .  (3)«والوزف والنقؿ والعجـ 

                                                           
)*(

 هناك اختلاف حول هذه الترجمة وسنشٌر إلٌه فً إشكالٌة " المكان والفضاء " .– 
(1)

النقد الأدبً المعاصر ، مجلة جامعة  تشرٌن للدراسات والبحوث العلمٌة ، سلسلة الآداب والعلوم الانسانٌة جمالٌات المكان فً : عبد الله أبو هٌف– 

 .  125، ص  2005  1، العدد  27المجلد ،
(2)

 .  63ص ،1991،بٌروت ،1بنٌة النص السردي ،من منظور النقد الأدبً ،المركز الثقافً العربً ،ط :حمٌد لحمٌدانً– 
(3)

 . 127ص ،1998فً نظرٌة الرواٌة ، عالم المعرفة ،المجلس الوطنً للثقافة ،الكوٌت ، دٌسمبر : الملك مرتاضعبد – 
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فيذا المصطمح لـ يشع في الكتابات العربية والنقدية في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف ، 
حميد الناقد "  "عبد الممؾ مرتاض"كاف شائعا بيف النقاد الغربييف إلى حد بعيد، ولقد استثنى بينما 

" الذي اختص ىذه المسألة بفصؿ مستقؿ تحت عنواف " الفضاء الحكائي " ،عمى غرار  لحميداني
، فمـ يخصصوا فصلا مستقلا ليذا ائي أو التنظير لمكتابة الروائيةممف اشتغموا بنقد الأدب الرو 

 .  (1)الحيز ) أو الفضاء بالمصطمح الشائع في النقد العربي المعاصر ( 

ولقد صار درس المكاف مف منظورات المناىج النقدية الحديثة كميا أو جزئيا، غالبا عمى 
 دــــــــمد زايعبد الصالنقد التطبيقي العربي خلاؿ العقد الأخير، نذكر مف بيف ىذه الدراسات دراسة 

    في ) فضاء المكاف الروائي ( و  محمد عزامو، رواية العربية الصورة والدلالة () المكاف في ال
وغيرىا مف الدراسات النظرية والتطبيقية التي أصمت ليذا ،  (2)) شعرية الخطاب السردي ( 

 المصطمح في تقاليد النقد الأدبي العربي الحديث . 

-I2  : أصناف المكان 

إف المكاف مف العناصر الفنية اليامة المكونة لمنص السردي ، وىو ما دفع الكثير مف 
النقاد بدراسة ىذا العنصر السردي الجوىري، ومف بيف تمؾ الدراسات، الدراسة التي قدميا " يوري 

قا مف مفيوـ ، انطلاف التقاطبات أو الثنائيات الضديةلوتماف " والمبنية عمى أساس مجموعة م
) منفتح/منغمؽ، داخؿ / كبير ( أو مفيوـ الاتصاؿ  /المسافة ) قريب / بعيد( أو الحجـ ) صغير

 خارج( ،وتحت ىذه التقاطبات المكانية نجد التقاطبات الثقافية . 

فإذا نظرنا إلى مفاىيـ " أعمى ، أسفؿ " " داخؿ ، خارج " " قريب ، بعيد " " منفتح ، منغمؽ" نجد 
 سيئ " " الأقربوف ، الأغراب "  ،تكتسب مفاىيـ ثقافية مثؿ " قيـ ، غير قيـ " " حسفأنيا 

 (3).. الخ " تسامح ، تعصب " 

                                                           
(1)

  125-122ٌنظر : المرجع السابق ، ص –
(2)

 .  133جمالٌات المكان فً النقد الأدبً المعاصر ، ص  :ٌنظر : عبد أبو هٌف – 
(3)

  69، ص  1987،  8، تقدٌم وترجمة سٌزا قاسم دراز ، مجلة عٌون المقالات ، العدد مشكلة المكان الفنً  :: ٌوري لوتمان  ٌنظر–
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وضمف ىذه الأنواع ، ركزنا عمى ثنائية ) منفتح / مغمؽ أو داخؿ /خارج ( وما تحتويو مف        
ذا الاختيار ،ولـ يكف ىوالتشددثقافية كالتسامح والتعصب، الاتساع والضيؽ، المرونة  تقاطبات

في رواية الكاتب  ، إذ حاولنا النظر إلى الأماكف التي تشكؿ إطار الأحداثاعتباطيا أو عشوائيا
، رواية، ىي الثنائية الأساسية في ىذه الا أف ثنائية ) المغمؽ / المفتوح(، فوجدن"عزالديف جلاوجي"

ف المبطنة ، توفر فيما أعمؽ لممضاميلية عاليةنغلاؽ ذات إنتاجية دلاذلؾ أف خاصية الانفتاح والا
 داخؿ المكاف الروائي 

إف المجتمع في أصؿ نشأتو وتشكمو واشتغالو خاضع بصفة مطمقة لخاصية الانفتاح 
والانغلاؽ، فالمكاف المفتوح ىو حيز مكاني رحب متاح لجميع الشخصيات الروائية حيث لا تحدىا 

 .(1)بالانتعاش والطمأنينة والأنس والألفةحواجز، وتحس فيو الشخصية الروائية 

ومف الأمكنة المفتوحة نجد القرية التي تطمؽ العناف لدلالات متعدد كالشعور بالحرية    
  (2)والانطلاؽ، وتذكر بأرض الوطف الذي يمفو الأمف والطمأنينة التي يحمـ أي إنساف أف يعيش فيو

أما الأمكنة المغمقة فتسعى إلى عرض العلاقة المصيقة بينيا وبيف شخصياتيا القصصية مف جية، 
والمجتمع وحياة الشخصيات الاجتماعية والثقافية والسياسية مف جية أخرى، وىي متعددة فمنيا 

خيفة كالسجف، الأمكنة المغمقة الأليفة كالبيت، والأمكنة المغمقة السمبية كالمقيى، ومنيا الأمكنة الم
وىذه الأمكنة تنقسـ بدورىا إلى أمكنة الإقامة الاختيارية كالبيت والمقيى، وأمكنة الإقامة الإجبارية 

وفي مقابؿ المكاف المفتوح ) القرية (، نجد المكاف المغمؽ ) المدينة (، وىي انحباس ،   (3)كالسجف
جماليات المكاف في "في كتابو  "بيدييدي ع"مالذات واختناقيا ، تقتؿ حرية الشخصية فييا ، يقوؿ 

أوؿ ما يمفت أي وافد جديد لممدينة الوجو الخارجي والمادي  إف» واصفا المدينة  "ثلاثية حنا مينا
 .  (4)«..  فالمدينة موحشة خالية الروح مخيفة طو العيف قبؿ أف تكتوي بو النفوسوالذي تمتق ،ليا

                                                           
(1)

، ص  2011- 2010صورة الأرض فً رواٌات عزالدٌن جلاوجً ، مذكرة ماجستٌر ، جامعة قاصدي مرباح ورقلة ، :ٌنظر : جبالً مرٌم أنٌسة – 

171  . 
(2)

 .  171ٌنظر : المرجع نفسه ، ص –
(3)

  56، ص 2011جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ، دمشق ،  :بوبة محمدي محمد آبادي ٌنظر : مح– 
(4)

 98المكاف في ثلاثية حنا مينا ص  :ميدي عبيدي-
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ا ومتاح ىو المدينة، فقد تكوف مكانا مفتوحا إيجابيولا يجب الاعتقاد دائما أف المكاف المغمؽ 
، فيذا الانزياح مف لنسبة لممكاف المفتوح ) القرية (، والأمر نفسو بالجميع الشخصيات الروائية

المكاف المفتوح إلى المغمؽ ناتج عف موقؼ الشخصية إزاء المكاف الذي تقطنو ، ومنظور الإنساف 
، مف أىواء ورغبات وقيـ الألفة والحميمية والمعايير نفسيةللممكاف مرتبط بمجموعة مف القيـ ا

 الثقافية والإيديولوجية التي تشكؿ مجتمعة شخصية الفرد . 

     ةػػػػىذه القيـ ىي التي تعمف انفتاح أو انغلاؽ مكاف ما، وعمى ىذا الأساس اخترنا ثنائي        
وس ولما وىذا نظرا لطبيعة النص لروائي المدر ) المفتوح / المغمؽ ( في مقابؿ ) القرية / المدينة ( 

، والمفتوحة تأتي بحسب السياؽ ومقتضى الحاؿ . يحتويو مف شخصيات مختمفة، فالأماكف المغمقة
حاطتيا بالتبريرات اللازمة  ووفؽ ىذا التقسيـ سنحاوؿ معالجة إشكالية الانفتاح والانغلاؽ وا 

 .  بالاعتماد عمى التموضع الإنساني داخؿ الرواية

-I3  : أهمية المكان 

، أو لأنو المكاف الذي ب المكاف أىمية كبيرة في الرواية، لا لأنو أحد عناصرىا الفنيةيكتس
، بؿ لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ ث وتتحرؾ مف خلالو الشخصيات فحسبتجري فيو الأحدا

وما بينيا مف المتميزة إلى فضاء يحتوي كؿ العناصر الروائية بما فييا مف حوادث وشخصيات 
، ويكوف ىو نفسو المساعد ي تنفعؿ فيو وتعبر عف وجية نظرىاكما يمنحيا المناخ الذ»  ،علاقات

 (1)« ؤية البطؿ والممثؿ لمنظور المؤلؼفي تطوير بناء الرواية والعامؿ لر 

بنية معمارية » المشكؿ لبنية الفضاء الروائي باعتباره  وبالتالي فيو العنصر الرئيس
 . (2)« متجسدة بواسطة المغة التي تتفنف في رسـ عوالـ مكانية متنوعة 

 يقوؿ في مقدمة ترجمتو "غالب ىمسا"ولأىمية ىذا العنصر في الدراسات الأدبية جعمت 

 

                                                           
(1)

  35المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص  :مهدي عبدي – 
(2)

 .  21، ص  2012بناء المكان فً رواٌة طوق الٌاسمٌن " لوسٌنً الأعرج " مجلة المخبر ، العدد الثامن  :نصٌرة زوزو– 
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يفقد خصوصيتو وبالتالي  العمؿ الأدبي حيف يفتقد المكانية فيو »لكتاب " باشلار " بأف :
 .  (1)«أصالتو

، في إغناء الأوصاؼ والصور الأدبيةكما أف لممكاف في العمؿ الأدبي وظيفة أخرى تتمثؿ 
 ترادؼ بداخمو الحقائؽ والخرافاتت ،بشرط أف يكوف نقؿ البصري فييا نقلا جماليا مشحونا بالمعاني

وينتقؿ بذلؾ المكاف الواقعي إلى مكاف أدبي مف ، لدلالات حسب الفف الذي يندرج فيوفتتشظى فيو ا
  (2)، والحدث الموصوؼقات المكانية القائمة عمى المغة، بيف الذات الواصفة أو المؤلؼخلاؿ العلا

جيرار الأدبي أمثاؿ "  كما أكد العديد مف الباحثيف عمى أىمية المكاف الفني في العمؿ
د عمى أىمية المكاف عندما جعؿ الوعي عاملا ،ىذا الأخير الذي أك" هنري متران" ، و" جينت

أف المكاف ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعؿ » فعالًا في الصيغة الشكمية لممكاف، حيث يقوؿ : 
 .  (3)«القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة 

دؼ الي، بؿ قد يكوف في بعض الأحياف ىو تبر عنصرا زائدا في العمؿ الأدبيفالمكاف لا يع
اقع " أف تحديد المكاف لا يؤدي دور الإيياـ بالو حميد لحميداني، كما يعتبر" مف وجود العمؿ كمو

، بؿ يخمؽ أيضا أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو وتمارس عمى فقط عندما يصور أماكف واقعية
صحيح إذا ما تعمؽ الأمر بالكتابة  "" هنري متران، فرأي يرا مشابيا رغـ واقعيتيا الفعميةالقارئ تأث

 .  (4)الروائية الواقعية التي تكسب جزءا كبيرا مف واقعيتيا مف ىذا التجسيـ المكاني لممشاىد

ؿ تأطير وبذلؾ تخطى المكاف وظيفتو الإييامية التي تنحصر في الإيياـ بالواقع، مف خلا
نصية وطبيعتيا واتجاىيا في كثير ، مف شأنيا أف تحدد جنس الكتابة الالأحداث إلى وظائؼ أعمؽ

 مف الأحياف . 

                                                           
(1)

  6جمالٌات المكان ، ص  :باشلار غاستون– 
(2)

 .  249ص  –دراسة مفهوماتٌة–غٌداء أحمد سعدون شلاش : المكان والمصطلحات المقاربة له – 
(3)

 .  65بنٌة النص السردي ، ص  :حمٌد لحمٌدانً– 
(4)

 .  66ٌنظر : المرجع نفسه ، ص –



 

35 
 

0=1+1 انمحنة رأس رواية في انمكان تجهيات -----------------------------انفصــم الأول 

ف المكاف الواقعي المرجعي مف إضافة إلى ذلؾ فإف المكاف السردي يتمتع بخاصية تميزه ع
، اف في الفنوف الأخرى مف جية أخرى، وىي خاصية خمقو مف خلاؿ المغة، وعف المكجية

عطائو جميع المزايا التي تستطيع المغة أف تزوده بيا    .  (1)وا 

دبي وىو أساسي وميـ في ويمكف القوؿ بأف المكاف يشكؿ عنصرا مساىما في العمؿ الأ
، لذلؾ كاف مجاؿ الاىتماـ في مختمؼ جوانب الدراسات وميما كاف ىذا المكاف نفس الوقت

، فأىمية المكاف في النص يبقى مكانا متخيلا مف طرؼ الكاتبمتشابيا وملازما لمواقع إلا أنو 
نما بما يؤديو مف وظائؼ يسخرىا الأديب لخدمة مبتغاه .  الأدبي ليست  في ذاتو وا 

-I4  :إشكالية الفضاء والمكان 

ة، خمط بيف مصطمح لقد شاع بيف الدارسيف في مجاؿ تناوؿ المكاف في النصوص الأدبي
 , Espace"، ىذا الخمط ناتج عف الاختلاؼ في الترجمة الغربية لمصطمح الفضاء والمكاف

Space"  فمـ يتعامؿ النقاد الغربيوف مع مصطمح " المكاف " إلا عرضا، بؿ شاع عندىـ ،
وف  بو كتبيـ ومقالاتيـ، أما العرب فلا يصطنعوف مصطمح "الفضػاء نونُ عَ مصطمح " الفضاء " إذ يُ 

 .  (2)" في كتاباتيـ النقدية بخاصة إنما يحتؿ مصطمح المكاف عندىـ مقاما طباعيا أكبر 

قد يكوف مف بيف أسباب استمرار :» في ىذا السياؽ أنو  "محمد برادة"يقوؿ الأستاذ 
استعماؿ المكاف بدلا مف الفضاء في الخطاب العربي، ىو الالتباس الذي اقترف بترجمة كتاب " 

 تحت عنواف محر ؼ ىو (La poétique de l'espace )باشلار " إلى العربية  غاستوف

 .  (3)«غالب ىمسا  –) جماليات المكاف ( 

ذلؾ أف معظـ الدراسات المعنية بالمكاف في السياؽ الأدبي مستندة بالكمية إلى مقاربة " 
 باشلار " ولا تخرج عنيا .  غاستوف

                                                           
(1)

 .26، ص 2010ر جامعة البعث، سورٌا البنٌة السردٌة فً رواٌات خٌري الذهبً ) الزمان والمكان (، مذكرة ماجستٌ :المحمود ٌنظر: صفاء– 
(2)

،  2010بً المعاصر ، جامعة محمد خٌضر ، بسكرة ) الجزائر ( ، جانفً إشكالٌة الفضاء والمكان فً الخطاب النقدي العر: زوزونصٌرة ٌنظر : – 

14 ص
 

(3)
 . 43، ص 2000، بٌروت، 1شعرٌة الفضاء السردي، المركز الثقافً العربً، ط: حسٌن نجمً– 
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ا ىامة في ولقد نبو " حسيف نجمي " في كتابو ) شعرية الفضاء السردي ( إلى ممحوظة نراى
ى ػػػر " إلباشلاكتاب"غالب ىمسا" ارتكب خطأ فادحا حيف أقدـ عمى ترجمة ىذا الصدد مفادىا أف "

 الجناية الأولى التي شوىت خصوصية ىذيف –عمى حد قولو –) جماليات المكاف ( وىي
  (1)المصطمحيف 

عبد الممك كما قد يرفض البعض لفظة " الفضاء " ويرتضي تسمية أخرى كما فعؿ " 
" الذي يستعيض بيا مصطمحا آخر ىو الحيز، إذ يرى أف مصطمح " الفضاء  "    مرتاض

قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ، »
، عمى حيف أف المكاف توء والوزف والنقؿ والحجـ والشكؿبينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى الن

 .(2)« قفو في العمؿ الروائي عمػى مفيوـ الحيز الجغرافي وحدهنريد اف ن

صره وكأف الحيز أشمؿ وأوسع ولا نياية لو بينما ) الفضاء ( قاصر لأنو فراغ وخواء، أما المكاف فقَ 
، في حيف نجد مف الدارسيف مف لا أضيؽ مساحة لو في العمؿ الروائي عمى الموقع الجغرافي في

، ويستخدـ المصطمحيف لمتعبير عمى دلالة واحدة مف الفضاء والمكافتمييزا بيف مصطمح يقدـ 
ف كاف قد حدد سمفا عنوانا فرعيا ) الفضاء ، والزمف ،  ،" حسن بحراويبينيـ الدكتور "  وا 

 –مف وجية نظره  –والشخصية ( في كتابو ) بنية الشكؿ الروائي ( مما يدؿ عمى أف الفضاء 
 . (3)يشمؿ الزمف والشخصيات 

" الذي أشار  لحميد لحميدانيكما لا ننسى في ىذا الصدد كتاب " بنية النص السردي " 
إلى قضية الفضاء وتبايف الدراسات حولو في الدراسات العربية، كما خصص في كتابو عنوانا 

لفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى ا »وسمو بػ " نحو تمييز نسبي بيف المكاف والفضاء " فيرى أف 
ف بيذا المعنى ىو مكوف الفضاء، ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف ، والمكاالمكاف

                                                           
(1)

 . 47ص  ، السابقٌنظر: المرجع –
(2)

 .  121فً نظرٌة الرواٌة ، ص : عبد الملك مرتاض – 
(3)

  27، ص  1990، الدار البٌضاء ،  1ط ،بنٌة الشكل الروائً ) الفضاء ، الزمن ، الشخصٌة ( المركز الثقافً العربً: : حسن بحراوي ٌنظر– 
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متعددة ومتفاوتة، فإف فضاء الرواية ىو الذي يمفيا جميعا إنو العالـ الواسع الذي يشمؿ الأحداث 
 .  (1)«الروائية

فالفضاء ىنا مميز عف المكاف، فيو يحوي الأمكنة جميعا ويمفيا، وعمى ىذا الأساس فإف 
ربط ما قدمو " لحميداني " ىو المفيوـ الأوحد الذي التصؽ بأذىاف الدارسيف العرب فدأبوا عمى 

 . (2)وأشمؿ ، وجعموا مفيومو أوسع مف المكاف الفضاء بمجموع أمكنة الرواية

ظيار ، عممت عمى تحديد مفيومقيمت حوؿ المكاف الروائيكثيرة أ وىناؾ دراسات و وا 
ى الفضاء وتميزه عف المكاف ، إلا أننا لا نعثر عمى دراسة وافية تشير إلأىميتو في العمؿ السردي

ف وجد لا يمبث  ضمف عناويف الكتابات إلا نادرا، ، كما أف مصطمح الفضاء لا يصطنعبخاصة وا 
 . (3)بالمكافصاحبو أف يقرنو 

ما قدـ مف دراسات يعد مجرد اجتيادات استعانت بما أبدعتو الأنامؿ الغربية ولا يزاؿ ىذا و 
الاختلاؼ في المصطمحات يخمؽ أزمة بيف جميع الأطراؼ المشاركة في إنتاج الرواية ، فبخلاؼ 

فيناؾ مف ينظر إلى المكاف عمى أنو الأكثر  ،مف يعتبر الفضاء أو الحيز أكثر شمولية مف المكاف
، وأكثرىا تعقدا وتشعبا وأدعاىا إلى لبشري مف المفاىيـأدؽ ما عرفو الفكر ا» جريدا كونو ت

 . (4)«والتثبت الاحتياط والاحتراز 

ف دؿ إف ىذه الاختلافات والمفارقات بيف النقاد والدارسيف والباحثيف في مجاؿ السرديات، إ
دراؾ الباحثيف لأىمية المكاف في البناء الروائي، فأىميتو لا تقؿ عف إنما يدؿ عمى إعمى شيء 

طار ليما أو لغيرىما مف العناصر السردية الأخرى التي إأىمية الحدث والشخصية، فيو وعاء أو 
 في المبحث التطبيقي. يا بالتفصيؿسنتناول

                                                           
(1)

 . 43حمٌد لحمٌدانً : بنٌة النص السردي ، ص – 
(2)

 .  15إشكالٌة الفضاء والمكان فً الخطاب النقدي المعاصر ، ص  :زوزونصٌرة  ٌنظر :– 
(3)

 .  11، ص  نفسهر المرجع ٌنظ–
(4)

 . 15، ص 2003، تونس 1المكان فً الرواٌة العربٌة، الصورة والدلالة، دار محمد علً ط عبد الصمد زاٌد:– 
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II-  0=1+1بنية المكان وتمظيره في رواية رأس المحنة. 

II-1- الرواية:تو النصية في االمكان وعلاق 

إفّ الروائي البارع يستطيع أفّ يتعامؿ مع مكانو تعاملًا بارعاً ، فيتخذ منو إطاراً مادياً        
، ، المغة والزمفيةالتي تقوـ عمييا الرواية، كالشخصيستحضر مف خلالو العناصر السردية الأخرى 

بالترابط والاتساؽ ، تتصؼ العناصر ىي علاقة تبادلية منتجة ذلؾ أف العلاقة التي تربط بيف ىذه
 والتكامؿ في مجرى عممية الحكي مُشكمة نسقاً بنائياً لو خصائصو وجمالياتو.

براز العلاقة الراحػػاوؿ الكشؼ عػػػػف ىذه الخصائصوسن      بطة بيف العناصر السردية والمكاف، ، وا 
، كاف بالزمف والمغةقة المنتقؿ إلى علا، ثـ نالمكاف بالعنواف والشخصية ، بداية بعلاقةكؿٌ عمى حدى

 وأخيراً علاقتو بالحدث في المدونة الروائية .

II-1-1 : علاقة المكان بالعنوان 

عد العنواف ، إذ يُ مرة النقدية داخؿ العالـ الروائيإفّ العنواف ىو الانطلاقة الأولى لبداية المغا       
خفاياه ،  ، واستكناهالنصعمؽ وتستفزه لمغوص في  تبػػات النصية التي تواجو القارئأولى الع

 ػ (1)واستنطاقو لمبوح أكثر

 لعلامات ذات أبعاد دلالية ورمزية، يغري الباحث بتتبع دلالتووالعنواف بوصفو نظاماً مف ا
 يجب أفّ يكوف العنواف جاذباً في ومف ث ّـ ،، ليتمكف مف العبور إلى النصمزةومحاولة فؾ شيفرتو الرا

 والمتمقي.لأنو ىو الجسر الأوؿ الواصؿ بيف النص والكاتب وما بيف القارئ  البداية،

" فػػػػػي كتابػػػػػػو تجيني جيرارولقد حضي العنواف بكثير مف الاىتماـ لدى النقاد والغػػػربييف أمثػػػػػاؿ "
(Seuils )1891  ( وكتػػػاب عتبات ، والذي ترجـ بعنواف ، )روبرت شولز"( "Rebert shools ) 

                                                           
(1)

، جامعة محمد خٌضر 6العدد ٌنظر: مدوري نوال ، قراءة فً المأساة فً عنوان " بٌت من جماجم"، مجلة كلٌة الآداب والعلوم الانسانٌة والاجتماعٌة، -

 5، ص  0212بسكرة ، الجزائر ، جانفً 
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( والذي ترجـ Leo Hock( )lamarque du titre، وكتاب "ليوىوؾ" )(المغة والخطاب الأدبي) 
 (1).1813(سنة  سمة العنوانإلى ) 

مجموعة مف العلامات المسانية التي يمكف »  بقولو:العنواف  -مؤسس عمـ العنونة -" "لييوكيعرؼ
جؿ جذب وأيضا مف أ العاـ،جؿ أف تشير إلى المحتوى ومف أ جؿ تعيينوأمف  ما،رسـ عمى نص أف تُ 

 .(2)«القارئ 

ة منص وتعريؼ لو وكشؼ عنو ، يغدو بنيوبنػػػاءً عمى ذلؾ ، فالعنواف مف حيث ىو تسمية ل      
، ولا ريب أف اختيار العنواف مى الحد الفاصؿ بيف النص والعالـ، وتتموقع عدلالية ، تمارس التدليؿ

ياً فاعلًا مف مظاىر النص الأدبي، ويمنح ، لأنو يعد مظيراً دلالالقصديةء مف ينطوي عمى شي
، ىذه القصدية التي عبرىا نممس إرادة لإنتاج دلالة معينة وتمريرىا لمقارئ النص ىويتو ويحدد نوعيتو
 ، وىذا الأمر يبدو لنا جمياً ونحف(3) ض وتوجييو نحو إنتاج دلالة معينةأو الدفع بيذا القارئ المفتر 

فنحف لسنا فقط أماـ عنواف لرواية، أو علامة تؤشر  ،( 0= 1+1رأ عنواف روايتنا ) رأس المحنة نق
ذي يبدو لنا ال العنواف،شكؿ البؤرة التي تستقطب اىتماـ القارئ حيف قراءة ىذا بؿ أماـ نص ي عميو،

ب ثـ غرابة بيف غرابة التركي "عز الدين جلاوجيحيث جمع فيو الكاتب "غير واضح وغير مألوؼ، 
ا ( ، ولكنن0=1+1ف العقؿ البشري لـ يألؼ بعد أف )، ذلؾ أية الحسابية ذات النتيجة الصفريةالعمم

الراىف ، فمقد قامت مظاىر المغة  ااكتشفنا صحة ىذه العممية في ىذ بقراءة الرواية وتأمؿ معانييا
قْمب لنا مى الأشياء وتَ الغرابة ع" ، لأنيا وحدىا الشعرية تضفي عز الدين جلاوجيالشعرية في لغة "

 الموازيف.

نما أصبح يمتاز  »لـ يعد العنواف ذا دلالة سطحية مباشرة عمى النص      عميقة مع النص بعلاقة وا 
، وأصبحت لغة العنواف تضيؼ إلى ية موازية لمنص في علاقة تشابكيةحتى أصبح العنواف بنية دلال

لا ، مف خلاؿ )...( الإيحاء و الترميز دلالات جديدةالجمعية  دلالتيا المعجمية والكامنة في الذاكرة

                                                           
(1)

 88ردن ، ص ، عمان الا 1سٌمٌاء العنوان، طبع بدعم من وزارة الثقافة ـ، ط : ٌنظر: بسام موسى قطوس 
(0)

(، 8،4، العدد ) 01سٌمٌاء العنوان ، القوة والدلالة " النمور فً الٌوم العاشر " لزكرٌاء تامر نموذجا ، مجلة جامعة دمشق ، المجلد : خالد حسٌن حسٌن 

 . 851، ص  0225
(8)

 .  8ـ المرجع نفسه : ص  
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مما ولد حافزاً لدى المتمقي في البحث والتأمؿ في الكشؼ عف ىذا المعنى ، (1)«المباشرة والتسطيح 
       ية شعبية جزائرية لقصيدة شعبية كتبيا الشاعر ف ذو مرجعية تراثالخفي فػ " رأس المحنة " عنوا

محنة ىي جمجمة أوراس الال، و جُمْجُمة وجدىا مرماة في الخلاء في محاورة ،" مرزوق" لخضر بن 
  و وعقمو:شدّ قرباً منو وىو حسلمكاف ىنا أ، واجزء مف مكاف يخص الإنساف

لّا جيْت بَرانِي »  ىَذَا وَطْنؾ وا 

 المحْنة لله كَممْنِي رأسيَا 

لّا ممموؾ   انيحط  حُرْ أنت وا 

لّا أنت خايف  قبضوا عميؾ خْيانَة وا 

 باعوؾ بقيمة ربعيف سمطاني

لّا أنت ماكر نصاب لمضلالة  وا 

لّا قاتؿ روح  ىمؾ جانيأ عمى وا 

لّا كانت نفسؾ ظالم  خوانة ةوا 

لّا جيت ب راني  ىذا برؾ وا 

 .« (2)يا راس المحنة لله جاوبني

فتمثمت دلالات ىذه المقاطع بمناخ الدمار والقتؿ والظمـ والضياع ، وىذه المكونات          
) الواقع الجزائري( الذي مكونات المرجعية الواقعيةالالتصويرية الدلالية بدلالاتيا السمبية تتشابؾ مع 

 تشيع في مناخو تمؾ المكونات السمبية.

دلالة واضحة عمى الراىف الجزائري المحاصر بملامح الفساد  فيذا العنواف " رأس المحنة " يدؿ      
 ،ب تغييب الزمف والإيحاء باللازمفص عمى الجممة الاسمية قد يكوف مف بااواعتماد الن »والإرىاب، 

                                                           
(1)

 821،   ص  0224، بٌروت ،1(، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،ط0222-0197اللغة الشعرٌة وتجلٌاتها فً الرواٌة العربٌة )  : ناصر ٌعقوب–
(0)

 081، ص  0224، الجزائر  0، دار هومة للطباعة والتوزٌع والنشر ، ط 2=1+1س المحنة رأ: عز الدٌن جلاوجً -
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مى ذاتو الرافضة ليذه الزمنية اقؿ علإفلات مف شروط الزمف لما للإحداث مف وقع متثكأنو يريد ا
 . (1)«رة وىيمنتيا والعيش ضمف إطارىا  الحاض

، فمف المفروض ( والتي كما ذكرنا تبدوا معادلة خاطئة 0=1+1أما بالنسبة لمتركيب الثاني )        
( إلا أف ىذه المعادلة في ظؿ ىذا الراىف  2=1+1) فػ رياضيا ، ومعروفة أف تكوف النتيجة ايجابية

ت غياب القيـ تتحوؿ بدورىا إلى نتيجة صفرية تخفي علاما ،مناخو المكونات السمبية الذي تشيع في
 ، ويحؿ الخراب والدمار مكاف الأمف والسلاـ .وتداخميا في الراىف، فيتحوؿ الصالح إلى فاسد

عممية صحيحة في راىف متأزـ انقمبت ال وىذه الضحية،في ىذا الوطف  خيانة،فكؿ شيء تموث بدـ 
 معقولة.فيو كؿ الموازيف فاستوجب التعبير عنو بمغة مقموبة وغير 

مضاؼ إلييا قيـ الزمف الحاضر  ،فكؿ قيـ الزمف الماضي ) زمف الثورة ( المتعمؽ بالمكاف الغائب
مة الحاضر فمف المفروض أف الماضي يدفع بعج،المتعمؽ بالمكاف الحاضر أصبحت لا تساوي شيئاً 

ا الذي عبر عنو "عز الديف ، ىذجابية، إلا أف المحصمة كانت صفريةوالمستقبؿ ويغذييما بالقيـ الاي
 ىنّ أ»مقوؿ وىذا ما دفع بالكاتب ل 0=)الاستقلاؿ(1)الثورة(+1لمعادلة الخاطئة فػ " بيذه اجلاوجي

 (2)«ما زالت تيدر حولو..؟لمحب أف يشرؽ وسحائب الدـ 

، وي العنواف زمنياً مف الثورة التحريرية إلىوىكذا يمتد  متد مكانياً مف الجزائر العاصمة إلى نواحي اليوـ
 سطيؼ ) حارة الحفرة ( .

 يفالنتيجة التي يمكف الخروج بيا عمى صعيد خطاب العنواف تتمثؿ في الموقع الاستراتيج
إثارة التوقعات الدلالية لدى ، مما يمنحو دور المحفز في ؿ  منو العنواف عمى القارئ والنصالذي يط

ؿ بيذا التركيب ، فالعناويف التي تتشك(3)القارئ بخصوص ما يخبئو النص مف أسرار ومضاميف 
كف المبدع ، وتكشؼ لنا مدى تمئ فرصة لممشاركة في صناعة المعنى، تمنح القار الغامض اللامألوؼ

مف أف يعده النقاد المفتاح الذي يفتح العوالـ المنغمقة والمختبئة في  فلا عجب إذف »مف موضوعو، 
                                                           

(1)- 
، 2،3، العددم اللغة العربٌة وآدابها مجلة علو،ة العنوان والدلالة لمحنة " لعز الدٌن جلاوجً ، مقاربس ا" رأ والفجٌعة " والحلم "سرادق : جوح ثرٌا بر

 . 89، ص  0212مارس  ،الوادي
(0)

 18الرواٌة ، ص -
(8)

 . 861جاً ، ص ذتامر انمو سٌمٌاء العنوان القوة والدلالة " النمور فً الٌوم العاشر " لزكرٌاء : خالد حسٌن حسٌن ٌنظر:-
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اكتشافو وبموغو  حيف المتمقي،المتعة والجماؿ لدى نو مف الأسس المؤثرة في إحداث إبؿ  (1)«النص
 العميؽ.لممعنى 

 II-1-2 : علاقة المكان بالشخصية 

صمة ف تي تعبر عنو وتمتحـ بوبالشخصيات اليتخذ المكاف قيمتو ووجوده مف خلاؿ علاقتو      
ىذا الكوف  إذ ما مف حركة في ،وعلاقتو بو علاقة جدلية مصيرية ،الإنساف بالمكاف ليا أبعاد عميقة

، لوجود الإنساني خارج سياؽ المكاف، بؿ يستحيؿ تصور لحظة مف لحظات اإلا وىي مقترنة بمكاف
نو ما مف أ،حتى يمكف القوؿ اوسكونياثافة في حركتيلموجودات وحاضر بكفيو جزء لا يتجزأ مف كؿ ا

عمى الكاتب أف يعمؽ ومف ثـ كاف لزاماً  ،(2)1وحاضنيا تداىابميف لمتجربة الإنسانية كالمكاف فيو قر 
فالمكاف الروائي لا يشكؿ إلا  »،عمى المستوى الفني ىذه العلاقة التي تقوـ بيف المكاف والشخصية

نما تتشكؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث ىناؾ أي مكاف محدد مسبقاً باختراؽ الأبطاؿ لو وليس  ، وا 
 .(3)«ـالتي تقوـ بيا الأبطاؿ ، ومف المميزات التي تخصي

ف الخطاب الروائي وىي بدورىا تقتضي حضور المكاف لأ الشخصيات،فالمكاف إذف يقتضي وجود 
 .(4)العناصرلا يكتسب بنيتو ودلالاتو إلا بالتفاعؿ القائـ بيف ىذه 

إف تحديد العلاقة بيف المكاف والشخصيات في الرواية يقتضي منا العودة الى مقتطفات مف      
تمكف مف ضبط ىذه ني بعض المقاطع الروائية التي جاءت عمى لساف بعض الشخصيات ، لك

العلاقة طبقاً لوجية نظر الشخصيات لممكاف ، ومنو نتساءؿ عف أي علاقة تربط شخصيات رواية " 
ية التي أراد الكاتب أـ ىي علاقة تنافر ؟ وما ىي الرؤ المحنة " بالمكاف ، أىي علاقة انتماء  رأس

 .إبرازىا مف خلاؿ تعميؽ ىذه العلاقة ؟

 
                                                           

1)
الكون الروائً قراءة فً الملحمة الروائٌة ،الملهاة  الفلسطٌنٌة لابراهٌم نصر الله . المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،  : محمد صابر عبٌد، سوسن البٌاتً -

 . 02، ص 0227، بٌروت، 1ط
(2

  1صهـ ،  1406السعودٌة ، رسالة دكتوراه جامعة الامام بن سعود ، المملكة العربٌة السعودٌة ، جمالٌات المكان فً الرواٌة : البلهٌد  حمد بن سعود ٌنظر : 
(3)

 . 09بنٌة الشكل الروائً ، ص : حسٌن بحراوي  -
(4)

، ص  0229، 1المكان فً القصة القصٌرة الجزائرٌة الثورٌة ، دراسة بنٌوٌة لنفوس ثائرة ، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزٌع ، ط : ٌنظر : أورٌدة عبود–

112  . 
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 العلاقة الوجدانية / علاقة انتماء : -أ

وما  رض القريةصية بأػػػػمف خلاؿ عمؽ ارتباط الشخ ،يالنا ىذه العلاقة بتشكلاتيا وتجميات تبرز      
 .(1)وىذا ما يؤكد مدى تشبثيا بذاتيا وىويتيا التي ترفض الاستلاب والتغريب  ،تحممو مف قيـ وثوابت

ولقد ظيرت لنا ىذه العلاقة في الانسجاـ التاـ بيف "صالح الرصاصة" والقرية التي تمثؿ بالنسبة      
الرصاصة" والأرض كمما زادت  وتتعمؽ العلاقة الوجدانية بيف "صالح والطمأنينة،إليو مكاناً لمراحة 

 .آه تذكرت القرية..خيؿ إليالقرية.»فتجعؿ مغادرتو مستحيمة يقوؿ: نفسيتو،حالة الغربة والفراؽ في 
. وأطمقت ساقي الدافئ.أنيا في فستاف فرحيا تفتح لي ذراعييا وتحرضني عمى الارتماء في حضنيا 

 .(2)«. القرية .. القرية .. لمريح.

يا في ػػػو أنػػػػ، بؿ خُيّؿ إليياػػػػح " لـ تتغير رغـ غربتو عنػػػػػػصال القرية ( عند شخصية "رض ) فملامح أ
، منبع الخصب والثراء ة، ليفر مف المدينة عائداً إلى أحضاف القريتنتظر عودتوفستاف فرحيا 

 .الإنساني

، لأنيا متعددة مف ىذا الواقعا عف جوانب إف الشخصية الروائية ىي الوسيمة الوحيدة التي تكشؼ لن »
 (3)«بمثابة المعيار والمجير المذيف تفحص بواسطتيما نوعية الواقع الاجتماعي 

كمكـ اتفقتـ  »الوطف:رض مف الوضع الراىف الذي يعيشو في أ يقوؿ " صالح الرصاصة " غاضباً 
.. تالله لف أسكت .. لف أسكت.. أنا تآمرتـ عمى ىذا الوطف.. أنا لف أسكت. كمكـ التخريب.عمى 

اممكوا ما شئتـ .. .. ولف يذىب سدى .. صالح الرصاصة.. دمي ودـ أصحابي سقا ىذه الأرض
فيذا الحب العميؽ للأرض (4)«المسؤوليات السيارات الفيلات لست راغباً في مزابمكـ خذوا ما أردتـ..

لا يحتاج فقط إلى مسافة فيزيقية جغرافية  يعكس صفاء انتماء الشخصية وتمسكيا بو. إذ أف الإنساف

                                                           
(1)

  111، ص السابقالمرجع  –
(0)

 . 55 ، 54الرواٌة ، ص  -
(8)

 .14ص  -الجزائر،1،ط، دٌوان المطبوعات الجامعٌة  1988 1972الشخصٌة فً الرواٌة الجزائرٌة ،  :بشٌر بوٌجرة محمد -
(4)

 . 45الرواٌة ، ص -
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يعيش فييا ، لكنو يصبو الى رقعة يضرب فييا بجذوره ، وتتأصؿ فييا ىويتو ، فاختيار المكاف 
 .(1)وتييئتو يمثلاف جزءً في بناء الشخصية 

، وما توظيؼ الكاتب لشخصية الفنية التي تبرز الانتماء لموطفويعتبر الرمز مف الأدوات     
 زية " إلا ليعمؽ العلاقة الوجدانية بيف الشخصية والأرض فيقوؿ :"الجا

 ىا قد عادت الجازية ... »

 ىا قد عدت ... عدنا ..

 حيف تعود الجازية كؿ شيء يعود ..

 يعود الإشراؽ لمقمر ..

 تعود الأوراؽ لمشجر..

 نساـ لميضبات وقد ضخمتيا حناء الشفؽ الوردي ..تعود الأ

 (2)«الكرواف إلى التحميؽ والتغريد ... تعود أسراب

الكاتب كرمز لمتمرد  فيذه الشخصية تحيمنا إلى شخصية الجازية في السيرة اليلالية ، اتخذىا       
 يعود لممكاف بيجتو وتألقو، ىي تمثؿ الأرض بنقائيا وطيارتيا، وبعودتيا إلى القرية، و وعدـ الخضوع

اث ضروري لبناء الحاضر ، ذلؾ أف الرجوع إلى التر والأبعاد وىي ذات حمولات تراثية مجيزة السمات
 ، واعتزاز وتذكير مف الكاتب بالانتماء إلى ىذه الأرض .والمستقبؿ
، فتربط بيف الماضي والحاضر وتدعوا الى مواجية ؿ ىذه الشخصية خمفية العمؿ الفنيكما تحم

 وتصدي الواقع:
 ..المدفع.عمى فوىة  ا الجازية ... أيتيا الوشـ الرابضوحدؾ ي »

 عمى شفير الوطف  ا الدمعة الحيرىأيتي

                                                           
(1)

 . 89جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، ص  : محبوبة محمدي محمد أبادي  : ٌنظر -
(0)

 55الرواٌة ، ص  -
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 يا ربيع الشيداء
 تيـ العبقة بأوسمة الفداءيا جراحا

 ؾ تذرفيف الأزقة المتربة الضيقة وحد ،وحدؾ يا الجازية 
 .(1)«و ومػػػػػػػػػػػػػ. تمزقيف سدولو.. تغتاليف ىمـ تدكيف عروشو..ػػػػػػػمسمػػػع الميؿ البيي وحدؾ تصيميف في

ي في ، وىا مف الديناغوؿ الذي ييدد بقاءىاسكاني نقاذا  و الحارة ،  إنقاذالجميع في فالجازية أمؿ 
، رمز لمجزائر التي رغـ المصائب والخطوب تبقى الحقيقة رمز ليذا الوطف المُعنى بالجراح والآلاـ

 مكابرة تتحدى العواصؼ في شموخ .

ما في السيرة اليلالية، حيث أف "ذياب" ىجر ويغدو خطيبيا " ذياب " رمزاً لممخمص المنقذ ك    
ـ في ىوؿ شديد ، كاف لا بد مف ف لحقو أحد أف يقتمو، وعندما وقع القو إقسـ قبيمتو بني ىلاؿ وأ

 الاتصاؿ بو لإنقاذىـ مف شر العدو القاتؿ .

، وذياب في حبو تحضراف بالدلالة ذاتيا في التػػػػراث" في الرواية فشخصيتي " الجازية " و " ذياب   
الشخصية ، أنيا كؿ شيء لمجازية إنما يعبر عف حبو لموطف ، وما يدعـ الوظيفة الرمزية ليذه 

 .(2)ؿربي الأصيؿ الذي لا يخضع ولا يستحارة الحفرة ، فيي الشرؼ والكبرياء العبالنسبة ل

 ،ت عمى حب الوطف والقيـ النبيمةعاقعي لشخصية ارتبطت ببلادىا وترعر وىذا يمثؿ الوعي الو       
ف سمبيات ومحاولة والرضا بما ىو كائف في أرض الوطف م ،مف شجاعة وزىد في الحياة ومادياتيا

بؿ  ،والجازية" ليست ىي الرمز الوحيد الذي وظفو الكاتب كرمز ليذا الوطف الجريحرؤية غد أفضؿ، "
غرـ بيا جميع حارة الحفرة أعبمة الحموة " التي ، كشخصية "ليا أبعاد رمزيةىناؾ شخصيات أخرى 
يتييوف بيا أماـ أبناء الأحياء  الحموة بالنسبة لسكاف حارة الحفرة الشمس التي »:وغدت فارسة أحلاميـ

  (3)«: وىؿ عندكـ مثؿ الحموة ؟ بما عندىـ مف مرافؽ قالوا بتعاؿ.. حتى إذا افتخروا عمييـ الراقية
، وكؿ مف يقؼ عمى أرض ىذا الوطف يندىش لجمالو وسحر جعميا الكاتب رمزا لموطف المعبودوقد 

 طبيعتو . 
                                                           

(1)
  14الرواٌة ، ص -

(0)
 . 6،7الرٌاض ، ص ،س المحنة" لعز الدٌن جلاوجً ، جامعة الامام سٌمٌائٌة الشخصٌة النسوٌة فً رواٌة " رأ: هٌمة مٌد : عبد الحٌنظر -

(8)
  117الرواٌة ، ص –
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مممد " أجج عواطؼ الثورة والتمرد عمى قوى الظمـ في ا محمدوتعرضيا للاغتصاب مف طرؼ " ا   
لمتحدي والمواجية فيي رمز لمشرؼ ورمز لموطف المعتدى عميو وفي الوقت نفسو رمز ، حارة الحفرة

و" ذياب " في يؿ إلا أنيا تعود للانتقاـ مف " امحمد امممد " وتشترؾ مع " الجازية" رغـ غيابيا الطو 
عمى مرمى حجر تقفيف ميرة جامحة .. تمتصؽ  »:القضاء عمى الطاغية الذي استباح العرض والدـ

ؽ شزرا .. تشحذيف القمب .. الشقراء بو .. يغدو منير .. يسبقو ذياب .. تحدؽ فيؾ عيوف البناد
 .  (1)«.. تغرسينو فيو .. يتياوى نحوؾ جثة ىامدة ..تشحذيف الخنجر تدفعينو نحو القمب

" " ذياب " " عبمة الحموة " إلى الأرض التي احتضنتيـ ىو تذكير مف الكاتب الجازية " فعودة 
وما يحممو مف تناقضات بالانتماء ويصبح المكاف الحمـ ممجأ الشخصية عند اليروب مف الواقع 

 سياسية واجتماعية .

 العلاقة العدوانية / علاقة تنافر : -ب

، ة فيو إلى درجة عالية مف المأساةتزداد الشخصية نفورا وعداوة لممكاف عندما تصؿ الحيا       
أو تنفصؿ  ه، فتبقى الشخصية في صراع معو إلى أف تغادر ة إلى عدـ توفر الأمف والاستقرارإضاف

 عنو.وتنعزؿ 

 وتجمت ىذه العلاقة بوضوح في شخصية " صالح الرصاصة " حيث رسـ لنا الكاتب حالة النفور     
 رض المدينة ، مف بداية النص إلى نيايتو والعدائية بيف شخصية " صالح " وأ

. تغيرني تبدلني... أخاؼ المدينة .. المدينة عاىرة فاجرة ستفسدني أنا خَو اؼ»فيقوؿ صالح متوجساً 
 . (2)«.. تبمعني .. المدينة ياناس قذرة وسخة ستوسخني .. 

 .(3)«.. طاغية... مف زنزانة سمطاف خرجت مف المدينة خرجت مف السجف »

 ( ..).. الأرض مفعمة بالجرب .. كلاب راقدة قريب منيا قطط الأزقة ضيقة .. الجدراف سوداء . »

                                                           
(1)

  068الرواٌة ، ص –
(0)

 . 07الرواٌة ، ص  -
(8)

 . 46الرواٌة ، ص  -



 

47 
 

1+1=0تجهيات انمكان في رواية رأس انمحنة  -----------------------انفصــم الاول  

نلاحظ مف ىذه المقاطع أف الكاتب أطمؽ عمى المدينة ، (1)«. سجف.كؿ شيء متعفف سجف في 
العديد مف الأوصاؼ السمبية والتي تعبر عف موقفو مف المكاف ، ولقد كثؼ الكاتب مف تصويره ليذا 

 ة ليس عمى نوع واحد مف الشخصيات ولكف عمى الكثير منيا بمختمؼتالمكاف حتى يحقؽ عدواني
الرحيـ" نموذج الشخصية الحاكمة ، التي تختنقيا السمطة  عبدمستوياتيا الاجتماعية والثقافية، و"

، غير ة الانتحار، مما دفعو تفكيره إلى محاولوالعدائية لممكاف الذي تعيش فيو والقير وتشعر بالغربة
كؿ شيء مف حولي مقرؼ ومقزز .. ىذه  » أف الوازع الديني ىو الذي منعو مف ارتكاب ىذا الإثـ :

بيت .. في الاء فييا ضرب مف المستحيؿ .. غدا كؿ شيء ضديالبق المدينة عاىرة شمطاء ..
أشبو بكيس .. في الشوارع أحس نفسي الشاحب.نيف والدتي تحاصرني نظرات والدي المرة وأ

عمى في شوارع المدينة ... ما معنى أف أحيا إذف ؟ لا يمكف أف أفكر في الانتحار  بلاستيكي تتراماه
فسي مف أحلاـ ) حمؿ في ن.. أو بسبب ما أكافراً.اتؿ نفسو د كؿ قعُ يَ  الذيالأقؿ بسبب الوازع الديني 

لا  ... ( مف حقي أف أ الطامة... والحمد لله أف حكامنا كانت  حمـ والحمد لله أف الله خمقنا نحمـ وا 
 (2)«.. نحمـ.نا لا يممكوف منعنا مف أف وأثرياء

مكف مف عبور ىذه البحيرة آه حيف أت »يفتقدىا:التي  فيو يحمـ بعبور البحيرة الزرقاء طمباً لمحرية     
 (3)«ى غير رجعة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إلػػػرخ في التعاسة .. لؾ الويؿ اذىبػ.. عند ذلؾ سأصالزرقاء 

تقوـ » ، حيث لواقع عمى لساف شخصياتو المتعددةلقد حاوؿ الكاتب أف يعكس لنا ا
الشخصيات المحورية بدور صياغة الرؤية الخاصة لمواقع الاجتماعي بسموكيا وبآرائيا في شكؿ 

 .  (4)«يتطابؽ مع آراء الكاتب نفسو 

" مصدر جميع رأس المحنة"ومنو فإف أرض المدينة تمثؿ بالنسبة لمشخصية الروائية في رواية 
 ، فيي المدينة العاىرة الشمطاء تبيح نفسيا لكؿ المارة والعابريف . الآثاـ، وعمة المفاسد الاجتماعية

                                                           
(1)

  45الرواٌة ، ص–
(0)

 . 78الرواٌة ، ص  -
(8)

 .78الرواٌة ، ص  -
(4)

 . 515حمٌد لحمٌدانً : الرواٌة المغربٌة ورؤٌة الواقع الاجتماعً ، ص – 
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فالكاتب يحاوؿ أف يوصؿ مدى بعد المكاف وجدانيا عف شخصياتو الروائية وخاصة التي 
 انتقاؿعاشت في القرية ثـ انتقمت إلى المدينة كشخصية " صالح " ، و " عبد الرحيـ " وبمجرد 

، لما تحممو مف نقاء وصفاء ، وانتمائيا لويا مميئا بحب الأرض الشخصية إلى القرية يصبح وجدان
 وماضي جميؿ . 

مكاف ولمػػػػػي عمؿ الروائػػػاصة داخؿ الػػػفتيا الخػػوفي الأخير يمكف القوؿ بأف لكؿ شخصية وظي
حساسا آخر بالزمف ، فيو احضور فاعؿ في حياة كؿ شخصية لذي يثير فييا إحساسا بالمواطنة، وا 

 . (1)، يمثلاف جزءا في بناء الشخصيةة، واختيار المكاف وتييئتووبالمحمي

، ب بؿ يرتبط أيضا بالزمف والأحداثوالمكاف في النص الروائي لا يرتبط بالشخصيات فحس
 . بالحالة النفسية والفكرية لمكاتببالإضافة إلى ارتباطو 

مغة للأىمية التي تحظى ، والمكاف بالشخصيات عمى الزمف والحدثولقد آثارنا تقديـ علاقة ال
وسننتقؿ الآف إلى علاقة المكاف بالزمف ، الذي يمثؿ محور الرواية  ،بيا في رواية " رأس المحنة "

 وعمودىا الفقري . 

II-1-3  : علاقة المكان بالزمن في الرواية 

 العلاقة، تجدر الإشارة أيضا إلى قة التي تربط المكاف بالشخصياتف تعرفنا عمى العلابعد أ 
سيا في بنية النص السردي الروائي، ، لأف ىذا الأخير يعد مكونا أساالتي تربط المكاف بالزمف

، يد عمى العلاقة التي تربط بينيماف والمكاف في بنية السرد يقتضي دوما التأكوالحديث عف الزم
 .لكونيما نسقيف وجودييف تتكامؿ التجربة الإنسانية فييما وبيما

ف مكاف إلى العلاقة التي تربط الزمفي معرض حديثيا عف ال سم "سيزا قاولقد أشارت "  
إف كاف الزمف يمثؿ الخط الذي تسير عميو الأحداث ، فإف المكاف يظير عمى ىذا » بالمكاف بقوليا : 

 .  (0)«الخط ويصاحبو ويحتويو ، فالمكاف ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث 

                                                           
(1)

 . 89الٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، ص جم: ي ٌنظر : محبوبة محمدي محمد آباد– 
(0)

 .106،ص1984، بناء الرواٌة ، دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ ، منشورات الهٌئة العامة المصرٌة للكتاب: سٌزا قاسم – 
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مكاف لا . واللا تمنح دلالتيما إلا في المكاف علاقات الزماف، لكوف وتتضح عمؽ ىذه العلاقة أكثر
ى العالـ المأخوذ مف النص الروائي في بعديو المادي يدرؾ إلا في سياؽ الزماف، وبينيما يتنام

 (1)والمعنوي .

، يف الزماف والمكاف في النص الفنيانتشر عند الباحثيف والدارسيف في النقد الأدبي مصطمح يجمع ب  
( أو  chrontopeمصطمػػػػػح ) كرونوتوب (Mikhaïl Bakhtine )"  ميخائيل باختينميو " أطمؽ ع

ائي في بناء التجربة الطريقة أو الطرؽ المثالية التي يعتمدىا الرو » الزمكاف ، ويعني داخؿ الرواية 
نشاء إحداثيات مخصوصة لمباشرة العالـ المعقوؿ « spatio-temporelle»الزمكانية   . (0)« وا 

، إذ المكاف في العالـ السردي المتخيؿف مع فالزمكانية نتاج حي وفاعؿ، مف خلاؿ تزاوج الزم     
 نشير إلى فضاء زماني مكاني ينظـ علاقة الحاضر بالماضي وعلاقتيما بالمستقبؿ . 

صعوبة الفصؿ بيف الزماف والمكاف في شكؿ العمؿ الفني، بحيث  إلىى أفض» وىذا المنظور الجديد 
 (8)«ح الزمكاف يحدد الوحدة الفنية لمنص الأدبي في علاقتو بالواقع الفعميأصب

لح " صا"  ، مف خلاؿ عػػػػػػػػػػػػػودةكف أف ندرؾ ىذه العلاقة بيف الزمف والمكاف في الرواية ويم 
قرية بقيت متجذرة رغـ مرور الزمف ولـ ، ذلؾ أف علاقتو بأرض المف المدينة إلى مكاف طفولتو

لا » شعاع والنور الذي افتقده يقوؿ :، وىي الإالقرية مكاف النقاء والصفاء وكؿ ما ىو خيرتتغير، ف
أعد أثؽ بالمدينة .. أخذت مني كؿ شيء ولـ تعطني شيئا  وآمف.. لـتخافا عمي .. أنا ىنا سعيد 

 . (4)«واحدا 

ف عمى النص مف خلاؿ الانتقالات المكانية للأشخاص سطوة الزم ويعمؽ الكاتب مف
لامح ، وتغير مؿ فعؿ عودتيـ إلى المكاف السابؽوالتغيرات التي تشيدىا الشخوص مف خلا

مثؿ تمؾ التغيرات التي شاىدىا " منير " في وجو " صالح  ، (5)فالشخصية يشير إلى سطوة الزم

                                                           
(1)

القدس فً رواٌات جبرا إبراهٌم جبرا ، رواٌة " السفٌنة " نموذجا ، بحث مقدم للمؤتمر الخامس " القدس تارٌخا وثقافة "  : ٌنظر : ولٌد محمود أبو الندى –

  50، ص  0211- 1480الجامعة الإسلامٌة غزة ، 
(0)

 .   129، ص  0228وحدة البحث فً تحلٌل الخطاب ، ،جامعة منوٌة ،مقالات فً تحلٌل الخطاب ، كلٌة الآداب والفنون والإنسانٌات :حمادي صمود – 
(8)

 .  80، ص  0212المكان فً شعر بدر شاكر السٌاب ، رسالة ماجستٌر ، كلٌة الآداب فً جامعة آل البٌت ،  : فاتن محمد فارع الخزاعة – 
(4)

  088ص  الرواٌة ،-
(5)

 .  107جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، ص  : محبوبة محمدي محمد آبادي  : ٌنظر – 
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س عمييا السواد بدأ أكثر ىدوء... وأكثر نحافة ... تغطي تجاعيد وجيو لحية تنافَ » الرصاصة " 
 . (1)«مت في إخفاء نتوءي خديو اض فشِ والبي

، فوحدىا الأرض تعيد إليو تألقو وحبو لمحياة ورغـ ذلؾ كاف متمسكا بيذه الأرض، متفانيا في خدمتيا
، لا مكاف ف اليابسة... كنت أنقي الأشجار مف الأغصافي القرية لا يخشى أحدنا إلا ربوىنا » 

 .  (0)..«الحياة.لمميت في 

بمواقفيا الرافضة لمواقع المتردي، بيف الماضي بقيت شخصية " صالح الرصاصة "  وبيذا 
المدينة وما يمثمو مف غدر ، والحاضر المرتبط بالمرتبط بالريؼ، رمز النقاء والصفاء والإخلاص

 ، حيث يقوؿ وىو نافر مف المدينة حتى عند سماع اسمػػػياوخيانة

 شيء ينيار دفعة واحدة .. تطؿ عم ي أقتنع ... كؿبالقشعريرة تيز فرائصي أكاد  وأحسست»  
، وأضحى الجماؿ ففي ىذه الشخصية، انقمبت المفاىيـ والظواىر.  (8)«الخيانة مبرقعة .. تبتسـ 

 . (4)، أحسف مف الحاضر ومنجزاتو، والماضي القاتـ بمآسيو وآلامووالرفاىية دمارا

لشخصية التي صبغيا الكاتب ومف ثـ فإف قضية التمسؾ بالأرض ليا علاقة بوعي ا
ذكريات  الذي يحمؿ معو ومدى ارتباطو وعمؽ إيمانو بيا، فالقرية ىي المكاف بمرجعياتو وأفكاره ،

ء فييا موت ، كؿ شيوالانييار، أما فضاء المدينة فيو مرادؼ لمموت الماضي بقيمو وأخلاقياتو
عمى شجرة .. وضعت  اتكأتقعدت » كرا الماضي : وانحلاؿ ورذيمة ، يقوؿ " صالح " مستذ، وخراب

ت الرجاؿ الذيف مشينا معيـ عمى طريؽ تذكر  دي ورحت أفكر .. تذكرت أياـ زماف..رأسي بيف ي
.. تذكرت النشيد لمعارؾ التي خضناىا ببنادؽ الصيد.. تذكرت اواحد... تذكرت الحب و الإخلاص

ظير لنا حنيف فيذا المقطع ي،(5)..«شوؾ مف الجمد أعظـ نشيد ييز القمب ... يبكي العيف .. يخرج ال
حساسو بالغربة والض" صالح " إلى ماضيو ، الذي يرى مف ياع جعمو ينجذب إلى المكاف الحمـ، وا 

 ذاتو.خلالو 
                                                           

(1)
 . 087الرواٌة ، ص – 

(0)
 . 087الرواٌة ، ص – 

(8)
  07الرواٌة ، ص – 

(4)
 . 80الشخصٌة فً الرواٌة الجزائرٌة ، ص  :رة محمد بشٌر بوٌج :ٌنظر – 

(5)
  49الرواٌة ، ص – 
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      ، أو علاقة الجاني بالضحية اءأف تكوف علاقة بغض» ف بالمكاف وىكذا يمكف لعلاقة الزم     
ماف ( أو علاقة مودة ) ولكنيا عمى كؿ الأحواؿ مودة إلى حيف ( أو ) المكاف غالبا ضحية الز 

 (1)(«لاقة قمقة ) المكاف يخاؼ الزماف ػػػػػػػػػػػػػػػػػع

الزمف الماضي الذي عاشتو فالكاتب أعاد لنا المكاف القديـ مف خلاؿ الذاكرة واستحضار كؿ 
 ، فيو يحمؿ معو المكاف بما يحممو مف ذكريات لا تنسى. الشخصية

إف الرواية بحاجة إلى فضاء مكاني يعطي الروائي مساحة لحركة  شخوصو ونمػو أحداثو ،        
ما لا يمكف أف ك وبحاجة إلى الزمف ليعطي عالـ الرواية بعدا زمنيا بحسب موضوع الرواية ورؤيتيا

، كالشخوص التي ف المكونات السردية الأخرىلـ تتعاضد وتتكو  ف بدورىما مايقوـ المكاف والزم
فعمى مستوى المكاف ىناؾ " القرية والمدينة " ، " حي  (0)يرسميا الكاتب ويجعميا تتحرؾ وفؽ رؤيتو

جد التوتر بيف الماضي والحاضر ، أما عمى ء الراقية " وعمى مستوى الزماف نالحفرة " مع " الأحيا
 مممد " وأعوانو . الح " و " امحمد اؾ صراع بيف " صمستوى الشخصيات فينا

دـ قوؿ أف الزمف والمكاف في العمؿ الأدبي لا ينفصلاف ومكونات الفعؿ الأدبي لا تقنليذا يمكف أف 
 .في النص إلا عف طريؽ تواجدىما

II-1-4  : علاقة المكان بالمغة في الرواية 

، وعنصرا ميما مف عناصر الرواية حيث تبرز الحكائيالمكونات الرئيسية لمنص  تعد المغة أحد     
لقص الفني تعبيرا عف رؤية الكاتب، فيي وعاء قيمتيا في العمؿ الأدبي مف عدىا أحد أطوع تقنيات ا

تب ىو الذي يبرز المغة الأدبية ويميزىا عف غيرىا مف وأسموب الكا ، (8)لأحاسيسو وأفكاره وأخيمتو
المغة وتوظيفو ليا توظيفا ، وتميزه مف خلاؿ طريقة إمساكو ببراعة الكاتبالميجات، وىنا بالذات تكمف 

 .  (4)يبرز مف خلاليا جماليات الرواية ، بما فييا المكاف موضوع ىذه الدراسة بارعا 

                                                           
(1)

 .  76، ص  0224، بٌروت  1أحمد حمد النعٌمً : إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، ط
(0)

 .  51، ص  0228، بٌروت  1، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، ط –حوارات فً الكتابة الروائٌة  –ٌنظر: فهد حسٌن ، أمام القندٌل –
(8)

 .  185ٌنظر: محبوبة محمدي محمد آبادي ، جمالٌات المكان فً قصص سعٌد حورانٌة ، ص – 
(4)

  98، ص   0210-0211ٌنظر: بدر ناٌف الرشٌدي ، صور المكان الفنٌة فً شعر أحمد السقاف ، رسالة ماجستٌر ، جامعة الشرق الأوسط – 
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كنة وما تعيشو ، لكونو يبوئ الأحداث في الأملرواية بمثابة الديكور في المسرحفالمكاف في ا     
لكنو يختمؼ عف الأمكنة الخاصة بالسينما والمسرح ، في كونو مكاف لفظي ،  ،الشخصيات مف أزمنة

 وجوده ذىني متخيؿ ترسمو الكممات المطبوعة في الكتاب . و 

، لمكاف أقرب إلى الاستيعاب الذىني، كمما كانت صورة اكاف الرسـ أكثر إبداعا وأعظـ فناوكمما      
ة الفنوف الجميمة، ولمبدأ ، ويحممو طابعا مطابقا لطبيعوضوع يخمقو الروائي بجميع أجزائوفيو إذف م
. والمغة الروائية تتشكؿ  (1)، وىكذا يصبح عنصرا ميما في خمؽ المعنى داخؿ الروايةالمكاف نفسو

، والذي بمفيوميا الشامؿ في نصو الروائي ، وىو يصور الحياةكموضوع لمفكر الذي يجسده الروائي
 لحياة.ايحممو طابعا مطابقا لمغة في 

الماضي ، تجعؿ الشخصيات تتحرؾ بكفاءة مف لذي يستخدمو الكاتب، ولغتوإف الأسموب ا»       
لى المستقبؿ، كما أ نيا تعطي الحركية والفاعمية ليذه الشخصيات وتجعميا تتحرؾ إلى الحاضر وا 
 .  (0)«بحيوية في الأمكنة التي تعيش فييا 

 ، (8)لمتصورات المكانية التي تستطيع المغة التعبير عنيالمشخصيات،و لنص الروائي تتعدد تبعا فمغة ا
لعامية أو المغة الوسطى وتبعا ليذه الشخصيات فقد يستخدـ الكاتب المغة الفصحى أو الميجة ا

  .(4)عالما جديدا وفؽ تصوراتو، فبالمغة يفكؾ الكاتب عالما قائما متعارفا عميو ، وبالمغة يبنى والمحكية

، فنجد في روايتو " رأس عتو في امتلاؾ الأدوات الإبداعيةستطاع الكاتب توظيؼ براد اولق     
        كما نجد أف الكاتب  آخر.وفي الشعرية حينا  حينا،المحنة " المغة الجميمة الموغمة في السردية 

" قد تجنب الدارجة حتى عمى مستوى الحوار الذي جاء عمى لساف الشخصيات  عزالدين جلاوجي" 
إلا في بعض المقاطع التي تحمؿ في طياتيا إيحاءات ودلالات ، تعكس حالة الشخصية داخؿ 

مف كلاـ وزير  مقطع واحد ،ميجة المحمية المتداولة إلا في المكاف ، ولا نجد المغة العممية أو ال
 التخطيط والعمراف

                                                           
(1)

 .  115روائً عبد الستار ناصر ، ص المكان فً رواٌة الشماعٌة لل : ٌنظر: خالدة حسن خضر – 
(0)

 .  050جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص  :مهدي عبٌدي – 
(8)

 .  07بنٌة الشكل الروائً ، ص  :ٌنظر: حسن بحراوي – 
(4)

  005جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص  : ٌنظر:  مهدي عبٌدي– 
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أمامنا عمؿ بزاؼ ومشاكؿ قد »، فيقوؿ : (1)وىو يعقد ندوة صحفية بثيا التمفزيوف في نشرة الأخبار 
لازـ نخطط ونشيد عمرانات باش  très importante..importanteوزارتنا   parce queلجباؿ

.. وارتفع البسطاء السكف ولو بالأدياف les habitantنقضي عمى مشكؿ السكف الخطير ونسيؿ لػ 
 . (0)..«بالديوف.صوت أحد الصحفييف مصححا 

ىو الأقرب إلى تشخيص ونقؿ الواقع  ،فالأسموب الساخر الممزوج بالعامية والكممات الدخيمة الفرنسية
 لمعالـ.والتعبير عف رؤية الكاتب 

، عند ورود كاتب لمقاموس الشارح أسفؿ الصفحة، اعتماد الما يمحظو القارئ عمى ىذه الروايةوم    
 ، ويصعب عمى القارئ فيميا ات التي تختمؼ مف منطقة إلى أخرىبعض الكمم

تنصب مف  الجزوةويتابع قيوة  البرزيميقاؿ لي وىو يمؼ بأصابعو سيجارة » ومف ذلؾ قولو : 
 .  (8)...«الإبريؽ إلى الفنجاف فتملأه زبدا 

الصفحة شرحا  فالقارئ لا يضطر لمبحث عنيا خارج حدود النص ، لأف الكاتب يضع أسفؿ 
نوع مف السجائر يصنػػػع محميا مف أوراؽ »  البرزيميمبسطا ليذه المصطمحات ، فيقوؿ عف سيجارة 

وفي الصفحة نفسيا يقوؿ شارحا  ، (4)«الدخاف والعرعر ، تسخف وتدؽ وتمؼ لفائؼ رقيقة جدا 
  (5)«ج عمى الجمر ىكذا تسمييا العامة .. ولعميـ يقصدوف بذلؾ الجزوة لأنيا تنض» الجزوةمصطمح ل

اقتربت منيا » وفي رجوع " ذياب " بذاكراتو إلى أياـ الطفولة ، يبدأ بسرد واستذكار ماضيو الجميؿ 
فجأة .. القصعة الخشبية ملأى بالعجيف والغرس والبيض .. جمست بجوارىا .. اليوـ يوـ الربيع .. 

الا وامبرجة ، وقرص الربيع .. لـ اشتريت لوليدي قفة الربيع الصغيرة .. سأملأىا لؾ حموى وبرتق
أعمؽ اقتربت منيا .. شيء واحد احتاجو .. دؼء نانا .. ملأت لي الفنجاف حميبا أعطتني قطعة 

 . (6)...«مبرجة ا

                                                           
(1)

 .2ص.،ة الجزائرٌة وحلم الخلاص فً رواٌة رأس المحنة ، لعزالدٌن جلاوجًتجلٌات المحن : ٌنظر: احسن تلٌلانً – 
(0)

 171الرواٌة ، ص –
(8)

 04الرواٌة ، ص  – 
(4)

 04الرواٌة ، ص  – 
(5)

 04الرواٌة ، ص  – 
(6)

 108الرواٌة ، ص  – 
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شيء مف الغرس ) الرطب المعجوف ( بيف » فيضع الكاتب شرحا لمصطمح " أمبرجة " قائلا : 
 . (1)...«طبقتيف مف سميد .. معينة الشكؿ 

نية التي تربط الكاتب بيذه إف استعماؿ ىذه الألفاظ في الرواية ، تعكس لنا العلاقة الوجدا     
 ، إذ لـ يكف ىذا الاختيار اعتباطيا ، بقدر ما كاف حاملا لمكثير مف الدلالات والإيحاءات . الأرض

و وتخرج القارئ مف ولقد أحسف الكاتب اختيار الألفاظ الدالة عمى مكاف الطفولة البريئة والتي تخرج
خرجنا زرافات مف الأحياء الموبوءة نحو سفح الجبؿ » الحاضر إلى الماضي الجميؿ ، فيقوؿ : 
 : نحمؿ قففنا وأحلامنا ننثر أفراحنا ونحف نغني

 عاني بْ رَ  بيعْ آرْ 

 قانيمْ كؿ عاـ تَ 

 انيي  آنا وخَ 

ثغور الزىر ونطارد الحشرات  .. ندغدغحيف نبمغ السفح نميو كالفراشات ...وقانيؿ الفُ بَ جْ في لَ 
. يا والحب.ا ... إيو يا ربيع الطفولة ان  المستيقظة مف سباتيا الشتوي دوف أف نغيب لحظة عف عيني نَ 

 .  (0)اربيع نان  

بير تعمؽ الكاتب بصفائيا وجماليا، ، لتبيف إلى حد كدة مف الطبيعةمستم جاءت لغة الكاتب     
الربيع ( يعمؽ مف  ) زرافات ، الجبؿ ، الفراشات ، الزىر ، الحشرات ،  وانتقاء الكاتب للألفاظ :

والدؼء ، بعيدا عف كؿ  قارئ الطمأنينة والراحة النفسية الطفولة ، كما تجمب لم صورة القرية  بيت
كاف الجو ربيعا .. وكانت السنابؿ تمارس طقوس الرقص عمى إيقاع »  فيقوؿ : تناقضات الحاضر
 (8)«.. وأعشاب الطريؽ تزحـ أقدامنا فتدغدغ أسفؿ سيقاننا لخفيفة.انسمات الصباح 

                                                           
(1)

 108الرواٌة ، ص  – 
(0)

 104الرواٌة ، ص – 
 

(8)
 82-09الرواٌة ، ص  
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. ومعا الصغيرة.معا أشرقنا عمى ىذا الكوف وعمى محيا أرضو درجنا ندغدغ تضاريسيا بأقدامنا » 
.. ومعا وردنا الحاسي والجابية نحمؿ فوؽ البيائـ براميؿ الماء... وكاف سعينا خمؼ الخرفاف الوديعة

.. وكانت النملات الصغيرات قطيعا مف ونقيـ حولو حصنا منيعا بأحلامنا نرعاه نمؿلنا حقؿ مف 
 . (1)...« الأنعاـ 

ت الصباح نسما السنابؿ،بالمغة الفنية رسـ لنا الكاتب ملامح القرية في فصؿ الربيع " رقص       
" كميا صور محممة مف أرض القرية،  ..النمؿ.رعاية  الخرفاف،السعي خمؼ  الكوف،أشرقنا عمى ىذا 

أبعادا رمزية ، ترتقي » وتذكر الماضي كما تحمؿ المغة  تذكرنا بأياـ الطفولة، فيي لغة الحمـ والتأمؿ
كرة الدلالة مف الصورة إلى الواقعة، ومف الف ، تنقؿلى مستوى النغمة الساحرة ، ونجد أف المغة المرمزةإ

 (0)«. خمفية المفارقة في المكاف تفصح عف ذاتيا عمى  ،إلى الحادثة

فالمكاف الروائي تزداد لغتو تكثيفا عندما يرمز لو بالمرأة ، " والجازية " في " رأس المحنة " ىي       
لأنو -ويجيب ضاحكالأرض ؟ ما الذي جاء بذياب إلى ىذه ا» رمز الوطف ، فحيف يسألوف ذياب 

 : -كاف يحب الجازية

 رض ؟ وما علاقة الجازية بيذه الأ -

 الجازية ىي ىذه الأرض  -

 .(8)« ويضحؾ فتضحؾ السنابؿ .. وتتعانؽ عيوننا وأصابعنا وقد وصمنا إلى المحطة 

ماذا أقوؿ ؟ لو » عرؼ ىذه الأرض ارتبط بيا وأحبيا  ا أحب ذياب الجازية ، فكذلؾ كؿ مفمفك
وفيتيما حؽ العبودية ما بقيت العمر كمو أفتش في تضاريس الرأس والوجو ... أسجد لمحسف فييما 

 .(4)«الإخلاصو 

، ، يعمؽ مف صورة الأرضوىو يصؼ الجازية مغة الشاعرية التي يوظفيا الكاتبإف ىذه ال     
 .، رمز النقاء والطيرة أرض الجزائر مرسومة في الجازيةفصور 

                                                           
(1)

 . 82الرواٌة ، ص – 
(0)

  059جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص  :مهدي عبٌدي – 
(8)

  88الرواٌة ، ص – 
(4)-- 

  57الرواٌة ، ص 
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في واجية الغلاؼ الخمفي لمرواية إذ  المدونة "عزالدين مييوبيلأديب الشاعر " وافؽ شيادة اون      
يخطئ مف يقوؿ أف عزالديف جلاوجي كاتب قصة أو رواية أو مسرح أو نقد أو أنو يكتب  »وؿ : ػػػػػػػػػيق

للأطفاؿ فقط .. فيو واحد متعدد يصعب اختزاؿ تجربتو في كممات معدودات .. وليس سيلا وضعو 
، وينغمس في عوالـ المغة كما لو أنيا ىواءه الوحيد لكمماتفي خانة كتابة محددة ، عزالديف يتنفس ا

والتراث والحداثة ، بحثا عف جواىره المفقودة بأناة وسعادة .. رأس المحنة ليس رواية فقط ، إنما حالة 
 «.إبداعية متفردة تنبئ عف اجتياد صادؽ في كتابة نص مختمؼ 

II-1-5  : علاقة المكان بالحدث 

اصرىا ، فيو جزء مف حياة ، وواحد مف أىـ عنالمكونات الرئيسية لمروايةث أحد يعد الحد    
 .  (1)حسب تراكـ الخبراتي تكويف الشخصية نفسيا وثقافيا ؤثر في، كما الإنساف، يؤثر في جريانيا

، مف العلاقة بينيما علاقة جدلية، و العناصر المكونة لممكاف الروائي والحدث عنصر مف بيف    
الحركة التي تؤطرىا ىندسة ة المكاف تتشكؿ عبر حركة الشخصيات فيو ، وىي حيث أف جغرافي

. وىو نفس التصور الذي يؤكده "  (0)، فلا قيمة لوجود مكاف في الرواية لا يحدث فيو شيءالمكاف
أي ،(8)«حيث لا توجد أحداث لا توجد أمكنة»الذي يقوؿ :  (Philippe Hamon )"  فيميب ىامون
ور وجود أحداث مف غير فإذا كاف لا يمكف تصيجب أف يكوف متورطا في الأحداث أف المكاف 

 . (4)، فإنو في الوقت نفسو لا يمكف أف توجد أمكنة بغير أحداث ود أمكنةػػػوج

، ساخا بنسبة معينة لوقائع المجتمع، ليست إلا استنالأحداث التي سيطرت عمى الرواية إف      
اعتمد عمى كشؼ آلية الحدث الذي يسند غالبا إلى شخصيات  والنص الروائي مف حيث حركتو

 .  (5)الرواية

                                                           
(1)

 . 027جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص  :ٌنظر: مهدي عبٌدي – 
(0)

 . 42، ص 0212، الجزائر  1البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، دار هومة ، ط :ٌنظر: عمر عاشور – 
(8)

 .8حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
(4)

 . 42البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، ص : ٌنظر : عمر عاشور –
(5)

 . 014جمالٌات المكان ، فً ثلاثٌة حنا مٌنا ، ص : ٌنظر: مهدي عبٌدي – 
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ي ىو البيئة ، وكاف الإطار المكانالأحداث في الإطار المكاني والزمنيولقد حرؾ الكاتب  
، بالإضافة إلى أف د طباع الإنساف وشخصياتو وأفعالو، بما فييا مف مؤثرات تحدالطبيعية والجغرافية

 .  (1)أثرت في الشخصيات وفي الأحداث ،وجدت فييا الشخصيات وكؿ ما يتصؿ بيا ىذه البيئة التي

، نجد أنيا تتوزع بيف مكانيف " القرية والمدينة " كمفارقة كبرى وعند استعراضنا لأحداث الرواية     
، وىنا يحضر التوتر ة ) حي الحفرة ( والأحياء الغنية، وبيف الأحياء الفقير افناظمة لحضور المك

، وبالتالي يتـ تحريؾ الحدث وتنوعو مف خلاؿ ىذه الشخصيات المنتمية إلى المكانيف والتصادـ بيف
 الأماكف . 

    زوجتومتتالية الأحداث مف القرية حيث يسكف " صالح الرصاصة " وعائمتو المتكونة مف  تبدأ     
صالح ىو الريؼ بالنسبة لعمر ( ، وابنتو ) الجازية ( وابنو ) عبد الرحيـ ( ، فا) عرجونة بنت 

، ما بقي وىانئ في قريتي مع زوجتي وأولاديأنا ىكذا سعيد » يقوؿ :  المكاف النقي الطاىر ،حيث
حيؿ عف الريؼ فكرة الر ، ولـ يكف " صالح " متقبلا  (0)«لي غير أف أموت ىانئا إف شاء الله 

صرار " الربيع" و لكف مع، و والانفصاؿ عنو ، ليتنقؿ مف ىذا غير مجرى الحدث" السعيد " يتالحاح وا 
 المكاف النقي إلى المكاف المتعفف وتتدىور حالتو بعد رحيمو لممدينة واستقراره بيا . 

، حيث عمد السارد وازفتتطور أحداث الرواية في بقية الفصوؿ متأرجحة بيف حالة التوازف واللات    
. ففي  (8)حسب فاعميتو في الحدث يا كؿٌ ، بتنوعيا واختلافطاء الكممة لكافة شخصيات الروايةإلى إع

و داخؿ خطابات أصبح يخضع لتعددية الأصوات بعرض »الرواية الحديثة نجد أف المكاف 
 (4)«، وبالتالي يجيء متناثرا كالقطع داخؿ النص الشخصيات الروائية

تصدر عف رؤية صارمة ومنسجمة مع نفسيا كونيا تمثؿ  "صالح الرصاصة "والملاحظ أف شخصية 
 . (5)الخيط الذي يربط بيف جميع أحداث الرواية وبقية شخصياتيا

                                                           
(1)

 . 015، ص  السابقالمرجع  ٌنظر:– 
(0)

 . 05الرواٌة ، ص – 
(8)

 . 176المكون السردي فً رواٌة رأس المحنة لعزالدٌن جلاوجً ، ص  : سامً الوافً – 
(4)

 .  41البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، ص  : عمر عاشور– 
(5)

 . 177، ص  المكون السردي فً رواٌة رأس المحنة لعزالدٌن جلاوجً: سامً الوافً – 
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خائفوف مني ؟ تريدوف إبعادي عف سيادتكـ ..؟ حياتكـ كميا كذب عمى الشعب :» فيقوؿ وكمو صدؽ
 . (1)..«الله... خافوا مى التاريخ ... وحتى عمى أسيادكـ.. وعمى الله .. وعمى نفوسكـ .. وع

أساسي في التنديد بدعائـ الأزمة،  كطرؼ " صالح" فمف خلاؿ ىذه الفقرة تتأسس شخصية  
يتحوؿ الصالح إلى ف» والانفصاؿ، حيث تراوحت حياتو بيف الاتصاؿ وتحريؾ الأحداث في الرواية

مكاف القيادة  والسقوط ويتخذ الدنس الخياني الانحطاطويتخذ الشرؼ الجيادي مكاف الفاسد،
 (0)«ادة ػػػػػػػػػػػػوالسي

مشيدية أو جاء مجرد إطار سواء عرض بطريقة محورية لفيـ اليوية وانتمائيا ، المكاف ىو نقطة     
، وميمتو ىي التنظيـ الحكائي للأحداث أي أف توظيؼ المكاف بيذه الطريقة يجعمو يتحكـ للأحداث

وطبائع الشخصيات  في تشكيمو لممكاف، مدى انسجامو فالروائي يجب أف يراعي في حركية السرد . 
 .  (8)لبروز أية مفارقة درءً فيو 

لبناء المعماري بحسب خريطة ا العلاقة بيف ىذه المكونات السردية تؤدي وظائؼ كؿٌ إف       
حيث عامؿ  ، مفنة بيف كؿ ىذه المكونات أو بعضيا، لذلؾ نجد طبائع متبايواليندسي لمرواية

، وكأف لعبة الثنائيات المتآلفة أو المتقابمة موجودة بصورة غير مباشرة في ىذه امؿ التباعدالتواصؿ وع
 .  (4)الرواية أو تمؾ

تبرز لنا  ، والمغة والحدث ، والزمفلاقات التي تربط المكاف بالشخصية، والعومف خلاؿ ىذه المفاىيـ
 معماريتو .أىمية المكاف في عناصر عديدة تكوف البناء الروائي وتسيـ في 

II-2 الرواية:ه في : أصناف المكان وتمظير 

أصناؼ المكاف في الجانب النظري مف ىذا الفصؿ وأشرنا لقد سبؽ وأف عرجنا الحديث عف  
فالمكاف  ،ف ثنائية المكاف ) المفتوح/ المغمؽ ( تمثؿ أساس الرواية التي نحف بصدد دراستياإلى أ

                                                           
(1)

 . 58الرواٌة ، ص – 
(0)

 .0228مارس  28رأس المحنة فً تفاعل المتخٌل مع الراهن الجزائري جرٌدة الخبر ، الجزائر ،  : ولٌد بوعدٌلة بن سعٌد– 
(8)

 .  42البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، ص  :ٌنظر: عمر عاشور – 
(4)

 . 50أمام القندٌل ، ص  : ٌنظر: فهد حسٌن– 
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، والمكاف المفتوح فضاء متسع وممتد قو وانفتاحومحدد بأطر تمنع اختراالمغمؽ فضاء ضيؽ و 
، عبر وؿ الفضاء المغمؽ إلى فضاء مفتوح، فقد يتحالمسألة ليست دوما بيذه البساطة فا، إلا أجغرافي

ؿ الفضاء المفتوح إلى فضاء مغمؽ رغـ ، والعكس أيضا صحيح إذ يتحو الخياؿ بواسطةاختراقو 
 .  (1)المكاف مف مشاعر وأحاسيس ، وىذا حسب ما تضيفو الشخصية عمىاتساعو

، ، مف حيث الانفتاح والانغلاؽالجغرافي في تحديد ماىية المكاف وىكذا يمكف القوؿ أف المعيار     
 . ظاىرهقانوف ممفؽ مف حيث 

II-2-1  المفتوح:المكان 

إف المكاف المفتوح حيز مكاني رحب  لا تحده حدود ضيقة ، فيو يشكؿ فضاء رحب تحس فيو     
الشخصية الروائية بالانتعاش والطمأنينة ، والأنس والألفة ، وغالبا ما يكوف ىذا المكاف لوحة طبيعية 

 حنة " في اليواء الطمؽ ، وقد نجد ىذه الموحة في القرية التي يتكرر ذكرىا في رواية " رأس الم

صالح الرصاصة " في ، حيث يصور لنا الكاتب طفولة "، ىي مكاف الطفولةفالقرية ىي الماضي     
ولدت في حضف ىذه الرؤوـ ىذه » ىذا المكاف الذي يمثؿ بالنسبة إليو الحضف والذاكرة ، فيقوؿ : 

ؾ ليس ىنا القرية الصغيرة تناـ حالمة بريئة كرضيع في حضف جبؿ جبار ... كؿ شيء جميؿ ورائع
كانا طعامنا جميعا ... عشرة  ... كسرة شعير وطاس المبفمكاف لمنفاؽ والخديعة ولا لمزيؼ والمكر

.. واحد... مخدة واحدة ... حائؾ واحد.. نرقد كمنا في فراش جوعاف.ثلاثوف ليس بينما  ..عشروف..
ف مدى تعمؽ ع فيذه الفقرة تكشؼ لنا .(0)«أكاليؿ الورد  رؤوسناو ... وقمب واحد الحب ينثر فوؽ 

 ، والذي يحمؿ ذكريات جميمة عاشيا بحموىا ومرىا صالح الرصاصة بالقرية، ىذا العالـ الذي نشأ فيو

» ويصور لنا الكاتب أيضا طفولة " الجازية " و " ذياب " في القرية قبؿ أف يرحلا إلى المدينة  
ومعا  ..ندغدغ تضاريسيا بأقدامنا الصغيرةدرجنا  معا أشرقنا عمى ىذا الكوف .. وعمى محيا أرضو

.. ومعا وردنا الحاسي والجابية تحمؿ فوؽ البيائـ براميؿ الماء .. وكاف سعينا خمؼ الخرفاف الوديعة
        ا وكانت النملات الصغيرات قطيعاػػػػػػػػػػػػػلنا حقؿ النمؿ نرعاه ونقيـ حولو حصنا منيعا بأحلامن

                                                           
(1)

 .  80البنٌة المكانٌة فً رواٌة " كراف الخطاٌا " دراسة سٌمائٌة ، ص  :ٌنظر ، صالح ولعة – 
(0)

 .  02-19الرواٌة ، ص – 
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، ىو المتنفس الوحيد لاسترجاع ماضي شخصية " صالح " فالقرية العالـ المفتوح .(1)«مف الأنعاـ 
 وابنتو " الجازية " لأنو يمثؿ مكاف الطفولة ، والنقاء والطمأنينة . 

كالشجرة التي »، يصبح حسب تصوير الكاتب " صالح " مف القرية إلى المدينة وبعد انتقاؿ      
.. خرجت مف القرية ... ومف المشفى ليس ليا إلا أف تنتحر.. .قموىا مف تربتيا بعد فولت الأوافن

المر وما  نصدـ بواقع المدينةفالكاتب ي . (0)«وىاىـ أخيرا يطردونني مف البيت لأنو ممؾ لممشفى 
، ويفر منو متجيا إلى المقبرة ، ما يجعؿ " صالح " ينطوي عمى نفسو، متحممو مف فساد اجتماعي

استرجعت أنفاسي دخمت البوابة الكبيرة ... كانت مفتوحة .. دخمت بيدوء ورعبة :» كحؿ مؤقت يقوؿ 
 . (8)« وخشوع ، لـ يكف ىناؾ شيء غير صمت رىيب ، عظيـ يحتـ عميؾ أف تسكت

عمى  "المكاف المفتوح"القرية " فصالح الرصاصة " اختار المقبرة " المكاف المغمؽ " لمذىاب بعدىا إلى 
يحمؿ الخوؼ والرعب إلا أنو يرى فيو الأنس والألفة ، فيفضؿ أف  -المقبرة–الرغـ مف أف ىذا المكاف 

اسمحوا لي : » يف مف ماتت قموبيـ وضمائرىـ يقوؿيناـ بيف " الأحياء عند ربيـ " عمى أف يعيش ب
... أعرؼ أف بكـ. .( أعطوني قبرا لألحؽ.مقا ).سأناـ الميمة ىنا وسطكـ .. والله لف أرجع إلييـ مط

. أنتـ أحبكـ الله وأنا قعدت بيذا الزمف الخبيث لابأس ىذا قدري دعوني أرقد وسطكـ صعب.الأمر 
 .  (4)« ليلا ليلا فقط 

ىنا ىي الألفة والذاكرة » ، بما يجوؿ في ذاكرتو سد المكاف المفتوح بالنسبة لصالحيتج      
، فالحاضر ولد صورا لممكاف المفتوح الذي يقع في أحضاف الماضي في صيغة افوالحميمية والأم

 (5)«حممية تجعؿ الماضي مادة المستقبؿ أو مادة تعويض لفراغ الحاضر ووحشتو 

فكمما أحس " صالح" بغربة  ،إف المكاف المفتوح في ىذه الرواية مرتبط بالقرية مرتع الطفولة 
ف كانت  لاحتماؿوشبابو،الواقع راح ليتذكر ماضي طفولتو  محنة الحياة والإبقاء عمى الأمؿ حتى وا 

 قاتمة.الظروؼ حالكة 
                                                           

(1)
 . 82الرواٌة ، ص– 

(0)
 .70-71الرواٌة ، ص – 

(8)
 .  46الرواٌة ، ص – 

(4)
 . 48الرواٌة ، ص – 

(5)
 .  54المكان فً القصة القصٌرة الجزائرٌة الثورٌة ، ص  :أورٌدة عبود – 
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في روايتو ىو ضرورة التمسؾ بالأرض والوطف  "جلاوجي"المعنى العميؽ الذي يشير إليو إف  
ميما اشتدت وطأة مف يممكوف الماؿ والسمطة ، لأف الأرض ىي التي تعطي للإنساف ىويتو فيستطيع 

أي سحر »اع عنيا وحمايتيا مف مفسدييا ، ولا يستطيع أف يوفييا حقيا ميما كاف عطاؤه ليابيا الدف
... ىذا التراب يعطي بسخاء ولا يأخذ لـ تعطو شيء يممكو ىذا التراب.. تعطيو كؿ شيء وتحس أنؾ

 .  (1)«أبدا..

ـ أعد ل» ، فخدمة الأرض عبادة مؿ فييا كأنو يمارس طقوس العبادةولقد اعتبر أف مف يع
. أكره الميؿ حيف يمقي عمينا برنسو الأسود الأرض.أحس بالتعب وأنا أمارس طقوس العمؿ في ىذه 

 .  (0)..« شفقة عمي 

  خضع لرؤيا الكاتب في أغمب الأحياف ليصبح المكاف تفبنية المكاف المفتوح في ىذه الرواية 
 النقي .  مكاف ) القرية ( المفتوح  الطاىر) المدينة ( ضيقا مغمقا نجسا إذا ما قورف بال

II-2-2 ان المغمقالمك: 

محدود المساحة ، يرتاد عمييا الشخص ليجد  كف المحصورة غالبا في حيز فضاءوىي الأما     
وقد  لضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج فقد تكوف الأماكف ا» نفسو يقاسي آلاـ اليموـ والأحزاف 

، فلا  (8)«تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة
ب رؤية الشخصية لو ، ، ذلؾ لأف المكاف يتغير حسيوجد مكاف أليؼ مطمؽ، ولا مكاف معادٍ مطمؽ

نجد  ،والنقاء والبراءة التي تجمع البساطة" المكاف المفتوح  "فبيف أرض القرية  ف أشرنا . كما سبؽ وأ
الذي يجمع كؿ أنواع الغدر  " المكاف المغمؽ " في المقابؿ المدينة التي تمثؿ بالنسبة لمشخصية 

المدينة كالعاىرة : »  حدى شخصياتو قائلاً أظير لنا الكاتب صورة المدينة عمى لساف إ ولقد ،والخيانة
      ع آخر عمى لساف ويقوؿ في موض.  (4)«خيباتيا ؽ عميو با تعم  شجَ لتجعؿ زوجيا مِ  لا تتزوج إلا  

                                                           
(1)

 .  19الرواٌة ، ص  – 
(0)

 . 19الرواٌة ، ص – 
(8)

 . 68جمالٌات المكان ، ص : مجموعة من المؤلفٌن – 
(4)

 . 71الرواٌة ، ص – 
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كؿ شيء مف حولي مقرؼ مقزز .. ىذه المدينة عاىرة شمطاء .. البقاء فييا » " عبد الرحيـ " 
 .  (1)«ضرب مف المستحيؿ 

عبد الرحيـ " " لابنو فالعيش في ىذه المدينة مرفوض ومستحيؿ لشخصية " صالح " وحتى  
فعندما يقوؿ "  الكثيرمف المواقؼظروؼ الإنساف في المجتمع تحده  فميس ىناؾ مف شؾ في أف

.. أخاؼ المدينة ... المدينة عاىرة فاجرة ستفسدني .. تبدلني ... اؼأنا خو  » صالح الرصاصة " 
ىذه فيو في الواقع يأخذ صورة  (0)«تغيرني ... تبمعني .. المدينة يا ناس قذرة وسخة ستوسخني 

، وخاصة اف يصبح في نظره ضيقا رغـ رحابتووالمك ،لاجتماعي الذي يعيش فيومف المحيط ا المدينة
ىانة الإنساف لأخيو الإنساف.إذا ما تعمؽ الأمر بإذلا  ؿ وا 

محمد امممد " والتي بسببيا ستسوء و " اا عمى ىذا نلاحظ علاقة التوتر بيف " صالح " سوتأسي     
        فيظير صراع وتوتر قوي بيف مكانيف  الاضطراب،حالتو وتتحوؿ مف حالة التوازف إلى حالة 

محمد امممد ، وتنشأ بذلؾ رغبة لدى " ا) الأحياء الفقيرة ( الممثمة في حارة الحفرة ) والأحياء الراقية (
ييد الذي قتؿ ، وخاصة عائمة " صالح الرصاصة " ابف الشإيذاء سكاف حارة الحفرة الضعفاء " في

فتزداد  "صالح"سمبا عمى شخصية  ف في حارة الحفرة وتؤثرنقمب حالة التواز لت والده أياـ الثورة،
نة الموحشة والتوجو إلى الصراعات لاتساع اليوة بيف الأغنياء والفقراء ، ليقرر في الأخير ىجر المدي

مكرىا صالح الرصاصة " الذي كاف مترددا في الذىاب إلى المدينة نجده قد رحؿ إليو " القرية      
 (8)«.. فقمت نعـ .. قمتيا خافتة باىتة بموف الفقر وطعـ الفقر دت أف أقوؿ لا لممدينةوأر »

ت كأنني في ريعاف جريت.. جري»  (4)«دخولي لممدينة كشؼ لي زيؼ الواقع » ليفر منيا مرغما 
 .  (5)«الشباب .. أحسست أنني خرجت مف المدينة .. خرجت مف السجف 

لأف  ي تبعث دائما بريؽ أمؿ في الأفؽ ، التبعد عف أرض القريةاف يحمؿ ألـ الك فالكاتب      
يصبح المكاف فييا عدواني لأف الشخصية تختنقيا ، و الذات بانحصارالمدينة في نظره ضيقة توحي 

                                                           
(1)

 .  78الرواٌة ، ص – 
(0)

 . 07الرواٌة ، ص – 
(8)

 . 09الرواٌة ، ص – 
(4)

 . 88الرواٌة ، ص– 
(5)

 .  46الرواٌة ، ص – 
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 السمطة والقير . ذلؾ أف الحياة تصير سجنا رىيبا حيف يجد الإنساف نفسو مضطرا في كؿ لحظة أف
لتتعمؽ للارتماء في حضف القرية  ىو الذي دفعو  الانغلاؽ، وىذا خروفيمشي وفؽ ما يمميو عميو الآ

 بيذا العلاقة الوجدانية كمما زادت حالة الغربة في نفس الشخصية . 

ىابيؿ ىنا يزرع : »  قائلاولقد ربط الكاتب الموت ) بالمدينة ( وربط الحياة بالطبيعة ) القرية (       
. وىذا تصوير جميؿ لمكاتب يظير فيو إيقاع الموت والحياة في  (1)«الحياة  قابيؿ ىناؾ يزرع الموت 

 والقرية.مقابؿ المدينة 

تعيشيا المفتوح والمغمؽ عند الكاتب تقوـ عمى أساس الحالة النفسية والشعورية التي ومنو إف ثنائية    
وبيف عالـ المدينة المكاف  ،والمفارقة بيف عالـ القرية بصفائو وىدوئو وسمطتو الشخصيات الروائية،

 اليوة بيف الفقراء والأغنياء  لاتساعالغريب الذي لا تشعر فيو الشخصية بالأنس والألفة ، كانت فضاء 

و ػػػػػػػ" أف يرسـ مف خلاؿ الفضاء المكاني ببعدي عزالدين جلاوجيوىكذا فقد استطاع الكاتب " 
لنا مف  ظيرء القرية ، وفضاء المدينة ، كما أ) المفتوح والمغمؽ ( ثنائية تقابمية تضادية بيف فضا

وبمغة شاعرية  الذي يتجاوز الحدود الجغرافية،لأرض ،الحب العميؽ ل ياتو الروائيةخلاؿ شخص
   . ) القرية ( في الرواية ي للأرضالبعد الجمالاستطاع أف يرسـ لنا 

                                                           
(1)

 .086الرواٌة ، ص – 
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I-تحديدات نظرية لمفهوم الزمن 

-I1- مفاهيم عن الزمن 

ومف أىـ الظواىر  وحديثا،إف ظاىرة الزماف مف أىـ الظواىر التي شغمت الإنساف قديما 
والمستوى المعنوي  الكوف،بالخبرة الإنسانية عمى المستوى المادي الخارجي في  الممتصقةالحياتية 

 . (1)الداخمي في فكر الإنساف ووجوده

مع الزمف عبر العصور مف زوايا مختمفة فمنيـ مف تناولو مف زاوية  الباحثوفولقد تعامؿ 
، ولموقوؼ عمى مف تناولو مف زاوية فنية جمالية ، ومنيـومنيـ مف تناولو مف زاوية فمسفيةلغوية ، 

وجب إيراد تعريفات ترتكز عمى  المفيوـوالآراء الفمسفية والنقدية حوؿ ىذا أىـ المصطمحات 
 جوانب لغوية وفمسفية وأدبية. 

-I1-1  : المفهوم المغوي لمزمن 

 ،بمصطمح الزمفلمدرس المغوي عند المغوييف القدامى ، يعرؼ مدى اىتماميـ إف المتتبع 
، : اسـ لقميؿ الوقت وكثيرهاف  م  ف والز  م  الز   »أف: "لابف منظور" ـ لساف العرب جي معفمقد جاء ف

 ف  م  ز  ، وأ  : شديد فٌ ام  ز   فٌ م  ة ، وز  ن  م  ز  اف وأ  م  ز  ف وأ  م  ز  والجمع أ   ،العصر اف  م  ف والز  م  وفي المحكـ : الز  
وعاممو  أقاـ بو زماناً بالمكاف  ف  م  ز  وأ  ،ة ن  م  والز   ف  ػػػػػػػػػػػػػػػم  ـ مف ذلؾ الز  ػػػػػػػػ، والاسماف  الشيء طاؿ عميو الز  

 . (2)«مف ا مف الز  انً م  امنة وز  ز  م  

لأنيا منيا اشتقت الزمانة و ويبدو أف لفظ الزماف مشتؽ معناه مف " الأزمنة " وىي تعني الإقامة 
 .  (3)حادثة عنو، فيقاؿ رجؿ زمف وقوـ زمنى

                                                           
(1)

دراسة لغوٌة لمفهوم الزمن والفاظه فً الثقافة العربٌة، مكتبة الانجلو مصرٌة، الزمان الدلالً فً الثقافة العربٌة ، : ٌنظر : كرٌم زكً حسام الدٌن – 

 .  97، ص  1،1991ط
(2)

 .60ص ،7المجلد  العرب،لسان  : منظور ابن– 
(3)

 .  172ٌنظر : عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، ص – 
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ف بالمكاف أقاـ م  ز  ة وزمانة ، وأ  من  ا وز  زمنً  »(  ف  م  ولقد جاء في المعجـ الوجيز في مادة ) ز  
والزماف الوقت قميمو  ،ا عاممو بالزمفانً م  ة وز  مزامن   و  ن  ام  ، والشيء طاؿ عميو الزمف ، ز   بو زماناً 

«فٌ م  ز  وكثيره ، جمع أزمنة وأ  
(1) . 

الذي جعؿ  " تمام حسان" بو  مدلوؿ واحد، وىذا خلافا لما قاؿ ااتفالزمف والزماف كممتاف ذ
يو كمية رياضية مف أما الزماف ف ،الزمف يدخؿ في تحديد معنى الصيغ المفردة ومعناىا في السياؽ

 . (2)مف الميؿ والنيار ، أي حركات الفمؾ كميات التوقيت

( ىو مدى ما بيف )الزماف، فػ فيجب أف نفرؽ بيف المصطمحيف " زمف " ، " زماف "  
الأفعاؿ وىو ساعات الميؿ والنيار والتي ىي الأوقات عمى نحو أخص ، أما ) الزمف ( فيو حركة 

دراؾ لفعؿ الإنساف ،وىو ركة، أي أفعاؿ الإنسافالأجساـ المد  .في الواقعوعي وا 

حقؿ إف الزمف في ال »، ومف يقمب النظر في المعنى المغوي لمزمف يجده مرتبطا بالحدث
بمعنى أنو يتحدد  ،الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث

 .(3)«بوقائع حياة الإنساف وظواىر الطبيعة وحوادثيا وليس العكس 

أي ماضي  ،أنو قيمة محسوسة مقطعة إلى خانات ة تتعامؿ مع دراسة الزمف عمىفالمغ
، فيو بمثابة والزمف المغوي ىو عبارة عف أفعاؿ حدثت في الزماف الطبيعي ،حاضر مستقبؿ

ستعمؿ ) ، وينبغي بنا أف نؾ لمفصؿ بينيماولا موجب بعد ذل ،ي لمفعؿ الإنساني والمغويالحاو 
عمى غرار مصطمح )الزماف ( الطبيعي  ،الزمف ( عمى الصعيد الأدبي بوصفو مصطمحا محددا

جؿ ، السرمد ، الخمد ظا كثيرة كػ) الأبد ، الدىر ، الحيف ، الوقت ، الأوالذي يشمؿ ألفا ،الفمسفي
 محدد.فيو مصطمح شامؿ غير  الخاص،ولكؿ منيا معناىا  ... الخ ( ،

 

 
                                                           

(1)
 .  292م ، ص  1994 -هـ 1415المعجم الوجٌز ، وزارة التربٌة والتعلٌم ،  :مجمع اللغة العربٌة – 

(2)
 .  115، ص  الزمكانٌة وبنٌة الشعر المعاصر: حنان محمد موسى حمودة– 

(3)
  13-12، ص  2004، بٌروت ،  1الزمن فً الرواٌة العربٌة ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، ط : مها حسن القصراوي– 
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-I1-2  : المفهوم الفمسفي لمزمن 

طرؽ بوابتو الذي حاوؿ الفلاسفة  الزمف،بياجس  الانشغاؿ بداياتلقد سجمت الفمسفة أولى 
متزوديف بتأملاتيـ التي فتحت السبيؿ أماميـ لمناقشة أشد قضايا الوجود  ،كنيووالبحث عف 

 غموضا.

ىو زمف مصبوغ و ، ف وجداني ليس لو وجود مادي محدودفالزمف الفمسفي ىو زم
، حيث يصعب القبض عمى معنى محدد لوب ،ولو أبعاد شتى في الفمسفات المختمفة بالانفعالات

قؼ عمى البعض نلذا س ،بر الفمسفات المتباينة قديميا وحديثياكما يصعب تتبع ىذا المصطمح ع
 صد أىـ ما قدمتو الفمسفة مف تنظيرات حوؿ الزمف . منيا ونر 

" الذي تصوره متصلا  أرسطوالزمف كمعيار وجودي "  مفيوـ لعؿ مف الفلاسفة الذيف أرقيـ     
وىذا ما ذىب إليو  ،(1)في الفعؿ وفي الحركة لأف الحركة والزماف حسبو لا بداية ليما ولا نياية 

، ولقد اتفؽ  (2)«أساس الوجود وعمتو »" عند تعرضو لعمة الوجود مف أف الزمف " أفلاطونأستاذه 
ي الحركة كما وكيفا ، فلا زمف عمى ارتباط الوجود بالزمف مع خمود ماىية الزمف ف جؿ الفلاسفة

 .  (3)بدوف حركة ولا وجود بعيد عف دائرة الزمف 

اوؿ البحث عف " الذي ح برغسونمف بينيـ "  فنمفي أما بالنسبة لفلاسفة الغرب المحدثيف
في خطيف  "آينشتايف"و"برغسوف" ولقد سار كؿ مف  ،، وأصؿ الزماف والوجودأصؿ الوجود والحياة

، أما الثاني فلا يرى إلا جانبو ف إلا جانبو السيكولوجي الإنسانيلا يرى مف الزما، الأوؿ متوازييف
يمومة كمفيوـ لمزمف فيو يرى دالموضوعي الفيزيائي . كما آثر " برغسوف " استخداـ مصطمح ال

بإمكاننا قياسيا وتقسيميا إلى أجزاء متعاقبة تتعاقب معيا حالاتنا الشعورية وتتصؼ بالتمايز »أنو 
  (4)«بعضيا البعض عف 

                                                           
(1)

 .  59الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ، ص  : ٌنظر: بادٌس فوغالً– 
(2)

،  2002، الجزائر ،  2، دار الغرب للنشر والتوزٌع ، ط 1ج،(  1986-1970بنٌة الزمن فً الخطاب الروائً الجزائري )  : بشٌر بوٌجرة محمد– 

 .  6ص
(3)

 .  7المرجع نفسه ، ص :ٌنظر– 
(4)

 .  60، ص  لجاهلًن والمكان فً الشعر االزما: بادٌس فوغالً – 
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دراؾ كنيو  يؤمف فيو –حسب برغسوف –فالديمومة إذف ىي الوسيمة الوحيدة لفيـ الزمف وا 
وسير ونفسيا ضمف معطيات حياتو الذاتية، وتغير الإنساف جسديا بحركة الزمف وسيلانو الدائـ، 

ضبطيا والسيطرة فميس ثمة ديمومة محددة البدايات يمكننا  ،الزمف الخارجي مف الميلاد إلى الموت
ويتضخـ كمما تقدـ محققا  ،بؿ ىي التقدـ المستمر لمماضي الذي ينخر في المستقبؿ ،عمى تدفقيا

لقد ربطت إذف الفمسفة ، (1)و عمى البقاءة تضمف لو النمو الدائـ الذي يعينلنفسو مساحات جديد
 ، ويغدو بذلؾ الزمف ملازما ليما ولمحركة . مفيوـ الزمف بمفيوـ الديمومةالحديثة 

ذا انتقمنا إلى الفمسفة الإسلامية  نجدىا قد تعاممت مع مقولة الزمف  –حديثيا و  قديميا–وا 
مستمديف تصورىـ الخاص مف القرآف الكريـ والسنة  ،انطلاقا مف قناعات فكرية ومعرفية وعقائدية

مجرد والبعد العممي لمحياة اليومية في تعامميا مع بالإضافة إلى البعد الميتافيزيقي ال ،النبوية
بالزمف تميزت بالتنوع والتجديد ، كما تبمورت عند الفلاسفة المسمميف اىتمامات خاصة  (2)الزمف

 مدة تعدىا الحركة فإف كانت »الكندي حوصمة عنو في رسائمو الفمسفية مؤداىا أنوحيث وضع 
ف لـ تكف حركة لـ ي  .  (3)«كف زماف حركة كاف زماف وا 

وأف الزماف ىو لشيء ،أف تلازـ الحركة والزماف صحيح »قاؿ : وىذا ما ذىب إليو ابف رشد حيف
ما أيفعمو الذىف في الحركة لأنو ليس يمتنع وجود الزماف إلا مع الموجودات التي لا تقبؿ الحركة ، 

 .  (4)« حقيا الزماف ضرورةالمتحركة ، أو تقدير وجودىا ، فيموجود الموجودات 

لأف الزمف متأصؿ في خبرتنا اليومية  ،فيذه الآراء تصب في مجرى واحد
ولكف الاختلاؼ يكمف في كيفية التعبير  ،والإحساس العميؽ بالزمف لـ يختمؼ في الجوىروالحياتية،
 الإحساس.عف ذلؾ 

إلا أف ىذا  التاريخ،ومع أىمية الجيود الفمسفية التي بذلت في مقاربة مفيوـ الزمف عمى مدى 
 الإنساف.المفيوـ مازاؿ يشكؿ المغز الأعظـ الذي يتحدى عقؿ الإنسانية وفيـ 

                                                           
(1)

  15، ص  1992، بٌروت ،  3جدلٌة الزمن ، ترجمة خلٌل أحمد، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، ط : باشلار غاستون:ٌنظر– 
(2)

 .  61الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ، ص  :ٌنظر : بادٌس فوغالً -
(3)

 .61ص  نفسه: المرجع– 
(4)

 .  17إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  :أحمد حمد النعٌمً – 
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-I1-3  : المفهوم الأدبي لمزمن 

، ومف أىـ الظواىر التي شغمتو ، دـ ىاجسا حقيقيا في حياة الإنسافاعتبر الزمف منذ الق
، بؿ شمؿ مياديف أوسع ،حيث لـ تتوقؼ حدوده عند تأملات الفلاسفة أو نظريات العمماء فحسب

، ذلؾ لأف الزمف الأدبي بالزمف التي تجرعت النصيب الأكبر مف الاىتماـ ولعؿ الأدب مف الفنوف
وىو ليس  ،زمف الحالة الشعورية التي تلازـ المبدع والانفعالات،فيو زمف التجارب  ،زمف إنساني

بالحياة الداخمية لمفرد والخبرة بؿ ذاتي ونسبي مف مبدع إلى آخر ، غني  ،زمنا موضوعيا أو واقعيا
بيف التي ميوة نظرا للذلؾ يجب التمييز بيف الزمف في الطبيعة والزمف في الخبرة ،  »الذاتية 

 .  (1)«تي لمزمف والمفيوـ العاـ والعمميالمفيوـ الذا

 والتجريبييفوراء الجدؿ القائـ بيف التقميدييف  ىو الدافع ،الزمف وتجمياتو وصورهولعؿ مفيوـ 
شكؿ يتالموضوع والرؤيا إنما  لاحتواءلأف الشكؿ الأدبي أو الروائي ليس ثابتا  ،في الرواية الحديثة

ولكنو يستقؿ عنيما بما يحمؿ ،حسب المحتوى وبالتالي فيو كياف جديد يتكوف مف شكؿ وموضوع 
ونتيجة ليذا الجدؿ تعمقت ، (2)مف خصائص جديدة لا تنتمي عمى نحو مستقؿ لأي منيما

، فكانت ـ النقدية المؤطرة لتمؾ الطروحاتوتعددت بذلؾ نتاجاتي،حات النقاد في فيـ الزمفطرو 
لكف جيودىـ لـ تثمر ، في العشرينيات مف القرف العشريف سرو الفعمية مع الشكلانييف ال الانطلاقة

 . (3)بفعؿ حركة الترجمة  الخمسينياتفي الغرب إلا في أوائؿ 

ويظير التركيز الجديد عمى أىمية الزمف إما بالتعبير المباشر عنو أو بتجريب أساليب  
فمقد ثار الأدباء المعاصروف عمى المذىب التقميدي وعمى مبادئو واتجيوا إلى ، (4)وأعراؼ جديدة

استخداـ " تيار الوعي " كتصور جديد لمزمف في بناء النص الأدبي ، ولـ يقتصر الاىتماـ بالزمف 
نما تجمى ىذا الياجس في عمى العصر الحديث  الا  أف، الآداب القديمة والأساطير فحسب ، وا 

وىذا الاىتماـ  »في ىذا الصدد: "مندلاو"يقوؿ  (5)الاىتماـ بو في القرف العشريف كاف الأكثر بروزا
                                                           

(1)
 .  33الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  :مها حسن القصرواي– 

(2)
 .33، صنفسه  المرجع:ٌنظر– 

(3)
،  2011رٌة للكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ، ة السوــــــــــالبنً السردٌة فً كتاب الإمتاع والمؤانسة ، الهٌئة العام: مٌساء سلٌمان إبراهٌم  :ٌنظر– 

 .  218ص 
(4)

 .  20، ص  1997، بٌروت ،  1ترجمة بكر عباس ، دار صادر للطباعة والنشر ، ط: الزمن والرواٌة : مندلاو أ.– 
(5)

 . 35-34الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  : مها حسن القصراوي : ٌنظر– 
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ونة بالزمف أشد ما نممسو في الرواية التي تظؿ مع التوجو الصحيح أكثر الأشكاؿ الأدبية مر 
 .  (1)«وأشدىا إثارة

ذلؾ لأف أي عمؿ سردي لا يستقر عمى حاؿ  ،فالزمف بالنسبة لمرواية بمثابة الروح لمجسد
فالكتاب الذيف يختمفوف في كؿ شيء آخر يشتركوف في ىذا  »في ظؿ غياب ىذا العنصر 

بالأفكار  اىتماـالتشاغؿ ، وأقميـ اىتماما بالسياسة أو الفمسفة ، حتى أولئؾ الذيف ينكروف أي 
 .  (2)«ييتموف بالزمف بصورة غريبة 

ىواجس القرف العشريف وقضاياه بروزا في الساحة عمى أف الزمف مف أكثر صريح وىذا تأكيد 
 .والنقديةالأدبية 

التقميدي البسيط المرتبط بالأزمنة الكبرى ذلؾ المفيوـ  لـ يعد وبيذا يمكف القوؿ أف الزمف
طقي الطبيعي مف ماضي وحاضر ومستقبؿ ، إنما صار ظاىرة تحمؿ المعروفة بتسمسميا المن

 .  (3)الكثير مف الدلالات المتنوعة والثرية تختمؼ باختلاؼ البنية الفكرية لمفرد والجماعة

أي المحافظة  »فيو يبدأ مف البداية ليصؿ إلى النياية  ،زمف الرواية التقميدية خطي متسمسؿ إف      
أما في  ،(4)«السببية وتتابع الأحداث وترابطياعمى الشكؿ الزمني العاـ في بناء الرواية القائمة عمى 

الرواية الحديثة ، فإف عنصر الزمف يتسـ بالتعقيد والعمؽ لأنو يفاجئنا بانتقالو مف زمف لآخر ، والحاضر 
ر الدراما في القصة يكمف في خمؽ شعور فجوى »التخييمي يمثؿ زمف الخطاب في الرواية الحديثة 

 .(5)«بالحاضر التخييمي الذي يتحرؾ إلى الأماـ 

أف مف الصعوبة بمكاف أف نرتب الأحداث الروائية بشكؿ  (Michel Buttor)ويرى " ميشاؿ بوتور " 
، وىذه الطريقة لا يمكف تطبيقيا عمى حاضر متسمسؿ كما ىي في الواقع إف لـ تكف قصة مف الماضي 

                                                           
(1)

 .  17الزمن والرواٌة ، ص  : مندلاو – 
(2)

 . 20ص  نفسه،المرجع – 
(3)

محمد خٌضر ، بسكرة ، جامعة ،  2العدد  ،الزمن ودلالالته فً قصة من البطل " لزلٌخة السعودي " مجلة العلوم الإنسانٌة :ٌنظر : بادٌس فوغالً – 

 .  42، ص  2002جوان 
(4)

 . 40، ص  مها حسن القصراوي : الزمن فً الرواٌة العربٌة– 
(5)

 .  154الزمن والرواٌة ، ص  :مندلاو – 
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لمزمف الواقعي وليس ىناؾ زمف  انعكاسأو  تماثؿفالرؤية الجديدة لمزمف الروائي تنكر أي  ،لا يتوقؼ أبدا
 .  (1)الآني أما الماضي فيو جزء دائـ التطور في حاضر متغير التخيميإلا الزمف الحاضر 

ييامو بالحاضر إلى ثلاثة طرؽ في عممية  " مندلاو"ر ولقد أشا الروائي ، خداع القارئ وا 
  (2)«مف الحوار ، ووجية النظر المقيدةالطريقة الدرامية ، الإكثار  »منيا ، وتشجيعو عمى التيو في الزمف

في مشيد  ارئ ، إحساسا بأنو حاضر ىنا الآفمف شأنيا أف توجد في الق فالطريقة الدرامية
، والزمف القصصي لمرواية ، ولكي تتحقؽ  في الحاضر التخييمي الاندماجوتمكنو مف  ،الأحداث

ىذه الطريقة يجب أف لا يتدخؿ الكاتب بتعميقاتو عمى الشخصية أو شرح الأحداث وتفسيرىا ، فيي 
 .  (3)لا تصمح البتة لمكاتب المتدخؿ ، لأف تدخمو ينفي ىذه الصفة الدرامية  

" في النص الروائي فيي مف الوسائؿ الميمة التي  " الإكثار من استعمال الحوارأما طريقة 
في زمف السرد الحاضر ، غير أف لمحوار قيوده حتى لا تقترب مف المسرحية  بالآنيةياـ يتحقؽ الإ

، وىو الكلاـ بصيغة " وتفقد خصائصيا كرواية ، ولكف ىناؾ شكؿ وسط بيف الحوار والسرد 
المناجاة الذىنية  »ييما في تعميؽ الزمف وتعويمو وىما وىناؾ طريقتاف قد يمجأ الروائي إلالتمثيؿ "،

وىنا تجد الشخصية فرصة لمكشؼ عف ذاتيا ومكنونيا ، كما ،«أو المونولوج الداخمي وتيار الوعي 
 . (4)تمنح فرصة لمقارئ لمغوص في عمؽ الشخصية ومعرفتيا عف قرب 

لإيياـ بالحاضر ؽ بيا اىي الوسيمة الثالثة التي يتحق، وجهة النظر المقيدة "وتعد " 
الشخصية فحسب بؿ يشعر أيضا بالمباشرة في التقديـ بالتماىي مع لا يشعر السردي ، فالقارئ 

والفورية ، فنحف نرى أنفسنا لا كما يرانا الآخروف ، بؿ نعي في ذاتنا كؿ ضغوط الماضي عمى 
ا مف أنفسنا ، لأف لا الحاضر ، ونعرؼ أنفسنا مف الداخؿ ، أما الآخروف فيـ أبسط بالنسبة لن

، والروائي يقدـ رؤيتو عبروف عف أنفسيـ بالسموؾ الخارجيسبيؿ لنا لمعرفة ما في داخميـ ، فيـ ي

                                                           
(1)

 .  44،  40الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  :: مهما حسن القصرواي ٌنظر– 
(2)

 .  130مندلاو : الزمن والرواٌة ، ص – 
(3)

  132-130ص  ،نفسه ٌنظر: المرجع–
(4)

 .135-132ص  ، نفسه المرجع :ٌنظر– 
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الشخصيات الأخرى مف الدور الذي  لمحياة والكوف مف خلاؿ ذىف شخصية واحدة ويحكـ عمى
 . (1)مف وجية نظر الشخصية المركزية تمعبو ومف سموكيا 

النظرة إلى الزمف وطريقة التعامؿ معو ، فبعدما كاف يخضع لمتسمسؿ المنطقي وبيذا تغيرت 
 حيث لا يجد القاص صعوبة في نسج الزمف ، أصبح الآف يتمظير في أنواع عديدة حيث نجد

ويتلاعب بإحداثياتو مستخدما في ذلؾ تقنيات جديدة ، المؤلؼ يناور عمى مستوى الزمف ،  
و في سبيؿ تعريؼ الزمف وتشوييو ليحدث أثرا جماليا لدى وأصبح القاص الحديث يجيد نفس

خمؽ فيللأحداث أمرا صعبا ، وىذا لمتأثير الفني عمى القراء ، مما يجعؿ فيـ المتمقي  (2)المتمقي
 . عنصر التشويؽ الناتج مف التعامؿ الفني مع الزمف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .136، صالسابق  المرجع1-ٌنظر: -– 

  47، 46مها حسن القصراوي : الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص -  2              
(2)

 .  2ٌنظر : نعٌمة فرطاس ، نظام الزمن السردي فً رواٌة الولً الظاهر ٌعود إلى مقامه الزكً ، للطاهر وطار ، الجزائر ، ص – 
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-I2- أنواع الزمن: 

تجمييا، إف الزمف ظاىرة كونية ترتبط بالحياة الاجتماعية في كؿ أبعادىا ومستويات 
لأف الحياة ما ىي إلا سيولة زمنية متواصمة يمتقي  ،تخيؿ زمانا خارج إيقاعات الحياةويستحيؿ أف ن

 .(1)في جريانيا الماضي والحاضر والمستقبؿ

ولكننا لا نحس بو ولا نراه،  فالزمف كالأكسجيف نعيش معو في كؿ لحظة وفي كؿ مكاف
 دلالتو، والإنساف ىو الذي يعطي لمزمف لأنو مظير نفسي مجرد يتجسد في وعينا الخفي

ؿ ي الأعواـ والفصوؿ ، وتعاقب المي، فيعيش الزمف الموضوعي الممثؿ فالموضوعية والذاتية
ي ة التوالأفكار الدفينلممشاعر والأحاسيس  انعكاس، كما يعيش الزمف الذاتي الذي ىو والنيار

، وبيذا فقد تبمور مفيوـ الزمف في الرواية مف خلاؿ نوعيف مف تتموف بتموف الذات إزاء الوجود
 لزمف الداخمي أو النفسي الذاتي.وا ،، الزمف الخارجي أو الموضوعيزمنةلأا

-I2-1 " الزمن الخارجي " الكرونولوجي)*( : 

بحيث لا د يسير بحركة متعاقبة نحو الأماـ، الوجو إف الزمف الطبيعي ىو زمف غير متناىي 
كتدفؽ أحادي الاتجاه وغير عكسي  »يمتفت إلى الخمؼ ولا يمكنو العودة إلى الوراء ، نتعامؿ معو 

تقؿ عف خبراتنا ف الزمف الطبيعي ىو زمف موضوعي مسأ. كما  (2)«شبيو بشارع وحيد الاتجاه 
في تعاقب  يتجمى ،موضوعي الموجود في الطبيعةفيو مطابؽ لمتركيب الوتجاربنا الشخصية، 
، ووفؽ ىذا يصبح زمنا متجددا متغيرا في كؿ لحظة وفي كؿ شير أو الفصوؿ والميؿ والنيار

في كتابو " في نظرية الرواية " يندرج ضمف  "عبد الممك مرتاض"ولعؿ التقسيـ الذي أورده  (3)سنة
 .  (4):في قدـ أنواعا مختمفة متمثمةولقد  ،الزمف الخارجي

                                                           
(1)

 .  101الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً ، ص  : ٌنظر : بادٌس فوغالً–
)*(
نولوجٌا والتً تعنً تقسٌم الزمن إلى فترات ، وتطلق علٌه أسماء أخرى مثل الزمن الطبٌعً ، الزمن الموضوعً ، الزمن العام ، ومشتق من الكر– 
 زمن الساعة . و
(2)

 .  23، ص إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة  :أحمد حمد النعٌمً– 
(3)

  23-22الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  :ٌنظر مها حسن القصراوي– 
(4)

 .  175فً نظرٌة الرواٌة ص : ٌنظر : عبد الملك مرتاض – 
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 ،مف سمطاف التوقؼ انفلاتوالذي يمضي دوف إمكانية  الكوني،وىو الزمف  المتواصل: الزمن-أ
كما يستحيؿ قبوؿ الالتقاء أو  ،فيو زمف يسير نحو المستقبؿ مؤكدا بذلؾ حتمية الموت والفناء

 الزمف.الاستبداؿ بما سبؽ مف 

لأف بعضو يعود عمى  المتكررة،حركتو ي فوىو زمف دائري لا طولي تعاقبي  المتعاقب: الزمن-ب
ولا تتقطع مثؿ زمف الفصوؿ الأربعة وىذا الزمف ساد في  تنقطع،بعضو الآخر في حركة كأنيا 

 وانبعاثيا.الأساطير التي ترمز إلى تجدد الحياة 

إذا حتى الذي يخصص لحدث معيف أو لحي معيف، وىو الزمف  الزمن المنقطع أو المتشظي :-ج
، ومثؿ ىذا الزمف لا يكرر نفسو إلا نادرا فيو طولي ويتصؼ غايتو انقطع وتوقؼانتيى إلى 

 بالإضافة إلى ذلؾ بالانقطاعية . 

الناس حيف يناموف أو يقعوف  بأطوارفيو متصؿ  ،عيلو ىذا الزمف يغيب فيو ا الغائب: الزمن-د
 والمستقبؿ.ولا يستطيع إدراؾ الحدود والعلاقات الزمنية بيف الماضي والحاضر  ،في غيبوبة

تندرج في عموميا ضمف الزمف الطبيعي   "عبد الممك مرتاض"ىذه الأزمنة الأربعة التي قدميا      
في كتابو " الزمف والرواية " بيف نوعيف مف الزمف الخارجي وىما : المدة  مندلاو "ولقد ميز " 

 والمدة الكرنولوجية لمكتابة .  ،الكرونولوجية لمقراءة

قراءة الرواية،     ، الذي يستغرقو القارئ في ى ىي مقدار الزمف المحدد بالساعةفالأول
، نولوجية لمكتابةو أما المدة الكر  ،ونجد أف تأثيره عمى الرواية ضئيؿ نسبيا مقارنة بقيـ الزمف الأخرى

وتأثيرىا المباشر عمى الرواية يخرج  .(1)روايتو لؼ في كتابةيا المؤ فيي عدد الساعات التي يستغرق
غير أنيا في بعض الأحياف تجارية، وأىميتيا عمى الأكثر  ،عف نطاؽ المشكلات الفنية البحتة

 . (2)تمعب دورا ميما في صميـ معالجة الرواية وموضوعيا

 

                                                           
(1)

 77الزمن والرواٌة ، ص  ٌنظر : مندلاو ، -
(2)

 .  82، ص   المرجع نفسهٌنظر – 
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-I2-2 " الزمن الداخمي " السيكولوجي)*(: 

العقؿ الإنساني ىو المسؤوؿ عف اختراع الزمف الموضوعي الذي تحدده الساعات إذا كاف      
والتقارير التي يشترؾ فييا جميع البشر ، فإف النفس الإنسانية ىي المسؤولة عف الزمف الذاتي 

 .  (1)والذي يختمؼ عند جميع البشر

نفسي حضوره وفعاليتو ، ف الذات والعوامؿ الخارجية ىو الذي يحقؽ لمزمف الػػإف الصراع بي     
فيذا الزمف يحمؿ منطقو الخاص ، فيعكس حركة استقباؿ الحس لعناصر الأشياء الخارجية ورد 

 .  (2)فعؿ الذات عمى ما يقع حوليا

منفردة، وبيذا يكوف الزمف النفسي زمنا تعطيو الذات صبغة خاصة تضفي عميو لمسة 
لات آفيو لا يخضع لمقياس بالساعات أو بلة إياه مف زمف عادي إلى زمف غير عادي ، محو  

مف الزماف تمر بشخص  إنما يخضع لحالات الإنساف الشعورية والنفسية ، فرب ساعة ،الرصد
لـ يطؿ عند ىذا ولـ ، وفي الحقيقة أف الزمف كأنيا ساعات، وتمر بشخص آخر وكأنيا دقائؽ

نما الحالة النفسية ىي التي أسرعت وأبطأت حر يقصر عند ذاؾ  كة الزماف . ، وا 

إلى الأماـ ولقد انتصر الزمف النفسي عمى أحادية الزمف الموضوعي الخطي الذي يتجو 
دوف عودة ويتجمى ىذا الانتصار في قدرة الزمف النفسي عمى تجاوز الحدود الزمانية والتقسيمات 

، (3)فرقة( فيمكف في لحظة واحدة امتلاؾ عدة أزمنة مت المستقبؿالخارجية ) الماضي ، الحاضر ، 
أياـ مختزف في ذاكرتنا ولا نستطيع أف نسترجعو ، فنعود بالذاكرة إلى ذلؾ أف الزمف النفسي 

 ؿ تحقيؽ أىداؼ وآماؿ نسعى إلييا ،جأ، أو نستشرؼ المستقبؿ بالعمؿ والجيد مف الطفولة
الذي  وبالتالي أصبح الإنساف يمتمؾ إمكانية العيش في عوالـ مختمفة متجاوزا بذلؾ لحظة الحاضر

 يحاصره .

                                                           
)*(
 وهً: الزمن النفسً، الزمن الذاتً، الزمن الخاص، الزمن الشخصً.  وهناك صٌغ أخرى تعبر عن هذا الزمن– 

(1)
 .81، 80ص  العربٌة،الزمان الدلالً فً الثقافة  الدٌن:كرٌم زكً حسام :ٌنظر– 

(2)
 .  69حلب ، ص دقراءة فً المكونات الفنٌة والجمالٌة والسردٌة ، دار النشر  –فً الرواٌة والقصة والمسرح  : محمد تحرٌشً ٌنظر:– 

(3)
 . 24الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  مها حسن القصراوي : :ٌنظر– 
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ذا كاف  السردي،مثبت داخؿ النص  الزمف، لأنوالدارسيف عمى ىذا  اىتماـنصب اولقد    وا 
الزمف الداخمي ىو الذي يشيد ىيكؿ  »فإف  ،النصفي بناء نسيج  اعد ثانوييدور الزمف الخارجي 

ويطرح بدوره ثنائية زمنية تتمثؿ في المدة السيكولوجية لمقارئ ، والمدة السيكولوجية ، (1)«النص 
 لمكتاب . 

اؿ قيامو و حالتي يمر بيا الزمف بالنسبة لالسرعة  »ي ػػػػػػػإف المدة السيكولوجية لمقارئ ى
محؿ  سيغدوىذا الزمف ث عف زمف رواية قبؿ قراءتيا، لأف فلا نستطيع أف نتحد، (2)«بالقراءة 

نستشعر بذلؾ التاريخ تبعا  ،ننا عندما نقرأ رواية تاريخية عمى سبيؿ المثاؿنقاش بعد القراءة ، ذلؾ أ
فيذه المدة ىي التي توضح مدى استمتاع القارئ  ،(3)لمحالة السيكولوجية التي قرأنا فييا الرواية

القارئ وشحذ ترقبو المتميؼ  ماـاىتيمكف زيادة سرعة الحركة السيكولوجية بإثارة  »بالرواية بحيث 
، ولكف لا يبدو أنيا تؤدي إلى أية طاؤىا عندما يحدث عدد مف الأشياءويمكف إب ،لسير الأحداث

 .  (4)«قضية يمكف توقعيا

ت الحديثة تعتمد عمى سرعة ، فالرواياتإذا قم   وتتباطأالأحداث  بازديادوىذه السرعة تزيد 
 ، ولكف ىذه السرعة لا تظؿ في الرواية مف بدايتيا إلى نيايتيا بؿ تختمؼ داخؿ كؿ رواية . الحركة

فيي تمعب دورا ميما لا يستياف بو في إثارة  » الوىمي،أما المدة السيكولوجية لمكاتب 
فإحساس الروائي بمرور الزمف ، (5)«كما أنيا تسيـ في أثر العمؿ الكمي ،التوتر وسرعة الحركة

ف كاف ىذا الاستغراؽ ليس دليلا  أثناء الكتابة يتأثر دوف شؾ بدرجة استغراقو في عممو ، وا 
 .بالضرورة عمى جودة النتيجة

ومف خلاؿ ما سبؽ نجد أف الزمف الإنساني يتجمى مف خلاؿ الزمف الطبيعي كإطار  
بينيما ويحققاف ، لا يمكننا الفصؿ بينيما فيما متكاملاف فيما خارجي والزمف الذاتي كمحرؾ داخمي

 لثاني والثاني يسد ثغرات الأوؿ .، فالأوؿ يعوض نقص افيو الإنساف ابامتزاجيما عالما واحدا يحي
                                                           

(1)
 .15صالح،صالبنٌة السردٌة عند الطٌب :عاشورعمر – 

(2)
 .  143الزمن والرواٌة ، ص  مندلاو :– 

(3)
 .  27أحمد حمد النعٌمً : إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، ص  :ٌنظر– 

(4)
 .  147الزمن والرواٌة ، ص مندلاو : – 

(5)
 .151ص  ،نفسه  المرجع– 
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-I3   : أهمية الزمن 

قدـ ، ولقد حاوؿ منذ الوثيقا ارتباطاإف الزمف مف أىـ المفاىيـ المرتبطة بحياة الإنساف 
، حيث كاف في القديـ مرتبطا عناصر الطبيعةلسيطرة عميو كباقي وا إدراؾ كنيو بغية التحكـ فيو

 بالمعتقدات الدينية والمسممات الروحية فاتخذوه آلية ليـ يتضرعوف إليو وقت ما تضيع بيـ السبؿ . 

ونظرا لأىميتو في حياة الشعوب وتقدميا في القديـ وفي كؿ زماف أقسـ الله تعالى بو في 
إلى أىميتو، فأقسـ جؿ شأنو  تنبييابقيمة الزمف و مختمؼ أطواره ، وفي آيات جمة ، إشعارا منو 

ى ومف ذلؾ قولو تعالى : ،  (1)، والضحى والعصربالميؿ والنيار، والفجر والصبح
َ

ش 
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َ
هَارِ إِذ جْرِ )وقولو تعالى : (2)(2( وَالنَّ

َ
ف

ْ
رٍ )1وَال

ْ
يَالٍ عَش

َ
عِ 2( وَل

ْ
ف

َّ
رِ )( وَالش

ْ
وَت

ْ
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عَصْرِ) :تعالى فقاؿ، كما أقسـ الله تعالى بالعصر الذي ىو الزمف  (3)يَسْرِِ
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وىذا القسـ  ،الأىميةفي أعمى درجات ، كاف ىاما عميو بالزمف فنلاحظ أف كؿ ما أقسـ الله
 مية وقيمة الزمف في حياة الإنساف.أى إلىفي الآيات إشارة  المكرر

مشاعرنا ومحور حياتنا الخفي لأىمية كبيرة بالنسبة لممنجز الروائي فيو المحرؾ  ولمزمف
إلى أف الزمف عنصر محوري وعميو  ،اىتماميا بتحميؿ الزمفأسباب  "سيزا قاسم" وتعزو الداخمية، 

لى أوالاستمرارويؽ والإيقاع تترتب عناصر التش ، لى حد بعيد طبيعة الرواية وشكميانو يمثؿ إ، وا 
وترى أيضا أنو ليس لمزمف وجود مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص كالشخصية أو الأشياء 

 . (5)الموجودة في المكاف 

                                                           
(1)

 .20ص  ،حلب ،10الإسلامٌة،طمكتبة المطبوعات  العلماء،قٌمة الزمن عند :   غدةعبد الفتاح أبو :ٌنظر– 
(2)

  2-1سورة اللٌل ، الآٌة ، –
(3)

  4-3-2-1، الأٌة سورة الفجر –
(4)

  2-1، الآٌة ، سورة العصر –
(5)

 .26بناء الرواٌة، ص  : ٌنظر:سٌزاقاسم -
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فالزمف يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية ، لأنو الييكؿ الذي تشيد 
ومف ىنا تأتي أىمية ىذا العنصر في بمورة النص السردي الجديد وتشكيمو تشكيلا  ،(1)لروايةفوقو ا

 فنيا متميزا . 

كانوا مشغولي الذىف بالزمف إف معظـ الروائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطوير الرواية        
، حيث لمزمف الروائيلؾ تقديـ طرح جديد واستطاعوا بذ، (2)جديدة وفي تجريب أساليب وأعراؼ 

" لحميداني ويقوؿ  يتقيد بالتسمسؿ الزمني. ، ولا تلاعب بالأزمنة تماشيا مع أىدافوأصبح الروائي ي
أف يتطابؽ تتابع الأحداث  –نائية مف وجية نظر الب–ليس مف الضروري  »" في ىذا الصدد أف 

 . (3)«لأحداثيا في رواية ما أو في قصة مع الترتيب الطبيعي 

أف أىمية الزمف تتجمى مف خلاؿ  (Tezvetan Todorov)"فرو و تود تيزفيتان" ويرى 
، ففي الزمف الأوؿ تنتظـ لخطاب، وزمف اجادليف في الرواية ىما زمف القصةاستحضار زمنيف مت

و زمف وقوع في يشد أفعاليا رباط زمني ومنطقي ، كؿ متوالية حداث في إطار متواليات سرديةالأ
 .  (4)وية في القصة سواء أكانت ىذه الأحداث حقيقية أـ تخييلا الأحداث المر 

يقدـ مف خلالو السارد القصة ولا  »أما زمف الخطاب أو ما يعرؼ بزمف السرد فيو الذي 
، فيغير ويبدؿ لأف فالراوي يتصرؼ فيو بحسب أىدافو ،(5)«يكوف بالضرورة مطابقا لزمف القصة 

 . القصة المنطقي مثمما يتقيد بو زمفىذا الزمف غير مقيد بالتتابع 

" ) مقولة الزمف ( حيث  تودوروفمقولة "  (Gérard Genette )"جيرار جينيت"ولقد تبنى      
 .  (6)«أف زمف الحكاية ىو الزمف الزائؼ الذي يقوـ مقاـ الزمف الحقيقي »يرى 

                                                           
(1)

 .  27، ص  : المرجع السابقٌنظر– 
(2)

  16إٌقاع الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، ص  :أحمد حمد النعٌمً  ٌنظر:– 
(3)

  73بنٌة النص السردي ، ص  :حمٌد لحمٌدانً– 
(4)

 .  71م ، ص  2010 -هـ 1431، الجزائر  1تحلٌل النص السردي ، تقنٌات ومفاهٌم ، منشورات الاختلاف ، ط :ة عزمحمد بو– 
(5)

 .87ص  نفسه، المرجع–
(6)

  46، ص  1997،  2ترجمة محمد معتصم ، الهٌئة العامة للمطابع الأمٌرٌة ، ط –بحث فً المنهج  –خطاب الحكاٌة : جٌرار جٌنٌت – 
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 ،اثنيف القصة والخطابى في مظيريف تجملاحظوا أف العمؿ الأدبي لابد أف يفجؿ الباحثيف 
مختمؼ أشكاؿ التنافر بيف  »وىي  ،التغيرات التي تقع بينيما بالمفارقات الزمنية "جينيتويسمي"
 .  (2)ؿ التالي ػػػلحميداني " بيف الزمنيف عمى الشك" ولقد ميز (1)«القصة وترتيب الحكاية  ترتيب

   الطبيعي:أف قصة ما تحتوي عمى أحداث تروى مف البداية إلى النياية وفؽ الترتيب  افترضناإذا 
 3حدث  2حدث       1حدث

 فإف سرد ىذه الأحداث يمكف أف يتخذ عدة أشكاؿ : 

 1حدث  3حدث  2حدث

 2حدث  1حدث   3أو حدث 

وكما ذكرت أف ىذا  ،خاصية السرد أنو لا يطابؽ الترتيب الطبيعي للأحداث في القصةفمف 
 التفاوت بيف الزمنييف يولد المفارقات الزمنية 

الوجود في عالـ متخيؿ  ، لكف ىذاىمية في تعميؽ الحكاية في الوجودومف ىنا كاف لمزمف أ
بينما ينتج الزمف  ،ناقصة حقيقية تاريخية، فالزمف الأوؿ ينتج لوحقيقتو الخاصة بو لو صانعوه

كانت كفاءة الشكؿ السردي في تمثيؿ الوقائع أقدر عمى النفاذ إلى  وليذا ،الثاني حقيقة سردية
 .(3)الإنسانيةالتجربة 

                                                           
(1)

 .47ص  السابق، المرجع– 
(2)

 .  73بنٌة النص السردي ص :ٌنظر : حمٌد لحمٌدانً – 
(3)

  222البنٌة السردٌة فً كتاب الإمتاع والمؤانسة ، ص  :ٌنظر : مٌساء سلٌمان الإبراهٌم –
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II -  0=1+1في رواية رأس المحنة وتمظهره بنية الزمن السردي : 

II-1  تقنيات المفارقة السردية ودلالتها في الرواية( Anachronie narrative)  

الدراسة إلى حديث موجز عف الزمف، المفاىيـ والأنواع  : تعرضنا في مقدمة ىذهالترتيب
لأكبر مف قبؿ ا الاىتماـ، وكاف أبرز ما ذكرناه أف العنصر الزمني قد استحوذ عمى والأىمية

 . بالاىتماـ بعنصر المكاف النقاد إذا ما قورف

داخؿ النص  يصموا إلى تجاوز خلافيـ حوؿ تعدد المظاىر الزمنية فولقد تعثر النقاد طويلا قبؿ أ
تمؾ التعددية في ثنائية محددة سيمت عمييـ البحث في الزمف السردي في  الواحد،ويختصروا

 . (8)الرواية

بيف زمف القصة وزمف السرد أو  لذي أرسى قواعده الشكلانيوف الروسولعؿ التقابؿ ا
ولقد تحدث "  ،ىو التقابؿ الأساسي الذي اعتمده النقاد فيما بعد لدراسة الزمف السردي ،الخطاب

التغيرات التي تقع  ، ويسمي( عمى ىذه الثنائية الزمنية خطاب الحكاية" في كتابو )  جيرار جينيت
تعني دراسة الترتيب الزمني  »لخطاب " بالمفارقات الزمنية وىيبيف الزمنيف " زمف القصة وزمف ا

ومقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع  ،لحكاية ما
 .  (2)«ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة 

 يف زمنية الحكاية وزمنية الخطاب،فيذه المفارقة السردية تحدث عندما يحدث التبايف ب      
، وتعددية زمف الحكاية الذي يسمح الروائية ر وخضوعو لنظاـ الكتابةبسبب خطية ىذا الأخي

 .(3)بوقوع أكثر مف حدث في آف واحد في حيف تقدـ الأحداث الواحدة تمو الأخرى في الخطاب

 . جمالية قو الكاتب لو غايات فنية ووىذا التلاعب بالنظاـ الزمني الذي يخم

                                                           
(8)

 .  884ٌنظر : حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
(2)

 .  47جٌرار جٌنٌت : خطاب الحكاٌة ، ص – 
(3)

  890ٌنظر : عبد الملك مرتاض : فً نظرٌة الرواٌة ، ص – 
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حركة الكتابة يقطع الراوي  تضييايطابؽ زمف القصة ، ولكف لضرورة تقفالراوي قد يسرد بشكؿ 
السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة ، 
وىناؾ إمكانية استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف حدوثيا 

الذي ىو سرد الأحداث قبؿ  فيذه المفارقة الزمنية إما أف تكوف استباقا، (8)الطبيعي لزمف القصة
 .ذكر حدث سابؽ عف الحدث الذي يحكىأو استرجاعا بمعنى ت ،أواف حدوثيا

II-1 -1  الاسترجاع(Analépse)  : 

، وتسمى دية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمحظة الزمنية التي بمغيا السردوىو عممية سر        
ح " اللاصقة " كبديؿ مف يستخدـ مصطموىناؾ ،(2)(Rétrospection )ىذه العممية بالاستذكار 

يتـ ية حضورا وتجميا في النص الروائي، مف أكثر التقنيات الزمنية السرد أيضا ويعد أو رديؼ لو.
، ليكوف بنية جديدة (3)عمى مستواىا قطع زمف السرد الحاضر بالعودة إلى الماضي واستحضاره

خاصية " أف الاسترجاع ك جينيتيرى " سرد وتصبح جزءا ميما مف أجزائو ، تتماشى في ال
ط الحكي الكلاسيكي وتطور بتطورىا، ثـ نشأ مع الملاحـ القديمة وأنماحكائية في المقاـ الأوؿ ، 
 .  (4)، بحيث أصبح يمثؿ أىـ المصادر الأساسية لمكتابة الروائيةانتقؿ إلى الرواية الحديثة

اضر ) ... ( إننا ستناد جدلي إلى الحعمـ دوف اإف الذكرى لا ت  »"  باشلار غاستونيقوؿ "      
خمط الزماف غير المجدي وغير الفعاؿ بالزماف الذي أفاد وأعطى حيف نتذكر بلا انقطاع، إنما ن

" أف مف أىـ الوظائؼ  جينيتجيرار . ويرى "  (5)«)...( وفجأة نعي أف الزماف سيأخذ أيضا 
، سواء بإعطائنا معمومات ا السرد وراءهالدلالية ليذه المفارقة الزمنية ىي مؿء الفجوات التي يخمفي

جديدة دخمت إلى عالـ القصة ، أو بإطلاعنا عمى حاضر شخصية اختفت حوؿ سوابؽ شخصية 
 .  (6)عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد

                                                           
(8)

 .  74ٌنظر : حمٌد لحمٌدانً : بنٌة النص السردي ، ص – 
(2)

 . 88صالح ، ص ٌنظر : عمر عاشور : البنٌة السردٌة ، عند الطٌب –
(3)

 . 892ٌنظر : مها حسن القصراوي : الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص – 
(4)

 . 828ٌنظر : حسٌن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، – 
(5)

 .  47غاستون باشلار : جدلٌة الزمن ، ص – 
(6)

  822ٌنظر : حسٌن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
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فالاسترجاع  ع إلى الاسترجاع الخارجي، والاسترجاع الداخمي؛الاسترجاويمكف تقسيـ 
وبالتالي لا يتقاطع مع  ،الخارجي يمثؿ لنا الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي

 . (8)ع بعد الافتتاحية لذلؾ فيو يسير عمى خط مستقؿ وخاص بولي الذي يتموقالسرد الأو  

ييا تفاوتا مف حيث الطوؿ والقصر في المدة التي ومف يتأمؿ النصوص الروائية يجد ف
وىناؾ استرجاع  ،تستغرقيا أثناء العودة إلى الماضي ، فيناؾ استرجاع خارجي بعيد المدى

 (دى المفارقةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ) بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التي يطاليا الاستذكار تسمػػػػػػػػػػػفالمساف »،دىػػػخارجي قريب الم
La portée de l’anachronie) ( »(2) ومف بيف الاسترجاعات الخارجية ذات المدى البعيد

 استرجاع شخصية " صالح الرصاصة " لذكرياتو أياـ الثورة الجزائريةنقرأ في رواية " رأس المحنة "
ضتيا أسماني الأخوة صالح أوؿ معركة خ كاف عمري إذ ذاؾ سبعة عشر عاما ... »

قواة حذر المجاىديف المجتمعيف مف لاثة كيمومترات عمى نفس واحد كي أجريت ث الرصاصة...
الذي كاف يتياطؿ عمي كالنوء إلا أني ورغـ الرصاص  العدو التي حضرت كي تحاصرىـ...

 (3)« ليوـ أسماني الأخوة صالح الرصاصة...... ذاؾ اقبؿ جنود العدو وأنقذت المجموعةوصمت 

، ىذا ليحدثنا عف زمف الثورة اد بنا سبعة عشر عاما إلى الوراءفيذا المقطع الاستذكاري ع
الشعب ، والتضحيات البطولية لصالح الرصاصة ورفقائو وتكشؼ لنا عف رؤية الكاتب لنضاؿ 

يكنس منيا الشوؾ  »حتى دـ الأحرار  لاا مف أجؿ الوطف، والأرض العطشانة التي لا يروييا ا
 .  (4)«واليشيـ وكؿ الأوساخ 

طييا المدة التي يغلاستذكار الذي يمتاز بالدقة في تحديد إلى جانب ىذا النوع مف ا      
تمكف مف انة بالقرائف المصاحبة لمنص حتى نىناؾ نمط آخر لابد معو مف الاستع ،الاسترجاع

، بالإضافة إلى أف ىذا النوع مف الاسترجاع يكوف  (5)معرفة طوؿ المدة التي يغطييا الاستذكار
ـ الذي لميو "  ، ومثاؿ ذلؾ استرجاع " صالح العموانيمف نقطة بدء الحاضر السردي المدى قريب

                                                           
(8)

 .  88لبنٌة السردٌة ، عند الطٌب صالح ، ص ٌنظر : عمر عاشور :  ا– 
(2)

 822حسٌن بحرواي : بنٌة الشكل الروائً ، ص -
(3)

  20الرواٌة  ، ص  – 
(4)

 .  20الرواٌة ، ص – 
(5)

 .  823حسٌن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً  ، ص –
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 وجدا لي مسكنا وسطيا.. ..بعد أياـ دخمت المدينة  »مدنية ية إلى القرر فيو الانتقاؿ مف القر 
 (8)«. تعمار لأحد المعمريف الفرنسييف..كاف زمف الاس

ثـ تصؼ لنا الشخصية الإحساس والشعور الذي كاف يتممكيا عند دخوؿ ىذا المسكف 
كنت أجيؿ الطرؼ في كؿ  »فيعيش المفارقة بيف زمنيف، زمف الاستعمار وزمنو الحاضر،

 (2)«جدرانو ملؤى بالعيوف المفترسة.. كأف رتجؼ... وكانت فرائصي تبر فيوشكؿ  ... فيأركانو
رة إلى التمزؽ النفسي الذي أصابو، ليذا اليوـ القريب مف حاضره إشاويعد استرجاع " صالح " ،

 ، ونتعمؽ لديو المفارقة بيف ماضية الجميؿ وحاضره المخيب للآماؿ فيعيش ىذا الحاضر المأزوـ

، فيو يختص باستعادة أحداث ماضية ولكنيا لاصقة لزمف أما بالنسبة للاسترجاع الداخمي
" صالح الرصاصة " تقوـ باستدعاء الماضي سواء أكاف  فشخصية، (3)بدء الحاضر السردي

عبر تقنية التذكر  ، لأنو كاف دائـ الاحتماء بالماضيار الزمف الحاضر السردي أـ داخموخارج إط
وتذكرت في ىذه المحظة أبي ووصيتو الغالية وتذكرت الرفاؽ الذيف كنا نتقاسـ  » وؿ :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي

 . (4)«الثمرة والرصاصة والدمعة والفرحة ...  معيـ

 وصؼ منير ،ومف الاسترجاعات الداخمية الواردة في الرواية والتي اتسمت بقصر المدى
 بانتظاـدقاتيا ، ولمساعة الحائطية التي لـ تمؿ مف توقيع لموقت الذي قضاه في مخفر الشرطة

الساعة الثانية... كاف الجو حيف دخمت مخفر الشرطة قرأت عمى ساعة الجدار  »:رتيب فيقوؿ
... لـ يكف يصؿ مسمعي إلا وقع أقداـ رجاؿ الشرطة المدينة النائمة ... وكاف الصمت يقمطباردا

لا الساعة الحائطية التي لـ تمؿ مف توقيع زؼ المكاتب والأروقة جيئة وذىاباوىـ يذرعوف ع ... وا 
ت بعدىا إلى مكتب ػػػػػػػػػػػػػ... استدعي...( ساعة مف الزمف قضيتيا وحديتظاـ رتيب )دقاتيا بان

 .  (5)«آخر 

                                                           
(8)

 .  33الرواٌة، ص –
(2)

 .  34-33الرواٌة ، ص –
(3)

  899ٌنظر : مها حسن القصراوي ، الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص –
(4)

 .  36الرواٌة، ص –
(5)

 876الرواٌة ، ص – 
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، حيث قامت ف الزمف الاستذكاري والزمف عموما، علاقة وطيدةإف العلاقة بي
ؽ الخطية حتى يترؾ الاسترجاعات بكسر رتابة الزمف والدفع بالأحداث إلى الخروج عف منط

نسجؿ ضور الاسترجاع مكثفا في الرواية. و ، ولقد كاف حكي يعيد ترتيب الأحداثالمجاؿ لمقارئ 
وف الروائية عات التي لا توظؼ بكثرة داخؿ المتعمى مستوى ىذه الرواية نوعا مف الاسترجا

وتتمثؿ في " الاسترجاعات المرجعية " وىي التي تحيمنا إلى بعض أقواؿ الكتاب أو 
التي وىو خمؼ القضباف الحديدية لا يعرؼ الجريمة  "منير،وكمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ"المشاىير
 :  أدونيستذكرت قوؿ  »ارتكبيا 

 قالت صحرائي  

 لا تألؼ    

 كف الغريب دائما حتى عف نفسؾ                       

 (8) «كأنني أراؾ لممرة الأولى وقؿ لوجيؾ في كؿ فجر...           

مفدي "لـ يكتؼ بسرد ىذا القوؿ ، بؿ انصرؼ تفكيره إلى شاعر الثورة ونلاحظ أف " منير " 
 مف دمائو الغالية .  ارتوىوراح يصؼ فحولتو وتضحياتو مف أجؿ ىذا الوطف ، الذي  "زكريا

نو أثـ يعود ليسرد لنا الأياـ التي قضاىا بيف القضباف الحديدية وىو لا يعرؼ سببا لذلؾ  سوى 
إف لمغرب فيكـ  »" الذي يقوؿ الإبراهيميقوؿ أحد عمماء ىذه الأمة " ويحضره  ،واثؽ مف براءتو

 مطايا ذللا ىـ أصؿ البلاء والعمة ... قادكـ بسموؾ مف الأمراء والمموؾ

 فقادوكـ إلى الياوية 

 (2)«..... تفمحوانزعوا المقادة مف ىؤلاء القادة فا

                                                           
(8)

 877الرواٌة ، ص – 
(2)

  885الرواٌة ، ص – 
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مما  "رأس المحنة "بالغ في رواية لقد كاف لحضور مثؿ ىذه الاسترجاعات المرجعية أثر         
، ولقد عبر عف رؤاه ومواقفو عبر ماـ كاتب يمتمؾ رصيد ثقافي متعدديجعؿ القارئ يشعر أنو أ

 ش تحت سمطة استبدادية فاسدة.صاحب المكتبة الذي كاف يعي "منير"شخصية 

مف خلاؿ ئي في تشكيؿ البناء الرواعمى تنوعيا واختلافيا دورا كبيرا  لعبت الاسترجاعات
لدى القارئ يقوؿ  الارتكازمؤدية بذلؾ إلى خمخمة قواعد  ،، وكسر خطيتوتحطيـ الترتيب الزمني

، فالمجتمع الحاضر لابد للؤديب أف يكتب عف المجد الذاىب حتى وىو يكتب عف» : "جلاوجي"
يسموف ولا عجب فالأوربيوف مازالوا  ،في صيرورتو غير منفصؿ عف الماضي القريب والبعيد

ومازالوا يعمقوف الصميب عمى رقابيـ في مناسباتيـ  ،ومخترعاتيـ بأسماء آليتيـ كتشافاتيـا
في الكثير مف  اجترارهالعظيمة )...( ليس العيب في استحضار الماضي بؿ العيب ىو 

 . (8)«لـ المتخيمة ح ذلؾ عائقا أماـ التنويع في العواالنصوص التي تصبح صدى لغيرىا ألا يصب
،وىذا الذي يريد إظياره الكاتب ىو تاريخو ومحياه لأنو قوة لمحاضر ومرآة لممستقبؿالماضي عند 

ونحف للؤسؼ لا نحسف إلا اجترار  »، فيقوؿ بمساف إحدى شخصياتو في الرواية في روايتو
رة القروف مرت ولـ نمؿ مطمقا مف المفاخ، عشرات لوفاء لو وتضخيمو ميما كاف تافياالماضي وا

،ولعمو لا يرتبط بنا غدا في كثير مف محطاتو لا يمثؿ في أحسف تقدير إلا عصره وأصحابو بتراث
عمى  مودا ممقوتاتداد لعبقرية الأجداد ولكنيا غدت ص... ثقافتنا سموكنا ديننا ليس امالآف مطمقا

 . (2)«فس... لسنا الآف إلا بركة ماء آما كانوا عميو

II-1 -2  الاستباق( Prolépse) : 

مية سردية تتمثؿ في إيراد عد عمتتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع، وي وىو مفارقة زمنية     
 (3)(Anticipation )سبق الأحداث، يسمى في النقد التقميدي حدث آت، أو الإشارة إليو مسبقاً 

 .  بالسرد السابقويعرؼ أيضا 

                                                           
(8)

ة دٌوان العرب مجلة فكرٌة ثقافٌة اجتماعٌ :حوار مع عزالدٌن جلاوجً  :بوشعٌب الساوري – 

،http://www.diwanalarab.com/spip.php?article11885 
(2)

 239الرواٌة ، ص – 
(3)

  20ٌنظر: عمر عاشور : البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، ص ، –

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article11885
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ترجاع  مف الاس انتشاراأف الاستباؽ ىو أقؿ  »في كتابو"نظرية السرد" "جيرار جينيت"ويرى 
، فقد يوجد في العنواف الذي قد يخبرنا مسبقا بالطابع الحزيف لمحكاية ولكنو ليس أقؿ منو أىمية

 (8)« ..استباقياالعديد مف التقديمات والمداخؿ يكوف ف ...( كما أ)

ومف  ،الأحداث ىذا مف جيةسموب قميؿ في الرواية لأف الأسموب السابؽ طغى عمى فيذا الأ  
، ة لدى القارئ لتتبع مسار الأحداثأخرى فإف ىذا النوع غير محبذ بكثرة لأنو يقمؿ مف الرغب جية

 . والانتظار لموصوؿ إلى النيايةوتقضي عمى حالة الترقب 

ت التي يقدميا لا تتصؼ كوف المعموما»ولعؿ أبرز خصيصة لمسرد الاستشراقي ىو 
تـ قياـ الحدث بالفعؿ فميس ىناؾ ما يؤكد حصولو ، وىذا ما جعؿ الاستشراؽ ، فما لـ يباليقينية

، وكما ىو الحاؿ مع المواحؽ فإف السوابؽ قسمت  (2)«الانتظارحسب فينريخ ، شكلا مف أشكاؿ 
 .  (annonce)والاستشراؽ كإعلاف  ،بدورىا إلى صنفيف " الاستشراؽ كتمييد

ا الراوي أو إشارات أو إيحاءات أولية يكشؼ عنيفالاستباؽ التمييدي يتمثؿ في أحداث 
فيو استباؽ ، (3)، وأىـ ما يميز ىذا النوع مف الاستباؽ ىو اللايقينيةليميد لحدث سيأتي لاحقا

 .، وليس أكثر مف رؤية الشخصية لحدث مستقبمي محتمؿلحدث غير مؤكد

الحفرة بيدـ المساكف  " لحارة امممد محمدا الاستباؽ غير اليقيني تيديد " اوكمثاؿ عمى ىذ
لف  لف أىدأ حتى أشترييـ جميعا ... »وتيجيرىـ جميعا إلى العمارات التي أقيمت خارج المدينة 

مف  ... سأحصؿ عمى قرارأىدأ حتى أذبحيـ واحدا واحدا... سأتصؿ بالوزارة... بسي سميماف
 (4)«. وبقوة القانوف سأىجرىـ جميعا. ،فوؽ يثبت أف الحارة الحفرة غير صحية وغير لائقة لمسكف

ف ك بقولو :  "عبد الرحيـ""  امممد " امحمد   ت حيف استفز انت النواة الاستباقية الأولى بدأوا 
واحدة... ىؿ تعرؼ أف ىذا الغبار .؟ أدلكني جيدا لا تترؾ ذرة غبار ىذا أنت عبد الرحيـ ..»

                                                           
(8)

 8989، 8منشورات الحوار الأكادٌمً والجامعً،طمجموعة من المؤلفٌن: نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ترجمة ناجً مصطفى، -

 . 824،ص
(2)

  833-832حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
(3)

  283ٌنظر: مها حسن القصراوي : الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص – 
(4)

  249الرواٌة، ص – 
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ب الدولة بنصب سور بيننا أف نطال يجبالذي يمتصؽ بنا يأتينا مف أحيائكـ الفقيرة ؟ 
 (8)«...وبينكـ

لدى  انتظارقصد خمؽ حالة  ،الاستباؽ مف الحيؿ الفنية التي لجأ إلييا الكاتب فيذا
وىذا ما يسميو " جينيت " بالتمييدات  انت تزداد كمما تقدـ زمف السردفميفة القارئ ك ،المتمقي

ف كاف ، (2) (Fausses annonces )الخادعة  الاستباؽ التمييدي يميد لمحدث اللاحؽ بطريقة وا 
السرد في يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي يشيدىا  »فإف الاستباؽ الإعلاني  ،ضمنية

ا إلى وؿ ) صراحة ( لأنو إذا أخبر عف ذلؾ بطريقة ضمنية يتحوؿ توً ػػػػػػػػػػػػػػػ، ونقوقت لاحؽ
 .  (3)«استشراؽ تمييدي 

ونستطيع أيضا أف نميز بيف نوعيف مف الاشراؽ الإعلاني ، فيناؾ الإعلانات ذات المدى 
وىناؾ  ،، كالإشارة إلى قياـ حدث وشيؾ أو ولوج شخصية جديدة إلى عالـ الروايةالقصير

 تتسع المسافة بيف زمف الإعلاف وزمف التحقؽ الفعمي .  حيث الإعلانات ذات المدى البعيد

   بػ     ما ورد في مدخؿ الرواية المعنوف ،الإعلاني بعيد المدى شراؼالاستوكمثاؿ عمى 
ميرة الجموحة المتمردة كؿ شيء يموت يا الجارية .. انطمقي الآف كال » ) شرفة أولى ( فيقوؿ :

... ىناؾ ينشر بيف يديو فستانؾ إنو ىناؾ عمى صحوة الفرس الأبيض نتظارؾ ...ذياب في ا
 « ...ركبيف خمفو وتنطمقيف تنطمقاف إلى... ستوالكبرياء.. ىناؾ ينتظرؾلأبيض المضمخ بالحب ا

 ...إلى المنتيى  

 ...إلى المنتأى   

 (4)« إلى المرتجى...    

                                                           
(8)

  88الرواٌة ، ص – 
(2)

  836حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
(3)

  837الرواٌة ، ص  – 
(4)

  84، ص الرواٌة – 
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التي ستكوف عمى يد " الجازية  لتعمف عف النتائج وتخبر عف النياية الزمنية الافتتاحيةجاءت ىذه 
لابد أف تقتمي ىذا الصنـ المعيف،  »،فالراوي يبرز دور المنقذ قائلا " ابنت " صالح الرصاصة "

... ... يا أمؿ الجميعلابد مف تدميره... لإنقاذ الحارة... مف لسكانيا غيرؾ ؟ لا تخافي يا الجازية
، غدا يا يخر فتذروه الرياح... غدا سيعتؽ المكبموفسؿ ليس إلا ىيكلا خاويا عما قميؿ غو الدنيا

 .  (8)«... لحفرة لتعدو ربوة ذات قرار ومكيفشرقيف بموف القوزح عمى حارة االجازية ست

لتبدأ مفارقة  »بظيور " الجازية " رمز التمرد وعدـ الخضوع ، تأخذ الأحداث مجراىا      
فالجازية ىي  .(2)«الزمني  أالاسترجاع تمعب دورىا الزمني في العودة إلى الوراء لمكشؼ عف البد

نقاذ سكانياإ أمؿ الجميع في وىي في الحقيقة رمز ليذا الوطف الجريح رمز لمثورة  ،نقاذ الحارة وا 
 ورمز لمخلاص في آخر الرواية . 

نما يمعب دورا  والإخباروالاستباؽ الإعلاني ليس الغرض منو الإعلاف  عما سيأتي في السرد وا 
 أساسيا في تشكيؿ بنية الزمف الروائي في النص .

والاستباؽ الزمني عصب المفارقة الزمنية في الخطاب الروائي وتعد مفارقتا الاسترجاع 
ي يعتبر درجة الصفر لمزمف مف حاضر القصة الذ فانطلاقا، في الروايةومركز التوجو الزمني 

، تتـ حركة إلى الوراء ) الحركة الاسترجاعية ( وحركة إلى الإمػػػاـ ) الحركة الاستباقية ( السردي
لاستعراض الماضي أو استباؽ الآتي، ، طمباف وقؼ التسمسؿ الخطي للؤحداثكلا الحركتيف تتو 

 صلا .لاحؽ مف القصة وقد لا تقع أحكي أحداث لف تقع إلا في وقت وذلؾ ب

وتشترؾ المفارقتاف في كونيما تسعياف إلى خمخمة نظاـ الزمف السردي للؤحداث وينزعاف  
ا يختمفاف مف حيث البنية أنيم إلاا  ،ةلممتواليات الحكائي الخطي المنطقيإلى نبذ التسمسؿ 

 متد أكثري لا، فالمقطع الاستباقي يأتي بصورة إشارات سريعة تشغؿ حيزا لغويا قصيرا والوظيفة

                                                           
(8)

 . 85، ص الرواٌة – 
(2)

 .  288مها حسن القصراوي:  الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص –
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في حيف يشغؿ المقطع الاسترجاعي حيزا أكبر يمتد إلى فصوؿ ويكوف بمثابة  ،مف صفحتيف
 .  (8)قصة نظرة إجمالية عمى ماضي الأحداث في ال

II-2   : تقنيات الحركة السردية ودلالتها في الرواية 

، توارد الأحداث في الخطاب الروائيبعد أف تعرضنا إلى مسألة الزمف في علاقتو بنظاـ 
لمتصمة بنظاـ الأحداث في الرواية     سنحاوؿ فتح وتعرفنا عمى أبرز مظيريف لمحركة الزمنية ا

ولكف ىذه المرة بالتركيز عمى  ،لمسرد خلاليا عمى النسؽ الزمنيطؿ مف نافذة زمنية أخرى، ن
ويشمؿ تقنيتي الخلاصة  ،الوتيرة السريعة أو البطيئة عبر مظيريف أساسيف " تسريع السرد "

والمظير الثاني  ،والحذؼ ، حيث مقطع صغير مف الخطاب يغطي فترة زمنية طويمة مف الحكاية
حيث مقطع طويؿ مف الخطاب  أيضا تقنيتي المشيد والوقفةشمؿ وي ،يتجمى في " إبطاء السرد "

 يقابمو فترة زمنية قصيرة مف الحكاية . 

   " أو الأشكال الأساسية لمحركة السردية" التقنيات الأربعة باسـ "  جيرار جينيتويسمي "      
يف وطرف ،ويقسميا إلى طرفيف متناقضيف ىما الحذؼ والوقفة" الحركات السردية الأربعة "

بوضع تخطيط القيـ الزمنية عف  "جينيت"وسيطيف ىما المشيد والخلاصة ) المجمؿ ( . ولقد قاـ 
( عمى زمف حو)ز  ،( عمى زمف القصةيدؿ فييا )زؽوالتي  ،طريؽ الصيغ الرياضية التالية

 :وىو الزمف الكاذب أو العرفي ،الحكاية

 )*(ؽ < ز ∞ح الوقفة: ز 

 ؽ المشيد: ز ح = ز 

 ؽ المجمؿ: ز ح > ز 

 (2)ؽز  ∞ح >الحذؼ: ز 

                                                           
(8)

  844-843ٌنظر: حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص –
)*(

 ( أصغر إلى ما لا نهاٌة.∞>( رمز رٌاضً ٌعنً أكبر إلى ما لا نهاٌة وعكسه )<∞)-
(2)

 .  809-808ٌنظر : جٌرار جٌنٌت : خطاب الحكاٌة ، ص – 
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مف خلاؿ ىذه الأشكاؿ نستطيع تممس إيقاع الزمف الروائي مف حيث السرعة والبطء ، وسنحاوؿ 
بيا الروائي ىذه المدة المختمفة في رواية " رأس تقصي ىذه الأشكاؿ السردية والكيفيات التي وزع 

 . "  0=8+8المحنة 

II-2-1   : تسريع السرد 

ص وقائع وأحداث جرت في مدة يحدث تسريع إيقاع السرد حينما يمجأ السارد إلى تمخي
، أو يمجأ إلى حذؼ فترة طويمة أو التعرض لتفاصيميا، فلا يذكر عنيا إلا القميؿ دوف طويمة

 .  (8)قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث

 :  (le sommaire )الخلاصة-أ     

أي أف السارد  ،يكوف فييا زمف الخطاب أصغر بكثير مف زمف القصة ) زخ > ز ؽ (     
، ويختزليا في أو شيور أو سنوات مف حياة الشخصيةيمخص أحداثا جرت في أياـ عديدة 

 .  (2)، بدوف تفصيؿ الأقواؿ والأفعاؿصفحات أو أسطر

ع عشر يشكؿ المحمة التاسالإجماؿ ظؿ حتى نياية القرف " أف جيرار جينيتويرى " 
مضيفا إلى ذلؾ  ،مؿ والمشيدتحدد إيقاعيا الأساسي بتناوب المجالأساسية لمحكاية الروائية التي ي

زداد تكثيؼ الزمف السردي ، فكمما ا(3)أف الاسترجاعات في معظميا تنتمي إلى ىذا النوع السردي
أو غطي حركة الشخصيات ، حتى يتمخيص الاسترجاعي لأحداث الحكايةيمجأ الكاتب إلى ال

 الأحداث التي لـ يتسف لمروائي أف يقوـ بسردىا . 

         نورد كمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ  ،ولتجسيد ىذه القرابة القائمة بيف التمخيص والاستذكار     
كرا الماضي وممخصا في نفس الوقت لما حدث لوالده أثناء الثورة فيقوؿ امممد ( مستذ ) امحمد

لف أنسى أبدا ما فعمو بوالدي أثناء الثورة حيف اختطفو مع بعض » صاصة ميددا صالح الر 
.( اتجيت لأبناء عمومتو وقمت ميددا  لا إلى بيتو وحاكموه في الميؿ ).المجاىديف وجاءوا بو مكب

                                                           
(8)

  94-93ٌنظر : محمد بوعزة : تحلٌل النص السردي ، ص – 
(2)

  76ٌنظر : حمٌد لحمٌدانً : بنٌة النص السردي ، ص – 
(3)

 . 880ٌنظر ، جٌرار جٌنٌت : خطاب الحكاٌة ، ص – 
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.. ولأىدمف عميكـ أكواخكـ القذرة... ورحمت إف وقع لأبي مكروه لآتينكـ بجيوش فرنسا الجرارة .
 .  (8)«... ما كادت السماء تتوسط السماء حتى وجدت أبي في الوادي جثة ىامدة دوف أف ينطقوا

        امممد"   وفاة والد "امحمدلقد استطاع السارد في ىذا المقطع أف يمخص لنا سبب 
) الحركي ( والذي أدى بو إلى محاولة القضاء عمى " صالح " الذي كاف وجوده سببا في الألـ 

واصفا يقوؿ  ،تعتريو كمما تذكر والده ، فمـ تشأ صورتو أف تمحى مف ذاكرتووالحسرة التي كانت 
... النجيع اضحة لمعياف، عظاـ الفقرات و القصبة اليوائية والأوداج مقطوعةكانت  »:جثة أبيو 

بيدي فكيؼ أغطي  . غطيت عيني.....( أفزعتني الصورةالمتجمد كقطع الكبد يغطي كؿ شيء )
 (2)«... ذاكرتي الجريحة

فيذه الشخصية التي تتظاىر بفعؿ الخير والصمح ىي في الواقع عكس ذلؾ تقوـ بتخريب 
ى حساب ىيمنتو عموىو لا يسعى إلا لخدمة مصالحو وزيادة »المجتمع وليا يد في الإرىاب 

، وعمى الرغـ مف ماضيو الأسود ) عميؿ وابف حركي( في زمف الثورة سكاف حارة الحفرة البسطاء
، مستغلا إياىا في احتقار الناس بعد الثورة يمتمؾ الماؿ والسمطة ده قد أصبح، إلا أننا نج

ذلاليـ بيف ) صالح ( ابف الشييد  فيذا الماضي السيء ىو الذي كشؼ لنا عف سبب الخلاؼ ،وا 
 مممد ( ابف الحركي ا محمدو )ا

 :  (L'éllipse )الحذف-ب      

ترة طويمة أو وذلؾ بإسقاط ف ،وتيرة السردوىو تقنية زمنية يشترؾ مع الخلاصة في تسريع 
وكأنيا تي وقعت في تمؾ المحظة المحذوفة، ، دوف الإشارة إلى الأحداث القصيرة مف زمف القصة

 .  (3)لا تشكؿ جزئية مف المتف المكاني وىي في الحقيقة موجودة بالقوة محذوفة بالفعؿ

                                                           
(8)

  93، ص الرواٌة – 
(2)

 . 94،ص الرواٌة – 
(3)

، جامعة محمد خٌضر ، 38-30لعدد ٌنظر: رابح الأطرش : بنٌة المدة الزمنٌة فً رواٌة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمً ، مجلة العلوم الإنسانٌة ، ا– 

 . 288، ص  2083بسكرة ، ماي 
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تقابميا أي وحدة مف زمف  " وحدة مف زمف القصة لا تودوروففالحذؼ إذف كما عرفو " 
، ومف ىذه الناحية فالاسقاط يعتبر وسيمة نموذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الكتابة

 .  (8)الميت في القصة ، والقفز بالأحداث إلى الأماـ

ذه مستعديف لترؾ مثؿ ى الروائييفليس كؿ  »" في ىذا الصدد أف  مندلاوويقوؿ " 
، فإنيـ يفضموف أف ف القفز فوؽ الفجوة بيف فعؿ وآخر، وبدلا مالقصة الثغرات الواضحة في سير

يحصر الزمف القصصي ضمف حدود ضيقة ،  ،يحققوا قدرا أكبر مف سلاسة الاستمرار في القصة
              ة الرئيسية في القصة عف طريؽ إقحاـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيقدموف المادة اللازمة لفيـ القضي

 . (2)«اضي لقطات مف الم

، بقدر ما ىو حذؼ القصد مف واستغناء عف الحدث المحذوؼإف الحذؼ ليس طرحا 
إلى ، بالإضافة إلى أنو استفزاز لمقارئ حتى يتوصؿ رائو تسريع السرد عمى مستوى القصو 

جيرار المحذوفة يقسميا " ، ويملا الفراغ الذي أحدثو الحذؼ وىذه الأزمنة الجزئية المحذوفة
الحذف غير و(L'ellipse determinée )الحذف المحدد" إلى نوعيف مف الحذؼ،  جينيت
فالحذؼ المحدد يجري فيو تعييف المدة المحذوفة ، (L'ellipse indéterminée )(3)المحدد

، فلا يجد د ما حذؼ زمنيا مف السياؽ السردي، بحيث يمكف لمقارئ أف يحدي النصبوضوح ف
  أدنى صعوبة في متابعة السرد .

 وؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريح محدد في قػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبشك "رأس المحنة"ة ػػػػػػػػػػػػػػفي رواي ؼويظير لنا الحذ
ف قمقا،ما خمسة أياـ كاممة قضيتيا في الحجز دوف أف أعرؼ سببا لذلؾ لـ أك »: ) منير (

عشرات السنوات  افي معظـ بلادنا العربية آلاؼ المثقفيف قضو ... أتعرض لو لا يعد شيئا ذا باؿ
في دىاليز الزنازيف ليخرجوا منيا أمواتا أو متدحرجيف إلى أرذؿ العمر أو معوقيف وربما لـ 

                                                           
8)

 .  856ٌنظر: حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
(2)

  88مندلاو:  الزمن والرواٌة ، ص –
(3)

 .  887نظر : جٌرار جٌنٌت : خطاب الحكاٌة ، ص ٌ – 
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، التي ارتكبيا، وىو لا يعرؼ الجريمة منير " بعد اعتقالو لمركز الشرطة. " ف(8)«يخرجوا إطلاقا 
 . لؾ ما قد وقع في الأياـ التي مضت، متجاوزا بذـ الخامس مف الحجزباشرة إلى اليو ينتقؿ بنا م

قصيرة لا تتجاوز أسبوع مف  والملاحظ عمى ىذا الحذؼ أنو قد عمؿ عمى إسقاط فترة زمنية      
 سرعة السرد والعكس  ما ازدادتو كمما زاد طوؿ المدة المحذوفة كم، وجدير بالذكر أنالزمف

ما لو كاف الحذؼ مقتصر فإسقاط أحداث عشر سنوات مثلا سيقتضي عرض السرد بأسرع م
 و ساعات . عمى أياـ أ

إليو الذي تزيد فيو سرعة السرد قوؿ " حسناء " مستاءة مف الوضع الذي آؿ  وكمثاؿ عمى الحذؼ
نفسو ؟  إلى متى ونحف نعيش الأحلاـ الكاذبة ؟ إلى متى وىو يعيش للآخريف وينسى »" منير 

  (2)«... عشنا دوف أف يحقؽ حممنا في بناء مرت أربع سنوات ونحف مخطوباف

يتضح لنا مف خلاؿ ىذا المحذوفة والتي تقدر بأربع سنوات، و السارد يحدثنا عف الفترة ف
المثاؿ القرابة الموجود بيف الحذؼ وبيف الخلاصة السريعة التي تكتفي بالإشارة العابرة إلى 

 . إلى التصريح والتفصيؿلممخصة دوف أف تتجاوز ذلؾ مضموف الفترة ا

إلى المدة الزمنية يشير السرد لا وفيو  ،وفي مقابؿ الحذؼ المحدد نجد الحذؼ غير المحدد
يذا النوع مف الحذؼ قوؿ " صالح " واصفا حالو بعد انتقالو إلى المدينة المحذوفة بدقة، ونمثؿ ل

) السعيد( ... لما شكرتيما عمى بعد أياـ أصبحت عاملا بالمشفى، بفضؿ ) الربيع ( و »
، (3)«إنو إخلاص الإخواف لبعضيـ البعض...المجيود الذي بذلاه غضبا وقالا ىذا واجب 

، ففي التي أسقطيا قبؿ حصولو عمى العمؿفالسارد ىنا لا يعمف بصورة دقيقة الفترة المحذوفة 
الملاحظ في ىذه  ومف.تحديد عدد الأياـ التي مضتد يصعب عمى القارئ ر المحدالحذؼ غي

كالبياض الفاصؿ بيف فصوؿ الرواية ،الرواية كثرة البياضات التي نجدىا عبر صفحات الرواية
، ، لمدلالة عمى التغيير الزمني أو المكانيوالذي يكوف عند نياية كؿ فصؿ وبداية فصؿ آخر

، تفصؿ بينيا أرقاـ ا البياض أيضا بيف مقاطع الروايةونجد ىذ ،والقفز مف مرحمة إلى أخرى
                                                           

(8)
  885-884الرواٌة، ص – 

(2)
 110الرواٌة، ص–

(3)
 . 35الرواٌة، ص – 
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، بالإضافة إلى النقاط المتتابعة التي تتخمؿ الكتابة عمى أشياء محذوفة أو مسكوت عنيا لمدلالة
 :"، كقوؿ "صالح الرصاصةذاتيا

 ييود سونمغاز بعثوا إلي برسالة بمغة ............ »

 :تصفحتيا عمى عجؿ وقمت

 إما أف تدفع ديونؾ أو يقطعوا الكيرباء عنؾ  -

- ........................................... 

........................................... 

 (8)«ر حديثو وىو يمزؽ أشلاء الرسالة وفجأة غي

فالمجاؿ ىنا مفتوح لمغة الصمت وكأف الشخصية لا تريد البوح بما ىو موجود في ىذه      
 ( .(Ellipse hypothétique الافتراضيالحذف وىذا النوع مف الحذؼ يسمى بػ  ،الرسالة

فمثلا  ،ية نظرا لغموضو وصعوبة فؾ طلاسمووؼ الضمنويعتبر مف أكثر أشكاؿ الحذ     
..؟ للؤبطاؿ طريقاف ىؿ يجوز للؤبطاؿ أف يستسمموا»عندما يتكمـ " ذياب " عف التاريخ قائلا : 

... ثـ ألا فسيـ ىـ ممؾ لمشعب.. الأبطاؿ ليسوا ممكا لأن. الانتصار أو الموتلا ثالث ليما..
لمعرفة المحذوؼ سوى افتراض ليس ىناؾ طريقة مؤكدة  (2)«..................؟ تعرفيف أف 

ف كاف ىذا الافتراض لا يقربناحصولو  . مف صورتو أو يكشؼ لنا عف ملامحو ، وا 

يكشؼ لنا صراحة عف مقدار الفترة المحذوفة ولا  وىكذا فالحذؼ المحدد يمتاز بكونو
 يختاراف طريؽ الإخفاء والمواربة المذيف  ،أو الحذؼ الافتراضي ،يختمط بالحذؼ غير المحدد

عمى وجو التقريب وبأقؿ ما يمكف مف  بحيث لا نعرؼ ليما مكانا محددا ولا مدة معمومة إلاا 
 .  (3)اليقيف

                                                           
(8)

 .840، ص لرواٌةا– 
(2)

  32، ص الرواٌة – 
(3)

 .  864ٌنظر : حسن بحراوي : بنٌة الشكل الروائً ، ص – 
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نيات المستعممة داخؿ الخلاصة والحذؼ مف أبرز التق ومف خلاؿ ما سبؽ يمكف القوؿ بأف
سقاط فترات زمنية ميتة مف الماضي ى الكاتب تجاوز الأحداث اليامشيةؿ عم، إذ تسيالرواية ، وا 

 أو حتى مف الحاضر لتسريع حركة السرد في الرواية . 

II-2-2 : تعطيل السرد 

والتمديد في وتيرة السرد ويتمثؿ في وىو المصطمح المقابؿ لتسريع السرد ، ويعني الإبطاء 
، ىاتيف البنيتيف لكبح سرعة السرد ، حيث يمجأ السارد إلىتيف أساسيتيف ىما المشيد والوقفةبني

 إلى الحد الذي يوىـ القارئ بتوقؼ حركة السرد أو تساوي حركتي ) زمف الخطاب وزمف القصة ( 

 :  (La scéne )المشهد-أ   

التي  يةة، بفضؿ الوظيفة الدراملمرواييحتؿ المشيد مكانا متميزا ضمف الحركة الزمنية 
 المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد»يؤدييا لتكسير رتابة السرد، والمشيد بشكؿ عاـ يمثؿ 

وىو كما قاؿ " لحميداني " أقرب إلى التطابؽ مع  ، (8)«بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ
 (2)سريع أو متوقؼ. ار في القصة بحيث يصعب عمينا أف نصفو بأنو بطيء أوالحو 

إذف فالمشيد ىو مساحة النص السردي الحواري الذي يسجمو الأديب ولا ينطؽ بو بؿ 
ستوى السطح تفاعلا بيف المتكمميف، حتى يحقؽ عمى م ،يوعزه لغيره مف الشخصيات لمنطؽ بو

 (3).القائـ بيف الكاتب والقارئ، يحقؽ التفاعؿ وعمى المستوى العميؽ

بؿ يمنحيا مجالا لمتعبير عف رؤيتيا  ،لا يتدخؿ في ترقية لغة الشخصية المتحاورةالكاتب ىنا و 
 مف خلاؿ لغتيا المباشرة مما يحسسنا بواقعية المشيد .

مع الحوار ينشأ ذلؾ الموف مف المساواة بيف الجزء السردي والجزء  »" أف  ريكاردوويرى " 
لمشيد المفارقات الزمنية، ويمكف أف تجتمع في ا . (4)«القصصي ليخمؽ حالة مف التوازف 

                                                           
(8)

  78حمٌد لحمٌدانً : بنٌة النص السردي ، ص –
(2)

  78ٌنظر: المرجع نفسه ، ص –
(3)

  295ٌنظر : رابح الأطرش : بنٌة المدة الزمنٌة فً رواٌة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمً ، ص –
(4)

  239مها حسن القصراوي : الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص – 
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 ، وكذا تعميقات الساردوالوصؼ، والحوار، وتدخلات الكاتب أيضا الموجية لمعممية السردية
 . (8)الأخلاقية والفمسفية إلى غير ذلؾ

ولـ تخؿ ىذه  ،عمى مساحة واسعة مف النص "رأس المحنة"تتوزع المشاىد في رواية 
، ومف المشاىد التي تتخمميا مقاطع ع الحوار التقميديالمشاىد مف صوت الراوي الذي يكسر تتاب

" الربيع " و   ، الحوار الذي دار بيف " صالح " وضيفاهيتدخؿ فييا الراوي ليصؼ أو ليعمؽسردية 
 قاؿ لي الربيع وىو يرفع شاربيو الكثيف إلى الأعمى  »لسعيد " يقوؿ: " ا

 ف تتبدؿ ؟ أ... ما لؾ لا تريد يا صالح الرصاصة -

 تبدؿ كيؼ ؟ ماذا تقصد ؟ قمت وأنا متعجب : أ -

 :قاؿ السعيد وىو يضحؾ -

 .... اليوـ نحف في عصر الأسمحة النووية والكيمياوية فات وقت الرصاص ياخي   -

 ..والله ما فيمت شيئا وربما ببلاىة :يرة حقمت ب   -

ة تنضد مف الإبريؽ إلى يجارة البرزيمي ويتابع قيوة الجزو قاؿ لي وىو يمؼ بأصابعو س -
 الفنجاف فتملؤه زبدا . 

وىذا دليؿ عمى أنؾ ما تغيرت .. لابد يا صالح أف تصير صالح الصاروخ .. صالح الرأس 
 . (2)«النووي ... صالح القنبمة الذرية... 

، ولقد امتد ىذا الحوار مف الصفحة المشيد عمؿ عمى إبطاء حركة السردإف مثؿ ىذا          
فالمشيد الحواري لو وظائؼ  ،كارواستذ تخممتو التفاصيؿ المتنوعة مف وصؼ(  29إلى  23)

، فيي تعبر عف رؤيتيا الشخصية مف خلاؿ حوارىا مع الآخرأنو يكشؼ عف ذات  نذكر منيا :
 . (3)تجاه القضايا الاجتماعية والسياسية والفكريةووجية نظرىا 

                                                           
(8)

 .  23ٌنظر : عمر عاشور : البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح ، ص –
(2)

  24-23، ص الرواٌة – 
(3)

  240الزمن فً الرواٌة العربٌة ، ص  :ٌنظر : مهما حسن القصراوي  – 
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وكمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ صالح لػ ) السعيد والربيع ( عندما أصروا عمى مغادرتو مف القرية       
قي لي غير أف أنا ىكذا سعيد وىانئ في قريتي مع زوجتي وأولادي ما ب »:والذىاب إلى المدينة

سالـ ". ثـ يواصؿ حديثو عف والده  (8)«... صى والديدفف كما أو ا إف شاء الله وأ  أموت ىانئً 
وأحسست أني تكممت  »إلى أف يقوؿ : الذي ضحى بروحو مف أجؿ حماية ىذا الوطف . "العمواني

 ابتسامةة الحديث .. فقمت وعمى محياي .( كاف عمي أف أدفئ الجو فأغير دفأكثر مما يجب )..
 ي رسـ معالميا : ف أجيد

 ..دفناني حيث أتمنىجأة فاإذا قدر الله ومت ف

صفات وخصاؿ وبطولة سالـ العمواني.. مف يجيؿ سعيد أف يغير موجة الحديث فقاؿ : لـ يشأ ال
.( وعمؽ الربيع عمى كلامو بقولو صحيح .. يرحـ ...كمنا يعرؼ ما كنت تقولو )..سالـ الوطني

تريدانني أف أخوف ؟ : إذف كيؼ ت أني انتصرت في ىذا النقاش فقمتوأحسس الله كؿ الشيداء..
فرؤية السارد ،  (2)«..أخالؼ وصية الوالد ؟ لا ىذا مستحيؿ ... مستحيؿ لي أف  كيؼ تريداف

، فيو يرفض المدينة التي  تمثؿ بالنسبة إليو الغدر ىذا المشيد ية تبدو ظاىرة مف خلاؿعالفجائ
 والخيانة . 

قا مف الماضي الثوري زمف الثورة رمز ومف ىنا تتوالى الدلالات السوسيولوجية في الرواية انطلا
 النقاء والصفاء والمحبة ، وصولا إلى الحاضر زمف الغدر والخيانة ونكراف الجميؿ .

إف البطؿ كما يصوره الكاتب في ىذه الرواية يعيش في ىذا الواقع الاجتماعي عاجزا عف    
توجيت إلى السماء يا رب لـ  »فيقوؿ صالح : ،ملاحقة تطور المجتمع والانسجاـ مع قيمو

فيو يعيش بيف  (3)«..؟ رب لـ خمقتني ليذا الجيؿ المنحوساف الحقير ؟ ياػػتركتني ليذا الزم
ولكف يجد نفسو مرغما عمى مغادرة القرية متجيا إلى  ،الإخلاص لزمف الثورة وبيف تعفف الراىف

 تحت إصرار " السعيد والربيع ". المدينة

                                                           
(8)

  25، ص الرواٌة – 
  26، ص الرواٌة –(2)
(3)

  26الرواٌة، ص – 
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، طبقة مستندة إلى ثروتيا " أماـ صراع طبقتيف اجتماعيتيف يجلاوجعزالدين يضعنا "     
وأعوانو ( وطبقة لا تممؾ سوى حب وطنيا  امممد ذىا ممثمة في شخصية ) امحمدوماليا ونفو 

ىؿ خدعونا حيف أوىمونا أننا انتصرنا عمى »:والإخلاص لو ولممبادئ السامية فيقوؿ مستفيما
 .  (8)«الاستعمار ؟ 

، ومعظـ الحوارات المشيدية المتناثرة في الرواية عممت عمى إبطاء حركة السردفالمشاىد      
وأفسحت المجاؿ  الات النفسية لمشخصيات ومواقفيا إذ كشفت عف الح ،أدت وظيفتيا الإنسانية

 لمتأمؿ النفسي وحوار الذات لمبروز والتمدد في مساحة الخطاب . 

وىذا   ،لتعبر عف أفكارىا وآرائيا عف طريؽ الحوار ولقد أعطى السارد الحرية لشخصياتو
خرى ومف موقؼ إلى آخر دوف ، فينتقؿ مف شخصية إلى أما يفسر تعدد الأصوات في الرواية

بلاغو ومف ثـ فخاصية تعدد الأصوات ىي التي ب عممية القراءة، ، وىو ما يصعا إشعار المتمقي وا 
 متف الروائي .شكمت تعددا في المضاميف التي ينطوي عمييا ال

 :  (Pause )الوقفة-ب      

وىي عبارة عف وقفات يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ الذي يقتضي عادة 
 (Pauses Descriptives )بالوقفات الوصفية" ، يسمييا " جينيتانقطاع السيرورة الزمنية

رى وتشترؾ الوقفة الوصفية مع المشيد في الاشتغاؿ عمى إبطاء زمف السرد الروائي وتعميؽ مج
، ويمكف التمييز بيف نوعيف مف الوقفات الوصفية ، يتمثؿ النوع القصة لفترة قد تطوؿ وقد تقصر

، حيث يكوف الوصؼ توقفا أماـ شيء أو لقصةالأوؿ في كوف الوصؼ يرتبط بمحظة معينة مف ا
يشبو إلى حد ما محطات ، والنوع الآخر مف الوصؼ يتوافؽ مع توقؼ تأممي لمبطؿ نفسوعرض 

 .  (2)فية خارجة عف زمف القصةتراحة يستعيد فييا السارد أنفاسو، فيي وقفة وصاس

مف خلاؿ  ، ذلؾ أف الوقفة بطء زمني لا يتحقؽ إلاا والوقفة ليا علاقة وطيدة مع الوصؼ      
وبالتالي يمثؿ الوصؼ  ،وصؼ الأشياء أو التحميؿ النفسي الذي يمارس مف قبؿ الشخصيات

                                                           
(8)

 .  48ص الرواٌة – 
2)

  875بنٌة الشكل الروائً ، ص : ٌنظر: حسن بحراوي  – 
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وتتحد وظائؼ التوقؼ عامة في  ،استطرادا وتوسعا في زمف الخطاب عمى حساب زمف القصة
  .(8)التزينية أو الجمالية ، والوظيفة التوضيحية أو التفسيريةوظيفتيف أساسيتيف : الوظيفة 

، فما يجب مراعاتو ىو عدـ الوصؼ مف أجؿ الوصؼ ولكف لإضافة قؼ وسيمة وليس ىدفاوالتو 
 .(2)شيء يفيد السرد ويخدمو

، وصؼ " صالح ت دورا ميما في إبطاء حركة السردومف الوقفات الوصفية التي لعب      
سمؾ كومديرنا ىذا وطني حقا لما عينوه كاف  »ير المشفى بكؿ سخرية قائلا :دالرصاصة " لم

صار بضخامة ثور يكاد  اليوـ الحديد... كأنو مستورد مف أثيوبيا... البذلة الرمادية وحدىا تمشي،
لرقـ القياسي في مديرنا إنساف وطني ضرب ا.. ... سروالو القديـ لا يسع إصبعويسقط لمخمؼ

 ...يدخؿ مكتبو بعد العاشرة يتصفح الجرائد التي تشرى عمى حساب المشفىاحتراـ وقت عممو
( يرشؼ قيوة يحتضف السكرتيرة القنبمة التي اختارىا بنفسو بعدما طرد السكرتيرة التي كانت .)..

 .(3)«قبميا 

ب بطريقة ىزلية ، ولقد وظفو الكاتلنا المفارقة بيف الماضي والحاضرفيذا الوصؼ يبرز         
ؿ المخمصوف العما يمتؼ حولو » استعارة أسماء الحيوانات كقولو :، وذلؾ بانتقادية كوميدية

فسحب أحد الخدـ الكرسي ليجمس سيده  »، ويقوؿ في موضع أخر (4)«كالكلاب المدربة ... 
 .(5)«أسو فاغرا فاه ككمب يميث بالفرح ووقؼ عند ر 

العلاقات الاجتماعية الشائكة تخمؽ بالضرورة  »نا قوؿ " غولدماف " حيث يرى أف :ونتذكر ى   
الحرب ضد عناصر الظمـ فالكاتب " عزالديف جلاوجي " يعمف  .(6)« أشكالا أدبية مطابقة ليا ...

 والزيؼ التي شوىت الحياة، وعمى الواقع المتردي الذي يياف فيو أخياره . 

                                                           
(8)

  79بنٌة النص السردي ، ص  ٌنظر: حمٌد لحمٌدانً : – 
(2)

  876بنٌة الشكل الروائً ، ص  ٌنظر: حسن بحراوي : – 
(3)

  36، ص الرواٌة – 
(4)

  37،ص الرواٌة – 
(5)

  48، ص الرواٌة – 
(6)

 .  489الرواٌة المغربٌة ورؤٌة الواقع الاجتماعً ، ص : حمٌد لحمٌدانً – 
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ما ض محطات حياتو الماضية المؤلمة ومف الوقفات الوصفية التي أعادت الراوي إلى بع
حدث " لصلاح الديف " ىذه الشخصية التي مثمت فئة الشباب الذيف قست عمييـ راىينة الحاؿ 

فبعدما كاف شخصا عاديا تحوؿ إلى داعية  فجعمتيـ فريسة سيمة لمتيارات المفسدة لميوية . 
، يقوؿ " صالح الرصاصة ويخرب ويدمر باسـ الديف والإسلاـ، كانت نيايتو مأساويةإرىابي يقتؿ 

كاف الشارع ممتمئا بالناس ، وقد ىزتيـ المفاجأة أطفاؿ المدارس يحمموف  »واصفا المشيد " 
 بالاتجاه محافظيـ ويعدوف باتجاه بيوتيـ وقد بدا عمى وجوىيـ اليمع ... الكبار كانوا يعدوف

خمفيـ )...(  انجذبت... ما كاف مني إلا أف أف توقؼ أحدىـ لتسألو المعاكس تماما.. لا يمكف
عفر المحية... مربوط القدميف...  ـ... جثة شاب مضرج بدميت المفاجأة أكبر مما كنت أتوقعانك

ؿ عف الجسد ، لـ يكف غريبا .. كاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػ... مذبوح الرقبة حتى ليكاد الرأس ينفصمشقوؽ القميص
 . (8)«لاح الديف .. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص

فمف خلاؿ ىذه الوقفة أراد الكاتب مف القارئ أف يشاركو حجـ الكارثة التي حمت بيذا  
، ؿ جزائري عاش تمؾ الفترة المظممة، ويحمؿ معو نقؿ المأساة المحفورة في ذىف كوطف العظيـال

 " " العشرية السوداء

يوقؼ  التي عممت عمى إبطاء وتيرة السرد، حيث أف الساردكثيرة ىي الوقفات الوصفية 
 .(2)مف الوقفة الوصفية انتيائو، ويشرع في الوصؼ ثـ يعود لاستئناؼ سرد القصة بعد السرد

رواية ، ومف خلاؿ تناولنا ليذه التقنيات الزمنية التي تتحكـ في سرعة الروائي داخؿ ال
حركات السردية الأربعة قد أضفت عمى النص لمسة فنية خاصة ، نستطيع القوؿ بأف ىذه ال

الإيقاع الروائي حيف يمجأ الراوي إلى تمخيص أو إسقاط فترات زمنية ، بينما تتمدد  فيتسارع
الوحدات وتعمف عف حضورىا في حالة لجوء الراوي إلى الوقفات والمشاىد فتعمؿ عمى إبطاء 

 حركة السرد . 

 

                                                           
(8)

 230، ص الرواٌة – 
(2)

 .  97تحلٌل النص السردي ، ص  :ٌنظر: محمد بوعزة –
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III-3  التواتر السردي( Fréquence narrative)  : 

، ومسألة الديمومة أو ما تسمى بالحركة السردية وما ف تناولنا مسألة الترتيب الزمنيبعد أ
جيرار التواتر أو كما يعرفو " ستكوف محطتنا الثالثة عند مسألة  ،نتج عنيا مف بطء وسرعة

 .(8)«قات التكرار بيف الحكاية والقصة علا»" بػ جينيت

إلا أنو لـ  ،وعمى الرغـ مف أىمية دراسة ىذا الجانب في تشكيؿ البنية الزمنية لأي نص
عمى حد قوؿ " جينيت " ونفس الملاحظة  ،روىابأي اىتماـ مف طرؼ نقاد الرواية ومنظ   يحظ

يمكف إسقاطيا عمى الدراسات العربية التي لـ  ،حوؿ الدراسات الغربيةىذا الأخير التي قدميا 
، كة السردية،والحر تولي اىتماميا ليذه المسألة بالقدر الذي اىتمت فيو بمسألة الترتيب الزمني

والذي لـ يتطرؽ فيو لمسألة  "بنية النص السردي""  حميد لحميدانيوكمثاؿ عمى ذلؾ كتاب " 
 التواتر نيائيا في حيف ركز بحثو عمى مسألتي الترتيب الزمني والديمومة . 

لموجودة في النص الروائي خص " جيرار جينيت " التواترات اوبصفة موجزة ونظرية ل
مرة واحدة ما وقع مرة واحدة ،  يمكننا القوؿ أف حكاية أيا كانت، يمكنيا أف تروي » بقولو :

رة واحدة ما وقع ، ومرات لا نيائية ما وقع مرة واحدة ، ومما وقع مرات لا نيائيةومرات لا نيائية 
 .  (2)«مرات لا نيائية 

 وتبعا ليذا يمكف أف تقسـ إلى ثلاث ضروب لعلاقات التواتر : 

III-3-1  التواتر المفرد( F.Singulatif)  : 

، ولا فرؽ عدة مرات ما حدث عدة مرات مرة واحدة ما حدث مرة واحدة ، أووىو أف يروي 
التواتر المفرد يعرؼ بالتعادؿ والتساوي بيف عدد ، ف(3)كي يتطابقافحالحكاية والمبيف الحالتيف لأف 

وىذا ما يبينو المثاؿ  ،مفردا أـ جمعاء أكاف عدد المرات سوا ،مرات الحكي وعدد مرات القصة
( كاف عمري لما ثار الشعب ضد المحتؿ كنا كمنا سباقيف كؿ واحد يسبؽ الآخر )...  »التالي : 

                                                           
(8)

  829خطاب الحكاٌة ، ص : جٌرار جٌنٌت – 
(2)

  830المرجع نفسه ، ص – 
(3)

  828ٌنظر : مجموعة من المؤلفٌن ، نظرٌة السرد ، ص –
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.. أوؿ معركة أسماني الأخوة صالح الرصاصة ... جريت ثلاثة إذ ذاؾ سبعة عشر عاما
العدو التي حضرت كي  قواتكيمومترات عمى نفس واحدة كي أحذر المجاىديف المجتمعيف مف 

العدو  ؿ عمي كالنوء إلا أنني وصمت قبؿ جنودطياتحاصرىـ... ورغـ الرصاص الذي كاف يت
 . (8)«وأنقذت المجموعة

رويت ف أحداثو وقعت مرة واحدة في الحكاية و ظ عمى ىذا المقطع الاسترجاعي ىو أالملاح     
، ليخبرنا عف ا الحدث مرة واحدةاكتفى بإيراد ىذ، فالسارد مرة واحدة عمى مستوى الخطاب

 المعركة التي حدثت أثناء الثورة ويتكمـ عنيا عمى سبيؿ الاسترجاع . 

III-3-2   التواتر المكرر( F.Répétitif)  : 

ر المكرر بتنويع الصيغ ، وقد يكوف التواتيو أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدةف نحكي فأوىو     
، (2)، أو بالاعتماد عمى المفارقات الزمنية التكراريةالنظر الأسموبية، أو مع تنويعات في وجية

اصروف وبخاصة الرواية إليو المبدعوف المع لذلؾ نجد ىذا النمط مف التكرار كثيرا ما يمجأ
        ولذلؾ أطمؽ عميو " جينيت "  ،أو التي تعتمد عمى اختلاؼ في وجيات النظر ،البوليسية

يقوؿ صالح مستذكرا  ـ توضيحو مف خلاؿ المثاؿ التالي،) المحكي التكراري ( وىو ما سيت
ثـ   (3)«ذاؾ اليوـ أسماني الأخوة صالح الرصاصة  »ؿ ػػػػػػػػػػػػػالماضي لما ثار الشعب ضد المحت

 (4)«ىذه أوؿ مرة أسمع فييا كممة صالح المغبوف بدؿ صالح الرصاصة  »يقوؿ في موضع آخر 
تـ تسمونني صالح الرصاصة ..ىـ الآف أسموني صالح كنوأنا أبدلوا حتى اسمي  »ويقوؿ : 

ي.. حتى الاسـ خسرتو وىو رأس مال »وؿ ػػػػػػػػػػػػػػويق،  (5)«المغبوف ، صالح .صالح الغبي ما رأيكـ 
وقولو (6)«، وآخروف أسموني صالح ..اليوـ أسموني صالح المغبوف..سميتموني صالح الرصاصة

                                                           
(8)

 20، ص الرواٌة – 
(2)

  838خطاب الحكاٌة ، ص  :جٌرار جٌنٌت – 
(3)

  20، ص الرواٌة –
(4)

  24،ص الرواٌة –
(5)

 .  46،ص الرواٌة –
(6)

  46، ص الرواٌة -
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، فمما تحررت البلاد أسموني صالح الرجاؿ رجالالح الرصاصة يوـ كاف كنت صا »: أيضا
 .  (8)«... جنوفالمغبوف وفي آخر عمري صرت صالح الم

وموقفو فيذه التواترات المكررة داخؿ المتف الروائي تدؿ دلالة واضحة عف رؤية الكاتب 
، وتكشؼ لنا عف الواقع المتناقض وذلؾ مف خلاؿ القمب الدلالي مف الوضع الراىف بالجزائر

صالح الذي يشمؿ اسـ البطؿ الذي كاف يمقب " بصالح الرصاصة " في زمف الثورة فيجد نفسو " 
بقدر ما وجد نفسو مغبونا  فمـ يجد نفسو في عوالـ المجد والكرامة، المغبوف " في زمف الاستقلاؿ

 روائي مف خلاؿ تكراره ليذا الحدث أكثر مف مرة في المتف الروائي . ، وىذا ما عبر عنو المجنونا

III- المؤلف  واترالت( F.Itératif)  : 

" أحد "جيرار جينيت ، وىو عند وىو المحكي الذي يروي مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة
 . (2)والحديثةالأنماط التقميدية عرؼ مف الممحمة اليوميرية وعبر تاريخ الرواية الكلاسيكية 

حالة التكثيؼ السردي لمزمف الطويؿ الممتد »نمط مف التواتر الزمني يعني بو إذف فيذا ال
في العممية في جمؿ وفقرات أو تعبيرات موجزة لكف السارد يختار لو  ،الذي تشعر بو الذات

 .(3)«النمطية في الرواية ويقترف بالأحداث 

يد مف حجـ الخطاب السردي دوف أف الزمنية التي تز كرار بعض الأحداث ت الكاتب يتجنب
    ، فيقدميا دفعة واحدة مستعينا ببعض الصيغ مثؿ صيغة الفعؿ الناقص جديداتضيؼ لو شيئا 

، أو ظروؼ زمانية أو الأسماء التي أو بعض العبارات مثؿ ) عدة مرات، مئات المرات ) كاف (
 .(4)، كؿ شير (تحمؿ معنى الظروؼ ) كأياـ الأسبوع ، كؿ يوـ 

، ومف أمثمة ذلؾ قوؿ " صالح الرصاصة " " بالتواتر المؤلؼرأس المحنة"تحتفي رواية         
ر أسقييا كؿ يوـ وأتفقدىا كؿ خططت قبري بجانب والدتي وأحطت الكؿ بالأزىار والأشجا»

                                                           
(8)

  54، ص الرواٌة –
(2)

 .  832خطاب الحكاٌة ، ص  :ٌنظر : جٌرار جٌنٌت – 
(3)

التواتر السردي قراءة فً رواٌة " غدا ٌوم جدٌد " لعبد الحمٌد بن هدوقة ، مجلة المخبر أبحاث فً اللغة والأدب الجزائري ، العدد :  لأطرشرابح ا– 

 .  387، ص  2008الرابع ، جامعة بسكرة ، 
(4)

  .  27، ص  8994اللغة العربٌة معناها ومبناها ، دار الثقافة ، الدار البٌضاء ) المغرب (  :ٌنظر : تمام حسان –



 

805 
 

 0=8+8تجليات الزمن في رواية رأس المحنة ---------------------------------الفصــل الثاني  

 (2)«خدمت خمسة أشير أجيء في الصباح قبؿ الوقت بنصؼ ساعة.. :»أو كقولو  (8)«يوـ
كاف يقوؿ لي دائما يا الجازية أنا وانت خير مف الأمير عبد القادر  »ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتقوؿ الجازي
 .  (3)«والمقراني .. 

مثمة كثيرة ومتنوعة عمى مثؿ ىذا النوع مف التردد فمف خلاؿ المقطع الأوؿ والثاني أونجد 
نا الأحداث التي جرت أكثر أف يقدـ لؿ الراوي الذي جاء عمى لساف " صالح الرصاصة " يحاو 

، ونفس التكرار نجده في عدة مرات ما جرى حدوثو عدة مرات ، دفعة واحدة بدؿ أف يكررمف مرة
تر تعمؿ عمى خدمة البنية المختمفة مف التوافيذه الأنواع  ،المقطع الثالث عمى لساف " الجازية "

تبرز وجيات نظر مختمفة لمكشؼ عف سيكولوجية ، فتأتي لمتأكيد عمى فعؿ معيف أو السردية
 .معينة يريد الكاتب أف يوصميا لمقارئ مف خلاؿ شخصيات الرواية

                                                           
(8)

  22، ص الرواٌة – 
(2)

  35، ص الرواٌة – 
3)

 .  32الرواٌة، ص  – 



  
  ـمةـاتـخـ
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  : خاتمة 

في رواية عزالدين  يمنالبحث وجولتنا في رحاب الفضاء المكاني والز بعد تناولنا لهذا
توصلنا إلى مجموعة من النتائج ، والتي سنلخصها في النقاط " 0=1+1المحنة رأس " جلاوجي

  : التالية 

  يعد المكان من العناصر الفنية الهامة المكونة للنص السردي ، وهو ما دفع الكثير من
 . الباحثين والنقاد بدراسة هذا العنصر السردي الجوهري 

  تنشأ العلاقة بين المكان الروائي وبين المرجع الذي يحيل عليه بشتى أنواع هذه العلاقة
ة فهي تسعى إلى استنساخ المكان اقعي، فالرواية مهما بلغت درجة انتمائها إلى الو

 . وتصويره عن طريق التقاط تفاصيله الموحية ،
 لعناصر السردية الأخرى تساعد إن العلاقة التي ينسجها المكان مع باقي ا

استحضار المنسي بجعله مستذكرا ومن أبرز هذه العلاقات علاقة المكان على
العلاقة –بالشخصيات والتي تركزت على نوعين من العلاقات، علاقة الانتماء 

 . -علاقة عدوانية  –وعلاقة التنافر  –الوجدانية 
  ارتبط المكان بالمدينة كفضاء اجتماعي تتحرك فيه القوى المؤثرة على توجهات

مع وتطلعاته وأوهامه وأحلامه ، فلكل روائي مدينته التي يجعلها مدار تجربته في المجت
الكتابة ، وهي نفسها المدينة التي يشتغل عليها روائي آخر بوعي دلالي وجمالي 

 . مختلف 
  ، لم يعد الزمن  ذلك الزمن التقليدي المرتبط بالأزمنة الكبرى ، ما في حاضر مستقبل

لدلالات منطقي للأحداث ، إنما صار ظاهرة تحمل الكثير من اوالمعروف بالتسلسل ال
 . الدينية والفلسفيةومرية رالمتنوعة لها أبعادها ال

  يتخلل الزمن الرواية كلها ولا نستطيع أن ندرسه دراسة تجزيئية ، لأنه الهيكل الذي
تشكيلا  تشيد فوقه الرواية ، فلهذا العنصر أهمية بالغة في بلورة النص السردي وتشكيله

 . فنيا متميزا 
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  بتسارع الإيقاع الروائي حينما يلجأ الراوي إلى رأس المحنة رواية لقد اتسم الزمن في
تلخيص وحذف فترات زمنية معينة ، كما اتسم بالبطء الذي لا نكاد نحس معه بوجود 
نبض للحركة بداخل النص وذلك في حالة لجوء الراوي إلى الوقفات والمشاهد التي 

 . لى إبطاء حركة السرد تعمل ع
  تعمل الأنواع المختلفة من التواتر على خدمة البنية السردية ، فتؤكد على فعل معين أو

تبرز وجهات نظر مختلفة للكشف عن سيكولوجية معينة يريد الكاتب إيصالها الى 
 . القارئ من خلال شخصيات الرواية 

  يلتصق وينجذب الإنسان في كل زمان إلى مكانه فالعلاقة بين الزمن والمكان وردت
شتغال الرواية على هذين العنصرين يكتسب لنا عن حقائق الحياة وواقعها ، فالتكشف 

معنى خاصا في إعادة الذاكرة إلى بعض الأمكنة وجعلها تعيش في متخيل الرواية كما 
 . كانت تعيش في الواقع 

نناشد الأجيال القادمة بأن تطرق أبوابا وليس بابا واحدا في أدبنا الجزائري قديما كان وأخيرا 
ره وجواهره التي ترقى رن يبذل فيها جهده وآماله ليخرج دأم حديثا ، فهو أرض بكر تنتظر م

 . أدنى شك دب الفني الأصيل والراقي دونما إلى مستوى الأ
 



 

  

 

 

 

 

  قائمة المصادر والمراجع   
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III -3-2  104-103                       التواتر المكرر  
III -3-3 105-104                       التواتر المؤلف  

  108-107                             خاتمة 
 115-110                       قائمة المصادر والمراجع

تفھرس الموضوعا  
 



  : ملخص 

المكان والزمن إذ يؤديان دورا هاما : يقوم العمل السردي على محورين أساسين هما 
وفعالا داخل النص الروائي والحديث عن المكان والزمن في بنية السرد ، يقتضي دوما 

الرواية بحاجة إلى فضاء مكاني يحتضن جميع على العلاقة التي تربط بينهما ف التأكيد
، وبحاجة إلى مكون الزمن ليعطي عالم الرواية بعدا زمنيا واقعيا فهو  الأحداث الروائية

  . لها الذي يعطيها حركيتها  النابض بمثابة القلب

ولقد حاولنا تتبع مسار هذه الثنائية الفنية ، من خلال بحثنا عن كيفية تمظهر المكان 
ميز المكان تف،  عزالدين جلاوجيللكاتب "  0=1+1رأس المحنة " والزمن في رواية 

الزمن بالتناغم بين  داث الروائية ، وفي المقابل اتسمبالانفتاح والانغلاق أثناء سرد الأح
في إطار ) التسريع  الإبطاء ( ة ـــــــــــــــــــــــــثنائي

  .دراستنا لعلاقة الزمن بالسرد ، وطريقة تواتر الأحداث الروائية 

Résumé   

La narration se base surdeux axes principaux qui sont: le lieu et le 
temps qui accomplissent un rôle primordial et efficace à l’intérieur du 
textenarratif. 

Parler du lieu et du temps dans la narration confirme la relation qui 
existe entre eux,lerécit a besoin d’un lieu qui embrasetous les 
évènements du récitd’une part et d’autre part d’uneespacetemporelréel 
qui représente le cœurbattant qui luidonne la vie et l’activité 

 Nous avonsessayé de suivrece duo artistique à travers 
nosrecherchessurl’apparence du lieu et du temps dans le récit  " Ras el 
Mihna 1+1=0 " de l’écrivain"Azzedinedjellaoudji", qui propose un 
lieu a la foisouvert et fermeou moment de la narration des faits et des 
événementshistoriques, en outre le temps se balance entre le duo( 
précipitation et lenteur ) dans le cadre de notreétudesur la relation du 
temps avec la narration et la succession des événements du récit. 


