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ة  ـمقدم  
 

 : مقدمة

یحفظ من خلال كل  أخبارهم، ومرجعاً المخلد لمآثرهم و العرب الشعر دیوان  عدی

اكرة الشعر عبر المشاعر الإنسانیة، وهذا ما أبرزته ذا لكل العواطف و دالمواقف ومجس

التطورات، فبرهن عن مصداقیته كل ع ، فسایر الأوضاع وتماشى مالمراحل المختلفة

 .ومكانته

كان أحد أبرز هاته الأقطاب الشعریة لما حمله من معاني سامیة والشعر الجزائري 

 بصور قضایا عدیدة سواء بقضایا أمتهیلة، فالشعر الجزائري كان حافلا عبر سنین طو 

 وحتى قضایا إنسانیة أخرى. ،العربیة

وقد كانت ثورة الفاتح من نوفمبر 

 أ 
 



ة  ـمقدم  
 

 ومن الأسباب التي دفعتني لاختیار هذا الموضوع مایلي :

أحداثها، لذلك لم أختر شعراءه أبدعوا في تصویر الثورة و ، لأن لثورةبي بشعر اإعجا

 أبحر في اتجاهاته الثلاثة . أردت أن اتجاه واحد بل

 فهم عن الشعر.و في دراساتهم للنتاج الروائي، وعز اتجاه أغلب الطلبة -

، وذلك بتسلیط الضوء على اتجاهات الشعر غبار عن نتائج الأقلام الجزائریةنفض ال -

وتفاعلوا معها من  ،ثورة التي تعد من أخطر المراحل وأهمها، فعاشها الشعراءأثناء ال

 خلال جهادهم بالكلمة .

 ثلاثة فصول إضافة إلى خاتمةرسم خطة للبحث تكونت من مقدمة و  إلىیت وقد إرتأ

 المراجع، وجاءت كالتالي :المصادر و  وقائمة

لجنا فیه المفهوم التقلیدي للشعر، المحافظ عاتجاه التقلیدي جاء بعنوان الاالفصل الأول: -

أهم خصائصه الفنیة تجاه، و في هذا الاالشعراء الینابیع التي استقى منها وأبرز الأعلام، و 

أسلوبیا . یقدس فیك الشعب أعظم قائد " بتحلیل قصیدة  " ت، وقم

انسیة، وعوامل ني تناولنا فیه مفهوم الرومالاتجاه الوجدا عنوان جاء تحتالفصل الثاني : 

بتحلیل قصیدة " في  تمقأهم خصائصها الفنیة و أعلامها، و و أبرز  ،نشأتها في الجزائر

عید  میلادها " أسلوبیا .

ایاته في فیه مفهوم الشعر الحر، وبد تالتجدیدي تناول هبالاتجا تهعنون الفصل الثالث:

بتحلیل قصیدة "إخصاب الدم " أسلوبیا  ت، وقموخصائصه الفنیة ،، وأبرز أعلامهالجزائر

.

في  ت، وقد إعتمدالتحلیلي والمنهج ، والمنهج الوصفيفي ذلك المنهج التاریخي ةمتبع

ذلك على مجموعة من المراجع أهمها: 

 ب 
 



ة  ـمقدم  
 

ـ محمد ناصر .لحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة لالشعر الجزائري ا

ـ عمر بن قینة .في الأدب الجزائري الحدیث ل

، ت التي واجهتني :اتساع الموضوع وصعوبة حصره من جمیع النواحيالصعوباومن 

كیفیة اختیار العناوین وتنسیقها .

في إعطاء الموضوع حقه من البحث وفي الأخیر نأمل أن نكون قد نجحنا ولو قیلا 

 العناء، فإن أصبت فیه فمن االله وحده ، و إن أخطأت فمن نفسي.و 

سهل  ذي بذل من جهده ووقته مالدكتور " نور عبد الرشید " الكما أتقدم بالشكر للأستاذ ا

 إتمام هذا البحث . عليّ 

 

 ج 
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

 المفهوم التقلیدي المحافظ للشعر:  -1

ولهما یتمسك أ ،ینیالجزائري المعاصر اتجاهین أساسیجد الباحث في أوزان الشعر 

أما الثاني فإنه یؤثر الشعر  ،في القصیدة الواحدة أزمنة النغم بالشعر التقلیدي حیث تتساوى

ن الشعر التقلیدي أوسع أوتتفاوت من بیت إلى بیت ولا شك  الأزمنة هالحدیث الذي تختلف فی

 1صیدة الجزائریة من الشعر الحدیث.انتشارا في الق

المحافظین التقلیدیین مرتبطا ارتباطا وثیقا بمفهوم النقاد  الشعراء ظل مفهوم الشعر عند

لتزموا في الأغلب الأعم تلك الشروط والتحدیدات التي وضعها أمثال افقد  ،ب القدامى لهر الع

 ،والآمدي في الموازنة ،في الشعر والشعراءوابن قتیبة ، "نقد الشعر "تابه قدامة بن جعفر في ك

 2.وابن رشیق في العمدة ،الجاحظ في البیان والتبیینو 

ها الحركة الشعریة تومما ساعد على تجذر الشعر التقلیدي طبیعة المرحلة التي عاش

 : جزائریة ویمكن اجمالها في نقطتینال

المعروف أن الشعر الجزائري قد ارتبط منذ  ومن ،الإصلاحیةالحركة  ولهما:أ      

 3قد كان الشعراء من دعاة الإصلاح.ف ،الثلاثینیات بالحركة الإصلاحیة

هیته ظلت مرتبطة بالمفهوم لشعراء الإصلاحیین إلى الشعر وماویمكن القول أن نظرة ا

ولكن نظرتهم إلى وظیفة الشعر ودور الشاعر  ،التقلیدي المعروف عند النقاد العرب القدامى

مما جعلهم یغلبون  ،جابة لواقع سیاسي واجتماعي مفروضفي الحیاة والمجتمع جاءت است

على دور الشعر الإصلاحي  ساب الشكل فهم في إلحاحهمالنظر إلى المضمون على ح

 .   13ص  ، 2003 منشورات اتحاد الكتاب الجزائریین، الجزائر، نجا: الإیقاع في الشعر الجزائري،حسن أبو ال -1
،  2006 ،2ط ،بیروت دار الغرب الإسلامي، وخصائصھ الفنیة، ھاتجاھات الحدیث،محمد ناصر: الشعر الجزائري  -2

 . 66ص
  .13ص  ،: الإیقاع في الشعر الجزائريحسن أبو النجا - 3
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

 فوإحساسه المرهه عواطفه الذاتیة مبدع لالشاعر على أنه إنسان  ینظروا إلىوالنضالي لم 

 1الإنتاج الشعري في هذه المرحلة. وتلك النظرة كان لها أثرها الواضح في

افظة على والمح ،جزائري جزالة اللفظ وحبك العبارةكثر ما یمیز الشعر الأولعل 

عدا الوحدة الموضوعیة والعضویة في و  ،الروح الفنیة التجدیدیة القوالب العتیقة وفقدان

على العبارات الدینیة  واءیر والتعمیم في الأحكام والاحتبالحكمة والتقر القصیدة والكلف 

اطة والتمهید  والتاریخیة على أساس التضمین والاقتباس. كذلك یتمیز بطول النفس والبس

وقد جمد الشعراء فلم یحاولوا الثورة على الطریقة التقلیدیة ولم یحاولوا  ،2بالمقدمات الطویلة

وجلول البدوي الطاهر البوشوشي  فإذا ما حاول بعضهم مثل ،لقدیمطابع االالتخفیف من 

ما یخص أما  ،دو تصفیف الكلمات وترقیق العبارةوالأخضر السائحي فإن ذلك لا یع

 ،وتصرفا لغاءإضمین وما یتعلق بالقافیة والوزن والت ،باسوالاقت ،الأغراض البلاغیة كالطباق

 3.زاءه شیئاإلم یفعل الشعراء  فهذا ما

ستعمار على لافقد حرص ا ،قاومة التحدي الغربيأما النقطة الثانیة فإنها تتمثل في م

نیة باللغة والدین وفي مقابل ذلك تمسكت الحركة الوط ،تذویب الشخصیة الوطنیة ودمجها

ولما كان الشعر مرتبطا باللغة فقد كان من الطبیعي أن یكون على المستوى  ،كعلامات فارقة

رة الغربیة ومن البدیهي مد الحضاالمقاومة لإیقاف  بها التي توسلتل الأشكاالفني شكلا من 

ذلك على انتشار الشعر التقلیدي بحكم كونه الاتجاه الذي صیغ فیه الشعر طوال  أن یساعد

 4.العصور السابقة

الشعر وجملة القول أن جل شعراء الجزائر من المحافظین قد حافظو على نمطیة 

 وحتى في سیاق تعبیرهم عن بعض القضایا الراهنة عالجوها في ،مبنى ومعنىالعربي التراثي 

 . 80ص  ،محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث -1
 . 49ص  ، 2007 ، 5ط  ،الجزائر ،دار الرائد للكتاب  ،دراسات في الأدب الجزائري الحدیث: أبو القاسم سعد الله -2
 .50ص  :المرجع نفسھ -3
  .14ص  ،حسن أبو النجا: الإیقاع في الشعر الجزائري -4
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

وینحصر ذلك في  ،ستمدة من المعجم الشعري التقلیديالم ضوء البنى التركیبیة والتعبیریة

ثم الأدب  ،المحمدیة والمعاني القرآنیة بحكم تعلمهم وحفظهم للقرآن الكریم والسنةبعض البنى 

  1.بالسلفیة بمختلف معانیها واتجاهاتها فقد تشبع هؤلاء الشعراء ،العربي شعرا ونثرا

ا هأن أغلب الشعراء الذین عاصروا الثورة الجزائریة وتجاوبوا مع أحداثها ووقائع ذلك

الإسلامیة كالزیتونة  من المعاهد الدینیة أو الجامعات كانوا من خریجي الكتاتیب أو الزوایا أو

 2.أو من مدارس الجمعیات كما هو الحال بالنسبة لجمعیة العلماء الجزائریین ،أو القرویین

 الأعلام: برزأ -2

 محمد العید آل خلیفة:  -2-1

 ،فواد سو  ر منیهو محمد العید بن محمد بن خلیفة من المحامید المعروفین بالمناص

وتلقى تعلیمه الأولي في مسقط رأسه وفي  ،3ءبمدینة عین البیضا 1904أوت  28 ولد یوم

كتابة  أفي الزیتونة وبد حیث قضى سنتین 1921نة بسكرة ثم انتقل لمتابعته في تونس س

فدرس في عدة مدارس وتولى  ،معلما وشاعرا ،اد إلى الجزائر لیشارك في النهضةثم ع ،الشعر

ومدرسة التربیة   1940-1928ي مدینة الجزائر سنوات مدرسة الشبیبة الإسلامیة ف ،إدارتها

وكان عضو  1954-1947یلة لثم مدرسة العرفات بعین م 1947-1940والتعلیم في باتنة 

مما  ،صلاحيفي معظم الصحف إلى جانب نشاطه الإونشر  ،سیسهاجمعیة العلماء منذ تأ

 1954لى السجن ثم الإقامة الجبریة في ( بسكرة ) بعد اندلاع الثورة المسلحة في إانتهى به 

 ،وقد استأنف نشاطه الشعري بالنشر في الجرائد والمجلات الجزائریة 1962حتى الاستقلال

 ولكنه سرعان ما لاذ بعزلة لأسباب صحیة وشخصیة وغیرها.

 . 50ص  ، 2007 ،1ط،عنابة ،مطبعة المعارف  ،اث في الشعر الجزائري الحدیث: توظیف التربوجمعة بوبعیو -1
الجزائر  –دیوان المطبوعات الجامعیة  ،) 1962-1954: الثورة الجزائریة في شعر المغرب العربي (مصطفى بیطام -2

 .327ص،1998
  .38ص  ،2007 ،2ط ،الجزائر ANED ،منشورات ،الأمین بشیشي: أناشید للوطن -3
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

 7 ـم الموافق ل 1979جویلیة  31عاء ببمستشفى مدینة باتنة یوم الأر توفي الشاعر 

 أهم أثر الفمخ ،كرة حیث دفن بمقبرة العزیلاتونقل جثمانه إلى مدینة بس ،هـ 1399رمضان 

وهو علامة مضیئة في مسیرة الأدب  ،ه الذي حظي ببحوث ودراسات مختلفةدیوان هو

 1.الجزائري الحدیث عموما والشعر خصوصا

 مفدي زكریا: -2-2

في  1908فریل أهـ / 1325ولى سنة الأجمادى  12زكریا بن سلیمان یوم  ولد مفدي

وفي السابعة من عمره انتقل إلى مدینة عنابة مقر  ،وفیها بدأ قراءة القرآن ،غردایة –بني یزقن 

یة إلى تونس حیث تحصل على الشهادة الثانویة من بوارسل ضمن البعثة المیزا، تجارة والده

حیث بدأ یكتب الشعر وأطلق علیه ، 2الزیتونة  التحق بجامع 1926دونیة) وفي سنة (الخل

 ،ذه من نجابة وشاعریة ولطف وإحساستعبیرا عما كان یراه في تلمی أستاذ له لقب مفدي

( تونس) الثقافي خلال هذه الفترة بابا واسعا لولوج معركة  وقد فتح له مناخ ،وحلاوة معشر

 دة في وجه الغزو الفكري الأوربي. مة الصاالنضال الفكري وهو مناخ الثقافة العربیة الإسلامی

صبح عضوا أكما  ،وبدأت الصحف تنشر إنتاجه ،الجزائرإلى  1926وقد عاد سنة 

 فیندبه ،رئیسا للجنة التنفیذیة 1936سنة  فاختیر فیه "نجم شمال إفریقیا  "فاعلا في حزب 

وقد سجن بعد مظاهرات  ،فیتولى تحریر جریدة الشعب ،الحزب للنشاط الاقتصادي والأدبي

م النشید الوطني بربروس) نظوفي سجن ( ،التي رفع فیها العلم الجزائري 1937جویلیة  14

إلى أن فر منه ، 3لیه مرات عدیدةإلیعود  1939وقد خرج من السجن في ) (اعصفي یا ریاح

 ملتحقا بصفوف جبهة التحریر الوطني في الخارج.  1959في فیفري 

، الجزائر  ،دیوان المطبوعات الجامعیة ،وأعلاماوقضایا  ،تأریخا وأنواعاالجزائري الحدیث : في الأدب ةنعمر بن قی -1
 .66،67ص  ، 1995

 . 17ص  ،لوطنل: أناشید الأمین بشیشي -2
 . 69ص  ،عمر بن قینة : في الأدب الجزائري الحدیث  -3
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

هـ الموافق  1397 رمضان 2وتوفي مفدي زكریا في تونس بسكته قلبیة یوم الأربعاء 

 1بوادي میزاب الجزائر. "بني یزقن"ودفن في مسقط رأسه  ،1977أوت  17لـ 

 : المضامینأهم  -3

 عة الإصلاحیة: ز الن -3-1

لقد حكمت فرنسا الجزائر بالحدید والنار.. بالإرهاب والدماء وحكمتها بالتعالي الكاذب 

 وانتهكت كل مقدسات الشعب فلا ،مزیف فحقرت من شأن كل ما هو عربيوالتمدین ال

واللغة العربیة  ،الشعب الجزائري العربي شعب فرنسيف ،جنسیة ولا دین ولا لغة ولا وطن

ا أتباعها وتختص هي وحدها مصیدة تصطاد به نوالدی ،رسها وناشرهااة یعاقب دغریب

 2.والجزائر العربیة الإفریقیة جزء من فرنسا الأوربیة ،بشؤونه

وفي هذه الظروف كان للشاعر محمد العید آل خلیفة دور بارز في الحركة 

بل  ،اعر الشباب وشاعر الجزائر الفتاةمحمد العید ش الأستاذ"الإبراهیمي  یقولالإصلاحیة 

         3."شاعر الشمال الإفریقي بلا منازع

 ،... وتثقف بثقافة عربیة إسلامیة لقد فتح الشاعر محمد العید عینیه في وسط دیني

فاصطلح على تكوینه النفسي والفكري في هذه البیئة منذ طفولته  ،وترعرع في مجتمع محافظ

وینهل من ب من هذا یع  فظل طوال حیاته تحت هذا التأثیر المزدوج ،الصوفیة والإصلاح 

 ،هاتین النزعتین من مظاهر التناقض وكان لحسن تدنیه لا یرى ما قد یتراءى لغیره في ،تلك

 4.مشربین متكاملین –وإنما كان یراها كما هما على حقیقتیها 

 .17ص  ،: أناشید للوطن الأمین بشیشي -1
 . 226ص  ،2ج، 1990 ،2ط ،بیروت ،دار الغرب الإسلامي ،راء في تاریخ الجزائر أبحاث وآ :ابو القاسم سعد الله -2
 . 156ص  ،1997، 1ط ،بیروت ،دار الغرب الإسلامي  ،محمد بن سمینة: تكملة دیونا محمد العید آل خلیفة  -3

 .143ص  ،1992 ،الجزائر  ،دیوان المطبوعات الجامعیة ،آل خلیفة دراستھ تحلیلیة لحیاتھ : محمد العیدمحمد بن سمینة - 4
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وض السیاسي ره الذي رافق مرحلة النهشخصیة متمیزة عكسها شعویعد محمد العید 

د شعره جوانب مختلفة مما كان ذلك بصدق وإخلاص فجس عن فعبر ،والفكري والإصلاحي

وآمال فكان بذلك یتفاعل في المحیط حتى مطلع السبعینات من قضایا وانشغالات وطموح 

وت الجزائر بوجهها العربي الإسلامي وملامحها الإنسانیة منساقا في كل نغما جوهریا في ص

مما یعكس  ...لبذلالأحوال لقیم الخیر والحریة والعدل والمودة والمحبة والرحمة والتكافل وا

صورة الجمیلة مثل شخصیة شاعر فنان یهزه الحدث الكبیر كما تطربه اللفتة الصغیرة وال حقا

 1الفكرة العابرة.

وتتجلى  ،2سرته منذ أجیالیجري الدم العربي الحر في عروق أ عربي أصیلوالشاعر 

 : مظاهر عروبته في غیرته الشدیدة على اللغة العربیة وثقافتها حیث یقول 

 وتأبـى علینـا نیلهـا قـوة الغشم  ن إلى نیـل الحقـوق نفوسنـاـتح

 ولیس سوى الفصحى لسان لنا رسمي ونقصى عن الفصحى ونلهى بغیرها

 3فمن رام عنهـا فصلنا باء بالرغـم  ومـا نحـن إلا مـن سلالة یعرب

ولا سیما من حیث شعر التقلیدي والواقع أننا لو اختبرنا شعره لوجدنا أن أكثره من ال

فتمسكه بالقافیة والتصریح والاقتباس والتضمین والتلغیز وتصعید  ،ورة وطرق التعبیرالص

الحكمة والمثل والبدیع اللفظي وطریقة تناول الموضوعات .. كل هذه وغیرها جعلت شعره 

 4لشعر التعلیمي الغارق في التقلید.أقرب ما یكون إلى ا

 الثوري:  الحس -3-2

 . 66ص ،في الأدب الجزائري الحدیث :عمر بن قینة - 1
 .116ص  ،2007 ،الجزائر ،دار الرائد للكتاب ،اعر الجزائر محمد العید آل خلیفةش: أبو القاسم سعد الله -2
 .205ص ،2010 ،الجزائر ،موقع للنشر ،العید: شعراء الجزائرمحمد  -3
 .235ص  ،اعر الجزائر محمد العید آل خلیفة: شأبو القاسم سعد الله -4
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قبل  1زت المشاعر الأقلام التي كانت مناشتعلت الثورة أذكت العواطف وه حین

وقد ، لم بها لولا الدم والنار والحدیدوفتحت أمام الشعر آفاقا ما كان یستطیع أن یح ،مكبوتة

ویبشر  ،الثورةتفجرت نتیجة لذلك عواطف الشعراء بشعر ثوري عارم یسجل انتصارات 

ویضمد  ،ویشارك المحزونین والمتألمین ،ویتغنى بالوطن والحریة ،الحر بالاستقلال والغد

یقول مفدي زكریا في مقدمة  ،2ویخلد الشهداء والأبطال والوقائع ،ویكفكف الدموعالجراح 

سطوریة وبطولاتها الأ ،الصریح بواقعهاهو دیوان الثورة الجزائریة  "اللهب المقدس"دیوانه 

 3.وهو شاشة تلفزیون تبرز إرادة شعب استجاب له القدر الصارخةوأحداثها 

وكان  ،البندقیة والرشاشفالشعر كان له دور كبیر في الثورة الجزائریة نافس فیه 

فاصبح كل الشعراء  ‹الشعراء یعیشون أفراح أمتهم وأحزانها بوجدانهم وبكل مشاعرهم 

 ›4عاكسین كل الأحداث في شعرهم میةالثوریین ملتزمین بالقضایا الوطنیة والعربیة والإسلا

لم أعن في اللهب المقدس بالفن والصیاغة عنایتي بالتعبئة الثوریة  «فمفدي زكریا یقول 

 5.››المطولة هوتصویر وجه الجزائر الحقیقي بریشة من عروق قلبي غمستها في جراحات

الشعر شیر إلى أن یا هو الشاعر أحمد سحنون فه ،صبح بذلك الشعر روح الثورةفأ

 :في حقیقته ثورة

 6تصول بلا كف وتسعى بلا رجل   فما الشعـر إلا ثورة غیر أنها

 وكذلك یقول مفدي زكریا : 

 أحیت لواقحها بیضا وسمرانا وثورة لشعوب الأرض ملهمة

 . 45ص  ،: دراسات في الأدب الجزائريأبو القاسم سعد الله -1
 .46ص  :المرجع نفسھ -2
 .7ص  ،2009 ،الجزائر ،للنشر موفم ،فدي زكریا: اللھب المقدسم -3
 .6ص  ،2004 ،الجزائر ،الثورة جمعیة الإمتاع والمؤانسة : أبو القاسم خمار بین ثورة الشعر وثورةصالح خرفي -4
 . 7ص  ،مفدي زكریا: اللھب المقدس -5
 .8ص  ،اسم خمار بین الشعر وثورة الثورة: أبو القصالح خرفي -6
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 1وتفهم الكون بالرشاش معنانا اـتغنوا لو ثبتها الدنیا وتكبره

الوطنیة المشتعلة سواء في تناوله لمواضیع ثوریة والشعر في هذه الفترة تتمیز بالروح 

ویفتقر  ،كما تمیز بالحماس الطائر والعاطفة المجنحة ،شرة أو مستوحاة من الواقع العربيمبا

 2.إلى الخیال الموحى والتأمل الخلاق

شاعر الثورة  ،من أهم الشعراء البارزین في هذه الفترة هو الشاعر مفدي زكریا

وكان الحس الثوري والقومي متمیزا فیها  ،الجزائریة الذي تجاذبه السیاسیة والتجارة والأدب

وازداد توقدا بعد اندلاع  ،بخاصة في شعره الذي رافق نهوض الحركة الوطنیة منذ العشرینیات

ختلف ة والوطنیة في مفخدم وطنه من موقع المسؤولیة الأدبی ؛ 1954الثورة المسلحة في 

فلعب شعره في ذلك دورا مهما  ؛3وفي كل المواقع وبالوسائل التي تتاح فكریا  ،مراحل حیاته

وأناشیده الوطنیة الثوریة حضور مدو في  ،وقد غدا لشعره ،الثورة المسلحة بخاصة أثناء

ولما كان مفدي  ،4)1962-1954العربیة وفي المؤتمرات أثناء الثورة المسلحة ( الإذاعات

زكریا هو شاعر الثورة الجزائریة لم یفته أن یسجل ذلك التضامن والموقف الموحد الذي كان 

وإنما یقفه الشعب الجزائري من فرنسا لیبین أن الثورة لم تكن مقتصرة على منطقة دون أخرى 

 5عمت البلاد. نیرانها

 

 

 الینابیع التي استقى منها شعراء الاتجاه المحافظ التقلیدي. -4

 . 250ص  ،: اللھب المقدس مفدي زكریا -1
 .46ص  ،دراسات في الأدب الجزائري الحدیث: أبو القاسم سعد الله -2
 . 70ص ،ة: في الأدب الجزائري الحدیثعمر بن قین -3
  .71ص  :المرجع نفسھ -4
 . 77ص  ،1994 ،یوان المطبوعات الجامعیة الجزائرد ،حواس بري: شعر مفدي زكریا دراسة وتقویم -5
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 الثقافة السلفیة:  -4-1

ثقافة سلفیة محافظة توجهها  الإصلاح،العربیة في الجزائر طوال عهد  ظلت الثقافة

لا یصلح آخر هذه الدنیا إلا بما صلح به  «وترعاها حركة إصلاحیة اتخذت شعارا لها 

 .»أولها

التعلیم مرتبطة بالوسط الدیني ارتباطا قویا فهي الزوایا والمساجد وكانت مراكز 

ا في الأغلب الأعم من وحتى المدارس القلیلة فقد كان الذین یدرسون به ،ب القرآنیةتیوالكتا

أما المواد التي تدرس بهذه المراكز التعلیمیة  ،ووعاظا ومرشدین ،أئمة وفقهاء ،رجال الدین

 1.فظ القرآنكانت تعتمد أساسا على حف

فها هو محمد العید یثبت ذلك فهو ینفي اقتفاءه أثر أحد غیر كتاب االله یستمد منه 

 المعرفة في قوله :

 فقلـت لهـم لـم أقـف آثار كاتب  یقولون هل نقبت في الكتب باحثا

 یزاحمني في رشفهـا ألف شـارب  وعفت فلم أشرب من الكأس فضة

 فإنـي لسـت للأسفـار براغـب  ومن كان للأسفار في العلم راغبا

 تزودنـي علمـا ومـن كل غارب  فحولي كتاب االله من كل شـارق

 2وعن كل بحث في المراجع ناصب  عنیت بها عن كل درس معـذب

هذه العنایة بالقرآن الكریم قد تركت بصمات واضحة في أسالیب الكتابة لدى أدباء 

بطابع القوة والمتانة وأكسبتها  فقد طبعتها ،والكتاب على حد سواء ،الإصلاحیین الشعراء منهم

 جزالة في التعبیر وأسرا في التركیب. 

  .40ص ،محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث -1
 . 225ص  ،محمد بن سمینة: تكملة دیوان محمد العید -2
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ح وإنما یتعداهما إلى أن القرآن سیصب ،ح هذا في الاقتباس والتضمین فحسبولا یتض

محمد العید  عند شاعرین كبیرین هما ،1ولا سیما ،مصدرا من مصادر الصورة الشعریة

شعراء الجزائر في «لهم كتاب  لاحظ بأن أغلب الشعراء الذین ترجموی ،ومفدي زكریا وغیرهما

ثره فیما أمدهم به من لقرآن علیهم في تكونهم الثقافي وأیعترفون بفضل ا »العصر الحاضر

 2فاه على لغتهم الشعریة من جزالة.رصید لغوي وما أض

لفاظ لمفدي زكریا ندرك مدى شیوع الأ "لمقدس اللهب ا" وبجولة قصیرة في دیوان 

ألا إن  "الواردة في القرآن الكریم في قصائده إما تضمینا وإما لفظا صریحا یقول في قصیدته 

 " ربك أوحى لها 

 فزلزلت الأرض زلزالها  هو الإثم زلزال زلزالها

 فأخرجت الارض أثقالها  وحملها الناس أثقالهـا

 3یسألها ساخرا : مالها ؟؟ وقال ابن آدم في حمقه

إذا زلزلت الارض زلزالها * وأخرجت الأرض أثقالها * وقال الإنسان  «وفي قوله تعالى    

 4.»مالها

 وكذللك نجد أثر السنة المحمدیة في شعر مفدي زكریا حیث یقول : 

 من الذئب والغنم القاصیة محمد أبقى لنا عبرة              

وإنما تأكل الذئب من الغنم  ،ید االله مع الجماعة «إشارة إلى قوله صلى االله علیه وسلم : 

 5.»القاصیة

  .44ص  ،محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث -1
 .45ص :المرجع نفسھ -2
 .233ص  ،: اللھب المقدسمفدي زكریا -3
 .3-2-1:اتالآی ،سورة الزلزلة -4
  .287ص ،اللھب المقدس :مفدي زكریا -5
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صورة یونس علیه السلام لیعبر  أما الشاعر محمد العید فنجده یأخذ من القرآن الكریم

 م.1959وعن عذابه النفسي في إقامته الجبریة ببسكرة سنة  محنته عن

 فأنت الیوم جاري في الجبال أب المنقوش أتـدري بحـالي                

 أسیرا بعد أحـداث طـوال رماني فوق سفحك موج دهري             

 1لدى قومي و لكن في انعزال  فعشت به كیونـس فـي سقام                

 یقول فیها: یوم الشعب"  "كما نجد للشاعر اقتباس آخر في قصیدة أخرى

 وحكمه أین المفـر ؟ه  ل                   أین المفر من الإ

 2نك منه كلا لا وزر  أو نبغي وزرا یصو                     

فإذا برق البصر * وخسف القمر * وجمع  «كلمات هذین البیتین مأخوذة من قوله تعالى :

 3»الشمس والقمر * یقول الإنسان یومئذ أین المفر * كلا لا وزر*

 القدیم:  العربيالتعلق بالأدب  -4-2

 ،تي صبت في الشعر الجزائري الحدیثیعتبر الأدب العربي القدیم من أغزر الروافد ال

تضاعیفه واشاعت في  ،القوة والجزالة ته بالتالي بطابعوطبع ،فساعدته على الثراء والنماء

وهو ما جعل التعبیر الشعري عند أغلب الشعراء تعبیرا  ،دب القدیمالتعبیرات المستمدة من الأ

مما كان له أثر سلبي في عرقلة التطور  ،والصور المستمدة من الذاكرة ،جاهزةالیعتمد الجمل 

 4.أو صور طریفةخدام لغة معاصرة الفني لدى شعراء الاتجاه التقلیدي الذي لم یخضع لاست

 .425ص  ،شعراء الجزائر :محمد العید -1
 .309ص  :المصدر نفسھ -2
 .11-7 :اتالآی ،سورة القیامة -3
 .46ص  ،محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث -4
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والمتتبع لدیوان محمد العید یلاحظ ارتباطه بالمعجم اللغوي للشعر القدیم ومن ملامح 

التقلید عند محمد العید طریقة الاستهلال في بعض قصائده مثل التي بدأها على شاكلة امرى 

 القیس في معلقته: 

 سقط اللوى بین الدخول فحو مل قفا نبك من ذكرى جیب ومنزل                   

 تحیة الشهاب للشباب: "یقول محمد العید في قصیدته 

 عرجاني على العلا عرجـاني خلیا عنكما حدیث احتجاجي             

 بین عباب الإصلاح فهو عبابي اركباني النجـاح وخوضـا                   

 1العلا وقفـت طلابي في سبیل واطلباني رغائب الشعب إني              

ین كما جرى ذلك التقلید بین الشعراء القدامى هو یخاطب صاحبیه الحقیقین المفترضف

بملكة فنیة كبیرة  ،عربي القدیم یستروح نسائم التراثوحین یستلهم محمد العید من الشعر ال

 " :استوح شعرك" لنتأمل قوله في قصیدة 

 یحیي الجزائر بالخلال الأربـع من فیكم یحیي خلال أربعـا               

 2في حلم بن عفان وعلم الأصلع  صدق العنیف وعزة الفاروق             

 یقول في قصیدة أخرى : 

 3من خاطري واصوغ منه كلامي  ر البحتري ابثه                عمن لي بش

 : یقول " هذه خطوة"أما في قصیدة 

 كدت فیها أقلد المانویا أنت اغریني بحب حیاة               

والشر من  ،إن الخیر كله من النور -لقائل : المانویة : هم أصحب المذهب الفلسفي ا

 وقد أشار لهذا أبو الطیب المتنبي في قوله: ،الظلمة
 . 87ص  ،الجزائر : شعراءمحمد العید -1
 .149ص  :نفسھالمصدر  -2
 .238ص  :المصدر نفسھ -3
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 1تخبر أن المانویة تكذب وكم لظلام اللیل عنك من ید             

 : قوله محمد العیدوفي 

 علمنا جریرا قبل بشر مربعا وبشر أخا یخشى الوعید بما به                

 جریر : یشیر إلى قول

 2أبشر بطول سلامة یا مربع. زعم الفرزدق أن سیقتل مربعا       

لعنایة به حفظا على إلى تشرب الأدب القدیم وافع الشعراء الإصلاحیین ونحسب أن الذي د

 قلیدا سببان أساسیان: تو  وتذوقا

 عنایة الحركة الإصلاحیة بالتراث. أولهما : •

دون التفتح على  ،حدهان انتماء أصحاب هذه الحركة إلى الثقافة العربیة و أ ثانیهما : •

نتاجهم متأثرا فجاء إ ،نظارهم على الأدب العربيجعلهم یقصرون أ ،جنبیةالآداب الأ

 F3.یستقون منه أساساصدر الذي كانوا إلى أبعد حد بالم

 ر بمدرسة الإحیاء العربیة: التأث -4-3

 ،دب مدرسة الإحیاء في الجزائرالأساسیة التي ساعدت على انتشار أأحسب أنه من العوامل 

فما كان إعجاب  ،وموقفها السلفي الواقع من قضایا الفكر والثقافة  ،اتجاه الحركة الإصلاحیة

ولكنه  ،توقف عند حدود القراءة والمتابعةالحركة الإصلاحیة بأدباء النهضة العربیة وشعرائها ی

 ،وحافظ والرصافي ،فكان المدرسون یحفظون قصائد شوقيتجاوزها إلى التشرب والتقلید 

تخمیسها أو ویعطونهم أبیات منها یطلبون منهم تشطیرها أو ویحفظونها وبالتالي لتلامذتهم 

 4افسات یرصدون لها جوائز تشجیعیة.ویعتقدون لهذا من ،تهامعارض

 .15 ص :السابق المصدر -1
 . 188ص  :نفسھالمصدر  -2
 . 46ص  ،: الشعر الجزائري الحدیثمحمد ناصر -3
 . 52ص  :المرجع السابق -4

17 
 

                                                           



 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

 وها هو مفدي زكریا یقلد شوقي فیقول : 

 طربت في فرد وسك الماتع یا جارة الوادي ( ببردونیها )              

 الفـارغ نفـربضبیك المست وهمت في زحلة رغم النهى               

 نهر البردوني في زحلة وفیه نظم شوقي :   -

 1ما یشبه الأحلام من ذكراك  و یا جارة الوادي ، طربت وعادني        

نه نهایة البراعة ومنتهى ویرى أ ،فدي زكریا یبدي إعجابه بشعر شوقيكما أن م

 فیقول :  ،المقدرة

 سخاءلو أن في بعض النفوس  لیس الشمال بمثل شوقي عاجزا           

 تلد الرجال وتنجب العظمـاء إن الجزائـر كالكنانـة حـرة                   

وبشوقي  ،م القوي هذا بشعراء الأحیاء عامةن الأدباء الجزائریین في إعجابهوالحق أ

فقد كان هؤلاء أیضا  ،عراء أو الأدباء في الوطن العربيلم یكونوا بدعا من الش ،خاصة

الشعر یعالج في  لكون هذا ،لكون هذا الشعر ،وحافظ والرصافيیلتقفون شعر شوقي 

 ویثیر مشاعر العروبة والإسلام فیهم.  ،ویلمس أذواقهم ،مضامینه وواقعهم

 الخصائص الفنیة:  -5

 التشكیل الموسیقي في الإطار التقلیدي:  -5-1

 ،التقلیديرة التحریریة في الإطار إن المتتبع لمسار موسیقى الشعر الجزائري في الثو 

یلحظ أن نظرة الشعراء التقلیدیین المحافظین ظلت مرتبطة بنظرة النقد العربي القدیم الذي 

الشعري لت النظرة إلى الإبداع وظ ،في العمل الشعري أهمیة عظیمةیولي الجانب الموسیقي 

 »قول موزون مقفى یدل على معنى  «تقاس بالمقیاس التقلیدي المعروف على أن الشعر 

مراعاتهم لعناصره الأربعة باللفظ والمعنى والوزن والقافیة والتي تمثل الموسیقى عنصرین مع 

  2.منهما هو الوزن والقافیة

 . 273ص  ،مفدي زكریا: اللھب المقدس -1
 . 428ص  ،1962-1954المغرب العربي  : الثورة الجزائریة في شعرمصطفى بیطام -2
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ة فإن الشاعر الإصلاحي لم وكانت هذه النظرة تتماشى مع وظیفة الشعر الجماهیری

لتلقى في دیمة على أنها تنظم صورها الشاعر في العصور القتور القصیدة إلا كما ییكن یتص

فإن هذا «ومن ثمة  ،1تمدة أساسا على التنغیم والتطریب. مما غلب علیها الخطابیة المعجمع

یم السحري یخلق وحده نغمیة تجعل من الأیسر على الجمع المشترك في التلقي أن التنغ

ویوحد  ...طبیعة إنشائه ووظیفة هذا الإنشاءیتذوق العمل الشعري تذوقا جماعیا یتفق مع 

والقافیة الملتزمة قوالب یلتزمها  ،وانفعالات الجمع فالبحر المتكرر یم السحري مشاعرالتنغ

 2.»الشاعر والمتلقون جمیعا...

 ادومن ظواهر الاهتمام بالوزن والقافیة عند دعاة الاتجاه التقلیدي وأنصاره من النق

ضرورة توفر الوزن والقافیة المطردة ویعني بالوزن البحور « والشعراء هو إلحاحهم على

الوزن كهذا  في هم لم یكونوا یتصورون أن انقلاباوأكثر  ..الخلیلیة التي سار علیها الشعراء

ولذلك ة یمكن أن یقع في یوم من الأیام ة الواحدلشعر الحر باعتماده على  التفعیلالذي مثله ا

 3.»اختیار الشاعر للوزن یة علىاقتصر كلامهم في هذه القض

قتصر لم توالواقع أن عنایة الشعراء في الاتجاه المحافظ التقلیدي بالجانب الموسیقي 

یت من أبیات على الموسیقى الخارجیة بالقصیدة بالمحافظة على الإیقاع المتكررة في كل ب

وإنما تجاوزت ذلك عندهم إلى مراعاة الموسیقى الداخلیة الناتجة عن  ،القصیدة بحرا وقافیة

 4.وف وتآلف الالفاظ والكلماتلحر مخارج ا

 

 اللغة الشعریة:  -5-2

إن نزعة المحافظة والتقلید دفعت الشعراء الجزائریین في المرحلة الإصلاحیة إلى 

ري بصفة جلیة في العمود الشع بمتنوقد ظهر تعلقهم  اج نهج القصیدة التقلیدیة القدیمةهانت

  .192ص  ،: الشعر الجزائري الحدیث محمد ناصر -1
 . 192ص : المرجع نفسھ -2
 .67ص ،1984، 2ط،الجزائر ،المؤسسة الوطنیة للكتاب ،بي الحدیث في المغرب العربي: النقد العرمحمد مصایف -3
 . 194ص  ،محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث -4
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 أم في طبیعة اللفظة ،بیعة العبارة وموقفهم من صیاغتهاسواء في ط ،الصیاغة الشعریة

 1.والصورة والنمو الداخلي للقصیدة

إن إعجاب الشعراء المحافظین بالنماذج العربیة القدیمة جعلهم یحتذون الأسالیب 

وهو ما حدد إمكاناتهم الشخصیة  لغویة الجاهزة؛وا على التراكیب الفاقتصر  ،نیة المشهورةاالبی

ملون مع اللغة تعاملا إن الرؤیة التقلیدیة جعلتهم یتعا ،ثمار اللغة استثمارا جمالیا فنیافي است

وقلما  ،المعجمي ذي الدلالة المحددةفي الأغلب الأعم على استغلال جانبها وظیفیا یقتصر 

ثمرا مست ،لجماليات من طاقة باستغلال جانبها اوجدنا شاعرا من هؤلاء یستنفذ ما في الكلم

 2.لالوصور وظ ،ما تولده من إیقاع

ود فیما نحسب إلى المرحلة بالتقریریة والمباشرة تع إن تمیز اللغة الشعریة في هذه

لى فلم یكن الشاعر الإصلاحي ینظر إ ،مفهوم الشعراء لوظیفة الشعر ورسالته في الحیاة

كان یهدف إلى اللغة من جانبها الجمالي بهدف إثارة الإحساس الفني لدى المتلقي بقدر ما 

 3إیصال أفكاره إلیه.

 الصورة الشعریة في الشعر التقلیدي:  -5-3

والمتمثلة في أن الشعر العربي التراثي بعامة إلیها  في ضوء الحقیقة التي تم التطرق

الخیال  امله مع الأشیاء من حوله ولم یعراشر في تعقد ركز على الاسلوب التقریري المب

وانطلاقا من أن الشعر الجزائري  ،الشعرعمود أهمیة تذكر في ظل احترامه لمقاییس 

العربي فقد غابت لدى شعرائه قوة التأثیر والإیحاء  المحافظ هو جزء لا یتجزأ من الشعر

حیث تختزن آلاف  ،على مخزون الذاكرة العربیة التقلیدیة یستمد منها تعابیره بحكم أنه یعتمد

 4خلال قراءته الطویلة في التراث. الصور المحفوظة والقوافي الجاهزة من

 یقول محمد العید آل خلیفة: 

 .276: ص الساقالمرجع  -1
 .277: ص نفسھالمرجع  -2
 .282المرجع نفسھ: ص  -3
 . 87ص  ،2007 ،1ط،عنابة مطبعة المعارف  ، الجزائري الحدیث راث في الشعربوجمعة بوبعیو: توظیف الت -4
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 المحافظ التقـليدي الاتجاه                                                        الفصل الأول  
 

 1و یا وحشتا من أغرب فیك نعب  فیالك فردوسا تحولت دمنة            

 ،نان الحسان في هدوئها واستقرارهاهي جنة من الجو  ،مثل الجزائرفالصورة هنا ت

 الفرنسي. بان السود التي هي رمز للاستعمار وكیف تحولت إلى أظلال بالیة تنعق فیها الغر 

 أما عن واقعه كشاعر فیتصور نفسه في هذا الجو طائرا فوق بانة: 

 غربیردد سجعا خافتا ذات م وما أنا إلا طائر فوق بانة                 

 2لیا من رمي الصائد المرتقب... یسربه تحت الدجى مسترا               

ومن الخصائص التي تمیز الصورة الشعریة في الاتجاه المحافظ اعتمادها على 

الأدوات البلاغیة القدیمة المستخدمة عادة في بناء الصورة كالمجاز والتشبیه والاستعارة 

 3.والكنایة

 قصیدة "یقدس فیك الشعب أعظم قائد" ل مفدي زكریا أسلوبیا:  تحلیل -6

 "یقدس فیك الشعب أعظم قائد"

 یخر لذكراك الزمان ویسجد            ةـال أمـإذا ذكر التاریخ أبط

 فإنك في الدنیا الزعیم المخلد مخلدا           ا ـوإن تذكر الدنیا زعیم

 علیهم تلظى كالجحیم وتوقد لى العاتین حربا، ولم تزل       أثرت ع

 لها المهج الحر، طریق معبد  ة         ـالدم غایوسطرت للأحرار، ب 

 وهیهات، نیران الجزائر تخمدربك لحظة             فما خمدت نیران ح  

 وما فتئت أشكالها تتجد   هي الثورة الكبرى دلعت لهیبها         

 و في كل شبر بالجزائر مشهد  ا          ـ، رسمهرففي كل فج بالجزائ  

 . 289ص  ،شعراء الجزائر محمد العید: -1
 . 290ص  :نفسھالمصدر  -2
  .438ص  ،: الشعر الجزائري الحدیث محمد ناصر -3
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 وكل فؤاد في الجزائر، معبدروح في الجزائر، هیكل           لها كل   

 بروحك لاستقلالنا، نتصعد ا          ـین، فإننـلمؤمنا أمیر اـفنم ی

 همام، له الأجیال تروي وتشهدد            ـالشعب أعظم قائ یقدس فیك

 نشیدا، یغنیه الزمان وینشده البنادق في الوغى            حدیثك، تتلو 

 یحطم هامات الطغاة ویحصدالیوم ظافر           -بد القادرع–وجیشك 

 ومغربك الجبار قطر موحد، متماسك          وشعبك مأمون الخطى   

 1ویرعاك في دار الخلود محمداك عینه         ـالله ترعوار اـفنم في ج

 التحلیل:

 العنوان: ىعلى مستو  - أ

 جاء عنوان القصیدة على شكل جملة فعلیة فعلها مضارع البنیة:  ىعلى مستو  -1

) تامة العناصر فقد بدأت بفعل المضارع یقدس وهو فعل لازم قائم بذاته لا یقدس(

یحتاج إلى المفعول به من أجل أن یتم معنى الرسالة المراد تبلیغها، ثم نجد الفاعل 

"  بالإضافة إلى فضله  فیكوهو الشعب وقد فصله عن فاعله بشبه جملة وهي " 

 أعظم قائد .الإعراب و المتمثلة في كلمتي 

كتب الشاعر هذه القصیدة في ذكرى وفاة الأمیر عبد القادر، على مستوى الدلالة:  -2

العظمة فتولدت حروف شعره تتراقص على شحن الشاعر قلمه بحبر الكبریاء و إذ 

مزامیر الرصاص وصوت ذلك السیف الذي حفر مئات القبور سیف الأمیر عبد 

أحقرهم ار و سخة برذائل الإستعمالقادر الذي رسم بنضاله معالم دولة غسل أرضها المت

 . 150، 149ص  مفدي زكریا: اللھب المقدس، - 1
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ئر البار الثرى على إبن الجزا يبدماء جیشه، هكذا راح مفدي زكریا في قصیدته یوار 

 سمه على تراب أرض لن تمحوه أبدًا.إش نقالقائد العظیم الذي و 

 على مستوى القصیدة: - ب

: إختار مفدي زكریا معمارًا قد ألفته عین المتلقي وحفظته عن  على المستوى الصوتي -1

، أما البناء النظمي للقصیدة نجد العمودي التقلیدي أو نظام البیت غیب ألا و هو النظام

 "  الطویلأنه اعتمد على البحر " 

 طویل له دون البحور فضائل          فعولن مفاعیلین فعول 

ت بصدده هذه القصیدة إذ من المتعارف علیه أن البحر المقام الذي كتبوهذا یتماشى و 

الفخر وهذا ما حملته هذه القصیدة من أبیاتها كما اعتمد في حالات المدح و الطویل یستعمل 

 على " الدال" كحرف روي مجهور یمتاز بالشدة .

عتمد على تكرارجملة من الحروف االحرف نجد الشاعر في القصیدة قد  ىعلى مستو 

یحققان إیقاعًا للقصیدة ومن أهم الحروف التكرار اللذان و  يإضافة عنصري التواز من أجل 

تكرر الراءالمكررة نجد أن حرف 
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مرات وكلمة  3ت وكلمة نارمرا 5ة الجزائر تكررت معلى مستوى الكلمة، نجد كل

وكلمة الحرب مرتین، كلمة معبد مرتین، وكلمة شعب  ،مرات، والفعل خمد مرتین 3ذكرى 

جة من أجل تحقیق خیوط الإنسجام المتعارف علیه أن التكرار إنما هو حامرتین ومن 

 لقصیدة.الإتساق في أبیات او 

إضفاء المتعة على عي للنص للكشف عن نفسیة الشاعر و وكذا الإیقاع والنبر الإیقا

 المتلقي.

على مستوى الجملة نجد أن الشاعر قد كرر عنوان القصیدة في البیت العاشر وهذا هو 

التكرار الوحید على مستوى الجملة " یقدس فیك الشعب أعظم قائد " وهذه العبارة كونها هي 

ن الرئیسي للقصیدة فهي تمثل بذلك مفتاح لفهم النص من جهة وتحقیق الإیقاع العنوا

 هة أخرى.جالداخلي للنص من 

: من خلال المعجمات الأساسیة التي تركز علیها القصیدة على المستوى المعجمي -2

 نلاحظ عدة حقول دلالیة في النص أهمها:

 أعظم، الجبار) .، الزعیم، المخلد، الأحرار، قائد، البطولة ( أبطال -

وكذا الحرب ( البنادق، الوغى، الطغاة، الحرب، تلظى، الجحیم، توقد، الدم، خمدت  -

 النیران، الثورة) .

 إسم علم (محمد، عبد القادر ). -

 إسم المدن ( الجزائر) . -

أما على المستوى الدلالة فنستخرج الصور البیانیة التالیة: " یخر لذكراك الزمان ویسجد" 

الشيء المادي الذي قد یكون الإنسان بحیث شبه الشاعر الزمان (المعنوي)  وهي إستعارة

 شبه به وترك لازما من لوازمه (یخر، یسجد) على سبیل الإستعارة المكنیة.مفحذف ال

" تذكر الدنیا " إستعارة حیث شبه الشاعر الدنیا بالإنسان فحذف المشبه به وترك لازما 

 تعارة المكنیة.من لوازمه ( تذكر) على سبیل الإس
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 " فنم في جوار االله ترعاك عینه "  كنایة عن صفة.

وجه التي قام بها الأمیر بالجحیم و "علیهم تلظي كالجحیم وتوقد" تشبیه حیث شبه الحرب 

أنها هي نهایة كل جبار متكبر قد جعل هنا أنها حرب قد أحرقت الأخضر والیابس و  الشبه

 فسادا في الأرض.

على الجمل الإسمیة و الفعلیة فنجد أن الجمل القصیدة : تتركز يعلى المستوى التركیب -3

الإسمیة قد تراوح عددها في 
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 الوجداني تجاهالا                                                                الثاني اللفصل
 

 مفهوم الرومانسیة:  -1

یتفق أغلب الدارسین على صعوبة تعریف الرومانسیة تعریفا جامعا مانعا، فهم 

ها من جوانبها المتعددة الفنیة یذهبون في تعریفها مذاهب شتى، ویختلفون في النظر إلی

النفسیة، حتى إن جاك بارزون جمع هذه التعریفات التي وقف علیها في الخمسین والسلوكیة و 

الماضیة فإذا هي حشد كبیر، ولعل هذه الصعوبة هي التي دفعت الشاعر الفرنسي بول سنة 

فالیري أحد أئمة الرومانسیة الأوروبیة إلى القول:" بأن من یحاول تحدید الرومانسیة، یجب 

 أن یكون قد فقد الشعور بالدقة".

 1 .خرآلى إبلد من لعل ممازاد من صعوبة التعریف اختلاف مفهوم الرومانسیة 

: " تیار أدبي وفكري وارد على الأدب العربي اد القرقوري عن الرومانسیة بأنهایقول فؤ 

  2.من الأدب الغربي"

بل أن تكون مذهبا أو فلسفة هي في حقیقة قر الرومانسیة بأنها صویعرف محمد نا

الأمر تعبیر عن أوضاع اجتماعیة معنیة، وطریقة في التفكیر تنبثق في المجتمع بصورة 

الشعراء ویتأثرون بها تأثرا عفویا كغیرهم من الأفراد، غیر أنهم عفویة ویخضع لها الأدباء و 

طباعهم وما یصدر عنهم بحكم حساسیتهم وتفاعلهم مع تطورات الحیاة، تتمثل في مسالكهم و 

 أوضح مما تتمثل لدى غیرهم من أبناء المجتمع .من أقوال وأفعال أكثر، و 

العامة، أو على الأصح وس بحكم ملابسات الحیاة الخاصة و لنففالرومانسیة تهیأت لها ا

تضاریس الحیاة التي ترسم للأداب و الفنون مسالكهم وتوجیه تیاراتها فالرومانسیة إذن اتجاه 

 3ولم تكن وفقا على فئة أو المجتمع أو عصرأو أمة. ،في الحیاة ، ونظرة في الفن

 . 83محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث، ص -1
 وأھم المؤثرات الأجنبیة فیھا، الدار العربیة، تونس، رومنطقیة في الأدب العربي الحدیثأھم مظاھر ال: فؤاد القرقوري -2

 . 15،  ص1988
 . 87: الشعر الجزائري الحدیث، صمحمد ناصر -3
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 ي في الجزائر :العوامل التي ساعدت على نشأة الشعر الوجدان -2

 المؤثرات الإقتصادیة و الإجتماعیة و السیاسیة: -2-1

لى السیاسیة أثرها في اتجاه الشعراء إلقد كان للظروف الاقتصادیة والإجتماعیة و 

، كما إحتكرت الشعر الرومانسي فالإستعمار والإقطاع والملكیة الطاغیة احتكرت السیاسة

یعج بالأفكار  الغربي ة، بینما العالممالحرة محر الأفكار ، و الاقتصاد فالحریات مصادرة

، ومنه الجزائر ولكنها تخنق في هذه مقراطیة التي غزت العالم فیتأثر بها المجتمع العربيیالد

 البیئة، وتداس كرامة الفرد و الشعب معًا.

اد الملكیة صاحبه استبدذي مارسه الإستعمار والإقطاع و الإستبداد السیاسي الو 

استغلال إقتصادي فالمواطن العربي في الجزائر أوغیرها من البلدان العربیة  ، أوإقتصادي

حرومة كان یعیش في فقر وحرمان مادي، الأمر الذي أوجد هوة سحیقة بین الجماهیر الم

انعدام من الحریة التي حرم منها الشعب هي سبب ما یعاني منه وبین الطبقات الحاكمة، و 

، ولما اندلعت الحرب التحریریة في نوفمبر1العدالة الإجتماعیةالمساواة و 
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وعلى الرغم من  ،طریق تونس أحیانا أخرىمن كتب ومجلات عن طریق مباشر حینا أو عن 

الشعر في عصر الإحیاء، فإن نصبا على الشعر العربي القدیم، و أن اهتمام الشعراء كان م

الحركة الإصلاحیة، التي ینتمي إلیها أغلب الشعراء، لم تغفل قط عن متابعة الحركة الأدبیة 

، ومن المعروف أن معالم الإتجاه الرومانسي في الشعر العربي الحدیث تكاد التجدیدیة

تنحصر في مطران خلیل مطران، و مدرسة الدیوان، وشعراء المهجر الأمریكي، وجماعة 

ب الرومانسي للجزائریین ویرى محمد ناصر أنه من أهم العوامل التي حببت الأد ،1أبولو

فأقبلوا علیه قراءة و تأثرًا، ما یمتاز به هذا الأدب من نزوع الأدب المهجري بخاصة، بعامة، و 

إلى الثورة وتطلع دائم إلى الحریة، وتمرد على الظلم، ومحاولة مستمرة لتغییر الواقع إلى 

 .2ماهو أفضل منه

 التیار الغربي:  - ب

ومن بینهم الشعراء  ،3لقد تأثر بالاتجاه الرومانسي الغربي شعراء عرب كثیرون

ن الذین استقوا من الآداب الأجنبیة بصفة عامة، ومن الأدب الرومنسي الفرنسي الجزائریی

انسي الفرنسي، من أظهر الأدباء المتأثرین بالأدب الروم جانب بصفة خاصة، كما ظهر إلى

إطلاعا مباشرًا على الأدب الرومانسي الإنجلیزي، ولكن هذا التیار الأخیر ظل اهتماما و 

  4ار الثقافة الفرنسیة.ضعیفا جدا أمام طغیان تی

 المؤثرات البیئیة و النفسیة:  -2-3

حمد الأخضر السائحي، م :یین في الجزائر من أبناء الصحراءأغلب الشعراء الوجدان        

... إلخ، وقد أوضح بعض هؤلاء الوجدانیین الأثر قاسم سعد االله، أبو القاسم خمارأبو ال

" إن لطبیعة             ، یقول محمد ناصر نفوسهمالذي تركته هذه البیئة في المباشر 

 .96المرجع السابق: ص - 1
 . 105، 104: الشعر الجزائري الحدیث، ص أنظر، محمد ناصر - 2
 .  121عبد الله ركیبي: الشاعر جلواح من التمرد إلى الإنتحار، ص - 3
 . 120محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث، ص - 4
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الصحراء أثرًا كبیرًا لأن أكون شاعرًا فللصحراء قدرة على الإیحاء وهي ذاتها لوحة وقصیدة 

ب حیثما اتجهت تجد أمامك عالما یدفعك لكي تتأمل، ویذكي فیك ذممدودة كقطب ج شعریة

  1."حماسًا لتصوغ مشاعرك أشعارًا 

الوجدانیة لو لم لكن المؤثرات السابقة كلها لم تكن لتفجر وحدها شعرا یتمیز بنزعة 

تتفاعل لأقل المؤثرات الخارجیة المختلفة حین نفوسًا ذات حساسیة مرهفة تنفعل و تصادف 

وقوعها على النفوس الشاعرة، بل إن الشعراء أنفسهم لیختلفون إختلافا بینًا في درجات 

ومنهم المتشائم، ومنهم الصبورالمحتمل، ومنهم القلق المتوثب، وهنا  تفائل،الإنفعال فمنهم الم

المؤثرات الخاصة في حیاته من وراثة، وثقافة أخذ بعین الإعتبار شخصیة الفرد و لابد أن ن

ا التفاعل بین المؤثرات العامة ونشأة في بیئة معینة، وظروف نفسیة خاصة وغیرها، وهذ

لتي سئمت القیود ة االرومانسیة إذ یمر بالنفس الحساسیَخلق المؤثرات الخاصة هو الذي و 

 2 ... إلى عالم أفضل ولو كان من صنع الخیالالأدبیة وتاقت

 أبرز الأعلام: -3

 محمد الأخضر السائحي:3-1

ولد في بلدة (العلیة) نواحي تقرت سنة       
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فقد نشر شعرًا كثیرًا  ،1زعة الوجدانیة الواضحةنذاعة، ومعظم انتاجه شعر یتسم بالالإالتعلیم و 

تمیز المسار الشعري لمحمد الأخضر السائحي بتناول یكما ، 2الأخلاقفي الوصف والدین و 

ریفة ووصف الطبیعة أیضا، وقد الهزلیة الطلیومیة والإجتماعیة والوطنیة و الموضوعات ا

الأوبریتات تب كثیرًا من الأناشید الوطنیة والأغاني و غُنَّیت مجموعة من قصائده الجمیلة إذ ك

صرخات "على همسات و لقد اشتمل دیوانه "هذا في الجزائر، و  إلى یومنا التي لا تبرح تغنى

 .3الموضوعات ائد العمودیة التي عالجت جملة منأطراف صالحة من القص

"دیوان " ألوان بلا تلوین " وومن دواوینه " " همسات و صرخات " و" جمر ورماد " و 

وتوفي بالعاصمة یوم  الأطفال" .
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رغبتهم في الالتحاق بصفوف جیش التحریر الوطني، ثم اتجه إلى دراسة الجراحة بجامعة 

الجزائر إلى أن تحصل على شهادة جراح مختص في تقویم العظام وتجبیرها سنة 
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وافته المنیة یوم      
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 لعابهم كم موردًا فیها، سلوا: هل أصدرا؟ سال یامن على الصحراء  

 دیب المقفرا. جیها .... بالریاح الهوج تنتعل الأقسمت بالرمضاء ف  

 قة الوجناء فیها لم تزل عربیة الخطوات شامخة الذراابالن  

 .1حراء و طهراأقسمت بالصحراء مهداا لا نبثاق الوحي نقاها   

وكان الشعراء یتغنون بفصل الربیع، و اكتساء الطبیعة بسحره وجماله، فهاهو السائحي 

 یرحب بقدوم الربیع فیقول:

 وانهـي ألـع فـهاته كالربی

 موسم الشعر قد أظلك فاهتف 

 الكون مقلتیه... وعادت مسح

 كل شيء محبب في أوانه

 مرحبًا بالربیع في ریعانه 

 2إلى أجفانهنظرات الصبا 

المیاه اض الممتدة على الروابي الغناء والجداول والزهور المتفتحة و كما وصف الری

كأن الغضون تأثرت بهذا الغناء فراحت الجاریة التي تمثل عنصر الحیاة والطیور المغردة، و 

 ترقص نشواته:

 ماجنان مثل الفرادیس حسنا

 ضحك النهر للجداول فیها 

 نوشدا طیرها فمالت الغصو 

 ب ذیلاـوتهادى النسیم یسح

 وریاض على الربي غناء 

 وجرى بالحیاة فیها الماء 

 ارقصتها الحانة الغناء

 3عطرته أرجاؤها الفیحاء

 وفي نفس القصیدة یقول:

 اءـه الأسمـولا تستخف و أنا الشاعر الذي یعشق الحسان

 . 429المرجع السابق: ص  - 1
 . 75محمد الأخضر السائخي : ھمسات و صرخات ، ص - 2
 . 142: صالسابقالمصدر  - 3
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 ا ـة صرفـدى الطبیعـویراه ل

 اجلىـن فیمـى للحسـكل معن

 صنعه و طلاءلم تنمقه 

 1لا غموض، لادقة لاخفاء

فقد أعلن عشقه لهذه  2هذه الأبیات أن الشاعر أحب جمال هذه الطبیعة ظ فيونلاح

 الحسن الطبیعي الخالي من التصنع و التنسیق.

 المرأة: -2- 4

حبًا ومن  تقطر وا الكثیر من القصائد التيبالشعراء الوجدانیین بالمرأة، وكتتغزل لقد       

منى " عن حبیبته  هؤلاء الشعراء " محمد الأخضر السائحي " الذي تحدث في قصیدة " یا

 التي یرى بأنها حیاته ومعنى وجوده، فیقول:

 نى حیاتيم أنت یا     

 أنا لولاك لمارفت     

 ولما افترت شفاهي     

 أنت یا معنى وجودي 

 بأعماقي و رودي 

 3ر عوديضولما اخضو 

السائحي قصیدة " وجدتها " سنة وكتب 
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 وجدتك یا فرحتي...لن أضیع

 غدًا في ظلال المنى الوارفات

 ولن یعصف الحزن في أضلعي

 1يـي معـسأحیا و یحیا حبیب

یصفها بأنها ملأت فالشاعر هنا یتحدث عن حبیبته التي وجدها بعد عناء المسیر، و 

ولن یحزن فهي فرحته التي وجدها أنه لن یضیع أفقه بالضیاء والنور، فعاد قلبه للحیاة، و 

 سیحیا معها.و 

ما فیهما من لامح حبیبته، فیتحدث عن عینیها و وفي قصیدة " لعینیك" یصف م

 أنه ضحیة لعیونها فیقول:و  ا و وجنتیها،سحر، كما یصف شفتیه

 ي ـي أضلعـلعینیك ماشب ف

 وما صنع السهد في مضجعي

 يـن مصرعـدنوت بحبك م

 ي ـا دمـك بقایـى شفتیـعل

 م تعلميـك ولـي وجنتیـوف

 وما انهل یا فتنتي من جفوني

 إذا حان في اللیل وقت السكون 

 ونـت ضحیة تلك العیـورح

 الخضابأبت أن تحول بصنع 

 2ابـل وراء النقـاد تسیـتك

ء الضمیر" سنة ومن الشعراء الذین تحدثوا عن الحبیبة صالح الخرفي في قصیدة " ندا
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 ؤاديـلا تلمني، لم یزل یخفق للحب ف

 ةـه نداءات شجیـغیر أن القلب هزت

 وب عربیةـي اللیل قلـسعدتها في دج

 وعـوجفون مسها الضیم، فغصت بالدم

 ماستطارت شعلة الحب لهیبها في خلوعي 

 تاـس الذكریـا بالأمـیاحبیبي، ربعن

 1اةـاب كدرت صفو الحیـإنه مأوى دئ

 الحنین:   -3- 4

الفرح، لأنه یجسد لحظة أمل ن بكل طاقاته یعني حیاة السرور والبهجة و إن الحنی      

العودة تفصل بینهما لحظة أو نهار، والحنین یعني القرب و  یعیشها الشاعر في ساعة من لیل

لى إوقد اللتهب بنار الحنین   ،2یسبقها الشعور الطاغي بالحنین إلى الوطن زمنیة معینة

ین أضطروا إلى ترك بلادهم أثناء الثورة، فقد اكتووا ذن كثیر من الشعراء الجزائریین الالوط

 لا و ذكریات.همعاني الحنین إلى الوطن أرضا و أبنار الغربة، وكتبوا في 

عدیدة، وكلها تكرر غرضا واحدا هو الحنین إلى وللشاعر عبد السلام الحبیب قصائد 

حلما كبیرًا ش الشاعر صالح خرفي أملا عظیما و الوطن و الحلم بالعودة إلیه، كما یعی

 إلى الوطن ى أن العودةت لا محاله فهو یر آلى أرض الوطن، ولكن الجدید عنده بالرجوع إ

 یلامس الجموع في الجزائر و یبادلها التهاني: ذتأتي بعد ثوان وحینئس

 . 75عمر بن قینة: في الأدب الجزائري الحدیث، ص  -1
ت،  الجزائر،د -جامعة باتنة منشورات– 1962 -1945الحنین في الشعر الجزائري الحدیث الغربة و ة:وربوقر عمر -2

 .18ص
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 إنها ساعة وبعض ثوان

 سنرى خافقا في المباني

 1يـیتلقى الجموع التهان

ویهس محمد الصالح باویة بأبیات رائعة مبشرا بالحریة، معلنا ولادة صبح جدید،  

 حیث یقول:

 مثلما یولد في لیل رسول

 ع الشمسـأولد الیوم م

 2لي لحقو ـمع الطیر یغن

الوطن فقد افتقد هؤلاء الشعراء دفء الأم، فهاهو صالح  إلى إضافة إلى الحنین

الخرفي یذكر أن الأم تعاني من الغربة مثلما یعاني، ولا یكتفي بهذا بل یعمدإلى الضمائر 

 المتتالیة ( أنا و الجمیع و أنت ) لتأكد المشاركة الجماعیة في محنة الغربة إذ یقول :

 قـنجل أمه و یعاني كل ـي ! یهنـأم

 و أنا نصیبي منك یا أمي الخیال الطارق

 هنا و أنا لمرآك الوضىء مفارق أحیا

 قـأماه! هذا المعتدي ، الغراب الناع

 أنا و الجمیع و أنتِ یاأمي علیه صواعق

. 181المرجع السابق: ص  - 1  
 . 182المرجع نفسھ: ص  -2
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الأم  أما الحنین إلى ( الأم) عند محمد الصالح باویة فیخرج عن المألوف، فهو یقدم

بنها المغترب، إح دموع مست تسحق الأعداء سحقا، فهي تقسم أنها لن على أنها بطلة شجاعة

 المدفع:لن تبكیه لأنها مشغولة بالرشاش و و 

 ح عن عیني دموعيمسبقیدي بجروحي سوف لاتأقسمت أمي 

 ح الرشاش و المدفع بمندیل دموعيمسأقسمت أن ت

 اد الجموعقرم أحضقسمت أن تغسل الجرح ونعد وشغلة تأ          

 1صیبخدفع مثلي أن ترش الدرب بالعطر الأقسمت أن تحمل الم        

وفي الأبیات صورة لعاطفة صادقة وحمیة ثائرة یتحول فیها الشعر إلى معجم ثوري 

كر ذیؤدي دوره الحماسي، فلا وقت للشكوى عنده في زمن الغربة أما ( أبو القاسم خمار) فی

 أمه في قصیدة " رجعة " فیقول:

 . وقد حسبتك نفسي موطن الصبر في الأسى و التآسي إیه نفسي .

 2أنسيي      حین مات الحنان عني ... و اذكري صدمة المنون بأم

 

 

 الخصائص الفنیة في الاتجاه الوجداني: -5

 التشكیل الموسیقي: -1 -5

 . 142، 141، 139المرجع السابق: ص  - 1
 .468ص ، 2، مج2010والتوزیع، الجزائر،  محمد بلقاسم خمار: دیوان محمد بلقاسم خمار، أطفالنا للنشر - 2
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تحت تأثیر ماظهر من عنایة الرومانسیین، ولا سیما شعراء المهجر،  وجماعة أبو لو 

الخمسینیات فیها، ظهر عند جیل الأربعنیات و  موسیقى القصیدة بتنویع نظام القافیةمن تنویع 

م به جیل خروج على النظام الرتیب الذي التز من الشعراء الجزائریین میلا واضح نحو ال

  1.الإحیاء

وقد اتضح هذا عند بعض الشعراء ذوي الإتجاه الوجداني مثل: محمد الأخضر 

 قصیدة " نصف لفظ ".السائحي الذي یقول في 

 د ـمنذ عام یاحبیبي أویزی

 منذ قابلتك في الیوم السعید

 نصف لفظ لم تقله یاحبیبي 

*    *    * 

 ر ـنصف لفظ  إنه جد یسی

 2لیس نصف اللفظ بالأمر العسیر

نجد أن نصف دیوانه " همسات  كمانلاحظ أن السائحي كسر عمود الشعر،

 نظام التنویع بین القوافي. معتمدة أساسا علىالصرخات" منظوما على شكل المقطوعات و 

ونحسب أن هذا الاتجاه من السائحي لم یكن لمجرد التنغیم الصوتي، أو الهروب من 

النظام الكلاسیكي المطرد، و إنما كان استجابة لما یتطلبه الموقف الشعوري و البنیوي 

 للقصیدة.

 ثنان وهما:إوجاء بعد محمد الأخضر السائحي شاعران 

 . 213محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث، ص - 1
 . 91محمد الأخضر السائحي: ھمسات و صرخات، ص  - 2
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الطاهر بوشوشي، وتقدما بموسقى القصیدة الجزائریة تقدما أبو القاسم سعد االله، و  

محسوسًا، وتخلصوا إلى حد بعید مما یمكن اعتباره أسلوبا تقلیدي، ونغمة رنانة خطابیة 

 رتیبة.

وهكذا یتضح لنا من خلال هذه الدراسة بأن الشعراء الجزائریین الوجدانیین خاصة، 

القافیة لمعتمد أساسًا على وحدة البیت، و الشكل العمودي الصارم احاولوا الخروج على 

القوافي المتراوحة مما یؤكد بأن الشعر الجزائري لم دة إلى شكل مرن یعتمد المقطعات و المطر 

  1.شكل العمودي الصارمالیبقى جامدًا على 

 اللغة الشعریة: -2 - 5

واضح في تطویر اللغة  ئري الحدیث أثرتجاه الوجداني في الشعر الجزاكان لظهور الا       

إدخال بعض التراكیب اللغویة ذات الدلالة المعجم الشعري بمفردات جدیدة، و  إثراءالشعریة، و 

تجاه عراء المحافظین، فقد ساعد على الاالموحیة التي لم تكن مستعملة من قبل من طرف الش

مشاهد الطبیعة والربط بینهما وبین لتفات إلى تصویر الإإلى التجارب الذاتیة والإهتمام بها و 

ساعد كل ذلك على  التعبیر عن العواطف الإنسانیة بحریة وطلاقةالأحاسیس والمشاعر، و 

مثل لغة السائحي ، 2فسح المجال واسعًا أمام تطویر اللغة الشعریة في القصیدة الجزائریة

یة أكثر مما تجنح الشفافالشعریة تمیل إلى الرقة و  الشعریة تطورت نحو الأمثل كثیرًا، فلغته

 3.الفخامةو  للجزالة

بالتحول من التقریر إلى التصویر إذ أن التعامل مع كما تمیزت اللغة في هذا الاتجاه 

النفس، فهو في اللغة عند الشاعر الوجداني أصبح خاضعا للتیار الوجداني المتدفق في 

 . 216،  213محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث، ص  - 1
 . 313ص  :المرجع نفسھ - 2
 . 230عبدالملك مرتاض: معجم الشعراء الجزائریین في القرن العشرین، ص  - 3
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الب الكلاسیكیة المعروفة عند القو غایة نراه غیر مقید بالمواصفات و ه السبیل الوصول إلى هذ

 .1المحافظین

القوالب الكلاسیكیة كالسائحي المتمرد على القواعد و  إن طبیعة الشاعر الوجداني

ینأى والتراكیب ذات المعاني الذهنیة لقوالب اللغویة المتوارثة، و جعلته یتمرد أیضا على هذه ا

تجربته الشعریة، عن طریق  الألفاظ القادرة على إثراء الجامدة، فهو یبحث عن الألفاظ

الذي یضفي على القصیدة جوا أشبه مایكون بذلك الجو الذي لاتحاد الفني والروحي، و ا

 تضفیه اللوحة الزیتیة الرائعة.

كم میله إلى أما المیزة الثانیة فهي أنها لغة هامسة ذلك لأن الشاعر الوجداني بح

 من التُراث ولابالتراكیب اللغویة المستمدة یهمه التقید  یعد انفعالاته لمالتعبیر عن عواطفه و 

إنما الذي یهم الشاعر الوجداني هو أن یجد اللفظة التي تنسجم انسجاما  و ، 2الألفاظ الصاخبة

یل إلى الألفاظ المؤثرة بموسیقاها الهامسة، خل أعماقه لذا فهو أمطبیعیا مع ما یحس به دا

 الملائم حولها.والتي تمتلك طاقة ذاتیة في إشاعة الجو النفسي 

وقد یعود اختیار السائحي كلمة " همسات و صرخات" عنوان لدیوانه بسبب میله للغة 

لصراخ لأنه الهامسة، لذا فإن السائحي في دیوانه إن وفق في الهمس فإنه لم یوفق في ا

 لته.لایتماشي مع طبعه و جب

 الصورة الشعریة: -3 -5

ضعیف العنایة بعنصر التصویر في العمل  تجاه المحافظ التقلیديإذا كان الا       

عنصر التصویر  قد أولى  تجاه الوجدانيرأیناه في الفصل السابق، فإن الا الشعري، حسبما

 . 314محمد ناصر: الشعر الجزائري الجدیث،ص - 1
 . 317ص :نفسھالمرجع  - 2

43 
 

                                                           



 الوجداني تجاهالا                                                                الثاني اللفصل
 

تجاه قد حققوا بعض الجزائریین في هذا الاعنایة ملحوظة یمكن القول معها، بأن الشعراء 

 الإستقلال.التطور الفني للقصیدة في الشعر الجزائري الحدیث قبل 

ونحسب أن التطور الذي حققه الوجدانیون في هذا الصدد، إنما یعود إلى رؤیتهم 

ها الأساس في التجربة الشعریة، الشعریة التي أصبحت تولي الذات عنایة خاصة، وتجعل

تطویرًا، وتوحدت الصور الشعریة قة تشحن بها الأداة الفنیة لغة و أصبحت العاطفة طاو 

الحیویة، وطبعت العمل الشعري ة عند الشاعر فوسمتها بالصدق و سیبالانفعالات النف

ف من یق نه، فلم یعد الشاعر كما كان في السابقیببصمات الشاعر، وتدفقت في شرای

وأمانة، صور الفوتوغرافي الذي یقتصر على نقل الواقع بصدق موصوفاته موقفا منفصلاً كالم

 1.الشاعر وشعوره وتفكیرهءًا لا یتجزأ من شخصیة إنما أصبحت الصورة جز و 

في الشعر الوجداني شعوریة لا عقلیة فكریة، فالفكرة في الشعر تترائ من  ةفالصور 

الشاعر الحق هو الذي لا یصور مقام البرهان الوجداني علیها، و  وراء الصور الحیة النامیة

ما یرى  الجاهزة، بل هو الذي یصور على حسبا عن ذاته، ولا یعتمد على الصیغ بعیدً 

ذاته ولعملیة الإبداع الفني الذي هو في الحقیقة أثر یخلفه ویشعر، وبذلك یكون وفیا ل

 .2الإحساس و الشعور

 تحلیل قصیدة "في عید میلادها" ل محمد الأخضر السائحي أسلوبیا: -6

 " في عید میلادها "

 عیدُ میلادك أيُّ عیدٍ 

 هدهدت قلبي ذكراه

 وسرت ومضًا حبیبًا 

 یا فجر حیاتي؟

 بحلو النغمات

 ساطعًا في ظلماتي

 . 499، 498محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث، ص   1
 .76، ص 2005الجزائر،  ،لخطاب الشعري الجزائري، دار ھومةعبد الحمید ھیمة: الصورة الفنیة في ا  2
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 أعذب أنغام الحیاة مسمعيهمست في 

 كیف یمضي عمري لو لم

 ف یعشوشب دربي؟ـكی

 حوـف یصـوفؤادي كی

 الصخر تنداحـان كـك

 تهلي في وجودي؟

 كیف تفتر ورودي؟

 بعد أن طال هجودي؟

 فتمضي في جمود

 ا.....ـدي أنـه عیـإن

 هـاى فیـت عینـلمح

 ما ـولاه لـا لـأن

 رـت بشعـأوتغنی

 عید صفائي و سلامي

 النور من بعد الظلام 

 رفَّت شفاهي بابتسام

 1أو تطلعت أمامي

 التحلیل:    

 العنوان: -أ

شبه جملة مكتملة العناصر مكونة من حرف  جاء العنوان في صیغة على مستوى البنیة: -

الجر وهو"في" یعقبه إسم المجرور " عید " تم إضافة "  میلادها"، وقد جاءت شبه الجملة 

و الذي من أجله خطى نكرة مقصودة لذاتها ویرجع هذا للسیاق الذي ذكرت فیه القصیدة أ

 هذه القصیدة.السائحي نسیج 

دها " قصیدة كتبها السائحي لحبیبته منى إذ كانت : "في عید میلاعلى مستوى الدلالة -

هذه القصیدة حاملة لذلك الزخم الكبیر من الأحاسیس التي أثقل بها الشاعر كاهل رسالته 

التي تحملت عبئ حروف الإشتیاق والحرقة و الحنین باعتبار أن منى بعیدة عن عیون 

لها  الحروف ومنا شدتها وتضرعهي على ى إلاَّ التقو حبیبها فلم یجد في هذه الغربة من سلو 

بأن توصل ذلك الإشتیاق إلى منى و المتصفح لسطور القصیدة یرى مدى حب السائحي 

 . 84، 83ص  محمد الأخضرالسائحي: ھمسات وصرخات، - 1
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لمنى، إذ أنها كانت ولا زالت فجر حیاته ذلك الفجر الذي یبعث بجذوات صغیرة تتطایر 

تصنع لتصیر قندیلا ینیر الظلمة التي كفنت الشاعر في غربته، إذ لیس من الغریب إذن أن 

في حیاة السائحي منى عالما جدیدا یسافر به الشاعر بمحطة أحلامه، ولوجود منى ذكرى 

وروده وصحى فؤاده بعد أن كان كالصخرة في عن بقائه حیًا فلولاها لما تفتحت أهمیة لا تقل 

عید وبین حبیبته في منزله واحدة فعید میلادها هو  جمود، ومالبث الشاعر أن طابق بینهال

 دلیل هذه المطابقة لوعة الشاعر وحبه الكبیرین لمنى. و،ومیلاده ه

 على مستوى القصیدة : -ب

 المستوي الصوتي: -1

للقصیدة یرى أنها شعر عمودي،ولكنها جاءت في شكل  المتتبع للبناء النظمي

القدیم، ولم یكن في كتاباته الشعریة بین الجدید و مقطوعات، ونلاحظ أن السائحي قد زاوج 

ئحي لأنه كان یعمل على التجدید والتجاوز في الشكل هاجسًا یؤرق السا لتجدید فيا

ه للقصائد إنما لذلك فقد كانت طریقة نظم ،على حساب الشكل المواضیعالمضامین و 

البحر الخلیلي الذي اعتمد علیه الشاعر في نظم نسیج قصیدته هذه هو خاضعة لمضمونها و 

 بحر الرمل وتفعیلاتها

 رمل بحر ترویة الثقات             فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن           

المتقارب، ومعروف كذلك كثیرا في دیوانه على بحر الرمل و ونلاحظ أن السائحي یعتمد 

ع، أما حرف و رض لبحر القصیدة بل للموضم ینح مذهب الأقدمین في إخضاع الغأنه ل

في المقطع  وحرف الروي س ،وهو حرف مهمو "  التاءالروي في المقطع الأول حرف " 

" وهو حرف مجهور یمتاز بالشدة، أما في المقطع الثالث فهو حرف  الدال الثاني فهو " 

  وهو حرف مجهور."المیم"
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وف من أجل كما نجد أن الشاعر في القصیدة قد اعتمد على تكرار جملة من الحر 

ومن أهم الحروف  التكرار اللذان یحققان إیقاعًا للقصیدة،إضفاء عنصرى التوازي و 

" تكرر الیاءالمتكررة حرف " 
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الدلالي فنستخرج الصور البیانیة التالیة: " أنغام الحیاة " وهي أما على المستوى 

بالشيء المادي ( آلة موسیقیة) فحذف المشبه به وترك  الحیاة استعارة حیث شبه الشاعر

 لازما من لوازمه ( أنغام ) على سبیل الإستعارة المكنیة. 

ه وهو فؤاده والمشبه ر فیه الشاعر المشبه مرسل حیث ذكی" وهي تشب كان كالصخرة تنداح" 

الذي الشبه الجمود الذي أصاب فؤاده و  أداة التشبیه هي الكاف، و وجهبه وهو الصخرة، و 

 أصبح كالصخرة بعد أن طال هجوده.

ترتكز القصیدة على الجمل الإسمیة والجمل الفعلیة حیث نجد أن  المستوي التركیبي: -3

الجمل الفعلیة قد تراوح عددها في 
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 :الفصل الثالث

 تجاه التجدیديالا 
 مفهوم الشعر الحر. -1

 بدایات الشعر الحر في الجزائر. -2

 الأعلام. أبرز -3

 موضوعات الشعر الحر. -4

 الخصائص الفنیة. -5

 تحلیل قصیدة " إخصاب الدم " أسلوبیًا. -6
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     مفهوم الشعر الحر: -1

أساس الوزن ولزوم القافیة على عرف الشعر العالمي الذي كان مبنیًا في معظم اللغات      

یحد عن  تغیرات هدفت لإزالة هذه الرتابة في الوزن و التخلي عن القافیة، والشعر العربي لم

 1.تجاههذا الا

فكانت بدایة حركة الشعر الحر       
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ا بدقة أطوار المقاومة الشاعر أبو القاسم سعد االله كما یتحدث لنا ومن الشعراء الذین تتبعو 

في دیوانه " ثائر و حب " عن لیلة القدر الكبرى لیلة أول نوفمبر كما فعل زملاؤه مفدي 

زكریا، و صالح خرفي و سحنون، ولكن هؤلاء أفرغوا أشعارهم في القالب العمودي ، أما هو 

و الرائد الأول لهذا النوع من الفن، فكان متأثر بالقدیم سلوب الحر ولعله هفقد استخدم الأ

مثلهم في أول حیاته الأدبیة، ولكنه مالبث أن تطور شعره في إطار التفعیلة فاعرض عن 

 البیاتي وغیرهمالقالب الجدید في الشرق كالسیاب و قافیة الخلیل و أوزانه مقلدًا في ذلك رواد ا

.1 

نتاج العربي القادم من الشرق، ولا بالا أن اتصالي القاسم سعد االله: " غیر بویقول أ

ني النظریات النقدیة، حملالفكریة و  المدارسما لبنان، واطلاعي على المذاهب الأدبیة و یس

على تغییر اتجاهي ومحاولة التخلص من الطریقة التقلیدیة في الشعر، وتماشیا مع هذا الخط 

لكنها  حرة القوافي مثل احترق، اطیاف،  ة التفاعیل ونشرت بعض القصائد التي كانت رتیب

أیضا وقد نشرت أول قصیدة متحررة في  خمیلة وربیع، ثم لم ألبث أن تحررت من التفاعیل

 " التي یقول فیها :2الشعر الجزائري بعنوان " طریقي 

 یارفیقي 

 لا تلمني عن مروقي 

 !فقد اخترت طریقي 

 وطریقي كالحیاة 

 3شائك الأهداف مجهول السمات.

إلى أن  الجزائر الشعر الحرفيیذهب أغلب الدارسین حین یؤرخون لبدایة ظهور 

الاتجاه، إنما بدأت مع ظهور أول نص من الشعر الحر البدایة الحقیقیة الجادة لظهور هذا 
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في جریدة  ةفي الصحافة الوطنیة ، وهو قصیدة " طریقي" لأبي القاسم سعد االله، المنشور 

البصائر بتاریخ 
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التطورات  یتفاعل معتجیب لمتطلبات الحیاة المعاصرة و الهندسي الصارم، إلى قالب جدید یس

 1كانت تشهدها الجزائر بعد الحرب العالمیة الثانیة. السیاسیة والثقافیة والإجتماعیة التي

أبرز الأعلام:  -

 االله:أبو القاسم سعد -

ولد الدكتور أبو القاسم سعد االله عام 
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 محمد بلقاسم خمار :

ولد الشاعر محمد بلقاسم خمار بمدینة بسكرة في الجنوب الشرقي الجزائري سنة      
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مقاومة قبل أن تتخذ الثورة الجزائریة شكلها د كان الشعر الجزائري شعر نضال و لق      

المنظم عام 
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، فكان نتاج ذلك التصعید من حدة الخطاب الشعري الشعوري وبتجارب جدیدة على المستوى

 1.. فكلما زاد لهیب الثورة زاد الشعر حدة وقوةالحث على الهجوم واللین و  دنةالثوري من المها

  :1958فیقول خمار في قصیدته منطق الرشاش 

 لا تفكر...... لا تفكر......

 یالهیب الحرب زمجر ....ثم دمر 

 2مزق الأحیاء ..... أشلاء .. وبعثر 

 قول : یب یشيء الكثیر، فالشاعر عبد السلام حبومن هذا الشعر الحر نرى ال

 خذها ، ودمدم من مسدسه رصاص 

 اص ـان القصـد حـا فقـذهـخ

 الویل لك ، یاخائن الشعب الجریح 

 وت ـحتى الم لن أستریح ........

 سأقتلك باسم الوطن باسم الجراح الراعفة

  3النضال خذها رصاصة ثائرباسم الجزائر و 

ر كیف الثوري الحر فأنظمة تعد من الشعر و القصیدة لازالت طویلة كأنك بها ملح

في حركاته وسكناته و  ، إذ نجدلها صدىت حیاة الجزائري في جمیع مناحیهاأن الثورة دخل

 ر بجمیع ما یحدث في بلاده وما یلم بمواطنیه.أدابه ویتأث
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 ب الوطن :ح --

بما نم الشعراء ر ، ولا تیخها الطویل مثلما بذلت لأوطانهالم تبذل الشعوب دماء في تار        

الشعوب من حیث الجزائریون لیسوا بدعا في بمثل ماتغنوا بحب الوطن وقدسیته، و  في الكون

الصمود ضد یقة كانوا نموذجا رائعا للكفاح و دفاعها عنها ولكنهم في الحقحبها لأوطانها، و 

عنه ومن هنا فإن الحدیث  ، ودمجه في كیان غریبعالم وطنهمالمحتلین الذین أرادوا طمس م

 ن في الشعر الجزائري الحر لا یبعد بنا عن الثورة التي فرغنا من الحدیث عنها توا.عن الوط

رض، ومرة بوصف اء صورا مختلفة فمرة یتعلقون بالألقد اتخذ حب الوطن لدى الشعر      

رض فالفلاح یرى الوطن متجسدا في الأ ، و أخرى یتعانقون مع كیانه العامجمال الطبیعة

 في قصیدة " فداء ا هو سعد االله، فه1ذكریاته ویفدیها، بكل جوارحه، و ها من دمهالتي یسقی

 الجزائر فیقول : یتحدث عن  1955الجزائر" 

 فداء الجزائر أرواحنا 

 فداء لأجدادنا الفاتحین

 2ونحن جنود لأوطاننا

 فالشاعر هنا یرى بأن كل مافي الوجود یفدي الوطن.      

 الغربة : - -

نها دافع أساسي من دوافعه وهي تختلف أنسان بل یمكن القول إن الغربة من طبیعة الإ      

صاحبها وبالمجتمع وما  من إنسان إلى آخر، ومن مجتمع إلى آخر، ذلك لأنها تتلون بطبیعة

وقد  ،3معارفصر وبما یحتویه من قیم وأعراف و الع یحكمه من أنظمة وممؤسسات وبطبیعة
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الحنین إلى غربة و لدى جیل الثورة حول محاور مشتركة أهمها التعبیر عن الدار شعر الغربة 

الإصرار على العودة و تأكید الولاء للتاریخ العربي بطال الثائرین و التعلق بالأ، و الوطن

ث أنه ، حیالشعراء الذین عانوا من الغربة والضیاعویعد أبو القاسم سعد االله من  ،1الإسلامي

م أنه غریب عنه رغم أنه مازال داخله لذلك فهو فاقد الذات رغوطنه و یشعر بالإستیلاب في 

 :1955، فیقول في قصیدة "كثافة" سنة  البحث الطویل والعناء المستمر

 وظلت حیاتي تجوس الرمم 

 وتبحث عن أصلها في العدم 

 وتدعو الروئ 

 وتستهدف الضوء عبر الخلایا.....

 ....... وبعد التعب 

 جنت حتفها

 2الوجود كثیف ......كثیف!لأن 

الهجرة إلى المغرب أثناء الإحتلال إلى ترك بلادهم و ولقد اضطر كثیر من الجزائریین      

لكن على الرغم من  ،قد أحسوا بمرارة الغربة عن الوطن، و وتونس، أو بلدان المشرق العربي

كن نتیجة للاغتراب الألم لم یاخوانهم من العرب، ولكن الإحساس بالمرارة و  بین أنهم كانوا

تلال إنما كان نتیجة للوضعیة التي كانت تعیشها الجزائر تحت نیر الاحو ، ن الوطن فحسبع

الحنین إلیه، فالشاعر أبو القاسم خمار اق الشاعر بوطنه و ، ذلك ممازاد من التصوقسوته

الذي عاش في سوریة أثناء حرب التحریر كان یعیش هموم الوطن، ویشعر بأنه طعم لوحش 
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لا بالالتحام مع الجموع التي تضحي في هیب فلا یجد خلاصا من ذلك الوحش إالغربة الر 

وقد نجح الشاعر في قصیدة " إلى یولا " في أن یربط بین الوطن بمفهومه ، 1سبیل الوطن

 العام وبین قاطنیه حیث یقول :

 أخیه سنوات ست یا

  مرت كزوبعة عليَّ 

 وغبارها لما یزل 

 2كالشوك ینخر جانبي

 :1961یقول في قصیدته "توسل" سنة  إذ كما یعبر الشاعر عن حزنه و كآبته و بأنه وحید

 كوطني .... كئیب ....

 كسائح .... غریب

 3وحید

 الخصائص الفنیة في الشعر الحر: -

 التشكیل الموسیقي: --

 القافیةو یز الشعر الحر عن العمودي، هو عدم التزامه بنظام الوزن یم ماإن         

تجاه، شعرائنا الأوائل في هذا الا ه منإلى تطبیقه كل من تبنا المعهودتین، وهو ما سعى
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فحاول كل واحد منهم أن یقیم تشكیلا إیقاعیا جدیدا یخرج به من إطار موسیقى الشعر 

  1.العمودي وزنا وقافیة، فقد أقامه على نظام التفعیلة لا على أساس البیت

نضج ن كان جدیدا على شعرائنا، لم تكن تجاربهم الأولى من الوباعتبار أن هذا اللو        

فرد فلم یتخلصوا من تأثیر نها ذات طابع موسیقي متبحیث یستطیع الباحث أن یقول إ

 ،2القصیدة العمودیة ولم یتعدى ماعملوه سوى الانتقال من نظام البیت إلى نظام التفعیلة

 التي حاول فیها أن یتحرر من الشكل ومثال ذلك قصیدة " طریقي" لأبي القاسم سعد االله

النغمي بین  الموسیقي القدیم كما تحرر من أفكار سابقة، فاعتمدت القصیدة على الارتباط

ارتكزت على نقطة نغمیة توجه حركة النفس مع الموسیقى وهي كلمة" الابیات المتتالیة و 

ت تخضع لقیود الوزن، حیث .. ومازالحبیسة في قیود القافیة المتتالیةطریقي" لكنها مازالت 

 .3یوازي فیها بین الأبیات الشعریة

وبعد هذه التجربة فإن سعد االله في أعماقه الأخرى حاول التخلص من هذا النظام 

عنده خاضعا خضوعا مباشرًا للحالة النفسیة أو  وذلك حین أصبح التشكیل الموسیقي

 : 1960"شيء لا یباح" في كما نلاحظ ذلك في قصیدته  ،4الشعوریة التي یصدر عنها 

 

 هناك شيء لا یباح 

 یعذب القلوب ..... ینكأ الجراح

 ب لسعة الجراحیونستط

 .1لو أنه یباح
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متقارب ثم نجد الوالرمل و  خدمها شعراء تلك الفترة مجزوء الرجزومن الأوزان التي است       

ي دفعهم إلى ولعل السبب الذ ،2المتداركوء الكامل والهزج و إلیها مجز  بعضهم یضیف

الملاحظ من الحریة في استخدام التفعلیة و م هذا النوع من الأوزان بساطتها التي تضااستخد

البحر من إیقاع هذا راجع لما یمتاز به هذا ئنا كثرة نظمهم على بحر الكامل و على شعرا

، وما تعرف به تفعیلاته من جزالة وحسن إطراءه تجعله یتناسب مع موسیقي هادئ رصین

 3.وعات الجادة التي تحتاج إلى نفس طویلالموض

المعروف عنهم أن جل قصائدهم دارت حول الثورة الجزائریة فالتغني بها، ووصفها و 

 كان یحتم علیهم النظم ببحور طویلة ذات مقاطع متناسبة.

 اللغة الشعریة: - -

الفرنسي طوال المستعمر ع الذي دار بین الشعب الجزائري و من المعروف أن الصرا       

الانتماء إذ تركزت جهود فرنسا على لفرنسي كان محوره قضیتي الهویة و فترة الإحتلال ا

.. كذلك فإن المقاومة الجزائریة في المقابل ركزت فصل الجزائر عن الأمة العربیة  محاولة

اهتمامها على إبراز الشخصیة الوطنیة و تحقیق الاستقلال، وهذا هو مفهوم الهویة ثم 

 . 4رتباط بالوطن العربي وهذا هو الانتماءالا

الشاعر الجزائري بوصفه جزء من الكل فإنه راح في قصائده یمثل وجدان الشعب و 

التشبث بأرض هذا ري حافل بكلمات تعبر عن التمسك و المضطهد، لذلك نجد معجمهم الشع

 الوطن.
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بها  ناسب مع الهتافات التي امتلأتتلذلك جاءت لغته حادة ذات جرس صلد ی

، مثل الدم، الألفاظ التي تعكس مشاهد الحرب وأجواءهاالحناجر آنذاك، ووجدنا انفسنا أمام 

ا على وقف .الخ ولم یكن ذلكالسلاسل، اللهب، اللظي، الاعصار.الموت، الثورة، المقاصل، 

ومع ذلك یمكن  ،1في مرحلة الثورة شاعر دون آخر بل كان هو القاموس اللغوي للشعر

 بهذا المقطع لعبد السلام الحبیب:التمثیل له 

 أنا لست آیة بالسجون ولا بالسلاسل 

 وطان ....لا یخشى المقاصلمن یفتدي الأ

 قولي لهم غدنا قریب 

 غدنا لهیب

 بالعادي الغریب سیطیح

 2اعصاره الطافي الرهیب

كما نجد بلقاسم خمار في أشعاره یوظف كلمات بسیطة حادة ومفهومة إلى حد بعید      

ومن ذلك قوله في قصیدة " مصرع صنم "سنة 
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ن كلمات إن المتتبع لقصائده هؤلاء الشعراء یدرك جیدا بأن اللغة عندهم كانت عبارة ع      

ذات مدلول واحد وبعد واحد، في الوقت الذي ندرك فیه بأن الكلمات ذات أبعاد ومدلولات 

، بل هي داخل القصیدة یر مرئیة، وهي لیست لفظا محایدًامختلفة باطنیة وخارجیة مرئیة وغ

تكتسب وجودًا نوعیًا وتعبر عن أبعاد تشكل الحیاة في زخمها وصراعاتها التي لا تحد ولا 

 ي.تنته

 ن اللغة الشعریة التي في نظرنا كانت بسیطة سطحیة، وهذاكان هذا باختصار شدید ع      

، فظلوا حبیسي م تمكنهم من هذه التجربة الجدیدةإلى عدراجع لثقافة شعرائنا المحدودة و 

 المعجم الشعري المتوارث منذ القدم.

 الصورة الشعریة:  -3 -5

مع بدایات الثورة التحریریة عرف الشعر الجزائري تطورا فنیا ملحوظا، وخاصة الشعر       

هذه الصور الفنیة، فتمیزت حابه الربط بین الشكل الموسیقي و الحر الذي استطاع فیه أص

الأخیرة بمزجها بین الذاتي والموضوعي والاستعانة بالأساطیر والرموز الدینیة والشعبیة 

ة الشعریة عند هؤلاء الشعراء وسیلة أساسیة في العمل الشعري، ولم تعد أصبحت الصور و 

ستخدمه الشاعر قصد الصورة عندهم كما كانت عند الشعراء التقلیدیین عنصرا ثانویا ی

ویظهر هذا التجدید في القصائد التي تمتزج  ،2یین سعیا وراء الصور البیانیةالتز الزخرفة و 

 .3حیة أو المناسباتالإصلاو  فیها المواضیع السیاسیة

السوداویة نتیجة لتواجدهم ء الشعراء یسیطر علیها الظلام و إذ أن معظم صور هؤلا       

ورة الانتماء إلى الریف بعیدا عن وطنهم، ومن الصور التي تلتحهم مع ظلام اللیل ص

، ویتجلى ذلك عند محمد الصالح باویة فاللیل عنده مقمر مضئ الصحراوي، وكل ما یحتویه
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ائریة صورا مصدرها الصحراء الجز  هففي قصیدته " الشاعر و القمر " صنع من خلال

وذكریاته  ماضیهو الحدث، إذ روى فیها شیئا من حنینه و ونم ،فساهمت في بناء الفكرة

ر متحدة الأهداف شدیدة التماسك، واستعان على ه في قریته التي تبدو قویة الأواصوطفولت

 مقطع منها : وهذا ،1ذلك بالتراث الشعبي

 لحدیث الشیخ عن زید الهلالي 

 و الصبایا حوله مثل الهلال 

   2یتزاحمن على فیض الخیال

 ین لدى أبو القاسم سعد االلهی، فصورة الفرنسصورة وهي بشاعة المستعمر ثاني تأتيو      

، وهذا نلاحظه في قصیدته " القریة التي احترقت " سنة ارتبطت بأعداد الأمة الإسلامیة
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و الصور التاریخیة (التتار الزاحفین، لاحظ أن سعد االله استخدم الرموز أوهنا ن

 التخلف.الحضارة ورمزا من رموز الجهل و ء النیاشین) فمن المعروف أن التتار یمثلون أعدا

 تحلیل قصیدة "إخصاب الدم" ل أبو القاسم سعد االله أسلوبیا:-6

 "إخصاب الدم"

 عندما یهمس جدول

 ویغني اللحن عندل

 ویرف الحب و الأضواء .....

 في لیلة بعث

 ویلذ العیش في حضن الحیاة...

 عندما تلهو مدینة

 المدینة لقمر فرحان أعماقویضيء ا

 ویعود الدفء للطفل....

 هاتلقلب الأم

 أسأل الأرض التي تمتص أحزان المدینة

 لى قاع الظلامعن دم غاص إ

 یخصب الأرحام كي تنجب نصرا

 یملأ الأحضان زهرا
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 وعیون الحزن بشرا

 1..في عید العناقفي لیالي البعث

القاهرة                                                    
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 بحر سریع ماله ساحل       مستفعلن مستفعلن فاعلن

ى ر هنا قد عاد إلى مایسمكأن الشاعو  أما حرف الروي فقد تعدد من مقطع إلى آخر

ندلسي ثم مشى عنها أصحاب الاتجاه الرومنسي كجبران بالموشح التي ظهرت في العصر الأ

یسمى دورا، ثم التاء  أن الام حرف الروي وهذا ما 2و 1نجد في المقطعین  خلیل جبران إذ

 -7 -6 -5المربوطة في 

67 
 



  التجديدي تجاهالا                                                              الثالث الفصل
 

، یلذ العیش ، یضىء القمر ، یعود الدفء ، یخصب الارحام، یملأ التفاؤل ( یغني اللحن

 الأحضان) . 

 حزان، دم ، الظلام ).المعاناة ( أ

 الطبیعة ( جدول ، القمر، الزهر، الأرض ) .

 الحنین ( الحب الدفء العناق ).

كما نجد أن الشاعر اعتمد على المجاز و الاستعارة و السبب في هذا هو أنه یرغب 

یكون مجازا ومن في الإحساس الداخلى المفعم بالرفض لواقع الوطن المغتصب، والنص یكاد 

) حیث دولج لإستعارة فنجدها في قوله ( یهمس، اما االأرض ) ذلك ( یغني، اللحن ،اسأل

، فحذف المشبه به وترك لازما من لوازمه ( یهمس ) على ساننشبه الشاعر الجدول بالإ

 ستعارة المكنیة.سبیل الا

نسان فحذف المشبه به وترك ارة حیث شبه الشاعر " القمر" بالإ( القمر الفرحان ) وهي استع

 لازما من لوازمه ( الفرح) على سبیل الاستعارة المكنیة.

الدماء الكثیرة التي أریقت في الثورة ( عن دم غاص إلى قاع الظلام ) وهي كنایة عن 

 التحریریة.

الفعلیة التي قد غلب الشاعر یرتكز النص على الجمل الإسمیة و المستوى التركیبي :  -3

جمل عن أخرى ونجد أن الجمل الفعلیة قد تكررت 
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م الأفعال المضارعة فقد استخدمها اونلاحظ أن الشاعر أكثر من استخد
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 ة  ــخاتم
 

 خاتمة

 التي تم التوصل إلیها في هذا البحث: من النتائج نورد مجموعة الأخیروفي 

الحرة في المرحلة نفسها، حسب مقتضیات لثورة یكتبون القصیدة العمودیة و كان شعراء ا -

 المقام.

 ى نمطیة الشعر العربي القدیم مبنىفي الاتجاه التقلیدي قد حافظوا عل الجزائر إن شعراء -

الجوها في ضوء البنى ومعنى، وحتى في سیاق تعبیرهم عن بعض القضایا الراهنة ع

 التعبیریة المستمدة من المعجم الشعري التقلیدي .التركیبیة والتعبیریة و 

 أهملوا الخیال.اء على الأسلوب التقریري المباشر، و ركز هؤلاء الشعر  -

لكلف بالحكمة وتمیز ادة، و القصیالعضویة في تمیز شعرهم بالوحدة الموضوعیة و  كما -

 التمهید بالمقدمات الطویلة.بطول النفس و 

لطبیعة الشعر الوجداني یستحضر ذات الشاعر و وجوده وتفكیره في تزاوج بین مظاهر ا -

 الاعتداد بالعاطفة و الخیال .وبین الأحاسیس الفردیة، و 

 تمیز الاتجاه الوجداني بلغة غنیة موسیقیة وقواف متنوعة. -

نها تعكس الصورة الداخلیة في الشعر الوجداني شعوریة ولیست عقلیة فكریة، لأ ةالصور  -

 ، فتكشف أسررها وخبایاها .للذات

لشعراء من حاجات نفسیة ذاتیة دفعت القصیدة الحرة من طرف الشعراء نبع الاتجاه إلى ا -

جدید یتماشى مع ما یحسون به داخل أعماقهم من إدارة  الشباب إلى البحث عن قالب

 التغییر .و  التطویر

أغلب الشعراء الذین كتبوا الشعر الحر كانوا خارج الوطن مما ساعدهم على مواكبة  -

 الحركة الشعریة الجدیدة .

 تمیز الشعر الحر بتصویر الواقع بلغة بسیطة سهلة . -

 كما تمیز بتوظیف الأساطیر ، و الرموز الدینیة التراثیة و الحكایات.  -
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 ملخص : 
 1962-1954تناولنا في بحثنا هذا الموسوم ب " اتجاهات الشعر الجزائري أثناء الثورة      

 . تجاهات في الشعر الجزائري الحدیث" ثلاث ا
الشعر و نمطیة  ،حافظ شعراؤه على القالب العمودي : الاتجاه التقلیدي المحافظ الذيأولا

 . العربي القدیم مبنى و معنى
جاه الوجداني الذي عبر شعراءه عن الذات من خلال التزاوج بین مظاهر الطبیعة ثانیا : الات

 وبین الأحاسیس الفردیة . 
للشعر العربي فتحرروا من ثالثا : الاتجاه التجدیدي الذي ثار شعراءه عن القوالب التقلیدیة 

 رتابة البیت و الوزن و القافیة . 
 عن الآخر،ئص الفنیة التي میزت كل اتجاه وتسعى هذه الدراسة للكشف عن أهم الخصا    

 ه لإستخراج خصائصه الأسلوبیة . وكذا قمنا بتحلیل قصیدة في كل اتجا
  .النتائج التي  جاءت في خاتمة هذا البحثوتوصلنا في الأخیر إلى مجموعة من    

 
 
Résumé :  
     Nous avons abordé dans notre recherche qui s’intitule " les courants de la 
poésie algérienne pendant la révolution algérienne 1954-1962 " trois courants de 
la poésie moderne algérienne.  
Premièrement : Le courant traditionnel classique, c’est celui qui a gardé la 
même forme et le même sens, c'est-à-dire que ses poètes ont suivis les mêmes 
étapes de l’ancien arabe poésie.  
Deuxièmement : Le courant émotionnel, dans lequel ses poètes ont essayé de 
s’exprimer leurs sentiment individuels.  
Troisièmes : Le courant du renouvellement, dans lequel ses poètes ont négligé 
les formes de la poésie de l’ancien arabe poésie, c'est-à-dire dans ce courant on 
peut parler de l’affranchissement des poètes de l’ancienne poésie.  
Cet étude a comme but de trouver les caractéristiques qui  stylistiques. 
Finalement, nous avons trouvé des résultats qui sont dans la conclusion de cette 
recherche.   
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