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  : مقدمة 

إنبثاقة على مناهج نقدیة جدیدة  , عرف الدرس اللغوي مع مطلع القرن العشرین 
أَثْرت النص الأدبي واللغوي في طرائق و وسائل تحلیل النصوص ومعالجتها وخاصة مع 

, التي تجلت بوضوح في الدرس النقدي الأدبي اللساني , " سوسیردي " ظهور لسانیات 
كعلم لغوي معترف به في " علم الأسلوب "الذي أسس بدوره " شارل بالي "وتلمیذه 

والذي إحتل مكانة مهمة  وصارت موضوعاته تستهوي عددا , الدراسات الأدبیة الحدیثة 
ي یحلل النصوص ویدرسها دراسة أدبیة لأنه العلم الذ, كبیرا من النقاد الذین تأثروا به 

یحاول من خلالها الكشف عن تلاحم أجزاء النص والأسالیب المتبعة في , مستفیضة 
  .البنى الأسلوبیة 

من خلال لغته في مستویاته  الصوتیة  , الأسلوبیة بشكل عام منهج یدرس النص 
قیم الفنیة و الجمالیة في فمن خلال هذه الدراسة نستشف ال, التركیبة والدلالیة , الصرفیة 

  . وما تحدثه من تأثیر في نفسیة المتلقي , النص 

والدافع الذي جعلني اختار المنهج الأسلوبي وتطبیقه في هذا  البحث الموسوم  بـ 
هو أنني أرى أن الدرس " البنیات الأسلوبیة في دیوان حالة حصار لمحمود درویش "  :

ا اختیاري فإنه یرجع إلى الوقوف على البنیات أم, الأسلوبي الأنسب لهذه الدراسة 
الأسلوبیة التي وظفها الشاعر لتشكل المعنى ومن ناحیة ثانیة معرفة القیم الفنیة و 

  وما مدى تجلي الحالة النفسیة و الشعوریة للشاعر من خلال الدیوان؟   , الجمالیة فیه 

مقدمة :            وللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمدت الخطة التي اشتملت على
  :  وخاتمة وهي  كما یلي , أربعة فصول , مدخل , 

علم الأسلوب  لغة واصطلاحا وعناصره و : في المدخل حاولت أن أحدد تعریف 
  .  وكذلك مفهوم الأسلوبیة ومدارسها و محددات الأسلوب , مكوناته 
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الدراسة  وركزت, أما الفصل الأول  خصصته للجانب  التطبیقي للبنى الصوتیة 
  . على ظاهرة التكرار التي ظهرت في الدیوان 

ودرست فیه سیاقات أبنیة الأفعال , الفصل الثاني خصصته لدراسة البنى الصرفیة 
  . و الأسماء و المشتقات ودلالاتها 

ودرست فیه أزمنة الأفعال    و , في حین خصصت الفصل الثالث للبنى التركیبیة 
  .الإنشائیة ودلالاتهاالأسالیب الخبریة و 

ودرست فیه عتبة العنوان والعلاقات , أما الفصل الرابع  فخصصته للبنى الدلالیة 
  .داخل الحقل المعجمي و معاجم الحقول الدلالیة المتواجدة في الدیوان 

  .الخاتمة كانت حوصلة للنتائج التي تبلورت عن هذه الدراسة 

المصادر و المراجع في الدرس  وكان لهذا البحث أن یستند لمادة خصبة من
  :الأسلوبي وكان من أهم المراجع  المستعملة 

  .نور الدین السد : الأسلوبیة و تحلیل الخطاب لـ 

  .عبد السلام المسدي : الأسلوبیة و الأسلوب لـ  

  .صلاح فضل : علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته لـ 

نني اعتمدت المنهج حیث أ, أما فیما یخص المنهج المتبع في هذا البحث 
واستعنت بالإحصاء  في هذه الدراسة والحقول  الدلالیة التي كانت حقلا , الأسلوبي 

  .لدراسة هذه المستویات للوصول إلى المعنى المقصود 

هي ظاهرة الغموض الذي , ومن الصعوبات التي اعترضت مسار هذا البحث 
لأن رموز درویش تتسم بالجدة  ,وهذا مما صعب عليّ الدراسة , امتاز بها شعر درویش 

  .والعمق 
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  : تعریف الأسلوبـ  

   : لغة ـ 1 ـ 1 

ٌ " بن منظور، لسان العرب لإجاء في  ِ  قالُ وی  لُّ ، وكُ  وبٌ لُ سْ ، أُ یلِ خِ النَّ  نَ مِ  رِ طْ لسَّ ل
َ  دٍّ تَ نْ مُ  ریقٍ طَ  ُ ف   ." 1بُ هَ ذْ مَ الْ وَ  هُ جْ وَ الْ وَ  یقُ رِ الطَّ  وبُ لُ سْ والأُ  :، قالَ  وبٌ لُ سْ أُ  وَ ه

  ریقُ الطَّ  : وبُ لُ سْ والأُ  " , أبادي زوجاء أیضا في القاموس المحیط للفیرو    

  ." 2فِ نْ في الأَ  وخُ مُ والشُ  

 نَ مِ  نُ الفَّ , ریق الطَّ  الیبُ سَ ج أَ: وبُ لُ سْ والأُ  : " ووردت اللفظة في المعاجم الحدیثة
   " 3وبِ سلُ ه في أُ فُ نْ أَ" ومنه  فِ نْ في الأَ  وخُ مُ الشُ ,  أو العملِ  القولِ 

فلان في  أسلوبَ  سلكتُ ویقال , ریق الطَّ  وبُ لُ سْ الأُ : " ویعرفه مجمع اللغة العربیة 
َ  : كذا أخذنا في أسالیب :یقال  ,الفنُّ  وبُ لُ سْ والأُ , ه وطریقة الكاتب في كتابته بَ ه ومذهَ تَ طریق
  . " 4 متنوعةٍ  فنونٍ  : القولِ منَ 

 نجد لها نفس المعنى , من خلال تتبعنا كلمة أسلوب في المعاجم قدیما وحدیثا
  .والمذهب ,الفن  ,فالأسلوب هو الطریق 

  

  

                                                             
 . 2058ص, مصر, القاهرة, )ب.ل.س(مادة  ,دار المعارف ,لسان العرب, ـ ابن منظور 1

  2005، 2ط، بیروت، لبنان,، مؤسسة الرسالة  القاموس المحیط، ,قوب الفیروز أباديعمجد الدین محمد ابن ی ـ 2
  .  98ص

  19ط ، ، لبنان ، بیروت ، المطبعة الكاثولیكیة) سلا(، مادة  المنجد في اللغة والأدب والعلوم , ـ لویس معلوف 3
 . 343ص

حیاء التراث  ، ـ مجمع اللغة العربیة 4 ,  2004   4ط, ، مكتبة الشروق المعجم الوسیط , الإدارة العامة للمجمعات وإ
 .  441ص
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الإنسان في التعبیر عن هو بوجه عام طریقة " ,مفهوم الدرس اللغوي العربيفي و 
 الذي یعني القلم الأصل اللاتیني للكلمة الأجنبیةوهذا هو المعنى المشتق من , نفسه كتابة

 یعتبر إحدى وسائل إقناع الجماهیر، وفي كتب البلاغة الیونانیة القدیمة كان الأسلوب, 
ار الكلمات المناسبة یالخطابة ، وخاصة الجزء الخاص باخت فكان یندرج تحت علم

  . " 1لمقتضى الحال

ولیس لهذا الجذر اللساني في اللغة العربیة أیة صلة بالجذر اللساني " 
ومن ألواح الشمع  ىوهي أداة للكتابة عل)  مرقم الشمع (فهي تشیر إلى  ) ( STYLEلكلمة

لصیقة بالمفهوم العام للأسلوب في الثقافة العربیة مادامت تشیر  )STYLE ( هنا تبدو كلمة
  ." 2إلى أداة الكتابة أو الحفر

  :  اصطلاحاـ  2ـ  1

من طریقة في اللباس  ، الأسلوب هو جملة النظام والقواعد التي نمارسها یومیا
بداء الرأي ، ونظام العیش  بصفة عامة، والتعامل مع الآخرین  أو طریقة الكلام والتعبیر وإ

.  

والذي كان في  ؟ ولكن ما هو الأسلوب في الدراسات الأدبیة واللغویة الحدیثة   
 لأنه كان طریقة الأداء ، أو التعبیر عما یجول في خاطر الباث ؟ القدیم یعرف بالبلاغة

، فالأسلوب هو طریقة التعبیر  مستخدما العبارات اللغویة لتوصیل أفكاره أو أرائه المختلفة
والاستحسان عند الرضا  یجد، بالمقابل  جول في أذهاننا سواء كان شعرا أو نثراعما ی
  . المتلقي

                                                             
،  1984 2ط ,  معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب ، مكتبة لبنان، بیروت , وهبة ،كامل المهندسـ مجدي  1

  . 34ص
 الدار البیضاء المغرب، للسیاب ، المركز الثقافي العربي، "أنشودة المطر"البنى الأسلوبیة ، دراسة في  ,ـ حسن ناظم  2
 .15،ص 2002،  1ط
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ن الأسلوب منذ القدم كان یلحظ في معناه ناحیة شكلیة خاصة هي طریقة إ" 
سواه  ىأو لنقله إل  ، أو طریقة التعبیر التي یسلكها الأدیب لتصویر ما في نفسه الأداء

  . " 1بهذه العبارات اللغویة

حتل الأسلوب في إ ، ومنذ مطلع القرن العشرین ، أما في العصر الحدیث
أصبح له منهجا في الدراسات اللغویة الأدبیة في  ، الدراسات الأدبیة والنقدیة مكانة ممیزة

  سواء النص المسموع ، انطلاقا من الباث إلى المتلقي مرورا بالنص ، تحلیل النصوص
  . أو المكتوب

 "     هذا المصطلح وجعل له قواعد محكمة في الدراسات اللغویةوأول من تبنى 
  . "دي سوسیر "تلمیذ "  يشارل بال

بإیراد تعار یف النقاد واللسانیین الذین "  الأسلوب "وسنستعرض لهذا المصطلح 
، مع ظهور الدرس اللساني  ىنبثاقة الأوللإنظروا للأسلوب في دراساتهم المعمقة منذ ا

  : "دي سوسیر"اللغوي على ید العالم 

، ولكنه كل  الأسلوب لم یعد هو فن الكاتب فقط" :بقوله " ر جیرویبی " یعرفه_ 
الأسلوب : ویعكس أصالته والذي یعد خاصیة من خواص الفرد ، العنصر الخلاق للغة

  ." 2هو الرجل

  

  

  

                                                             
              الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة ، مكتبة النهضة المصریة ,ـ احمد الشایب  1

  .44،ص1991،  8، طمصر , القاهرة 
  . 42، ص1994,  2طحلب، سوریا ،  ، مركز الإنماء الحضاري منذر عیاش ، ,تر الأسلوبیة ، ,یرجیرویـ ب 2
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أسلوب نص ما هو  إن " : لأسلوبافي تعریف   ENKVISTست فنكإویقول  "_
  .لمفرداته اللسانیة  CONTEXTUALمن الإمكانیات السیاقیة مجموعة

الأول   الأسلوب هو مجموعة من تواترات المفردات اللسانیة لمعنیین مختلفین إن
أن دراسة الأسلوب  : والثاني ، أن الأسلوب نتیجة لأكثر من مفردة لسانیة واحدة :هو

  , أو التركیبیة        المورفولوجیة والمعجمیةینبغي ألا تتقید بالملاحظات الفونولوجیة أو 
لا فان    ینبغي أن تبنى دراسة الأسلوب على ملاحظات تشمل مستویات مختلفة وإ

  . الطور من الأطوار المؤسسة للتحلیل اللساني ـحسب  ـالأسلوب یتحول إلى فرع ثانوي 

وهذا ما   مستویاتیرفض أن تكون دراسة الأسلوب موزعة ال"نكفست إ"ومن البین أن نص 
   . " 1نشهده في كثیر من الدراسات الأسلوبیة العربیة

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
للسیاب ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء المغرب ،  "أنشودة المطر"البنى الأسلوبیة في دراسة  ,ـ حسن ناظم  1
 Ennkvist , Nilsenk-fro , on defining style in : contempororyنقلا عن , 22 - 21ص ، 2002, 1ط

essays, on style ed, love , Glen A, and Payne , michael P 120  
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ان الأسلوب هو الذي من خلاله نستشف طبیعة الإنسان وطریقة تفكیره ونظرته 
وهكذا تتنزل نظریة  "لأنه سیبین من خلال النص شخصیته وأسلوبه  ,للقضیة المطروقة

الكاشفة لمخبآت شخصیة الإنسان ما ظهر منها في تحدید الأسلوب منزلة لوحة الإسقاط 
الخطاب وما بطن، ما صرح به وما ضمن، فالأسلوب جسر إلى مقاصد صاحبه من 

   ." 1 حیث أنه قناة العبور إلى مقومات شخصیته لا الفنیة فحسب بل الوجودیة مطلقا

 الأسلوبن خصائص إذلك فومع , خاص  أوفردي  الأسلوبفاللغة مشتركة و " 
بل هي لغة  ,وتجلیاته لا تظهر في الاستعمال اللغوي وفقط وعلى مستوى الخطاب

 أسالیبویسهم في ترویج , في مجالات عدیدة  الأسلوبویظهر ,  الأمة أفرادمشتركة بین 
               ".2معینة بحسب الظروف الزمانیة و المكانیة 

   : عناصر الأسلوب ـ 3 ـ 1 

  :ینقسم الأسلوب إلى نوعین

  : الأسلوب الأدبي ـ 1 ـ 3 ـ 1 

فهناك من نجد أسلوبه سهلا , الكاتب دائما نجده یمیل للكتابة بأسلوب خاص به  
، والبعض نجد أسلوبه صعب ومعقد لیس من السهل  لة الأولىهستطیع أن نفهمه من الو ن

الفن الأدبي  اختیار "في  والكاتب حر ، فك رموزه إلا بالقراءة المتأنیة أو تعدد القراءات
أو رسالة    فهو مقالة أدبیة أو قصیدة لأداء ما في نفسه من المعاني ،,  الذي یعتمد علیه

وبعد ذلك یختار المعاني أو ,  أو قصة أو خطابة عامة أو محاضرة أو كتاب مؤلف
  ." 3 الأفكار والحقائق التي یعتبرها هامة جدیرة بموضوعه

                                                             
 .67ـ  66، ص 1982، 3العربیة للكتاب  ، تونس، ط دارالأسلوب ،ال,ـ عبد السلام المسدي  1
) دط(, الجزائر ,دار هومة للطباعة و النشر و التوزیع , 1ج , الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , ـ  نور الدین السد  2

 .132ص, 1997

 ,مكتبة النهضة المصریة، القاهرة مصر ،تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة الأسلوب دراسة بلاغیة, ـ أحمد الشایب  3
  . 50،ص 1991، 8ط
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   : ـ الأسلوب العلمي 2 ـ 3 ـ 1

ي تناسب تهذا الأسلوب نجد الكاتب دقیقا في اختیار الألفاظ والتراكیب الفي 
لأن الغرض هو كشف  ,فیعالج موضوعه بموضوعیة تامة موضوعه بعیدا عن الذاتیة ،

، ویخلو الأسلوب العلمي من العاطفة لأن مواضیعه مجردة فهو  حقائق أو سرد وقائع
وهنا نستطیع ."طبیعیةو أ  دراسة ظاهرة فیزیائیةغالبا ما یتطرق فیه عالم التكنولوجیا أو 

 اختیارالأفكار والعبارات ، وأما  : القول أن الأسلوب العلمي یتكون من عنصرین أساسین
یثار الكلمات الدقیقة والجمل الواضحة، فذلك عمل أسلوبي لأنه طریقة  الأفكار وتنسیقها وإ

    . "1ن جهة أخرىیقوم بها الكاتب متأثرا بموضوعه من جهة وبشخصیته م

بین الأسلوبین هو أن الأسلوب الذي یتكلم عن ظاهرة طبیعیة أو  الاختلاف 
لأن  عن مأساة أو یروي لنا قصصا عاطفیة لیس مثل الذي یتحدث , اختراع تكنولوجي 

  .الأسلوب العلمي نجد أنه یفتقر لعنصر العاطفة 

  :ـ مكونات الأسلوب  4ـ  1 

سوف یتبادر إلى أذهاننا , نا أو نستمع لخطاب ما عندما یقع  أي نص بین أیدی
وما الدافع الذي جعل الكاتب  ؟ما هو العنوان ؟من الكاتب  السؤال لة الأولىهمن الو 

  ؟یتطرق لهذا الموضوع 

وسنقیم  هذا الموضوع أو حتى نستشف الأثر الذي یتركه فینا في اینرأوسنعطي 
ن وجهات النظر والانطباع تختلف لأ, ونحكم على هذا النص حكما شخصیا , أسلوبه 

وعند تقییم أسلوب أي نص من النصوص سنركز على الركائز , من شخص لأخر 
  .المرتبطة بالنص 

                                                             
 ,، القاهرة مصرمكتبة النهضة المصریة ،تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیةالأسلوب دراسة بلاغیة , ـ أحمد الشایب 1
  .51،ص 1991، 8ط
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ب والخطاب ب والمخاطَ المخاطِ : نه یقوم على ركح ثلاثي دعائمه هي أنكتشف " 
ث ولیس من نظریة في تحدید الأسلوب إلا اعتمدت أصولیا إحدى هذه الركائز الثلا, 

  .ب أو مخاطَ         بیكون له مخاطِ  أنفلا خطاب من دون ,  " 1متعاضدة متفاعلة

خَاطِ  ـ1ـ  4ـ  1     : بْ المُ

أي صیاغة المفاهیم والمتصورات المجردة , فهو المتكلم ویقوم بعملیة التركیب  "
 نهأحیث ,  " 2ینقل عبر القناة الحسیة بواسطة الأداة اللسانیة, في نسق كلامي محسوس 

خضع ی اأو كتابی اوفق نسق كلامي سواء مسموع, یقوم بعملیة إبداع لإخراج أفكاره 
لأنها هي ترجمان العقل وهي ترجمة لأفكار تسبح بها  ,سلسل منطقي للألفاظ والتراكیب تل

  .مخیلة الكاتب 

  تبین طریقة تفكیره وكیفیة نظره للأشیاء , فكل أسلوب صورة خاصة بصاحبه " 
لذلك نجد لكل ,  " 3فالذاتیة هي أساس تكوین الأسلوب, وطبیعة انفعالاته  ,وتفسیره لها 
ن الأسلوب لأ, نمیز الكاتب  أنفمن خلال الأسلوب نستطیع , به  اخاص اشخص أسلوب

فهناك مثلا كاتب تغلب  ,مرآة عاكسة لشخصیة الكاتب وطریقة تفكیره ومعالجته للأشیاء 
ویلاحظ هذا من خلال تفاعله مع الموضوع بالأحاسیس , عاطفته على النص المعالج 

نه انتحل أ موكذلك نعرف الأسلوب الذي كتب به منسوب لصاحبه فعلا أ ,والانفعالات 
نه قوام الكشف لنمط التفكیر إ" ومن هذه النقطة نعرف الأسلوب  , شخصیة كاتب معین

  ." 4 عند صاحبه

بُ _  2_  4_  1 طَ خَاَ   : المُ

                                                             
 . 61ص ، 1982،   8، ط تونس ,الأسلوبیة والأسلوب ، الدار العربیة للكتاب , عبد السلام المسدي  - 1

 .62ص, المرجع السابق نفسه  -  2

القاهرة , ة المصریة ضالأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة ، مكتبة النه, احمد الشایب  - 3
 . 134ص,  1990,  8ط, مصر

 . 64ص, الأسلوب والأسلوبیة  , عبد السلام المسدي  - 4
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الذي یقوم بتفكیك وحداته , له متلقي  اأو مسموع اأي نص كان سواء مكتوب
له دور مهم في تلقي  والمخاطبُ , والتوغل في معانیه لكشف المبهم من ألفاظه ومعانیه 

لا یعرف  بُ فالمخاطِ . فربما یكون تقبله للخطاب قبولا حسنا وقد یكون العكس , الخطاب 
الأول یؤثر من : لقارئ عنصران مؤثران كل في الآخرفالنص وا" قیمة النص إلا بمتلقیه 

نه أوتأثیر الثاني یتمثل في , وهما غایة كل شيء فني , نه أداة للإقناع والتأثیر أحیث 
النص  ـ        فیحدث التفاعل بین البعدین , ویبث فیه الروح , یبعث الحیاة في النص 

فیتحقق هدف المنشئ في , یستجیب القارئ ویصیر عنصرا ایجابیا  أنفإما   ـ قيوالمتل
ما , وینفعل به  جعله یحیا مع النص یرفض ویتخذ موقفا سلبیا فیكون صاحب الأثر  نأوإ

  .دیمومة النص مرتبطة بموقف المتلقي  إن ," 1الأدبي قد فشل فیما أراده

  :الخطاب  ـ 3ـ   4ـ  1

فمن خلال النصوص نحكم , الخطاب هو الجوهر الذي نقیم به أسلوب المخاطب 
ن النص هو المرآة العاكسة لأ, لأسلوب من حیث الحسن والرداءة والقبول والنفور اعلى 

 إنالنص  إن:"والأسلوب  یقول عبد السلام المسدي في كتابه الأسلوبیة, لشخصیة الكاتب 
  ." 2 و ولید النص ذاتهه فان الأسلوب هكان ولیدا لصاحب

النص یخضع لقوانین وضوابط تحكمه لیتحدد مفهومه ، ویؤدي الغرض الذي 
أنشئ من أجله لأننا لا نتوقع نصا وضع عبثا دون أن یؤدي معنى لذاته ، لأن النصوص 
هي مرآة عاكسة للكاتب وهو لا ینطلق من فراغ ، فلو لم تكن هناك قضیة تستهویه لما 

  .كما قالت العرب  "فلكل مقام مقال  " ,تطرق للكتابة عنها 

الحدث اللساني هو تركیب عملیتین متوالیتین في الزمن ومتطابقین في  إن" 
المتكلم لأدواته التعبیریة من الرصید المعجمي للغة ثم تركیبه لها  ختیاراالوظیفة وهما 

                                                             
 2004,)دط(, مصر, القاهرة, داب، مكتبة الآمدخل نظري ودراسة تطبیقیة لوبیةالأس ,فتح االله احمد سلیمان  - 1

 . 23ص

  . 88ص  ، 1982، 3، تونس ، طالأسلوب ، الدار العربیة  للكتاب الأسلوبیة و , ـ عبد السلام  المسدي  2
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 1بعضه الأخر سبل التصرف في الاستعمالبتركیبا تقتضي بعضه قوانین النحو ، وتسمح 
".  

  :تعریف الأسلوبیة ـ  2

دي " من نتائج الدرس اللساني الذي أرسى قواعده العالم اللغوي  الأسلوب لقد كان
الذي أخرج الدرس اللغوي من المعیاریة التي تعتمد أسالیب النحو والبلاغة ، , " سوسیر

  .إلى علم اللغة الحدیث ، الذي یعتمد الوصفیة أساسا له 

إرساء قواعد الدرس اللغوي  إلى لأسلوب ، مؤسس علم ا" شارل بالي " وذهب  
  ." الأسلوبیة "مما تمخض عنه مفهوما جدیدا في الدراسات اللغویة هو 

مصطلح الأسلوبیة على دراسة م  1875" فون درجا بلنیتش" وأطلق الباحث 
ومن التعاریف التي " الأسلوب ، عبر الانزیاحات اللغویة والبلاغیة في الكتابة الأدبیة ، 

الذي یجعل الأسلوبیة "  :الأسلوبیة بالبعد اللساني تعریف  بیار جیروعلاقة حاولت تأكید 
تتحدد بكونها البعد اللساني لظاهرة الأسلوب ، طالما أن جوهر الأثر الأدبي لا یمكن 

في وتعنى الأسلوبیة بدراسة مجال التصرف ,  بلاغیةالنفاذ إلیه ، إلا عبر صیاغته الإ
  ." 2جهاز اللغة نتظاملاحدود القواعد البنیویة 

  

  

موازیة للسانیات ولیست   الأسلوبیة Stephen Ulmannن اولقد عد ستیفن اولم" 
مادامت الأسلوبیة تتخذ منظورا متمیزا عن منظور اللسانیات فاللسانیات تعنى , فرعا منها 

 ,التعبیریة للعناصر اللسانیة  ةفي حین تعنى الأسلوبیة بالقو , بالعناصر اللسانیة نفسها 
                                                             

 .96ص  ، 3،1982الأسلوب، الدار العربیة  للكتاب، تونس، طالأسلوبیة و , ـ عبد السلام  المسدي 1

 Pierreنقلا عن . 15ص,  1997,  )دط(,الجزائر, ة ، دار هوم1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ج, د نور الدین الس ـ 2
Guiroud . la stylistique. Call"que sais Je N 646 .D.U.F 7ème .ed 1972.Paris. 
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 علیها اللسانیات فسها التي تنقسمتنقسم على المستویات ن أنن بإمكان الأسلوبیة إولهذا ف
  ."1أي المستوى الصوتي والمستوى المعجمي والمستوى النحوي 

  :مدارس الأسلوبیة ـ  1 ـ 2

  : الأسلوبیة التعبیریة ـ  1 ـ 1 ـ 2

تعریف شارل  ,علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته  ,جاء في كتاب صلاح فضل 
هو العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي : " بالي  للأسلوبیة التعبیریة على النحو التالي 

 أي التعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة  و, من ناحیة محتواها العاطفي 
الأسلوبیة التعبیریة هي ما یصف ما بداخل  إن, "  2واقع اللغة عبر هذه الحساسیة 

الذي یترجم  من خلال اللغة بأسالیب , مكنوناتنا من عواطف و أخیلة  وشعور وجداني 
ن الكاتب یطوع اللغة لأ,بني بصیغ وتراكیب لغویة م, وصیغ تخضع إلى ما یصدقه الفكر

أو التي   یوصلها أنوالفكرة في السیاق حسب ما یشعر به لأنها تترجم الفكرة التي یرید 
( التعبیر فعل یعبر عن الفكر بوساطة اللغة  وتتألف اللغة من أشكال  إن" ,یحس بها 

ومن كلمات  ,)نظام الكلمات ,  ذفالح( ومن بنى نحویة  ,)المفرد, الجمع , زمن الأفعال 
إذن فالوجدان والعاطفة هما مضمون موضوع الأسلوبیة ,  " 3هي أیضا أدوات للتعبیر

للنص عند المتلقي فالباث والمتلقي هما مركز  يثیر التاالتعبیریة التي نلتمس الجانب 
  یستغني احدهما عن الأخر أنلا یمكن , العمل الأدبي 

والجانب اللغوي , هناك علاقة طبیعیة بین فكر الباث وعاطفته وحالته النفسیة 
لأننا سوف نختار البنى اللغویة التي تتسم باللین , الذي بواسطته تترجم هذه الأحاسیس 

ترجم بها عن نعلى العكس في اختیار البنى اللغویة التي , الحزن والإحباط  والرقة عند
                                                             

, الدار البیضاء  المغرب, ي العربيالمركز الثقاف ،للسیاب" أنشودة المطر "البنى الأسلوبیة  دراسة في, حسن ناظم  - 1
 . 26ص,  2002،  1ط 

جراءاته، دار الشروق, ـ صلاح فضل  4  . 18ص,  1998 ,) دط( , مصر, القاهرة, علم الأسلوب مبادئه وإ

 . 51ص ، 1994, 2ط, سوریا, مركز الإنماء الحضاري  منذر عیاشي ، ,تر, الأسلوبیة , بییرجیرو - 3
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غضب وسخط لأنه یجب اختیار الصورة الفكریة التي تناسب البنیة اللغویة مع مراعاة 
لأننا لا نتخیل نصا )  نفسیتهمما یناسب أحوالهم و ( , الفئة التي یوجه إلیها الخطاب 

  . موجه إلى فئة تختلف لغتها عن لغة الخطاب مثلا

  الكلام العفوي الذي ینتج عن معاملاتنا الیومیة أن "بالي"ونجد كذلك في أسلوبیة   
حمد درویش أوجاء في كتاب , اصدق تعبیر من الكلام المنمق بأسالیب البیان والبدیع 

القیمة الأسلوبیة الحقیقیة  إن: " شارل بالي یرى  نإ ثسة الأسلوب بین المعاصرة والترادرا
في بعض   ن الصورة الحقیقة والبسیطة لأ" المحتوى العاطفي للغة " سماه أتكمن فیما 

فهذه القیمة الجمالیة التي تخضع للمحتوى العاطفي سوف , "  1المواقف ذات قیمة جمالیة 
فرب عبارة معینة ینتج "  ,المقصود  ویوصلنا إلى المعنى, یزیدها السیاق معنى دقیقا 

الذي  لقیميأفالحكم   مع أنها لا ترتبط بانفعال معین , عنها حكم قیمي لدى السامع 
لا وهذا  , یكون منصبا على القائل دون القول أنیصدره السامع في مناسبة معینة یمكن 

عند , " 2ة كعلامةكلمولذلك یفرق بالي بین الكلمة كإمارة وال, مدخل له في علم الأسلوب 
وجود أي خطاب نجزم بأنه یحمل دلالات في السیاق ناتجة عن حالة نفسیة وقت كتابته 

ولذلك فان الخطاب الشعري  هناك أحوال نفسیة ضمن ذلك المقام النفسي العام  "ن لأ
  ." 3یتشكل بحسب تلك الأحوال 

  

  :الأسلوبیة النفسیة ـ  2 ـ 1 ـ 2

                                                             
, مصر  القاهرة , دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع , دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث , حمد درویش أ - 1
 . 31ص, ) دط(

 . 62ـ 61ص,  1997،  2ط, الجزائر, ةدار هوم,  1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، ج, نور الدین السد  - 2

, الدار البیضاء  المغرب, ، المركز الثقافي العربي ) إستراتیجیة التناص ( تحلیل الخطاب الشعري , محمد مفتاح  - 3
 . 71ـ 70ص, ) دط(
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وهي تعنى " ,  ن العرب في دراساتهم و أشار لها الأسلوبیالأسلوبیة النفسیة كما   
الذي هو , ونسیجها اللغوي مع مراعاتها لمكونات الحدث الأدبي , بمضمون الرسالة 

فجاءت الأسلوبیة النفسیة كرد فعل على أسلوبیة ,  " 1نجاز الإنسان والكلام والفننتیجة لإ
لا على اللغة , محكي المنطوق العفوي شارل بالي التعبیریة التي كانت تهتم بالكلام ال

   . الأدبیة

فهي تركز على , فالأسلوبیة التعبیریة لا تهتم بالظروف التي أحاطت بالمؤلف 
ظروف المحیطة بالنص الن لأ, من حیث دراسة ظروفه  ,النص وتجعل المؤلف مهملا

كان یحیط ا منعرف  نأإذن فنفسیة الكاتب من خلال نصه یمكن , تؤثر فیه ویؤثر فیها 
  .به في وقت كتابته للنص 

الأسلوبیة النفسیة كونه كان متأثرا " زرتسبی لیو" ومن هذا المبدأ ظهرت أسلوبیة   
  .بفروید وكارل هوسلر الذي كان ینظر إلى اللغة بوصفها تعبیرا فنیا خلاقا عن الذات 

فهو یحدد , زر في التحلیل الأسلوبي إلى التذوق الشخصي تیستند منهج سبی"   
إذ تبتدئ هذه الدائرة بالقارئ الذي ) الفیلولوجیة(نظام التحلیل بما یسمیه منهج الدائرة 

لغة ن إدراك ما یلفت النظر في إ, یتأمل النص كما یصل إلى شيء في لغته یلفت نظره 
زر الانطلاق من سطح تلدى سبی نه من الأفضلأالنص إنما ینبع من الحدس ویبدو 

نفذ من خلاله إلى نأي بتحلیل تركیبي , ومن ثم الوصول إلى مركزه , النص الخارجي 
  ." 2الأفكار

  

                                                             
 . 67ص,  1997, ) دط(, الجزائر, ةدار هوم,  1ج, الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد  - 1

 ,الدار البیضاء المغرب, المركز الثقافي العربي للسیاب ، "نشودة المطرأ "البنى الأسلوبیة دراسة في, حسن ناظم  - 2
 . 36ص,  2002 ,1ط
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الكلمات    وذلك نستشفه من , الأسلوبیة النفسیة تدعو إلى دراسة شخصیة الكاتب  
المتكلم العادي شاعر بالكلمات  أنوبالرغم من " , ن الكلمة تعبر عن ثقافة المؤلف لأ, 

ن الباث لأ " 1ن الكلمات منطوقة ومكتوبة تتمتع بقوة خفیةذلك لأ ومدرك لها إدراكا قویا
  .یوظف اللفظة حسب حالته النفسیة مع مراعاة المحیط الذي یعیش فیه 

رتكز أثر كبیر في إخصاب النقد الأدبي و أزر تكان لهذا المنهج الذي أورده سبی"   
  : ادئ أهمها على مب

ن یأخذ نقطة ارتكازه على محور العمل الأدبي أو , یكون داخلیا  أنالنقد ینبغي  _أ 
  .لإخراجه

  .ولیس في الظروف المادیة الخارجیة , وجد في روح مؤلفه یجوهر النص  إن _ب 

ن المبادئ المسبقة عند أو , تحلیله لالخاصة  ها بمعاییر نیمد أنعلى العمل الأدبي  _ج 
  .جریدات تعسفیة تالنقاد الذهنیین لیست إلا 

وتضل غیر منفصلة عن بقیة الوسائل الفنیة , اللغة تعكس شخصیة المؤلف  إن _ د
  . الأخرى التي یملكها

العمل الأدبي بوصفه حالة ذهنیة لا یمكن الوصول إلیه إلا من خلال الحدس  إن _ ـه
  . " 2والتعاطف

  

  

                                                             
 . 46ص,)   دط(, مكتبة الشباب , كمال محمد بشیر, تر , دور الكلمة في اللغة , ستیفن اولمان  - 1

, )دط(والتوزیع ،القاهرة  مصر،دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث ، دار غریب للطباعة والنشر , حمد درویش أ - 2
 . 38ص,  1998
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من أهدافها الكشف  أنذلك , زر هي أسلوبیة الكاتب تهنا فان أسلوبیة سبیومن "   
ن أو , أو بناه الأسلوبیة في النص الأدبي , عن شخصیة المؤلف عبر تفحص أسلوبه 

وأنها توجد انحیازا للنص من , أسلوبیته تدخل في حسابها فكرة الانحراف عن المعیار 
  ." 1جل معالجته معالجة أسلوبیةأ

  :الأسلوبیة البنیویة  ـ 3  ـ 1ـ  2

وهي تعد  , من أكثر المذاهب الأسلوبیة شیوعا"  , ن دراسة الأسلوبیة البنیویةإ  
وكذلك تعد أیضا امتدادا لآراء دي سوسیر التي قامت , للأسلوبیة الوصفیة  امتطور  اامتداد

وقیمة هذه التفرقة تكمن  ,  paroleو الكلام   langueعلى التفرقة بین ما یسمى اللغة 
, بالقوة    في التنبیه لوجود فرق بین دراسة الأسلوب باعتباره طاقة كامنة في اللغة 

وبین دراسة الأسلوب الفعلي في , یستطیع المؤلف استخراجها لتوجیهها إلى هدف معین 
  ." 2هناك فرق بین مستوى اللغة ومستوى النص أنأي  ,  ذاته 

لكل نص خصوصیته  أنالأسلوب هو الذي یحدد خصوصیة النص لذلك نجد  إن  
ولذلك عد , التي تخضع لتحلیل موضوعي وفق منهج ونظام معین  ,  الواقعة الأسلوبیة

الأسلوب بالنسبة إلى الكاتب یعتبر خصوصیة من خصوصیات الرسالة " ,  میشال ریفاتیر
  ." 3علیه إرادیا كل واحد منا وهذا ما یوافق, ولیس ثمة أسلوب إلا في النص 

  

  

                                                             
 ,الدار البیضاء المغرب, المركز الثقافي العربي, للسیاب  "أنشودة المطر"البنى الأسلوبیة دراسة في , حسن ناظم  - 1
 .  37ص,  2002, ) دط(

, القاهرة  مصر, یعدار غریب للطباعة و النشر و التوز  ,سة الأسلوب بین المعاصرة والتراثدرا, احمد درویش - 2
 . 33ص,  1998, ) دط(

 . 124ص, 1994,  1ط, سوریا, منذر عیاشي ، مركز الإنماء الحضاري ,تر , الأسلوبیة  , رجیرو یبی - 3
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حریصا على مواصلة البحث في الأسلوبیة البنیویة تطبیقا  "میشال ریفاتیر لقد كان   
ضروریة لضبط الإطار الموضوعي العلمي الوقد تبنى إرساء القواعد المنهجیة , وتنظیرا 

" لنظریة نقد " محاولات في الأسلوبیة البنیویة " ویحوي كتابه  ,للدرس الأسلوبي 
ن یتجاوز دراسة اللغة من خلال أالنحو التولیدي التي حاول هذا الأخیر فیها  "تشومسكي 

الجملة الثابتة  فعلا إلى دراسة النوامیس الباطنیة المحركة لفترة المتكلم على إنشاء عدد 
  . من الجمل لا حد له

الاتصالیة لذلك  دون إهمال الوظیفة, ن ریفاتیر كان یعتني بالأسلوبیة البنیویة إ  
وتختلف طرق التلقي من , في عملیة الاتصال  أساسي ركز على المخاطب لأنه عنصر

فالقارئ العادي لیس كالقارئ المتخصص وهذا ما یطلق علیه ریفاتیر , قارئ إلى آخر 
  :القارئ العمدة وهنا یقسم ریفاتیر دراسة النص الأدبي إلى مرحلتین 

وتسمح  یسمیها مرحلة اكتشاف الظواهر وتعیینها :مرحلة الوصف  1ـ  3ـ   1ـ  2
القائمة في حسه اللغوي , ة النص وبنیة النموذج نیدراك وجوه الاختلاف بین بإللقاري ب

  . مقام المرجع

وتأتي تابعة للمرحلة الأولى ضرورة  :مرحلة التأویل والتعبیر  2ـ  3ـ  1ـ  2  
یاق في أعطافه وفكه على نحو والانس , وعندها یتمكن القارئ من الغوص في النص

  ." 1تترابط فیه الأمور وتتداعى ویبني بعضها في بعض

ن الأسلوبیة البنیویة تركز على دراسة البنى والوحدات اللغویة في علاقاتها وترا إ   
ن القیمة الحقیقیة للنص تظهر عند لأبطها وكذلك علاقتها بالجانب الذي تتطرق إلیه 

  . الأساسیة المكونة للنصاكتشاف القارئ البنى 

  

                                                             
 .84- 83ص , 1997, ) دط(,الجزائر , دار هومة , 1ج,الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد , ینظرـ 1
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لفك الرموز  ,إن القیمة الحقیقیة للنص تتحقق بغوص القارئ في أعماق النص
فالأسلوبیة , بعضها البعض في السلسلة اللغویة التي شكلت الخطاب الأدبيبوعلاقاتها 

، حدة اللغویة وكیف وظفت في الخطاب، و بالبنى والو وبتأویله للنصتهتم بالقارئ البنیویة 
هو القارئ لأن  ,ففي نظریة ریفاتیر أن المتلقي ینطلق من الأحكام التي كونها عن النص

المصدر الذي نبني علیه الوظیفة التأثیریة ولیس النص مباشرة ، لذلك میز بین القارئ 
الذي یملك خبرات وأسالیب في تحلیل الدرس اللغوي ، ولیس  ,العادي والقارئ العمدة 

ولكن انطلاقا من مجموع القراءات التي تستخلص , احد متمكن عن قارئ و  اناتج احكم
ولا  " ,لأن الأحكام ستكون في منتهى الدقة وبعیدة كل البعد عن الذاتیة  ,من عدة قراء 

یزال تحدید القارئ تحدیدا دقیقا قائما إلى الآن هل هو القارئ المثقف أم القارئ المتوسط 
  . " 1ي أم الجماعي؟أم القارئ التاریخي أم المعاصر الفرد

  :ـ الأسلوبیة الإحصائیة  4 ـ 1 ـ 2

ونحاول أن نحدد  , عند دراستنا للنصوص دائما نستشف میزة خاصة بنص معین
المیزة الأسلوبیة للنص عن طریق الكم أو الإحصاء ، فمن الوهلة الأولى نبني النظریة 

انطلاقا منها ) حكم جاهز( على الحدس ، وهو شيء لا یخضع لقیم ثابتة ولیست دقیقة 
نصدر الأحكام علیها لأننا سوف نقارنها مع النصوص المشابهة لها في نفس المجال 

أو أن هناك نصین مختلفین لكاتب واحد ، وكل نص یصف حالة , الكاتب وربما لنفس 
وجدانیة وموقف معین في ظروف غیر التي مر بها في النص الأخر ،لأن كل نص 

  .مرتبط بالحالة النفسیة للكاتب فمن خلال البنى نستشف ذلك 

  

                                                             
 محمد العمري، إفریقیا الشرق ،البلاغة والأسلوبیة نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص ، تر : ـ هنریش بلیت  1

 .54، ص  1999،)  دط(المغرب،
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باستخدام  ؛نه من الضروري عند إجراء موقعة النصأیرى علماء الأسلوب " 
والتأكد من كل ذلك عن , واعد المحددة لربطه بعصره ولهجته ومجاله وكیفیته وطابعه الق

من الضروري إذن مقارنة النص بغیره من النصوص ؛ طریق المؤشرات اللغویة المحددة 
هذا هو الذي یجعلنا نستوضح عن طریق التقابل ما إذا كان یتضمن  أنإذ  ؛ المشابهة له

  . " 1عناصر فردیة أم لا

الإحصاء الریاضي في التحلیل الأسلوبي هو محاولة مادیة في وصف  إن" 
شكلیا  إدراكهاتردد الوحدات اللغویة التي یمكن  بأنه الأسلوبوحین یتم تحدید , الأسلوبیة 

خضاعهاهذه الوحدات اللغویة  إحصاءنه یمكن أفهذا یعني , في النص  للعملیات  وإ
كلمة في نص ما و المجموع الكلي یمكن تمثیلها النسبة بین عدد ورود ال إن, الریاضیة 

  ." 2  الأخرىمقارنتها بالنصوص  لوهذا یسه, عددیا 

إلى قدرته على التمییز بین السمات أو الخصائص  ", وترجع أهمیة الإحصاء
وبین السمات التي ترد في النص ورودا  , ةاللغویة التي یمكن اعتبارها خواص أسلوبی

  ." 3عشوائیا 

الذي ,على الوصف الموضوعي و القیاس الكمي  الإحصائیة الأسلوبیةتقوم " 
تحلیل  إلىواتجهت كثیر من البحوث , و الریاضي  الإحصائيالتحلیل  إجراءاتیستخدم 

, الكلمات والجمل  لأطوللى الدراسة الكمیة إ و  , العلاقة بین المفردات و معدلات تكرارها
بعضهم متوسط طول الجمل ومعدل الكلمات فیها ومتوسط طول الكلمات ومعدل  فیقیس

  ." 4رسم بیاني لكل نص وضع  إلىلیخلص من ذلك  ,المقاطع و الحروف المكونة لها

                                                             
جراءاته , صلاح فضل  - 1  . 256ص,  1998, 1ط, القاهرة, دار الشروق, علم الأسلوب مبادئه وإ
 .97ص , 1997, ) دط(,الجزائر , دار هومة , 1ج,الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد  ـ 2
 . 51ص,  1996, 3ط, مصر, القاھرة, عالم الكتب , الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة, سعد مصلوح  - 3
 .113ص,112ص ,الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد ـ   4
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نعرف  أنالإحصاء یؤدي إلى نتائج ایجابیة لأنه من خلال هذه المیزة نستطیع  إن
ل قیما صادقة من طرف صاحبه محوالنص الذي ی , النص الأصلي من النص المزیف

ننسب النصوص إلى  أنوكذلك نستطیع , والنص الذي ینمق بأسالیب البیان والبدیع 
فالإحصاء یعطي قیمة للنصوص , إذا كان النص مجهول المؤلف  ,أصحابها الحقیقیین

عطاء نتائج لا تقبل الزیف بعیدا عن الذاتیة لأ ن الإحصاء یمتاز بدقة المعطیات وإ
  . والتلفیق

  :الأسلوبیة السیمیائیة ـ  5ـ  1ـ  2

ولكنها  ,استفادت الأسلوبیة من الحقول المعرفیة وبخاصة من اللسانیات" 
لدراسة المتغیرات اللسانیة إزاء , تحدد شروط استقلالها علما قائما بذاته  أناستطاعت 

عن  نزیاحالأنها تركز على دراسة الأسلوب الذي هو في تعریف الأسلوبین , المعیار 
  ." 1المألوف

نموذجا قائما على أسلوبیة الانزیاح ولكنه یشتغل في الوقت  تلقد اقترح هنریش بلی
هذا النسق الذي , یعید تشغیل نسق الصور البلاغیة القدیمة , نفسه عن المستوى التداولي 

  :وأقام الفرضیة التالیة  ,الانزیاح والأثر الانفعالي : یستند إلى مبدأین هما 

  

  

  

 )لصورة البلاغیة هي الوحدة اللسانیة التي تشكل انزیاحا وبذلك یكون فن العبارة ا" 

elocution )  ومیز ثلاثة أصناف من الانزیاحات ... نسقا من الانزیاحات اللسانیة:  

                                                             
 .24ص , 1997, ) دط(,الجزائر , دار هومة , 1ج,الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد  ـ 1
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  )العلاقة بین الدلائل ( انزیاح في التركیب _ 

  . )العلاقة بین الدلیل والمرسل والمتلقي ( وفي التداول _ 

  . )العلاقة بین الدلیل والواقع ( وفي الدلالة _ 

فهناك صور , یرتبط بكل مجال من هذه المجالات صنف من الصور البلاغیة 
یفترض الصنف الأول حضور نموذج , سیمیوتركیبیة وصور تداولیة وصور سیمیو دلالیة 

  .قع ویفترض الثالث حضور نموذج للوا, نحوي ویفترض الثاني حضور نموذج تواصلي 

ن الأسلوبیة السیمیائیة تسمح بإجراء كل عملیة لسانیة مما ذكر في كل مستوى إ
  . " 1)هي الصورة البلاغیة (لساني لتولید وحدات لسانیة ثانویة 

  

  

  

  

  

  

خطاطة یحدد من خلالها نموذج التحلیل الأسلوبي السیمیائي  تویقدم هنریش بلی
  : الذي یقترحه

  : 2المقترحنموذج التحلیل السیمیائي 

                                                             
محمد العمري ، إفریقیا الشرق  ،البلاغة والأسلوبیة نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص، تر  ، هنریش بلیت - 1

 . 66، ص  1999، ) دط(المغرب،

  إفریقیا الشرق ،، محمد العمريموذج سیمیائي لتحلیل النص، تر البلاغة والأسلوبیة نحو ن ،هنریش بلیت  - 2
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  ) نموذج تداولي ( التداول )      نموذج للواقع (الدلالة )     نموذج نحوي ( التركیب 

  دلالیة       الصور التداولیة ـتركیبیة       الصور السیمیو ـالصور السمیو
  

  تنتج عبر العملیات اللسانیة
  في المستویات اللسانیة الصور التالیة

  
  صور فونولوجیة             صور تركیبیة               صور خطیة 

  صور مورفولوجیة                                        صور نصانیة            
  صور دلالیة                                        

  
  لاقة المجاورةعلاقة التشابه                                               ع

  ) الكنایة )                                                ( الاستعارة( 
  

  

  

  

  

  

على إجراء مجموعة  نزاحیةالاتركیبي في تولید الصور  -یعتمد النموذج السیمیو
وهي الزیادة والنقص والتعویض والتبادل والتعادل في  , محددة من العملیات اللسانیة

والخط والنص   الدلالة , التركیب , المورفولوجیة , مستویات اللغة المختلفة الفونولوجیة 

                                                                                                                                                                                         
 .15ـ  14، ص  1999، ) دط(المغرب،
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أما الجانب التداولي والدلالي فاكتفى فیه بوضع الخطوط العامة للبحث محددا مفهوم 
التواصل الیومي والتواصل , التواصل الانزیاح التداولي من خلال التمییز بین مقامات 

  .الخطابي والتواصل الشعري والتواصل الناقص 

  :محددات الأسلوب  ـ 2 ـ2

  :الانزیاح ـ  1 ـ 2 ـ 2

وهو حدث لغوي یظهر في , الانزیاح هو انحراف الكلام عن نسقه المألوف "  
بل , ویمكن بواسطته التعرف على طبیعة الأسلوب الأدبي , تشكیل الكلام وصیاغته 

لمستویین      ن اللغةو وقد قسم الأسلوبی, یمكن اعتبار الانزیاح هو الأسلوب الأدبي ذاته 
:  

  :المستوى العادي _  1

ویظهر جلیا في  , في هیمنة الوظیفة الإبداعیة على أسالیب الخطاب ویتجلى  
  .الخطاب الیومي بین الناس 

  : المستوى الإبداعي _  2

  . " 1وهو الذي یخترق الاستعمال المألوف للغة

  ن الأسلوب العادي هو الذي نسعى من خلاله إلى تبلیغ المعنى بأبسط صورة إ  
هو  ـبصفة خاصة  ـأما الأسلوب الإبداعي الأدبي , فتركیزنا یكون منصبا على التبلیغ 

دافع الكاتب كمبدع سینصب  نلأ, الذي یتجاوز المألوف ویكون لنفسه نظاما لغویا 
والتي تناسب المقام والحال التي یعبر من خلالها عن  , اختیاره على الألفاظ القویة

  .سیولد من خلالها عدة دلالات فنیة وجمالیة ن ألفاظه إموضوع ما ف

                                                             
 .179ص,  1997، ) دط(,الجزائر, ة دار هوم,  1ج, الأسلوبیة وتحلیل الخطاب  ،نور الدین السد  ـ  1
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تقویة المعاني وخروجها بالانزیاح كظاهرة أسلوبیة تعطي للنص مكانة أدبیة و  إن"   
فیحدث في الخطاب انزیاحا یمكنه من " المعنى ویرسخه في الذهن  ىعن المألوف یقو 

المصطلحات الدالة ویحقق للمتلقي متعة وفائدة كما یضمن مبحث الانزیاح ثبتا ب , أدبیته
  ." 1علیه أو التي تدور في فلكه مع الإشارة إلى مرجعیة هذه المصطلحات

  : ختیارالاـ  2 ـ 2 ـ 2

وخیال واسع فهو ینتقي الأفكار , لا یخلو فكر أي كاتب من رصید لغوي وفیر 
فانتقاء الألفاظ , ویوظفها في سیاقها حتى تعطیه الدلالة المرجوة من خلال ذلك 

یذهب علماء "  ,وصیاغتها في التراكیب دائما یخضع للتسلسل المنطقي للألفاظ والعبارات
, وفي التركیب ثانیا  ,عملیة الخلق الأسلوبي إنما تستوي في الاختیار أولا أنالأسلوب إلى 

ثم , یختار من الرصید اللغوي الواسع مظاهر من اللغة محدودة  أنن منشئ الكلام أفش
  ." 2فیكون بها خطابا, بصورة مخصوصة هو یوزعها 

ن كل كاتب لأ, یختلف عن الخطابات الأخرى  أنهذا الخطاب الذي یكونه یجب 
فكل كاتب له تقنیة خاصة , له خطاب خاص به ؛ وهذا راجع إلى الزاد اللغوي والمعرفي 

ن اختیار الألفاظ یختلف من لأ, به في معالجة خطابه وهنا تظهر شخصیة الكاتب 
 ,لغوي الذي ینتمي إلیه كاتب آخرلإلى نفس المجال ا انینتمی ان كانإ لآخر حتى و  شخص

  .ن وجهات النظر تختلف بحسب نظرة الكاتب والموضوع المطروقلأ

نه مختلف من ناحیة طبیعته الظاهرة وكیفیة أن الاختیار في جوهره واحد بید إ"  
 ـ إذن ـ  فثمة, لصیقا باللغة الممیزة  الأمر الذي یضفي علیه میزة معینة تجعله, تحققه 

حدهما لساني ـ أو بعبارة دقیقة ـ اختیار كلام یستخدم في الاستعمال الاعتیادي أاختیاران 

                                                             
 .186ص,  1997، ) دط(,الجزائر, مة دار هو ,  1ج, الأسلوبیة وتحلیل الخطاب  ،نور الدین السد  ـ  1

 .156ص,  المرجع السابق نفسه - 2
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وثانیهما متمیز یستخدم في الاستعمال غیر الاعتیادي للغة وذلك هو الاختیار , للغة 
  ." 1الأسلوبي

  :التركیب  ـ 3 ـ 2 ـ 2

 أنیجب , عند اختیار الكاتب للألفاظ والتراكیب المناسبة للموضوع الذي سیتناوله 
" وتناسقا في البنى والتراكیب  نسجامااتكون هذه الألفاظ منسجمة ومترابطة لتشكل له 

والتركیب  لتشكیل سیاق الخطاب الأدبي،, ظمه فظاهرة التركیب هي تنضید الكلام ون
  ." 2وعلیه یقوم الكلام الصحیح, ویة عنصر أساسي في الظاهرة اللغ

لتعطي  ,الألفاظ تحمل المعاني التي یسعى الكاتب إلى انتظامها في السیاق إن
ن هذا التركیب سیخضع لقواعد نحویة لأ, دلالة من خلال سیاقها الذي وضعت فیه 

 أنترى الأسلوبیة " ,بها یستقیم المعنى وتعطي لنا التراكیب المعنى المقصود , وصرفیة 
إلا انطلاقا من تركیب , الكاتب لا یتسنى له الإفصاح عن حسه ولا عن تصوره للوجود 

وهذا هو  الأدوات اللغویة تركیبا یفضي إلى إفراز الصورة المنشودة والانفعال المقصود 
تقید النظري في حدود النص في ذاته ویكسبها شریعتها المنهجیة وحتى الالذي یكسب 

  ." 3حتكام نظريالمبدئیة من حیث هي ا

ویعطي للنص الأدبي , التركیب هو الذي یحدد لنا قیمة النص الجمالیة والفنیة  إن
ما رفضا واستهجانا    .المكانة المستحقة من طرف المتلقي إما تقبلا واستحسانا وإ

  البنى الصوتیة: الفصل الأول
  تكرار الصوت -1

                                                             
  الدار البیضاء, الثقافي العربي  المركز, للسیاب  "أنشودة المطر"البنى الأسلوبیة دراسة في , حسن ناظم  - 1
  . 54ص,  2002,  1ط, المغرب  
  168ص,  1997 ،)دط( ,الجزائر, ة دار ھوم,  1ج, الأسلوبیة وتحلیل الخطاب , نور الدین السد  - 2
 . 169ص, المرجع السابق نفسھ  - 3
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  تكرار الأصوات مجتمعة 1-1

  تكرار حرف الروي 1-2

  تكرار الكلمة -2

  التكرار الاشتقاقي -3

  تكرار البدایة -4

  تكرار النهایة -5

  تكرار المجاورة  -6

  تكرار العبارة -7

  

  

  

  

  

  

  

حیث اهتم بها الشعراء ووظفوها , تمیز بها الشعر العربي الحدیث  التكرار خاصیة
هذا ما دفع دارسي الأدب والنقاد إلى دراسة هذه الظاهرة الأسلوبیة في , في أشعارهم 

   .الشعر المعاصر 
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التكرار له بنیة فنیة وقیمة جمالیة تجسدت في الشعر المعاصر ؛ بإحداث إیقاع       
إلى تكرار الكلمة والعبارات , كرار الفونیمات الصوتیة وجرس موسیقي من خلال ت

  . والمقاطع 

بل   توظیفه عبثا لملأ الفراغات أو لحاجة تستدعى من خلال السیاق  يالتكرار لا یأت    
وتكثیف التكرار في , له قوة تأثیریة في المتلقي من خلال الأثر الذي یحدثه في النفس 

حیث نجد أن اللفظة المكررة في السیاق الأول , في التراكیب  االبنى اللغویة یحدث تناسق
ن وظفت في سیاق آخر لیس بالضرورة أن یكون لها نفس , لها دلالة من خلال سیاقها  وإ

بل تفهم دلالتها من خلال سیاقها الثاني ؛ فكل لفظة مكررة تفهم من , المعنى السابق 
قبل أن نربط  ,لحالة النفسیة للباث راجع إلى ا وهذا, خلال السیاق الذي وظفت فیه 

إن أسلوب التكرار یحتوي على كل ما یتضمنه أي أسلوب  " ,  معناها بالمعنى المعجمي
یستطیع أن یغني المعنى  , إنه في الشعر مثله في لغة الكلام, آخر من إمكانیات تعبیریة 

, یطرة كاملة ذلك إن استطاع الشاعر أن یسیطر علیه س, ویرفعه إلى مرتبة الأصالة 
لا فلیس أیسر من أن یتحول هذا التكرار نفسه بالشعر إلى , ویستخدمه في موضعه  وإ

اللفظة المبتذلة التي یمكن أن یقع فیها أولئك الشعراء الذین ینقصهم الحس اللغوي 
  ". 1 والموهبة و الأصالة

لقضیة  بهالشاعر یدل على الإهتمام من طرف , التكرار له دلالة نفسیة وجمالیة     
وهذا ما یجعلنا , فیترجم لنا هذه الأحاسیس والانفعالات بالتكرار , تؤثر فیه وتشغل باله 

  .     نغوص في نفسیة الشاعر والبحث عن مدلول هذه الكلمات في السیاق

                                                             
  .230ص, 1967, 3ط, العراق, بغداد, منشورات مكتبة النهضة, قضایا الشعر المعاصر, نازك الملائكة  ـ 1
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فالتكرار هو الممثل للبنیة العمیقة التي تحكم حركة المعنى في مختلف أنواع "       
ولا یمكن الكشف عن هذه الحقیقة إلا بتتبع المفردات البدیعیة في شكلها .. البدیع 

  ". 1السطحي ثم ربطها بحركة المعنى

توظیف و " , التكرار یحدث نغمة موسیقیة تتشكل بجمع هذه العناصر المتكررة     
یقاع تكسب الجملة الشعریة حداثته, الإیقاعات الموسیقیة الحانیة  ا من انحراف التركیب وإ

ن للتجربة طالمب, مع وضوح المرموز له بانتظام في دفقات التیار الوجداني,  الصورة
  " . 2والمتناغم دائما مع إیقاع الوعي بالكتابة

نما عن موهبة  الشاعر المتمكن الموهوب لا یوظف التكرار تنمیقا في النص وإ
  التي تعبر عن فكرته حتى یصل إلى هدفه المنشود ,الشاعر في اختیار الألفاظ 

إن تكرار الأصوات والكلمات والتراكیب لیس ضروریا لتؤدي الجمل وظیفتها  "   
ومع ذلك فانه "  لعب لغوي" أو "  محسن" أو "  كمال شرط" ولكنه , المعنویة والتداولیة

  ". 3یقوم بدور كبیر في الخطاب الشعري

  

  

  

  

  

                                                             
   2ط, مصر , القاهرة ,دار المعارف , بناء الأسلوب في شعر الحداثة التكوین البدیعي ,محمد عبد المطلب  -  1

  .109ص  , 1995
 .142ص,  1995,  1ط, لبنان,بیروت , دار الآداب , الأسالیب الشعریة المعاصرة , صلاح فضل  - 2

 المغرب,الدار البیضاء,المركز الثقافي العربي , ) إستراتیجیة التناص(تحلیل الخطاب الشعري , محمد مفتاح  - 3
 .39ص , 1977, )دط(
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كما یقع لأكبر " الفونیم " یقع من الشاعر لأصغر وحدة صوتیة هي " وهذا التكرار     
ولقد صنفت الدكتورة فاطمة محجوب في بحثها عن " الجملة أو الشطر " وحدة وهي 

  : التكرار في الشعر أنواع التكرار وهي 

  : النوع الأول ـ 

ویعرف بالتجانس الاستهلالي   , تكرار صوت بعینه في أوائل الكلمات المتتالیة 
    .وتحته كلمات تتجاور تجاورا مباشرا وكلمات یفصل بینها عنصر أو أكثر

  :النوع الثاني ـ 

بحت إذا كان من بنیتها أو صوتیا , تكرار الصوت داخل الكلمة نفسها صوتیا 
  .صرفیا بأن یكون أحد الحرفین من البنیة والآخر وحدة صرفیة 

  : النوع الثالثـ 

تكرار الصوت عبر حدود الكلمتین المتوالیتین أي بین المقاطع وهو خلفي أمامي  
  .والآخر أول مقطع في الثانیة   متى كان أحد الحرفین آخر مقطع في الأولى, 

   :النوع الرابع ـ 

وقد     التجانس الخلفي وهو تكرار الصوت الصامت الأخیر من الكلمات المتوالیة
  .أو صوتیا صرفیا معا , یكون صوتیا أو صرفیا 

   :النوع الخامس ـ 

أو   ویكون صوتیا بحتا  أو صرفیا, التكرار المقطعي وهو تكرار مقطع أو أكثر 
  ". 1وتیا صرفیا أو نحویاص

                                                             
 291ص,  1986, ) دط(,لبنان ,  بیروت , عالم الكتب,بین المثیر والتأثیرالتكریر , عز الدین علي السید  - 1

 .292ص
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      فالتكرار له قیمة فنیة وجمالیة في الدلالة , وهو ترسیخ اللفظة في ذهن المتلقي 
إن التكرار في ذاته لیس جمالا " , إلى تناسق وانسجام العبارات  الانتباهولفت  و الإیقاع

نما هو كسائر , بحیث یحسن الشاعر صنعا بمجرد استعماله , یضاف إلى القصیدة  وإ
ن تلمسه ید الشاعر بتلك أالأسالیب في كونه یحتاج أن یجيء في مكانه من القصیدة و 

  ". 1اللمسة السحریة التي تبعث الحیاة في الكلمات

  :ومن أنواع التكرار التي وظفها الشاعر في الدیوان نذكر     

  :تكرار الصوت ـ  1

إن الأصوات هي اللبنات التي تشكل اللغة، أو المادة الخام التي تبنى منها  " 
، فما اللغة إلا سلسلة من الأصوات المتتابعة أو المتجمعة في وحدات  الكلمات والعبارات

، فالأصوات تحیط بنا من كل جانب سواء كانت مسموعة أو مكتوبة فهي  " 2كبرأ
صغر وحدة أالمحرك الرئیس لأفكارنا فبها نعبر عما یدور في خواطرنا ، ویعتبر الصوت 

  .لغویة 

عرض یخرج مع النفس مستطیلا متصلا حتى , ي والصوت في تعریفه اللغو " 
عن امتداده واستطالته فیسمى المقطع یعرض له في الحلق والفم والشفتین مقاطع تثنیه 

وهو معني , وتختلف أجراس الحروف بحسب اختلاف مقاطعها  , أینما عرض له حرفا 
  ." 3بملامح الصوت اللغوي دون سواه 

                                                             
 .256ص, 1967, 3ط ,العراق , بغداد , منشورات مكتبة النهضة , قضایا الشعر المعاصر , نازك الملائكة   - 1

  .401,، ص 1997,)دط(دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة، , احمد مختار عمر  - 2

  2000,  1ط,  لبنان,بیروت , دار المؤرخ العربي ,  الصوت اللغوي في القران, الصغیر محمد حسین علي  - 3
 .1/6سر صناعة الإعراب , ابن جني , نقلا عن ,  15ص



33 
 

عارضة له  ,لصوتلوالحرف هیئة " : یعرف الحرف بقوله  "  سینا ابن" وكذلك   
  ."  1 تمیزا في المسموعخر مثله في الحدة والثقل آعن صوت , یتمیز بها 

فهو  ضروري  ,دراسة التحلیل الصوتي الإن التحلیل الأسلوبي من مستویاته في   
في أي دراسة كانت، لأنه من خلال هذه الدراسة نحصل على الأصوات المهیمنة في 

أو     النص، ولكل شاعر طبیعته الخاصة التي تجعل من أشعاره لدى المتلقي استحسانا 
  .استهجانا 

والأصوات ظاهرة فیزیائیة خارجیة ولیست , إننا نعلم بأن الموسیقى أصوات "    
واللغة أصوات وقد تحدث موسیقى من خلال تكرار صوت أو أصوات من , داخلیة 

یقاعا في , المخرج نفسه الصفات نفسها  ولكنها تضل موسیقى خارجیة تحدث انسجاما وإ
وهذا ما یدعى بالموسیقى الخارجیة ولا وجود  ,وتعطیه نوعا من التوالف والتواتر , النص 

  ". 2للموسیقى الداخلیة نهائیا

وبدأت  ,وفي النص الذي بین أیدینا تطرقت إلى وضع جدول إحصائي للأصوات  
قل نسبة أحتل إفي الترتیب من الصوت الذي یمثل أعلى نسبة وصولا إلى الصوت الذي 

  . والجدول یوضح ذلك ,من التكرار

  

  

  

  

                                                             
سوریا  رسالة أسباب حدوث الحروف، مطبوعات مجمع اللغة العربیة بدمشق ,أبي علي الحسین بن عبداالله بن سینا - 1
 .60ص ,
 .103ص,  1997, الجزائر , دار هومة ,  1ج, الأسلوبیة وتحلیل الخطاب : نور الدین السد  - 2
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  :ـ تكرار الأصوات مجتمعة 1 ـ 1

                                                                                                                             

  صفاته  المئویة النسبة  عدد التكرار  صوتال  الرقم
  شدید مجهور مرقق %18.80  2138  الهمزة 01
  منحرف مجهور %11.68  1329  اللام  02
  لین مجهور مرقق %08.70  994  الیاء  03
  شدید مهموس مرقق %06.64  755  التاء  04
  مجهور مرقق %06.50  745  النون  05
  مجهور مرقق %05.35  609  المیم  06
  مجهور مرقق %04.70  540  الواو  07
  مكرر مجهور %04.69  538  الراء  08
  شدید مجهور مرقق %03.55  419  الباء  09
  رخو مهموس مرقق %03.06  348  الفاء 10
  شدید مجهور مفخم %03.01  343  الدال  11
  بین الشدید والرخو مجهور مرقق %02.77  315  العین  12
  رخو مهموس مرقق %02.77  315  الهاء  13
  رخو مهموس مرقق %02.60  301  الحاء  14
  شدید مهموس مرقق %02.30  264  الكاف  15
  رخو مهموس مرقق %02.05  238  السین  16
  شدید مجهور مفخم %02.04  237  القاف  17
  شدید مجهور مرقق %01.25  148  الجیم  18
  رخو مهموس مفخم %01.15  137  الصاد  19
  مهموس مرقق %01.06  121  الشین  20
  رخو مهموس مفخم %01.05  120  الخاء  21
  رخو مجهور مرقق %00.80  93  الذال  22
  شدید مجهور مفخم %00.76  87  الطاء  23
  رخو مجهور مفخم %00.61  78  الغین  24
  رخو مجهور مرقق %00.59  68  الزاي  25
  رخو مجهور مفخم %00.58  66  الضاد  26
  رخو مهموس مرقق %00.50  63  الثاء  27
  رخو مجهور مفخم %00.25 38  الظاء  28
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 وتسعة وستونإحدى عشر ألفا وثلاثمائة صوتا  11369لقد بلغ مجموع الأصوات 
ألفان  صوتا 2138: حتل صوت الهمزة الصدارة من حیث التكرار بـ أصوتا مجتمعة، و 

یلیها صوت اللام حیث تكرر ,  % 18.80ومائة وثمانیة وثلاثون صوتا أي بنسبة بلغت 
والمرتبة الثالثة    % 11.68ألف وثلاثمائة وتسعة وعشرون صوتا بنسبة  صوتا 1329

 .  % 08.70تسعمائة وأربعة وتسعون صوتا بنسبة صوتا  994بـ  لصوت الیاء

عدا أصوات ,العشرة الأولى جمیعها أصوات مجهورة  وكما نلاحظ أن الأصوات  
الشاعر یصف لنا حالة ف, ن الصوت المجهور سهل النطق الهمزة والتاء والفاء ؛ لأ

التي  ویدل على حالة الغضب, الحصار الذي یعانیه شعبه المضطهد في أرضه المسلوبة 
الذي فرض علیه في بلده ، كل هذه المشاعر , یعیشها الشاعر من جراء هذا الحصار

ختار لها الشاعر الأصوات المجهورة ؛ لأنها تناسب حالته ونفسیته الغاضبة االمتأججة 
ن الهمس له على الأوضاع السائدة ، وكذلك الأصوات المهموسة أیضا لها دور فعال ، لأ

  .یة الشاعرصفة بارزة تلتصق بنفس

مما یدل على الآهات والزفرات , صوت الهمزة دلالة على النفس الطویل للشاعر
  .الناتجة عن المعاناة , الطویلة

ُ  تیْ عمھما ادّ  ]:إلى اللیل  [   .اواةَ مسَ ال

ُّ كُ  (( ِّ للكُ  كَ ل   .اسِ رَّ وحُ  للحالمینَ ... ]ل

  مٌ ، ودَ ناقصٌ  رٌ مَ أحلامھم ، فلنا قَ 

  .1...لیْ یا لَ  كَ قمیصِ  نَ وْ لَ  رُ یِّ غَ لا یُ 

والذي مخرجه من حافة اللسان إلى الطرف وما في هذا المقطع تكرر صوت اللام   
لأنه ,  الخطاب الشعري وله دور في, وهذا التكرار لا یأتي عبثا , فوقهما منحرف مجهور

                                                             
  .211ص, 2009، 1محمود درویش، الأعمال الجدیدة الكاملة، ریاض الریس للكتب والنشر، بیروت، لبنان، ط - 1
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ومن نماذج تكرار صوت , یوحي بمزیج من اللیونة و المرونة و التماسك و الالتصاق 
  :ما یلياللام 

 َ   :في ساعة النصر حملقُ ا نُ نَّ لأ

َ یْ لا لَ    . 1 ةِ یّ عِ ئ بالمدفَ لِ لأْ تَ في لیلنا المُ  ل

ن صوته المتماسك یوحي بملمس بین إ" انفجاري شدید،  سالتاء مهمو  صوتو   
  :ومن نماذجه هذا المقطع  ,"  2الطراوة واللیونة

  سأصرخ في عزلتي ،

  لا لكي أوقظ النائمین

  ولكن لتوقظني صرختي

   3خیالي السجینمن 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .178ص, الدیوان  - 1
ص  1989, )دط(منشورات اتحاد الكتاب العرب،،  -دراسة–خصائص الحروف العربیة ومعانیها , حسن عباس  - 2

 . 79ـ  55

  . 178ص, الدیوان  - 3
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  :تكرار حرف الروي  ـ 2ـ   1

  صفاته  النسبة  عدد التكرار  الصوت  الرقم
  شدید مهموس مرقق %20.66  130  التاء 01
  مجهور مرقق  %15.90  100  النون  02
  مكرر مجهور   %08.90  56  الراء  03
  منحرف مجهور   %07.80  49  اللام  04
  مرققشدید مجهور   %07.47  47  الهمزة  05
  شدید مجهور مرقق  %07.15  45  الدال  06
  مجهور مرقق  %05.56  35  المیم  07
  رخو مهموس مرقق  %03.50  22  الهاء  08
  شدید مهموس مرقق  %03.50  22  الكاف  09
  شدید مجهور مرقق  %03.34  21  الباء 10
  لین مجهور مرقق  %02.40  15  الیاء  11
  رخو مهموس مرقق  %02.22  14  الفاء  12
  بین الشدید والرخو مجهور مرقق  %01.75  11  العین  13
  شدید مجهور مفخم  %01.60  10  القاف  14
  رخو مهموس مرقق  %01.60  10  الحاء  15
  رخو مجهور مرقق  %01.43  09  الذال  16
  رخو مهموس مرقق  %01.27  08  السین  17
  شدید مجهور مرقق  %00.95  06  الجیم  18
  رخو مهموس مرقق  %00.63  04  الثاء  19
  مجهور مرقق  %00.63  04  الواو  20
  رخو مجهور مفخم  %00.47  03  الضاد  21
  رخو مجهور مرقق  %00.31  02  الزاي  22
  رخو مهموس مفخم   %00.31  02  الخاء  23
  رخو مهموس مفخم  %00.31  02  الصاد  24
  شدید مجهور مفخم  %00.16  01  الطاء  25
  رخو مجهور مفخم   %00.16  01  الغین  26
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 مائة وثلاثون صوتا أي بنسبة مرة  130تكرر حرف التاء  : التاء صوت
جاء  وهو شدید مهموس مرقق, مخرجه من طرف اللسان وأصول الثنایاوالتاء %  20.66

سماع صوته للیهود الذین سلبوا  ,حاملا لشحنة إیقاعیة یرید الشاعر من خلاله إیصال وإ
وللعرب الذین ینظرون إلى قضیته مكتوفي الأیدي ولا یحركون ساكنا إزاء الوضع  ,أرضه 

ن القضیة قضیته وحده فقط ، وهذا ما عبر عنه أالمتأزم الذي سیطر على وطنه ، وك
  . الذي یوحي بصدق المشاعر التي تنشد السلام والشاعر مستخدما صوت التاء 

ترك في وضوحها الصوتي ،وهي من تش" والراء  ,النون ، اللام " وأصوات "    
أوضح الأصوات الساكنة في السمع ،ولهذا أشبهت من هذه الناحیة أصوات اللین ، فهي 
جمیعا لیست شدیدة ، أي لا یسمع معها انفجار ، ولیست رخوة فلا یكاد یسمع لها ذلك 

 1سطةفیف الذي تتمیز به الأصوات الرخوة ، ولذلك أعدها القدماء من الأصوات المتو حال
."  

حالة مأساویة إنه  عبر عن معاناة شعبه ، مجهور أسناني لثوي ، : صوت النون 
وكل عربي  غاضب فهو إن كان یتكلم بضمیر الأنا فإنه یعبر بلسان شعب فلسطین ،

ن كان خارج فلسطین ، فهو محاصر حصار معنوي والنون حرف أسناني , ینشد الحریة وإ
كما أنه یعبر عن ن الشاعر ساخط غاضب على الوضع السائد في بلده أویدل هذا  على 

الواقع تحت الحصار والعذاب الیومي , الأنین من شدة الألم الذي أحاط بالفلسطیني 
  .النفسي و المعنوي والجسدي 

  

  :تكرار الكلمة  ـ 2

                                                             
مذكرة ماجستیر ، المركز الجامعي أكلي محند  لمحمود درویش، "أعراس"دراسة أسلوبیة في دیوان , یحي سعدوني  - 1

 مكتبة الانجلو المصریة نقلا عن إبراهیم أنیس ،الأصوات اللغویة ، , 61،ص 2009ـ2008اولحاج ،البویرة ،الجزائر ،
  . 58ص ،1999، 4ط ,مصر ، القاهرة ،
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" یه تكرار الكلمة لا یأتي اعتباطیا فكل كلمة لها مدلولها في السیاق الذي وردت ف  
لا كان لفظیة متكلفة لا سبیل إ أن اللفظ المكرر ینبغي أن یكون وثیق الارتباط بالمعنى، و 

بسط ألوان التكرار، تكرار كلمة واحدة، وهو لون شائع في شعرنا أإلى قبولها، ولعل 
 " . 1المعاصر

بالمعنى  رتباطالاشد أولان التكرار سمة أسلوبیة یؤدي وظیفة دلالیة لأنه مرتبط   
ن هذه اللفظة التي تكررت لفتت لأ ,جل توضیحه، ویترك أثرا في السامعأالذي جاء من 

  :حسب الجدول  ما یليومن الألفاظ التي وردت في الدیوان مكررة نذكر الانتباه 

  الفعل  الاسم  الحرف
  عدد التكرار  الفعل  عدد التكرار  الاسم  عدد التكرار  الحرف

  10  كان  22  هنا  168  واو الوصل
  09  قال  19  السلام  54  لا
    19  الحصار  52  من
  11  الحیاة  47  على
  10  الشهید  46  إلى
  10  المكان  16  أو
  09  اللیل  13  عن
  05  الصباح  09  ماذا

  

  

  

  :واو الوصل _ 

                                                             
 .231ص ,1967, 3ط ,العراق, بغداد  ة،ضقضایا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النه , نازك الملائكة - 1
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هْوِ    .1أَعلى وأَعلى تطیرُ . الجوِّ و اللَ

  ,واعتذرْ للجنود و ضبَّاطهم .ناقصاً خاتَماً 

تَحِنِّي ؟...ومازلت طفلا ً    2ولم تَمْ

والواو أداة الوصل في هذا الدیوان , مئة وثمانیة وستون مرة  مرة  168: تكرر  
نه التجسید إ"  : جتماع العناصر والصور، یعرفه محمد خطابياویعمل الوصل على 

للطریقة التي یترابط بها اللاحق مع السابق بشكل منظم، معنى هذا أن النص عبارة عن 
تتالیات متعاقبة خطیا ، ولكي تدرك كوحدة متماسكة نحتاج إلى عناصر رابطة جمل أو م

فإذا لم یكن هناك ترابط بین أجزاء النص لن تكون  , " 3متنوعة تصل بین أجزاء النص
لذلك یحتاج الشاعر للروابط التي تعطي النص تلاحم , هناك بنیة متماسكة الأجزاء 

  .وتماسك بین أجزائه 

لشفاهي اتكرار حرف العطف یخضع كما یقول علماء الأسلوب لسیطرة النسق " 
في النظم الذي یضمن طول احتضان الذاكرة للنص ، وسهولة استرجاعه التعبیر في 

  . " 4جملة یتأكد بطابعه الحسي المباشر

  

  

  

  " :لا " حرف النفي _ 

                                                             
  .191ص, الدیوان  - 1
 .212ص, الدیوان  - 2

، 2006  2ط  لبنان، ,بیروت الثقافي العربي،المركز ات النص مدخل إلى انسجام الخطاب،لسانی ,محمد خطابي - 3
 .23ص

  .145،ص1995, 1ط لبنان ، ,بیروت دار الآداب ،, أسالیب الشعریة المعاصرة , صلاح فضل   -4
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  .  مرة أربعة وخمسون مرة 54"  لا"  تكرر حرف النفي    

  . 1رةفیھا ولا آخِ  قیامةَ لا 

فهو یدافع عن وطنه بكل ما یملك , الشعب الفلسطیني یقدس الجهاد في سبیل االله 
بأنه في منزلة   دفاالله سبحانه وتعالى وعده في كتابه العزیز الشهی, في سبیل تحریر وطنه 

  . الصدیقین في جنات الفردوس 

  ,لا تثقْ بالقصیدةِ :] إلى قارئ [ 
نْتِ الغیاب ِ   , ب

  فلا ھِيَ حَدْسٌ 
  ولا ھِيَ فكرٌ 

ة الھاویة   .2ولكنھا حاسَّ

لأنها عبارة , عریحذر القراء أن لا یثقوا في أشعار الشا أنه الیهوديالمعروف عن 
فأشعاره تحمل  ولكن الشاعر ینفى هذا الاتهام, تحمل حقائق مزیفة عن هواجس فكریة 

فهي مدویة تبعث الحماسة , ن الحصار لا یحجز الكلمات لأ ,سلاحا فتاكا یرهب العدو
فهو الذي خلد  لأننا ندرك جیدا أن الشعر قدیما كان دیوان العرب,في نفوس الفلسطینیین 

وقرر به الحقائق , سقط به الشاعر الأقنعة أفكذلك الشعر الفلسطیني الذي , بطولاتهم 
تجاه الشعب الفلسطیني للعالم كافة  وكشف جرائم العدو, الدامیة التي تحدث في فلسطین 

صراربل , النفي دلیل على رفض الشاعر للحالة التي فرضت علیه " لا "و ,  منه على  وإ
  . هذا الرفض 

  

  

  : السلام  ـ 

                                                             
 .196ص, الدیوان  - 1

 .251ص, الدیوان  - 2
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َ ألا تعلمون ب: فأجابوا    سِ فْ النَ  عَ السلام مَ  نَّ أ

َ  یفتحُ    .1تناعَ لْ قَ  بوابَ أ
 َ ٌّ كُ , ین وَّ دُ عَ  حنینُ  لسلامُ أ   ةٍ دَ على حِ  ل
 َ َ  لسلامُ أ   .2ن یغتسلانِ یْ حبِّ مُ  نینُ أ
 َ   خفیفُ  , لطیفٌ ,  لیفٌ أ نھارٌ  لسلامُ أ
 َ   .3العائدینَ  ھُ انَ كَّ سُ  دُ وحِّ یُ  قطارٌ  لسلامُ أ

ن السلام هو الحلم لأ, مرة  مرة تسعة عشر 19تكررت لفظة السلام في الدیوان   
نه إبالحریة التي یفتقدها الشاعر والشعب الفلسطیني فهو یبحث عن السلام وینشده  

التام  نه یرید السلامإ, تنعم بالحریة السلام الذي یدفع ثمنه الشهداء كل یوم مقابل حیاة 
  .تنعم بالسیادة  بكل رموزها الوطنیة ,الذي تكون فیه فلسطین دولة كاملة 

إنه , دون ظلم أو قتل أو تشرد في المنافي , لسلام الذي تطلع فیه شمس الحریة إنه ا   
إنه السلام الذي یریده كل إنسان أن یتحقق لیعم السلام , الحیاة الصافیة والجو اللطیف 

  .والسلام أمان روحي وجسدي , للبشریة 

  :الحصار  ـ 

  .4الحصار ھو الانتظار

  .5سیمتد ھذا الحصار إلى أن

دلالة على الحصار  ,مرة تسعة عشر مرة  19جاء تكرار لفظة الحصار 
 هي هذه اللفظة المكررة والتي , المفروض على الشعب الفلسطیني الذي یعاني من الألم 

                                                             
  .255ص, الدیوان  - 1
  .260ص, الدیوان  - 2
  .262ص, الدیوان  - 3
  .200ص, الدیوان  - 4
  .220ص, الدیوان  - 5
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ویشعر بالألم ذاته , تجعل المتلقي ینفعل ویتجاوب مع الشاعر ,  للدیوان  العنوان ذاته
  .حاسیسنا ونشعر بما یشعر به الفلسطینیین الذي یسببه الحصار لنتفاعل معه بكل أ

  : التكرار الاشتقاقي ـ 3

حیث نجد مفردتین أو أكثر  ,وهذا النوع من التكرار یعتمد على تكرار جذر اللفظة  
وهذا التكرار المشتق من نفس الجذر له القدرة على لفت انتباه  ,لهما نفس الجذر اللغوي

  :ویرسخ الفكرة في ذهنه ومن أمثلته في الدیوان ,المتلقي

  :لیلنا , لیل  ـ
  . 1لا لیل في لیلنا المتلألئ بالمدفعیة

فهو ممتلئ بنیران المدفعیة مما , لیل الشاعر لا یشبه اللیل في معناه الحقیقي   
  .یذهب ظلامه الحالك ویحل محله توهج نیران المدفعیة 

  :یفكر , أفكر  ـ 
  : أفكر من دون جدوى

  . 2ھناك, بماذا یفكر من ھو مثلي 

ن أشعاره لا لأ, أفكار الشاعر أصبحت مشوشة بسبب الحصار الذي أثر علیه   
وهو یتساءل كیف هي أشعار الآخرین الذین لا , فهي تتناول نفس الموضوع  ىتلقى صد

  .یعیشون زمن الحصار

  :إحدى , واحد  ـ 
  . 3بناتك ویدرس في معھد واحد مع إحدى

ربما یصادف یوما وأن یدرس الفلسطیني مع إحدى بنات الیهودي تاریخ زمن   
  .الحصار 

                                                             
 .178ص, الدیوان  - 1

 .190ص, الدیوان  - 2

 .198ص, الدیوان  - 3
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  :توقظني , أوقظ  –صرختي , سأصرخ  ـ 
  , سأصرخ في عزلتي 

  .لا لكي أوقظ النائمین 

  ولكن لتوقظني صرختي 

  . 1من خیالي السجین

لإیقاظ الأمم ,قوة  قوة الألم الذي یشعر به الشاعر جعله یصرخ بكل ما یملك من  
  .التي تنظر إلى قضیتهم مكتوفة الأیدي لا تحرك ساكنا 

  :یؤرق , یؤرقهم ـ 
  . 2یؤرقھم ما یؤرق أعداءھم

بأشعاره ءه الشاعر یمنعه الحصار من النوم بسبب الظلم والقهر وهو سیؤرق أعدا  
  .التي تفضح للعالم جرائمهم ضد الفلسطینیین 

  : نخزنها , نخزن  ـ 
  أحزاننا في الجرار لئلانخزن 

  ...یراھا الجنود فیحتفلوا بالحصار 

  . 3نخزنھا لمواسم أخرى

لكي لا یحتفلون , الشاعر یداري حزنه عن الیهود ولا یظهر ضعفه أمامهم   
  .ولكن رغم ذلك یبقى صامدا , بانتصارهم عن الفلسطینیون 

  : أحلامهم , للحالمین  ـللكل , كلك  ـ 

  للحالمین وحراس...  ]كلك للكل  ((

  . 4فلنا قمر ناقص ودم, أحلامھم 
                                                             

 . 203ص, الدیوان  - 1

 .  204ص, الدیوان   -2

 . 207ص, الدیوان  - 3

 . 211ص, الدیوان  - 4
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  .اللیل  واحد ولكن لیل الحاصر لا یشبه لیل الحالم الذي لا یعرف الحصار   

  : العروس , العروسان  ـ 
  قد راني العروسان انظر: قائلا 

  . 1نحوھما فترددت ثم أعدت العروس

ولكن الموت یتربص به من كل , الفلسطیني یحلم أن یقیم عرسه مثل باقي البشر   
وهنا دلالة على عدم الاستقرار , وهذا ما یجعله یتردد ویعید العروس إلى أهلها, جانب

  .الذي یخاف فیه الفلسطیني أن یتحول الفرح إلى جنازة , النفسي

  : المهن , مهنة ـ 
  . 2المھن يمھنة مثل باق

هم أن یقدم شیئا من أجل فالم, السجین عندما یتحرر یمارس أي مهنة یجدها أمامه  
  .هذا الوطن 

  :  تحملني , أحمل ـ 
  . 3كیف تحملني؟ أین, كیف أحمل حریتي 

هل هو الذي سیبحث , ما یشغل بال الشاعر هو بحثه عن الحریة كیف سینالها   
  .عنها أم هي التي ستبحث عنه 

  :تنامي , أنمت  ـ 
  أنمت كما ینبغي: أقول لھا في الصباح 

  . 4جانبي ؟ وحلمت بأرض السماء ؟أن تنامي إلى 

على حرص الشاعر وخوفه ة وهنا دلال, هل نامت كما ینبغي, یوجه الخطاب للحریة    
  .حتى وهو یحلم بذلك , أن یفقدها بعد أن نالها 

                                                             
 . 212ص, الدیوان  - 1

 . 218ص, الدیوان  - 2

 . 220ص, الدیوان  - 3

  . 220ص, الدیوان  - 4
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  :غریبك , غریبة  -حرة , حریتي  ـ 
  !یا غریبة] كیف أجعل حریتي حرة ؟[ 

  . 1كوني. ھذا السریر سریرك . لست غریبك 

على الرغم من أن الشاعر یفتقد الحریة ویحلم بها ولكنه في نفس الوقت لا یرید أن    
ولكنها غریبة عنه وفي نفس الوقت هو لیس غریب عنها , یستعبدها فهو یریدها أن تتحرر

    .لأنها یوما ما ستكون له ,

  :بید , یدا  ـ 
  .2إلى جانبي ویدا بید ھكذا صاحبین

  .التماسك والوحدة لمقاومة الاحتلال الیهودي  ىیدعو الشاعر أبناء فلسطین إل     

  :القدیم , قدیمین ـ 
  . 3قدیمین یقتسمان الرغیف القدیم

حتى في أبسط ,قوة التلاحم و التضامن الموجودة في الشعب الفلسطیني منذ القدم     
  .الحصار  یرید الشاعر أن یذكر بها شعبه ألان في زمن, الأشیاء 

  :غیاب , غاب  ـ 
  .4كلما غاب عنك الغیاب: ] إلى شاعر[ 

فالذكریات الألیمة التي مرت , یفقد الإحساس بالوجود ,الشاعر من شدة الألم و البؤس    
  .علیه في المنفى لا تفارقه أبدا 

  

  

                                                             
 . 220ص,  الدیوان - 1

 . 223ص, الدیوان  - 2

 . 223ص, الدیوان  - 3

 . 224ص, الدیوان  - 4
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  :انتظرك , انتظارك ـ 
  . 1في انتظارك لم انتظرك انتظرت الأزل

ن انتظر كل شيء أن یعود منذ أن , لقد طال انتظاره للحریة      ولكنه لم یستسلم حتى وإ
  .خلق االله الأرض ومن علیها 

  :مثل , مثلي  ـ 
  , ویحلم مثلي 

  . 2ومثل الملاك

لأنه حلم برئ براءة , الشاعر یدعو الشعب الفلسطیني أن یبقى متمسكا بحلمه بالحریة    
  . لا یثني من عزیمته وقوة إصراره بعودة أرضه فتمسكه بالحریة,الملاك 

  :استمع , الاستماع  ـ 
  في ھذه الساعة الاستماع إلى الأغنیات 

َّت, التي استمع الشھداء إلیھا    .3وظل
صور البكاء و الأنین التي یصدرها الشعب الفلسطیني لا توثر في جنود الاحتلال     

بالنسبة لجنود الاحتلال یستمتعون بها  فهي, لأنها بصفة یومیة تتكرر هذه المشاهد 
  .ویضنون أنها أغنیات تطرب إسماعهم 

  

  

  

  

  
                                                             

 . 228ص, الدیوان  - 1

 . 239ص, الدیوان  - 2

 . 254ص, الدیوان  - 3
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  :تكرار البدایة  ـ 4

في بدایة كل سطر من  ,سم أو فعلإوهو أن یعمد الشاعر إلى تكرار حرف أو   
" : هذا التكرار بقولها"  نازك الملائكة" القصیدة سواء تتابعا منتظما أو غیر منظم وتبرر 

  ولا ترتفع نماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على یدي 

نما على ما بعد الكلمة  شاعر موهوب یدرك أن المعول في مثله، لا على التكرار نفسه، وإ
  . " 1ن كان مبتذلا، ردیئا، سقطت القصیدةإالمكررة ف

  : ومن نماذج هذا التكرار  

  :هنا  ـ 

  لم ننتظر أحدا" أیوب" ھنا بعد أشعار 

 ))إنا (( ھنا لا 

  . 2صلصالھ" آدم " ھنا یتذكر 

  .علیھ السلام"دم آ"دلالة على قوة إنتماء الفلسطینیین وتمسكھم  بأرضھم منذ أن خلق     

  :الحیاة  ـ 

  الحیاة 

  الحیاة بكاملھا 

  . 3الحیاة بنقصانھا

فهو  نه لن یستسلم ویترك أرضهأمهما كانت صور الیومیات التي تمر بالفلسطیني إلا     
  .یسعى إلى الحیاة مثله مثل بقیة البشر 

  

                                                             
 .231ص ,3ط, 1967,العراق , بغداد  ة،ضقضایا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النه ,نازك الملائكة - 1

  .179ص, الدیوان  - 2
  .181ص, الدیوان  - 3
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  :الواو حرف  ـ 

  , وأولد حرا بلا أبوین 

  . 1...واختار لاسمي حروفا من اللازورد

  . یولد من جدید جعلھ یتمني أن , حلم الشاعر بالحریة      

  وعشرة جرحي 

  وعشرون بیتا 

  .2وخمسون زیتونة

والأعداد في , نه الإحصاء الیومي و المعتاد للخسائر التي تلحق  بالفلسطینیین إ     
  .انسیاب تكرارها مصحوبة بالواو دلیل على عدم الیقین 

  والشرق غرب تصوف

  والغرب ھدنة قتلي یسكون نقد السلام

  .3وإما الشمال الشمال البعید

فهي تنظر , دلالة على أن الدول المجاورة لا تحرك ساكنا تجاه القضیة الفلسطینیة     
زیادة على ذلك أخذهم بمبدأ عدم التدخل في الشؤون الداخلیة , نظرة الغربي وموقفه منها 

  .وأما دول الشمال فهي بعیدة كل البعد عن هذه القضیة , للدول 

في غابة ظلماء موحشة لا یجد سبیله  , وكثرة واوات الشاعر تشبه عواء الذئب 
  . ولا یجد من یدله على الطریق , یطلب النجدة من ذویه 

  

  

  

                                                             
 .182ص, الدیوان  - 1

 .206ص, الدیوان  - 2

 .208ص, الدیوان  - 3
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  :وقد ـ 

  وقد یقعان معا في شباك الغرام 

  . 1]وتكون یھودیة بالولادة [وقد ینجبان ابنة 

كالتزاوج  ,الاختلاط الذي سببه الحصار یتوقع الشاعر منه أي نتیجة في المستقبل     
سیكون أكثر من , وهنا بدل من أن یسقط شهید واحد, مثلا بین الیهودي و الفلسطیني 

فالشاعر من شدة الحصار , المتنوعة بالفعل المضارع تدل على الشك " قد " و , ذلك
  . وآلامه أصبح في شك من أمره 

  :أره  لم ـ 

  لم أره ماشیا في دمھ

  . 2لم أرى الأرجوان على قدمھ

بل هو الأرجوان على قدمه , بنها الشهید إم الفلسطینیة لم ترى الدم على قدمي الأ    
  . دلالة على شرف التضحیة

  :أو في  ـ 

  , أو في المداخن 

  . 3أو في الخیام التي نصبت

نه مثل الطائر المهم أن یكون داخل فلسطین أ, الفلسطیني لا یهمه أین یقیم منزله      
  .بالمقابل هو یبني بیته في أي مكان , تدمر المنازل وهو تحدي للیهود التي 

  

  

  
                                                             

  .198ص, الدیوان  - 1
 .213ص, الدیوان  - 2

 .235ص, الدیوان  - 3
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  :ولنا  ـ 

   ولنا مطر واحد

  . 1ولنا قمر واحد

یشتركون في كل المظاهر , بشر مثلهم الفلسطینیین یلفت انتباه جنود الاحتلال أن    
  . الطبیعیة 

  :وفي ما تبقى ـ 
  وفي ما تبقى من الفجر امشي إلى خارجي

  . 2اللیل اسمع وقع الخطى داخليوفي ما تبقى من 

وفي اللیل یبقى مستیقظا على وقع الخطى التي , الشاعر یبدأ یومه منذ بزوغ الفجر
  . والشك في أمره وحاله , وهنا دلالة على عدم الاستقرار في اللیل و النهار , تحاصره 

  :الكتابة  ـ 
  الكتابة جرو صغیر یعض العدم

  . 3الكتابة تجرح من دون دم

وهذه الكتابات , أشعار الشاعر لا تروق للیهود بما تحمله من حقائق عن الجرائم 
  . سلاحا یدافع به عن نفسه لأنها  ,ما هي إلا الشيء الیسیر

  

  

  

                                                             
 .238ص, الدیوان  - 1

  .250ص, الدیوان  - 2
  .251ص, الدیوان  - 3
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توكیدها عدة و الضغط على حالة لغویة واحدة "  , والهدف من هذا التكرار هو  
شعري معین قائم على جل الوصول إلى وضع أمن , مرات بصیغ متشابهة ومختلفة 
  للتعبیر عن أحاسیس الذات الشاعرة من جهة   ," 1مستویین رئیسیین إیقاعي ودلالي

  . أخرىفي المتلقین من جهة  التأثیرو 

ثارة التوقع لدى السامع للموقف الجدید "     وظیفة هذا التكرار التأكید والتنبیه وإ
ویجعل المتلقي , فالتكرار یزید في إیضاح المعنى   ,لمشاركة الشاعر إحساسه ونبضه 

والتكرار الاستهلالي یسهم بما یوفره " ,یبحث عن دلالة المفردات التي وردت في السیاق 
من دفق غنائي في تقویة النبرة الخطابیة وتمكین الحركات الإیقاعیة من الوصول إلى 

  ." 2مراحل الانفراج بعد لحظات التوتر القصوى

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
الدلالیة والبنیة الإیقاعیة حساسیة الانبثاقة الشعریة الأولى القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة  ,محمد صابر عبید  - 1

 .195ص,  2001, )دط(,سوریا , دمشق, منشورات اتحاد الكتاب العرب , جیل الرواد والستینات

سوریا   ,دمشق, منشورات اتحاد الكتاب العرب , ظواهر أسلوبیة في شعر بدوي الجبل  ,عصام شرتح  - 2
 ".التراكم "تحت مصطلح , 915ص, الشعریة العربیة , ابن الشیخ جمال الدین , عن نقلا , 10ص ,2005,)دط(
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  :تكرار النهایة  ـ  5

وهي أن تكون الكلمة مكررة في نهایة كل شطر من السطر الذي یلیه مباشرة كما   
نما سمح بتكرار الكلمة مباشرة أو بعد سطر أو سطرین شعریین  ":  حسن ناظمعلله   وإ

  ." 1شریطة أن تكون الكلمة مستدعاة ولیس لمجرد أن یحقق مخالفة أو یرتكب خرقا

  :هذا النوع في الدیوان كما یليونجد تكرار 

  :موت  ـ 

  كل موت 

  ,وان كان منتظرا 

  . 2ھو أول موت

لأنه یدافع عن حقه , الموت واحد مهما تعددت الأسباب و الفلسطیني لا یهاب الموت    
  . ویتمني الشهادة في سبیل وطنه 

  :لا تتركونا  ـ 

  لا تتركونا  ((: ولا یكملون العبارة 

))لا تتركونا .. وحیدین 
3.  

بل تعني كل , ن القضیة لا تعنیه وحده الشاعر یدعو إخوانه العرب للتضامن معه لأ    
  . العرب

  

  :الهاویة  ـ 

                                                             
الدار البیضاء  المغرب , المركز الثقافي العربي, للسیاب  ))أنشودة المطر((دراسة في  البنى الأسلوبیة ,حسن ناظم  - 1
 .127ص  ,2002, 1ط,

 .189ص, الدیوان  - 2

  .201ص, الدیوان  - 3
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  انتظریني على حافة الھاویة: یقول لھا

  .1أنا الھاویة !تعال...تعال : تقول 

  .دلالة على التحدي و الإصرار للظفر بالحریة حتى ولو كلفه ذلك حیاته      

  :قمرا , حجرا , شجرا , یا حبیبي  ـ 

ً یا حبیبي   إذا لم تَكُنْ  مَطَرا

  فكُنْ شجَراً 

  كُنْ شَجَرا... مُشْبَعاً بالخُصُوبَةِ 

ً یا حبیبي   وإن لم تَكُنْ شَجَرا

 ً   فكُنْ حجرا

  كُنْ حجرا ...مُشْبعاً بالرطوبةِ 

ً یا حبیبي   وإن لم تكن حَجرا

 ً   فكُنْ قمرا

  .2كُنْ قمرا... في مَنَام الحبیبةِ 

الشهید الذي سقطت دماؤه على هذه الأرض فهي كالمطر الذي سقط  بنهاإالأم تدعو      
  . لیروى عطش هذه الأرض

  :الوطن  ـ 

  إن مدیح الوطن

  .3كھجاء الوطن

فمهما هجوه أو مدحوه فالوطن بالنسبة للشاعر هو شيء , الشاعر لا یتخلى عن وطنه    
     .یعیش بعیدا عنه  أن مقدس لا یمكن

                                                             
  .209ص ,الدیوان  - 1
 .210ص, الدیوان  - 2

  .218ص, الدیوان  - 3
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  :سوسنة  ـ 

  بكت سوسنة  –وما قبل نفسي 

1بكت سوسنة –وما بعد نفسي 
 .  

باستثناء , ي كان دلالة على أن الشعب الفلسطیني لا یعرف الحقد و الكراهیة لأ     
وكرهه لهم لیس نابعا من كونهم بشر ؛ ولكن لكونهم ,  الیهود الذین اغتصبوا أرضه

  . محتلین  مغتصبین 

  :أنا أولا ـ  

  أنا أولا

  .2 !وأنا أولا

وهنا دلالة على تمنى  , من ینالها أولا الأب أو الابن, نه التسابق نحو الشهادة إ    
  .الشهادةالظفر ب

إن التكرار لا یأخذ مكانه في السیاق إلا إذا كان له معنى خفي نلمسه من دلالته   
 , ویؤدى دوره, وهي تأخذ بعدا نفسیا لأن له علاقة بنفسیة الكاتب , جلها أالتي وظف من 

نه أمن حیث المدى التاثیري الذي یتركه في صمیم تشكیل البنیة الشعریة للقصیدة غیر   "
یقاعي یتمركز في خاتمة القصیدة ینحو منحى نتجیا في   . " 3تكثیف دلالي وإ

  :تكرار المجاورة ـ  6

                                                             
 . 222ص, الدیوان  - 1

 . 247ص, الدیوان  - 2

القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة حساسیة الانبثاقة الشعریة الأولى  ,محمد صابر عبید  - 3
  . 198 - 197ص,  2001, )دط(,دمشق سوریا , منشورات اتحاد الكتاب العرب, جیل الرواد والستینات
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ولا یأتي  ,ویقصد به أن تكون اللفظتین متجاورتین أو متتابعتین في نفس السطر  
نما له قصد من وراء ذلك  ,الفجوات  بثا لملأهذا التكرار ع وتظهر هذه المتجاورات كما ,وإ

  : یلي

  :بیضاء  ـ 

  بیضاء تغسل خد السماءبیضاء ، 

  الجو واللھو، أعلى وأعلى تطیر 

  .1الحمامات ، بیضاء ، بیضاء لیت السماء

وهذا هو الحلم , دلالة على الحمامات التي تطیر في السماء عند نهایة الحصار      
دلالة على  ,ن یرى سماء فلسطین ملیئة بالحمامات أوهو الحریة و  ,الذي یتمناه الشاعر 

  .السلم و الأمان 

  :ظلام ـ 

  .2الضباب ظلام، ظلام كثیف البیاض

والذي سبب ظلام دامس في النهار  , دلالة على كثافة الدخان المتصاعد في السماء      
بكل ما تحمله من واقع مریر , والقصد من وراء هذا التكرار هو وضع المتلقي في الصورة 

 .  

  :وحیدون  ـ 

  . 3وحیدون حتى الثمالةنحن , وحیدون 

  .إحساسهم بالوحدة ,الفلسطینیین هم المتضررین من الحصار 

  :هل نسيء ـ 

                                                             
  .191ص, الدیوان  - 1
  .200ص, الدیوان  - 2
 .200ص, الدیوان  - 3
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  ھل نسيء إلى احد ؟ ھل نسيء إلى 

  .1,لو أصبنا ولو من بعید , بلد 

  .سواء داخل بلده أو خارجها , الفلسطیني لا یعرف الإساءة     

  :الشمال  ـ 

  . 2الشمال البعید, وأما الشمال 

  .البعد جغرافين كان إ وبعید عنها حتى و , كل العالم یتجاهل ما یحدث في فلسطین     

  :تعال  ـ 

  .3أنا الھاویة !تعال...تعال : تقول 

  .للصمود  هالشاعر یبث الحماس في الشعب الفلسطیني ویدعو     

  :الهي  ـ 

  .4لماذا تخلیت عني !الھي ... الھي 

 زالمالأنه ,ویدعو منه أن لا یتخلى عنه , الطفل الصغیر  یناجى االله سبحانه وتعالى     
  .وعندما یكبر سیسیر على درب إخوانه ویدافع عن بلده , طفلا صغیرا 

  :هنا  ـ 

  . 5دائمون ھنا. قاعدون ھنا . واقفون ھنا 

ما الشهادة أ       .نه التحدي و الإصرار حتى النهایة إما النصر وإ

  :عمیقا ـ 

                                                             
  .200ص, الدیوان  - 1
 .208ص, الدیوان  - 2

  .209ص, الدیوان  - 3
  .212ص, الدیوان  - 4
  .216ص, الدیوان  - 5
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  .1عمیقا، عمیقا

و     بل یزیده قوة ,ولكن هذا لا یثني من عزیمته , الألم عمیق في نفسیة الشاعر 
   .تحدي 

  :خفیفا  ـ 

  . 2خفیفا خفیفا

  .لتكون النتائج أفضل, لمواجهة العدو یجب أن تكون كل الخطط مدروسة 

  :غبيٌّ  ـ 

ني غبيٌّ  َ   .3غبيٌّ , غبيٌّ , لنفترض الآن أ

  .متاز الشاعر بالغباء فهذا لیس معناه أن تسلب أرضه وتنتهك حرمتها أمهما 

  :الخ  ـ 

  . 4...]الخ ... الخ [ وجارة عم الشھید 

  .نال شرف الشهادة ی لم  ولا یوجد أحد أفراد أسرته,لا یخلو بیت في فلسطین      

  :ضوء  ـ 

  .5في, ضوء فراشة , نشوة الضوء  

ن كان سیفقد حیاته من , الشاعر یبحث عن بصیص أمل یوصله لمبتغاة      حتى وإ
  .مثل الفراشة التي تحوم حول الضوء حتى تحترق , وراءه 

                                                             
  .217ص, الدیوان  - 1
 .219ص, الدیوان  - 2

 .241ص, الدیوان  - 3

 .253ص, الدیوان  - 4

  .258ص, الدیوان  - 5
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نلاحظ أن هذه التكرارات وردت بصفتها أسماء نكرة ، وهي متجاورة متتابعة لا   
لإیصال الكلمة والشعور , یفصل بینها فاصل، وهذا التجاور كان القصد من وراءه الهتاف 

أما التكرارات التي وردت بثلاث كلمات متتالیة , الذي یعیشه المحاصر في أرضه ووطنه 
صراخ یعبر عن الحالة النفسیة التي یعیشها الفلسطیني على أرضه من مشاعر الألم  هوف

 وهو تكرار أحدث نسقا تصاعدیا" ,  والأسى والحرمان الذي یمارس علیه من قبل المحتل
 1فكلما أوغل الشاعر في تكرار الملفوظات انفتح النص على إیقاع شعري مشاع, انفعالیا 

" .  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
لاعب النرد للشاعر الراحل محمود درویش حولیات الآداب واللغات  في البنیة الإیقاعیة لقصیدة ,البشیر ضیف االله  - 1
 .261ص,  2014أكتوبر ,  04العدد , جامعة المسیلة , 
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  :تكرار العبارة ـ  7

فیظهر نوع آخر من  ,قد لا یكتفي الشاعر بتكرار صوت أو كلمة لأداء المعني  
في اسطر س السطر أو فالتكرارات وهو تكرار العبارة، وقد یكون هذا التكرار أما في ن

  .متباعدة، أو في نفس المقطع، وقد یكون لازمة شعریة تتكرر عند نهایة كل مقطع

التي تكون صورها معبرة وتحمل , وتكرار العبارة نجدة محملا بالأحاسیس الفیاضة    
وتعطي للمتلقي معان أكثر إیضاحا وقوة، وهذا  ,دلالات أسلوبیة تعكس نفسیة الشاعر

في  ظفه الشاعر كثیرا إلا ما جاء القلیل منه مقارنة بعدد الأسطرالنوع من التكرار لم یو 
  :الدیوان ونذكر منه

  :صدى هومیري  ـ 

  .لشيء ھنا ھومیريّ  صدىّ  لاَ 

َ  قُ تطرُ  فالأساطیرُ    ھابوابنا حین نحتاجُ أ

  .1...لشيءٍ  لا صدى ھومیريّ 

الشاعر رمز لبطولة هومیروس ولكنها لا تضاهي صبر الفلسطینیین؛ سواء هي أو 
  .الأساطیر التي عرفتها البشریة عبر التاریخ 

  : أیھا الواقفون على  ـ  

 َ   ,بات ادخلواتَ ھا الواقفون على العَ یُّ أ

  ةَ العربیَّ  نا القھوةَ عَ واشربوا مَ 

َ  رونَ عُ شْ تَ  دْ قَ [    ]  مثلنا رٌ شَ بَ  مْ كُ نّ بأ

 َ   ,البیوتِ  باتِ تَ ھا الواقفون على عَ یُّ أ

  .2اخرجوا من صباحاتنا

                                                             
  .184ص, الدیوان  - 1
  .186ص, الدیوان  - 2
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نتم واقفون رغم احتلالكم لأرضنا ولا أ:الشاعر یوجه النداء لجنود الاحتلال قائلا     
نتم أو , ن هذا الحصار وهذا الاحتلال سیزول یوما مالأ, تستطیعون أن تدخلوا بیوتنا 

  .نحن فأصحاب الدار  لأنكم غرباء أما, ستعودون من حیث أتیتم 

  :إلى حارس  ـ 

  .1سأعلمك الانتظار ]إلى حارس [

و الفلسطیني یقاوم الموت حتى , الحارس ینتظر موت الفلسطیني لیدخل إلى الدار    
  .النصر 

  .2سأعلمك الانتظار ]إلى حارس آخر  [

أي ن الفلسطیني لا یترك له لأ ,الحارس یقف على باب مقهى ولا یستطیع الدخول     
  .مجال لاقتحام حیاته 

  .3سأعلمك الانتظار ]إلى حارس ثالث  [

 ,وهذا دلالة على قوة الصبر عند الفلسطیني, الحارس الثالث یجلس على مقعد حجري    
  .لحجرمما جعل الیهود یستعملون كل الأسالیب ولكن الفلسطیني لا یملك ألا ا

  : بلاد على أهبة الفجر  ـ 
  .4الفجر أھبةبلاد على 

  .5الفجر أھبةبلاد على 

  .6الفجر أھبةبلاد على 

  

  1الفجر أھبةبلاد على 
                                                             

  .236ص ,الدیوان  - 1
  .237ص, الدیوان  - 2
  .238ص, الدیوان  - 3
  .178ص, الدیوان  - 4
  .195ص, الدیوان  - 5
  .219ص, الدیوان  - 6



62 
 

على رأس كل مقطع أربع مرات في  "بلاد على أهبة الفجر "إن تكرار عبارة 
الشاعر یلمح إلى أن هذا الحصار لا ف ,المتلقيلفت انتباه  دلالة على ,مقاطع متباعدة

وهذا الیوم قادم بإذن االله  , بدون حصارن بلاده ستعرف یوما أفهو یعطینا أمل ب, یدوم 
لیضيء نور الفجر علیها وتنعم , تقاوم هذا الاحتلالفبلاده , إذا تكاثفت الأیدي یدا بید

   .بالحریة والسلام

تتكرر دائما في , یأتي لرسم صورة أو لتأكید كلمة أو عبارة  " وتكرار العبارة 
والغرض منه هو إثارة المتلقي , تتالیین وقد یمتد هذا التكرار لیشمل بیتین م, القصیدة 

لخلق ما یسمى لحظة التكثیف الشعوري بین  , وتوجیه ذهنه نحو الصورة المستحضرة
  ." 2المبدع والمتلقي سواء كان في بدایة القصیدة أو وسطها أو نهایتها

یستعمله الشاعر لأنه یركز على قضیة مهمة , التكرار یهدف إلى تأكید المعنى 
فالأمر الذي یجعل الشاعر یلجأ إلى تكرار العبارة هو أمر یقلقه , ه وتفكیره تشغل بال

إلا ببث انفعاله وأحاسیسه التي تعبر عن مواقف الحزن , ویجعله لا یعرف طعم الراحة
  .والأسى

وهذا التكرار یشكل في القصیدة إیقاعا موسیقیا قادرا على نقل التجربة الشعوریة "  
, أو البیت المكرر المفتاح الأساسي للولوج إلى عالم النص الداخلي بجعل الكلمة المكررة 

فالشاعر تبعا لذلك یختار الأسلوب الذي یوافق موقفه وینسجم معه لنقل إحساسه عبر 
  ". 3مؤشرات تنبئ بحدث محدد أو موقف معین

اكسب ,إن التكرار الذي وظفه الشاعر انطلاقا من الصوت وصولا للعبارة   
سخ في الأذهان یر وأضفي على المقاطع جرسا موسیقیا مما , الدیوان رونقا وجمالا 

                                                                                                                                                                                         
  .257ص, الدیوان  - 1
  ،)د ط(،سوریا ,دمشق, منشورات اتحاد الكتاب العرب , ظواهر أسلوبیة في شعر بدوي الجبل  ,عصام شرتح  - 2

 .16ص,  2005

  .16ص ,نفسه المرجع السابق  - 3
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الموضوع المستهدف وجعل المتلقي یعیش مع الشاعر حالة شعوریة بكل أحاسیسه 
  .ووجدانه

سمة أتقنها ومارس من خلالها لعبته , إن التكرار سمة إیقاعیة درویشیة بامتیاز  "    
                   "  ومقیما" حدود التقاطع المعهودة" حس الموسیقي مخترقا المفضلة في تجدید ال

حیث أعاد , للذائقة العربیة  ".على الحدود ما بین الدال الإیقاعي داخل العروض وخارجه"
بحكم , بعد أن ظلت مدة من الزمن حبیسة اعتقاد النقصان, لقصیدة التفعلة وهجها 

الصافیة لكننا وقفنا على حقیقة التحول الجمیل البارع في اعتمادها على البحور الشعریة 
حتى أننا لا نشعر بذلك الاختلاف المفتعل , التعامل مع الوضعیات الإیقاعیة المختلفة 

  ".  1بین هذا النص وأي قصیدة عمودیة أخرى لدى درویش وما أكثره

نما وظف, التكرار عند درویش سمة أسلوبیة فهو لا یأتي عبثا      لغایة مرجوة من  وإ
وجعل المتلقي ینظر إلى العناصر , الشاعر مما اكسب النص تناسقا وانسجاما في تراكیبه 

ن التكرار أحیانا یخضع لمعنى المفردة من حیث دلالتها المكررة من حیث بعدها الدلالي لأ
  .في السیاق وخارجه

  

  

  

  

  

  

  البنى الصرفیة: الفصل الثاني  

                                                             
حولیات الآداب , للشاعر الراحل محمود درویش " لاعب النرد " في البنیة الإیقاعیة لقصیدة: البشیر ضیف االله  - 1

, الشعر العرب الحدیث  ,نقلا عن محمد بنیس  .263ص,  2014أكتوبر ,  04العدد ,  جامعة المسیلة, واللغات 
 .155، ص 148ص,  1987ط ,المغرب ,الدار البیضاء , ال قدار توب ,) الشعر المعاصر(  3ج, بدالاته ابنیاته و 
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  تهالالاودسیاقات أبنیة الأفعال  -1

  الأفعال الماضیة 1-1

  الأفعال المضارعة 1-2

  تهالالاسیاقات أبنیة الأسماء ود -2

  تهالالاسیاقات أبنیة المشتقات ود -3

  ودلالاتها سیاقات أبنیة إسم الفاعل 3-1

  ودلالاتها سیاقات أبنیة إسم المفعول 3-2

  ودلالاتها سیاقات أبنیة الصفة المشبهة 3-3

  اتهلالإسم المنسوب ودلاسیاقات أبنیة ا 3-4

  تهاسیاقات أبنیة الجموع ودلالا 3-5

  جمع المذكر السالم 3-5-1

  جمع المؤنث السالم 3-5-2

  جمع التكسیر 3-5-3

  تهاسیاقات أبنیة إسمي الزمان والمكان ودلالا 3-6

  سیاقات أبنیة إسم الآلة ودلالاتها 3-7

  اتهسیاقات أبنیة إسم التفضیل ودلالا 3-8

والذي یتناول البنیة  ,فرع من فروع مستویات التحلیل اللغوي "الصرفي هوالمستوى 
ودراستها في السیاق ، إن منهج تحلیل الكلمات إلى عناصرها الأصلیة منهج سلیم ولكن 
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ولا    فهم حین یتلقون الكلمات والأبنیة لا یحللونها إلى عناصرها , الناس لا یتبعونه
، وهدفنا من دراسة المستوى " 1، واللواحق، والسوابق یستخرجون منها الأصول، والزوائد

الصرفي هو دراسة البنیة بإعادتها إلى أصلها وبیان نوعها وتجریدها من الأحرف الزائدة ؛ 
باتخاذها مع الزیادة  جله في السیاقأوذلك یساعدنا على كشف معناها الذي وضعت من 

  .  عنىً إضافیا للبنیة الأصل إن الزیادة على الأصل تضیف م, التي یرى اللغویون 

العلم الذي تعرف بها الأبنیة المختلفة للكلام وما  morphologyوعلم الصرف "  
 " الفعل أو المصدر "صل البناء أو  سمالإیشتق منها كأبواب الفعل وتصریفه وتصریف 

 سم المفعول ، الصفة المشبهة، افعلإسم الفاعل ، إ "والمصادر بأنواعها والمشتقات 
  ." 2والتصغیر والنسب  " سم الآلةإسم المكان ، إسم الزمان ، إالتفضیل، 

  

  

  

  

  

  

  : سیاقات أبنیة الأفعال ودلالاتها ـ  1

ن كان فعل إ و  ,الأمر والماضي ، المضارع  : لقد نوع الشاعر من حیث الزمن  
  نـكبر نسبة في استعمال الشاعر مأالأمر قلیل بالنسبة للماضي والمضارع ، وكانت 

                                                             
 50ص 2006, 1ط,الأردن ,عمان ، دار دجلة، التصریفیة في اللغة العربیةاللواصق دلالة ,  النجار محمد أشواق - 1
. 

 ,والنحویة والمعجمیة دراسة في الدلالة الصوتیة  والصرفیة علم الدلالة ضوء اللغوي في  التحلیل,محمود عكاشة  - 2
 . 61ص ،1،2005القاهرة، مصر ، ط دار النشر للجامعات،
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ن الشاعر یصف الحصار الذي لأنه المناسب لتقریر الحقائق، لأ؛ الأفعال للفعل المضارع
  . فرض علیه في وطنه بعد عودته من المنفى وحالة الاضطهاد التي یعیشها مع شعبه

وأما الفعل فأمثلة  "في كتابه  " سیبویه" والفعل هو كل حدث اقترن بزمن یعرفه       
وما هو كائن لم  اء وبنیت لما مضى ولما یكون ولم یقعأخذت من لفظ أحداث الأسم

  .    "1 ینقطع

الزمن مقولة لغویة تسهم في بناء البنیات اللغویة وهذه المقولة فعلیة بامتیاز رغم  "      
أنها ترتبط بمقولات أخرى مثل الظروف على اختلاف أنواعها إلا أن الزمن المرتبط 

 " هو في الأولى مقولة لبناء الجملةف, بالأفعال لیس من طبیعة الزمن المرتبط بالظروف 
إذ یكون الزمن جزء من دلالة الظروف  " مقولة معجمیة "وفي الثانیة  " مقولة تركیبیة أي

   " .2المعجمیة 

  

  

  

  

أن الزمن وظیفة : " اللغة العربیة  معناها ومبناهافي كتابه "  تمام حسان "ویرى       
نما تختار الصیغة التي تتوافر لها الضمائم  في السیاق لا ترتبط بصیغة معینة دائما وإ
والقرائن التي تعین على تحمیلها معنى الزمن المعین المراد في السیاق فلا یهم إن كان 

لَ " الزمن الماضي أتیا من صیغة  ئم مادام یمكن بالتفریق بالضما " یفعل "أو صیغة  " فَعَ

                                                             
 . 12ص ,3ط,مصر  الكتاب ، الناشر مكتبة الخانجي ، القاهرة، ,سیبویه  -  1

 1ط, الجزائر,  قال للنشربدار تو , دراسة النسق الزمني للأفعال, دلالة الزمن في العربیة  ,عبد المجید جحفة  - 2
 . 26ص,  2006
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والقرائن بین الأزمنة المختلفة أن تختار من بین الصیغتین أصلحهما للدلالة على المعنى 
  . " 1هنالزمني المراد في سیاق بعی

  :  الأفعال الماضیةـ   1ـ  1

  :وردت في سیاقها كما یلي حسب ما

لَ  ـ  لَ / على صیغة فَعَ عِلَ /  فَعُ   : فَ

  فكرت , كان , أودت , عرفت  مرت , قال , قلت , جاءني , صرت , صرنا  
  ادعیت , غطى , تصوف , كرم  أرى , صارت , فعلت , تغیرت , تركنا , غیرت 

  عودیني , كوني , قمت , حلمت همت , نمت , اخترت, تساءلت , غنیت , رقصت 
  بدلت  ,فتشت , عشت  ,تخلف , جنحت  أخذت , جلس , قیل , غاب , بكیت , خذیني 
  .ثقبت , صنعت , تبقى , وضعت , صرت 

لَ ـ  عَ   :  على صیغة تَفَ

  .تحجر , تورطت , أصبح , تزوج , تخلیت , تحرر , تأملت 

  :  على صیغة افعل ـ 

  .أهدیتني , أصیب , انتظرت , أصبت , أعجبت , أصاب 

  

  :  على صیغة فاعلـ 

  .عالجت 

  : على صیغة فعلل ـ 

                                                             
 . 248ص, 1994 ،)طد(,المغرب ,الدار البیضاء , دار الثقافة , اللغة العربیة معناها ومبناها , تمام حسان  - 1
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  .زغردت  

  : على صیغة إستفعل ـ 

  استطعت    

  : الأفعال المضارعةـ  2ـ  1

  :حسب ما وردت في السیاق وهي كما یلي 

لَ  ـ لَ  ـ على صیغة فَعَ   : فَعِلَ  ـ فَعُ

  أولد , ادخل , نعید , یقلم  ,یتذكر, یشعلون  ,یسهرون , نربي , یفعل  ,نفعل  
  توجعني , نفكر , نقرا , نقیس  نلعب , یثقب , تطرق , تكتفي , تعلق , ننسى , اختار 
, یلدغ   یصل , یفرشون , یكمل  ,تحمي , تتركني , تفسر , یحاصرني , یعرف , تغسل 
, نحزن   اهمس  ,تكمل, تتجمع , تتركون  ,یكملون , یبكون , ینظرون , نسيء , یقعان 
, احمل   لتسبق , أتحرر , نحس , انظر  یستكملان  تتعب , نعرف , نهنئ , نعزي 

, تختار   أطهو , تمضین , یرن , تمشي  ,نفترق, تشربین , تنامي , أقول , تحملني 
, تؤثث , یدخل   یلعب  ,ینقح , یتحرك , تخصك  ,یفیض, یعنیك , تبدأ , یصل , قضم ت

  .ترفع , م أتس

  : على وزن افعلـ 

, ستصیب   تؤرق  ,یؤرقهم, لتوقظني , أوقظ , ستعین ت, ینجب , أصبح , احتاج  
   .نصبح , توثرین , أراد , یحتفلون 

  :  على وزن افتعل ـ 

  .ینبغي , تمتحني ,  نأتلف, نختلف , تختفي , نطمئن , ننتظر 

  : على وزن تفعل ـ 

  .تتأخر , تترجل , تتنهد , تبتسم , نتصفح  
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  :لعلى وزن فعل ـ 

  . یحملق  

  : على وزن إستفعلـ 

  .استطیع  

فمن خلال هذه الأفعال الواردة في  ,متنوع محمود درویشإن النص الشعري عند  
ل  "الدیوان من ماض ومضارع وأمر نلاحظ غلبة الفعل الثلاثي المجرد  ل ، فعِل   فعُ " فعَ

ل ، افتعل ، تفعل ، إستفعل " یلیه الفعل الرباعي الصحیح    . "أفعَ

ن لأ, قل نسبة من الأفعال المضارعة أفدلالة الأفعال الماضیة والتي كانت 
ن الشاعر یعیش واقعا معاشا فهو لا یرید أن یتذكر الماضي ولا یجد داع إلى ذكره لأ

 دائم  لأنه في حالة حصار ؛الوضع لم یختلف سواء في الماضي أو الحاضر أو المستقبل
فهو لا یرید أن یتذكر ما عاشه في  ,ه في المنفىمن الواقع الذي كان یعیش وهي أمرٌ 

منفاه واكتفي بتصویر واقع الحصار الذي فرض علیه في بلده فلسطین؛ فما بالك بالواقع 
وهنا استمعت لأول  " :عن معاناة اللاجئین درویشیقول  " لبنان" الذي عاشه في منفاه 

  ، الوطن ،الحرب، الأخبارمرة إلى كلمات جدیدة ، فتحت أمامي نافذة إلى عالم جدید 
فهم وأتعرف على عالم جدید على وضع أدرس و أبواسطة هذه الكلمات بدأت ... اللاجئون 

عد إلى رفاق الطفولة ، كل ما في الأمر هو أن اللاجئ ألم ... حرمني طفولتي ... جدید 
 .   " 1 بلدي قد استبدل بعنوانه عنوانا جدیدا ، كنت لاجئ في لبنان وأنا الآن لاجئ في 

جاءني                                         فعل صرنا       صار      فدلالة الأفعال   
  .فهي أفعال تدل على الحركة والاضطراب ,  جاء          فعل

                                                             
 . 101ـ100ص, 2ط,مصر,القاهرة محمود درویش شاعر الأرض المحتلة ،  دار الهلال ، ,رجاء النقاش  - 1
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     أصبت          أصاب         افعل ،  أعجبت          أعجب          افعل :والفعل
تدل على المبالغة تعبر عن حالات الإنسان المضطهد وتدعونا إلى  وهي أفعال محسوسة

التأمل في الوضع الفلسطیني المليء بالألم والمعاناة ومن قبل في المنفي ، فدرویش 
شاعر ثوري یعبر عن انفعالاته الوجدانیة عن الألم ، عن معاناة الشعب العاطل عن 

  .حیاة مستمرة  العمل والسجین والمنفي ، ولكن رغم كل شيء هناك

فدلالته في الغالب تدل على  , على الدیوان اوالفعل المضارع الذي كان مهیمن
الحال والاستمراریة والاستقبال وهو مهم للغایة في نضم الشعر وكما نلاحظ على الفعل 

وهي مورفیمات مقیدة تتكون من " ،  " أ ، ن ، ي ، ت " المضارع لواصق المضارعة
لَ  "مقاطع قصیرة تتصل بالمورفیمات الحرة  ویتم تحویل الفعل المضارع بتحویل البنیة  " فَعَ

والفعل المضارع هو المسبوق بالهمزة والنون والیاء والتاء  " یفعل "إلى  " فعل "من 
الیاء بحسب المتكلم والتحقق من هذه اللواصق أن تقدم الهمزة ثم النون ثم التاء ثم 

  . 1والمخاطب والغائب 

   " السین ، قد ، سوف ، لم "وما دل على أفعال الاستمراریة اقتران الفعل بحرف        
  . 2عما قلیل سأعرف أن كان ھذا

  . 3في عزلتي سأصرخ
  . 4سوف نحزن كالآخرین لأشیاء شخصیة

  . 5لم أره ماشیا في دمھ

  . 6ان إلى الحصارسیمتد ھذا 

  :الشاعر في بدایة دیوانه قوله  ونجد
                                                             

ـ 139ص,2006 1ط,الأردن ,عمان دار دجلة،دلالة اللواصق التصریفیة في اللغة العربیة ،  ,أشواق محمد النجار  - 1
140 . 

  . 195ص, الدیوان  - 2
 .  203ص, الدیوان  - 3
  . 207ص , الدیوان - 4
  . 213ص, الدیوان  - 5
  .  215ص, الدیوان  - 6
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  ھنا عند منحدرات التلال ، أمام الغروب 
  وفوھة الوقت 

  قرب بساتین مقطوعة الظل 
  نفعل ما یفعل السجناء

  وما یفعل العاطلون عن العمل
  . 1نربي الآمل

ودلالات الأفعال من خلال هذه السیاقات دلت على حال الشاعر واستمراریة 
وحال , فهي دالة على استمرار الحال ما دام الحصار مستمر , اع في الحصار ضالأو 

    . الشاعر مازال یحمل رسالة فلسطین للإنسانیة

بهذه اللحظات الزمنیة متعلقة  " هنا ، عند ، أمام ، الوقت ، قرب "إن دلالات    
یدخلنا درویش لنعیش معه حالة الحصار ، فالشاعر یترك الماضي ماضي المنفى ماضي 

عند منحدرات  "معه الحاضر وهو الحصار، فهو الآن في بلده  ینقلنا لنعیش اللاجئ و 
بعد عودته من المنفى الذي دام ربع قرن یعود لیجد الوقت وكأنه  "التلال أمام الغروب 

 " قرب بساتین مقطوعة الظل " ,رحم من الحصار أن المنفى لیس ا لأبركان یقذف حمم
ماذا سیفعل بعد عودته سوى عمل السجناء أو العاطلون عن العمل فلا شيء یوحي 

  .محاصرنه لأبالأمل 

وهو مكان "  هنا" في مقطع واحد یحدد لنا الشاعر المكان الأول وهو یشیر إلى  
وهذا "  قرب" قریب یربطه بالتلال والمنحدرات أمام الغروب لتتحد هذه الأماكن في 

إن الحیاة , ستقر المشهد وتكتمل الصورة ثم نربطه بالوجود البشري  التكاثف للمكان ی
من  بیقر ولكن هذا المشهد الجمالي مشوه بالحصار لأنه , موجودة في هذا الوطن  

   . بساتین مقطوعة الظل یفعل ما یفعل العاطلون عن العمل

  :سیاقات أبنیة الأسماء ودلالاتها  ـ  2

                                                             
  . 215ص, الدیوان  - 1
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سم ما دل على ذات أو مسمى ولیس الزمن جزء منه ویفید الثبوت لا التجدد الإ" 
فالأول یفید الثبوت والثاني یفید . والحدوث مثل حافظ ویحفظ ، ثابت ویثبت ، قائم ویقوم 

یفید ثبوت الصفة في  سمفالإالتجدد والحدوث والاسم أقوى في الدلالة من الفعل ، 
شمل في الدلالة من أعم و أ سمالإ و.  ، حلیم قصیر ، طویل ، غفور: صاحبها مثل 

التجدد ، ولكن الإفادة بالاسم لا تقتضي  هفادأن الأخیر مقید بأحد الأزمنة ما الفعل لأ
سم مجرد غیر مشتق یدل على الذات دون إینقسم إلى  سموالإالتقیید بالزمن والتجدد ، 

أبنیة : اث مثل سم یدل على ذوات وأحدإ رجل ، فرس ، ذئب ؛ و: الحدوث مثل 
سم إسم المكان ، إ سم الزمان وإسم المفعول ، إسم الفاعل ، إ" المصادر و المشتقات  

  ." 1 سم الهیئةإ  ,سم المرة إالتفضیل ، الصفة المشبهة ، 

سم العلم یؤدي نفس الأشعار لدى الشعریین ولعل میل اللغویین العرب والغربیین إإن  "    
عطاء  أسماء الأعلام معنى هو الذي جعلهم یضعون أسماء مشتقة إلى قصدیة اللغو وإ

لأعلام موجودة وهو ما یدعى بالنقل أو یلتمسون لها اشتقاقا إن كانت مرتجلة ولكنهم 
  ." 2 كیفوا ذلك بحسب مجالهم

  :  الطبیعة مظاهر أسماء ـ 

نجوم ، غیوم ، السماء ، البرق ، ضباب ، ظلام ، قوس قزح ، العاصفة  الأرض 
الذباب ، ابل   السراب ، الرمل ، التضاریس ، الحجر ، القمر ، الحمامات  ، الطیور 
شجر الصرو   القافلة ، حصانك ، العصافیر ، الغزالة ، الذئب ، الشاة ، سنونوة ، ثعلب 

تفاحة , ثوم   .بابونج ، بنفسج     قرنفل  ة ، الأرجوان ،، العشب ، شجر الحور ، زیتون

                                                             
علم الدلالة ، دراسة في الدلالة الصوتیة والصرفیة والنحویة والمعجمیة   التحلیل اللغوي في ضوء, ود عكاشة محم - 1

 . 66-63ص ،) دط( دار النشر للجامعات ،

المغرب  الدار البیضاء  ,المركز الثقافي العربي ,  )إستراتیجیة التناص (تحلیل الخطاب الشعري , محمد مفتاح  - 2
 . 214-213ص ، 1977، )دط(,
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  ,ضحى  , ، المرمیة ، الصنوبر ، تین ، سندیان ، سنبلة ، الغروب ، الفجر  لیل 
  .صباح ، النهار ، الخریفي ، مواسم ، شهر آذار 

  :أسماء الحیاة الاجتماعیة والقرابة  ـ 

  الجنین ، الرضیع ، طفلا ، شابا  أنا ، أبوین ، سیدة البیت ، الأصدقاء ، أمك ،
والدة   بناتك ، ابنة ، ابنتك ، الحفیدة ، المرأة ، إخوة ، القبائل ، الحبیبة ، فتاة ، هو ، أم 

  .، أبي ، بني 

  : أسماء أعضاء الجسم وما یتعلق به  ـ 

 قدمه   یدي ، أجسادنا ، الحاسة السادسة ، القلب ، الخاصرة ، خیالي ، دم ، وجه 
مقلتي   ده ، قدمیها ، یدا بید ، قلبي ، القشعریرة ، عینان ، جسد ، إصبعي ، النفس ی , 
   .شامة  , 

  : أسماء الألوان  ـ 

  .اخضر ، ازرق ، اسود ، ابیض ، احمر ، برتقالیة ، رصاصیة 

  : أسماء الجماد ـ 

  العلم ، سیاج ، دبابة ، خیمة ، الخاتم ، معهد ، البندقیة ، الكامیرا ، النرد 
  .یتارة جأبواب ، جدار ،  ، القذیفة 

  : أسماء الأماكن و الأعلام ـ  

  دم ، سیاج ، رجل ، الآلهة ، الأنبیاء ، العروس ، العروسان ، الأم آأیوب ،     
كسرى   البساتین ، المؤمن ، الكنیسة ، الحدیقة ، أم كلثوم ، ماریا كالاس ، دوستویفسكي 

  .، قیصر ، مستشرق 
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هو تعلقه بالأرض التي , كر الشاعر لأسماء المكان في هذا الدیوان لقد كان ذِ 
"          ، وعند عودته وجد منزله وقریته هدمت ولم یبق من قریته حرم منها في منفاه

روة ال أصبحت ... منازل  سوى الذكریات ، كان هنا منزل كانت هناك تلة ، منحدر ،" بِ
" سم القریة حولوه إلى إالأرض مستویة ولكن الشاعر یعیشها بذكریات الطفولة ، حتى 

لعاب أعندما بلغت السابعة توقفت    :"ذكریاته فیقول  " درویش "، یروي "  أحیهود
في إحدى لیالي الصیف أیقظتني أمي من نومي فجأة فوجدت  نفسي مع ... الطفولة 

حد أقربائي الضائعین في كل أوصلت مع .. مئات من سكان القریة أعدو في الغابة 
،  " 1أین أنا ؟ وسمعت للمرة الأولى كلمة لبنان : تساءلت ... الجهات إلى قریة غریبة 

ات المكان ، وهو یذكر في هذا الدیوان تفاصیل زمان هذا ما بقي لدرویش من ذكری
  :ومكان الطفولة 

  ھنا عند منحدرات التلال، أمام الغروب

  .2قرب بساتین مقطوعة الظل

  السماء رصاصیة في الضحى

  .3برتقالیة في اللیالي

  .4ھنا عند مرتفعات الدخان ، على درج البیت

ن الأمكنة التي عاشها على فضاء رحب في الطبیعة، لأ إن وصف درویش لهذه
رض وتكون مسلوبة فأین أن لم تكن هناك إ الأرض هي التي تحمل البیت أو المكان و 

  . سیكون البیت ؟ لقد كان فیما مضى ولكن عند فقدان الأرض تفقد كل شيء

الطلل صورة حقیقیة لذلك العمق النفسي الذي مر في یوم ما في حیاة الشاعر 
     ."البروة "أنا فلسطیني وقریتي , فعندما نسال الشاعر من أنت یتذكر أولا المكان

                                                             
 . 100، ص 2ط القاهرة، مصر، حمود درویش شاعر الأرض المحتلة ، دار الهلال ،م ,رجاء النقاش  - 1

  . 177ص, الدیوان  - 2
  . 180ص, الدیوان  - 3
  . 183ص, الدیوان  - 4
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فهو یتذكر الطفولة التي حرم منها ووجد , فالذكریات أول ما تحمله هو المكان والزمان 
نه الحنین إلى المكان الذي إ, تزج لدیه الحب مع الألم نفسه في منفى في لبنان حیث ام

  .غاب فضاءه الحقیقي بعد أن دمرت قریته 

  : أسماء النباتـ 

إن الأرض هي الموطن وهي كل شيء ، هي التي تحمل الإنسان والحیوان 
رض وطنه أوالنبات وهنا نجد الشاعر یذكر لنا الأشجار والنباتات التي تنمو على 

 أرجوان وقرنفلو رو وشجر الحور والسندیان ومن ورد وبنفسج سون وشجر الالخصبة كالزیت
.  

سم إرض فلسطین خصبة یغطي سطحها أشجار كثیفة ،منها شجر الزیتون  وهو أو 
خماسي  جامد وهذه الشجرة مذكورة في القران الكریم وهي شجرة مقدسة توحي بالأزلیة 

بدي أودلالتها في الدیوان إن المكان مقدس مثل هذه الشجرة والانتماء للوطن , والخلود 
منذ الأزل ، فشجرة الزیتون جذورها ممتدة في الأرض كذلك الفلسطیني أصله مرتبط 

  . بوطنه

  :رو لسشجر الحور ، شجر اـ 

في تجذرة مسم مفرد ثلاثي ، وظفهما الشاعر كرمز الثبات والاستمرار وهي إشجر   
   .ومنها الدلالة على شجرة العائلة,  رضالأ

  .1رو ، خلف الجنود ، مآذنسشجر ال

  فاني أحب الحیاة

  على الأرض وبین الصنوبر والتین ، لكنني

  .ما استطعت إلیھا سبیلا

                                                             
  .194ص, الدیوان  -  1
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وطنه في ن یعیش في وطنه على أرضه بین أشجاره ولكنه محاصر أفهو یحلم ب  
  :مقید ، ثم یقول 

  حفلةأصدقائي یعدون لي دائما 

  .1للوداع ، وقبرا مریحا یضللھ السندیان

  .فهنا الشاعر یحلم بقبر یضلله شجر السندیان 

فهنا یرید الشاعر أن یدفن في وطنه الذي ولد فیه ، في وطن الانتماء ، في وطن     
  . رمز البقاء

  : رمز الحیوانـ 

  :لقد ذكر الشاعر في دیوانه هذا بكثرة الطیور ومنها     

  :الحمام ـ 

  :في الدیوان كما یلي  سم جامد واستعمل رمز الحمامإوهو  

  عندما تختفي الطائرات تطیر الحمامات

  بیضاء ، بیضاء ، تغسل حد السماء

  بأجنحة حرة ، تستعید البھاء وملكیة 

  2الجو واللھو، أعلى وأعلى تطیر

  

  الحمامات بیضاء ، بیضاء ، لیت السماء 

  3. ]قال لي رجل عابر بین قنبلتین  [حقیقیة 

                                                             
  .252ص, الدیوان  -  1
  .191ص, الدیوان  -  2
  .191الدیوان ، ص  - 3



77 
 

في هذا المقطع یظهر لنا الشاعر لوحة ملیئة بالأمل ، فعندما تختفي الطائرات       
ملوثة بدخان الحصار ، واللون الأبیض هو التي كانت السماء لأ یطیر حمام القدس ویم

یلعب ویلهو وأخیرا انتهى الحصار ،  ,عالیا ویطیر في السماءالحمام  سیعلو ,رمز للسلام 
  .ثم یقول لیت السماء حقیقیة وهنا ینتهي الحلم 

  :رمزیة أسماء الأعلام ـ 

  : آدمـ  

  .دم صلصالھآھنا یتذكر 

  . علیه السلام دمآنتماء الشاعر للوطن منذ خلق إوهو رمز الأبدیة أي        

  .))دوستو یفسكي  ((لا استطیع قراءة 

  1. ))ماریا كالاس  ((أو  ))أم كلثوم  (( إلىولا الاستماع 

كبر أوهو روائي روسي من " یفسكي  دوستو" سم شاعر هنا وظف دلالة الإإن ال     
الكتاب الروس ، شخصیاته الروائیة في أقصى حالات البؤس وعلى حافة الهاویة  

على ما یشعر به والشاعر هنا لا یجد الوقت لقراءة روایاته لأنها سوف تزیده شعورا سلبیا 
فهو لا یجد الوقت لسماع أغانیها ، لیس بعاشق لمحبوبة " أم كلثوم " من حرمان وكذلك  

ن عشقه لیس وهي مغنیة أوبرا عالمیة لأ" ماریا كالاس " سوى عشقه لوطنه ، وكذلك 
للفن أو الغناء أو التمثیل ، إن عشقه الأزلي هو وطنه الذي یحیا بحیاته ویتنفس هوائه ، 

  . حة زهوره ونرجسهرائ

   إن الإنسان في جمیع مراحله التاریخیة میال بطبیعته نحو الغموض والإبهام       
یحاءات خفیة ، ولا نفهم  فیأتي أحیانا كلامه مبهما یحمل دلالات في مضمونه ورموزا وإ

 طلاع على خلفیة البنیة أو الزمان الذي قیلت فیه أو على نفسیةإمعناه إلا إذا كنا على 
  . قائلها أو المناسبة التي قیلت فیها

                                                             
  .228الدیوان ، ص  - 1 
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إن شعر محمود درویش یحمل الكثیر من الرموز والإیحاءات الغامضة وهذا راجع       
  . إلى طبیعة شعره الذي یتناول فیه دائما قضیة وطنه 

  اللفظ القلیل المشتمل على معان كثیرة بإیماء إلیها" إن الرمز في الاصطلاح هو       
  " 1علیها حیث تم نقل الرمز من معناه الحسي اللغوي إلى مصطلح أدبي أو لمحة تدل

  .وقد أصبح الرمز ظاهرة فنیة من ظواهر القصیدة الحدیثة 

  :سیاقات أبنیة المشتقات ودلالاتها ـ  3

قد تقوم بین الكلمات التي جاءت على صیغ مختلفة صلة رحم  معینة ، قوامها "   
اشتراك هذه الكلمات المختلفة الصیغة في أصول ثلاثة معینة فتكون فاء الكلمة وعینها 

  . 2" الاشتقاق " سم إولامها فیهن واحدة ، وهذه الصلة تدرس في الصرف تحت 

  : تهاسم الفاعل ودلالا إسیاقات أبنیة ـ  1ـ  3

  : سم الفاعلإ ـ

 المجرد على يما اشتق من فعل لمن قام به بمعنى الحدوث وصیغته من الثلاث"    
فاعل ، ومن غیر الثلاثي على صیغة المضارع  بمیم مضمومة وكسر ما قبل  وزن

   3الآخر

  : نائمة  ـ 

  . 4ھنا جنرال ینقب عن دولة نائمة

                                                             
 . 52، العدد  2011الرمز في الشعر العربي ، مجلة دیالي ،  ,جلال عبد االله  خلف  - 1

  . 166، ص  ،)ط د(المغرب,،دار الثقافة  1999 ،اللغة العربیة معناها ومبناها  ,تمام حسان  - 2
لكة العربیة السعودیة المم, معة الإدارة العامة للثقافة والنشر بالجا,  01لد المج ,شرح الرضي لكافیة ابن الحاجب  - 3
  . 721ص,  1996،  1ط, جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامیة ، 
 . 184ص, الدیوان  - 4
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" یزعم الیهود عن التابوت ودلالة  رض فلسطین للبحث كماأدلالة على التنقیب في   
  .أو التي لم تخلف من ورائها شيء یبحث عنه , هي الدولة التي لا حضارة لها " نائمة 

  : القادمة  ـ 

  .  1تحت أنقاض طروادة القادمة

الذي " طروادة " دلالة على أن  الحصار المفروض على الفلسطینیین مثل حصار   
كانت من أشهر الحروب في التاریخ ودلالة " دة طروا" وحرب , عشر سنوات  10دام 

  .قادمة أن الحصار في فلسطین یشبه حصار طروادة 

  :ساخر ـ 

  . 2قال لي كاتب ساخر

ففي زمن الحصار لا قیمة لإشعار , كتابات الشاعر وأشعاره لیس لها معنى   
  .الشاعر مما جعلها مجالا للسخریة لأنها لم تقدم نتیجة 

  :العابرة ـ 

  . 3ھذه اللحظة العابرةوفي 

  .أن الشاعر تمر به لحظات یتذكر فیها حیاة المنفى ,دلالة العابرة هنا 

  

  :الخاطرة  ـ 

  . 4فتوجعني الخاطرة

                                                             
 . 184ص, الدیوان  - 1

 . 188ص, الدیوان  - 2

 . 190ص, الدیوان  - 3
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الألم الذي یحس به الشاعر یجعله مشتت الأفكار عاجز عن التعبیر عما یدور   
   .فیشعر بالألم والوجع لعدم القدرة على الكتابة ,  في خاطره 

  :عابر ـ 

  . 1)قال لي رجل عابر بین قنبلتین ( حقیقیة 

  .أي فلسطیني یمشي في شوارع فلسطین یحس أن الموت محیط به من كل جانب 

  :باحث ـ 

ً ویكتبني ثم یتركني باحث   . 2ا

من كثرة الألم یجد نفسه یبحث عن الكلمات في ولكن ,  الشاعر یكتب عن الواقع  
  .الواقع صدق تعبیر عن أالخیال لتكون 

  :ماكرة  ـ 

  . 3عادة ماكرة, كما ھي 

الیوم مثل الغد لذا أصبحت الحیاة , الأیام تتشابه في زمن الحصار فهي لا تتغیر   
  .والمكر خداع ومخاتلة , عادة ماكرة لا ترید أن تتغیر

  : الخاصرة ـ 

  . 4خفیفا على القلب والخاصرة

ربما الأفراح في  القلب والخاصرة ؛الشاعر یحلم بالفرح  ولكنه یریده خفیفا على   
  .وهي الحریة , لأنه ینتظر الفرح الحقیقي, زمن الحصار قد تقتل الشاعر 

  : الشاردة  ـ 
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  . 1ماذا فعلت بأسرتك الشاردة

والبؤس مرت  الألمفكل معاني , هي الأسرة التي لا تعرف الاستقرار في حیاتها 
  .علیها منذ البدایة 

  :زائدة  ـ 

  . 2إنھا زائدة

ن فهي لیست ضروریة لضبط النغم لأ, إن قوافي الشعر زائدة في أشعار الشاعر  
فهي في نظر , الألم یبقى أثره كما كان من قبل وبعد أن كتب الشاعر قصیدته هذه 

مثلما هي زائدة صرخاته لا یسمعها أحد , الشاعر زائدة لا تقدم أي  تقدم في زمن الحصار
  .سواه 

  :الواعدة ـ 

  . 3البرتقالة والمرأة الواعدةتقشره 

وما تنتظره فلسطین من , ن الحصار سیزول كما تنزع قشور البرتقالأدلالة على   
شعبها بعد نهایة الحصار مثل ما تنتظره من المرأة الواعدة التي تلقت الرعایة والكفایة 

  .جیلا فاضلا ئوالخلق الحسن عند تربیتها لتنش

  

  

  :الناقصة ـ 

  4مسرحیة واللوحة الناقصةسیصیب القصیدة ال
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ثر على كل شيء لیس المادي فقط بل حتى الإبداع الفكري والأدبي  أالحصار له   
بداعاتهم وجاءت ناقصة , فالشاعر والممثل والرسام   .تأثرت أعمالهم وإ

  :الهاویة ـ 

  . 1یقول لھا انتظریني على حافة الھاویة

سم جهنم إالحصار یقود الشاعر إلى الهاویة وقد تكون الهاویة هنا دلالة على   
ولكن صمود الشاعر في مقابل حصوله على الحریة فهو على ,أو الحفرة الغامقة , السفلى 

  .یستسلم  نولكن الشاعر ل, دلالة على الیأس والإحباط ,حافة الهاویة 

  :باكیة  ـ 

  . 2باكیة... إلى أھلھا 

ن الدبابة مصوبة نحوه ن یقیم حفلة لعروسه لأأالحصار یتردد الفلسطیني ببسبب   
وهو في أي لحظة ینتظر الموت لذلك یقرر أن یعید العروس لأهلها باكیة دون أن یكمل 

  .مراسیم الزفاف 

  :سالمة  ـ 

  3وھمت بذاتك ھل قمت سالمة من منامك

یوقظ ذاته بالواقع , لسلام بعد أن فقد الشاعر ذاته هائما في الأحلام بالحریة و ا
  هل قمت سالمة من منامك؟ بعد أن حلمت بالحریة؟ , ل ذاته أالذي یعیشه ویس

  :عالیة ـ 

  . 4على صخرة عالیة
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الشاعر لا یعرف الاستقرار في زمن الحصار وهذا دلیل على هیئة الجلوس غیر   
  .المستقرة 

  :التائهة  ـ 

  . 1موضوعك التائھة )) ذات ((فكن 

مضطرب یبحث عن ذاته , فالشاعر مشوش الأفكار , على الحیرة والظلال دلالة   
  .لتستقر نفسیته ویستجمع أفكاره 

  :طارئا ـ 

  . 2شبھا طارئا بیننا

لا بالأسماء فالشبه بینهما إ , إن الحارس في زمن الحصار لا یختلف عن محاصره  
  .موجود 

  : النازحة  ـ 

  . 3واحن إلى نفسي النازحة

مكان  إلىونزوحه انتقاله من مكان ألفه , الشاعر یتذكر زمن المنفى وحنینه إلى وطنه 
  .كتلك التي تكونت لدیه مع المكان الذي ترعرع فیه وألفه , مجهول لا تربطه به علاقة

  

  

  :زانیة  ـ 

  .1أو مقدسة زانیة
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 ولكن احتلالها من,رض الرسالات ألأنها مهد الأنبیاء و ,رض فلسطین مقدسة أ
  .ودنس قدسیتها , طرف الیهود واغتصابها غیر هذا المعنى 

  :كاملة  ـ 

  . 2ولكن بحریة كاملة

ولكن الشعب الفلسطیني لا یستسلم حتى ,الحصار یشتد على الشعب الفلسطیني 
  .التي تنادي بالاستقلال الذاتي, ورفض معاهدات السلام , الحصول على الحریة الكاملة 

  :شاهدة  ـ 

  . 3رخام الزمنوشاھدة من 

بل , دلالة على أن الشاهد الذي یؤرخ لمعلومات المیت لا یحمل فقط معلوماته  
شهادته ى وشاهد الشاعر من رخام لا تمح, یحمل معه أحداث الزمن التي مرت في حیاته

 .  

  :عادیة  ـ 

  . 4والضحیة مجھولة الاسم عادیة

كثرة الضحایا یومیا  الضحیة هنا تسقط في زمن الحصار ضحیة عادیة دلالة على  
  .فالأمر أصبح بالنسبة للفلسطینیین شيء عادي مألوف , 

  :خائفة ـ 

  . 5مقلتي ثعلب تغویان الغریزة في امرأة خائفة
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لا یرید أن یترك , الشاعر لا یرید أن یجذبه تیار الغرور ولا أن یغتر بنفسه   
  .قضیته وقضیة شعبه وینجرف وراء الأضواء والشهرة  

   :نازفة  ـ 

  . 1الموشح في قلب جیتارة نازفة

  غناء الموشحات الذي یخرج من الجیتارة دائما یحمل عذب الألحان   دلالة على  

ونازفة هنا دلالة على أن الألحان التي تعبر عن حیاة المعاصر تحمل معها الآلام 
  .والآهات فهي تنزف مثل ما تنزف الجراح دما 

وجاءت دلالات هذه " حالة حصار" سم الفاعل متنوعة في دیوان إإن سیاقات أبنیة       
ن الحصار شيء واقعي وما یخبرنا به الشاعر هو حالة یعیشها مع لأ,البنى على الثبوت 

الحال الدال على ودلالتها على المضارع لأنه هو الزمن , إخوانه الفلسطینیین مرارا وتكرارا 
  .والاستقبال والاستمراریة 

  

  

   

  

  

  : ل ودلالاتهامفعوسیاقات أبنیة اسم الـ  2ـ  3

سم المفعول ما اشتق من فعل لمن إ ": جاء في شرح الرضي لكافیة ابن الحاجب 
وصیغته من الثلاثي على مفعول كمضروب ومن غیر على صیغة المضارع , وقع علیه 
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كأمر  بمیم مضمومة وفتح ما قبل الآخر كمخرج ومستخرج وأمره في العمل والاشتراط 
  ." 1الفاعل مثل زیدٌ معطي غلامه درهما

  :مقطوعة ـ 

  .2قرب بساتین مقطوعة الظل 

فلم یعد  ,دلالة على أن الأشجار الموجودة في البساتین قطعها جنود الاحتلال 
   .فبساتین الشاعر لا تماثل بساتین غیره من البشر , ا ظلها موجود

  :منتظرا  ـ 

  .3ن كان منتظرا إو

وهو یتوقع الموت في أي لحظة تمر علیه في  ,للفلسطینیین الموت واحد بالنسبة 
  .زمن الحصار 

  : مجاملة  ـ 

  .4حد ألا أرید مجاملة من 

نه ینال أواجب وشرف فهو لا یرید أن یحس , استشهاد الفلسطیني في سبیل وطنه 
  .مكسب أو مجاملة على هذه التضحیة 

  : مجاورة ـ 

  .5تستضیف نجوما مجاورة 
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 . 741ص, 1996, 1ط ،المملكة العربیة السعودیة
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وهذا , ن الحصار في فلسطین لا یعرف الناظر في  سمائه النجوم الحقیقیة زم
  . دلالة على كثرة القصف بالمدافع في اللیل 

  : مشبعا  ـ 

  .كن شجرا ...مشبعا بالخصوبة 

  ..1كن شجرا ...مشبعا بالرطوبة 

تساهم في , و الرطوبة التي تبلل التربة , الاكتفاء من الخصوبة لتلقیح الأشجار
 وهذا یكون عند نهایة الحصار. الاكتفاء المعیشي للشعب الفلسطیني من خیرات بلاده 

   . الأرضكما یكون تجذرها في , وخصوبة الشجر تأتي من الرطوبة 

  : مؤجلة  ـ 

  .2وأشیاء أخرى مؤجلة الذكریات 

الفلسطیني یؤجل كل الذكریات في زمن الحصار سواء الذكریات السعیدة أو 
  .الحزینة 

  : مجهولة  ـ 

  .3والضحیة مجھولة الاسم عادیة 

لأنه , دلالة على بشاعة الجرائم التي ترتكب ضد الأبریاء من الشعب الفلسطیني 
  .یصعب تحدید ملامح وجه الضحایا 

  ) : ة(الشهید ـ 

  . 4الشھید یحاصرني كلما عشت یوما جدیدا
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  . 1لا جمالي خارج حریتي: الشھید یعلمني 

  . 2الشھیدة بنت الشھیدالشھیدة بنت 

والفلسطیني یدفع , ن فلسطین أرض الشهداء في الدیوان لأ تكررت هذه اللفظة
  .حیاته ثمنا لأرضه

  .سم المفعول في السیاق تكمن في تدقیق الوصف وترسیخه في الذاكرة إإن دلالة      

انتشر على ,"مفعول "سم المفعول من الثلاثي المجرد على وزن إطراد مجيء إكما نلاحظ 
  .بمعنى مفعول " فاعل"و "فعیل "غرار الأبنیة الأخرى مثل 

  سیاقات أبنیة الصفة المشبهة ودلالاتها  ـ  3ـ  3

 الصفة المشبهة ما اشتق من فعل لازم لمن قام به على معنى الثبوت كما أنها "
كما أنها لیست موضوعة للاستمرار في جمیع , لیست موضوعة للحدوث في زمان 

فلیس معنى , ن الحدوث والاستمرار قیدان في الصفة ولا دلیل فیها علیهما زمنة لأالأ
  . " 3في الوضع إلا ذو حسن سواء كان في بعض الأزمنة أو في جمیعها" حسن "

  

  

فیما عملت فیه ولم تقو  ": وذكر سیبویه في كتابه في باب الصفة المشبهة بالفعل 
أن تعمل عمل الفاعل لأنها لیست في معنى الفعل المضارع فإنما شبهت بالفاعل فیما 

                                                             
 . 247ص, الدیوان  - 1

 . 253ص, الدیوان  - 2

 1ط  المملكة العربیة السعودیة, الإدارة العامة للثقافة والنشر بالجامعة  ,1المجلد , شرح الرضي لكافیة ابن حاجب  - 3
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إنما تعمل فیما كان من سببها معروفا بالألف واللام أو , عملت فیه وما تعمل فیه معلوم 
  ". 1سم هو في معناهإنكرة لا تجاوز هذا لأنه لیس بفعل ولا 

  :العاطلون ـ 

  2عل العاطلون عن العملوما یف

وعطالته عن العمل لیله كنهاره , في زمن الحصار لا یجد الفلسطیني ما یفعله   
  . الذي یمنعه من الحركة و الحریة , هذا الحصار المضروب حوله  إلىراجعة 

  : حراً  ـ 

  . 3وأولد حرا بلا أبوین

فولادته حراً تنبع من ذاته , یرید أن یولد بلا أبوین , الشاعر هنا یحلم بعالم خیالي   
  .فالإنسان الحر یولد من جدید دون أبوین , 

  :بیضاء  ـ 

  بیضاء تغسل خد السماء, بیضاء 

  . 4لیت السماء. بیضاء بیضاء , الحمامات 

فلسطین تطیر فعندما تختفي الطائرات الحربیة من سماء , دلالة على الحریة   
  .الحمامات في السماء 

  : البیاض , كثیف  ـ 

  . 1الضباب ظلام ظلام كثیف البیاض
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دلالة على كثرة الدخان المتصاعد حتى شكل للفلسطینیین ظلام دامس دلالة على   
وكثیف دلالة على تأكید الصورة في ذهن المتلقي وحجم المعاناة التي , القصف والحرق 

  .یعانیها الفلسطیني 

  :طیبون  ـ 

  . 2ینظرون إلینا, یحبوننا , إخوة طیبون 

  .لة على التعاطف مع القضیة الفلسطینیة على طول المدى وهو الزمن المطلقدلا  

  : وحیدین  ـ 

))لا تتركونا : وحیدین 
3  

ن یكونوا معه یدا   بید أفهو یدعو إخوانه العرب , ن یبقى وحیدا أالشاعر لا یرید 
.  

  :ضیقة ـ 

  . 4ربما كانت الأرض ضیقة

لیس فقط في  , الأرض ضیقة أنالشاعر یشعر  أنرغم شساعة هذا الكون إلا   
  .بل في جمیع الأقطار , فلسطین 

  

  :حمراء  ـ 

  . 5ھنا تتجمع فینا التواریخ حمراء
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 یان الشهداء یموتون یوملأ, دلالة على كثرة الدماء التي تراق في زمن الحصار   
  .وهنا كتب تاریخ الشاعر باللون الأحمر وهو دم الشهداء , عدا الجرحى 

  :سوداء  ـ 

  . 1سوداء لولا الخطایا لكان الكتاب

  .من كثرة الجرائم التي یرتكبها الیهود على الشعب الفلسطیني   

  :المضاء  ـ 

  . 2في الطریق المضاء بقندیل منفى

فإذا حل الظلام لا یهتدي الفلسطیني , الضوء وانقطاع الكهرباء  انعدامدلالة على   
  .الشاعر من المنفى  حضره معهأبقندیل  إلاإلى الطریق 

  : تصوف  ـ 

  .3والشرق غرب تصوف 

التي أصبحت تحمل معتقدات , الشرق یقصد به الشاعر الدول المجاورة لفلسطین 
 , زیادة على التصوف والذي یقصد به الشاعر الزهد و الابتعاد عن الناس, الدول الغربیة 

  .وعدم تقدیم المساعدات للفلسطینیین 

  

  

  : خفیفا  ـ 

  . 1خفیفا  خفیفا
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ولكن بخطى مدروسة  لیحقق , الشاعر یرید من شعبه أن یثور على هذا الحصار 
  .الانتصار 

  :لانهائیة , حرة , إباحیة  ـ 

  .2وانثري جسدي ,لانھائیة , حرة , إباحیة 

الحریة التي یتمناها الشعب  ابتغاء, ن كل فكر متطرف مو  ,التحرر من القیود 
  . الفلسطیني 

  :صاحبین  ـ 

  . 3ھكذا صاحبین, إلى جانبي ویدا بید 

ن ترافقه في كل مكان أ ان الحریة التي یتمناها الشاعر یرید منهأدلالة على   
  .كالأصدقاء یدا بید 

  :شاهدین  ـ 

  . 4ھنا شاھدین

وشاهد أیضا , الشعب الفلسطیني شاهد  على كل جرائم الیهود التي انتهكت ضده  
  .لحریة جل اأعلى تضحیات الفلسطینیین من 

  

  

  :شفافة  ـ 
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  . 1شفافة المعنویات كالمشمشیات في

الحصار سوف تذهب الفتاة إلى حبها شفافة فخیالها صاف لا تشوبها  انتهاءعند   
    .شائبة ولا تحمل ذاكرتها صور الحصار الذي عاشه الشاعر 

  :خضر أ, بیض أ, سود أ, حمر أ ـ 

  بألوانها الأربعة 

  . 2] اخضر, ابیض , اسود , احمر [ 

فاللون الأسود مستمد من الرایة , دلالة على الألوان التي تمثل العلم الفلسطیني   
واللون الأبیض مستمد من الرایة التي رفعت في , التي ترفع في الجاهلیة للأخذ بالثار 

 لانتمائهمواللون الأخضر نسبة إلى الرایة التي رفعها الفاطمیون والتي ترمز , معركة بدر 
خذ مكان النبي صلى االله علیه وسلم لیلة الهجرة تلحف بغطاء ألعلي بن أبي طالب لما 

تخذه الخوارج عندما أسسوا جماعتهم بعد مقتل أاللون الذي  هو واللون الأحمر, ر أخض
  .عثمان بن عفان 

  :حسناء  ـ 

  . 3حسناء, فالحقیقة جاریة النص 

الكامیرا وشاشة التلفاز فلا یستطیع حقیقة الحصار ظاهرة للعالم أمام عدسات 
  .الیهودي تزییف الحقائق في المؤتمرات التي تقوم حول السلام في العالم 

  

  

  :  غبيّ  ـ 
                                                             

 . 231ص, الدیوان  - 1

 .  234ص, الدیوان  - 2

 . 240ص, الدیوان  - 3



94 
 

  . 1غبيُّ , غبيُّ , لنفترض الآن أني غبيُّ 

 هتسلب من و, ن یطبق علیه الحصار نه غبي وهذا لیس دافع لأأالشاعر یفترض   
  .حریته 

  : أحن ـ 

  . 2النازحة حن إلى نفسيأو

لأنه , جبر عنه أنه الحنین إلى الذكریات التي عاشها الشاعر في المنفى الذي إ  
  .في المنفى كان یحن إلى الوطن 

  : یعضّ  ـ 

  . 3الكتابة جرو صغیر یعَضُّ العدم

  .ن كتابات الشاعر لا تلقى صدى في زمن الحصار أدلالة على   

  :نسبیة ـ 

  . 4نسبیة.. مثل الحقیقة؟.. والضحیة 

مثل تزییف حقائق الجرائم , دلالة على كثرة الشهداء فالإحصاء غیر دقیق نسبي   
  .التي ترتكب في حق الشعب الفلسطیني 

  :بهي , قوي  ـ 

  . 5,تدل على ان ھذا الصباح قويُّ بھيُّ 

                                                             
  . 241ص, الدیوان  - 1
 . 243ص, الدیوان  - 2

 . 251ص, الدیوان  - 3

 . 253ص,  الدیوان - 4

 . 256ص, الدیوان  - 5
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وهذا یجعل من أشعاره , ن تشرق شمس الصباح هنا یستمد الشاعر قوته أبعد   
  .خالدة على مر الأزمان

  : سیاقات أبنیة الاسم المنسوب ودلالاتهـ  4ـ  3ـ  1

النسب ظاهرة لغویة مهمة التفت إلیها القدماء فخصوها بدراسة مستفیضة   ولعلها   
العلوم  انتشاربسبب , أكثر أهمیة في عصرنا الحاضر لكثرة الحاجة لاستعمالها 

  :بشیئیینویتم النسب "  , والتكنولوجیا ومناهج التفكیر ومذاهب الأدب 

مع ضرورة كسر ما  " یاء النسب" سم تسمىّ مشددة في أخر الإ" یاء " زیادة ـ  1    

  . "صرفيّ , نحويّ  , إسلاميّ , عربيّ " قبلها مثل 

وتغیرات أخرى , سم الذي تتصل به یاء النسب إجراء تغیرات معینة في آخر الإ ـ  2    
  . " 1في حروف داخل الاسم

  :سم المنسوب بإضافة الیاء المشددة عدة مرات كما یلي بنیة الإولقد استعمل درویش 

  :صلصاله   ـ 

  . 2ھنا یتذكر ادم صلصالھ

  .لا فرق بینهم علیه السلام دم آالبشر كلهم من  أنسم على دلالة الإ  

  :الجاهليّ  ـ 

  . 3نماذج من شعرنا الجاھلي

الیهود عنهم كل دلالة على طول الحصار الذي لازم الفلسطینیین حتى عرف   
  .بما في ذلك أشعار الجاهلیة , شيء 

                                                             
 .139ص , 1973, ) دط( ,لبنان , بیروت , دار النهضة العربیة , التطبیق الصرفي  ,لراجحي اعبدو  - 1

  . 179ص, الدیوان  - 2
 . 179ص, الدیوان  - 3
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  :رصاصیة  ـ 

  . 1السماء رصاصیة في الضحى

ن النور یغطي كل أأي , وقت الضحى تكون الشمس تقریبا في كبد السماء   
  .ولكن هذا النور حُجِب من كثرة الدخان المتصاعد في السماء , الأرض 

  :برتقالیة  ـ 

  . 2ا القلوبوأم. برتقالیة في اللیالي 

في اللیل یحل الظلام ولكن سماء الشاعر لونها برتقالي دلالة على كثرة نیران   
ن أأي , المدافع والصواریخ التي غطت السماء وحولت حلكة اللیل إلى برتقالي متوهج 

  .القصف لا یعرف انقطاعا فهو متواصل دوما 

  :حیادیة ـ 

  . 3فضلت حیادیة مثل ورد السیاج

ورغم ذلك یفوح , حیادي لف حوله السیاج كما یلف حول الورود قلب الشاعر   
فكذلك قلب الشاعر رغم الحصار فهو لا یثني من عزیمته , المكان أریجها  عطرها ویملأ

  .لیمدنا بأحاسیسه وانفعالاته التي تصور لنا الحصار

  :هومیريّ ـ 

  . 4لا صدي ھومیري لشيء ھنا

نتصر على أن یستمد بطولته من هومیروس الذي أن یثور شعبه و أالشاعر یرید   
  .حصار طروادة 

                                                             
 . 180ص, الدیوان  - 1

 . 180ص, الدیوان  - 2

 . 180ص, الدیوان  - 3

 . 184ص, الدیوان  - 4
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  :یهودیة  ـ 

  . 1]وتكون یھودیة بالولادة [ وقد ینجبان ابنة 

ن ن المولود سیكون یهودیا لأأفحتما , رب والیهود عن وقع تزاوج بین الأإذا حدث و   
  .الیهود یرجعون نسب المولود من جهة الأم 

  :الحداثة  ـ 

  . 2بالحداثةولكنھا أعجبت 

رغم هذا التطور الذي نعرفه في عصرنا الحاضر ومنظمات السلام المنتشرة في 
فنجد قراراتها مجرد حبر  , ن المضمون یخالف الواقعإلا أنها لا تؤدي دورها لأ ,كل مكان

ولكن الفلسطیني معجب بها لعلها تخلصه من الحصار الذي فرض علیه و , على ورق 
  .قیده 

  :زلیة الأ, الأبدیة ـ 

  . . 3...إعمالھا الأزلیة, فلتكمل الأبدیة 

وسیستمر إلى الأبد  الأزلالحق والباطل موجود منذ , ن الصراع بین الخیر والشرإ  
 .  

  :البنیويّ  ـ 

  . 4بالإضافة للخلل البنیويِّ الذي

والخلل , دلالة على الخلل الذي یصیب الأفكار فتصبح عاجزة عن تصویر الواقع  
  .ولیس طارئا یمكن زواله  بنیوي متأصل

                                                             
 . 198ص, الدیوان  - 1

 . 202ص,   الدیوان -2

 . 205ص ,الدیوان  - 3

 . 206ص, الدیوان  - 4
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  :حریریتین  ـ 

  . 1وتمشي على قدمیھا الحریریتین

مثل الذي یلامس  ببطءن الروح عندما تخرج من جسد الشهید تخرج أدلالة على   
  .الحریر

  :الخصوصي  ـ 

  . 2...عاطفتي ھي لیلي الخصوصي. لا تخصك 

في كل شؤونه   عدا ن الیهود یتدخلون أن المحاصر مسلوب الإرادة وأدلالة على   
  .عاطفته التي هي خاصة به 

  :فارسي , أندلسي   ـ 
  . 3فارسي المدار, أندلسي الأسى 

الحدود الجغرافیة لفلسطین فقصائد الشاعر التي  صوت الشعب الفلسطیني تعدّ 
ن القضیة الفلسطینیة لأ ,تعبر عن الاضطهاد والألم تمتد من الأندلس إلى بلاد فارس

  .عربیة والإسلامیة تخص كل الأمة ال

  :حجري  ـ 

  . 4فقد, على مقعد حجري 

ن الحجر لأ, طول ساعات الانتظار جعلت الشاعر یجلس على مقعد حجري  إن
  .لا یتغیر على مر الزمان 

  

  
                                                             

 . 223ص, الدیوان  - 1

 .  233ص,  الدیوان - 2

 . 237ص, الدیوان  - 3

 . 238ص, الدیوان  - 4
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  :الواقعي , الخیالي  ـ 

  . 1...فأصیب الخیالي بالواقعي 

حتى في لم الحصار سیطر على الشاعر فهو لا یفرق بین واقع الحصار أن إ  
  .خیاله تلازمه صور الحصار 

  :عبودیة  ـ 

  . 2باختیار عبودیة لا تضُّر

ن العبد في الجاهلیة عبد لسیده لأ, ن یعیش في عبودیة الجاهلیة ألا یرید الشاعر 
  .أما الشاعر فهو یحس بالعبودیة داخل وطنه , خارج قبیلته 

  :علانیة  ـ 
  . 3:علانیّة بالحقیقة , السلام ھو الاعتراف 

  . عتراف الیهود بجرائمهم ضد الشعب الفلسطینيإمع , الشاعر یرید سلام علاني 

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

 . 240ص, الدیوان  - 1

 . 249ص, الدیوان  - 2
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  : سیاقات أبنیة الجموع ودلالاتهاـ   5ـ  3

  .مؤنث سالم و جمع التكسیر , مذكر سالم : والجمع ینقسم إلى ثلاثة أقسام 

  :  جمع المذكر السالمـ  1ـ  5ـ  3

والمفرد الذي "یاء ونون "أو "واو ونون "بزیادة هو لفظ دل على أكثر من اثنین 
والجامد یجب أن یكون علما لمذكر عاقل , یجمع هذا النوع إما أن یكون جامدا أو مشتقا 

ویشترط في المشتق أن یكون صفة لمذكر عاقل , خالیا من تاء التأنیث ومن التركیب , 
ولا فعلان الذي مؤنثه فعلى , لیست على وزن أفعل الذي مؤنثه فعلاء , خالیة من التاء 

  .ولا مما یستوي فیه المذكر والمؤنث

  : یسهرون ، یشعلون ـ 

  , یسھرون  أعدائنا

  . 1یشعلون لنا النور وأعداؤنا

ولا یترك له مجالا في اللیل أو , العدو یسهر لتضییق الخناق على المحاصر   
  .اللیلن القصف متواصل حتى في أویشعل له النور دلالة على , النهار 

  :  الصاعدون  ـ 

  . 2:نفعل ما یفعل الصاعدون إلى الله 

  .هذا الألم إلا إذا استشهد فداء لهذا الوطنالفلسطیني یتألم من الحصار ولا ینتهي   

  

  : تشعرون  ـ 

                                                             
 . 278ص, الدیوان  - 1

 . 183ص, الدیوان  - 2
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  . 1]قد تشعرون بأنكم بشر مثلنا [ 

بشر ن الفلسطیني أوهذا ربما یشعره ب, هو یدعو الیهودي لتذوق القهوة العربیة   
  .مثله وله نفس الشعور والإحساس مثل بقیة البشر 

  :الحمیمیون  ـ 

  . 2أو یعرف الأصدقاء الحمیمیون

فهم الذین یعرفون جیدا تاریخ الدولة الإسلامیة , الأصدقاء الحمیمیون هم العرب   
  .لم واضطهاد ن بما یشعر به الفلسطیني من أویشعرو 

  :یبولون  ـ 

  . 3ـ تحت حراسة دبابة  ـ الحدید جنود یبولون 

فلا یستطیعون قضاء شؤونهم , دلالة على الخوف والرهبة التي یشعر بها الیهودي   
  .إلا وكانت الحراسة معهم 

  : یفرشون  ـ 

  . 4یفرشون لنا العشب

ن یوفر الفلسطیني كمالیات ألا یهم , عندما یحل الصباح دلالة على الحریة   
ن كانت الأرض هي فراشه إ الفلسطیني حر في بلده حتى و ن أالمهم , العیش لحیاة هنیئة 

.  

  :طیبون  ـ 
                                                             

 . 186ص, الدیوان  - 1
 . 192ص , الدیوان  - 2
 . 194ص  ,الدیوان  - 3
 . 195ص  ,الدیوان  - 4
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  . 1ینظرون إلینا, یحبوننا , إخوة طیبون 

وهناك من لا  ,العالم یساند القضیة الفلسطینیة فهناك من یقدم الدعم المادي  
  .ن یساعدهم فیتضامن معهم معنویا أیستطیع 

  :النائمین ـ 

  . 2لا لكي أوقظ النائمین

مین هنا دلالة على الحكام العرب الذین لا یحركون ساكنا تجاه الشعب النائ  
  .الفلسطیني 

  :شهیدین  ـ 

  . 3من شھیدین حتى ثمانیة: خسائرنا 

ن عدد الشهداء في الیوم شبه ثابت أالشاعر یحصي خسائرهم البشریة ویشیر إلى   
  .من شهیدین حتى ثمانیة 

  :الحالمین 

))  ِّ ُّك للكل اس] ... كل   . 4للحالمین وحرَّ

  .فلیل الحارس لیس مثل لیل الحالم , اللیل یختلف وقعه من شخص لأخر   

  

  

  : الساهرون  ـ 
                                                             

 . 201ص, الدیوان  - 1

 . 203ص, الدیوان  - 2

 . 206ص, الدیوان  - 3

 . 211ص, الدیوان  - 4
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  . 1الم تتعبوا !أیھا الساھرون

فالشاعر یستغرب ویتساءل  ,الساهرون هنا هم الجنود الذین یحرسون الفلسطیني  
  .ألا یشعرون بالتعب ؟

  :خالدون , دائمون , قاعدون , واقفون ـ 

  . دائمون ھنا . قاعدون ھنا . واقفون ھنا 

  . 2:ولنا ھدف واحد واحد. خالدون ھنا 

  .دلالة على عدم الاستسلام والصمود حتى تحقیق الهدف وهو النصر   

  : مختلفون  ـ 

  ,والعامِّ والخاصِّ , مختلفون على النسبة المئویة 

  . 3واحدلنا ھدف . مختلفون على كل شيء 

مهما اختلفت النسب في إحصاء عدد الشهداء والاختلاف بین الیهودي والفلسطیني   
  .یبقى هدف الفلسطینیین واحد وهو تحقیق السلام, 

  :النائمین  ـ 

  4ىوخفف عن النائمین طنین الصد

بل یرید لهذه , الشاعر لا یرید الكلام الذي یقال في المؤتمرات عن حقوق الإنسان  
فقرارات الجامعة العربیة والأمم , القوانین والمراسیم أن تطبق لا أن تبقى حبرا على ورق 

                                                             
 . 215ص, الدیوان  - 1

 . 216ص, الدیوان  - 2

 . 216ص, الدیوان  - 3

 . 245ص, الدیوان  - 4
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باسم الدفاع عن تكرر في كل دورة من دوراتهم التي تنعقد  ,المتحدة بقیت مثل الصدى 
  .حقوق الإنسان 

  : علمون ت ـ 

  . 1ألا تعلمون بان السلام مع النفس: فأجابوا 

ن الشاعر یرفض السلام الحقیقي هو السلام مع النفس حتى تشعر بالارتیاح لأ  
  .الاستقلال الذاتي فهو یطالب بالاستقلال الكلي 

  :  جمع المؤنث السالمـ  2ـ  5ـ  3

وفي كل ما لحقته ألف , ما دل على أكثر من اثنین بزیادة ألف وتاء على مفرده 
ى مؤنث , ویستثنى من ذلك فعلاء مؤنث أفْعل , التأنیث مطلقا مقصورة أو ممدودة لَ وفُعْ

  .وما سوى ذلك فمقصور على السماع , فَعْلان 

  : منحدرات  ـ 

  . 2أما الغروب, عند منحدرات التلال , ھنا 

  " .البروة "  یقصد بها الشاعر المنحدر الذي كان في قریته   

  :مرتفعات  ـ 

  . 3على درج البیت, عند مرتفعات الدخان . ھنا 

  .ن الدخان یتطایر في سماء فلسطین وهو دلالة على الكثافةأیقصد بها الشاعر   

  

                                                             
 . 255ص, الدیوان  - 1

 . 177ص, الدیوان  - 2

 . 183ص, الدیوان  - 3
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  : العتبات  ـ 

  أیھا الواقفون على العتبات ادخلوا 

  . 1أیھا الواقفون على عتبات البیوت

إنهم  إلافرغم طول فترة حصارهم لها , ن الیهود لم یتمكنوا من فلسطینأدلالة على   
  .لم یستطیعوا احتلال الأراضي بالكامل 

  :الحمامات , الطائرات  ـ 

  . 2,عندما تختفي الطائرات تطیر الحمامات

عندما تختفي طائرات العدو من سماء فلسطین تحلق الحمامات في السماء دلالة   
  .على الحریة 

  حتمالات الا ـ 

   3:إذا لتغیرت الاحتمالات , ثلاثین یوما 

نه إذا لم یحدث القتل تجاه الشعب الفلسطیني ربما تتغیر الاحتمالات  أدلالة على   
  .ویعیش الجنین ویصبح شابا ولا یتذكر زمن الحصار 

  : زیارات _ 

  . 4لولا زیارات قوس قزح

لولا المؤتمرات التي تنظم من , حد متضامن معه أنه وحید لا أالفلسطیني یشعر   
  . جل السلام و تخرج بنتائج توحي بالایجابیة إلا أنها تضل حبیسة أوراق الاتفاقیاتأ

                                                             
 . 186ص, الدیوان  - 1

 . 191ص, الدیوان  - 2

 . 198ص, الدیوان  - 3

 . 200ص, الدیوان  - 4
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  : صفات  ـ 

  . 1صفة من صفات البشر

الیهودي والفلسطیني یشتركون في كثیر من الصفات فكلاهما بشر یتصف بنفس   
  .الصفات المكونة لبني البشر 

  :الأغنیات  ـ 

  . 2في ھذه الساعة الاستماع إلى الأغنیات

الجنود الاسرائلیین یریدون الاستماع إلى الأغنیات لذا یطلب من المحاصر الهدوء   
على عكس الفلسطینیین الذي ینامون على وقع دوي المدافع وصوت , لكي یستمتع بوقته 

  .الرصاص

  :  جمع التكسیرـ  3ـ  5ـ  3

, أكثر من اثنین بتغییر صورة مفردة تغییرا مقدرا أو تغییرا ظاهراهو ما دل على " 
  ." 3وهذا الجمع عام في العقلاء وغیرهم ذكورا كانوا أو إناثا

  : السجناء ـ 

  . 4نفعل ما یفعل السجناء

  .دلالة على أن الشعب الفلسطیني سجین في بلده ولا عمل لهم جراء الحصار  

  

                                                             
 . 215ص, الدیوان  - 1
 . 254ص, الدیوان  - 2

دار الكیان للطباعة والنشر والتوزیع  الریاض , شذا العرف في فن الصرف : ملاوي ن محمد بن احمد حاحمد ب - 3
 .167ص، 150ص، )دط(, العربیة السعودیة 

 . 177ص, الدیوان  -4
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  :الأقبیة  ـ 

  . 1في حلكة الأقبیة

  .بیوت الفلسطینیین أصبحت تشبه القبو من شدة الظلمة في اللیل   

  :أشعار  ـ 

  . 2...لم ننتظر أحدا )) أیوب (( بعد أشعار  , ھنا 

تشبه دعوات  ,الحصار  لانتهاءن دعوات الفلسطینیین التي یرددونها یومیا أدلالة على 
  .أیوب علیه السلام عندما ابتلاه االله بالمرض 

  :حروفا  ـ 

  .3...واختار لاسمي حروفا من اللازورد 

وهنا دلالة على  ,سمه في التاریخ بحروف من ذهب إإن الشاعر یرید أن یسجل 
  .قیمة أشعاره التي ستبقى خالدة على مر الزمان 

  : الأساطیر  ـ 

  . 4فالأساطیر تطرق أبوابنا حین نحتاجھا

وهذا الحصار  ,ن الحصار یشبه الأساطیر التي مرت من قبل أدلالة على 
  .سیصبح یوما ما أسطورة تتناقلها الأجیال 

  

                                                             
 . 178ص, الدیوان  - 1

 . 179ص, الدیوان  - 2

 . 182ص, الدیوان  - 3

 . 184ص, الدیوان  - 4
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  :البیوت  ـ 

  , 1أیھا الواقفون على عتبات البیوت

ن یدخلوها أفالیهود واقفون وسیرحلون یوما دون  ,البیوت هنا دلالة على فلسطین 
  .ویتمكنوا من فلسطین لأنها ستبقي صامدة في وجه العدو 

  :جرائد ـ 

  .  2في جرائد أمس الجریح

ن الذي لا یعود بل یبحث عن مفقود أو شهید لأ, نه یتصفح الجرائد لیس للتسلیة إ  
  .إلى منزله یبحث عن خبره من خلال الجرائد 

  :موالید  ـ 

  . 3لموالید برج الحصار

  .بسبب طول الحصار أصبح یعد برجا من الأبراج وشهرا من الشهور   

  :مآذن  ـ 

  . 4مآذن, خلف الجنود , شجر السرو 

رغم محاولات , جد یصدر منها صوت الآذان والفلسطیني یلبي نداءه االمس مآذن  
  .الجنود لمنعهم من تلبیة أداء صلواتهم 

  

                                                             
 . 186ص, الدیوان  - 1

 . 187ص, الدیوان  - 2

 . 187ص, الدیوان  - 3

 . 194ص, الدیوان  - 4
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  :الشعراء _ 

  . 1الشعراء الذین آخر أنا

 لأن, الشعراء الذین یكتبون قصائد عن الحصار آخر أن یكون ن الشاعر یتمنىإ  
  .هذا الحصارزوال  أمنیته

  :الأنبیاء خطى _ 

  . 2وكان, خطى الأنبیاء على الرمل أقوى 

وهنا دلالة على قداسة المكان , الأنبیاء من على هذه الأرض المقدسة  لقد مرّ   
  .ثر في هذا الوطن مثل حادثة الإسراء والمعراج أوكان لهم 

  :لتضاریس ا, مدائحنا ـ 

  . 3لكانت مدائحنا للتضاریس في

  .لم تبق إلا التضاریس یمدحها الشاعر ویصف بها جمال بلاده    

  :جرحى  ـ 

  4وعشرة جرحى

  .یحصى الشاعر عدد الجرحى في الیوم الواحد   

  

  

                                                             
 . 204ص, الدیوان  - 1

                 . 205ص, الدیوان  - 2

 . 205ص, الدیوان  - 3

 . 206ص, الدیوان  - 4
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  :الجِرار  ـ 

َّ , نخزن إحزاننا في الجِرار    . 1لئلا

فهو یخبئ حزنه في أعماقه وهذا دلیل على , ن یبدي للیهود ألمه أالشاعر لا یرید   
  .صبره 

  :مواسم   ـ

  . 2نخزنھا لمواسم أخرى

مرت علیه عندها لم یعد هناك معنى للأحزان التي  ,الشاعر یتفاءل بنهایة الحصار  
  .ى وتبقى عبارة عن ذكر 

  :عناوین كبرى  ـ 

  . 3خبأتھا عناوین كبرى

ن ألا یرید , الجراح والإحزان عمیقة في نفسیة الشاعر فهو یكتبها بعناوین كبرى   
  .العالم یداریها عن 

  : مجمع الآلهة  ـ 

  . 4 !نھ مجمع الآلھة إ

وكأنها مجتمعة تشكل إلهة ترعى الیهود , الغرب  دولالیهود یتلقون الدعم من   
  .وتدعمهم 

                                                             
 . 207ص, الدیوان  - 1

 . 207ص, الدیوان  - 2

 . 207ص, الدیوان  - 3

 . 208ص, الدیوان  - 4
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  :الأزمنة  ـ 

  . 1والمكان یحملق في عبث الأزمنة

فالمكان ثابت أما الزمن فلا یستطیع تحدیده واختلط , المكان یبحث عن الزمان   
  .بین اللیل والنهار علیه 

  :العواطف  ـ 

  . 2نإ: بحیاد المكان وفوضي العواطف 

ن الشاعر في زمن الحصار اختلطت علیه الأمور عواطف الشاعر غیر مستقرة لأ  
  .ن یحدد عاطفته أفلا یستطیع , 

  : أناي ـ 

  . 3وموعد شاي,  أنايھل أنت بعض 

شد أنواع التعذیب مما أفهو یمارس علیه , الیهودي لا تأخذه الرأفة بالفلسطیني   
  .یجعل الأنین والآهات تلازم الفلسطیني 

  الوسائد  ـ 

  . 4لیلي الذي یتحرك بین الوسائد حرا

فهم لا یعرفون طعما للراحة , ن الحصار یؤثر في جمیع الفلسطینیین ویؤرقهم إ  
  .والنوم 

  
                                                             

 . 222ص,   الدیوان -1

 . 230ص, الدیوان  - 2

  . 233ص, الدیوان  - 3
 . 233ص,   الدیوان - 4
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  : ثقوب التماثیلـ 

  . 1تؤثث أعشاشھا في ثقوب التماثیل

ن تؤثث أعشاشها على الأشجار أولا تستطیع , حتى الطیور لا تعرف الاستقرار   
  .بل تبني أعشاشها في ثقوب التماثیل ضمانا لسلامة مساكنها , كما هي العادة 

  :القوامیس  ـ 

  . 2للقوامیس كل الكلام الذي عدّ أ

  .لغات العالم عن رفضه للحصارن الشاعر یعبر بكل أدلالة على   

لقد نوع محمود درویش في دیوانه في أبنیة الجموع وكان من بینها جمع التكسیر 
لأنه یفید الكثرة وهذا یدل على جموع الكثرة تكمن دلالتها في , هو الغالب والمهیمن 

بیر تعمیق الدلالة وزیادة التوهج في الفكرة والزیادة في الأحاسیس والتي كانت اصدق تع
أما أبنیة جمع المذكر السالم والمؤنث السالم فوردت بقلة وخاصة المؤنث , عن الواقع 

  . السالم

  

  

  

  

  

  

                                                             
 . 235ص, الدیوان  - 1
 . 254ص, الدیوان  - 2
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  :سمي الزمان والمكان ودلالتهاإسیاقات أبنیة ـ   6ـ  3

صُوغَان لزمان وقوع الفعل أو مكانه,  سمانإ" سم المكان هما إ سم الزمان وإ  مَ
ل " وهما من الثلاثي على وزن  فْعَ " وعلى وزن , بفتح المیم والعین وسكون ما بینهما " مَ

فْعِل    .بكسر العین " مَ

كْرم " ,  سم مفعوله إعلى وزن : ومن غیر الثلاثي       ومن , " مستخرج " و"  كمُ
وكذا في , من غیر الثلاثي , هذا یعلم أن صیغة الزمان والمكان والمصدر المیمي واحدة 

ن لم توجد قرینة فهو صالح للزمان إف, التمییز بینهما بالقرائن و , بعض أوزان الثلاثي 
  .والمكان والمصدر 

لة " سم مكان على وزن إسم الجامد كثیرا ما یصاغ من الإ      فْعَ للدلالة على كثرة " مَ
أْسَدة : " كـ , الشيء في ذلك المكان  عة " و " مَ سْبَ   .من الأسد والسبع " مَ

ن لم إ الذي بني للعبادة و "  كالمسجد " , قیاسها الفتح وقد سمعت ألفاظ بالكسر و   
طْلِع " و, یسجد فیه  سْكِن " و " المَ سِك " و " المَ نْ ت " و " المَ بِ نْ وسمع الفتح في , " المَ

سْكَن : " بعضها قالوا  سَك " و " مَ نْ بَت " و " مَ نْ ق " و " مَ فْرَ وقد جاء من المفتوح , " مَ
  ". 1ن یسمعإ لوا والفتح في كلها جائز و قا, العین المجمِع بالكسر 

  :سمي الزمان والمكان التي وردت في الدیوان هي كالتالي إ و   

  :موطئ ـ 

  . 2لم یبق بي موطئ للخسارة

  .لم یعد للفلسطیني شيء یخسره بعد ان دنست أرضه بالاحتلال الیهودي   

                                                             
الریاض    دار الكیان للطباعة والنشر والتوزیع , العرف في فن الصرف  اشذ, احمد بن محمد بن احمد الحملاوي  - 1
  .167ـ  150ص, ) د ط ( , العربیة السعودیة , 
  .. 182ص, الدیوان  - 2
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  :موعدنا  ـ 

  . 1فلتبتعد, لیس موعدنا الیوم 

ن الواقع الذي ن یسترجع ذكریات المنفى لأأسى ولا یرید أالشاعر یعیش بحزن و   
  .یعیشه یكفیه حزنا 

  :معهد  ـ 

  . 2ویدرس في معھد واحد مع إحدى بناتك

  .وهو المكان الذي تجمع فیه الأقدار الفلسطیني بالیهودي   

  :مجمع  ـ 

  . 3نھ مجمع الآلھةإ

فالعلاقة بین الأنا والآخر , الشاعر یقصد بمجمع الآلهة الدول التي تساند الیهود   
  .علاقة تنافر 

  :مطبخي  ـ 

  . 4تعال إلى مطبخي لنعد العشاء معا

وهنا دلالة على كرم الضیافة في زمن , الشاعر یدعو الحبیب إلى مطبخه   
  .نه لا یملك ما یقدمه له أالحصار بالرغم من 

  

                                                             
 . 188ص, الدیوان  - 1

 . 198ص, الدیوان  - 2

 . 208ص, الدیوان  - 3

 . 230ص, الدیوان  - 4
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  :سیاقات أبنیة اسم الآلة ودلالاته ـ  7ـ  3

وله ثلاثة , مصوغ من مصدر ثلاثي لما وقع الفعل بواسطته  سمأ" سم الآلة هو أ  
لة : أوزان  ل ومِفْعَ لة فرع ما قبله وقد خرج عن القیاس ألفاظ , مِفْعال و مِفْعَ وهذا الوزن مِفْعَ
دْهُنُ : منها  ة . مُ كْحُلَ ة , مُ صُلَ نْ وقد أتى جامدا على أوزان شتى لا ضابط لها كـ الفأس , مُ

  ." 1والقدوم والسكین

وأدوات نستعملها في  لناوفي هذا الدیوان ورد اسم الآلة لما هو حدیث معاصر   
  :وقتنا الحاضر نذكرها 

  :منظار  ـ 

  .   2بمنظار دبابة

دلالة منظار هنا ان الجنود یختفون داخل الدبابات وینظرون إلى الفلسطیني من   
الذین یستشعرون وجود على عكس الفلسطینیین ,لتحدید المسافة بینهما , خلال منظارها 

  .العدو بالحاسة السادسة  

  : الطائرة  ـ 

  . 3عندما تختفي الطائرات تطیر الحمامات

وعندما یحل السلام تطیر , ن السماء الفلسطینیة ملیئة بطائرات العدو أدلالة على   
  .السماء  حمامات القدس لتملأ

  

                                                             
دار الكیان للطباعة والنشر والتوزیع  الریاض  , العرف في فن الصرف  اشذ, احمد بن محمد بن احمد الحملاوي  ـ 1

  .135ص, ) د ط ( , العربیة السعودیة 
 .185ص, الدیوان  - 2
 .191ص, الدیوان   -3
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  :طیارة  ـ 

  . 1ولا استطیع قیادة طیارة

لعبة الأطفال التي تصنع من ورق وتربط بخیط وتطیر في  الشاعر یتحدث عن  
فمكانه محدود ولا , نه محروم من وسائل الترفیه حتى الطیارة الورقیة أودلالتها , الهواء

  .یجد مكانا فسیح للعب 

  :ملعقة  ـ 

  .2بملعقة الشاي أو بفخاخ الطیور

یتعمق في البحث یوجه  تحذیره إلى الناقد أن لا یفسر كلامه تفسیرا سطحیا بل   
  .عن دلالة الكلمات ولا یستهان بالمفردات الصغیرة لأنها تحمل معاني كبیرة 

  :البندقیة  ـ 

  . 3كنت تحررت من حكمة البندقیة,الغاز 

على الرغم من التطور الفكري وتحرر الإنسان من المعتقدات البدائیة إلا أن الاسرائلیین لا 
لذا نجدهم یصرون على امتلاك شيء لیس من  ,البدائیةیزالون یحملون فكر المعتقدات 

  .حقهم واحتلال فلسطین والاستیلاء على تراثها 

  

  

  

                                                             
 . 241ص, الدیوان  - 1

 . 193ص, الدیوان  - 2

 . 197ص, الدیوان  - 3
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  :القندیل  ـ 

  . 1منفى في الطریق المضاء بقندیل

نه في الطریق نحو فك الحصار یسیر على ضوء قندیل وهذا یوحي أودلالته هنا   
  . جل فك الحصار حتى بأبسط الوسائلأبقوة التحدي من 

  :س أك ـ 

  . 2س بابونج ساخنأك

  . 3س النبیذ القدیمأك

استعمل الشاعر هنا لفظ الكأس في المرة الأولى كان یحمل فیه البابونج ومن   
على العكس تماما من , نه یهدئ الأعصاب ویقوي جهاز المناعة في الجسم أفوائده 

ذْهِب للعقل  قِص لمناعة الجسم عند الإدمان , الكأس الثانیة التي یحمل النبیذ المُ نْ   علیهالمُ

  :الناي ـ 

  .؟ 4وأغنیة كي احبك, وبُحة ناي

والشاعر یخاطب المحقق الذي لا تتوفر فیه صفات  ,الناي آلة موسیقیة تقلیدیة   
ن الناي لأ,ن یعزف بالناي أفالحزن الذي یشعر به المعتقل یصلح , تجعل المعتقل یحبه 

  . هو الأنسب لترجمة هذه الأحاسیس لما یتمیز به عند العزف علیه بالألحان الحزینة 

  

  

                                                             
  .208ص, الدیوان   -1
 .178ص, الدیوان  - 2
 .199ص, الدیوان  - 3
 .233ص, الدیوان  - 4
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  :ساعة  ـ 

  .1اعة النصرنحملق في س انلأ

  . الشاعر یرتقب بنظر دقیق وشدید ساعة النصر التي ینتهي فیها هذا الحصار

  :المائدة  ـ 

  . 2كذباب على المائدة

الأشعار التي لا تعبر تعبیرا صادقا عن المعاناة التي یتعرض لها الفلسطینیین لا 
ة المتلقي مما یجعل نفسی, قیمة لها شبهها الشاعر كالذباب الذي یحط على الطعام 

  .تشمئز من هذا المنظر 

  :طبق  ـ 

  .3 فالحكم شورى على طبق العائلة

دلالة على أن القرارات التي تناقش في المحافل الدولیة حول القضیة الفلسطینیة 
تكون مسطرة مسبقا من الدول الكبرى التي تساند الاحتلال الصهیوني وهي قرارات مموهة 

  . ظاهرها خلاف باطنها , مزیفة 

  :سلال  ـ 

  . 4مضى الساھرون ولم تبق إلا سلال

الأوراق التي  ىفقط تبق ,المؤتمرات كل یذهب إلى وجهته المقصودة  انتهاءعند 
  .حد تعنیه أحد یكترث لها ولا ألا ,تحمل القرارات في مكانها 

                                                             
 .178ص, الدیوان  - 1

 . 199ص, الدیوان  -2

 .202الدیوان ، ص - 3

 .214الدیوان، ص - 4
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  :سفن ـ 

  . 1ربما جنحت سفن نحو یابسة

تلتصق السفینة في مثلما  ,دلالة على أن الحصار في فلسطین التصق بها 
  . الشاطئ قلیل المیاه والتصقت بالأرض

  :جیتارة ـ 

  . 2الموشح في قلب جیتارة نازفة

ومنها كلمات ,تربط بین الشعر و الموسیقى و الغناء " ,هي آلة موسیقیة حدیثة    
حتى ,في سیاق نفسي و جمالي خاص  ,مألوفة أكثر هؤلاء الشعراء من استخدامها 

والألحان التي تعزف على هذه الآلة الموسیقیة تزید , " 3وفني جدید تمیزت بوجود بیاني
  . من كلمات الشاعر إیضاحا ومعنى نفسي وشعوري كبیر

  

  

      

  

  

  

                                                             
 .240ص , الدیوان  - 1

 .264ص , الدیوان  - 2

بیروت ,دار النهضة العربیة للطباعة والنشر  ,الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر , عبد القادر القط _  3
 .350ص,1981 ,2ط,لبنان 
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  :سم التفضیل ودلالاتها إسیاقات أبنیة ـ  8ـ  3

لالة على أن شیئین اشتركا في الاسم المصُوغ من المصدر للد "اسم التفضیل هو     
لَ "على  أن یأتيحدهما عن الأخر في تلك الصفة وقیاسه أوزاد  ,صفة زید أكرم : كـ" أفْعَ

رٌ و شَرٌ وحَبِّ نحو : وهي  ,ن ذلك ثلاثة ألفاظ أتت بغیر همزةوخرج ع,من عمرو  خُیَ
وقد ورد استعمالهن بالهمزة على الأصل , وحذفت همزتین لكثرة الاستعمال  ,خَیرٌ منه

ابُ الأشِرُ :"كقوله تعالى في قراءة بعضهم  نِ الْكَذَّ ونَ غَداً مّ مُ لَ عْ   :وله ثمانیة شروط ,1"سَیَ

ل_ 1 نُ بكذا :كـ , وشذَّ مما لا فعل له , أن یكون له فِعْ   .أي أحق به ,هو ـ أَقْمَ

  .أن یكون الفعل ثلاثیا _ 2

  .عسى ولیس :فخرج نحو , أن یكون الفعل متصرفا _ 3

  .مات و فَنِي: نحو فخرج ,أن یكون حدثُهُ قابلا للتفاوت _ 4

  .فخرجت الأفعال الناقصة لأنها لا تدل على الحدث ,أن یكون تاما _ 5

  .ما انتفع به : أي,ما عاج زید بالدواء : نحو ,ولو كان النفي لازما ,أَلا یكون منفیĎا_ 6

ل الذي مؤنثه فْعْلاء _ 7 أو ,بان یكون دالا على لون , ألا یكون الوصف منه على أَفْعَ
  .و حِلْیة أ,عیب 

  " .  2ألاّ یكون مبنیا للمجهول_ 8

  

  :التفضیل هي  لاسمومن الألفاظ الواردة في الدیوان 

                                                             
  .26الآیة ,سورة القمر  -1
 ,الریاض  دار الكیان للطباعة والنشر و التوزیع,شذا العرف في فن الصرف , احمد بن محمد بن احمد الحملاوي  -2

 .129 -127ص,) دط(,العربیة السعودیة 
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  :أقل  ـ 

  .1صرنا أقل ذكاء

  .فلا مجال للإبداع وهو مسلوب الحریة , الحصار هو ما یشغل تفكیر الشاعر    

  .2قل زحاماأكان تاریخ ھذا المكان 

وكان تاریخها مشرق یحمل ,ذه الأحداث كانت فلسطین من قبل لا تعرف مثل ه
و   فهو یسجل أحداث الحروب و القتل, أما الیوم وفي زمن الحصار , بطولات الفاتحین

  .التشرد في المنافي 

  :أعلى ـ 

َھْوِ  َعلى تطیر. الجوِّ و الل َعلى وأ   . 3أ

وتصبح السماء صافیة تطیر حمامات القدس عالیا في  ,عندما ینتهي الحصار 
  .تلطف الجو بمنظرها الرائع تعبیرا عن الحریة , فلسطین سماء 

  :أصغر  ـ 

َصَغَر سُ أ   . 4لولا السرابُ لكانت. المُقدَّ

حسب ظروفهم وبسبب , الیهود یحرفون الكلام الذي ورد في كتابهم المقدس 
رتكابهم للخطایا یبحثون عن الغفران من قدیسهم مما یجعل النصوص تحرف عن إ

  .الأصل

  :أقوى    ,أضعف  ـ 
                                                             

 .178ص, الدیوان  - 1
 .205ص, الدیوان  - 2
 .191ص, الدیوان  - 3

 .205ص, الدیوان  - 4
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  . 1قوي مدىأو, أضعف منھ سلاحا  

السلام الحقیقي في نظر الشاعر هو أن الإنسان القوي الذي یمتلك الأسلحة یقدم   
فهذه المعادلة لا تنطبق على الیهود ولكن الشاعر یصرح بها , اعتذاره للإنسان الضعیف 

  .على طول المدى 

  :قصر أ ـ 

  . 2قصرأالطریق إلى الله 

  .الإنسان وعمل في حیاته إلا أن نهایته الزوال مهما عاش   

  :أكثر  ـ 

  . 3أكثر... شجر الحور

  .الغطاء النباتي في فلسطین متنوع   

  :بعد أ ـ 

  . 4بعدأ...أبعد...وأبعد: وتقول 

جعله یبحث عن مبتغاه مهما طال به  ,إن إصرار الشاعر وصموده أمام العدو  
  .العهد 

  

  :أسرع , أبطا ـ 

                                                             
 . 261ص, الدیوان  - 1

 . 205ص, الدیوان  - 2

 . 205ص, الدیوان  - 3
 . 229ص,  الدیوان  - 4
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  . 1أسرع, قلبك أبطا فتسمع دقات 

لا یملك الشجاعة الكافیة وهنا , الحارس الذي یضعه الیهودي لحراسة باب المقهى   
  .دلالة على الخوف والرهبة التي یسببها له الفلسطیني 

أكثر من , سم التفضیل یتمیز ببنیته الصرفیة بین الأحوال المختلفة فیما بینها إ 
بعاد أي احتمال أخر من , لحال وتحدیدها أي بنیة أخرى فیقدم للمتلقي معرفة ا سم إوإ

ومدى , التفضیل ندرك قوة اللفظ ومدى إدراك المتلقي له مع الاحتمالات المرجوة منه 
ومدى تأثر الشاعر به من خلال , صدق المعنى في نفسیة الشاعر وبیان قوة الاسم 

  .السیاق الذي وظفه فیه 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  التركیبیةالبنى : الفصل الثالث   
                                                             

 . 237ص, الدیوان  - 1
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  توظیف الأزمنة  1

  الفعل الماضي 1-1

  الفعل المضارع  1-2

  الأسالیب الخبریة و الإنشائیة  2

  الأسلوب الخبري 2-1

  مفهوم الخبر 2-1-1

  الأسلوب الإنشائي 2-2

  أسلوب الاستفهام 2-2-1

  أسلوب الأمر 2-2-2

  أسلوب النداء  2-2-3

  

  

  

  

  

  

على مستوى الصوت اللغوي ودراسة البنى ,یة التي تقتصر دراستها وتبعد دراسة البنى الص
نأتي الآن  من حیث تصریفها ودلالتها في السیاق ,الصرفیة التي تدرس أیضا الكلمة
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بالغ الأهمیة في الدراسات اللغویة حیث نكتشف  اوالتي تأخذ إطار , لدراسة البنى التركیبیة 
دراك أهمیة الأداء في ,بناء التراكیب  والجمل التي كونت عناصر الخطاب اللغوي، وإ

 من خلالها والتي نحاول,الخطاب الشعري، حیث أن هذا الخطاب مكون من بنى تركیبیة 
بالنظر إلى الجملة وأجزائها والأسالیب  " حالة حصار  "أن نتبین طریقة نظم هذا الدیوان 

تحلیل الخطاب نه ، یقول محمد مفتاح في كتابه او الشاعر في دی تخذهااالإنشائیة التي 
یجب التفرقة بین البؤرة النحویة والبؤرة الخطابیة فالمتكلمون والكتاب هم الذین  " :الشعري 

نه لیس هناك حدود فاصل بكیفیة نهائیة أعلى ... یمتلكون البؤرة ولیست النصوص
التراكیب في الشعر تؤدي جزء و ... بین ما هو تركیبي وبین ما هو دلالي وتداولي ,ومطلقة

ذا صح هذا ف ن التراكیب النحویة في القصیدة الشعریة إمن معنى القصیدة وجمالیتها، وإ
  ."  1تتناغم مع باقي العناصر الأخرى

عن طریق رصد الكیفیة التي " , وهذه الدراسة ترمي إلى استطلاع البنى الأسلوبیة   
, والطرائق التي تتعالق بها مكونات النص  وكیفیة تضافر البنى, یتشكل بموجبها النص 

إن غایة البحث تفضي بنا إلى دراسة تماسك البنى الأسلوبیة , تها لاَ وتمحیص تمفضُ 
  ." 2واتساقها

الذي یتجسد به المعنى , والمستوى التركیبي هو أحد مستویات التحلیل الأسلوبي  
الوحدات اللغویة لمعرفة  انتظامونستشف من خلاله كیفیة , الداخلي النفسي للقصیدة 
  .المعنى وتوظیف الأزمنة 

  :توظیف الأزمنةـ  1

  : تعریف الفعل
                                                             

المغرب ,الدار البیضاء, المركز الثقافي العربي ,)إستراتیجیة التناص (الشعريتحلیل الخطاب , محمد مفتاح  - 1
 . 70، ص 1977,)دط(

الدار البیضاء  , المركز الثقافي العربي , للسیاب  ))أنشودة المطر  ((دراسة في , البنى الأسلوبیة , حسن ناظم  - 2
 . 145ص , 2002,  1ط, المغرب 
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سم المشتق الذي یراد به الكلمة الدالة على حدث مقترن بزمن وقد یطلق على الإ"
  . الأمرو ,الماضي ، المضارع :  والفعل ثلاثة أقسام. " 1یعمل عمل الفعل

  :الفعل الماضي  ـ 1ـ  1

  :وهو ما دل على حدث وقع في زمن قبل زمن المتكلم، ولهذا الفعل علامتان "

  . قبول تاء التأنیث الساكنة_ 

  ."2 قبول تاء الفاعل_ 

وهي قلیلة مقارنة بالأفعال , وسنستعرض الأفعال الماضیة في هذا الدیوان    
 ,أمامه یومیاوهذا یعود إلى أن الشاعر في الدیوان یتحدث عن وقائع تحدث , المضارعة 

یتذكر ماضیه  نأیرید  لان الشاعر لأ, ق تطبق على الشعب الفلسطینيویقرر لنا حقائ
ن ما یعیشه یغنیه عن شد قسوة من الماضي ، فلا یرید أن یتذكره ، لأأالواقع الحاضر ف

  . وصف الصورة التي رسخت في مخیلته

  :ا یلي كمحسب السیاق هي و الأفعال الماضیة التي وردت في الدیوان 

ننسى  , نفعل , نعید , نسیان , ظلت , نعلم , ننتظر , نحملق , صرنا , نربي , نفعل 
  أرى , عرفت , جاءني , نقرا , نتصفح , نلعب , نجد , نطمئن , نقیس , نحتاج 

, نخزن  زیارات , فعلت  , صارت , غیرت , نحب , نأتلف , نختلف , , باحثا , نائما  
واقفون , غنیت  مضى , رقصت , زغردت , راني , جئت , نعرف , كرم , نحس , خبأتها 

نفترق , نصبح , عودیني خدیني , نمت , حلمت , نسكن , خالدون , دائمون , قاعدون , 

                                                             
 2011،  1، ط ، مكتبة الآداب معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافیة , محمد إبراھیم عبادة - 1

 . 231ص
، الكویت، طبعة مكتبة المنار الإسلامیة , النحو التعلیمي و التطبیق في القران الكریم , محمود سلیمان یاقوت  - 2

 . 20ـ  19، ص1996
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, حن أ, أشم , وجدت , مسها جنحت , نصبت , مضيء , بريء , مليء , كتبت , نقلم , 
, خفف , أطهو , نعد , ا دعن, غاب  كتبت , ظلت , عالجته , وضعت , صرت , بدلت 
  . ثقبت, نحذر , نسال  نبدأ , نودع , نتبارى , اسمع , امشي , صدق 

  :الفعل المضارعـ  2ـ  1

: ما دل على معنى في نفسه مقترن بزمن یحتمل الحال أو الاستقبال مثل "وهو
نه یشبهه في الحركات أسم الفاعل؛ أي إیكتب، یدرس وقد سمي مضارعا لأنه یضارع 

  :والسكنات وعدد الحروف وصلاحیته للحال أو الاستقبال ومن علاماته

  . "سوف " و " السین " و " لـن " و "  لـم " یقبل دخول أن _  

  ". 1أ ، ن ، ي ، ت " ولابد أن یكون في أوله حرف من حروف المضارعة _  

لان الشاعر هنا یعبر عن ولقد وردت الأفعال المضارعة في الدیوان بأكبر نسبة ؛   
كما وردت في السیاق الوقت الراهن والتي ستستمر معه الأحداث، والأفعال المضارعة 

  :هي  كما یلي

, أولد   ادخل , نتساءل , تستضیف , تذكر , سیمتد , یتذكر , یشعلون , یسهرون , یفعل 
, یفكر    رأفك, تبتسم , تشعرون , یقیس , ننقب , تطرق , تكتفي , تعلق  ,اختار 

, أودت  تفسر , یعرف , اعرف , تستعید , تغسل , تطیر , تختفي , تنتعش , توجعني 
تأملت , یلدغ یصل  , یفرشون , یكمل , یبولون , تحمي , یتركني , یكتبني , یحاصرني 

, یدرس , یكبر  یصبح , یتذكر , ینتهي , تغیرت , تركت , تستعاد , تحررت , تذكرت , 
یكملون , یقولون , ینظرون  یبكون  , یحبوننا, أصبنا , تقشره , أصبت , ینجبان , یقعان 

تكمل , تتجمع , یؤرق , توقظني یؤرقهم , أوقظ , اصرخ , فاستبدلت , تستعین . تتركونا , 
, انظر , اعتذر , یغیر , ادعیت , یشفى  انتظریني , تصیر , یفاجئنا , اخزنها , یراها  ,

                                                             
، مكتبة المنار الإسلامیة، الكویت، طبعة محمود سلیمان یاقوت ، النحو التعلیمي والتطبیق في القران الكریم  - 1

 . 21، ص1996
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, یحس , صبت أ, یستكملان , تساءلت , افهم تزوج , یفكر , تخلیت , أعدت , ترددت 
, تؤثرین , تشربین , تنامي , تحملني , احمل , اعرف  أتحرر ,یواصل, یجد , اخترت 
تقطع , یقتسمان , تترجل , تمشي , یحملق , اعلم , اجعل أصبح , تحملني , احملها 

, انتظارك , ینقب , یرن , یجد , تراجع , تحملان , ،تذهب ،تختار ،تجلس  تورطت 
تبدأ , یصل , یحط , تختار , تقشره , تذكرنا , تختار , أحب  تمضین , انتظرت , تمشي 

, تصفر , تعرف , تسمع , تدخل , ترفع , تسأم , یدخل , ینقح , یفیض یتحرك , یعنیك , 
تصنع  , أخذت , تغیر , ترفض , یحلم , یغفو , ینبت , ترى , ترحل , یهاجر یوجعك 

ینظر  یحاصرني , یحذرني , یعلمني , أحب , یوضح , یصبح , تخلف , تحجر , یصیر 
, تعلون , تصلح  یتسرب , یحدث , یعدون , تجرح , تعص , یحولني , تقاوم , تضر , 

یوحد , یفل , یفیض  یغتسلان , یقاسمني , یشاطرني , انظر , تنام , تبقى , تغفر , یفتح 
  .تسند , 

هو زمن الحصار الذي یسرد لنا الشاعر , إن الزمن المضارع هو زمنه الحقیقي   
وهي الأحداث التي تجري ,أحداثه بكل مرارة ویأس لأنه هو الحقیقة التي یتألم منها الشاعر

لأنه هو الحاضر الدال على الاستمراریة , الزمن المسیطر على الدیوان  وهو, عادة یومیا 
.  

  

  

  : الأسالیب الخبریة والإنشائیةـ  2

  : الأسلوب الخبريـ  1ـ  2

  :مفهوم الخبر  ـ 1ـ  1ـ  2
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ن كان الكلام مطابقا إنه صادق فیه أو كاذب ، فأالخبر ما یصح أن یقال لقائله "
، أن احتمال الخبر "ن كان غیر مطابق له كان قائله كاذبا إ للواقع كلام قائله صادقا و 

للصدق والكذب إنما یكون بالنظر إلى مفهوم الكلام الخبري ذاته دون النظر إلى المخبر 
  ."1أو الواقع

دیوان وجدنا أن الأسلوب الخبري هو الغالب ال يفوعند إحصائنا للأسلوب الخبري 
أو أحداث جرت في , ا وقائع تجري یومیا ویسرد لن ان الشاعر یصف لنا أحداث؛ لأ

خذ الطابع القصصي لسرد أن هذا الدیوان أوك, نه یقرر ما في نفسیته ویؤكده لناإالماضي 
  .الأحداث المؤلمة التي تحدث هناك

خمسمائة وسبعة وثلاثون سطرا أي بنسبة  537وجاء الأسلوب الخبري ممثلا في 
  : ومن نماذجه  % 85.37

  نتصفح أخبارنانلعب النرد أو 

  في جرائد أمس الجریح

  في عام: ونقرا زاویة الحظ

  .2ألفین واثنین تبتسم الكامیرا

منذ بزوغ الفجر إلى  ,إن الشاعر یأخذنا في جو قصصي یسرد لنا أحداث یومه
التي تحمل  آخر المساء؛ فهو یتسلى مع رفاقه بلعب النرد وعندما یمل یتصفح الجرائد

براج وكیف ستكون في هذا العام، فهذه الأحداث التي الأ أویقر  ,نعي وتعازي الشهداء 
نه بشر مثل باقي أأن الشاعر یرید أن یحس ،  یرویها لنا هي أحداث واقعیة مؤكدة

ربما تكون  , الجرائد ویحلم بمستقبل جمیل ، یتطلع إلى قراءة الأبراجأ یتسلى ویقر  ؛البشر
  :ع التالي في المستقبل أحسن من هذا الواقع وفي المقط

                                                             
 . 47- 46، ص 2009، 1 ، ط ، لبنان علم المعاني ، دار النهظة العربیة , عبد العزیز عتیق - 1

  . 187ص, الدیوان  - 2
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  لو تأملت وجھ الضحیة ]: إلى قاتل  [

  وفكرت ، كنت تذكرت أمك في غرفة 

  الغاز ، كنت تحررت من حكمة البندقیة

  . 1!ما ھكذا تستعاد الھویة: وغیرت رأیك 

نه یخاطب محاصره إفي هذا المقطع الخبري الشاعر یقف موقف الواعظ المرشد ، 
 في غرف  هم هتلر قتل الذین لیهودوالضحیة هنا هم اوجه الضحیة، ویدعوه إلى تأمل : 

ربما سیوقظ في نفسك الشعور  ن لآا الغاز جماعات جماعات ، ماذا لو تذكرت أمك
طریق ال ن ذلك سیجعلك تتخلي عن القتل والتعذیب، ربما هذه الموعظة ستجدأو , بالرحمة 
, ن الیهودي لا یعرف الرحمة في غیر بني جنسه لأ االعكس تمامعلى ولكن  , إلى قلبه

ثم یستسلم الشاعر ویستیقظ من هذا الحلم ویجزم جزما قاطعا أن الیهود أبدا لا یعرفون 
و التعذیب للشعب هل القتل        ,سیستعید هویته الضائعة كیفویسأله , الرحمة 

ابسط وسائل الدفاع  لا یملكعلى هذا الشعب الذي , الفلسطیني هو ما یعید به كرامته 
فهنا لا یوجد عدل، لا  لیهود لدیهم العدة والعتاد للقضاء علیهم ا وبالمقابل , نفسه عن 

فكیف سیكون هنا تكافؤ بین الحجر , یوجد تساوي فهم عزل لا یملكون سوى الحجارة 
  .لمدفعیة، بین الحجر والقنابلوا

على شيء معین موجود فعلا  إن كثافة الأسالیب الخبریة في هذا الدیوان هي تأكید
  .الشاعر لا یسرد لنا إلا الحقائق التي ألمته كثیرا  نلأ, في واقعه

  

  من شھیدین حتى ثمانیة: خسائرنا

  كل یوم

  وعشرة جرحى 
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  وعشرون بیتا

  .وخمسون زیتونة 

  بالاظافة للخلل البنیوي الذي 

  1سیصیب القصیدة المسرحیة واللوحة الناقصة

من  ,الشاعر یقدم لنا إحصاء عن الخسائر التي تلحق بهم یومیافي هذه المقاطع    
 وحتى العاطفة والوجدان والحالة النفسیة تتأثر ,شهداء وقتلى وتدمیر للبیوت وحرق للغابات

الرسام الذي سیرسم لوحة تعبر عن جمال  حتى ؛  المشاهد ویصیبها خلل بنیويبهذه 
رحي أیضا ماذا سیقول أمام جمهوره؟ فكل ماذا سیرسم؟ كیف سیعبر؟ والممثل المس. بلده

  . رض فلسطینأشيء مادي أو معنوي یصیبه الخلل من جراء هذه الأحداث الدامیة على 

على النص  ظفتاإن الأسالیب الخبریة في هذا الدیوان تعددت أغراضها بحیث 
  .الأغراض تفهم من السیاق لأنأثرا جمالیا 

  

  

  

  

  

  : الأسلوب الإنشائيـ   2ـ  2

الكلام الذي لا یحتمل الصدق والكذب لذاته ، وذلك لأنه لیس لمدلول لفظه  هو"
لا یطابقه، وعدم احتمال الأسلوب الإنشائي  أو قبل النطق به وجود خارجي یطابق
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لا ف ن كل إللصدق والكذب إنما هو بالنظر إلى ذات الأسلوب بغض النظر عما یستلزمه وإ
  . والكذب والإنشاء قسمان طلبي وغیر طلبي أسلوب إنشائي یستلزم خبرا یحتمل الصدق

  :إنشاء طلبي –أ 

هو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب وهو خمسة أنواع الأمر النهي 
  . الاستفهام التمني والنداء

  :إنشاء غیر الطلبي –ب 

فهو ما لا یستدعي مطلوبا وله أسالیب وصیغ كثیرة منها المدح والذم التعجب 
  ". 1القسم والرجاء

على تقسیم   ـنظریا  ـتعودنا " ویشیر عبد االله الغذامي في كتابه تشریح النص 
  .حالة الإقناع وحالة الانفعال : حالات تلقي النص إلى حالتین ؛ هما 

  .ذي التوصیل العقلي وكینونة النص فیها منطقیة : حالة الإقناع 

التي تعتمد على التعبیر الوجداني المرتكز على الحس المباشر : حالة الانفعال 
  ."2على كینونته النحویة الإنشائیة ـهنا  ـویرتكز النص .. الذي ینشأ عنه انفعال تلقائي 

ن جاءت قلیلة إلا أنها إ إن إبداعیة الأسلوب الإنشائي لا تخلوا في هذا الدیوان و 
  92مالیا وكان عدد الأسطر بمختلف الأسالیب الإنشائیة البارزة اظفت على الدیوان أثرا ج

وتنوع الأسالیب ما بین الاستفهام  % 14.68اثنان وتسعون سطرا أي بنسبة قدرها سطرا 
ن توظیفها لا إوالأمر والنداء وهي تقریبا الأسالیب البارزة أما بالنسبة للأسالیب الأخرى ف

  .لأنها قلیلة  نتباهالایثیر 
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  : أسلوب الاستفهام ـ  1ـ  2ـ  2

       وهيهو طلب الفهم أي طلب العلم بشيء لم یكن معلوما بوساطة أداة من أدواته 
  ."1 الهمزة، هل، من، ما ، متى ، أین، أیان ، أنى، كیف، كم، أي" 

ومن  أربعة وأربعون مرة مرة  44في دیوان حالة حصار  ستفهامالاتجسد أسلوب 
  :نماذجه مایلي 

  :  "كیف "إسم الاستفهام ـ 

   %29.53قرابة ثلث عدد الإستفهامات بنسبة  "كیف"لقد جاء أسلوب الاستفهام   

  . 2كیف نعید إلیھا الحیاة

التي لا تعرف معنى , الشاعر یتساءل كیف سیعید الحریة لهذه الأرض المغتصبة   
  .الحیاة في ظل الحصار 

  فكیف أرى 

  . 3قمرا

فكیف سینظر إلى القمر وهنا دلالة على أن , أي لحظة  الشاعر ینتظر الموت في  
كل حجر في أرض فلسطین هي بالنسبة إلى الشاعر مثل القمر الذي یضيء ظلمة اللیل 

.  

  . 4وكیف أصبت ثلاثة حمائم بالطلقة الواحدة

  .الأیام ودلالة السؤال هنا أن جرائم العدو تبقى مستمرة ویظهر أثرها على مرّ   
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  كیف تحملني؟ أین, حمل حریتي أكیف 

 !یا غریبة] كیف اجعل حریتي حرة؟ [ 

  . 1كیف أصبح سیدھا, كیف تحملني , كیف احملھا 

بسبب حیرة الشاعر وهاجس الحریة الذي یلاحقه فهو یتخیلها كإنسان یجلس    
  .نشغال باله بالحریةإأمامه ویوجه لها هذه التساؤلات وهذا دلیل على 

  . 2یا بني, كیف بدلت أدوارنا 

  . الابنفالدور للأب قبل , الشاعر یعاتب إبنه لماذا نال شرف الشهادة قبله   

  :"أ " حرف الهمزة   ـ 

  لم تتعبواأ !أیھا الساھرون 

  من مراقبة الضوء في ملحنا ؟

  ومن وھج الورد في جرحنا

  . 3لم تتعبوا أیھا الساھرون ؟أ

یتعبوا من السهر الشاعر في وضع تساؤل وحیرة حول الجنود الاسرائلیین ألم 
  .ألم تأخذهم الرأفة عند رؤیة القتلى والجرحى , والحراسة جراء مراقبة الفلسطینیین 

  . 4أنمت كما ینبغي: أقول لھا في الصباح 

هل نامت كما ینبغي  وهنا  ,امرأةالشاعر هنا یسأل الحریة التي جسدها في صورة   
حتى وهو یتخیلها لا یرید , شد الحرص في معاملته للحریة أدلالة على الشاعر حریص 

   .ن یفقدهاأ
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  . 1ن السلام مع النفسأألا تعلمون ب: فأجابوا 

لأن هذا الصدق مع , ن صادقین مع أنفسهم أولا و یرید الشاعر أن یكون الاسرائلی   
  . النفس ربما یغیر نظرتهم تجاه معاملتهم للشعب الفلسطیني

  : "من"الاستفهام  سمإ ـ 

  . 2حبك؟أمن أنت حتى . حبك ألا 

فلا وجود لأي رابط دموي یربطه به وهنا  ,نه یوجه سؤاله للمحقق الذي اعتقلهإ  
  . تنعدم العاطفة بین المعتقل والمحقق

  . 3من ؟... من مات 

ن الشاعر لا یستثني أحدا فالذي یصادفه وهم أإلا , رغم سقوط الشهداء یومیا   
  .ل عن هویته فربما یكون یعرفه أیس, الجنائزي یسیرون به في موكبه 

  . 4من أین نبدأ ؟: ل أونس

صلاح ما    عندما ینتهي زمن الحصار یتساءل الشاعر من أین یبدأ مسیرة حیاته وإ
  .خلفه الاستعمار 

  : "أین"سم الاستفهام إ ـ 

  . 5؟أین العروسان: تساءلت . البنفسج حولي 

ن الموت یحیط الفلسطیني أن یقیم مراسیم الزفاف لأفي زمن الحصار لا یستطیع 
  .به 
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  . 1وماذا, أین نسكن من بعد عقد النكاح 

أین یمكن أن تسكن حریته بعد ,  حرص الشاعر على الاهتمام بالحریة جعله حائرا  
عن مكان یستقر فیه , فهو تائه هائم على وجهه یبحث له عن قرار , أن تطرق بابه 

  .  ویجمعه مع من یحب

  . 2,إلى أین تمضین بي : یقول 

  .فمن شدة مرارة العیش والبؤس یجنح بخیاله بعیدا , إلى أین ستأخذه أحلامه   

  . 3ویسألني أین كنت ؟

أین كان وماذا كان یفعل؟  , بهالشهید یعاتب الشاعر عن تأخره في اللحاق 
ن فهو لا یرید كلمات تأبین على روحه لأ, فالشهید یرفض الأشعار التي قالها لأجله 

  .الشهادة واجب وشرف في نظر الشهید 

  : "ما "الاستفهام سمإـ 

  . 4وما یفعل العاطلون عن العمل

  

  . 5ما هكذا تستعاد الهویة: وغیرت رأیك 

فیكبر معهم , یربونهم على الحقد والكره لكل من حولهم أطفال الیهود في فلسطین   
ن مبدأ تربیتهم كان أساسه مما یجعلهم یقتلون الفلسطینیین دون رحمة لأ, هذا الحقد والكره
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مما كون لدیهم الحقد الدفین لكل إنسان لیس من بني , التذكیر بأسطورة غرف الغاز 
  .عید لهم هویتهم ن هذا الأسلوب لا یأجنسهم ولكن الشاعر یذكرهم ب

  : "لماذا"الاستفهام  سمإ ـ 

  . 1إلهي إلهي لماذا تخلیت عني

  .حتى الأطفال في فلسطین یسقطون شهداء فالموت لا یعرف الصغیر ولا الكبیر  

أن هذه التساؤلات كانت نتیجة لحظة انفعالیة عند الشاعر ، لم یوظف الشاعر 
نما  هي شيء داخلي یحلم به أي شاب فلسطیني عبر عن معاناة  هذه الصور عبثا ، وإ

  .بواقع مریر جعله یحلم هذا الحلمداخلیة متناثرة 

في  إن توظیف أسلوب الاستفهام سواء كان متتابعا أو متباعدا لا ینتظر منه
نما في الأصل هو اضطراب نفسي جعله في  الغالب الشاعر إجابة عن تساؤلات ، وإ

 "       موضع درامي لإحداث تعبر عن عالمه الداخلي ، فهو في الغالب یستفهم ثم ینفي
حد سوف یجیبه عن تساؤلات هي في الأصل لا ینتظر أن لا ألأنه یشعر ب " لست غریبك
    . منها إجابات

  

  

الاستفهام الذي وردت في هذا الدیوان أجاد الشاعر في اختیارها وجعل إن أغراض 
  :المتلقي یحس بها ومن دلالاتها  الحسرة والاستعطاف ، نذكر 

  أنمت كما ینبغي... 

  لماذا تخلیت عني !الھي الھي 

  1ولم تمتحني؟... ومازلت طفلا 
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  . 2من؟... من مات 

حال لسان  لشاعرن الأ؛الشاعر یعبر عن أحاسیسه وعواطفه تجاه شعبه و وطنه 
أمته المضطهدة وشعبه اللاجئ في المحتشدات و المنافي فأي مصیر لهذا الوطن وأي 

  .ومن الأغراض الدالة على الحسرة  ,  الشعب هذامستقبل ل

  الم تتعبوا  !أیھا الساھرون

  من مراقبة الضوء في ملحنا؟

  الورد في جرحنا ومن وھج

  . 3؟ الم تتعبوا أیھا الساھرون

لم یحسوا بالتعب من جراء مراقبة أ ,في هذا المقطع یخاطب الجنود الاسرائلیین  
  .الفلسطینیین في اللیل والنهار ومن رؤیة الدماء التي تنزف من أجسادهم 

  

  

  

  

عن وما نخلص إلیه أن أسلوب الاستفهام عند درویش في معظم قصائده نابع 
ن هذا تجربة داخلیة مبنیة عن جملة من التساؤلات التي تقترن إجاباتها دائما بالنفي لأ

ن وجدان طالتساؤل الذي یستب" . من داخله وهو یعرف مسبقا الإجابة عنه عالتساؤل ناب
الشاعر ویصور عالمه النفسي حافلا بالاضطراب والبلبلة ویربط بین ذلك وعالمه 

نه یمكن أن یكون جوابا لهذا ألاستفهام المتتابع والنفي بما یظن الخارجي، معتمدین على ا
ن الشاعر یرید أن یضفي بعض الحركیة الدرامیة في تعبیره عن هذا العالم أوك, الاستفهام 
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الوجداني المضطرب وهو في استفهامه ونفیه یبني صورته على كثیر من التكرار لوجوه 
  ."1متقاربة من مظاهر الإحساس الواحد 

  : أسلوب الأمرـ  2ـ  2ـ  2

، على وجه الاستعلاء والإلزام ، ویقصد "2الأمر یراد به طلب حصول الفعل"
نه أعلى منزلة ممن یخاطبه أو یوجه الأمر إلیه أبالاستعلاء أن ینظر الأمر لنفسه على 

فعل الأمر   المضارع  "وهي : سواء أكان أعلى منزلة منه في الواقع أم لا وله أربع صیغ
  ". 3سم فعل الأمر، المصدر النائب عن فعل الأمرإالمقرون بلام الأمر، 

إن توظیف أسلوب الأمر في هذا الدیوان جاء قلیلا مقارنة بأسلوب الاستفهام  لأنه 
حد لیأمره ، بغض النظر أكان یقرر لنا حقائق عن معاناة شعبه ولم یكن في حوار مع 

  : یة التي كانت تتغلغل في أعماق الشاعر ومما جاء منها في الدیوانعن الحوارات الداخل

  

  ,أیھا الواقفون على العتبات ادخلوا

  واشربوا معنا القھوة العربیة 

  .4اخرجوا من صباحاتنا 

جراء هذا الحصار  وهو في انفعاله, الشاعر یوجه الخطاب للمحتل بأسلوب الأمر 
ولا داعي لوقوفه على عتبة , ویأمره بالدخول  مما جعله یصرخ, ثر علیه نفسیا أالذي 
, كما نجده یدعوه لتناول القهوة , ن الجالس على العتبة یتشاءم منه الفلسطینیین لأ, البیت 
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,  حتى تجاه أعدائه, ن الفلسطیني عربي أصیل یمتاز بكرم الضیافة أوهذا دلیل على 
ن وقوفهم لأ, اح خروج من الصبوینفعل الشاعر ویكرر النداء ولكن هذه المرة یدعوهم لل

  .جلب لهم الدمار والخراب 

  فلتبتعد , لیس موعدنا الیوم 

  . 1 !وتعال غدا

لأنها أثرت علیه كثیرا  ومرارة  , الشاعر لا یرید استرجاع ذكریات المنفى الألیمة  
  .ن الحصار یطبق علیه وهو داخل بلدهلأ, شد من مرارة المنفى أالحصار 

  . 2الھاویةتعال تعال أنا 

  .الحریة تنادي الشاعر وتدعوه إلى عدم الاستسلام إلى أخر نفس في حیاته  

  . 3غطي حبیبي: قالت امرأة للسحابة 

رض فلسطین لا یذهب أثرها إلا أدماء الشهداء التي سقطت على  أن دلالة على  
  .بنزول الأمطار

  

  إذا لم تكن مطرا یا حبیبي

  فكن شجرا

  كن شجرا ... مشبعا بالخصوبة 

  وان لم تكن شجرا یا حبیبي 

  فكن حجرا

  كن حجرا ... مشبعا بالرطوبة 
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  وان لم تكن حجرا یا حبیبي 

  فكن قمرا 

  . 1كن قمرا... في منام الحبیبة 

ن أفعال الكینونة وكثافتها في هذا المقطع تدل على الحركة والاستمراریة وبعث إ  
  .الفلسطیني الحماس في نفوس الشعب 

  فعد... نعرف ماذا ترید . جئت 

  . 2واعتذر للجنود وضباطھم. ناقصا خاتما 

ن الشاعر یدعو الموت للعودة إلى مكانه حتى تتكافأ فرص الدفاع عن النفس إ  
  .فالیهود یملكون الدبابات والفلسطینیون یملكون الحجارة 

  أیقظ حصانك 

  واصعد 

  خفیفا خفیفا 

  . 3لتسبق حلمك

ن الفلسطینیین یستعملون جمیع الأسالیب للظفر بالحریة فهو یأمرهم أدلالة على   
  .هادفة باتخاذ القرارات الهادفة لتكون نتائجها 

ن الصورة من خلال هذه النماذج نجد أن الأمر جاء تقریبا بفعل الأمر لأ
الشاعر  المستهدفة هي صورة تأثیریة في المتلقي والأمر في هذا الدیوان جاء موجها من

إلى أبناء وطنه وینتج لنا دلالة الإنسان الذي یحمل هموم أمته ویبلغ رسالة القضیة التي 
باتت قضیة مصیریة فكل واحد غیور على دینه ووطنه معني بهذه القضیة لیس فقط أبناء 

  . ن القضیة تخص الأمة العربیة والإسلامیةفلسطین لأ
                                                             

 . 210ص, الدیوان  - 1

 . 212ص, الدیوان  - 2

 . 219ص, الدیوان  - 3
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  :أسلوب النداءـ  3ـ  2ـ  2

و على الداعي بأحد حروف مخصوصة ینوب كل حرف منها وهو طلب المدع
الهمزة ، أي ، ي ، أیا ، هیا ، آ   "، وأحرف النداء وأدواته ثمان  " أدعو "مناب الفعل 

  : " 1وهذه الأدوات في الاستعمال نوعان " وا , أي 

  .الهمزة و أيْ لنداء القریب  – 1

  . الأدوات الست لنداء البعید – 2

  :مكرر إحدى عشر مرة ومنه  " یا "ولقد ورد في دیوان محمود درویش 

  ، یا غریبة ، یا لیل ، یا حب ، یا بني "  تكرر خمس مرات" یا شعبي ، یا حبیبي     
  .یا طائر 

  "الحبیب ، الطائر ، الابن  "سم موجود فعلا في واقع الشاعر إالمنادى هنا هو 

مجردة فاللیل هو زمن ینادي علیه الشاعر لانفعال أما اللیل والحب فهما أشیاء 
كثافة المنادى عه المتلقي بالألم الدفین في صدره و داخلي یحمله على مناجاته لیشعر م

ب هل نه مبهم بالنسبة لنا ، من هو یا ترى هذا الحبیإ , سمهإحبیبي فهو لا یوضح لنا 
  ؟هو الوطن ، الابن ، الحریة 

نه الشهید الذي أرد فیها المنادى حبیبي یتضح لنا من خلال السیاقات التي و 
وم ، لقد دفع ؤ نه رمز التضحیة ،  الابن البار بالآم الر إجل وطنه ، أضحى بنفسه من 

  .ارض مغتصبة أحیاته ثمنا لأجلها لیستعید حریة مسلوبة و 

والقهر الذي  الألم عن النداء الذي استعمله درویش كان یعبر به أسلوبإن 
بلاغیا یسهم بشكل كبیر في  أسلوباویمثل النداء ", یتعرض له الفلسطیني زمن الحصار 

                                                             
 115-114، ص 2009، 1،ط دار النهضة العربیة لبنان ، علم المعاني ، في البلاغة العربیة , عبد العزیز عتیق - 1
. 
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إذ یتمسك الشاعر بهذا الهیكل التنغیمي المرتفع والمتمثل في , تشكیل الخطاب الشعري 
 الإحساسیرتفع الصوت بهما توجعا وتحسرا من شدة  إذ, حرف النداء و المنادى 

یظهر  أسلوبوهو في الوقت نفسه , لینبه المخاطب حتى یصغي له , ق بالضیاع و التمز 
الناس  أووینفث زفرات النفس الحارة حین ینادي عالیا قاصدا نفسه , من خلاله توجعه 
  ". 1ه ععله یجد صدى لصراخه وتوج, وحتى الجمادات 

  

  

  

  

  

  

  

  البنى الدلالیة: الفصل الرابع 
  بنیة العنوان 1

  الحقل المعجميالعلاقات داخل  2

  الترادف   2-1

  الاشتمال  2-2

                                                             
دار غیداء , )دراسة اجتماعیة نفسیة (الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري , ـ أحمد علي الفلاحي  1

  .239ص,2013, )دط(,عمان الأردن , للنشر و التوزیع 
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  علاقة الجزء بالكل  2-3

  التضاد 2-4

  معجم الحقول الدلالیة 3

  حقل الطبیعة  3-1

  معجم الحرب  3-2

  معجم الجسد 3-3

  معجم أسماء الإعلام 3-4

  

  

  

  

  

  

   :عتبة العنوانـ  1

 ضروریة لفك رموزها، فالعنوان هو أصبحتمسالة العنوان بالنسبة للمتلقي  إن
النص ودراسته،  لتفكیكالعنوان یمدنا بزاد ثمین  إن"  :ح مفتاعتبة النص یقول عنه محمد 
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نفسه، وهو الذي یحدد هویة القصیدة فهو  إنتاجهو المحور الذي یتوالد ویتنامى ویعید  إذ
  ."1.للجسد الرأسبمثابة 

یحمل مضمون النص وما یوجد  لأنه, العنوانشيء یشد انتباه المتلقي هو  أول
یوجد نص خال من العنوان، ویحمل العنوان دلالة النص بصفة  أنبداخله، لذلك لا یمكن 

الدلالة  إلىالعنوان یدل بمظهره اللغوي من الصوت  إن" ، أیضاعامة، ودلالة في نفسه 
فهو من جهة سیاق ذاته ومن جهة ثانیة لا یتجاوز  ,فتقارالالغویة شدیدة  وضعیةعلى 

  ". 2نادرا إلاحدود الجملة 

 إلىالتي تجذب القارئ وتستهدفه للوصول  "العنوان  " الأولىخلال هذه العتبة من 
داخل النص ،  إلىمضمون النص، فالعنوان هو المفتاح للولوج  إلى أي ؛ الأخرىالعتبات 
نص  رأسوعة من العلامات اللسانیة التي تظهر على هو مجم: " العنوان  "هویك"یعرف 

  ". 3ذب جمهوره المستهدفما قصد تعیینه وتحدید مضمونه الشامل وكذا ج

للبحث عن إجابات للتساؤلات التي تكونت  ینجذب القارئ إلى النص من العنوان
النص وهو یختزل ,من خلال قراءة العنوان ، فالعنوان هو نص فرعي للنص الكامل, لدیه 

  .لذلك یجب فحصه واستنطاقه للولوج إلى النص

  :ألفین واثنین كما ذكرهم  2002وهذا الدیوان حالة حصار كتبه الشاعر عام 

  ونقرا زاویة الحظ في عام

  . 4ألفین واثنین تبتسم الكامیرا
                                                             

 1987)  دط(, المغرب , المركز الثقافي العربي،الدار البیضاء , ] تنظیر وانجاز[ دینامیة النص , محمد مفتاح   - 1
 . 72، ص 

) دط(مصر  , محمد فكري الجزار، العنوان وسمیوطیقا الاتصال الأدبي ، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة  - 2
 . 21، ص1998، 

منشورات , الدار العربیة للعلوم ناشرون , ) جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات , بلعابد عبد الحق  - 3
 . 74ص ,  2008,  1ط, الجزائر , الجزائر العاصمة ,الاختلاف 

 . 187ص, الدیوان  - 4
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  : سمین نعني بـ إمركب من كلمتین أي "   حالة حصار" و

  .والحال هو الهیئة التي علیها الشيءحالة الشيء ، شكله وصورته، : حالة 

ضرب من العي حصر الرجل : الحصر: منظور  بنلاجاء في لسان العرب : حصار
حصرا مثل تعب تعبا، وقیل حصر لم یقدر على الكلام وحصر صدره ضاق والحصار  

  . 1المحبس كالحصیر

جاء مضاف إلیه، كلمة حصار مضاف إلى حالة فهو " حالة حصار " والعنوان 
  .  افةضعرف بالإم

العنوان نكرة لأنه بذلك یدل على شيء مبهم وغامض، والحصار  يولا یأت
، لأنه وبعد قراءات متعددة للنص بدأت  المفروض على الشعب الفلسطیني لیس كذلك

  . تلوح لنا في افقه بعض الملامح التي یمكن الاهتداء بها إلى فهم عنوان النص

والى فضاء مكاني "  حالة" إحالة عنوان النص إلى فضاء زماني آني مؤقت 
متداد المكان والزمان باتجاه الماضي وباتجاه اوهذا یعني "  حصار" مؤقت كذلك 

بإمكان المؤول أن یكتشف )  open _ end  (النص كون مفتوح  ", المستقبل أیضا 
  " .2   اللانهائیة داخله سلسلة من الروابط

ففي , ففي أي عنوان دائما إذا كان یحمل دلالة مكانیة نجد الشاعر یرتبط به 
الدیوان صور واقعیة متلاحمة في جمیع المجالات السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة 
والثقافیة ممزوجة بالجانب النفسي الذي یعبر بصدق عن الواقع المعیشي وفظاعة 

   .الحصار
  نفعل ما یفعل السجناء 

                                                             
 . 896- 895ص , القاهرة ،  ج م ع , ،  دار المعارف ) حصر ( لسان العرب مادة , ابن منظور  - 1

 2004  2ط, المغرب , الدار البیضاء ,المركز الثقافي العربي , التأویل بین السیمیائیات والتفكیكیة  , امبرتو ایكو   - 2
  . 42ص ,
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  . 1یفعل العاطلون عن العملوما  

  .  2تكون الحیاة ھي الوقت ,  في الحصار

إن المجتمع حزین لأنه یعیش سجینا وعاطلا عن العمل فاقدا لكیانه كبشر یحلم 
  .بالعیش مثل الآخرین 

من خلال العنوان یتلقى القارئ الواقع الفلسطیني عن قرب بما فیه من إیحاء للواقع 
ومما زاد من تأثر المتلقي به أن , الظلم والألم , الذي یسیطر علیه الحزن والحسرة 

وتجرع مرارة الألم في صور متعددة من الهجرة إلى المنفى مرورا , الشاعر عایش التجربة 
 .بالحصار 

  
  
  
  
  
  
  
  

  

   :العلاقات داخل الحقل المعجمي ـ  2

ولكي یتضح لنا المعنى علینا  ,عند دراستنا للدیوان نجد علاقات تربط بین المفردات
الترادف : فمن بین هذه العلاقات, داخل الحقل المعجمي أن ندرك أنواع هذه العلاقات

                                                             
 . 177 ص, الدیوان  - 1

  . 180 ص, الدیوان  - 2
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بعض الحقوق ومن المعروف أن " , علاقة الجزء بالكل والتضاد , الاشتمال أو التضمین 
في حین أن حقولا أخرى لن تحویها  كما , الدلالیة سوف تحوي كثیرا من هذه العلاقات 

أن بعض العلاقات قد یكون ضروریا لتحلیل بعض اللغات دون الأخرى  ولذا فإن على 
   "1اللغوي أن یحدد أنواع العلاقات الضروریة  لتحلیل مفردات لغة معینة

  : الترادف ـ  1ـ  2

تتماثل كلمتان أو أكثر في المعنى وتدعیان مترادفتین وتكون الواحدة منهما هو أن "
  ." 2مرادفة للأخرى وأفضل معیار للترادف هو التبادل

مترادفین إذا  )ب  (و )أ  (یتحقق الترادف حین یوجد تضمن من الجانبین یكون "    
  ."3) والدة (و )أم  ( كما في كلمة )أ  (یتضمن  )ب  (و )ب  (یتضمن  )أ  (كان

ومما جاء من  " الترادف " ومن خلال هذا الدیوان سنحاول الكشف عن هذه العلاقة     
  :أمثلته في الدیوان

  :جرائد , أخبار  ـ 

  نلعب النرد ، أو نتصفح أخبارنا 

  4في جرائد أمس الجریح ،

بار وتصفح أخبار الجرائد ؛ لأنها تحمل الأخ, یومیات الشاعر ما بین لعب النرد     
  .المأساویة عن حوادث القتل و القصف الذي یصیب الفلسطینیین 

  :البرق , الومیض  ـ 
                                                             

 , lyonsنقلا عن ,  97ص, ) دط (, مصر , القاهرة , عالم الكتب , علم الدلالة  , احمد مختار عمر  - 1

semantics , p22_23  .  
 .93ص,  2001 ،1ط,الأردن , دار الفلاح للنشر والتوزیع ,  )علم المعنى(علم الدلالة  ,وليمحمد علي الخ - 2

 . 98ص , علم الدلالة   ,أحمد مختار عمر  - 3
 .187ص, الدیوان  - 4
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  البرق , البصیرة , الومیض 

  .1...قید التشابه 

مثل القصف , في زمن الحصار تتشابه على الفلسطیني حالات الظواهر الطبیعیة      
  .مع البرق و الرعد , ونیران المدافع 

  :القافیة , الوزن  ـ 

  لیلي الذي یتحرك حرا بین الوسائد حرا 

  2!من الوزن و القافیة 

ا      لأن أفكاره حرة یستطیع أن یهمس بینه وبین نفسه , في اللیل یحس الشاعر أنه حرً
القافیة و       لأنه یتحرر من الوزن , من الآم وبؤس وشقاء , عما یحس به في خاطره 

  .التي تقید أحیانا شعوره 

  :سلاحا , السیوف  ـ 

  وأقوى مدى, ضعف منه سلاحا أ

  .3السلام انكسار السیوف أمام الجمال 

لأنه یمارس القوة على من لا , الذي یملك السلاح في نظر الشاعر هو الضعیف
  . وقد كان العرب قدیما عندما كان سلاحهم السیف من أقوى الأمم, سلاح له إلا الحجارة 

  :قیامة ، آخرة  ـ 

  .1ة فیها ولا آخرة لا قیام
                                                             

 .192ص, الدیوان  - 1
  .233ص, الدیوان  - 2
 .261ص, الدیوان  - 3
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إنهم یضحون بأنفسهم من أجل تحریر الوطن لأن , الفلسطینیین لا یهابون الموت 
  .الجهاد في سبیل االله وتلبیة نداء الوطن واجب مقدس

جاءت قلیلة في دیوان محمود أنها , یتضح لنا من خلال هذه الألفاظ المترادفة 
  ولكن رغم ذلك عملت على تأكید المعنى وترسیخه في الذهن وتقریب المعاني , درویش

ى میزة خاصة على المعاني وهذا یدل على أضفرغم اختلاف اللفظ عن الآخر وهذا ما 
  .التي یتسع بها خیال الشاعر ووظفها توظیفا منسجما , كثرة الألفاظ 

  :الاشتمال  ـ 2ـ  2

والاشتمال یختلف , قات في السیمانتیك التركیبي أهم العلا تعد علاقة الاشتمال" 
 (حین یكون  )ب  (مشتملا على  )أ  (یكون , عن الترادف في أنه تضمن من طرف واحد 

الذي ینتمي إلى فصیلة  ))فرس  ((: أعلى في التقسیم التصنیفي أو ألتفریعي مثل )ب 
  .2"))حیوان  ((یتضمن معنى  ))فرس  ((وعلى هذا فمعنى ,  ))حیوان  ((أعلى 

  :ومن أمثلته في الدیوان نذكر 

  

  

  :شابا , طفلا , الرضیع , الجنین  ـ 

  لو تركت الجنین:] إلى قاتل آخر [ 

  , مان الحصارز الرضیع 

                                                                                                                                                                                         
 .196ص, الدیوان  - 1

 . 98ص,  1998، 5، مصر، طالقاهرة, عالم الكتب , علم الدلالة  ,أحمد مختار عمر - 2
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  1ویصبح شابا, فیكبر طفلا معافى 

فلو أن الفلسطینیین , هو نتیجة منطقیة لمراحل عمریة الإنسانهذا التدرج في حیاة 
في بطون أمهاتهم ـ لأن جنود الاحتلال الصهیوني لا یستثنون أحدا من  لم یقتلوا الأجنة

  .القتل ـ لأصبحوا الآن شباب یدافعون عن وطنهم 

  :ضباطهم , الجنود  ـ 

  . 2واعتذر للجنود وضباطهم. ناقصا خاتما 

ویطلب منه أن یتراجع , خاطب الموت الذي جاء قادما من الدبابة الشاعر هنا ی
  .لأنه لا یستطیع أن یفتك بشعب أعزل لا یملك سلاحا , لاسرائلیین ویعتذر للجنود ا

  :شهر آذار , النهار ـ 

  .3هذا النهار لنا كله : شهر آذار 

وتكون أیامها كلها مثل , الربیع  فصل عندما ینتهي الحصار سیحل على فلسطین  
  .الورود وسینعم هذا الشعب بالحریة 

  

  

  :الساعة , ألان  ـ 

  هنا ألان ،سیولد طفل ، 

  .1في الساعة الواحدة ...في شارع الموت 
                                                             

 .198ص, الدیوان  - 1

 .212ص, الدیوان  - 2
 .231ص, الدیوان  - 3
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  .بالمقابل هناك في كل ساعة یسقط شهید , في كل لحظة یولد طفل   

  :الطیور , أعشاش  ـ 

  مصائرنا كطیور  /جلسنا بعیدین عن 

  .2تؤثث أعشاشها في ثقوب التماثیل ،

في السماء ، الیهودي یدمر والفلسطیني مثل الطائر یحلق الشاعر لا یستسلم   
 .ویبني في كل مكان بیته 

  :الكمان , وتر  ـ 

  ...الحصار یحولني من مغن إلى

  .3وتر سادس في الكمان 

د مثل ائنه ز أیحس  فهو ، قیمة له في الوجود لا الشاعر حوله الحصار إلى إنسان    
   .الوتر الموسیقى الذي لا وظیفة له

  

  

  :علاقة الجزء بالكل ـ  3ـ  2

العجلة بالسیارة و بین هذه , فمثل علاقة الید بالجسم  الجزء بالكلأما علاقة "   
فالید لیست نوعا من الجسم ولكنها جزء منه , العلاقة وعلاقة الاشتمال أو التضمن واضح 

  ".1بخلاف الإنسان الذي هو نوع من الحیوان ولیس جزءا منه
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  :البیت , درج  ـ 

  2.على درج البیت , هنا عند مرتفعات الدخان 

  .في زمن الحصار السماء ملبدة بغیوم الدخان المتصاعد من أمام درج البیت 

  :الغسیل , البیت و حبل, سیدة  ـ 

   .3أن لا تعلق سیدة البیت حبل الغسیل: هو

  .المرأة الفلسطینیة مناضلة أیضا في زمن الحصار 

  :أجسادنا , الحاسة السادسة  ـ 

  نقیس المسافة ما بین أجسادنا 

  .4بالحاسة السادسة ...والقذیفة 

فهو یقدر المسافة ما بینه , الشاعر یستشعر الوجود الیهودي  بالحاسة السادسة   
وهذا دلالة على حرصهم , لأن الشعور قوي لدى الفلسطینیین, وبین جنود الاحتلال

  . وشدة حذرهم من هذا المغتصب , ویقظتهم تحسبا لأي طارئ یفاجئهم 

  :خیمة , قندیل  ـ 

  في الطریق المضاء بقندیل منفى 

  .5:أرى خیمة في مهب الجهات 

                                                                                                                                                                                         
 . 101ص, 1998، 5مصر ،ط, القاهرة , الكتب عالم , علم الدلالة , أحمد مختار عمر  - 1
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  .ى العدو مهما أشتد علیه الحصار لا یفقد  الأمل فهو یتحدالشاعر   

  :الضوء , وهج  ـ 

  من مراقبة الضوء في ملحنا ؟

  .1ومن وهج الورد في جرحنا 

؛لأن الفلسطینیین أَلم یملوا من محاصرتهم , دو من مراقبة الفلسطینیینعلم یتعب الأَ  
    .مهما أشتد علیهم الحصار یزیدهم ثبات و صمود

  :جسد , الدم ـ 

  .2الدم في جسد اللازورد

  .جل الحریة أمن , یضحي الفلسطیني بنفسه وبكل ما یملك من غالي ونفیس  

  :الحدیقة , نزرع  ـ 

  :عمل في الحدیقة  إلىالسلام هو الانصراف 

  3ماذا سنزرع عما قلیل ؟

  .فهو یحلم بالحریة لیزرع أرضه الخصبة الفلسطیني متعلق بأرضه   

  :  التضاد ـ  4ـ  2

  : هناك أنواع متعددة من التقابل ترد تحت ما سماه اللغویون بالتضاد " 

  .أعزب /متزوج , حي /میت أو غیر المتدرج مثل  : التضاد الحاد  – أ    
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ویمكن أن یقع بین نهایتین لمعیار متدرج أو بین أزواج من : التضاد المتدرج  –ب     
نكار  لا یعني الإغراق بالعضو الآخر وهذا  ,حد عضوي التقابلأالمتضادات الداخلیة وإ

  .النوع من التضاد نسبي

  .زوجة /زوج , اشترى /باع  سمه العكس مثل إوهناك نوع  -جـ     

   أسفل /أعلى :من التضاد نوعا سماه التضاد ألاتجاهي مثل   Lyonsوذكر  –د      
  .یغادر /یصل

بین ما سماه التضادات العمودیة والتضادات التقابلیة أو   Lyonsوكذلك میز  -هـ      
 :والثاني مثل , حیث یقع عمودیا علیها  " والغرب للشرق بالنسبة الشمال" الامتدادیة مثل 

  ." 1للغرب والشرق للجنوب بالنسبة الشمال

كما  ,یة الشكلیة باستخدام الأسالیب البلاغیةحثي لم یعد یهتم من الناداإن الشعر الح     
فالشاعر الیوم , كانت تستعمل عند القدامى لتنمیق نصوصهم بأسالیب البیان والبدیع 

ذا یركز على خلجات النفس والشعور وهذه الأسالیب یستعملها الشعراء لتوسیع الأفكار وه
ولقد شاعت هذه الظاهرة كثیرا في القصائد الحداثیة ومن , لنا حالة الشعراء النفسیة یعكس

  : خلال دیوان محمود درویش ندرج بعض النماذج

  

  

  :لیلنا / لا لیل ـ 

  .2لا لیل في لیلنا المتلألئ بالمدفعیة 

                                                             
 .104 - 102ص,  5،1998مصر،ط, القاهرة , عالم الكتب , علم الدلالة  ,أحمد مختار عمر - 1
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مضيء ن لیله مثل نهاره إن التضاد هنا دلالة على أن الفلسطیني لا لیل له ؛ لأ  
  .بنیران المدافع 

  :آخرها / أولها ـ 

  بین تذكر أولها 

  1...ونسیان آخرها

لا جدید فیها سوى عملیات القتل والإبادة , الأیام في فلسطین زمن الحصار تتشابه  
  .للأبریاء العزل 

  :بنقصانها  /بكاملها  ـ 

  الحیاة بكاملها ،

  2الحیاة بنقصانها ،

ن لا معنى للحیاة مادامت الأرض لأ, له شيء في زمن الحصار لا قیمة كل   
  .مسلوبة و الفلسطیني أسیر فیها 

  

  

  

  :غدا /الأمس  ـ 

  :قلت له  الأمسكلما جاءني 

  لیس موعدنا الیوم فلتبتعد 
                                                             

 .180ص, الدیوان  - 1
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  1!وتعال غدا

لأن ألم الحصار وألم , ذكریات المنفى لا تزال في مخیلة الشاعر فهي لا تفارقه 
  .للشاعر الحزن وعدم الاستقرار النفسي المنفى لا فرق بینهما ، مما سبب 

  :البدایة  /النهایة  ـ 

  2لو عرفت النهایة مند البدایة ،

فلا , كتابات الشاعر یسخر منها الیهودي لأنها لا تقدم فائدة في زمن الحصار   
  .أحد یستجیب لنداءاته من خلال أشعاره 

  :جنوب  /، شمال غرب /شرق  ـ 

  الجنوب عصي على الریح،

  والشرق غرب تصوف،

  .والغرب هدنة یسكون نقد السلام

  .3وأما الشمال ، الشمال البعید

والشرق والغرب مبنیة على الاختلاف , إن طبیعة العلاقة بین الشمال والجنوب   
في حین أن الدول , الإیدیولوجي ، فالعالم المتقدم یساند الیهود ویمدهم بالدعم المادي 

  .لو معنویا العربیة لا تساند فلسطین و 

  :نهنئه  /نعزي ـ 

  )) كرم االله وجه الشهید(( بابنه  أبانعزي 

  1.وبعد قلیل ، نهنئه بولید جدید 
                                                             

  .188ص, الدیوان  - 1
 .188ص, الدیوان  - 2
  .208ص, الدیوان  - 3
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دلالة على أن , وبالمقابل یبشر بمولود جدید , كل بیت فلسطیني یسقط فیه شهید 

  .المرأة الفلسطینیة امرأة ولود لجنس الذكور أكثر من الإناث

  :قاعدون  /واقفون ـ 

  2.دائمون هنا. قاعدون هنا . واقفون هنا 

صرار الفلسطیني بأن یبقى في أرضه رغم الحصار المفروض علیه ولن  تحدى وإ
  .یستسلم أبدا 

  :الخاص  /العام ـ 

  3مختلفون على النسبة المئویة ، و العام و الخاص،

  .مبتغاهفكل له حساباته و , لا یوجد بین الفلسطینیین والیهود مجال للمقارنة أبدا   

  :عبدها  / سیدها ـ 

  كیف احملها ، كیف تحملني ، كیف أصبح سیدها 

  4.كیف اجعل حریتي حرة .وأنا عبدها 

  .فهو یرید أن یكون عبدا لها , الشاعر یقدس الحریة ویضع لها منزلة عالیة   

  

  :الغیاب  / حاضرا ـ 

  5.كن حاضرا في الغیاب 

                                                                                                                                                                                         
 .211ص, الدیوان  - 1
 .216ص, الدیوان  - 2
  .216ص, الدیوان  - 3
 .220ص, الدیوان  - 4
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ن كان غائبا لأنها سجل , ستبقى أشعار الشاعر حاضرة على طول المدى  حتى وإ
  .لأحداث الحصار المریر

  :یرن  /لا یرن  ـ 

  هاتفي لا یرن 

  1.ولا جرس الباب أیضا یرن 

حد یزوره في بیته ؛ لأن الیهود أولا , لا أحد یتذكر الشاعر في زمن الحصار   
  .یشاركونه أرضه التي احتلوها ودمروا قریته

  :لم انتظرك  /انتظارك ـ 

  .2انتظارك لم انتظرك ، انتظرت الأزلفي 

ولكن ذلك لا یثبط من عزیمته ویزیده قوة , لقد طال انتظار الشاعر للحریة   
  .وصبرا

  :لا أكرهك  /لا احبك ـ 

  لا احبك ، لا أكرهك 

  .3قلبي  مليء: قال معتقل للمحقق 

الذي لا تربطه به أي  علاقة سوى علاقة العداوة فهو , الشاعر یوجه خطابه للمحقق     
  .فقلبه مليء بالحقد و الكره تجاه المستعمر الغاشم , یصرح بعواطفه تجاهه 

  :أسرع / أبطا  ـ 

  .1فتسمع دقات قلبك أبطأ ، أسرع 
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فالحارس جبان , الانتفاضة الفلسطینیة تدخل على قلب الیهودي الرعب و الخوف 
  .ن قلبه سیتوقف وأن الموت یطارده أیشعر ب

:                                                                          الواقعي/الخیاليـ
  .2فأصیب الخیالي بالواقعي 

والیهود یریدون تزییف , فهي حقیقیة فعلا , حقیقة الحصار لا یصدقها عقل بشري 
  .لأنه یحمل جرائم لا یمكن أن تصدقها البشریة , عالمالحقائق عن ال

  :زانیة  /مقدسة  ـ عالیة  /واطئة  ـ 

  هذه الأرض واطئة عالیة 

  .3أو مقدسة زانیة 

ولكن الیهود دنسوا , ا أقدام الأنبیاء و الرسل أتهوط, أرض فلسطین أرض طاهرة 
  .  بالجرائم وانتهاك حرمة الأماكن المقدسة , شرف علو مكانتها

  :أقوى  /أضعف  ـ 

  .4اضعف منه سلاحا واقوي مدى

لأنه لا یملك العتاد الحربي الذي یواجه ,الفلسطیني ضعیف من الجانب العسكري 
  . به العدو إلا  بالحجارة 

وهو ما یكشف لنا  ,هذه الأمثلة نجد أن التضاد هیمن في هذا الدیوانمن خلال 
عن الصراع الموجود في حیاة المحاصِر  لأنه یعیش حیاة متناقضة منذ البدایة وهذا ما 

وجعل حیاة المحاصر حیاة جدلیة بین , یوحي لنا باستعمال الشاعر لهذا العلاقات بكثرة 
                                                                                                                                                                                         

  .237ص, الدیوان  - 1
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إنها مفارقة توحي لنا بعمق الشعور , فهو الحي المیت  البقاء أو الفناء بین الحیاة والموت
  .النفسي الذي یعبر عن الیأس والإحباط 

  :معجم الحقول الدلالیة ـ  3

  یعد مبحث الحقول الدلالیة من المباحث التي لم تتبلور فیها نظریة دلالیة جامعة 
والتي أنتجت رؤى مختلفة حول تصور , رغم الجهود اللغویة لعلماء الألسنیة والدلالة 

  . الدلالي لللحق

النظریة الأكثر حداثة في علم الدلالة فهي لا  ", وتمثل نظریة الحقول الدلالیة 
نما الكشف غن , فحسب " الكلمات "نیمات و تسعى إلى تحدید البنیة الداخلیة لمدلول الم وإ

 1نیماتو بنیة أخرى تسمح لنا بالتأكید أن هناك قرابة دلالیة بین مدلولات عدد معین من الم
  : وقد میز العلماء بین ثلاثة أنواع من الحقول الدلالیة  "

  .الحقول الدلالیة المحسوسة المنفصلة  مثل التي تشمل على الأسر_ 

  .لة مثل التي تشمل على الألوان الحقول الدلالیة المحسوسة المتص_ 

  ."2الحقول الدلالیة التجریدیة وهي تضم عالم الأفكار المجردة_ 

ولابد إذن لمعرفة المعاني التي أراد , إن دراسة علم الدلالة هو دراسة المعنى " 
الشاعر توصیلها أن یستعین علم الدلالة بعلوم اللغة الأخرى ؛ فلكي یحدد المتلقي معنى 

   : بد أن یلاحظ في البناء ما یليالبنیة لا

وضع صوت مكان آخر : ملاحظة الجانب الصوتي الذي قد یؤثر على المعنى مثلا _  أ
  .ومثل التنغیم والنبر

                                                             
منشورات اتحاد الكتاب العرب  , -دراسة –علم الدلالة أصوله ومباحثه في التراث العربي , منقور عبد الجلیل  - 1

مجلة الفكر , مدخل إلى علم الدلالة الألسنة : عن موریس أبو ناصر  نقلا, 84ص, 2001, )د ط(سوریا، , دمشق 
 .35ص, 1982السنة ,  18/19العدد , العربي المعاصر 

 .84 - 79ص,  المرجع السابق نفسه  - 2
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  .دراسة التركیب الصرفي للكلمة وبیان المعنى الذي تؤدیه صیغتها _ ب 

  .ة مراعاة الجانب النحوي أو الوظیفة النحویة بكل كلمة داخل الجمل_ جـ 

   .بیان المعاني المفردة للكلمات أو المعنى المعجمي_ د 

دراسة التعبیرات التي لا یكشف معناها بمجرد تفسیر كل كلمة من كلماتها والتي لا _ هـ 
  ".1یمكن ترجمتها حرفیا من لغة إلى لغة مثل المصطلحات وغیرها 

  :ومفهوم نظریة الحقول الدلالیة كما یعرفه كل من     

هو قطاع متكامل من المادة اللغویة یعبر عن مجال معین من   : "اولمانستیفان " -
 ."  الخبرة 

-   LYONS مجموعة جزئیة لمفردات اللغة  " بقوله."   

إن نظریة الحقول الدلالیة تأخذنا إلى الغوص في أعماق المفردات والبحث عن 
ن یجمع تحته كل العلاقات التي تربطها وتجمعها مع بعضها دلالیا فمثلا حقل الألوا

  ." لون " والمعنى العام هو لفظ .... احمر اخضر اصفر : الألوان 

  :المبادئ التي تقوم علیها نظریة الحقول الدلالیة 

  ".1لا توجد وحدة معجمیة توجد في أكثر من حقل دلالي  - 1

  .لا توجد وحدة معجمیة لا تنتمي إلى حقل دلالي " – 2

  .لا یمكن دراسة الوحدة المعجمیة خارج سیاقها  – 3

  .2لا یمكن دراسة الوحدات مستقلة عن تراكیبها النحویة – 4

  :حقل الطبیعة  ـ  1ـ  3
                                                             

 14_13ص, 1998، 5،مصر، طالقاهرة , عالم الكتب , علم الدلالة : أحمد مختار عمر  - 1

 .80ص, 1998، 5،مصر، طالقاهرة , عالم الكتب , علم الدلالة : أحمد مختار عمر  - -2
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كانت الطبیعة ومازلت الملهم الأول للشعراء فهي ترافق الشاعر بمظاهرها في 
أمام  اواسع مجالاكان وصف الطبیعة في الشعر القدیم , أشعاره طوال تجربته الشعریة 

فلا یخلو دیوان شاعر ولم یذكر فیه , نجدها في جمیع دواوینهم  ناالشعراء حیث أن
یستعیر منها صورا یزین بها أشعاره وفي الشعر الحدیث المعاصر نجد كذلك  ,الطبیعة 

لأنهم وظفوا رموز   ولكن یختلف عن القدامى , نا اتبعوا سابقیهم في هذا المجال ؤ شعرا
حیث اعتبروها الملاذ الأول للهروب من متاعب ومشاكل الحیاة فیبثون مشاعرهم  الطبیعة

    .وانفعالاتهم وأحاسیسهم 

اتخذ محمود درویش من الطبیعة بعناصرها المتنوعة مجالا یستمد منها إلهاماته 
فالطبیعة هي الملاذ  الوحید الذي یجد فیه الشعراء , ونظرته إلى القضیة الفلسطینیة 

لتعبیر عن أحاسیسهم وخلجات أنفسهم من مشاعر الحب وانفعالات القلق ضالتهم ل
فیستعملون عناصرها الجامدة استعمالات رمزیة إیحائیة تعبر بشكل أو بأخر من , والتوتر 

  .خلال سیاقاتها عن معان دفینة في خیال الشعراء 

ز وفي دیوان محمود درویش هذا نجده كغیره من الشعراء الذین یوظفون الرمو 
للدلالة عن الأحاسیس والمشاعر مما یخدم المعنى ویعطیه دلالة وموقفا مما یولد , بكثافة 

لنا إیقاعا ممیزا سواء من حیث تكرار الرموز أو من حیث ترادفها وتكثیفها سواء أكانت 
إن جمال الطبیعة الفلسطینیة الخلابة بأشجارها وترابها وأنهارها , متباعدة أو متتابعة 

  .رها درویش في صورة رائعة میزت شعره وبحرها صو 

نما استخدمها كدلالات ورموز للحیاة  فهو لم یوظفها في حد ذاتها كأشیاء جمیلة وإ
إثبات الذات وتأكید أصالة " فهدفه هو , وهذا ما شغل معظم صور شعره في هذا الدیوان
  ". 1الانتماء إلى عناصر الطبیعة قبل طبقات المجتمع

  :الحجر ـ 
                                                             

  .146ص,  1995 ,1ط, لبنان  , دار الآداب ، بیروت, أسالیب الشعریة المعاصرة, صلاح فضل  - 1
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  . 1تكن حجرا یا حبیبيوان لم 

ن الحجر له رمز دلالي فهو سلاحهم الوحید لأنهم وظف الشاعر الحجر لأ
  . رض الحجارة وشعبهم أطفال الحجارةأمحاصرون ویطلق على أرضهم 

  :صلصاله   ـ 

  . 2صلصاله ))آدم  ((هنا یتذكر 

  .كل البشر بنو آدم علیه السلام الذي  خلق من تراب والیه یعود

  :صخرة   ـ 

  . 3عل صخرة تتنهد

  .دعوة الشاعر الفلسطینیین إلى الإصرار وعدم الاستسلام حتى الظفر بالحریة 

  

  

  :الجبلي, النرجس  ـ 

  . 4نحذر نرجسنا الجبلي الجمیل

  . ن الواجب قبل كل شيءلأ,الجهاد من أجل استرجاع السیادة واجب ولیس ریاء 

  : الأرض  ـ 
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فالأرض بالنسبة للشاعر هي الأم مرات ،  ست 06تكررت اللفظة في الدیوان 
وهذا ما یعكس لنا اتصال الشاعر بالطبیعة , الرؤوم التي یرتبط بها ارتباطا روحیا مقدسا

دلالة على رغبات العودة إلیها والإیواء إلى حضنها بن الرغبة " البروة " الخلابة في قریته 
إنها الأم , التضحیة فداءا لها  في الأرض والرغبة في الاستشهاد من اجلها أو شفي العی

رض له أإنها الأرض المسلوبة لشعب لا , المفتقدة لأنها هدف كل فلسطیني في تحریرها 
التي نسفها العدو وبقیت له ذكریات "البروة "فتعلقه بقریته , ن الیهود لا یملكون وطن لأ

  .الطفولة 

  :السماء  ـ 

بما تحمله من نجوم وقمر  إن السماء, فالسماء هي الفضاء الواسع الرحب 
ن الغیوم سوداء بفعل والتي دلت هنا على الحرب لأ, بدلالاتهما تحمل الغیوم والسحب 

إن دلالة , ضوء الشمس وامتلأت السماء سحبا  تحجب تيدخان القذائف والحرائق ال
معظم عناصر الطبیعة على غیر عادتها وظفها الشاعر بصورة غاضبة ومستنكرة بأفعال 

فالغیوم  الذي حاصر الفلسطینیین ولم یترك لهم أي مجال للدفاع عن أنفسهمالعدو 
لا یفرقون أصبح الفلسطینیون  ,السوداء التي تحجب ضوء الشمس نهارا وتلألأ النجوم لیلا

ولون السماء البرتقالي في اللیل من جراء نیران المدافع وطلقات  ,بین اللیل والنهار
أما  ,الرصاص ؛ واللون البرتقالي یدل على الراحة والإبداع والمرح هذا من الناحیة النفسیة

  .كثرة القصف بالمدافع والصواریخ  هنا فالعكس تماما إذ یدل على

  :الضوء  ـ 

  . 1من مراقبة الضوء في ملحنا

الفلسطینیین من أدنى شروط الحیاة ، فالضوء الذي یملأ الكون في  الحصار یحرم
  .لأنه في بیته محاصر , نجد الفلسطیني محروم منه , النهار 
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  :القمر ـ 

  . 1كن قمرا... في منام الحبیبة 

یحدث لك  ,الذي یذر على الكون جدائل الیاسمین الفضي اللون  هذا الینبوع" 
انك تفتح قلبك لیه وتغمس أهدابك في سائله الزئبقي دون , ولكل إنسان حالة حبیبة ملائمة

والقمر الذي یعد رمزا من رموز  " 2أكثر من  انه قمر" الجمیل " أن تعرف عن هذا 
الرومانسیة فهو یتجاهل هذا الجانب الرومانسي ؛ قمر یبالي الوحدة والسهاد ولكن هنا 

إن مدلوله الرمزي هنا یحیل على كل ما یثیر النفس ویفتح أبواب الأمل  تجاوز معناه
  .ویعید الثقة في المستقبل والحلم بالنصر الذي أصبح یبدو مستحیلا

  :قوس قزح  ـ 

  . 3لولا زیارات قوس قزح

, یقصد الشاعر بقوس قزح القرارات التي تخرج بها المؤتمرات التي تنظمها الدول 
فهي مثل ألوان قوس قزح التي , فلسطین وحكومات حقوق الإنسان جل السلام في أمن 

فرغم اغرائها إلا أنها وهمیة لا , ولكن إذا اقتربت منها تجدها سراب, تظهر من بعید 
  .وهي حال الفلسطیني الذي ینشد الحریة, بها  الإمساك الإنسانیستطیع 

  :البرق  ـ 

  .4الومیض ، البصیرة ، والبرق

لكن ,فدلالة البرق الذي هو ظاهرة طبیعیة , سماء فلسطین  كل شيء یتشابه في
  .الشاعر جسدها في صور المدافع التي تملأ سماء فلسطین 
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  :السراب ـ 

  .1لولا السراب لكانت . المقدس اصغر 

الذي لا یمكن أن یتحقق على , الفلسطیني ینظر إلى هذه القرارات مثل السراب
  .أرض فلسطین 

  :الظل  ـ 

  . 2لو:فسأهمس للظل , أما أنا 

ن كانت لا تلقى صدى و حتى , الشاعر لا یتوقف عن كتابة الأشعار والظل هنا , إ
دلالة على العرب الذین لا یستطیعون أن یصرحوا علانیة عن موقفهم تجاه أخوانهم 

  .الفلسطینیین

  

  :الشمس  ـ 

  3.والشمس تقفز من . الأزرق الظل 

والتي تقفز , ستحل یوما على سماء فلسطین الشمس هنا دلالة على الحریة التي 
من اضطهاد و انتهاك , ن ما یعانیه الشعب الفلسطیني على أرضهدلالة عن الفرح لأ

للحرمات ومعاملات قاسیة ؛ یستبشر الشاعر بنور الشمس الذي سیحل على أرض 
  .فلسطین یوما ما 

  :الریح  ـ 
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  1.الجنوب عصي على الریح 

الذي لا یمكن أن , لیدل على عالم الجنوب المتخلف الجنوب هنا وظفه الشاعر 
ولا یرذخ  لقراراته التعسفیة التي تمارس سلطة حكم القوي على , ي أمام عالم الشمال نینح

  .الضعیف 

  :المطر ـ 

  . 2إذا لم تكن مطرا یا حبیبي

لترتوي ,المطر دلالته هنا أن الأم الفلسطینیة تضحي بإبنها لتسقي الأرض بدمه 
  .سطین بدماء أبناءها أرض فل

  :سنونوة  ـ 

  . 3كجناحي سنونوة تحملان الربیع المبارك

ودلالة طائر السنونوة , وتدعو إلي الحریة , أشعار الشاعر تحلق في كل مكان 
  .فكذلك أشعار الشاعر لا حدود لها , الذي لا یستقر في مكان واحد 

  :غرابـ 

  . 4لئلا یحط غراب على كتفي

رؤیته  وكذلك عند,هجعل الناس تتشاءم منیالذي  المزعج  صوتهبیتمیز الغراب 
فمن شدة انتظار , وجاء توظیفه هنا دلالة على طول الانتظار , سواد لونه الفاحم  بسبب 

   .فزاعة الحقول ویحط على كتفه  یضنه الغراب ـ الحریةـالشاعر ووقوفه للحبیب 
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  :شاة ,  الذئب ـ 

  . 1والذئب یغفو على شعر شاتي

وتصبح , حلم الشاعر یأخذه إلى عالم قزحي حیث لا یوجد فیه كذب ولا تنمیق 
  .علاقة أساسها المحبة و السلام , علاقة العداوة 

  :الحمار  ـ  

  . 2]شعبي الحي رمز الحمار البسیط

یرمز للحمار بعناده فمن الصعب إرغامه على فعل شيء ما ضد رغبته ودلالته 
 الرغبة التيوأن لا یتنازل عن , أن الشاعر یرید من شعبه أن یتمسك بمبدأ الحریة, هنا

  .یریدها مهما كلفه ذلك 

  

  :الحصان  ـ 

  . 3حصانك أیقظ

السیادة الوطنیة بكل دلالة الحصان هنا هي الثورة التي یریدها الشعب لاسترجاع 
الذي افقدهم جمیع حقوقهم ,فالشاعر یدعو الشعب للاستیقاظ من هذا السبات , رموزها 
  .كبشر 

  :الجرو  ـ 

  . 1الكتابة جرو صغیر یعض العدم
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لأن , أشعار الشاعر بالنسبة للیهود ما هي إلا الشيء القلیل الذي خلق من عدم 
لما استمر بقاء الیهود في ,  ملكه إسرائیللو كان الفلسطینیین یملكون السلاح كما ت

الذي جعل أشعاره , ولكن لا حول ولا قوة لهم إلا كتابات الشاعر , فلسطین إلى ألان 
  .سلاحا لشعبه الأعزل 

  :فراشة  ـ 

  . 2في, ضوء الفراشة , نشوة الضوء 

تصبح ي تنتج حریرا وبعد ذلك تال ,إن دورة الحیاة عند الفراشة تبدأ من دودة القز
فهي حشرة ألوانها , لتبحث عن الضوء وتبقى تحوم حوله حتى الاحتراق  ,فراشة ثم تتحرر

فهي جمیلة كجمال الأزهار التي تقفز علیها و ورغم جمالها إلا أنها , زاهیة تسر الناظر 
نه إ, ودلالتها هنا تعبر عن التحرر والانطلاق وهو تعبیر عن تجربته الذاتیة , ضعیفة 

نه مثل الفراشة یحوم باحثا عن الضوء إدلالة على الاستیطان " الحصار " م في نفق مظل
     .یرید أن یتحرر من هذا الحصار

  :زیتونة  ـ 

  . 3,وخمسون زیتونة

خمسة ألاف  عام 5500فعمرها یزید عن, أقدم شجرة زیتون بالعالم توجد بفلسطین 
وفي  ,الزیتون رمز للسلاموغصن " حمد البدوي أسیدنا " ى بشجرة موخمسمائة عام وتس

في الثقافة و , فهي رمز للصمود والتمسك بالأرض, الثقافة الإغریقیة هو رمز للحكمة 
أما في قصص الأنبیاء والرسل فهي رمز للسلام , الفلسطینیة الحدیثة رمز وطني 

إن , حملته الحمامة إلى نوح تبشره برسو الفلك إلى بر الأمان وغصن الزیتون, والأمان
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أي أنها تتوغل , الزیتون زرعت من قبل صاحب الأرض وتمتد جذورها عمودیا  شجرة
 ,ولا شيء یبقى في الأرض إلا الشيء الأصلي بأرضه في الأرض مثل الإنسان یتشبث
 ,فالذي قد یزول وینتهي هو الدخیل ویبقى الأصل , مثل الزیتون فكذلك الفلسطیني 

صمود هذا الشعب فهي قویة شامخة فقوة وصلابة هذه الشجرة دلالة على صلابة و 
  .معطاءة تقاوم الحر والبرد 

  :التین ,  الصنوبر ـ 

  . 1لكنني, على الأرض بین الصنوبر والتین

ودلالة , بین أحضان الطبیعة , الشاعر یحب الحیاة في الأرض التي ینتمي إلیها 
أرضه والى  وكیف اشتاق إلى, شجرة التین و الصنوبر أن الشاعر یذكرنا بحیاة المنفى

    .أشجارها

  :السندیان ـ 

  . 2وقبرا مریحا یضلله السندیان, للوداع 

تتوفر على أنواع كثیرة من الأشجار  ومنها , خصبة  اضٍ الأراضي الفلسطینیة أر 
وتضلل قبره  ودلالة الشجرة هنا أن الشاعر یتمنى أن یدفن في فلسطین, شجر السندیان
  .شجرة السندیان 

  :ثوم ال ـ 

  . 3وبعد العشاء, لطیف تقشر ثوما ألیفقربي 
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هذا ما هو شائع في فلكلور مصاصي  , إن دلالة الثوم هي طرد الأرواح الشریرة
وقشور الثوم في المعتقد الفلسطیني التي تسقط على الأرض فال یجلب الشر , الدماء 

رواح ودلالته في السیاق أن الشاعر مادام یقشر ثوما فهذا یجلب له الأ, على المنزل 
  .وهي أن الیهودي ملازما له , الشریرة وهم الیهود وهذا یؤدي إلى نتیجة منطقیة 

  :بابونج  ـ 

  . 1كاس بابونج ساخن

فالشاعر یحتاجه لأن , البابونج من فوائده الطبیة كشراب هو مهدئ للأعصاب 
وهو یدعو شعبه إلى , الذي طال على وطنه , أعصابه تعبت من التفكیر في هذا الحصار

  .الثبات حتى النصر 

  

  :سوسنه  ـ 

  . 2ما قبل نفسي ـ بكت سوسنه

فهو لا یستطیع أن یؤذي أي شيء مهما كان , إن الفلسطیني مسالم بطبعه 
ورغم ذلك لا یستطیع , والسوسنه دلالتها في السیاق أنها أبسط شيء موجود على الطبیعة 

  .العیش الشاعر أن یؤذیها وهو یحافظ علیها ویعطیها حقها في 

  :برتقال  ـ 

  . 3تقشره البرتقالة والمرأة الواعدة

                                                             
 . 213ص, الدیوان  - 1
 . 222ص, الدیوان  - 2
 . 199ص, الدیوان  - 3



173 
 

ودلالة البرتقال هنا , سیزول الحصار عن هذه الأرض مثلما نزیل قشور البرتقال 
والقشور هو الحصار المفروض على فلسطین والذي سیزول , أن فلسطین مثل البرتقالة 

    . یوما 

  : التفاحة  ـ 

  .1وستقضم تفاحة في انتظار الأمل

ویختلف مدلول التفاح في الأساطیر القدیمة من دیانة إلى أخرى كما ارتبط 
هم ثلاث تفاحات عرفناها إلى غایة أف ,حیث غیر ملامح البشریة ,المیثولوجیا العالمیةب

وتفاحة ستیف جوبز والتي أحدثت ثورة في عالم , تفاحة نیوتن , دم آتفاحة ( الیوم 
وربما الشاعر هنا یبحث عن التفاحة الرابعة وهي تفاحة ,  )تكنولوجیا الاتصالات

  .لأنه في انتظار الأمل والذي ربما لن یصل,الحریة 

  

  : التلال  ـ 

  .2أمام الغروب , عند منحدرات التلال , هنا 

والذي یحن إلیه الكاتب والى . التلال هنا هي المكان الموجود على أرض فلسطین 
  .   التي أزالها الیهود وبنو فیها المستوطنات الیهودیة ,  "البروة"قریته 

  :بساتین  ـ 

  . 3,قرب بساتین مقطوعة الظل 
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أي ان الیهود لا یبقون لأ,البساتین دلالتها هنا أنها قطعت وأصبحت أرضها جرداء 
  .شيء یستفید منه الفلسطیني حتى الظل 

  :العتبات ـ 

  . 1,أیها الواقفون على العتبات ادخلوا

إلا , لأنهم لا یستطیعون الدخول إلي البیوت , الجنود یقفون على عتبات البیوت 
ن الضیف لأ,والفلسطیني یدعوهم لشرب القهوة و من ثم الرحیل , بإذن من صاحب الدار

وهنا دلالة على أن الیهود ضیوف فیها فقط ومصیرهم الرحیل  ,درلا یلبث طویلا ویغا
  .مهما طال هذا الاحتلال

  :المداخن ـ 

  2,أو في المداخن 

وأصبحت الطیور تؤثث , بسبب الحصار حتى المداخن لا تؤدي وظیفتها 
  .أعشاشها في فوهة المدخنة 

  :ضواحي  ـ 

  . 3أو الذاهبين إلى نزهة في ضواحي الأبد

وعندما یحل السلام على هذه الأرض سیعود كل فلسطیني , الحصار  عند نهایة
بعد عن هذه الأرض وعاش في المنافي    .اٌ

  :الغیوم , نجوم   ـ 

  تستضیف نجوما مجاورة

  ...لا زمان لها 
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  . 1وغیوما مهاجرة 

الحیاة في فلسطین تختلف عن بقیة العالم ؛لان السماء تستضیف نجوما غیر 
وكذلك الغیوم التي , وهي نیران المدافع التي تتطایر في سماء فلسطین , النجوم الحقیقیة 

  .تتشكل من الدخان المتصاعد في السماء من جراء الحرائق 

  :السماوات  ـ 

  2.فرج السموات 

الذي ینظر إلیها الشاعر وینتظر الفرج فدعاؤه لا , دلالة السماء هي الفضاء الرحب
  . حتى تنال حریتها , ن تبقى بلاده صامدة في وجه العدوأینقطع ب

  

  

  

  :الحمامات  ـ 
  عندما تختفي الطائرات تطیر الحمامات 

  بیضاء بیضاء تغسل خد السماء 

  بأجنحة حرة تستعید البھاء وملكیة 

  الجو واللھو أعلى وأعلى تطیر 

  .3بیضاء لیت السماء, الحمامات بیضاء 

فمنذ القدم عرف عنه هذه الدلالة وخاصة  ,طائر یرمز للسلاموكما هو معروف فالحمام 
والحمام الزاجل , الحمام الأبیض اللون الذي هو رمز السلام والحنین إلى الأوطان 

نه أورمز به الشاعر هنا  , رسول غرام بین العاشقین وهو ساعي البرید في الحروب
                                                             

 .181ص, الدیوان  - 1
 .244ص, الدیوان  - 2
  .191ص, الدیوان  - 3
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طینیة بكثافة لأنها كانت تطیر حمامات القدس في السماء الفلس ,عند نهایة الحصار
  .محرومة من الجو واللعب بسبب طائرات العدو 

  :طیور  ـ 

    1!ة الشاي أو بفخاخ الطیورقبملع

ولیس النقد الذي , على أن یكون النقد بناء , الشاعر یتقبل النقد من أي كان
لان تقبل  قصائد الشاعر وراءها تزییف , یصطاده مثل ما تصطاد الطیور بالفخاخ 

وتحریف لقصائد الشاعر وجعل من كلامه ما یستدرج به الأبطال الفلسطینیین , الحقیقیة 
  .عن الحقائق 

  :الورد  ـ 

  . 2فضلت حیادیة مثل ورد السیاج

كذلك كلام , ولكن عبق العبیر لا تقف أمامه العوائق , إن الورود یحفها السیاج 
ویوصل صوته للعالم وعن الظلم لیحلق في سماء الكون , وقفه سیاج الحصاریالشاعر لا 

  .الذي یخضع له شعب فلسطین الأعزل 

  : شجر  ـ 

   3.والشجر الأخضر.والعصافیر .فناجین قهوتنا 

شامخا بعلوه في السماء  ىویبق ,فالشجر الأخضر في فلسطین یتحدى الحصار
  .مثل الفلسطیني الذي لا ینحني أبدا 

  :الطریق ـ 

  . 1الطریق إلى االله اقصر

                                                             
  .193ص, الدیوان  - 1
 . 180ص, الدیوان  - 2
 . 256ص, الدیوان  - 3
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فنهایة هذه , عاش الإنسان على هذه الأرض سواء طال به العمر أو قصر مهما 
لا أحد سیبقى على هذه , ن نهایته الزوال أوالشاعر هنا یذكر الیهودي ب, الحیاة موت 

  إذن لماذا كل هذا الحصار و الظلم  الذي تمارسونه على الفلسطینیین العزل , الأرض 

  :رصیف ـ 

  . 2للتثاؤب فوق رصیف الضجر

ودلالته هنا , الحصار جعل الفلسطیني ینتظر زواله وهو على حافة الرصیف 
ویقطع الفلسطیني الطریق الذي كان شائكا بالأسلاك , توحي بقرب زوال هذا الحصار

زالتها    .وإ

  

  :البیت  ـ 

   3ھنا عند مرتفعات الدخان على درج البیت

الواقع كحقیقة عینیة  البیت أو المنزل لم یعد مجرد تصور لشكل هندسي قائم في "
ومطلب   ومكون من مكونات الانتماء  ,نه علامة لذاكرة طفولیة مشبعة بالحنینإبل 

في هذا المقطع , "  4 نه مصدر الألفة ومنبعهاإ, یستجیب لرغبات اللجوء والحمایة 
الدخان یرتفع إلى السماء من أمام , ارتباط آني في المكان زمن المتكلم " هنا " دلالة 

   .معنى هذا أن النیران تحیط به من كل جهة, البیت  درج

                                                                                                                                                                                         
  .205ص, الدیوان  - 1
 .260ص, الدیوان  - 2
  .183ص, الدیوان  - 3

بحث مقدم لنیل درجة الدكتوراه العلوم ,  1970دلالات المكان في الشعر الفلسطیني المعاصر بعد : جمال مجناح  - 4
-2007قسم اللغة والأدب العربي , المشرف العربي دحو , الحاج لخضر باتنةجامعة , في الأدب العربي الحدیث

 483ص  2008
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ن للبحث عن دلالة المكان دائما نربطه بمكان الشاعر الذي ولد وعاش فیه لأ
ولا یمكن أن  ,نه یحمل ذكریات الطفولة الألیمة والسعیدةإ, المكان مرتبط به ارتباطا وثیقا 

نفصل أي شخص عن مكانه أو أن نمحیه من ذاكرته مهما كان الماضي الذي عاشه ولا 
إن المكان هو المكان الألیف وذلك هو البیت  "نستطیع أن نفصل الزمان عن المكان 

نه المكان الذي مارسنا فیه أحلام الیقظة وتشكل في إ,أي بیت الطفولة , الذي ولدنا فیه 
"  1نیة في الأدب هي الصورة الفنیة التي تذكرنا أو تبعث فینا ذكریات الطفولةخیالنا فالمكا

.  

  :الكنیسة  ـ 

  . 2في شارع واسع كالكنیسة

و          وتختفي من شوارع فلسطین الدبابات, ن یزول الحصار أالشاعر یتمنى 
  .یصبح الشارع متسعا 

  :أسیا ـ 

  . 3تاریخ آسیا القدیم

وكیف عرفت من قبل في التاریخ , آسیا القدیم تاریخ فلسطینیقصد الشاعر بتاریخ 
  .وهذا ما سجله لنا التاریخ 

  :ولمب أ ـ 

  . 1إلیاذة الخالدة ))أولمب  (( سادة

                                                             
 ،بیروت, ترجمة غالب هلسا المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع , جمالیات المكان : غاستون باشلار  - 1

 6ص,  1984,  2ط, لبنان
  .194ص, الدیوان  - 2
  .198ص, الدیوان  - 3
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لأن الحصار أیضا أسطورة سیخلدها التاریخ , أشار الشاعر إلى الأساطیر القدیمة
التي یستعملها الیهود تجاه والحصار تجاوز الأساطیر كلها من حیث الممارسات , للبشریة

  .من قتل وتشرید وتدمیر للقرى , الفلسطینیین العزل 

  :اللیل  ـ 

  .2مھما ادعیت المساواة: إلى اللیل 

 الظل , والنهار ینتج عنه الصباح , الوحدة الدلالیة اللیل ینتج عنها الظلام 
فهي مرتبطة ارتباطا دل على الاتساق والانسجام بین تراكیب السیاق فهذه  ,الشمس 

توارد زوج " الوحدات الدلالیة أسست لاتساق معجمي في الدیوان تمثل في التضاد وهو 
والذي نستطیع  3"من الكلمات بالفعل أو بالقوة نظرا لارتباطهما بحكم هذه العلاقة أو تلك 

   أن نحدد له عدة دلالات أهمها

  صورة اللیل الذي یحمل الراحة من عناء النهار وما ینجر من مشكلات وعناء فیه _  1

  .4 صورة اللیل برهبته وخوف یلف الناس بظلمته_  2

  .ن المستقبل أمامهم مبهم كظلمته أصورة اللیل التي توحي بالحصار و _  3

  .العفاریت و  توحي بلیل الطفل والخوف من الظلام  صورة اللیل التي_  4

ن لأ, والشاعر من خلال هذه الوحدة المعجمیة عاتب عن اللیل مهما ادعى المساواة 
بالرغم من نفس الزمان ونفس المكان ونفس المظهر الكوني  ,لیله غیر لیل المحاصر

فهو لا یشعر بالراحة والهدوء إلا في اللیل  , فالشاعر حائر یفكر بما یحمله نور الصباح

                                                                                                                                                                                         
  .234ص, الدیوان  - 1
  .122ص, الدیوان  - 2
 25ص,  2006,  2ط, لبنان, المركز الثقافي العربي , لسانیات النص مدخل إلى انسجام الخطاب ،محمد خطابي - 3

, 2ط, نقدیة دار الفكر دمشق , تأصیلیة , النظریة والتطبیق دراسة تاریخیة , علم الدلالة العربي  ،فایز الدایة  - 4
 479ص,  1996
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یصفون "إلى عاطفته ویكون حرا فیه على وسادته لیجمع شتات أفكاره   الذي یختلي فیه
طوله ونجومه ویصرون همومهم أو متعهم فیه متطلعین أحیانا إلى الصباح لینقذهم مما 

  ."1هم فیه من سهد طویل

  :الربیع  ـ 

  . 2كجناحي سنونوة تحملان الربیع المبارك

الشاعر بفصل الربیع لأنه أجمل وشبهه , دلالة الربیع هنا هو نهایة الحصار   
  .فصول السنة

  :الخریف ـ 

  . 3و النهار الخریفي یكمل نزهته الذهبیة

وهو یكمل أیامه , یقصد الشاعر بالخریف الحصار المفروض على الفلسطینیین  
  . الأخیرة وینتهي زمن الحصار

  :آذار  ـ 

  .4هذا النهار لنا كله: شهر آذار 

ي إلى فصل الربیع ، ودلالته هنا هو الحریة التي شهر آذار هو شهر مارس وینتم  
  . سینعم بها الشعب الفلسطیني

  :الأحد  ـ 

                                                             
, 1988،) د ط(عبد القادر القط ، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب، القاهرة، مصر، - 1

 350ص
  . 225ص,  الدیوان - 2
  . 194ص, الدیوان  - 3
  .231ص, الدیوان  - 4
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  . 1...الأحدبعد صلاة 

تصبح الشوارع واسعة لأنها , عندما یؤدي الیهود صلاتهم في الكنیسة یوم الأحد   
  .خالیة من والیهود فهم منشغلون بأداء صلواتهم 

  :الصباح  ـ 

  كیف تحملني ؟ أین, كیف احمل حریتي 

  وماذا , نسكن من بعد عقد النكاح 

  أقول لھا في الصباح ؟ أنمت كما ینبغي 

  .2 أن تنامي إلى جانبي ؟ وحلمت بأرض السماء

كیف  ؟كیف سیحملها ؟الشاعر هنا في حیرة وتساؤل ؛ كیف له أن یستقبل الحریة 
هو من یبحث عنها؟ أم هي من تبحث عنه؟ أین سیأخذها ؟ أیعیش معها في ؟ سیعاملها 

  أم یحملها بعیدا ؟ وكیف سیخاطبها ؟ هل ستعیش معه ؟  ؟أرضه 

  ؟ ماذا لو عرفت الحریة طریقها إلیه, كل هذه الأحلام كانت في خیاله 

  :الساعة  ـ  

  . 3الأغنیات إلىفي هذه الساعة الاستماع 

بالمقابل  فهم یطالبون بالهدوء, الأغنیات  ن یریدون الاستماع إلىالجنود الاسرائلیی  
  . أن الفلسطیني ینام على دوي المدافع و صوت الرصاص

  :حین  ـ 

  . 1غدا حین یشفى المكان

                                                             
 . 194ص, الدیوان  - 1

 .220ص, الدیوان  - 2
  . 254ص, الدیوان  - 3
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  .لأن حین تدل على الزمن القریب ,وهو قریب , یقصد الشاعر بالغد الحریة   

  :الیومـ 

  . 2فلتبتعد, لیس موعدنا الیوم 

لأن الذكریات المؤلمة التي عاشها في المنفي , الشاعر لا یرید أن یتذكر الماضي   
والألم الذي یعانیه في الحصار لا یقل عن ألمه في  , لا تزال راسخة وتلازمه دائما 

  . المنفى 

  

  : اغد ـ 

  . 3وتعال غدا

ذكرها لأن ت, هذه الذكریات یریدها الشاعر أن تكون ماضي ولا مجال لتذكرها الآن   
  .یؤلمه

  :العام  ـ 

  في عام : ونقرا زاویة الحظ 

  .4ألفین و اثنین تبتسم الكامیرا

فهو یتمنى أن یزول الحصار في , نه العام الذي كتب فیه الشاعر هذا الدیوان إ  
  .وتنقل عدسات الكامیرا للعالم صور الحریة و السلام في فلسطین ,هذا العام 

                                                                                                                                                                                         
  .207ص, الدیوان  - 1
 . 188ص, الدیوان  - 2
  . 188ص, الدیوان  - 3
 . 187ص, الدیوان  - 4
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  :الفجر ـ 

   1,الفجربلاد على واهبة 

  . نه فجر الحریة الذي هو على استعداد وشیك لیحل في سماء فلسطینإ

  :مواسم ـ 

  . 2أخرىنخزنها لمواسم 

من بؤس وحرمان وعدم , یقصد الشاعر بالمواسم أن ما یتعرض له الفلسطیني  
  .أصبح یمر علیه في حیاته مثل المواسم , الاستقرار الذي یشعر به

  :أیامنا ـ 

  3:في اتجاهین مختلفین  ثم تذهب أیامنا

  .دلالة الأیام هنا آن الشاعر و الحریة یسیران  في اتجاهین مختلفین  

ن الطبیعة لم لأ "ولكن ألوانها مشوهة من قبل المحتل  , إن البیئة هنا بیئة فلسطینیة
وتجردت من , التشویه فأضحت باهتة تفتقد بریقها  يیدأ علیهتسلم هي الأخرى وطالت 

  ". 4التي دأب الشعراء على الاستلهام منها للبوح بالمشاعر الجمالبواعث 

إن كان سعیدا وظف رموزها بمنتهى البهجة  نفسیة الشاعرالطبیعة تتلون بتلون 
وهذا ما یؤدي إلى تفاعله مع , ن كان حزینا وظف رموزها بالكآبة والیأس إ و , والإشراق 

شعره لیعبر من خلالها عن استخدم محمود درویش الطبیعة في " الطبیعة وعناصرها 

                                                             
 . 195ص, الدیوان  - 1
 . 207ص, الدیوان  - 2
  . 223ص, الدیوان  - 3

مخبر وحدة التكوین , مجلة قراءات , قراءة سیمیواسلوبیة في دیوان حالة حصار لمحمود درویش  ,رشید بن قسمیة - 4
 .2012, 04العدد , جامعة بسكرة, والبحث في نظریات القراءة ومناهجها
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هو رؤیته الخاصة لمأساة الوطن والإنسان وهي الرؤیة التي تسیطر علیه ,شيء ابعد منها 
  ."1 تمام السیطرة

ولكن الحزن الدفین ومرارة , إن الشاعر لا یقصد أن یشوه هذه المناظر الخلابة 
ن أفبالرغم من  ,الألم العمیق هي التي جعلت حالته النفسیة مسیطرة على أجواء النص

ن الوضع لا یعنیه هو بل الطبیعة طبیعته إلا أن الیأس والضعف هما المسیطران لأ
نه یشعر بالغربة حتى وهو ألذلك نحس , الوضع مسیطر في كل شبر من ارض فلسطین 

  . في وطنه

فهو صاحب الدار  ,یبین لنا كیف یعیش في وطنه المسلوب الطبیعة صورةفي 
وهو النور الذي  ,في قبوهم الحالك  محروم من ابسط حقوقه نه یعیشأوكأنه غریب 

  . ینتظره من الغریب الذي سلبه وطنه

محمود درویش لم یتخذ من الطبیعة في شعره موضوعا مستقلا فالموضوع  إن"
تجربته كفلسطیني عربي عاشق لوطنه , الأول والأكبر عنده هو تجربته الإنسانیة الوطنیة 

لقد نطق عندما أحس , عمق والحرارة والحدة لمأساة هذا الوطن متأثرا إلى حد بالغ ال
فأصبحت مشاعره تغلي ... بالمأساة لأنها هزته هزا عنیفا وملأت علیه یقظته ورؤى نومه 

برفض ما جرى من ناحیة وبالإصرار على تحقیق العدل الكامل بالنسبة لهذه القضیة 
  ." 2المظلومة في نفس الوقت

ن الطبعة الفلسطینیة بالرغم من جمالها إلا أن الشاعر هنا أعطاها من روحه لأ
وحالته النفسیة لان هناك علاقة تربطه بالأرض والتوظیف لعناصر الطبیعة لا یأتي دائما 

  .بمنظر ایجابي ولكنه یتأرجح بین السلب والإیجاب 

  : معجم الحرب  ـ  2ـ  3
                                                             

 169ص , 2، دار الهلال ، القاهرة، مصر، طمحمود درویش شاعر الأرض المحتلة  , رجاء النقاش  ـ 1

 .168ص  ،2دار الهلال، القاهرة، مصر، ط ,محمود درویش شاعر الأرض المحتلة  , رجاء النقاش - 2
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الألفاظ التي لها صلة مباشرة ,هذا الحقل الدلالي  یشملهاومن الألفاظ التي   
من وسائل مستخدمة في الحرب أو وسائل مادیة أو بشریة وكذلك المصطلحات  ,بالحروب
  :ومما ورد في الدیوان نذكر ,الحربیة 

  :الموت ـ 

  .1یقول على حافة الموت
  سیولد طفل ھنا 

  .2في الساعة الواحدة... في شارع الموت 

  

  

یمارس الموت سطوته بحیث لم تخل قصیدة من الموت "في شعر محمود درویش 
ویمتد أفق الموت ... فالموت إحساس بالعدم والنفي والتشرد وضیاع الهویة وغربة الوطن 

في شعره وتتبلور ملامحه بوصفه انهیارا اقتصادیا لا سیما أن وطنا مسلوبا وأرضا 
  . "3وتاعمقا وانهیارا وم مغتصبة لابد أن تثمر

دلالة على كثرة الموت أصبح لها شارع ولكن بالرغم من الموت سیولد طفل هناك 
وهذا دلالة على الخلود فالشاعر ینتصر على الموت  , أمل بأنهم لن ینقرض جنسهم

للیهود فرغم إبادتهم لنا إلا أننا نولد الآن فهنا ینتصر البقاء على  ىبمیلاد طفل وهنا تحد
  ."الموت  /المیلاد " ائمة على التنافر العلاقة ق, الفناء 

  :رب حالـ 

                                                             
 .182ص, الدیوان  - 1

 .234ص, الدیوان  - 2

  ، مصرالقاهرة, مركز الحضارة العربي , الموت في الشعر العربي المعاصرتراجیدیا : عبد الناصر هلال  - 3
 .35_34ص,  2005,  5ط 
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  .1لكنها.هكذا تبدأ الحرب 

دلالة الحرب في الدیوان إنها تحمل  الاسم فقط ؛ وهذا بسبب أن التكافؤ في العتاد   
  .الیهود یملكون الدبابات و المدافع والفلسطینیین یملكون الحجارة , الحربي غیر متكافئ 

  : المدفعیة  ـ 

  . 2في لیلنا المتلألئ بالمدفعیةلا لیل 

ن المدافع تطلق القنابل و القذائف لقتل لأ. في اللیل لا یعرف الشاعر السكون   
  .الفلسطینیین العزل 

    

  :القذیفة ,دبابة  ـ 

  یقیس الجنود المسافة ما بین الوجود 

  وبین القدم 

  ...بمنظار دبابة 

  نقیس المسافة ما بین أجسادنا 

  . 3بالحاسة السادسة...والقذیفة

لأن , المسافة الفاصلة ما بین الجسد الفلسطیني و القذیفة هي مسافة قصیرة   
لكي لا , والرجل و المرأة , الشیخ والطفل , الجنود لا یمیزون بین الصغیر و الكبیر 

                                                             
 .232ص, الدیوان  - 1
  .178ص, الدیوان  - 2
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في حین أن الشاعر یستشعر وجودهم بدافع غریزي أو  الحاسة , یخطئون الهدف 
  . السادسة

  :قنبلة  ـ 

  .1]قال لي رجل عابر بین قنبلتین [ حقیقیة 

  .والموت یهدد الفلسطیني من كل جانب , القنابل مزروعة في كل مكان   

  : قاتل ـ 

  .2لو تأملت وجه الضحیة :] إلى قاتل [ 

ما ذنبهم لیؤخذ منهم , ء الشاعر یعظ القاتل ویدعوه لتأمل وجوه الضحایا الأبریا  
  حیاتهم 

  :الحصارـ 

  .3الحصار ھو الانتظار 

ولقد امتد هذا الحصار , هذه اللفظة توحي بعمق المعاناة التي یعیشها الشاعر وشعبه 
أعتبره الشاعر وصنفه حتى , هو الوقت بأكمله لیله ونهاره , طویلا فأصبح هو الحیاة 

الرضع عندما وحتى , موالید برج الحصار , جا من الأبراج وأصبح لهذا البرج موالید بر 
إنهم ینتظرون فرج السماوات لترفع عنهم غبن هذا  ,یتذكرون شیئا یربطونه بزمن الحصار

والى أي مستقبل هم   فهم لا یعرفون في أي زمن یعیشون , الحصار الذي أثقل كاهلهم 
فكل شيء محاصر بالنسبة للشاعر حتى  ,فالغد مجهول بالنسبة للفلسطیني, ناظرون 

ولكن , هو لا یستطیع أن یصرح بأحاسیسه فكل شيء مكبوت داخله ف, الشعر محاصر 

                                                             
  .191ص, الدیوان  - 1
 .198ص, الدیوان  - 2

 .200ص, الدیوان  - 3
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وأمل في ,هذا الحصار كلما زاد ازدادت معه عزیمة الفلسطیني المجاهد صلابة وصمودا 
  .المستقبل الذي سیعقب هذا الحصار

  :شهید  ـ 

  . 1على حصة الشهداء من الأرض

  الشهیدة بنت الشهیدة بنت الشهید 

  الشهیدة كنهوأخت الشهید وأخت 

  أم الشهید حفیدة جد شهید

  .2...]الخ...الخ [ وجارة عم الشهید 

تدل على أنه لا یوجد بیت فلسطیني ولم , إن تكاثف لفظة الشهید في هذا المقطع   
  .یسقط منه شهید

  :الجنازة  ـ 

  .3لا تسر في الجنازة : الشهید یحاصرني 

رید أن یمشي أحد في جنازته إلا الشهید دفع حیاته فداء للوطن ؛ ورغم ذلك لا ی  
  .أدى واجبه تجاه وطنه هلان, فهو لا یرید لموته ریاء یتباهى به , أذا كان من أقاربه 

  : الدم ـ 

  .4الكتابة تجرح من دون دم

                                                             
  .195ص, الدیوان  - 1
  .253ص, الدیوان  - 2
 .248ص, الدیوان  - 3
 .251ص, الدیوان  - 4
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  .1الدم في جسد اللازورد

نقض علیه إدونیس الذي أالدم في المیثولوجیا ترتبط بموت الإله أدوني أو إن دلالة   
فصارت میاه النهر دما وكان الناس یزرعون في أواني  ,بري ونزل دمه في النهرخنزیر 

ذا انبتت في الیوم التالي فتلك دلالة على قیامة أدوني من , الفخار حبوب الحنطة  وإ
والدم هو اللفظة التي لا تغادر واقع , " 2أدون قام, أدون قام  "الموت فینطلق الهتاف 

الفلسطیني عایش الواقع الدموي في فترات كثیرة و وقائع  فالشعب, الحیاة الفلسطینیة 
فالدم رمزا للتضحیة  یسمع عن واقعه المأساوي  نفالذي یعایش المنظر لیس كم, مختلفة 

حمر أفتاریخه  ,جل استرجاع وطنهأن الشعب الفلسطیني یضحي بأغلى ما یملك من لأ
فعطرهم  ,الأرض المقدسةكتب بدماء الشهداء فلا یمر یوم دون أن یسقط شهید على 

ن أرضهم غالیة یدفعون أنفسهم تضحیة أصبح برائحة دمهم ودمهم غالي مثل اللازورد لأ
  .لاسترجاعها

نلاحظ أن الشاعر لم یترك أي جانب من هذه " الحرب " إن دلالة هذا المعجم 
الجوانب ؛ وهذا لإیصال الصورة التي یعیشها الشعب الفلسطیني والتي أدت إلى نتائج 

زالة قرى وتشرد الشعب في البلدان المجاورة    .سلبیة من نفي ودمار وإ

  :معجم الجسد ـ  3ـ  3

دالة على جسم الي دیوانه حالة حصار الألفاظ ف " درویش محمود" لقد وظف 
أما دلالاتها فتنوعت بین ما تحمل معنى , الإنسان سواء كانت ألفاظ خارجیة أو داخلیة 

  :مباشر ومعنى غیر مباشر وهي 

  :جسد  ـ

                                                             
 .246ص, الدیوان  - 1

 19ص,  1999، )د ط(،تونس،دار محمد علي للنشر, سلسلة فوانیس  المأساة لشهرزاد الحكیم  ,دلیلة شقرون  - 2
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  . 1وانثري جسدي, لا نهائیة , حرة , إباحیة 

دلالة الجسد أنه وهنا , الشاعر یدعو الحریة أن تزرع جسده على أرض فلسطین   
  .لا یستطعون أن یفصلوا جسده عن أرضه المقدسة, ملتصق بالأرض شبرا شبرا 

  : الید  ـ 

  .2وغدي في یدي

  . 3وفي یده 

  . 4ھكذا صاحبین, ویدا بید , إلى جانبي 

لقد زاوج الشاعر هنا في استعمال لفظ الید بین المعنى الحقیقي والمعنى المجازي    
فالشاعر  , خذ بالقوة لا یسترد إلا بالقوة أدلالة على أن ما " وغدي في یدي " فالسیاق 

ن الید هي التي أ ,یرید إن یطرد العدو من أرضه بیده وأیدي الفلسطینیین أطفال الحجارة
وفي السیاق  ,فهو لا یملك سلاحا آخر غیر یده , لدفاع عن النفس مل بها الحجارة لحن

فهو یرید إن یتحد شعبه لمواجهة العدو فلا داعي للانقسام بین أبناء " یدا بید " الثاني 
نه یدعوهم لتكاثف العزیمة والإصرار لرفع إ, شعبه لان المصیر واحد وفلسطین واحدة 

  .ادةالتحدي والمضي قدما إما النصر أو الشه

  :وجه ـ 

  .5))كرم االله وجه الشهید(( : أبا بابنه  نعزي

                                                             
  .220ص, الدیوان   - 1
  .182ص, الدیوان  - 2
 .213ص, الدیوان  - 3

 .223ص, الدیوان  - 4
  .211ص, الدیوان   - 5
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ن وجهه لم یرضخ لأ, ن الشهید نال التعظیم و الدرجة الرفیعة أدلالة الوجه هنا   
  . فبقى على عهده ووفاءه لوطنه حتى نال شرف الشهادة, للیهودي ولم یدنس بالخیانة 

  : القلب ـ 

  . 1بلى. ولا وقت في القلب للامتحان 

  .2التأكد من صحة القلب: أن تقاوم یعني 

  .3خفیفا على القلب والخاصرة 

احدي عشر مرة واستخدام هذه اللفظة بالنسبة للشعراء  11لقد تكررت هذه اللفظة 
 وجزع  و      حب : لان القلب هو مصدر المشاعر والأحاسیس البشریة المختلفة من 

  .حنین  و كره 

هنا الشاعر یهاب الفرح أن یدخل إلى قلبه "  القلب والخاصرةخفیفا على " ففي البیت     
ن الفرح أولكن بشرط أن یكون خفیفا على القلب والخاصرة وك ,ن كان هناك فرح فیكنإف, 

بمعنى لا یرید أن یفرح , فهو لا یرید أن یضغط علیه ,شيء یلف على قلبه مثل الحبل 
یعرف إلا الأحزان والدموع من أین تأتیه فكیف له وهو الإنسان المحاصر الذي لا , كثیرا 

  .ووطنه أسیر وشعبه منفي ومضطهد, الأفراح 

  :الروح ـ 

  .4على الروح أن تترجل 

وهنا دلالة على الثبات و الاستقرار  لأن , روح الشهید عندما تغادر الجسد تترجل  
  .هذا الجسد الذي غادرته الروح ضحى بنفسه من أجل وطنه

                                                             
 .233ص, الدیوان  - 1

 .249ص, الدیوان  - 2
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  :حیاتي  ـ 

  1أخذت حیاتي لتصنع منها حیاتك ؟ألهذا 

لأن الفلسطیني , یسلبوا الأرض فقط من الفلسطینییندلالة الحیاة هنا أن الیهود لم   
ذا سلبت منه أرضه , لا قیمة لحیاته دون أرضة    .سلبت روحه معها , وإ

  

  

  

  

  

  :النفس  ـ 

  لامتحان النوایا, ھدنة ھدنة : قلنا لھم 

   !فقد یتسرب شيء من السلم للنفس 

   ألا تعلمون بان السلام مع النفس: فأجابوا 

  یفتح أبواب قلعتنا

  لمقام الحجاز أو النھوند

  2 وبعد ؟...وماذا ؟ : فقلنا 

نه یرید السلام  إالشاعر هنا یصف نفسه المعذبة الجریحة الملیئة بالجراح والألم 
أمام الإیقاع والمقامات الطویلة لیكتب لیصرخ لیعبر عن  ,الذي یفتح أمامه خیاله الشعري

  .وألم شعبه الذي أصبح محاصرا في وطنه , جراحه 
                                                             

  .241ص, الدیوان  - 1
 255ص, الدیوان  - 2
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  :ذكاء ـ 

  ,1صرنا أقل ذكاء

ن هذا الحصار غیر منطقي لبلد لا یملك شعبه ما لأ,  يبغنه أالشاعر یحس   
  لماذا هذا الحصار المفروض علیه ؟ , یدافع به عن نفسه 

  :خد  ـ 

  .2تغسل خد السماء . بیضاء , بیضاء 

دلالة على نهایة الحصار , خد السماء دلالته هنا أن الحمامات تطیر في السماء   
   وتصبح السماء بیضاء دلالة على السلام و الأمان , وتنظف السماء من دخان المدافع 

  :كتفي  ـ 

  3...لئلا یحط غراب على كتفي 

فإذا طال , و الحبیب هنا هي الحریة , لحبیبه الشاعر لا یرید الانتظار كثیرا   
  .انتظاره سیصبح صنما وتحط الغربان على كتفه 

  :معجم أسماء الأعلام ـ  4ـ  3

لقد نوع محمود درویش في اختیار الشخصیات من حیث اختلاف أزمنتها فالشاعر 
الشخصیات لا یوظف هذه الرموز عبثا لان كل شخصیة لها دلالة غیر مباشرة وتنوع هذه 

  : دلیل على ذلك

  : آدم علیه السلام  ـ 
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  .1صلصالھ ))دم آ ((ھنا یتذكر 

علیه السلام هو أبو البشریة وجاءت دلالته هنا دلالة على أن الفلسطینیین )) دمآ((إن 
دم علیه السلام أول من وطأت أن آكما  ,رض فلسطین منذ الأزل أهم أول من استوطن 

  .قدماه الأرض 

  

  

  

  

  

   :علیه السلام  أیوب  ـ

  2... لم ننتظر أحدا ))أیوب((ھنا بعد أشعار 

رمز للصبر على البلاء والإیمان في المحن والرضي  "أما أیوب علیه السلام فهو     
وظفه الشاعر للدلالة على صبر الشعب الفلسطیني جراء الجرائم التي , "3التام بقضاء االله

طرف الیهود الذي دمر قراهم وبنا تستهدف أرضهم والظلم الذي یلحق بهم من 
فكما أن صبر , المستوطنات وغیر أسماءها وأزاحها من على وجه الخارطة الفلسطینیة 

أیوب على البلاء كان بالحمد والشكر والتوجه إلى االله بالدعاء والصبر على القناعة 

                                                             
 .179ص, الدیوان  - 1

 .179ص, الدیوان  - 2

 مصر القاهرة, دار الفكر العربي , استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر  , علي عشري زاید  - 3
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ریة تحولت مصیبته إلى عطاء وافر  فكذلك الشعب الفلسطیني ینتظر أن یحصل على الح
.  

   :كسرى وقیصر  ـ

  القبائل لا تستعین بكسرى 

   1ولا قیصر طمعا بالخلافة

  

  

  

  

     یحملان دلالة تاریخیة لأنه قدیما اشتدت الحرب بینهما وكان النصر للفرس
, وفرح كفار مكة وشمتوا " اغتاظ المسلمون لذلك لان الروم من أهل الكتاب  , " كسرى"

إنكم أهل كتاب والنصارى أهل كتاب : فلقوا أصحاب النبي صلى االله علیه وسلم فقالوا 
نكم إن قاتلتمونا , ونحن آمیون  وقد ظهر إخواننا من أهل فارس على إخوانكم من الروم وإ

ِ غُ  .. الم " عالى قوله لنظهرن علیكم فانزل االله ت ن م مِّ هُ وَ  ضِ رْ ى الأَ نَ دْ ي أَفِ      ومُ الرُّ  تِ بَ ل
ِ غْ یَ سَ  مْ هِ بِ لَ غَ  دِ عْ بَ  ُ ل وفي معركة بدر غلبت الروم فارس فأعجب المؤمنون بذلك  ,  "     ونَ ب

  .  "2االلهِ  رِ صْ نَ بِ       ونَ نُ مِ ؤْ المُ  حُ رَ فْ یَ " وانزل االله قوله 

یحمل تشجیعا للفلسطینیین لأنهم سوف یهزمون إن دلالة قیصر وكسرى هنا 
  .عدوهم كما حدث مع الروم من قبل

                                                             
  .202ص, الدیوان  - 1
  354ص,  1ط،  بیروت لبنان, دار الكتب العلمیة , أسباب نزول القران , مد الواحدي أبي الحسن علي بن اح - 2

  . 05الآیة , سورة الروم 
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  :دوستویفسكي  ـ 

  .1))دوستویفسكي  (( لا استطیع قراءة

الشخصیات في روایاته دائما في أقصى حالات الیأس وعلى , هو روائي روسي 
بالإعدام وفي آخر حكم علیه , حافة الهاویة وروایاته تحوي فهما عمیقا للنفس البشریة 

لحظة صدر مرسوم باستبدال الإعدام بأربع سنوات ونفي إلى جزیة سیبیریا  وبعد عودته 
إلى ممارسة حیاته الطبیعیة بقیت طقوس عملیه الإعدام ترافق مخیلته طوال حیاته 

  .الحقیقة والزیف , فجاءت روایاته تتصارع بین الخیر والشر 

الموت یحیط به من كل جانب وقریب منه  ن الشعب الفلسطینيوظفه الشاعر لأ
سواء كان في , وتلك الأحداث التي تجري یومیا لا تفارق مخیلته فهي ملازمة له دوما 

إن الحصار الذي یفرضه الیهود حصار معنوي في كل مكان یذهب , فلسطین أو خارجها 
  .یحس أنه محاصر إلیه الفلسطیني 

جربته من أبعاد الشخصیة التراثیة صفة قد یجد الشاعر أن البعد الذي یناسب ت" 
صالحة لتحمل ... فیستعیر هذه الصفة ویجعلها محور عمله الشعري  , من صفاتها

لائم تجربته من ملامح یالدلالات التي یضیفها الشاعر علیها وقد یجد الشاعر أن ما 
نما هي بعض أحداث حیاتها , الشخصیة لیست هي صفاتها المجردة    ."2وإ

  

  

  

  
                                                             

  . 228ص, الدیوان  - 1
 القاهرة, دار الفكر العربي , استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر : علي عشري زاید  - 2

 . 195_194ص,  1979,  )دط(مصر،
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  :الخاتمة 

نخلص من خلالها إلى " حالة حصار "ذه الدراسة للبنیات الأسلوبیة لدیوان بعد ه
  :أهم النتائج والتي كانت كالآتي 

وظفها الشاعر بحرص شدید   فهي لم ,  إن ظاهرة التكرار التي وردت في الدیوان 
ورائه تحقیق انسجاما بل كان القصد من , تأت عبثا لملأ الفجوات ولم یكن موقعها عابرا 

  .وتماسكا في الدیوان 

لأنها تتسم بالقوة و الشدة والأصوات المجهورة , تكررت الأصوات المجهورة بكثرة 
و الناتجة عن الظروف القاسیة التي مرّ بها الشاعر , تعبر عن الحالة النفسیة للشاعر 

دلالة على تأكید , كثرة أما بالنسبة لتكرار المجاورة والذي وظفه الشاعر ب, زمن الحصار 
فالتكرار بأنماطه , وأحیانا كانت دلالته على الصراخ , المعنى وترسیخه في الذهن
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المدروسة في الدیوان من تكرار الصوت إلى الكلمة  و تكرار البدایة والنهایة وتكرار 
 المجاورة والاشتقاقي إلى تكرار العبارة دل على خلق بعد فني وجمالي   إمتزج بالحالة

  . النفسیة للشاعر وأكسب الدیوان بنیة شعوریة متأثرة و مؤثرة 

فقد لاحظت من خلال دراستها أن تركیز , أما البنى الصرفیة في هذا الدیوان   
من بنیة الأفعال    و , جعله ینوع في استخدام الصیغ , محمود درویش على المضمون 

حیث نجد أن كل بنیة , تقات ودلالاتها وأبنیة المش, و بنیة الأسماء ودلالاتها , دلالاتها 
حیث أن بنیة إسم الفاعل و ,  یخلق مع خلق الصیاغة , من الأبنیة یولد معنى جدیدا 

وهذا لتدقیق , كان الفعل الثلاثي المجرد هو المهیمن في أصل البنى, إسم المفعول 
تها لجمع أما سیاقات أبنیة الجموع  جاءت كثاف, الوصف وترسیخ الفكرة في الذاكرة 

ولیست ,  لأن القضیة الفلسطینیة عامة , لأن الشاعر یتكلم بالضمیر الجمعي , التكسیر 
  .قضیة الشاعر وحده 

والتي كانت الدراسة فیها إشارة إلى , و البنى التركیبیة المدروسة في الدیوان   
  .بین الأفعال الماضیة و الأفعال المضارعة ,  الأزمنة التي وظفها الشاعر 

ن الفعل المضارع هو المهیمن في الدیوان ؛ لأن دلالة المضارع تدل على الحركة و وكا
, الذي فرض على فلسطین , لأن الشاعر كتب هذا الدیوان في زمن الحصار, الاستمرار 

أما فیما یخص الأسالیب التي میزت هذا الدیوان , وهو یعایش مستجدات الحدث كل یوم 
والقصد من وراء ذلك كان تقریر , بت الأسالیب الخبریة حیث غل, بین الخبر و الإنشاء 

الحقائق و وصف ما یجري أمام الشاعر بصدق دون تزییف للحقائق   أما الأسالیب 
, الإنشائیة فجاء توظیفها في الدیوان مما أكسب النص حركیة وتنوع في هذه الأسالیب 

اس الشاعر المتمثل في وكان أسلوب الاستفهام بارزا في الدیوان وهو ما عبر عن إحس
وأسلوب , لیوثر في نفسیة المتلقي , الحیرة والاضطراب الناتج عن تجربته الشخصیة 

یصالها للمتلقي  وأسلوب النداء  الأمر الذي اعتمده الشاعر للتعبیر عن أفكاره وانفعالاته وإ



199 
 

وهو ما عبر عن توجع الشاعر وتحسره من , الذي أسهم بشكل في خلق هیكل تنظیمي 
  .ذا الظلم والاضطهاد والضیاع الذي لحق بالشعب الفلسطیني في أرضه ه

وفیما یخص البنى الدلالیة فإن سحر الطبیعة الفلسطینیة ألهمت الشاعر بجمالها     
حیث كان معجم الطبیعة بارزا من حیث ورود الألفاظ المعبرة عنها في الدیوان ؛ لأن هذه 

شوهها الحصار وشوه هذا الجمال , اخها وطقسها الطبیعة الخلابة بمناظرها وحقولها ومن
والضیاع والتشرد و , الطبیعي بمناظر الحرق و القطع للأشجار و القصف والهدم للمباني 

كما دل حقل المكان على الأرض الفلسطینیة   فالشاعر من , القتل للشعب الفلسطیني 
أما الزمن , رافیة لوطنه شدة تعلقه بأرضه لا یستطیع أن یسبح بخیاله خارج الحدود الجغ

ینعم , الذي وظفه الشاعر فنجده أحیانا یسبح بخیاله باحثا عن زمن افتراضي یعیش فیه 
أما ما تعلق بمعجم , ولكن یصطدم بالواقع  الذي لا مفر منه , بالحریة التي یبحث عنها 

امة حقل الجسد وما  تعلق به فالشاعر یقدس هذا الكائن   ویعطیه حقه في العیش بكر 
  .وحریة 

إن التحلیل الأسلوبي هو الذي یمكننا من الفهم الحقیقي للمعاني التي   
و الأثر الانفعالي , و الغوص في نفسیته مما یخلق لدینا الحس الوطني , وظفها الشاعر 

والنظر إلى هذه القضیة على أنها قضیة كل عربي , بما یحدث في الأراضي الفلسطینیة 
  .الشعوب العربیة و الإسلامیة والألم مشترك بین جمیع
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  :ملخص  

الخطاب تحلیل أسهم المنهج الأسلوبي في الدراسات الأدبیة الحدیثة بشكل واسع في         
الذي و ه على الدراسة الموضوعیة و تحلیل النصوص تحلیلا أسلوبیا ؤ الذي تقوم مباد الأدبي 

  .عن العلاقة بین المرسل و المتلقي, یكشف لنا 

لمحمود درویش عند البنى الأساسیة المكونة " حالة حصار"ووقفنا في دراستنا لدیوان   
لتي و من ذلك الدلالات الصوتیة ا, و سمحت هذه البنى بتولید دلالات خصت الشاعر, له

, و البنى الصرفیة و خصوصیتها عند الشاعر, تبحث عن دلالة الصوت كأصغر وحدة لغویة
كما حاول البحث الوقوف على البنى التركیبیة و دلالاتها و البنى الإسمیة بأنواعها و معانیها 

  .إلى الدلالة المعجمیة التي كشفت عن مدلول الكلمة في حقلها المعجمي

Résumé: 
            La méthode stylistique a contribué dans les études littéraires 
modernes notamment dans le discours littéraire. Ce dernier a des principes 
qui s'appuient sur l'étude objective et l'analyse des textes stylistiquement. 


