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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُى....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبشفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزجنقد 

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)شس  الم َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ

 سّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسحيٍ ق بإلى كم يٍ سبعدًَ



 

 

 

 مقدمت

 

 

 



  مقدمت

 

 أ 

 مقدمة:
عد الزمن من أىم الركائز التي تقوم عمييا الرواية وأحد محاورىا الأساس التي ترتكز ي

عميو أحداثيا وقد أولى النقاد و الدارسين أىمية بالغة ليذه الآلية كون الرواية عمل فني زمني 
يسجل قضايا المجتمع البشري ككل فتدرس قضاياه لا يقوم إلا بيا، ذلك أن الرواية فن 

 .وتحمل مظاىره، وتكشف أسراره
ولأن الزمن من أىم العناصر الفاعمة في الرواية، من خلالو ترى صراع الإنسان مع   

نفسو، ومع مجتمعو، فيو بمثابة المحرك الذي تتحرك وفقو انحناءات ومعطيات الحياة 
 .الإنسانية عمى أرضية الفن الروائي

والذي جاء موضوع بحثنا  لمحمد مفلاح" خيرة والجبالومن ثمة كان اختيارنا لرواية " 
 ".رواية خيرة والجباؿ لمحمد مفلاح الجزائرية الرواية في الزمنية البنية بعنوان: "
تفرعت عن  وقد الروايةومن ىنا طرح الموضوع إشكالية ىامة حول تمظير الزمن في  

 ىذه الإشكالية مجموع أسئمة متنوعة أبرزىا:
 مفيوم بنية الزمن؟ ما - 
 ما ىي عناصره وأشكالو؟ - 
 كيف تجمت آليات الزمن في الرواية؟ - 
 أي عناصر الزمن أكثر وفرة وتأثيرا في الرواية؟ -

وحاولنا للإجابة عن ىذه الأسئمة تحميل البنية الزمانية بواسطة المنيج البنيوي الذي  
جيرار جنيت لمزمن بخاصة، وىذا ما يقوم عمى آلية الوصف والتحميل مركزين عمى تقسيمات 

 موضوع الدراسة. يتلاءم مع
وليذا قسمنا البحث إلى فصمين مسبوقين بمقدمة تطرقنا في الفصل الأول المعنون ب  

الزمن وأنواع الزمن، والمفارقات وم مفي تناولنا فيو ،"الزمف قراءة في المصطمح والمفيوـ"
أما الفصل  ، (الخلاصة والحذف والمشيد والوقفة)ة الديموم ،(والاستباق الاسترجاع)  الزمنية

قد خصصناه لتطبيق المفارقات " و خيرة والجباؿتجميات الزمف في رواية "الثاني موسوم ب 
 الزمنية وحركية الزمن واستخلاصيما من الرواية.



  مقدمت

 

 ب 

كن أول من تطرق ليذا الموضوع بل سبقنا إليو عدة دارسين منيم: ميا حسن نولم  
 آمنة "بناء الرواية"، سيزا قاسم في كتاب "الزمن في الرواية المعاصرة"كتاب  القصراوي في

 تقنيات السرد في النظرية والتطبيق".. وغيرىا."يوسف في كتاب 
لجيرار جنيت وكتاب "مدخل  "كتاب خطاب الحكاية"عتمدناه من مراجع: اومن أىم ما 
 البنية السردية في كتاب الإمتاع "وجميل شاكر وكتاب  "لسمير المرزوقي "إلى نظرية القصة

 الرواية والتاريخ" لنضال الشمالي."والمؤانسة" لميساء سميمان إبراىيم وكتاب 
 فاىيمىي وفرة المومعيقات، فإننا نذكر أبرزىا  بحث من صعوبات، أي ولأنو لا يخمو 

 ، وضيق الوقت.عبياوالمصطمحات وتش
نيائو، ونعيد شكر أستاذالب وختاما نحمد الله الذي أعاننا عمى إكمال المشرف نا حث وا 

 نا في كل خطوة قمنا بيا. لطالما حفزنا وشجع ذيلنا يد العون وال " ....... " الذي أمد
ن أخطأنا فمن أنفسنا ن أصبنا فمن الله وا   .وا 

 
 



 

 

  

 والمفهىم المصطلح في قراءة الزمن،               
 

 الزمف بنية: أولا
 البنية مفيوم -1
 الزمن وممفي -2
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 الزمنية المفارقات: ثانيا
 الاسترجاع -1
 الاستباق -2

 الديمومة: ثالثا
 السرد تسريع -1
 السرد تبطيء -2
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 .مفيوـ بنية الزمفأولا: 
 الانتقالأولى النقاد والدارسون المعاصرون أىمية كبيرة لمجال السرد، وذلك من خلال  

العنصر الأجدر في  اعتبروىالمخطاب إلى البنية العميقة التي  بالبنية السطحية الاىتماممن 
تنظيم حركات الشخصيات والأحداث في إطارىا الزماني والمكاني من أجل الحفاظ عمى حياة 
السرد بخاصة في فن الرواية التي تقتضي مكونات فنية تمعبت دورا ىاما في سيرورة الحكي. 

لمكان والزمن ذلك أن الرواية تتشكل من عدة بني الشخصية وا :لعل من أبرز ىذه التقنيات
: بنية الزمن. ىسردية تتظافر في مجمميا لتكون في الأخير العالم الروائي ومن أىم ىذه البن

 . مفيوـ البنية:1
 إختمف المفاىيم حول مصطمح "البنية" وتعددت بين ما ىو لغوي وما ىو اصطلاحي.

 أ. لغة
والتي تعني البناء أو  Structureتق من الكممة اليونانية: مش"إن الأصل المغوي لكممة بنية 

مفيوم ومعنى الكممة ليشمل وضع الأجزاء في  امتد الطريقة التي يقوم عمييا بناء ما، ثم
مبنى ما من وجية النظر الفنية المعمارية، وبما يؤدي إليو من جمال تشكيمي، وتشير 

ذه الكممة مند منتصف القرن السابع المعاجم الأجنبية عمى أن فن المعمار يستخدم ى
 .. ورد ىذا المصطمح منذ القدم بمفيوم واحد يدل عمى البناء والتشييد1"عشر

. أي البنية 2«القاموس المحيط البنية بالضم والكسر: ما بنيتو: ج البنى والبني»ورد في 
 مرتبطة بالبناء. كما ورد في معجم لسان العرب".

 .3«بناء، بنيا وبناه ويبني مقصور وبنية وبناية وبناءالبنية نقيض اليدـ، بنى ال»

                                                           
، يناير 01أسس النظرية البنيوية في المغة العربية)مقال(، المجمة الجامعة ع الثامن عشر، ب :جمعة العربي الفرجاني 1

 01، ص2016
 2005، مؤسسة الرسالة، لبنان، 3، )تي: مكتبة التراث في مؤسسة الرسالة(، ط1أبادي: القاموس المحيط ، ج الفيروز  2

 ، مادة )بني(.1264ص 
 492، ص2006، دار صبح إديسوفت، لبنان، 1، )ت: خالد رىيد القاصي(، ط1محمد ابن منظور: لسان العرب، ج 3

 ماده ) بنى(.
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لا يختمف مفيوم البنية عند العرب عما ذىب إليو الغربيين، فمصطمح البنية بحسب ابن 
منظور" معناه المغوي البناء أي إقامة الشيء، بمعنى آخر أنو التشييد بأسس راسخة وىو 

اء البناء يبني بنيا وبناء بنى البن  »عين" بذلك نقيضيا ليدم والتكسير. ورد أيضا في معجم "ال
 .1«وبنينا مقصورة والبنية الكعبة، يقال: لا ورب ىذه البنية

. ولا تخرج في مفيوميا عن  "عن مفيوم "ابن منظور "لا يختمف مفيوم البنية لدى "الفراىيدي
 معنى التشييد والبناء.

ىي البنيان، أو ىيئة البناء  البنية في المغة»ورد مفيوم البنية في المعجم الفمسفي  
 . البنية بحسب "جميل صميبا" تعني ىيئة2«وبنية الرجل فطرتو تقول: فلان صحيح البنية

  الشيء.
وكأنيم سموه بناء لأنو لما »ومفيوم البنية لدى "ابن جني ارتبط بالإعراب يقول ...  

ناء لازما موضعو، لا لزم ضربا واحدا فمم يتغير تغير الإعراب سمي بناء، من حيث كان الب
يزول من مكان الى غيره وليس كذلك سائر الآلات المنقولة المبتذلة، كالخيمة والمظمة 
والقسطاس والسرادق، ونحو ذلك، وعمى أنو قد أوقع عمى ىذا الضرب من المستعملات 

 . لقد عكس تعريف الإعراب بما يلائم مفيوم البناء3«المزالة من مكان الى مكان لفظ البناء
 جني ىو المكان الثابت. ابنأي أن البناء بحسب 

 يتضح من خلال التعاريف المغوية لمبنية" أن معنى البنية ىو البناء والييئة والتشييد والكيفية
 التي يوجد عمييا الشيء.

 ب. اصطلاحا:
 تعددت مدلولات البنية عند النقاد والدارسين فبعدما كانت قديما مرتبطة بالبناء 

مصطمحا شاسعا متداولا في معارف مختمفة فيي في نظر الزواوي بغورة"  أصبحت حديثا

                                                           
 . 492، ص2006، دار مكتبة اليلال، لبنان، 1جم العين )تق: ميدي المخزومي(، طالخميل بن أحمد الفراىيدي: مع 1
 ، باب )الباء(.217، ص 1982، دار الكتاب المبناني, لبنان،1جميل صميبا المعجم الفمسفي، ج 2
اه، تحميل اسماعيل زغودة: بنية المكان في الرواية الجزائرية المعاصرة، عبد الجميل مرتاض أنموذجا، أطروحة دكتور  3

 26، ص2014الخطاب قسم المغة العربية كمية الآداب والمغات تممسان 
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الكيفية التي تنظم بيا عناصر مجموعة ما. أي أنيا تعني مجموعة من العناصر المتماسكة 
. فالبنية حسب "الزواوي 1«فيما بينيا، بحيث يتوقف كل عنصر عن باقي العناصر الأخرى

يما بينيا، أي أن كل عنصر عمى صمة بغيره من بغورة" شبكة من الجزيئات الممتحمة ف
 العناصر المشكمة لممجموعة ككل.

شبكة العلاقات التي تتولد من العناصر »أما "جيرالد برنس" فيعرف "البنية أنيا 
 العناصر . فالبنية تقوم بجمع2«المختمفة لمكل بالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل

 ي شكل تركيب متكامل من خلال علاقة كل عنصرمع بعضيا البعض، وتجعميا ف المختمفة
 بالكل.

تتسم البنية بطابع »ويذىب أيضا كمود ليفي ستراوس" إلى نفس التصور حيث يقول: 
. ف 3«المنظومة، فيي تتألف من عناصر يتبع تغير أحدىما تغير العناصر الأخرى كميا

يف السابقة، من أن البنية "كمود ليفي ستراوس" لا يبتعد عما ذىب إليو الدارسون في التعار 
 نظام دقيق ومحكم بين عناصر النص تشكل وحدة عضوية داخل الخطاب الأدبي فأي تحول

 يحدث لمعنصر الواحد يحدث تحول في باقي العناصر الأخرى.
 البنية ىي النظام المنسق»وقد عرفيا العالم المساني الفرنسي إيميل بنفست بقولو: 

رابطة تماسك وتوقف، تجعل من المغة مجموعة منتظمة من  الذي تتحد كل أجزائو بمقتضى
    4«الوحدات او العلامات المنطوقة التي تتفاعل، ويحدد بعضيا بعضا عمى سبيل التبادل

 يتضح من خلال التعاريف السابقة أن البنية وحدة عضوية داخل الخطاب الأدبي
 عمى بعض.تعمل عمى إلتحام عناصره ومجموعة من الظواىر يستند بعضيا 

                                                           
 .95، ص1992يونيو،  3الزواوي بعورة: مفيوم البنية )مقال(، مجمة المناظرة، جامعة قسنطينة، العدد  1
   224، ص2003، دار ميرت, القاىرة، 1جيرالد برس: قاموس السرديات )اثر السيد إمام، ط 2
 1997، )تر: مصطفى صالح وزارة الثقافة والإرشاد القومي، سوريا، 1ليفي ستراوس الأنثربولوجيا البنييوية، جكمود  3
 16 ص العربية  المغة النظرية البنيوية  أسس الفرجاني  العرب جمعة .   4
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ويقول عمماء المغة أن إدراج الكممة في بنية مركبة متعددة المستويات يضفي عمييا قيمة » 
دلالية موحدة تجعميا صالحة لأداء وظائفيا عمى ىذه المستويات المختمفة أي أن كل مظير 

 .1«المعنى من مظاىر البنية يعطي لمكممة قيمتو الدلالية حتى تصبح وحيدة
 بنية إذ لا يوجد تعريف موحد بين الدارسين والنقاد، فمنيم منتعددت تعاريف ال

عادة بنائو.  عرفيا البناء والتشييد، وىناك من ربطيا بالخطاب الأدبي ودورىا في تفكيكو وا 
 . مفيوـ الزمف2
 ختمف مفيوم لفظة زمن بين النقاد والدارسين، وتعددت بالتالي تعريفاتو. وقد حاولت الدراسةا

 التعريفات لمخروج بمفيوم شبو واف لو.تتبع أىم ىذه 
 أ. لغة:

   2.وأزمنة اسم لقميل الوقت وكثيره، والجمع أزمان»ورد في القاموس المحيط أن الزمن 
يرى "الفيروز أبادي أن لفظة الزمن مرادفة لموقت سواء أكان ىذا الوقت مدة زمنية طويمة أم 

إن الزمن »ظور" في "لسان العرب" قصيرة وىذا التعريف يتوافق مع ما ذىب إليو ابن من
والزمان إسم تقميل الوقت وكثيره، الجمع أزمن وأزمان وأزمنة ىو أزمنة الشيء أطال عميو 
الزمان وأزمن بالمكان أقام بو زمنا ... وقال شمر الزمن زمان الرطب والفاكية، وزمان الحر 

 3.« فصول السنة ... والبرد، ويكون الزمان شيرين إلى ستة أشير والزمان عمى فصل من
 لمزمن والزمان نفس المعنى يعبران عن قميل الوقت وكثيره.  

الزاء والميم »والزمان كذلك الأمر بالنسبة لما جاء في معجم مقاييس المغة إذ يقول: 
 والنون أصل واحد يدل عمى وقت من الوقت من ذلك الزمان ، وىو الحين قميمو كثيره، يقال

  . 4«ن وأزمنةزمان وزمن الجمع أزما
 

                                                           
 199  ص ، 1998 مصر الشروق، دار ،1  ط  يالأدب نظرية البنائية في النقد  :فضل صلاح 1
 .1203يروزبادي القاموس المحيط صالف  2
 ، مادة )زمن(.79،78، ص 6ابن منظور لسان العرب، ج  3
 22، )تق عبد السلام محمد ىارون(، دار الفکر، ص3الرازی مقاييس المغة باب الزاء والميم وما يمثميما(، ج 4
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 إن ىناك إتفاق بين أصحاب المعاجم السابقة الذكر حول مفيوم الزمن لغة من أنو 
  الوقت طالت مدتو أم قصرت.

 :إصطلاحاب. 
 الفترة أو الفترات التي تقع فييا المواقف والأحداث المقدمة >>يعرف الزمن بأنو 

لفترة أو الفترات التي (، واnarrated timeمن المروي ز )( story timeزمن القصة )
 (، dixourse timeزمن الخطاب )يستغرقيا عرض ىذه المواقف والأحداث 

 Erzähltezeit)>>.1  )زمن السرد
 فالزمن ىو الذي يحرك الأحداث والشخصيات داخل العمل الأدبي ويحدد الفترات التي   

 يستغرقيا.
لكاتب أشد ولا سيما كاتب الزمن كامن في وعي كل إنسان غير أن كمونو في وعي ا»و   

عمى الزمنين الأدبي والنفسي وعمى تجسيد الحالات الشعورية لمشخصية  لاعتمادهتيار الوعي 
الروائية، فالزمن فييذه الحالة يكون أقرب إلى الزمن النفسي بمفيوم برغسون، أي "الزمن 

 2«تطيع تحديدهمعطى مباشر في وجداننا".لأننا نعيش في كل لحظات حياتنا لكننا قد لا نس
وجدانو وخبرتو ويعتمد عمى  ىذا المفيوم النفسي لمزمن يرجع الزمن كامن في وعي الإنسان و

 الحالة الشعورية والنفسية لو.
أما مفيوم الزمن عند الفلاسفة يصعب تحديده فيم يدركون وجوده لكن لا يستطيعون 

؟ كلا. ىؿ المستقبؿ ىؿ الماضي موجود »بقولو: تحديده. وقد عبر عنو برتراند رسل 
يوجد فوات  موجود؟ كلا. إذف الحاضر وحده ىو الموجود. نعـ لكنو ضمف الحاضر لا

. غير أف 3زمني. تماما إذف فالزمف غير موجود آه تمنيت ألا تكوف مضجرا الى ىذا الحد
 عتباره حقيقةاىذا المصطمح ظؿ مفيومو أكثر ميوعة في تحديده والكشؼ عف ماىيتو ب

                                                           
 .201جرالد برنس قاموس السرديات، ص 1
 05ص 1998الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، مراد عبد الرحمان مبروك: بناء الزمن في  2
 06نفسو، ص  3
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   1«دركيا بصورة صريحة، ولكننا ندركيا في الأحياء والأشياء مجردة لا ت
 وذلك لارتباطو بكيان الإنسان في حاضره أو مستقبمو أو في الماضي، ومسايرتو في جميع

 مراحمو، في طفولتو أو في شبابو أو في ىرمو.
إن ىذا التعريف الفمسفي لمزمن لم يكن شاملا وجامعا لمعنى لفظة "زمن"، بالأخص 

ختمف الأدباء والنقاد أيضا في وضع مفيوم لو، فميشال بوتور االمفاىيم الأدبية، وقد في 
 إلى ثلاثة أزمنة عمى الأقؿ زمف الكتابة، زمف المغامرة، زمف الكاتب» يقسم زمن الرواية 

   2«وكثيرا ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة بواسطة زمف الكاتب
بيف  >>ا المفيوم، في كتابو قضايا الرواية الجديدة " ويميزويقترب مفيوم ريكاردو" من ىذ

زمف السرد وزمف القصة ويضبطيا معا مف خلاؿ محوريف متوازييف، يسجؿ في أحدىما 
زمف السرد، وفي الآخر زمف القصة، وينظر مف خلاؿ عدة نماذج أنواع العلاقات التي تتـ 

   3<<بيف المحوريف
ال" "بوتور" و "ريكاردو" أن الزمن يرتبط بالعلاقة يتبين من خلال تعريف كل من ميش

فيحدث أثناء الحوار مثلا التلاقي بيف مدة بين الزمن الذي تسرد فيو الأحداث وزمن الحدث، 
   4.ستغرقيا الحوار زمف الحدثاالقراءة زمف السرد والمدة التي 

ة دوف أف أعيف يمكنني جيدا أف أروي قص >>قولو أما الزمن عند جيرار جنيت فيعرفو في
المكاف الذي تحدث فيو، وىؿ ىذا المكاف بعيد كثيرا أو قميلا عف أعيف المكاف الذي أروييا 
منو، ىذا في حيف يستحيؿ عمي تقريبيا، إلا أموقعيا في الزمف بالقياس إلى فعمي السرد 

   5<<ماداـ عمي أف أروييا بالضرورة في الزمف الحاضر أو الماضي أو المستقبؿ

                                                           
 .8، ص2002ميا حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، الأردن،  1
. 69، ص1997المغرب، ، المركز الثقافي العربي، 3سعيد يقطين: تحميل الخطاب الروائي )الزمن السرد التبئير(، ط  2

20 
 09مراد عبد الرحمان مبروك: بناء الزمن في الرواية المعاصرة، ص 3
 .09نفسو، ص المرجع   4
، المجمس 2جيرار جيت: خطاب الحكاية، بحث في المنيج )تر: محمد معتصم عبد الجميل الأردي، عمر عمي(، ط 5

 .69، ص 1997الأعمى لمثقافة، 
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من ىو جوىر العممية السردية و يشمل الأبعاد الثلاثة من ماض وحاضر إن الز 
 ومستقبل ومنو فلا سرد دون زمن ولا يمكن أن يمغي الزمن من السرد.

يستخمص ثلاث أنواع لمزمن الزمن الطبيعي والزمن النفسي والزمن الروائي، الذي ينقسم   
 بدوره الى زمن القصة وزمن الخطاب وزمن النص.

 ع الزمف:أنوا -3
يندرج الزمن ضمن قسمين: الأول "الزمن الطبيعي والثاني "الزمن النفسي" أو ما 
 يسمى بالزمن الداخمي وىذان الزمنان يمثلان الدعامة الأساسية لمبناء الروائي في النظام

 الزمني.
 أ. الزمف الطبيعي:

ا إلى إن الزمن الطبيعي أو ما يسمى أيضا بالزمن الموضوعي يمضي بحركتو دائم
رتباط وثيؽ بالتاريخ، حيث أف اولمزمف الطبيعي  >>.الأمام ولا يمكنو العودة إلى الوراء

التاريخ يمثؿ إسقاط لمخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي وىو يمثؿ ذاكرة البشرية 
ستقلالو عف عالـ الرواية ويستطيع الروائي أف يعترؼ ايختزف خبراتو مدونة في النص لو 

   1<<راد أف يستخدـ خيوطو في عممو الفنيمنو كمما أ
نما ىو زمف عاـ موضوعي >>  وعميو فالزمن الطبيعي لا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة وا 

ويتجمى ىذا النوع مف الزمف في تعاقب الفصوؿ والميؿ والنيار، وتبدأ الحياة مف الميلاد 
الزماف ويتعاقب مجددا إلى الحياة، ىذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض أي يتحرؾ 

 وعميو فالزمن مرتبط بتاريخ الإنسان وميلاده. 2 <<في الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة
 وموتو وكل ما في ىذا الكون من مخموقات.

 والزمن الطبيعي لا يمكن قياسو لكن يدرك من خلال ما يخمفو من تغيرات بمروره.
 أثر بمضيو الوىمي، غير المرئي، غيرفالزمف مظير وىمي يزمف الأحياء والأشياء فتت>> 
 

                                                           
     68ص ، 2004  مصر، الأسرة، مكتبة واية،الر   بناء : سيزا قاسم. 1
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المحسوس، والزمف كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا، وفي كؿ مكاف مف 
حركاتنا. غير أننا لا نحس بو، ولا تستطيع أف نممسو، ولا نراه ولا نسمع حركتو الوىمية 

نما تتوىـ أو تتحقؽ، أنن ا نراه في غيرنا عمى كؿ حاؿ، ولا نشـ رائحتو اذ لا رائحة لو. وا 
مجسدا في شيب الانساف وتجاعيد وجيو، وفي سقوط شعره، وأسنانو، وفي تقوس 

    1<<ظيره..
 من خلال ما سبق يمكن القول أن الزمن الطبيعي لا يمكن تحديده عن طريق الخبرة

 إنما ىو مفيوم عام وموضوعي وىو دائما يسير بحركتو إلى الأمام ولا يعود لمخمف.
 لنفسي:ب. الزمف ا 

لكل إنسان زمن نفسي تابع عن تجاربو النفسية الخاضعة لحركة اللاشعور، وبيذا 
فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع >>يمكن تسميتو بالزمن الذاتي 

الزمف الموضوعي وذلؾ باعتباره زمنا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو الشعورية فيختمؼ في 
أي    2<<ا غير متجانس، ولا توجد فيو لحظة تساوي الأخرىتقديره، لأنو يشعر بو شعور 

أن الزمن النفسي نابع من الذات الإنسانية، وبيا يمكن قياسو، ويختمف من نفس لأخرى ولا 
 فيو نفسان من النفوس البشرية. تتفق

والزمن النفسي لو القدرة عمى تجاوز الحدود الزمنية ولعل ما جعل الزمن النفسي 
 قدرتو عمى امتلاؾ الحاضر والماضي والمستقبؿ في>>ه من الأزمنة ىو مختمفا عن غير 

 .3<<لحظة واحدة
 لحظة آنية حاضرة وفق وعمى ىذا الأساس يمكن للإنسان امتلاك عدة أزمنة في

فالزمف النفسي يزداد طولو عمى النفس في حالة الشدة والضيؽ  >>معطيات الماضي
 ذه النفس حتى كأف الأسبوع يوما، واليوـ ساعةوالقمؽ ويقؿ طولو عمى مداه الحقيقي . ى

                                                           
 .173، 172، ص1998عبد الممك مرتاض في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت،  1
 .18ميا حسن القصراوي الزمن في الرواية العربية، ص 2
 .101ي نظرية الرواية، صعبد الممك مرتاض ف 3
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إن    1<< والساعة مجرد لحظة مف الزمف في أحواؿ السعادة والغضارة والمتاع والنعيـ
 الزمن واحد لكنو يختمف في رؤيتنا لو، فالسعيد يراه يمر بسرعة أما الحزين فيراه يمر ببطء

 لمنتظم لمزمن.وعميو فالزمن النفسي يقترن بالديمومة وتحطيم الجري ا
 ج. الزمف الروائي:

يشتمل الزمن الروائي عمى زمن الحكاية والزمن الذي يستغرقو القارئ في إنياء قراءتو 
زمن القصة(، إلا أن بعض النقاد والدارسين  -زمن الخطاب )أو مشاىدتو وىو ما يعرف ب 

وب جريبو إلى أن أىمموا الزمن الداخمي وركزوا عمى زمن القراءة مثل ما ذىب اليو آلان ر 
نتياء منيا الزمف الروائي يقاس بالمدة الزمنية التي تستغرقيا قراءة الرواية، وما بعد الا »

لا يعد زمنا، وكأف الرواية التي تغطى احداثيا الزمنية سنيف طويمة، لايزيد زمنيا عف 
ذا ساعة او ساعتيف واذا تحولت الى فمـ مشاىد فلا يستغرؽ مشاىدتيا ايضا أكثر مف ى

أي أن زمن الرواية يستغرق زمن القراءة فقط غير أنو بيذا الطرح أىمل الزمن    2«الزمف
الداخمي لمرواية أو الحكاية؛ وركز فقط عمى الزمن الخارجي وىو زمن قراءة الرواية أو 

 مشاىدتيا.
وا ز وأىم من بمور مفيوم الزمن في العممية السردية نجد الشكلانيون الروس الدين مي 
فالقصة تتعمؽ بالأحداث و الأشخاص في فعميـ وتفاعميـ فيما >> الخطاب والقصة. بين 

 بينيـ مع الأحداث التي تجرى، ويرتبط الخطاب بالطريقة التي بواسطتيا يتـ إيصاؿ القصة
 3.<< والتعبير عنو

                                                           
 .178في نظرية، ص :عبد الممك مرتاض 1
 .08بناء الزمن في الرواية المعاصرة، ص :المراد عبد الرحمان مبروك 2
 ء1997، المركز الثقافي العربي، المغرب، 3سعيد يقطين: تحميل الخطاب الروائي ) الزمن، السرد التبخير(، ط 3
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يصرؼ زمنا في آخر، يصرؼ زمف الشيء الذي  >>بالنسبة لـ "تودوروف": زمف القصة  أما
يحاول تودوروف" من خلال قولو ربط ".   1<<وص  في زمف فعمو، أو في زمف ق يقص عنو

 زمن القصة بزمن الخطاب.
زمف تزميف الزمف الأوؿ زمف القصة أي أنو زمف السرد في >> وزمف الخطاب  

   .2<<تعاممو مع التمفصلات الزمنية الصغرى والكبرى بكؿ جزيئاتيا المختمفة
يت" يحدد في كتابو الشيير "خطاب الحكاية" ثنائية ومن جية أخرى نجد "جيرار جن

الحكاية مقطوعة زمنية مرتين .... فيناك زمن الشيء »رئيسية لمعمل السردي حيث يقول: 
المروي وزمن الحكاية زمن المدلول وزمن الدال(، وىذه الثنائية )...( تدعونا إلى ملاحظة أن 

. أي أن الحكاية أو القصة عبارة عن 3«إحدى وظائف الحكاية ىي إدغام زمن في زمن آخر
ان، زمن المروي أو الخطاب، وزمن الحكاية أو القصة، ويبين نجممة من الأحداث ليا ،زم

 رتباطيما من خلال دمج زمن في زمن آخر بفعل السرد.ا
إحصاء ثلاثة أزمنة متداخمة  >>جديدة لمزمن من خلال كما قدم ميشال بوتور رؤية

ترض أف مدة ىذه افزمف المغامرة زمف الكتابة، وزمف القراءة، و  في الخطاب الروائي ىي:
الأزمنة تتقمص تدريجيا بيف الواحد والآخر فالكاتب مثلا يقدـ خلاصة وجيزة لأحداث وقعت 

ستغرؽ في كتابتيا ساعتيف زمف الكتابة"، بينما افي سنيف مف المغامرة". وربما قد 
 وزمن القراءة ىنا المقصود بو المدة التي .4يستطيع قراءتيا في دقيقتيف زمف القراءة

 يستغرقيا القارئ في قراءة النص. وتقصر وتطول حسب حجم النص.
 .المفارقات الزمنيةثانيا: 
يطمق ىذا المصطمح عمى مختمف أشكال التنافر بين ترتيب الحكاية وترتيب القصة،  

 ف السرد حيث يتوقؼإنحراؼ زم»أي عدم التطابق بين نظام القصة ونظام الخطاب وتعني 
                                                           

 .172اب الروائي، صسعيد يقطين، تحميل الخط 1
 .13، ص2006رابح الأطرش مفيوم الزمن في الفكر والأدب )مقال(، مجمة العموم الانسانية سطيف، مارس،  2
 .45جيرار :جنيت خطاب الحكاية، ص 3
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تجاه الخمؼ أو الأماـ عمى اإسترساؿ الراوي في سرده المتناىي ليفسح المجاؿ أماـ القفز ب
بحيث يسير الراوي وفق تسمسل  .1«محور السرد فينطمؽ مف النقطة التي وصمتيا الحكاية

مكنو الأحداث في الرواية ثم يعود بنا لمماضي ليذكر أحداثا ماضية وتسمى بالمواحق كما ي
 أن يستبق أحداثا لم يبمغيا السرد وتسمى السوابق.

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو » والمفارقة الزمنية ىي
الحكاية صراحة،  المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو

الراوي لا يمكنو عرض  2«المباشرة أو تمؾ ستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غيرأو يمكف الا
أو سرد العديد من الأحداث في لحظة واحدة، فميس من الضروري أن يتطابق زمن القصة 
مع زمن السرد، لأنو يستحيل تصوير الواقع بحذافيره أحداثو كما ىي، فالراوي لو سمطة 

وصول إلى غاية جمالية التمكين في زمن الأحداث تبعا لأىميتيا كما نجده يتلاعب بالزمن لم
حدث قبؿ »ي أي أنو يورد قومن أجل تحقيق تمك الغاية يعمد إلى كسر المسار الزمني المنط

يعود إلى الماضي تارة، وأخرى يقفز إلى المستقبؿ  -آخر قد يكوف أسبؽ منو زمنيا فنجده
   3«أو التخمي عف شخصية في لحظة ما العرض شخصية جديدة، ثـ العودة إلى الأولى

نقطاع زمن السرد عند نقطة زمنية حاضرة اأي أنو يتم تحديد المفارقة الزمنية في لحظة 
عتمادا عمى نقطة اتجاه الماضي أو المستقبل، وينظر إلى الماضي والمستقبل اوينحرف ب

 البداية التي يختارىا الراوي ويحددىا الحاضر السردي ومنينا ينطمق عمى خط الزمن
و يتوقف ليعود إلى الوراء. ومنو يتضح لنا بأنو ىناك نظام لمترتيب تجاه الأمام أاالسردي ب

 ستباق.لاسترجاع والاالأحداث الذي يستوجب التعرض إلى حركتين سرديتين ىامتين ىما ا
 

                                                           
 . 194واية العربية، صالزمن في الر  :ميا حسن القصراوي 1
 .47خطاب الحكاية، ص: جينيتجيرار  2
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 سترجاع:لاا .1
سترجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا أو تجميا فيو ذاكرة النص ومن عد الاي

سترجاع لو تسميات عدة من بينيا الاى تسمسل الزمن السردي و خلالو يتحايل الراوي عم
ىو كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا >>التذكر ويعرفو جيرار جنيت بقولو 
 .1<<مف القصة أي التي بمغيا السرد

فالسارد يوقف نمط السرد الصاعد من الحاضر إلى المستقبل ليعود إلى الوراء "الماضي" 
يتجاوز حدود الزمن المحكي الأول، فالراوي يتحايل عمى تسمسل الزمن السردي  بشرط أن لا

أف كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة >>إذ ينقطع زمن السرد الحاضر ويستدعي الماضي 
لمسرد إستذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص، ويحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف االنقطة 

   .2<<التي وصمتيا القصة
مفارقة >> جاع ىو ذلك التفاعل الزمني بين الحاضر المتضمن الماضي حيث يعدستر الا

  3<<.زمنية تعيدنا إلى الماضي قياسا عمى المحظة الراىنة
سترجاع في مجممو ىو العودة إلى الوراء من الروائيين من حاول الإستفادة من تقنية ومنو فالا

 ستذكارات بيف الماضيعف طريؽ الإ عقد المقارنات>>رتداد في بناء عممو لاجنا إلى الا
 والحاضر، لبياف ماطرأ مف تغيير وتبديؿ، خلاؿ مرور فترة زمنية، سواء كانت طويمة أو

 .4<<قصيرة عمى الشخصيات والأمكنة
 إن التغيرات التي تتعرض ليا الشخصيات أو الأمكنة بين الحاضر والماضي يمكن أن تظير

 سمين الداخمي و الخارجي.ستذكار الذي ينقسم إلى قعن طريق الا
 

                                                           
 .49خطاب الحكاية، ص : ت نيجيرار جي 1
 221حسن بحراوي بنية الشكل الروائي، ص 2
 2010، دار الراية لنشر والتوزيع، الأردن، 1المناصرة: الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة، طعزالدين   3

 .262ص
 عمر عاشور : البنية السردية عند الطيب صالح البنية الزمانية والمكانية في موسم اليجرة الى الشمال، دار ىومة لمنشر 4

 150، ص 2010والتوزيع، الجزائر، 
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 أ. الإسترجاع الداخمي:
ستعادة أحداث ماضية ولكنيا لاحقة لزمن بدء الحاضر السردي ايختص ىذا النوع ب

ويقع في محيطو ونتيجة لتزامن الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية والاسترجاع لو علاقة 
الحكاية ومسارىا الزمني  وطيدة بأحداث الحكاية الرئيسية وتكون شخصياتيا في إطار يخدم

 متوحد مع مسار ىذه الأحداث .
 سترجاعات الداخمية، متضمن في الحقل الزمني لمحكاية الأولى لأنوالحقل الزمني للا

وتكون ، 1<<سترجاع متضمف في الحكاية الأولى وذلؾ مف حيث مضموف الأحداثالا>>
 الزمني لمقصة سترجاعيا من قبل السارد تقع ضمن الإطاراالأحداث التي يتم 
. 2<<يعود إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية قد تأخر تقديمو في النص>>الأصمية وبالتالي 

بمعنى أن السارد يوقف نمو السرد الصاعد من الحاضر إلى المستقبل ليعود إلى الوراء 
الماضي" بشرط أن لا يتجاوز حدود الزمن المحكي الأول، وقد ميز جيرار جديت" بين نوعين 

لإسترجاعات الداخمية وىما: الإسترجاعات التكميمية والإسترجاعات التكرارية ليظير من ا
تميزه بين نوعين آخرين من الزمن بإدخالو لممدى والسعة وىما الإسترجاعات الجزئية 

 سترجاع الداخمي يستوعب عدة أنواع أىميا:والإسترجاعات الكاممة، فالا
 الاسترجاع الداخمي غير المنتمي لمحكاية 

وىو ذلؾ الذي لا يشكؿ موضوعو جزءا مف موضوع يسميو البعض ب "براني الحكي" 
سترجاع أحداث ماضييا وقعت بعد بداية االحكاية كأف يعرؼ الراوي بشخصية جديدة خلاؿ 

الرواية ، لكف لا علاقة ليا بالحكاية الرئيسية، أو يسمط الضوء عمى شخصية عرفناىا في 
ا، ليكشؼ لنا نشاطيا وقت غيابيا ففي الحالتيف تكوف الأحداث بداية الرواية ثـ ذىبنا عني

. يسترجع 3"المسترجعة ضمف زمف الحكاية )إسترجاع )داخمي( ولكنيا لا تنتمي إلى الحكاية

                                                           
 .61: خطاب الحكاية، ص تجينيجيرار  1
شر ، دار مجدلاوي لمن1فيصل غازى النعيمي: جماليات البناء الروائي عند غادة السمان دراسة في الزمن السردي، ط 2

 .74، ص2012والتوزيع، الأردن، 
 .21معجم المصطمحات نقد الرواية، ص :لطيف زيتوني 3
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وتناسيا ثم يسترجع  الراوي أحداث وقعت بعد بداية الحكاية الأولى، كأن يذكر شخصية ما
 مآثرىا وأفعاليا.

 نتمي لمحكايةالإسترجاع الداخمي الم 
وىو ذلؾ الذي يجانس موضوعو موضوع الحكاية >>يسميو البعض ب جواني الحكي" 

كأف يتناوؿ حدثا ماضيا مرتبطا بحياة إحدى الشخصيات، وفاعلا في سموكيا الحاضر، أو 
حدثا مؤثرا في الحدث الرئيسي بشرط أف يكوف ىذا الحدث واقعا ضمف زمف الحكاية أي 

 موضوعو يجانس موضوع الحكاية، يكون في نفس خط سير.. 1<<لاحقا لبدايتيا
 المحكي الأول وىو نوعان تكميمي ومكرر .

 :الإسترجاع الداخمي التكميمي 
وىو ما أطمؽ عميو  >>.وىي إسترجاعات تأتي لسد فجوات تم المرور عنيا من قبل

اية وىكذا تسمية ،الإحالات وتضـ المقاطع الإستعادية التي تأتي لسد فجوة سابقة في الحك
 تنتظـ الحكاية عف طريؽ إسقاطات مؤقتة وتعويضات متأخرة قميلا أو كثيرا وفقا لمنطؽ 

   2<<مستقؿ جزئيا عف معني الزمفسردي 
قصص  يسد نقص حاصلا في السرد، إنو تعويض عف حذؼ سابؽ، ىناؾ >>أي أنو الذي

زمنية  ؿ فترةتتبع طريقة الحذؼ والتعويض، فيكوف مف قبيؿ الحذؼ الصرؼ، أي تجاى
بأحداثيا، ولكنو قد يكوف قبيؿ الحذؼ الجزئي الجانبي الذي لا يغفؿ فترة زمنية بؿ جزء 

   3<<مف أحداثيا أي كتـ معمومات، والكتـ تطبيقي كالحذؼ يعوضو الراوي بالإسترجاع
إستباق : يسد ثغرات تم تجاىميا، دون أن يشكل حذف زمني في الحكاية لأن  أنو بمعنى
 عوضو بالإسترجاع.ي الراوي
 :الإسترجاع الداخمي المكرر أو التذكير 

أطمؽ عميو تسمية "التذكيرات >> يعود فيو السرد إلى ماض الحكاية صراحة، وىو ما
لأف الحكاية تعود إلى ىذا النمط عمى أعقابيا جيارا وأحيانا صراحة، وبالطبع لا يمكف 

                                                           
 .20ص  الرواية، نقد المصطمحات معجم: زيتوني لطيف 1
 .62خطاب الحكاية، ص :نيتيججيرار  2
 .20لطيف زيتوني معجم مصطمحات نقد الرواية، ص 3
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سعة جدا إلا نادرا بؿ تكوف تمميحات ليذه الإسترجاعات التذكيرية أف تبمغ أبعاد نصية وا
 1<<.مف الحكاية إلى ماضييا الخاص

إشارات القصة إلى ماضييا قد تعود القصة عمى أعقابيا عودات قصيرة » بمعني أنو
غالبا قصد التذكير، وىذا التذكير قد يتخذ شكؿ المقاربات بيف الماضي والحاضر، أو بيف 

 2.الذاتي أو شكؿ معارضة موقؼ أو شكؿ النقد موقفيف متشابييف ومختمفيف في آف واحد،
 سترجاع المكرر ىو عبارة عن تمميحات من الحكاية إلى ماضييا قصد التذكير. فالا

 ب. الإسترجاع الخارجي:
ىو ما يعرف بالسرد الإستكاري أو العودة إلى الوراء وىو النمط الذي يعالج فترة زمنية 

يوعا في الرواية العربية الحديثة لأن لجوء الروائي سترجاع الخارجي ىو الأكثر شمحددة، والا
فالاسترجاع  إلى تضييق الزمن السردي وحصره، دفعو إلى تجاوز ىذا الحصر الزمني

 .3<<ىو ذلؾ الاسترجاع الذي يستعيد أحداثا تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية>>الخارجي 
 بدء الحاضر، وعميو فإنبمعنى أن الإسترجاع يمثل الوقائع الماضية التي حدثت قبل 

ستغرقتيا استرجاع يرسـ الإطار العاـ لمحكاية ويحدد المدة الزمنية التي ىذا النوع مف الا
   4.الكتابة ومكاف تدوينيا ويحدد الموقع الاجتماعي لمرواية

ية تبدأ دوىو ذلؾ النوع مف الإسترجاعات الذي يعالج أحداثا تنتظـ في سمسمة سر >>
غير متضمنة في  . يسترجع أحداث.5<<بداية المفترضة لمحكاية الأولىوتنتيي قبؿ نقطة ال

الحكاية الأولى، بحيث تبدأ وتنتيي قبل بداية الحكاية الأولى، ويحيمنا إلى أحداث سابقة عمى 
النقطة التي وصمتيا الحكاية ويری جيرار جنيت في كتابو خطاب الحكاية بأن وظيفة ىذا 

                                                           
  64خطاب الحكاية، ص جينيت:جرار   1
 .21معجم مصطمحات نقد الرواية، ص :لطيف زيتوني 2
 20نفسو، ص المرجع  3
والبحوث الانسانية والاجتماعية  ، الناشرات عن الدراسات1القاضي البنية السردية في الرواية، ط :عبد المنعم زكرياء 4

   103، ص 2005مصر 
 .63ىيثم الحاج عمي الزمن النوعي واشكاليات النوع السردي، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ص 5
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   1.ى عن طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو تمكالحكاية الأول النوع ىو إكمال
يستخمص مما سبق أن إستخدام الإسترجاع الخارجي يتم كتقنية لممزاوجة بين الحاضر 
والماضي وتجاوز ضيق الزمن الروائي باتجاه أزمنة حكائية ممتدة، كما تبرز أىمية 

 ة الماضية فرصة الحضورالإسترجاعات الخارجية في منح الكثير من الشخصيات الحكائي
 والإستمرارية في زمن السرد الحاضر.
 ج. الإسترجاع المختمط )المزجي(:

سمي بيذا الإسم لأنو يمزج بين النوعين السابقي الذكر )الإسترجاع الداخمي 
فجيرار جنيت أشار في كتابو خطاب الحكاية إلى أنو يمكن أن  (والإسترجاع الخارجي

 ف نقطة مداىا سابقة لبداية الحكاية الأولى ونقطة سعتياتكوتصادف ىذا النوع بحيث 
   .2لاحقة ليا
بمعنى أنو ىنا مزج بين الإسترجاعات الداخمية والخارجية أي أنو بدأ خارجيا ثم يتابع  

عاشور  الى أن يبمغ الحاضر لينتيي في النقطة التي توقف فييا، وىذا ما أشار اليو "عمر
طيب صالح" بأنو ضرب من الإسترجاع تكون نقطة مداه قبمية  في كتابو البنية السردية عند

(antérieur( وسعتو بعدية )postérieur وذلك بالنسبة لمسرد الأولي وبالتالي فيو يجمع )
    3«بين الإسترجاع الداخمي والخارجي

 فالإسترجاع المختمط ييدف إلى سد الثغرات التي يخمقيا السارد الحاضر، وفيم مسار
 تغيير دلالاتيا.الأحداث و 

 . الإستباؽ:2
يعد الاستباق أحد المفارقات الزمنية التي تكرس خطية الزمن ويمكن القارئ من معرفة 

يا، حينما يشرع في حكي جزء من ئجزء من أحداث القصة القادمة كون السارد المتماثل حكا

                                                           
 . 54. 60اب الحكاية، صخط :نيتيجرار يج 1
 .60، ص نفسوالمرجع  2
 .19البنية السردية عند الطيب صالح، ص :عمر عاشور 3
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    1.بق الأحداثحياتو الماضية، يعرف الآن ما ستؤول إليو ىذه الحياة، ليذا من حقو أن يست
 . 2عممية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا»وىو 

 ستباق نظرة مستقبمية لما سيحدث فيما بعد وذكر لمزمن قبل وقوعو، فيوفالا
تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا مف طرؼ الراوي  سير بمثابة>>

لقارئ عمى توقع حدث )...( كما أنو قد تأتي عمى فتكوف غايتيا في ىذه الحالة حمؿ ا
 .3<<كما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات Annonceالقارئ  شكؿ إعلاف

بعد الإستباق عنصر تشويقي يولد لدى القارئ الرغبة في متابعة القراءة ومحاولة 
 يقدـ >>معرفة حقيقة ىذه الأحداث وطريقة سيرىا، ومعرفة ىل تستحق لاحقا أم لا، كونو

 الأحداث اللاحقة والمستحقة حتما في إمتداد بنية السرد الروائي، عمى العكس مف التوقع
   4<<.الذي قد يتحقؽ وقد لا يتحقؽ

 ة.وقد ميز جرار جديت بين نوعين من الإستباقات، فنجد إستباقات خارجية وأخرى داخمي
 أ. الاستباؽ الداخمي:

ن قبل أوانيا لكن داخل حدود الحكاية بعد الإستباق الداخمي إستباقا لفترة من الزم
الأولى فلا يكون خارجا عن إطارىا الحكائي. وىو حسب جيرار جنيت" يطرح نفس المشكل 

مشكؿ التداخؿ، مشكؿ المزاوجة الممكنة. بيف الحكاية » الذي تطرحو الإسترجاعات ألا ىو 
أيضا الإستباقات  الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الإستباقي، ومف تـ سنيمؿ ىنا

. 5اغيرية القصة، التي لا يتيددىا ىذا الخطر، سواء أكاف الإستشراؼ داخميا أـ خارجي

                                                           
،منشورات الحوار 1جنيت وآخرون: نظرية السرد من وجية النظر الى التبخير ، تر ناجي مصطفى(، طجيرار   1

 . 125، ص1989الاكاديمي والجامعي، المغرب، 
 . 76، ص1911فية العامة، العراق، ، دار الشؤون الثقا1سمير المرزوقي جميل شاكر مدخل الى نظرية القصة، ط 2
 . 132، ص1990، المركز الثقافي العربي، لبنان، 1وائي الفضاء الزمن الشخصية، طلحسن بحراوي بنية الشكل الر  3
 .119، ص2015، المؤسسة العربية، لبنان، 2منة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ط 4
 .79جرار :جنيت خطاب الحكاية، ص 5
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ولا يتجاوز قائمة >>ستباقي الذي يميو فيو يجمع بين زمن الحكاية الأولى والمقطع الإ
 .1<<الحكاية ولا يخرج عف إطارىا الزمني

واية، ولا يخرج عن التسمسل والإستباق الداخمي لا يخرج عن آخر حدث في الر 
 الزمني للأحداث، وىو حسب حسن بحراوي ما يطمق عميو بالاستباق التمييدي" ويعتبر 

مجرد إستباؽ زمني الغرض منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو محتمؿ الحدوث في العالـ »
تخذ المحكي وىذه ىي الوظيفة الأصمية والأساسية للإستشرافات بأنواعيا المختمفة، وقد ي

ىذا الإستباؽ صيغة تطمعات مجردة تقوـ بيا الشخصية لمستقبميا الخاص، فتكوف 
   .2«المناسبة سامحة الإطلاؽ العناف لمخياؿ ومعانقة المجيوؿ

إنو عبارة عن تطمعات لما سيحدث لاحقا، وقد يتحقق في آخر الحدث وقد لا يتحقق 
لقارئ، فالراوي يبدأ الحكاية بتمييد ووقوع ىذه الأحداث غير مؤكدة وبيذا يتعارض مع توقع ا

يكون عبارة عن إيحاءات لما سيحدث في آخر الحدث، لكنيا إيحاءات ضمنية غير صريحة 
يتمثؿ في إحداث إشارات >>فمو صرح بيا لكانت عبارة عن إعلان وليس تمييد، وىو إذن 

ما يميز أو إيحاءات أولية يكشؼ عنيا الراوي ليميد لحدث سيأتي لاحقا )...( وأىـ 
  3<<.الإستباؽ التمييدي ىو اللايقينية

وبالرغم من عدم يقينية تحقق وقوع الأحداث إلا أن الإستباق الداخمي أكثر توظيفا من 
 الاستباق الخارجي في النصوص الأدبية، إلا أنو يقصي ويذىب عنصري التشويق والمفاجأة

 لدى القارئ.
 ب الإستباؽ الخارجي:
خارج حدود الحقؿ الزمني >>من زمن السرد أو زمن الكتابة ويقع يكون ىذا النوع قريبا 

لمحكاية الأولى وتكوف وظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف، بما أنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ 
   .4<<ما إلى نيايتو المنطقية

                                                           
  .06لطيف زيتوني معجم مصطمحات نقد الرواية، ص 1
 . 133الشكل الروائي، صحسن بحراوي بنية  2
 .209ميا حسن قصراوي الزمن في الرواية العربية، ص 3
 .77خطاب الحكاية، ص :نيتيجيرار ج 4
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 الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية. يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا لكشؼ ماؿ بعض »فيو
لأحداث الميمة و الوصوؿ بعدد مف خيوط السرد إلى نياياتيا )إستباؽ خارجي المواقؼ وا

  1جزئي(. وقد يمتد إلى حاضر الكاتب، أي إلى زمف كتابة الرواية ) إستباؽ خارجي تاـ(
وىو ما أطمق عميو حسن بحراوي "الاستباق "الإعلاني" الذي يقوم بالإخبار صراحة 

يقوـ الإستشراؼ بدور الإعلاف عندما »عرفو بقولو: عما سيشيده السرد في وقت لاحق، و ي
· يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد في وقت لاحؽ، ونقوؿ صراحة 

لأنو إذ أخبر عف ذلؾ بطريقة ضمنية يتحوؿ توا إلى إشراؼ تمييدي أي إلى مجرد إشارة 
 .2«القارئ لا معنى ليا في حينيا ونقطة إنتظار مجردة مف كؿ إلتزاـ تجاه

فيذا النوع من الإستباقات يخمق حالة من الإنتظار في نفس القارئ، وىو ما يولد  
لديو الرغبة في تتبع سير الأحداث والكشف عن تحقق الإستباق أم لا، وقد ميز جيرار جنيت 

الإستباقات ونوع آخر ىو الإستباق التمييدي"، حين عد الإستباق كإعلان  بين ىذا النوع من
سيأتي سرده، مفصلا بينما التمييد يشكؿ بذرة غير دالة لف تصبح ذات  حة عماصرا>>

  3.<<معنى إلا في وقت لاحؽ وبطريقة إرجاعية
مي الحدوث لاحقا، إذ يعمف الراوي الحدث النيائي تح>>ي أن الإستباق الإعلاني أ 

نتيالو، ويضع القارئ وجيا لوجو معو، ليبدأ التساؤؿ لماذا ح دث وكيؼ حدث بعد إتمامو وا 
وللإجابة عمى تساؤلات القارئ ومشاركتو في النص، يقوـ الراوي بعد مفارقة الإستباؽ 

علاف الحدث بإستخداـ تقنية الإسترجاع لمكشؼ عف حقيقة الحدث المعمف وتقديـ  وا 
. بحيث يعطي الراوي لمحة عن الحدث، ويعمن صراحة عما سيؤول إليو 4 <<الإجابات

 تقنية الإسترجاع للإجابة عن تساؤلات القارئ، والكشف عن حقيقةالسرد، بعدىا يستخدم 
 الحدث المعمن.

                                                           
 . 06معجم مصطمحات نقد الرواية، ص :لطيف زيتوني 1
  .137بنية الشكل الروائي، ص :حسن بحراوي 2
 .138، صالمرجع نفسو 3
 .214بية، صميا حسن القصراوي: الزمن في الرواية العر  4
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  .الديمومةثالثا: 
في  Dureeالديمومة في الفرنسية »ورد في معجم المصطمحات الجميل صميبا: 

. الديمومة ىي الزماف. Drare، وىما مشتقاف مف المفظ اللاتيني/ Durationالانجميزية/
ذا أطمقت عمى الزماف الطويؿ الأمد فإذا أطمقت عمى الزم اف المحدود سميت مدة، وا 
   1«والممدود، سميت دىرا

إن الديمومة تتعمق بالمدة التي تستغرقيا الأحداث في قصة ما، وبين المدة التي 
 تستغرقيا في الحكاية المتخيمة مع مراعاة سرعة السرد أو بطئو.

علاقة التي تربط بيف زمف يتمثؿ تحميؿ ديمومة النص القصصي في ضبط ال»و 
الحكاية الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات والأياـ والشيور والسنوات، وطوؿ النص 
القصصي الذي يقاس بالأسطر والصفحات والفقرات والجمؿ. وتقود دراسة ىذه العلاقة إلى 

 أي أن   2«إستقصاء سرعة السرد والتغييرات التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أو تبطمة لو
 الديمومة ىي العلاقة التي تربط بين طول زمن الخطاب وزمن القصة.

ويری جيرار جنيت حسب ما ذىبت إليو ميساء سميمان أن الحذف والوقفة والخلاصة  
أطراؼ تحقؽ تساوي الزمف بيف الحكاية والقصة أي بيف الزمف الحكائي >>  والمشيد

ي ىو إنتظاـ وتناسب في علاقة، يكتسب في والزمف السردي تحقيقا عرفيا، فالإيقاع الذ
مفيوـ الزمف صفة تقنية حكائية تواري بيف زمف الحكاية وزمف القصة، وتمكف مف قياس 
المدة الزمنية التي تعني سرعة القص، وتحدد بالنظر في العلاقة بيف مدة الوقائع أو 

 .3الوقت الذي تستغرقو وطوؿ النص قياسا لعدد أسطره وصفحاتو
جيرار جنيت ميز بين أربع تقنيات أساسية لضبط الإيقاع الزمني ىي: أي أن  
 والخلاصة والمشيد ،والوقفة، وسنتطرق ليا كل عمى حدة. الحذف

                                                           
 . 571، الشركة العالمية لمكتاب، ص1المعجم الفمسفي، ج :جميل صميبا 1
 .85سمير المرزوقي، جميل شاكر مدخل إلى نظرية القصة، ص 2
 البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق :ميساء سميمان إبراىيم 3

  . 223، ص2011
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 . تسريع السرد:1
من المتفق عميو أن الكاتب لا يستطيع في عممو الروائي تدوين كل الأحداث 

لو إعطاء قيمة لمحدث ولمحة بالتفصيل لذلك يمجأ إلى تسريع السرد بحيث يستطيع من خلا
عنو دون التفصيل فيو كي لا يبعث الممل عند القارئ فالسارد يمجا إلى تقميص وقائع وأحداث 

 كثيرة وتمخيصيا معتمدا عمى تقنيات تممح إلى فعمو. 
 ولعل من أبرز ىذه التقنيات التي تعمل عمى تعجيل الزمن تجد تقنيتي: الخلاصة والحذف.

 أ. الخلاصة:
لخلاصة تقنية من تقنيات التسريع الزمني، وىي سرد يوجز فيو الراوي الأحداث تعد ا

تقنية زمنية تحقؽ تسارع »بحيث يكون فيو زمن الخطاب أصغر من زمن الحكاية. أي أنيا 
السرد لكف بدرجة أقؿ مف الحذؼ، ويقصد بيا إستعراض الأحداث بوتيرة متسارعة لا تراعي 

. ويكمن دور الخلاصة 1عمى النظرة العابرة، والعرض المختزؿالتفاصيؿ والجزئيات بؿ تقوـ 
 في المرور السريع من طرف الروائي عمى أحداث وفترات زمنية لا يرى أنيا جديرة

 بالذكر.
وتعد الخلاصة من أىم تقنيات تسريع الزمن وىي عبارة عن إستعراض الأحداث  

عمى النظرة العابرة، والعرض بوتيرة متسارعة لا تراعي التفاصيل والجزئيات بل تقوم 
المختزل؛ فيتم بواسطتيا سرد أحداث، ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات، أو أشير، أو 

ختزاليا في صفحات، أو أسطر، أو كممات قميمة دون التعرض لمتفاصيل   . 2ساعات، وا 
 ولمخلاصة عدة وظائف يكمن إجماليا فيما يمي:

 .الربط بيف المشاىد الروائية 
  الإسترجاع.تقديـ 
 .تسريع السرد وتجاوز أحداث ثانوية  

                                                           
 93مد بوعزة: تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم، صمح 1
 ، دار اليدى لمنشر والتوزيع، مصر1شعرية السرد تحميل الخطاب السردي في مقامات الحريري، ط :عمر عبد الواحد 2

 .57، ص2003
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 . .تحقيق الترابط النصي بين فترات زمنية طويمة، وتحمي السرد من التفكك 
  ،لأن لا تيتم بالتمخيص بالطريقة ذاتيا التي يعتمدىا أصحاب الرواية الواقعية 

 .1التمخيص يتنافى مع مفيوم الزمن عند الروائيين المحدثين
 آلية تستعمل في السرد لتمخيص و إختصار سنوات وأشير عديدة غيرومنو فالخلاصة 

 مرغوب فييا.
 حتى نياية القرن التاسع عشر، وسيمة»يقول "جيرار جنيت" ظمت الخلاصة 

الإنتقال الأكثر شيوعا بين مشيد وآخر والخمفية التي عمييا يتمايزان وبالتالي النسيح الذي 
   2ة التي يتحدث إيقاعيا بتناوب التمخيص والمشيديشكل المحمة المثمى لمحكاية الروائي

ختصار الأحداث في  مما سبق يستنتج أن الخلاصة فعل سردي يقوم عمى تمخيص وا 
 جمل وكممات كما تقوم بحفظ السرد من التفكك وتقدمو في شكل متماسك وذو معنى لا خمل

  في سيره.
 :ب الحذؼ

وعدم ذكر ما في ىاتو الفترات من ىو حذف فترة قصيرة أو طويمة من زمن السرد،   
علاقة بيف وحدة مف >>أحداث. ويعتبر من أىم تقنيات تسريع السرد، يعرفو عريماس بأنو 

البنية العميقة وأخرى مف البنية السطحية غير ظاىرة ، لكننا نكشفيا بفضؿ شبكة العلاقات 
ضعؼ قدرة القارئ التي تنطوي عمييا وتشكؿ سياقا ليا، ويشترط غريماس" أف الحذؼ" لا ي

عمى فيـ القوؿ )الجممة والخطاب أي أف يكوف بالإمكاف معرفة الوحدات المحذوفة إنطلاقا 
   .3<<مف الوحدات المذكورة

 أي أن الراوي يمجأ إلى الحذف لإستحالة ذكر الأيام والشيور وسرد جميع
ختيار مرت فييا بشكل متسمسل، وبالتالي لابد من القفز عمى بعض ا الأحداث التي لفترات وا 
 فقط. ما لابد ذكره

                                                           
 .92بناء الرواية، ص :قاسمسيزا   1
 110خطاب الحكاية، ص  جينيت:جيرار  2
 .74ت نقد الرواية، صمعجم مصطمحا :لطيف زيتوني 3
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 الراوي يقوم بحذف فترة زمنية لا تؤثر في سيرورة الحكي وتطور الأحداث فيإن    
وسيمة تعمؿ عمى إسقاط الفترة الزمنية الميتة ويقفز الراوي >> النص الروائي، فيكون بذلك

وتطور  بالأحداث إلى الأماـ إلى جانب أف الراوي يقوـ بحذؼ حدث يؤثر عمى سير
الأحداث في النص الروائي وبالتالي يكوف جزء مف القصة مسكونا عنو في السرد كمية، أو 

 مشارا إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع الفراغ الحكائي مف قبيؿ )ومرت بضعة
". فالراوي ىنا يعمد إلى محاولة الوصول مباشرة إلى 1(أسابيع(.. أو )مضت سنتاف..الخ

ذا تكون المسافة النصية لمسرد أقل من مساحة القصة، ويخمص بالضرورة جوىر الحدث وبي
 إلى أن زمن السرد أقل من زمن القصة.

فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع »وىو 
 وأحداث فلا يذكر عنيا السارد شيئا يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف

   2.إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼالقصة أو يشير 
 ومنو يمكننا التمييز بين ثلاث أنواع لمحذف تفصل فييا كالآتي:

 الحذؼ الضمني:
 ىو الحذف الذي لا تحدد فيو الفترات الزمنية المسقطة )المحذوفة( لكن القارئ ىو

النص بوجودىا لا يصرح في الذي يكتشف ىذه الأحداث المضمرة أي أنيا الحذوف التي 
نحلاؿ ابالذات، والتي إنما يمكف لمقارئ أف يستدؿ عمييا مف شفرة في التسمسؿ الزمني أو 

ستمرارية السردية وبذلؾ يكوف ىذا الحذؼ حذفا لمدة زمنية مف القصة، يقابمو حذؼ للا
 مف النص، بمعنى وجود مدة، أو عدة أحداث غير مذكورة في النص تماما ولا حتى في

 عمى ىذه المدة، ويمكف ملاحظة وجود قفزة في تسمسؿ الأحداث وىي القفزة إشارة تدؿ
   3.نتقاء العوامؿ لنصواالتي يستغميا السارد في 

 

                                                           
 223الزمن في الرواية العربية، ص :ميا حسن القصراوي 1
 .94تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم، ص :محمد بو عزة2
شكاليات النوع السردي، ص :ىيثم الحاج عمي 3  .119الزمن النوعي وا 
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وىذا النوع من الحذف يوجد في جميع النصوص السردية، ولا يكاد يوجد سرد دون 
ي لابد أن حذف ضمني. لأن الراوي لا يستطيع أن يمتزم بتسمسل زمني كرونولوجي، وبالتال

عدم ظيوره في النص »يمجأ إلى الحذف الضمني؛ ومن أىم ما يميز ىذا النوع من الحذف 
رغم حدوثو، وغياب الإشارات الزمنية أو المضمونية التي تنوب عميو، وىنا يبدأ دور القارئ 
في البحث عنو من خلال إقتفاء الثغرات والإنقطاعات الحاصمة في التسمسل الذي ينظم 

   1.القصة
فالقارئ ىنا يستطيع من خلال تتبعو لأحداث العمل السردي أن يحدد الحذف 

 من خلال السياق. ويستنبطو
 الحذؼ المعمف
مف السرد، وتكوف ىذه  ف الصريح حيث يصرح فيو بغياب مدة زمنيةحذبال يسمى أيضا

عدة المدة مجيولة، يستعمؿ الراوي في ىذا الصدد عبارات تدؿ عمى ىذا )بعد سنوات، بعد 
   2أشير(

 والمقصود بو ىو إعلان الفترة الزمنية وتحديدىا بصورة صريحة وواضحة بحيث يمكن
 لمقارئ أن يحدد ما حذف زمنيا من السياق السردي.

 ويكوف بإعلاـ الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح سواء أجاد ذلؾ في بداية
 تمؾ المدة إلى حيف إستئناؼالحذؼ كما ىو شائع في الإستعمالات العادية أو تأجمت 

  أي أن الراوي يعمن صراحة عن الفترة التي حذفيا مشيرا لذلك بجمل. 3«السرد لمساره 
 وعبارات، فالراوي يشير إلى فترة زمنية دون سرد ما حدث في ىذه الفترة.

إسقاط فترة زمنية معينة والإشارة إلييا بوضوح >> والحذف المعمن كذلك عبارة عن
   4<<و في النص ببساطة، ومف دوف الحاجة إلى أي جيد تأويميويستدؿ عمي

                                                           
 .162بنية الشكل الروائي، ص :حسن بحراوي 1
   .157ص نفسو،المرجع  2
 ، عالم الكتب الحديث1الرواية والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، ط :لشمالينضال ا 3

  172، ص2006الأردن، 
 119فيصل غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي عند عادة السمان، ص 4
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 والحذف المعمن نوعان:
 الحذف المحدد 
 الحذف غير المحدد 
 :الحذؼ المحدد 

تكون فيو الفترة المحذوفة ظاىرة بوضوح كقول الراوي مثلا مر شيران، أو مرت ثلاث 
فالسارد يحدد الفترة   .1«د بدقةسنوات ... وفيو يتم تحديد الفترة الزمنية التي قفز عمييا السر 

 المحذوفة وبعمنيا صراحة.
 :الحذؼ غير المحدد 

 وىو ما يسمى كذلك بالحذف الإفتراضي، وتكون فيو الفترة الزمنية المحذوفة مصرح
. فيو يختمف عن ا الصريح 2بيا لكن دون تحديد أي أنو يشار إليو ولا ينص عمى مدتو

 ددة.المحدد في كون مدتو الزمنية غير مح
 :الحذؼ الإفتراضي 

يصعب عمى القارئ في ىذا النوع تحديد المدى الزمني بصورة دقيقة، لذلك تكون الفترة 
المحذوفة التي أسقطيا الكاتب غامضة وغير واضحة، والجدير بالذكر أن ىذا النوع يفيمو 
القارئ من خلال ملاحظتو ما وقع من إنقطاعات في التسمسل الزمني لمقصة؛ حيث يرى 

 بروز الإنقطاع في الرواية الحديثة يعود إلى طبيعة الحياة المعاصرة>>يشال بوتور أن م
فإف الكثير مف الكتاب أصبحوا يكتبوف قصصيـ كتلا منفصمة متقابمة، وغايتيـ في ذلؾ 

   3<<.جعمنا نشعر بتمؾ الإنقطاعات
السارد ليسدىا أي أنو لزاما عمى القارئ أن يعمل ذىنو لملأ ىذه الفجوات التي يخمقيا 

تمؾ البياضات المطبعية التي تعقب >> ىو. وتكمن الحالة النموذجية لمحذف الإفتراضي في
إنتياء الفواصؿ فتوقؼ السرد مؤقتا...وتكوف بمثابة قفز إلى الأماـ بدوف رجوع أي مجرد 

                                                           
 119ص  السمان، عادة عند الروائي البناء جماليات: النعيمي غازي فيصل 1
 .24البنية السردية عند الطميب صالح، ص :ر عاشورعم 2
 64بحوث في الرواية الجديدة، ص ميشال بوتور: 3
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 وىذا النوع من الحذف   1<<.تسريع لمسرد مف النوع الذي تقتضيو أوقات الكتابة الروائية
لا تجد طريقة مؤكدة لمعرفتو سوى إفتراض حصولو وفيو لا يعمن السارد عن الفترة الزمنية 

 المحذوفة، بل عمى القارئ أن يفيميا ويستنتجيا، ويربط بين الفترات السابقة واللاحقة.
نما يفيم    إن ىذا الحذف شبيو بالحذف السمني الذي لا توجد قرائن تدل عميو وا 

الحالة النموذجية )..( >>ئ في الأحداث ومحاولتو لفيميا، ويعبر عن من خلال تدقيق القار 
التي تعقب إنتياء الفصوؿ فيتوقؼ السرد مؤقتا، أي إلى حيف إستئناؼ القصة مف جديد 

.. بحسب حسن بحراوي الحذف الإفتراضي يمكن إدراكو  2<< لمسارىا في الفصؿ الموالي
 الفصول إلى حين إستئناف الحكاية الأولى منمن خلال البياضات التي يتركيا الراوي بين 

 .جديد
 تيرة السردية، يتجاوز أحداث وقعتيستنتج أن الحذف مكون من مكونات تسريع الو 

 دون الإشارة إلييا حتى، وىو تقنية زمنية ذات أىمية كبيرة ولا يمكن الاستغناء عنو في أي
 عمل روائي.

 السرد: تبطيء. 2
وسير الحكي يفرض عمى السارد في بعض الأحيان أن  الحسائيةإن مقتضيات المادة 

يتميل في تقديم الأحداث التي يستغرق وقوعيا فترة زمنية قصيرة معتمدا في ذلك عمى 
وذلؾ مف خلاؿ تقنيتي المشيد تقنيتين تمكنان من جعل الزمن يمتد من مساحة الحكي 

توقؼ الزمني يأخذاف مف والوقت الوصفي، فياتاف الحركتاف السرديتاف الداخميتاف ضمف ال
الكاتب أعداد كبيرة مف الصفات التي تحتوي تفصيلات زمنية مكثفة لحدث ما، فالتوقؼ 

 وىو ما سنتعرف عميو فيما يمي: 3الزمني يعني بو.
 

                                                           
 64حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،ص 1
 164المرجع نفسو: ص  2
 تجميات الزمن في الرواية اليمنية المعاصرة ))مقال(، مجمة الاندلس لمعموم الانسانية :سماح عبد الله أحمد الفران 3

 .70،71، ص6م1والاجتماعية ع
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 أ. المشيد:
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ >>يقصد بالمشيد 

اـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف السرد، إف المشاىد تشكؿ بشكؿ ع
القصة مف حيث مدة الإستغراقى )...( وعمى العموـ فإف المشيد في السرد ىو أقرب 

الروائية إلى التطابؽ مع الحوار في القصة، بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو  المقاطع
أتي في الرواية لمضاعفة . وىو المقطع الحواري الذي ي1<<بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ

 السرد، يكاد يتطابق فيو زمن السرد وزمن القصة. لذلك يصعب وصفو بطيء أو سريع أو
 متوقف.

بالمشاركة الحادة في الفعؿ إذ أنو يسمع عنو  >>و المشيد يعطي لمقارئ إحساس 
معاصرا وقوعو كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقعوه، لا يفصؿ بيف الفعؿ وسماعو 

لبرىة التي يستغرقيا صوت الروائي في قولو لذلؾ يستخدـ المشيد المحظات سوى ا
 2<<المشحونة، ويقدـ الراوي دائما ذروة سياؽ مف الأفعاؿ وتأزميا في مشيد..

فالمشيد من خلال ىذين التعريفين عبارة عن مقطع حواري يتوقف فيو زمن السرد 
بين الشخصيات يعطي لممتمقي إحساسا ولكن ليس توقفا حقيقيا، فيو عبارة عن مشيد حواري 

 بمشاركتو في العمل الروائي بذلك يقترب زمن السرد من زمن القصة.
يؤدي في >> كما ىو بؤرة العمل السردي ونلاحظ ذلك من خلال قول جيرار جنيت: 

الرواية دور بؤرة زمنية أو قطب جاذب لكؿ أنواع الأخبار والظروؼ التكميمية: فيو يكاد 
ستشرافات يكوف دوما  متضخما، لا بؿ مرىقا بإستطرادات مف كؿ الأنواع مف إستعادات وا 

. فالمشيد يعد الركيزة  3د <<ومعترضات ترددية ووصفية وتدخلات تعميمية مف السار 
 الأساسية لكل عمل سردي وبعد القطب الجاذب لكل أخبار الشخصيات، ويكون حافل

 بالإسترجاعات والإستباقات.

                                                           
 .78، المركز الثقافي العربي، لبنان، ص1بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط :لحميدانيحميد  1
  .95، 94بناء الرواية، ص :سيزا قاسم 2
 .121نيت خطاب الحكاية، صيجيرار ج 3
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 repliquesأساسا عمى الحوار المعبر عنو لغويا والموزع إلى ردود  ويقوـ المشيد>>  
   1.<<متناوبة كما ىو مألوؼ في النصوص الدرامية

مع الحوار »ويتنوع ىذا الحوار بين الحوار الإسترجاعي والحوار الآني ويرى ريكاردو" أن 
لة مف ينشأ ذلؾ الموف مف المساواة بيف الجزء السردي والجزء القصصي ليخمؽ حا

التوازف، أي التوازف الذي يتحدث عنو ريكاردو ويتحقؽ حيف يكوف المشيد الحواري آنيا 
  2«يعمؿ عمى تطور الحدث وتنميتو، وبث الحركة والحيوية في السرد

 فالحوار تقنية ركيزة في المشيد حيث يتيح لمشخصية التعريف بنفسيا والإنفتاح عمى
نشغا  لاتيا وغيرىا ويجب التمييز بين نوعين منالشخصيات الأخرى وكشف ىموميا وا 

وحدة مف زمف >> المشاىد الحوارية فيناك المشيد الحواري الآني وىو كما يراه تودوروف 
 الحكاية تقابؿ وحدة مماثمة مف زمف الكتابة، إذ يحدث توازنا أقرب إلى البطـ في حركة

 .3<<طاء زمف السردالسرد حسب مساحتو النصية وما يحتويو مف تفصيلات تعمؿ عمى إب
 أي أن ىذا النوع من المشاىد يكون فيو زمن الكتابة متقارب من زمن القصة، ويضفي

 شخصيتيا. عمى السرد الحركة والحيوية فمن خلالو يندمج القارئ في الرواية ويكون قريبا من
النوع الثاني من المشاىد الحوارية فيو المشيد الحواري الإسترجاعي الذي  أما

عمى إضاءة ثغرات كاف السرد قد أغمفيا، وىذه الإضاءة تحدث إبطاء في زمف يعمؿ >>
السرد وحركتو، إذ ينشغؿ الراوي بالمشيد الإسترجاعي بعد أف يبطئ حركة الحاضر 

   4.<<وبذلؾ يتمدد الخطاب ويتسع بإتساع المشيد مقابؿ زمف الحكاية السردي
نوع » الداخمي أو المونولوج وىو وىناك نوع آخر من المشاىد الحوارية وىو الحوار 

مف أنواع الحوار ولكنو حوار داخمي يحدث بيف الشخصية وذاتيا، وىو يعمؿ أيضا عمى 
 فيو يسمح بمعرفة مكنونات الشخصية   5«توقيؼ زمف الحكاية ليتسع ويتمدد زمف الخطاب

                                                           
 .166بدية الشكل الروائي، ص :حسن بحراوي 1
  .236لزمن في الرواية العربية، صميا حسن القصراوي: ا 2
 .237نفسو، صالمرجع  3
 .237ميا حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص 4
سميمة بالنور: بنية الخطاب الروائي عند أمين معموف أطروحة دكتوراه عموم في الأدب الحديث، قسم المغة العربية  5

 .81، ص2016وأدابيا، كمية الآداب والمغات ام البواقي، 
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. ويعرفو وما تخفيو داخميا وتسمح لمقارئ بالغوص في أعماق ىذه الشخصية والتعرف عمييا
أنو وسيمة »بأنو أىم وسيمة لمعرفة الحياة الداخمية لشخصية قائلا:  dejardinدوجاردين 

إدخاؿ القارئ مباشرة في الحياة الداخمية لمشخصية، دوف أي تدخؿ مف جانب الكاتب عف 
 الكاتب . فالقارئ يتعرف عمى الشخصية دون تدخل من1«طريؽ الشرح والتحميؿ

مف خلاؿ حوار الشخصية معيا، فتتوقؼ حركة زمف الذات والمونولوج ىو تحميل 
السرد الحاضر لتنطمؽ حركة الزمف النفسي في كؿ النواحي المختمفة، ويعبر عف تجربة 

 . أي أنو  2«عتبار لمتسمسؿ الزمني الخارجياالبطؿ النفسية الداخمية تعبيرا شعوريا دوف 
 يوقف السرد ليعبر عما يدور داخل ذات الشخصية.

بصورة إستفياـ أو تعجب، نتيجة لما تثيره >>يأتي المونولوج في أغمب الأحيان  وقد
 3<<.الآلية مف تغيرات نفسية وذىنية تدفع الشخصية لمتأمؿ وحوار الذات المحظة

تبطئيو  ية أخرى تعمل عمى تعطيل السرد أونبالإضافة إلى تقنية المشيد الحواري ىناك تق
 وتتمثل في الوقفة الوصفية.

 الوقفة:ب. 
ستخدام تقنية اتعد الوقفة من أبرز عناصر تبطئ السرد، يمجأ الراوي فييا إلى 

الوصف ليوقف زمن سرد القصة، ويطيل في زمن الخطاب ويؤجل سير الأحداث إلى زمن 
ية الوصف سبيلا لوصف حالتو النفسية أو وصف شخصيات وأماكن نلاحق ويتخذ من تق

قوم في الفعل السردي مقام العمود الفقري، الذي يعطي عتبار أن الوصف ياوأزمنة وغيره ب
 لييكل النص إعتدالو واستقامتو.

عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب الجولو إلى الوصؼ، فالوصؼ >>والوقفة 
يقتضي عادة إنقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا، غير أف الوصؼ بوصفو إستراحة 

                                                           
   .235، ص1992رينيو ويميك وأوستن وارين نظرية الأدب )تر( عادل )سلامة( دار المريخ لمنشر، السعودية،  1
 .242ميا حسن القصراوي الزمن في الرواية العربية، ص 2
 82سميمة بالنور: بنية الخطاب الروائي عند أمين معموف، ص  3
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الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ ونخبر عف  وتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه
التوقؼ  تأمميـ فييا، ففي ىذه الحالة يصعب القوؿ أف الوصؼ يوقؼ سيرورة الحدث، لأف

 .1<< ىنا ليس مف فعؿ الراوي وحده ولكنو مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا
 لى التأملإن الوصف قد يفقد صفة إيقاف زمن سرد القصة أثناء لجوء الأبطال إ

الراوي تأمميم فيذا يكون التوقف حسب طبيعة القصة وليس من فعل الراوي وىو من  ويسرد
 فعل شخصيات القصة، ومنو المقطع الوصفي لا يخرج عن الإطار الزمني لمقصة ، وىذا ما

. 2<<لا تفمت القطعة الوصفية أبدا مف زمنية القصة>>ذىب إليو جرار جديت في قولو 
 ستثناء تمكان الوقفة الوصفية تكون في حالة سكون وتوقف زمني، بومنو يستخمص أ

 المصاحبة لتأملات الراوي التي تكون ذات حركة زمنية بطيئة.
شعور الذات >>ويمكن القول من خلال ما سبق إن الوقفة الوصفية في السرد ىي 

ة بتوقؼ الزمف، نتيجة الساردة أو إحدى الشخصيات: أو مجموعة مف الشخصيات الروائي
وقوع حدث مفاجئ لو تأثيره المباشر عمى الشخصية، فتشعر الذات أو الشخصية أف الزمف 
قد توقؼ تتابعو عند ىذا الحدث، وكأف الزمف جميعو قد تجسد في ىذه المحظة، أو كأف 

. وتؤدي 3<<ماضي الذات وحاضرىا ومستقبميا قد تضخـ زمنيا ووقؼ عند ىذا الحدث
 لوصفية ثلاث وظائف أجممتيا آمنة يوسف كما يمي:الوقفة ا

 وظيفة جمالية: يركز فييا الكاتب عمى زخرؼ القوؿ، والمحسنات المفظية والبلاغية. -
وظيفة تفسيرية دلالية: يقوـ الوصؼ فييا بالكشؼ عف الأبعاد النفسية والاجتماعية - 

 لمشخصيات الروائية.
دخاؿ القارئ إلى عالـ الرواية التخيمي، موىما إياه وظيفة إييامية: يقوـ الكاتب فييا بإ -

 . فيذه الوظائف تعمل عمى تحسين العمل السردي، فيي تقدم تفسيرات4بواقعية ما يصفو

                                                           
 . 224ي كتاب المتاع والمؤانسة، صميساء سميمان إبراىيم: البنية السردية ف 1
 112خطاب الحكاية، ص  :جيرار جنيت 2
 . 92مراد عبد الرحمان مبروك : بناء الزمن في الرواية المعاصرة، ص 3
 .74تجميات الزمن في الرواية اليمنية المعاصرة، ص :سماح عبد الله الفران 4
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 دلالية عن الشخصيات، وتعطي لمقارئ ملامح بواقعية الأحداث.
 الوظيفة الكبرى لموصؼ ىي ذات طبيعة تفسيرية>>أن جيرار جنيت" يرى أن  غير

ة في نفس الوقت فالصورة الجسدية وأوصاؼ المباس والتأنيث تتوخي عند بمزاؾ رمزي
أتباعو الواقعييف إثارة نفسية الشخوص وتبريرىا في نفس الآف تمؾ الشخوص التي ىي 
بمثابة علاقة وعدة ونتيجة دفعة واحدة، ىكذا يصير الوصؼ ىنا عمى غير ما كاف عميو 

لأنيا الوظيفة الوحيدة  1<<صرا أساسيا في العصرفي المرحمة الكلاسيكية، إذ يتضح عن
 القادرة عمى الكشف عمى مكنونات الشخصية وخباياىا النفسية، كما أنيا تتطرق إلى ما

 جتماعية.تعيشو الشخصية في المجتمع وما تتعايش معو، واصفا حالتيا الا
الجمالية لكن بالرغم مما تقدمو الوظيفة التفسيرية لا تغفل دور كل من الوظيفتين 

والإييامية في وصف المشاىد ونقميا لمقارئ بصورة فنية جمالية في قالب من المحسنات 
 والمشاىد التخيمية مما يضفي عمييا جوا شيفا وممتع. 

في كوف الوصؼ يربط بحركة  يتمثؿ النوع الأوؿ>>والوقفة الوصفية نوعان 
سيا مف سياؽ السرد، والنوع الشخصية والحدث، وبالتالي يتعد الوقفة الوصفية جزءا أسا

الأخر مف الوصؼ، حيف لا يرتبط بعلاقة جدلية متفاعمة مع عناصر السرد الأخرى، فيشبو 
   2<<.محطات إستراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو بذلؾ

الزمنية  الوقفة الوصفية تقنية زمنية معتمدة في إبطاء وتعطيل وتيرة السرد، نتيجة الإستراحة
 ما يؤدي إلى إتساع زمن الخطاب.التي تضمنيا، م

 
 
 
 

                                                           
 .82سميمة بالنور: بنية الخطاب الروائي عند أمين معموف، ص 1
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 والجبال خيرة روايت في الزمن تجلياث   

 
 العنواف سيمياء: أولا
 مفلاح لمحمد والجباؿ خيرة كتاب في دراسة: ثانيا
 الزمنية المفارقات: ثالثا
 الزمف حركية الرواية في الزمف بناء: رابعا

 الرواية ممخص: خامسا
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 .مياء العنوافيسأولا: 
وم الدراسة السيميائية عمى مبادئ وأسس من المسانيات البنوية وتعنى بدراسة تق

الإشارات والرموز والإيماءات من خلال ملاحظة سمات النص فتفجر بذلك الطاقات الكامنة 
 في المغة لمتواصل إلى معنى المعنى.

ات إذ أن النص بنية مفتوحة عمى كل المعاني ، فيو نسيج لا نياية لو من التقاطع
وحاورتو خمقت جدلا واسعا بين القراء لفك شفراتو ، اذ أنو يمارس سمطتو الواضحة عمى 
المتمقي لأجل استيلاء المصاحبة ، وكشف الدلالات العميقة لمبحث عن الحقيقة المسكوت 

 عنيا في النص.
المعاني ومن غير المعقول لأي باحث أن يتغمغل في أعماق النصوص ويغوص في رحابيا 

 . 1مرور بعتياتيا ويشكل الغلاف الخارجي والعنوان أول لقاء بين القارئ والنصدون ال
ويقول حسن حسين في كتابة المعنون ب في "نظرية العنوان" اذا كان الانسجام في 
الفكر الكلاسيكي يعني عدم الخروج عن النص أي تحجيم سمطة التأويل وتقميص الاستعارة 

ان الروائي الحديث يكسر ىذا الانسجام فمم يعد يعبر بوجييا الأكثر غرابة ، فان العنو 
 . 2بالضرورة عن الحدث أو الشخصوص ، بقدر ما صار يشكل عصيان عن النص

نستشف من ىذا النص أن . " خالد حسين حسين " يوضح مدى انسجام العنوان مع 
قة النص في الفكر الكلاسيكي فحسبو أن العنوان والنص يشكلان بنية دلالية ولا علا

لمسياقات الخارجية في ذلك نظرة بنيوية ، أما فيما يخص العنوان الحديث فيؤكد أنو ليس 
بالضرورة أن يكون مطابقا لمضمون النص اذا أصبح يغوي القارئ ويجذبو اليو فيو بذلك لا 
يومئ بالدلالة الحقة ، وىذه سمة من سمات العناوين ، الحديثة فبقدر ما شكمت نقمة عمى 

يا تضعو في متاىة واييام وغموض لا حدود ليم ، فقد كانت من جية أخرى القارئ كون

                                                           
 .85، ص ة و التفكيرعبد الله الغدامي ، الخطيئ 1
 .376نظرية العنوان، التكوين لمتأليف والترجمة والنشر دمشق حميوني، د.ط.د.ت ، ص  ،خالد حسين حسين 2
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نعمة ذلك أنيا ولدت لدى القارئ الرغبة الى الولوج في أغوار النص لمتمكن من الوقوف عمى 
 دلالة العنوان وفك شفراتو وكشف أسراره.

في وقد أصبح العنوان من سمات التحميل السميائي المعاصر ، باعتباره سمة فنية 
متاىات النص، فالعنوان لمكتاب كالاسم لمشيء بو يعرف ، ويميز عن غيره من بني جنسو 
انو الاسم الذي يحير والدي المولود الجديد ، ىذا الاسم الذي يحمل بعدا تبشيريا وطاقة 

 .  1كونية
إلا أن المنظور إلى العناوين لم يكن نفسو عند مختمف الروائيين والباحثين ، فان 

نيم قد اعتبره عقبة لمنصوص ، وىو النص الصغير الذي ندخل بو إلى أعماق البعض م
 النص الكبير.

ونجد الدكتور " عبد الله الغذامي" يرى أن العناوين في القصائد ما ىي إلا بدعة 
حديثة ، أخذ بيا شعراؤنا محاكاة الشعراء الغرب الرومانسيين ، فقد مضى العرف الشعري 

 2أو تزيد دون أن يقمد القصائد والعناوين.عندنا خمسة عشرة قرنا 
أما "ابراىيم رماني" قد تميز عنو في الرؤية ، إذ ذىب إلى التأكيد عمى أن عنوان أي 
عمل فني ىو دلالة كمية تنطوي عمى أبعاد عميقة أو تحتوي معان شاممة وىو الكممات التي 

وىر الذي تدور في مداراتو تختصر التفاصيل الشتات وتجمع ا ىو البداية والنياية ، والج
 .  3عناصر القصيدة

ذ كانت رؤية "ابراىيم روماني" تقر بأىمية وقيمة العنوان بالنسبة لمنص الأدبي تتجو ثمرة   وا 
 الجيود المعاصرة فيما يخص سميائية العنوان .

 

                                                           
تقنية، تأليف مجموعة من الاساتذة و النقاد، منشورات عبد الله خماري، سمطة النص في ديوان البرزخ و السكين دراسة  1

 .311، ص 2001، 1اتحاد الكتاب الجزائريين دار ىومة، ط
 .309المرجع نفسو، ص  2
 .186، ص 1985، 1إبراىيم رماني، أوراق في النقد الأدبي، دار الشيب، باتنة ط 3
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 .دراسة في كتاب خيرة والجباؿ لمحمد مفلاح ثانيا:
ادة في شكل صيغة تحيل إلى ما يقصده الكاتب أو العنوان علامة تتصدر أي نتاج وتأتي ع

الروائي و"خيرة والجبال" ىي إحدى روايات محمد مفلاح التي اتخذت عنوانا يحمل دلالة 
 زمانية وسنتحدث عنو عمى مستويين ، مستوى البنية ومستوى الدلالة.

 تركز في ىذا المستوى عمى المعنى السطحي الذي يحممو عنوان أ( مستوى البنية:
الرواية وعمى ىذا الأساس يجدر بنا أولا الإشارة إلى أن ىذه البنية المفظية النحوية تتكون من 
" ىذا العنوان" ىو جممة اسمية مركبة من مفردتين خيرة والجبال، خيرة خبر المبتدأ محذوف 
تقديره )ىذه خيرة( والواو حرف عطف والجبال معطوف عمى الواو والجممة معطوفة 

 ي محل رفع مبتدأ مؤخر .)والجبال( ف
يمكن القول في ىذا المستوى أنو ينقسم إلى قسمين "خيرة" و  ب( مستوى الدلالة:

"الجبال" فالقسم الثاني ) الجبال( يستمد معناه من القسم الأول )خيرة(، وبقميل من التعمق 
ظواىر نستشف أن الجبال تعمل دلالة زمانية وىي فترة بقائيا صامدة وقوية أمام مختمف ال

الطبيعية ) الرياح ، ا ، الأمطار. ار ....( تأكيد أيضا عمى صمود خيرة أمام الاستعمار، 
الشرف الكرامة الخير الكفاح النضال الشيادة  يإذا لفظة خيرة بدورىا ترمز لموطن، الثورة، وى

ة العدو، التراب التاريخ اليوية، فالقيمة الدلالية والرمزية ليذا العنوان ىو الوقوف في مواجي
صرارىما في  وأيضا كقوة تمثل حقيقة الواقع وترسباتو المختمفة، وعنف مقاومتيا لكل تغيير وا 
فرض وجودىما كحقيقة مطمقة تسمو فوق كل التصورات. وىذا من خلال احتضان الجبل 

 اليحياوية (. الأخضر لأبنائو الأبطال ومن بينيم البطمة ) خيرة
فاعل الروائي إنما تبدو بجلاء ووضوح من خلال نستشف من العنوان أن تجميات ال

 لفظتي "خيرة " و الجبل" وعميو نقول أن المفظة الأولى تدل عمى الخير.
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 .المفارقات الزمنية ثالثا:
 الاسترجاع )الاستذكار ( -

الاستذكار ىو ترك الراوي الزمن لاستحضار أحداث فاتتو أو إعطاء معمومات عن عنصر 
أو سد ثغرة حدثت في النص القصصي أي استدراك متأخر لإسقاط من عناصر الحكاية 

 سابق مؤقت، أما في الدراسات المعاصرة النقدية فان مصطمح الاسترجاع أكثر شيوعا .
 وىذه بعض النماذج الاستذكار من رواية خبرة والجبال

 المحتوى موقع الاسترجاع النوع
 استرجاع
خارجي 

 غير
معموم 
 المدى

المقطع 
 الاول

اذا لم يخطب ذىبية ابنة لم
 عمو

 ؟ لم ييتم بذىبية التي كانت
تحمم بو في تمك السنوات 

قضاىا و إياىا التي  اليتيمة
 واحد في بيت

 المقطعىذا   في الماضي إلى العودة إن
 خيرة" أن مفادىا الخارجي ألاسترجاعي

 يحي"خطبة عدم عن تتساءل " اليحياوية
 معو عاشت التي"ذىبية" عمو ابنة "اليتيم
 و بو تتزوج أن أماليا وكانت واحد بيت في

 إعطاء ىو الاسترجاع ىذا وضيفة
 اليتيم يحي" ماضي عن معمومات

 المقطع 
 الثاني

 

زوجي قتموه... ابتمعو 
العدم... غبت عن قرتي مدة 

 سنة 
 و أكثر وعدت وحيدة

استذكار  محتوى ىذا الاسترجاع ىو
 لاستشياد يحي اليتيم

 

 المقطع 
 الثالث

 

ضمت خيرة اليحياوية في و 
حتى  انيزام الزمن 

الاستعماري خرجت  جو حار 
جدا  ... الشمس ... الجبل.. 
ورددت قمبيا اغنية طفولتيا 

 البعيدة
 

مضت  استرجاع خيرة اليحياوية الأحداث
 زمن الاستعمار واستذكار لمرحمة طفولتيا

 

محتوي ىذا الاسترجاع ىو إعطاء محمد تذكرت ىموم والدتي خيرة مع  المقطع 
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ور أيا ميا أبي الميدي شاق الرابع
القاسية في أدغال الجبل 

 الأخضر
 

معمومات جديدة من ماضي شخصية "خيرة 
اليحياوية وعن ماضي زوجيا" "الميدي 

 |شاقور

 استرجاع
 داخمي

 

المقطع 
 الأول

 لا يمكن أن ينسي تمك الميمة
المثيرة كانت خيرة رائعة في 

 فستانيا الأخضر

رجاع داخمي ىو استعادة ماضي ىذا است
دخول "خيرة اليحيايوية إلى بيت زوجيا 

 يحي اليتيم
 

المقطع  
 الثاني

في تمك السنة كان وجو القرية 
محتواه ىو محولا وبائسا من 

قد تكون سقيمة  أيام المستقبل
 ... كأي من ىذه

استرجاع داخمي محتواه ىو استذكار القائد 
زوج  و أتباعو منصور العور الذي كان

 خيرة اليحياوية المتسمط المستبد

المقطع  
 الأول

قال الحاج عيسى: " بالأمس 
كان يسخر من "خيرة" 

 لأصدقائو

استذكار الشخصية "منصور العور الخبيثة 
 لخيرة اليحياوية  ومعاممتو السيئة

المقطع  
 الثاني

قول الحاج عيسي اليوم 
أصبح  كمب زوجيا 

 الأمين.......  

تبة التي وصمتيا خيرة محتواه و المر 
اليحياوية بزوجيا من القائد الذي أصبح 

 منصور العور عميل لو
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 لنماذج من الاستذكار من رواية خيرة والجبال
 الصفحة  السعة   محتواه              المقطع الإستذكاري        

وقالوا : قتمو المعمر ر ولماذا 
 ؟......... وبعد مضي سنوات

 . فكرة الانتحار.طويمة ..

استذكار خيرة اليحياوية لحادثة  
 موت والد زوجيا" محمد الزغبي

  

 20 أسطر 4

يحي اليتيم قبل  استذكار إحالة كان كالتفاحة الناضجة...معصورة     
 وبعد زوجو بخيرة

 24 سطر

 وزادت حيرة بن عودة استذكار 
المسكين .......... قد تكون لعبة 

آخر تم  مر وطريقة موتو. يوم
ع عاد محملا ثالث وفي اليوم الراب
 الأكتاف.... الأكتاف

 استذكار خيرة لسفر زوجيا 
 وطريقة موتو  

 
 سطرين 

39 

وجيا في اليوم الذي ذبح فيو ز 
 القائد الحبيب ....ولم تحزن

استذكار خيرة اليحياوية لزوجيا 
رىيا لو ذبحو يوم و ك القائد

 وحقدىا عميو .

سطر 
 ونصف

41 

 ن عودة وكان ب
 فضعفت  المسكين ..... الدود

 استعادة ماضي راشد وتربيتو من 
 طرف بن عودة.

 47 أسطر 4

بعد يومين من القمق المستبد 
بالعواطف الممتيبة ، بعد يومين 

 من
 اليوس التقت بو ... بذراعيو وبكي

 وىو يبتسم ليا.

استذكار خيرة ماضييا مع "عواد  
 اليم

سطرين 
 ونصف

51 

 64 سطرين استذكار "خيرة ماضي صمود د بأداء .... قرن كامل وكمفيا عوا
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 الشعب الجزائري. الاستبداد  من
حتى  و الثورة اغرورقت وضحكت 
 ... لتحدي

 استذكار ماضي كفاح راشد ضد 
 المستبد القايد.

 66 أسطر 7

 ومر يوم واحد وبعد صلاة 
 المغرب....فكري في الأمر.

 

 استرجاع ماضييا بوصف 
 عاناتيا مع منصوربوصف م

 70 أسطر 5

 وقد يقصد الحانة... المنفى
 

 استذكار لماضي منصور لعور
 المستبد.

سطر و 
 نصف

74 

وأبوك الميدي شاقور لم يكن شريرا 
 ولا منحرفا وشاذ... كان أسدا

 يحب....ولا أريد أن أموت

استذكار لماضي شخصية 
 "الميدي شاقور" الشجاعة.

 

 101 أسطر 7

ة شيدت.... وفي نفس السن
 احترقت 

 مزرعة المعمر )جانو(

 استذكار الحقيقة الواقع في أيام
 الثورة

 111 أسطر 4

في الماضي  نعم ومتى ؟ الزواج
ليس قيدا كما كنت اعتقد في 

 الماضي....
 الزواج عممية إنسانية . لنماء

 التاريخي 

استذكار الطريقة زواج البنات و 
 إرغاميم

 

 112 أسطر 4

ام مات جدي وترك وفي تمك الأي
في بيت واسع تحيط بو الأراضي 

 الخصبة.....
الإمام الشاب ، قالت أمي حين 

استعادة ماضي تعرف الإمام عمى 
 زوجتو

 130 سطر 15
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 سمعت برغبتو في الزواج بي
 بكيت... إماما محترما.

استذكار ماضي خيرة اليحياوية  عمر مديد٠٠٠في يوم عيد الفطر 
 تميا فيوالمكانة التي كانت تح

 قموب البنات.

أسطر 8
 ونصف

132 

 خيرة التي تحبينيا .... قتمتو 
 المجرمة

استذكار لماضي خيرة الممموء 
 بالغموض والمغامرة ".

 

سطرين 
 ونصف

147 

ىذه الأحداث التي حمت شيطانية 
 حمت عمييم

استعادة ماضي ولادة خيرة  و 
 معاناة أميا .

سطرين 
 ونصف

155 

درکو  ..وأشيع بأنو انتم .....
 الرىيب  

 إستذکار الشخصية يحي اليتيم 
 وطريقة استشياده

أسطر  7
 ونصف

158 

يا بني عواد اليم " كان الرجل 
 الوحيد الذي عشقتو .... من أجمو 

 فعمت ...... راضية مطمئنة .

استذكار حمم الزواج والعيش مع 
 ""عواد اليم

 162 أسطر 5

 واتيموني بمحاولة قتمو ....
 المغرضةالإشاعات 

استذكار جريمة محاولة قتل 
 محمود  

سطرين 
 ونصف

171 

 كان الضحية لمرحمة تاريخية بالغة
 التعقيد

 174 سطر 
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 الاستباؽ : -
ىو تداعي الأحداث المستقبمية التي لم تقع بعد ، واستبقيا الراوي في الزمن الحاضر أو في 

وي الصيغ الدالة عمى المستقبل لكونو يسرد المحظة الآنية لمسرد ، وغالبا ما يستخدم فييا الرا
 أحداثا لم تقع بعد وان ىذه الصيغ تتغير وفقا لطريقة السارد الراوي .

 .بناء الزمف في الرواية حركية الزمف رابعا:
 وىذه بعض النماذج من رواية خيرة والجبال :

الص المحتوى          موقع الاستباق           المقطع النوع 
 فحة

تباق الاس
 تمييد

لم استطع صيرا ، خفت أن أتصارع  -1-
مع شخص يسعى لمناقشتي حول 
موت خيرة ....ماذا أقول ، ىمي 

الأساسي كان منصب عمى تسجيل 
 كل التفاصيل الخاصة بيذا اليوم

لكتابة مراسلاتي لمصحف الوطنية 
... فكرت أن أسجل كل حادثة ميما 

بدت بسيطة وتافية ولا تقيد سيرة 
 يحياوية""خيرة ال

ىذا الاستباق فيو تشويق 
لمقارئ من جية والقاء 

الضوء عمى ما سيحدث من 
 جية أخرى.

 
 

61   

ايو يا زمن... لو كنت شابة يخمق  -2- 
 لتزوجت ولأنجب ألف مجاىد 

 

ىذا الاستباق لدينا حالة 
توقع وانتصار الأحداث كما 
نممسو في الحوار الداخمي. 
المونولوج " الذي تنادي بو 

 يرة اليحياوية نفسيا.خ

64 

 81في ىذا الاستباق تناجي مسكت بفردة الحذاء ورمتو بيا  -1-الاستباق 
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وزارت أكثر من بيت لتقول لمن يريد  كعنوان
سماءىا بأن الثورة مازالت وستظل 

يموت كل من القياد و  مستمرة حتى
 أبنائيم وحذرتيم من ابنيا راشد

خيرة الأىالي وتخبرىم عما 
قريب أن لم سيحدث في ال

يتخمصوا من القياد وأبنائيم 
وأبنائيم ومما سيفعمو راشد 
 ابنيا راشد من الاستفزاز .

محمد... أتعرف الطاىر ؟ أجابيا  -2- 
قائلا : لنا نفس الاىتمام بالكتابة.. 
سيكون في المستقبل القريب اديبا 

 مبدعا..."

يحمل ىذا الاستباق تمنيات 
"محمد" لأخيو الطاىر بن 

 اد المستقبل زاىر ومشرقعو 
والتنبؤ لو بمكانة مرموقة 

 بين الأدباء المبدعين
 الكبار.

 

82  

 بعض آخر من نماذج الاستشراف من رواية خيرة والجبال . لمحمد مفلاح.
 الصفحة  السعة محتواه                الموقع الاستراتيجي      

نحن الآن في زمن الاستقلال 
 د الحربفالثورة انتيت اقص ...
 

ىذا استشراف تقصد بو خيرة  
اليحياوية عرض موقفيا عمى شخصية 

 محمود

 81 أسطر7

وأصبح الطاىر كتمة من 
الأعصاب ... آمنا خيرة 

 اليحياوية

 83 أسطر3 استشراف يحمل طموحات الطاىر

عدوى الوحيد ىو محمود بن 
......ومادمت اكتب بلا  حبيب
 انقطاع

 بة من ىذا الاستشراف فيو حيرة مرى
 ما سيحل بمحمد.

 

5 
 أسطر

91 
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أريد  ليس قبل أن احقق حممي
 أن أواصل دراستي.

ىذا استشراف نتنبأ بو بمستقبل زاىر 
 لمحمد.

 95 سطر

 قالت لي " ما عودة يا محمد
 يا ابني العزيز ... أحداث... 

 الزمن الماضي 

استشراف لتشويق محمد لمعرفة 
 الحقيقة  

3 
 أسطر
 ونصف

99 

ى مغامرة خطيرة ... ستقبل عم
 لا يعيد نفسو أبدا

استشراف فيو حث عمى مقاومة العدو، 
 والتسمح بالشجاعة.

سطرين 
 ونصف

120 

ماذا  سيأتي اليوم الذي نفرح فيو
 تنتظر لتتزوج... الآخرين

 استشراف فيو نياية سعيدة
 

 سطرين
 

122 

 قد يعود يوما ؟...متى؟ ... لن
 يجدىا مع ابن القايد.

 دة الإمام والد عائشة استباق لعو 
 

سطر 
 ونصف

125 

 الميم انو اسم أمنا ... إلى الأبد
عمى كل لن تكون... شجاعة 

 حد التيورإلى 

استشراف يحمل تطمع إلى مستقبل 
 الطفمة "خيرة الصغيرة

 

 179 سطر

 التمخيص : -
 قابل وحدة أصغر من زمن الكتابة،ىي تقنية زمنية تمثل وحدة من زمن القصة ت 
 لنا مرحمة طويمة من الحياة المعروضة ، وىذه نماذج من رواية خيرة والجبال :تمخص 
 الصفحة المحتوى           التخصيص المقطع

 وفي السنة نفسيا ... التي تتوسط 1
 ، الضابط العاشق انتحر القرية

في مركز لاصاص مات الكمب 
احترقت مزرعة المعمر  )بلاك(
 جانو.

سردي يقص الراوي في ىذا المقطع ال
خلال ىذه  بإيجاز ما يرى من أحداث

السنة فمخص لنا بأسموبو الخاص ولم 
يذكر تفاصيل الأحداث التي وقعت 
خلال تمك المدة مثلا ثم يوضح أسباب 

111 
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 الانتحار والموت. 
  زادت حيرة بن عواد المسكين 2

قد تكون لعبة ومر يوم آخر ثم 
وفي اليوم الرابع عاد يحي  ثالث

ي اليتيم" محمولا عمى اليتيم يح
الرعاة مينا و الأكتاف. عثر عمي

 والخنجر منغرز في ظيره 
 بين ولدييا.

في ىذه  اختزل الراوي تفاصيل الأحداث
زوج "خيرة  الأيام التي اختفى فييا

 في ظروف غامضة ولأسباب اليحياوية
 مجيولة 

39 

3 
 
 
 

وخيرة كانت تعرف موقف أبييا 
ور ومازالت منيا منصور لع منيا

ينقل ليا أسبوعيا أخبار 
 تحن لقريتيا  القرية....ومازالت

وردت في ىذا المقطع كممة أسبوعيا 
 ىي تمخيص من الراوي 

 لأسابيع  كثيرة من الأحداث الطويمة.

48 

 نماذج من أنواع التمخيص في الرواية : -
 الصفحة المحتوى  الممخص النوع

التقديم 
 الممخص

اتيا واحتضنيا بقوة فكر عواد حي
 كالكتاب الصادق 

لاغموض فيو ، منذ ولادتيا وىي 
 تصارع ضعف الاخرين .... انو 

 يعرف عنيا كل شيء.

وفي ىذا المقطع يقدم الراوي لنا 
صورة ممخصة عن خيرة اليحياوية 

تمك المرأة الصادقة التي لا غموض 
في حياتيا كانت تصارع غموض 
نفسيا وضعف الآخرين من اجل 

 لاستقلال.تحقيق حمميا ىو ا

60 

خلاصة 
الأحداث 

غير 

 ومكث راشد عشرين يوما في
أمور بيت عواد اليم..... تعرف 

 عمى خيرة زوج القائد. فييا

أمور  قدم لنا الراوي ىذا المقطع عن
 واحداث وقعت في تمك الفترة....

66 
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 المفظية
خلاصة 
خطاب 

 الشخصيات
 

 وقد أثار اىتمامي بحديثيا عن
ما والدي لا اعرف عنو شي ئا وا 
 عودة لا تممك من أوراقو

الشخصية إلا شيادة ميلاد 
 وصورة فوتوغرافية تحدثني عن

زمن الانفجار وروت لي بطولات 
 أبي التي لم أكن أتخيميا عنو أبدا

تمخيص الصورة أبيو التي لم يكن 
يعمم عنيا شيئا وتحدث عن بطولاتو 
أيضا حيث عاش في ماضي من 
بعد  اجل تحرير الوطن كما انو بقي

 الاستقلال رمزا من رموز الوطن.
 

93 

 الحذؼ:* 
 الحذؼ المعمف:

 نماذج عن الحذف المعمن بنوعيو ) المحدد، غير المحدد(
 النوع الأوؿ :

نقرأ في روايتنا ىذه نماذج يأتي فييا الحذف مصحوبا بإشارة إلى المدة المحذوفة بطريقة 
 ة.معمنة محددة سواء أكانت ىذه المدة طويمة أم قصير 

 الصفحات المحتوى ) الدلالة( الثغرات المحددة
وزادت حيرة )بن عودة( 

المسكين... ومر يوم آخر ثم 
ثالث وفي اليوم الرابع... 

 عمى الأكتاف.
 

المدة التي تم اسقاطيا من 
زمن القصة ، تمثل الفترة 
 الزمنية التي لم يعرف |

فييا أبن عودة الراحة بسبب 
 غياب يحي اليتيم

 39ص 

يومين من القمق المستبد  بعد
بالعواطف الممتيبة... بعد 
يومين من اليوس... التقت 

ىذا الحذف يمثل الفترة التي 
كانت فييا خيرة اليحياوية" 
تعاني من التوتر بسبب 

 51ص 
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 اشتياقيا " لعواد اليم". بو في بيتو...
وبعد يومين فقط في الحديقة 

العامة وتحت شجرتيا 
ذ العملاقة، كنت أطالع  وا 

بثلاثة رجال .... ثم انتصبوا 
 أمامي

المدة التي تم إسقاطيا من 
 زمن القصة ىي

أحداث يومية وفي إعادتيا 
 يكون ىناك روتين.

 

  90ص 

 النوع الثاني :
 ارتأيت أن أعرض نماذج من روايتنا . يصعب فييا تعيين المدة المحذوفة.

 الصفحات المحتوى الثغرات غير المحددة
 

 ب ذىبية ابنة عمو ؟ لملماذا لم يخط
 ييتم بذىبية( التي كانت تحمم بو زوجا
 بعد تمك السنوات اليتيمة التي قضاىا

 واياىا في بيت واحد.

فالمدة التي تم إسقاطيا من زمن القصة 
 غير محددة )السنوات اليتيمة( 

فيذه السنوات قضاىا يحي اليتيم مع 
 ذىبية وذلك عند وفاة والديو

 20ص 

نجد  ت تذكرة ىذه المحظةبعد عدة سنوا
 وبكت بحرارة ... من المحبة الصوفية.

نستفسر عمى ىذه السنوات التي نجد 
أنيا تحمل معاناة " خيرة" لفراقيا عن 

 "عواد اليم".

  50ص

 في البداية ترددت في توقيع التحقيق
 باسمي ثم تحديث نفسي المتخاذلة
تنشره  وكتبت اسمي .. مرت شيور قبل

 .1954ة...الجريدة اليومي

  فالمدة التي تم إسقاطيا من زمن
القصة )شيور(، ىي الفترة التي أن 

 انتصر فييا محمد نشر مقالو.

  90ص

 وبعد موت القايد ، عاد محمود بشيادة
 الثورة كان ذلك في السنوات الأخيرة من

السنوات الأخيرة التي تم حذفيا ىي 
 السنوات التي بدأ فييا الاستعمار يفقد

 92ص 
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قوتو أمام أبناء الجبل عزيمتو و 
 الأخضر.

بعد أيام فقط من زواجنا الذي أثار 
بعض المتزمتين عكفت عمى  سخط

 ىوايتيا  ممارسة

الأيام التي أسقطت ىي أيام عادية فييا 
نوع من الروتين لذلك لم يسرد الراوي ما 

 جرى في ىذه الفترة .

127 

 وبعد سنوات وجد أبي نفسو أول من
 لكريم ويصبح إماما فييحفظ القرآن ا
 مسجد قريتنا.

 

نفيم من  -حذف غير محدد بعد سنوات
ىذا الجزء من الرواية أن أبا عائشة 

قضى وقتا طويلا   لموصول إلى ىذه 
 المرتبة )إمام( باجتياده.

 129ص 

...  وفي تمك الأيام مات جدي )عمي(
 الأراضي الخصبة.

 

الفترة التي عانى فييا والد عائشة من  
 ت وتسمط المستعمر ووفاة الجدجبرو 

 ىو الحدث الرئيسي.

 130ص 

 لقد تغيرت كثيرا ، كنت مراىقا سمراء
 واليوم أصبحت امرأة شقراء... تدعى

 )دليمة(.

، ىذا الجزء من الرواية مسكوت عنو 
 في السرد وغير محدد وتمثل فترة

 مراىقة دليمة ( عائشة(.

 148ص 

فالميم انو يتم إظيار أو إخفاء يتوقف بموجبو زمن وبغض النظر عن حجم ىذه الإسقاطات، 
 السرد ، قصد الإسراع في تقديم الأحداث.

وىكذا وبعد أن تطرقنا إلى الحذف المعمن بنوعيو سننتقل لمحديث عما يسمى بالحذف 
 الضمني.

 الحذؼ الضمني :
يوجد الحذف الضمني في جميع النصوص السردية ، ولا يكاد يوجد السرد دون حذف 

ني ، لأن الراوي لا يستطيع أن يمتزم بالتسمسل الزمني الكرونولوجي ، وبالتالي لابد أن ضم
 يمجأ الى ىذا الحذف.
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ويعتبر ىذا النوع من صميم التقاليد السردية المعمول بيا في الكتابة الروائية حيث لا 
مونية ، يظير الحذف في النص ، بالرغم من حدوثو ، ولا تنوب عنو أية اشارة زمنية أو مض

وانما يكون عمى القارئ أن ييتدي إلى معرفة موضوعو باقتقاء أثر الثغرات والانقطاعات 
 الحاصمة في التسمسل

الزمني الذي ينظم القصة ، ليذا يكون من الصعب عمى الباحث تتبع ىذا النوع من الحذوف 
ج في رواية ىذا النوع تعثر لو عمى بعض النماذ .في النص ، لما يكتنفو من تعقيد وغموض

 محمد مفلاح " ، اذ يقول( كما ىو موضح في الجدول
 

 الصفحات المحتوى الدلالي الحذف الضمني
وشقت )خيرة اليحياوية( طريقيا في  

 ليل تمطفو نسائم الربيع.
خيرة اليحياوية قبمت الزواج بيحي 

 اليتيم.
 1çص 

سيأتي اليوم الذي تسطع فيو  -
 الحقيقة

المنيزم من حقيقة خروج الاستعمار 
 البمد.

 102ص 

ونضجت في ظروف مشحونة بالتوتر 
في ليمة منسرة ، خرجت من القرية 

 واتجيت نحو العالم الآخر.

ىروب خيرة وخروجيا من القرية نحو 
 فضاء أوسع..

 

 137ص 

وخفت أن يقتمني ، في ليمة من ليالي 
الصيف الحار. عاد إلى البيت 

 مخمورا

الرسام  خوف خيرة اليحياوية من سميم
 لأنو كان مريض عصبيا.

 142ص 

حممتك يا ولدي وخرجت في ليمة منيرة 
وقصدت المدينة ... واستأجرت غرفة 

 واحدة تسكنيا أربع اسر فقيرة.

ما عودة تعترف لمحمد بما حصل من 
 أحداث مفاجأة جمعتيا صدفة بأمو

 خيرة اليحياوية.

 150ص 
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 المشيد السردي-
بينيما ولممشيد الحواري وظائف أخرى يمكن تمخيصيا عمى  بتقديم عام لممشيد و الربط

 النحو التالي:
 / العمل عمى كشف الحدث ونموه وتطوره .1
/ الكشف عن ذات الشخصية من خلال حوارىا مع الآخر ، وبالتالي تعبر عن رؤيتيا 2

ووجية النظر تجاه القضايا الاجتماعية والسياسية والفكرية فترى الشخصية وىي تتحرك 
 وتمشي وتتصارع وتفكر وتعمم .

 / احتفاظ الشخصية بمغتيا ومفرداتيا التي تعبر عنيا.3
/ يعمل الحوار عمى تقوية إييام القارئ بالحاضر الروائي ، ويعطيو المشيد إحساسا 4

 بالمشاركة في الفعل
 ونقرا في روايتنا "خيرة والجبال " نماذج يأتي فييا المشيد واضحا من خلال الحوار بين

 الشخصيات:
 المحتوى المشيد الصفحة

وسمع" بن عودة وىو خارج من المسجد  12
حديثا ساخرا بين رجال القرية قال 

أصغرىم سنا لو ارتدت سروالا لظنيا 
الإنسان رجلا ضحكوا وقال "منصور 

 لعور" سأخطب ليا فتاة جميمة
 فقال لو عيسى ضاحكا .

قال سأخطب ...السي.. الخير ....نعم 
...لسي الخير. وصفق اسم مناسب

الإمام عبد القادر متضايقا من حديث 
 الرجال ...... وتفرق الرجال.

حوار استنطاقي  -تممس في ىذا المشيد 
امتد عمى مدى صفحتين . يساىم في 

الكشف عن الطبائع الاجتماعية 
لممتحاورين . حيث دار ىذا الحوار بين 
عدة شخصيات وىي بن عودة والد خيرة 

ومنصور لعور والإمام  حياوية" خيرة الي
 عبد القادر وعيسى .

المذين حاولوا استفزاز بن عودة المسكين 
حول ابنتو ىذه الشخصية "خيرة 

اليحياوية" يسخرون منيا ويعتبرونيا 
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إذ يحيمنا ىذا  صورة رجل في امرأة.
المشيد إلى طبيعة ىذه الشخصية وذلك 
من خلال التمقائية التي يستخدميا الراوي 

 لسرد.في ا
فجأة ظيرت من الناحية الغربية سيارة   56

السرجان  ""جيب" العسكرية  يقودىا 
الأصمع والى جانبو الضباط ، وخمفيا 

 سيارة محمود ، توقفت
السيارة .... الضابط وتقدم نحو خيرة 

 بخطى ىتمرية
 ىيا الآن...        اخرجي ... 

 .... اخرجي 
سيرت فييا .... وصاح بجنون اذىبي 

 جحيم... عودي لرجالكلم
في الجبل....ساقطة لن أنسى ىذا اليوم 

أبدا قالت لمحمود: ىذا البيت ممك 
 الجبال ... وستيزمك الجبال...

 النيج الجنوبي.

ففي ىذا المشيد الحواري ينقل لنا الراوي 
 كلام المتحاورين كما ىو دون أحداث أي

إذ يحتل ىذا المشيد  تغيير فيو
وىو حوار  الاستنطاقي صفحة ونصف

 بسيط دار بين شخصية متسمطة وىي
محمود وشخصية عنيدة شجاعة وىي 
شخصية خيرة اليحياوية ، كما أننا إذا 
توخينا الدقة في الدراسة فالإشارة تجدر 
إلى أن نقول أن المشيد الإختتامي " 

الذي جاء في الصفحة ماقبل الأخيرة من 
الرواية ،فبعد قرابة مائة وثمانون صفحة 

 الرواية بموت "خيرة اليحياوية " . تنتيي
 
 

وعمى الساعة الرابعة مساء ونحن في  181
البيت... دخل شاب من جيران أمنا 

خيرة ، دعوتو لمجموس .... فابتمع ريقو  
وىو يميث سألتو ماجرى ؟... تكمم... 

ىل... ىل حدث مكروه ما ؟ ىز 

الاختتامي يسجل لنا موقفا فيذا المشيد 
نيائيا لحياة الشخصية البطمة التي كانت 

 لا
تبالي بالزمن في الماضي ، غير أنيا ، 

تغيرت وانطمقت لمدفاع عن كرامة 
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الشاب رأسو ، كانت قسمات وجيو تنبئ 
م ماتت... )خيرة( أمك بذلك الشر ....

....ماتت ..... فتنيد راشد وقال : 
سبحان الله وكأنيا كانت .... ولدت 

فيو. خيرة الصغيرة..... وقال الطاىر 
بضيق : مجرد صدفة. وقمت بحزن... 

لا تاريخيا تحمل أسنيا ولم 
  ؟....وتقدمت مف

)ما عودة( وقالت لنا ....خمية لمثوار و 
 مأوى لممضطيدين

 الوطن.
ويشترك المشيد مع الوقفة الوصفية في  

الاستغلال عمى حساب الزمن الذي 
 تستغرقو

الأحداث، لكنيما يفترقان في استقلال كل 
 بأىدافيا ووظائفيا ، كما سنبين تقنية
 الحديث عن تقنية الوقفة الوصفية . أثناء
 

 الوقفة الوصفية : -
ورد في السان العرب في مادة )و.ق.ف( ، الوقوف خلاف الجموس ، وقف بالمكان  

دابة تقف وقوفا ووقفتيا انا وقفا ووقوفا فيو واقف، والجمع وقف ووقوف ويقال : وقفت ال
رض عمى المساكين ، وفي الصحاح لممساكين وقفا : حسبتيا ووقفت الدابة . ووقف الاوقفا

 والارض الوقفة .
 الصفحة المحتوى الوقفة 

 سأفكر قبل أن القي بنفسي
ونظرت إلى نحو في البئر 

القمر انو يبتسم ليا .. ويغني 
 بصوت لا تسمعو إلا ىي

صوتو لطيف يمزح بروائح 
 العشق مشاعرىا النائمة.

لمقطع تم وصف حالة خيرة اليحياوية في ىذا ا
النفسية رؤيتيا ووصفيا لمقمر كما تراه ىي يغني 

 ويبتسم ليا.
 
 
 

21 

 59في ىذا المقطع تكونت لدينا صورة عن شخصية لم تعرف خيرة معنى الحب 
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مع عواد كل  وسعادتو إلا في
شيء فيو يثير إعجابيا حتى 
غضبو عندما يثور يعض 

 لسانو ، ثم يقذف
بألف كممة عارية .... لم 
ة يمنعو من المطالعة والكتاب
حتى كمت عيناه المطالعة 

والكتابة حتى كمت عيناه في 
خزانتو الخشبية ... محتضنا 

 أوراقو المكتوبة . 

 عواد وصفاتو وتصرفاتو ىذه
نما  الصورة لم تكن لتزين السرد الروائي وا 

يستحضر صورة الشخص المنظم والمتزن الي 
لقوية . أي تكون الدينا حيمنا عمى شخصيتو ا

 صورة عن شخصية عواد.
 

وبإصرار تابعت طريقي وفي 
السوق ألفتت انتباىي  ساحة

حركة غير عادية... المداح 
 يموح بذراعيو بقوة . و 

عيساوي جديد يحرق الأوراق 
ويبتمعيا وبعد لحظات يخرج 

 من فيو الأوراق 
المالية من فئة مائة دينار 

 يرة.... في أشغاليم الصغ

سائدة  فالراوي قام بوصف الأجواء التي كانت
السوق من خلال ىذا المقطع ) الوصفي يضع 

القاص أمامنا صورة عن الوضع العام الذي ساد 
 في السوق كالضجيج والحركة.
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لم تكن ذات حسن بديع كما 
المغامرون ، بل لم  يتخيميا

مديدة  تكن جميمة ، فيي
نظراتيا  القامة . وعضلاتيا

إن الغرض من ىذا الوصف ىو إبراز ملامح 
الشخصية حيث قام ىذا الوصف بإحالتنا إلى 
ملامح خيرة اليحياوية إذا بعد ىذا الوصف من 

تقنيات التي تعمل عمى بمورة الشخصية أمام القارئ 

10 
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حادة مثل نظرة أبييا المسكين 
بشرتيا سمراء ووجيا دائري 

 ...وينفر.

فقد اتضحت  من خلال رسم التفاصيل الصغيرة
أمامنا ملامح خيرة ذات البشرة السمراء والنضرة 

 الحادة.
 

 .ممخص الرواية خامسا:
لقد كان لمثورة الجزائرية صدى واسع في الأعمال الأدبية الجزائرية شعرا ونثرا سواء 
في تمك التي ولدت متزامنة مع الثورة أم تمك التي أبدعت في السنوات التي أعقبت الاستقلال 

 وطني ، كما الأديب الجزائري محمد مفلاح " عنيا في روايتو "خيرة والجبال"ال
وخيرة اليحياوية كما تصورىا لنا الرواية امرأة متميزة لا ككل النساء رفضت أن تكون مجرد 
امرأة، أن تكون وعاء لطاقة الرجل . فيي لا تريد أن تعيش حياة عادية مثل الأخريات لا ىم 

رفض حياتيا في النقاىة تمد الأطفال فقط ترفض أن يكون ليا أبناء أذلاء ليا خارج البيت ، ت
يمنحون جيدىم لممعمرين والقياد وجيش فرنسا، أصبحت خيرة في نظر القرية خطرا، 

 أصبحت لعنة في ىذا الزمن الاستعماري الرديء.
خيرة التي حولت عاطفة الأمومة نحو نشاط آخر، أحبت كل الناس الذين يوصدون 

يا ويقضون الساعات الطويمة في نقاش حاد كما لا تتوانى لحظة عن المشاركة في بيت
العمميات الفدائية ، وكم قضت من الأيام القاسية رفقة زوجيا الميدي شاقور في أدغال 
الجبل الأخضر .وقد قسم "مفلاح" روايتو ىذه إلى فصمين اثنين : فصل يروي لنا حياة خيرة 

ن الثورة وفضل أخر يمتد إلى ما بعد تحقيق الحرية وقد ركز من وأعماليا البطولية في زم
عمى الرابط الروحي والنفسي الذي يربط شخصياتو  -خلال ىذه الرواية تركيزا واضحا 

بالجبل الأخضر، وىكذا فان الثورة تركت آثارا نفسية واجتماعية ، ودفعت بالأبطال والبطلات 
ى الجبل الأخضر معمنين تأزرىم مع إخوان إلى التضحية بالنفس والنفيس ولمصعود إل

 الجياد.
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 خاتمة:
توصمنا من خلال ىذا البحث إلى استخلاص مجموعة من النتائج تحيمنا من إلى 
أىمية الزمن باعتباره محورا أساسيا في تشكيل بنية النص الروائي وتجسيد أبعاده التاريخية 

ياسية والنفسية فمن خلال تشكيلات الزمن ينطمق الروائي لمعبير عن رؤيتو والاجتماعية والس
 الفكرية والجمالية. 

فالزمن من أىم العناصر السردية لا يمكن الاستغناء عنو في البناء السردي فالرواية 
تبدأ بو ، ورواية "خيرة والجبال" ترتكز عمى ىذا العنصر بشكل كبير وىي تسير وفق مسار 

والراوي يعود إلى الوراء ليسترجع أحداثا تكون قد حصمت في الماضي من زمني خاص 
خلال الحاضر ،أو عمى العكس من ذلك، ويقفز إلى الإمام ليستشرف ما ىو آت أو متوقع 
من الأحداث لتصبح أمام مفارقة زمنية تعني انحراف زمن السرد ، حيث يتوقف استرسال 

ال لمرجوع إلى الماضي أو القفز إلى المستقبل أو الراوي في السرد المتنامي ، ليفسح المج
عمى محور السرد ، فينطمق من النقطة إلى وصمتيا الحكاية إذ برزت المفارقات الاسترجاعية 
أو الاستباقية مع ظيور مدرسة تيار الوعي والاىتمام بمستويات الوعي والذاكرة والحمم 

 بشكل خاص. ات الزمنيةوغيرىا من التقنيات التي تعمل عمى بمورة الانحراف
، فإذا كانت الأحداث في ىذا من الزمن ، زمن السرد وزمن القصةوىناك نوعين 

الحيز متسمسمة فأنيا في الزمن الأول تأخذ منحى آخر لا تخضع فيو لمتسمسل المنطقي 
 .لحركات السردية الأساسية الأربعللأحداث نتيجة ا

سيين المظير الأول تسريع السرد التي تتحكم في وتيرة السرد عبر مظيرين أسا 
 سرد ويظم المشيد والوقفة الوصفيةويشمل تقنيتي التمخيص والحذف والثاني يخص إبطاء ال

ليا دور كبير في تكوين الرواية ، وتجعمنا نقف عمى ماىية الحركة  وىي تقنيات زمنية
قاع الزمن الداخمية لمزمن السردي علاقتيا بزمن الحكاية ومن خلاليا تستطيع تممس إي

 الروائي من حيث السرعة والبطء.
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وقد وقفنا عمى ىذه التقنيات بكثير من الدراسة والتحميل الذي استجمى واضحا من 
خلال الإجراء التطبيقي عمى الرواية موضوع الدراسة المترجمة الفصيحة لأوضاع الجزائر 

 وعبر العديد من الأمكنة. في مختمف الأزمنة
خيرة محمد مفلاح " في روايتو ""بعينيا لروائي جزائري، إلا وىو وقد ركزنا عمى واحدة 

التي عبر من خلاليا عن الوطن والثورة لذلك تظل موردا ينيل منو مختمف  "والجبال
 الدارسين والباحثين.

وفي الأخير ىذه الدراسة لن تكون الأخيرة، فمن نتوقف عن طمب العمم والنيل من 
وتعالى أن يسدد خطى كل من تجرع قطرة عمم ، أو احترق  منابعو، ونرجو من الله سبحانو

 الآخرين. كشمعة لينير درب
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 ممخص:  

ػ: ػل "خيرة والجباؿ"رواية  الجزائرية الرواية في الزمنية البنية "بـ المعنون البحث ىذا من 
 المنيج عمى اعتمدنا وقد ،الرواية في دراسة الزمن عند الوقوف خلالو من نحاول ،"محمد مفلاح"

 بخاصة، لمزمن جنيت جيرار تقسيمات عمى مركزين والتحميل الوصف آلية عمى يقوم الذي البنيوي
 .الدراسة موضوع مع يتلاءم ما وىذا

 ، ثم خاتمة.بمقدمة مسبوقين فصمين، إلى قسمنا بحثنا
الزمن وم مفي تناولنا فيو ،"قراءة في المصطمح والمفيوـ ،الزمف"المعنون ب  الفصؿ الأوؿ 

الخلاصة والحذف والمشيد )الديمومة  (،والاستباق الاسترجاع) وأنواع الزمن، والمفارقات الزمنية
قد خصصناه " و خيرة والجباؿتجميات الزمف في رواية "موسوم ب  الفصؿ الثانيأما ، (والوقفة

 لتطبيق المفارقات الزمنية وحركية الزمن واستخلاصيما من الرواية.
 الديمومة. -المفارقات الزمنية  -الزمن  -البنية  الكممات المفتاحية:

 
Abstract: 

 From this research entitled “The Structure of Time in the Novel 

“Khaira and the Mountains” by: “Muhammad Muflah”, through which we 

try to examine the study of time in the novel, and we have relied on the 

structural approach, which is based on the mechanism of description and 

analysis, focusing on Gerard Genette’s divisions of time in particular, This 

is consistent with the topic of the study. 

We divided our research into two chapters, preceded by an introduction 

and then a conclusion. 

  The first chapter, entitled “Time Reading in Terms and Concepts,” 

in which we discussed the concept of time, types of time, temporal 

paradoxes (retrieval and anticipation), permanence (abstraction, deletion, 

scene, and pause), while the second chapter is titled “The Manifestations 

of Time in the Novel Khaira and the Mountains,” and we devoted it to the 

application of Temporal paradoxes and the movement of time and their 

extraction from the novel. 

Keywords: structure - time - temporal paradoxes - permanence. 
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