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الحمد لله الذي بنعمتو تتـ الصالحات، وكرمنا بنعمة العقؿ وميزنا بو عف سائر 

 حة والصبر لنتـ ىذا العمؿ بنا الصىَ المخموقات ووَ 
ذ)قاؿ الله تعالى:   6سورة إبراىيـ الآية  (لَأَزِيدَنَكُمتأََذَن رَبُكُم لَئِن شَكَرتُم  واِ 

 فالشكر لله تعالى أولا وأخرا عمى نعمتو وتوفيقو لنا 
 نتوجو بخالص الشكر والعرفاف والامتناف

نا ىذا ولـ تبخؿ عمينا " التي تابعت عمم دربالي وهيبةإلى الأستاذة الفاضمة " 
 بنصائحيا وتوجيياتيا القيمة والمفيدة

لى ضافاتيـ وتقديرىـ وا   لجنة المناقشة عمى توجيياتيـ وتصحيحاتيـ وا 
  اإلى نفسي التي لـ تفشؿ يومً 

 .ليـ ألؼ تحية وشكر
 

 
 
 



 
 
 
 
 
 

 إهداء

 
 أهدي بحثي هذا إلى أغمى الناس وأقربهم

 { والداي} 
 

 مريــــــــــــم                                      
 

 
 

 



 

ةمقدم  

 ــةـــــــــمقدم



 مقدمة

 

 أ

 :ةــــــــمقدم
قبػػالًا ا وانتشػػارً شػػيوعً   الروايػػة مػػف أكلػػر الفنػػوف الأدبيػػةتعػػد     ةجديػػد وظيػػرت فييػػا أسػػاليب ، ا وا 

 الشػعوب العربيػةذاكػرة الذي شكؿ المعاصرة استميمت التراث الشعبي،ونجد أف الرواية العربية 
مختمػػػؼ وظػػػؼ الأدبػػػاب العػػػرب التػػػراث بلقد و ،ةالإنسػػػاني ةجػػػدد الفطػػػر ومخزونيػػػا الػػػذي يتجػػػدد بت
، نيمػوف منػو، ويعبػروف عػف أفكػارىـحيػث أصػبحوا ي ،يػة المعاصػرةأنواعو فػي نصوصػيـ الروائ

 ا في غيره.ا ومتألرً ا مؤلرً اره عنصرً ويسمطوف الضوب عمى الإنساف بالدرجة الأولى باعتب
د فػػػي الكتابػػػة أسػػػموب جديػػػة المعاصػػػرة ىػػػو الروايػػػة العربيػػػ التػػػراث فػػػي توظيػػػؼ ونجػػػد أف

وظيفػو عف جماليػات تالبحث و  ،إلى الاىتماـ بالتراث الشعبي كتابدفع ال، الأمر الذي الروائية
ا ىػذنظرًا لأىمية توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصػرة ،و في مختمؼ الأجناس الأدبية، 

فػػػي  توظيػػؼ التػػراث"بحلنػػػا بػػالآتي:  وجػػاب عنػػواف ،لمبحػػث جعمنػػا نتعمػػؽ بالموضػػوع ونختػػػارهما
   .ي"رواية دار المتعة لوليد إخلاص

كيؼ وظؼ وليد  وفي بحلنا في خبايا الموضوع حاولنا الإجابة المحورية الآتية:
 ؟ دار المتعة  إخلاصي التراث في روايتو

 سئمة الجزئية التالية:وتمؾ الإشكالية تفرعت عنيا الأ
 أنواعو؟؟ماىو مفيوـ التراث وفيما تملمت 

 ؟في رواية دار المتعة لوليد إخلاصي"ية الشعبية المظاىر الترال تجمت وفيما 
دمة ومدخؿ مق وضع ىالذي اقتض ،ىذا البحث في الإشكالية تمؾعف  الإجابة سنحاوؿ

أىمية الموضوع  لمموضوع مع ذكر دتميي فييا ناتناول بمقدمة وكانت البدايةوفصميف وخاتمة، 
يضاح خطة  أىـ النتائج. خصنا فييا البحث وانتياب بخاتمة ل ومنيجو، وا 

وقسـ إلى عناصر تضمنت  ،المصطمحات ضبط مفاىيـالمدخؿ عنواف  نا فيتناولو 
علاقة وـ التراث لغة واصطلاحا وأنواعو، كما تطرقنا لومفي ،مفيوـ الرواية لغة واصطلاحا

 الرواية بالتراث. 



 مقدمة

 

 ب

،  واية ليالي ألؼ ليمة لنجيب محفوظر  توظيؼ التراث فيأما الفصؿ الأوؿ فتناولنا و 
 لواسيني الأعرجفاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ توظيؼ التراث في رواية رمؿ الماية، و 
 .  لياني الراىبتوظيؼ التراث في رواية ألؼ ليمة وليمتاف و 

تجميات التراث الشعبي في رواية دار  »بعنواف  فيو فصؿ تطبيقي والفصؿ اللاني
، حيث طبقنا لما «دار المتعة »لدراسة التراث الشعبي في رواية  خصصناه فقد، المتعة

 نظرناه في الفصؿ الأوؿ. 
وأنيينا الدراسة بخاتمة استخرجنا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا في البحث مرفقة بممحؽ 
يتضمف نبذة عف الروائي وممخص الرواية، وقائمة المصادر والمراجع، وفيرسا تفصيميا 

 وعات. لمموض
ى بالإضافة إلالمنيج الوصفي التحميمي، أما المنيج المتبع في معالجة الموضوع فيو 

الأنسب  ، كما أنوتيدؼ إليو الدراسة وذلؾ لتوافؽ أدواتو مع ما الاستعانة بالمنيج السيميائي،
 .لمكشؼ عمى قيمة الرواية

ىذا البحث تملمت  وقد اعتمدنا في دراستنا عمى مصادر ومراجع شكمت زادا معرفيا في 
 ،التراث والحدالة لمحمد عابد الجابريرواية دار المتعة لوليد إخلاصي، وكتاب : في
 عربية المعاصرة لدكتور محمد رياض وطار.توظيؼ التراث في الرواية الو 
واتساعيا مما كلرة المعمومات  ككؿ دراسة قد اعترضتنا مجموعة مف الصعوبات مف بينيا: 

 ضيؽ الوقت. وتشعبيا إذ يصعب أحيانا فيميا، و  يةغموض الرواو  ا،يصعب الانتقاب مني
 وفػػػػي الختػػػػاـ لا يسػػػػعنا إلا أف نتقػػػػدـ بخػػػػالص عبػػػػارات الشػػػػكر واللنػػػػاب ل سػػػػتاذة المشػػػػرفة   
لجنػػة  التػػي تحممػػت معنػػا مشػػقة ىػػذا البحػػث بػػالقرابة والتصػػحي ، كمػػا نشػػكر «دربــالي وهيبــة»

كػػؿ مػػف وجػػو لنػػا  جيتنػػا لتصػػويب الأخطػػاب، ونشػػكرالمناقشػػة التػػي رافقتنػػا فػػي ىػػذا البحػػث وو 
ف أخطأنا فمف أنفسنا.، إلا بالله كممة طيبة أنارت لنا السبيؿ، فإف وفقنا فما توفيقنا   وا 



 

 

 ـلــدخم
 ات ـــــــم المصطمحــــــــــمفاهيضبط 

 
 .مفهوم مصطمح الروايةأولا : 
 مفهوم مصطمح التراث.ثانيا : 
 .ع التراثأنواثالثا : 
 .علاقة التراث بالروايةرابعا: 
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 مفاهيم المصطمحات.عنوان المدخل: ضبط 
 تمهيد: 
  لنقدلباحلوف والنقاد بالدراسة وااىتـ بيا االتي  ،أىـ أنواع السرد الأدبي مفالرواية تعد 

لأنيا أخذت مكانة ميمة بيف الفنوف الأدبية الأخرى، وذلؾ لكونيا تحتوي عمى تقنيات سردية 
 ساىمت في تشكميا وقياميا. 

 مفهوم مصطمح الرواية :: أولا  
التي ظيرت في الغرب ، الرواية ىي أحد الأجناس الأدبية الحديلة مما ىو معموـ أف 

ذا التفتنا إلى الرواية وجدنا أنيا  ،مة العصر الحديثوتألر بيا الأدباب العرب، إذ ىي ممح وا 
مف لمار النيضة الحديلة، فقد تعددت مفاىيميا مف باحث إلى آخر، ومف ىذا سنتطرؽ إلى 

 ا. ا واصطلاحيً تعريفيا لغويً 
 المدلول المغوي لمرواية:ــــ  1

ت القوـ مشتقة مف الفعؿ الللالي روي، يقاؿ روي »جاب في لساف العرب لابف منظور:
أرويتيـ إذا استقيت ليـ، ويقاؿ مف أيف ريتكـ أي مف أيف تروف الماب، ويقاؿ روى فلاف 

 1شعرا، إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو.
الرواية رواية الشعر والحديث، ورجؿ كلير  »عرفيا الفراىيدي في كتابو العيف: كما 

 2. «الرواية والجمع رواة
وىذا يعني  ،ف الرواية لغة مشتقة مف الفعؿ روى يروي رياأ نلاحظ مف المفيوـ المغوي 

  وكلرة الرواية ،لـ أصبحت تطمؽ عمى رواية الشعر والحديث ،استعممت بداية لمسقي بالماب
 أي حممو ونقمو.  ؛ونقصد بيا كذلؾ النصوص والأخبار نسبة إلى رواية الحديث

 
 

                                                           
 .082، ص1991،ٍ  دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1، لساف العرب، طامنظور ابف  1
 . 171، ص0222، 0دار الكتب العممية، لبناف، ج،1بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف،ت :عبد الحميد ىنداوي،ط الخميؿ  2
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 المدلول الاصطلاحي لمرواية:  ــــ 2
بمعناىا العاـ قصة نلرية طويمة تصور شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الرواية إف    

 .1الأحداث والأفعاؿ والمشاىد، معتمدة عمى السرد وعنصر التشويؽ
تعني الرواية قصة نلرية تصور أو تنقؿ لنا شخصػيات مػف خػلاؿ الأحػداث، فالروايػة شػكؿ    

سػيمة الشػكؿ يتخػذه بعػض الأدبػاب و أدبي متميز لو ملامحو الخاصة وقسماتيا الواضحة، وىذا 
 لتصػوير مػا يرغبػوف فػي تصػويره: مػف أشػكاؿ، أو أو ىػيكلًا  عنػو، لمتعبير عما يريدوف التعبيػر

نسانية اجتماعية أوعلاقات أو  أو انفعالات،أحداث، أو مواقؼ،  2. "ظواىر بشرية وطبيعية وا 
اب وىضـ أنماط كليرة :" وقد تكمف ىذا الفف مف استيعفي قولو الرواية نبيل راغبؼ عر  

المنشورات   الولائؽ الدينية، المذكرات،الدراسات التاريخية،في الكتابة مللا: المقاؿ، الخطابات
لى غيرىا مف الكتابات النلرية. لمرواية  المحورية، أدب الرحلات، المياقة الأدبية والاجتماعية وا 

 3أنماط عديدة في الكتابات النلرية". 
" الرواية قصة نلريػة طويمػة لا يجػب بأففوستر والكاتب الروائي الإنجميزي عرفيا الناقد كما   

أف تقػػؿ عػػف خمسػػوف ألػػؼ كممػػة فيػػو يقػػؼ عنػػد الشػػكؿ وحػػده، فيػػي أولا قصػػة بكػػؿ مػػا تحمػػؿ 
ا، لغتيػػا ىػػي المغػػة المسػػتخدمة فػػي القصػػة مػػف دلالات ومواصػػفات أسػػموبيا نلػػري ولػػيس شػػعريً 

تػي يحػرص الشػاعر عنػد صػياغة قصػائده، لػـ إنيػا ليسػت الكتابة النلريػة، وليسػت تمػؾ المغػة ال
ومنػػو فالروايػػة  ي مػػف ناحيػػة الحجػػج والنػػوع الطويػػؿ"،قصػػة قصػػيرة أولا ىػػي أقصوصػػة، إنمػػا ىػػ

 تعتبر سرد نلري يصور الشخصيات مف خلاؿ سمسمة الأحداث. 
  عمؿ عمى تقديـ صورة عف حياة الإنساف.بأف الرواية ليا أسموب فني جميؿ ومنو نستنتج 

 
 

                                                           
 . 117، ص0229مكتاب، الجزائر، ، الدار الوطني ل1محمد بوزواوي، معجـ مصطمحات الأدب، ط  1
 . 12، ص0222يب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ر ، دار غ1واية العربية الحديلة، طسيد حامد النساج، الر   2
 . 6، ص1997، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، 1، مج1نبيؿ راغب، فنوف الأدب العالمي، ط3
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 : مفهوم التراث: ثانيا 
ا لمواقفيـ، ومف ىذا سنتطرؽ وتباينت مف باحث إلى آخر تبعً  ، التراثمفاىيـ تعددت 

 أولا إلى تعريفو المغوي والاصطلاحي. 
 : لمتراث ــالمدلول المغوي1
تخطػى ا العربي المعاصر بوصػفو موضػوعً  دبا في الأا ىامً لقد شكؿ موضوع التراث مبحلً    

ناولػػػو مػػػف حيػػػث فضػػػمنا تضػػػي ومشػػػكلاتو إلػػػى قضػػػايا الحاضػػػر والمسػػػتقبؿ، لػػػذلؾ حػػػدود الما
 وذلؾ بداية مف المفيوـ المعجمي ليذه الكممة )التراث(. يومو ومف حيث الرؤى المختمفة لو،مف

  الأصؿ المغوي ورثجاب في لساف العرب لابف منظور)التراث( كممة مأخوذة مف 
وىذا ما يؤكد أف اللقافة ،دت في المغة بمعنى الحسبلإرث ور التراث والميراث والموروث واو 

ف ا بالماؿ، لأغوييف مف جعؿ الإرث خاصً مإرث، لأنيا مراعاة تفاخر ببيف الناس ومف ال
  ا لمدلالة عمى ما ىو معنويإنما استخدمت الكممة مجازً  الميراث لدييـ يقتصر عمى الماؿ،

  1.«يقاؿ "ىو في إرث مجد، والمجد متوارث بينيـو 
 .17سورة النمؿ الآية  .«وَوَرَثَ سُمَيمَانُ دَاوُودَ »ووردت الكممة في القرآف الكريـ

 .19الفجر الآية  سورة.«وَتَأكُمُونَ التُرَاثَ أَكلًا لَمَاً » في قولو تعالى:أيضًا و 
فَهَب لِي مِن لَدُنكَوَلِيَاً، يَرِثنُِي »كد دلالتيا عمى الإرث غير المادي قولو تعالى:ومما أ

 .1سورة مريـ الآية  «يَعقُوبَ واجْعَمهُ رَبِ رَضِيَا يَرِثَ آلِ و 
ويقػوؿ رسػوؿ الله فػلا قيمػة لممػاؿ عنػد الأنبيػاب،  ؿ،فلا يمكف أف تكوف الورالة ىنا فػي المػا
ليــك مــ بي، ولــك تراثــي»صػػمى الله عميػػو وسػػمـ فػػي حػػديث الػػدعاب  ذكػػر ابػػف منظػػور كمػػا   «وا 

وىػو عمػى إرث  ،فػي أصػؿ صػدؽأي فػي إرث صػدؽ ؛ يقػاؿ ىػو ، وىػو أف معنى آخر لمتراث
 2مف كذا أي عمى أمر قديـ توارلو الآخر عف الأوؿ.

                                                           
 . 608، ص1991، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 0، ط0ابف منظور، لساف العرب، مج 1
 . 11، ص0212، وزارة اللقافة والفتوى، الدوحة، قطر، 1حسف عمي المخمؼ، التراث والسرد، ط 2
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يورث، أي  : الإرث: الإبقاب لمشيب،وورث» وورد مفيوـ التراث في كتاب العيف قولو:
واو، ولا يجمع كما يبقى ميرالا ونقوؿ أورلو العشؽ ىمسا، وأورلتو الحمى ضعفا. والتراث تاؤه 

رث ألفو واو وفلاف في إرث مجد ونقوؿ إ والإرث:لميراث، يجمع ا نما ىو مالي في كسبي وا 
 1. «آبائي

ذا بحلنا قميلًا  اث في معمقة فنجد كممة تر  ، في ترالنا الشعري نتجو إلى الشعر الجاىميوا 
  يؼ     أباح لنا حصوف المجد ديناورلنا المجد عمقمة بف س ابف كملوـ حيث تقوؿ:

  ػػرا نعػػػـ ذخرا الذاخريػػػػػػفوورلتُ ميػػػػميلا والخيػػػػػرُ منو      زىيػػ                 
 2.« ػػمنػػػػػػا تراث الأكرميػػػػػػفوعتابػػػػػا وكمػػػػػػػػلومػػػا جميعػػػػػػػػا      بيػػػػـ نػػ                 

الأجياؿ في العصر  أف التراث في المغة لو عدة مفاىيـ تناقمتوب سبؽانلاحظ مف خلاؿ م
 الحديث ولكنيا تصب في نياية الأمر في الاتجاه نفسو.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

 . 270، ص0222، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1، ط4الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، ج 1
-

2
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 المدلول الاصطلاحي لمتراث:ــــ 2
يرى الباحلوف أف التراث ىو كؿ ما وصؿ إلينا مف الماضي البعيد، ويُعرؼُ التراث عمى 

 لتراث ىو ما جابناا، وأما بعض الباحليف فيرى أف اىذا الأساس بأنو كؿ ما ورلناه تاريخيً 
واختمؼ الباحلوف حوؿ تحديد مقومات التراث، كما اختمفوا مف الماضي البعيد والقريب أيضا، 

بد الجابري يُعرؼُ التراث بأنو  حوؿ تحديد الفترة الزمنية التي ينتمي إلييا، فالدكتور محمد عا
  الكلاـ ة،الأدب،الفف،لجانب الفكري في الحضارة العربية الإسلامية: العقيدة،الشريعة،المغا

 1. «الفمسفة والتصوؼ
منبع لمقيـ الإنسانية التي تصدر مف أعماؽ الشعب وتفكيره الأدبي الذي يميزه  فالتراث

 عف غيره مف الأمـ واللقافات الأخرى. 
الموروث اللقافي والاجتماعي »ار رياض فيعرؼ التراث عمى أنو: أما بالنسبة لمحمد وط
ف فوي، الرسمي والشعبي، والمغوي وغير المغوي الذي وصؿ إلينا موالمادي، المكتوب والش
 2.«الماضي البعيد والقريب

والتراث ليس قيمة في ذاتو إلا ، التراث ىو الوسيمة»إف  حسف الحنفي الباحث ويقوؿ 
بقدر ما يعطي مف نظرية عممية في تفسير الواقع والعمؿ عمى تطويره فيو ليس متحفا 

نظر إلييا بإعجاب ونقؼ أمامو في انبيار وندعو العالـ معنا لممشاىدة ل فكار نفخر بيا ون
  3.«ؿ ىو نظرية لمعمؿ وموجو لمسموؾوالسياحة الفكرية ب

مجموعة التفاسير التي يعطييا كؿ جيؿ بناب عمى  »كذلؾ بأنو:ويعرؼ حسف الحنفي 
دد، لأف الواقع متطمبات خاصة وأف الأصوؿ الأولى التي صدر منيا التراث يسم  بيذا التع

، ىذا راجع إلى أف التراث ينتمي إلى زمف الماضي لكنيـ  تكونت عميوىو الأساس الذي 
                                                           

1
الكتب العرب، دمشؽ، سوريا،  اتحادالتراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات محمد رياض وطار، توظيؼ - 

  . 22،ص0220
 . 22،صالمرجع نفسو  2

3
   ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف4حسف الحنفي، التراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ،ط - 

  . 12، ص1990



 عنوان المدخل:                                             ضبط مفاهيم المصطمحات 
 

 10 

كاف في الماضي البعيد أو داخؿ  التي ينتمي إلييا سواب ،ة الزمنيةاختمفوا حوؿ تحديد الفتر 
 1الحضارة السائدة.

المجتمع العربي يتألؼ التراث نتاج لقافي واجتماعي ومادي لأفراد الشعب، ولما كاف  ديع
في الماضي مف طبقتيف: طبقة عامة، وطبقة خاصة، فقد أنتجت كؿ طبقة تراليا الخاص 

الذي حظى بالاىتماـ والتقدير المجتمع العربي نوعيف مف التراث:تراث خاص،بيا. لقد أفرز 
صراع واعتبر خارج التراث المر الذي أدى إلى مة الذي لقي الازدراب والاحتقار،وتراث العا

ىذا الصراع شكؿ التناسب  وأخذالرسمي، والتراث الشفوي الشعبي،  بيف التراث المكتوب
  فارتبط ازدىار التراث الرسمي وقوة السمطة باضمحلاؿ التراث الشفوي الشعبيالعكسي،

أو معنا مف الماضي  ،حضر فيناالتراث كؿ ما»والعكس صحي ،ويقوؿ محمد عابد الجابري:
 2. «البعيدـ ي غيرنا سواب قريب منو أضماضينا أو ما  سواب

  ا في المفيوـ في اللقافة العربيةأف ىناؾ تباينً بمف خلاؿ التعاريؼ السابقة لمتراث نستنتج 
  وتعدد مواقفيـ وتعدد الاتجاىات الفكرية ،مف باحث لآخر تبعا لاختلاؼ إيديولوجية الباحليف

في الماضي  تقعو مف إنتاج فترة زمنية و التراث ى بأف الرأي المتداوؿوبدورنا توصمنا إلى 
 الاختلافات مف خلاؿ تحديد التراث.  يتبقوتفصميا عف الحاضر مسافة زمنية، و 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 12لتراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ،صحسف الحنفي، ا  1
 . 170، ص1991، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبناف، 1محمد عابد الجابري، التراث والحدالة، ط  2
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 مفهوم التراث في الفكر العربي المعاصر: ــــ  3
حتؿ موقع القمب في ىذا فكر العربي المعاصر سؤاؿ مركزي، واإف سؤاؿ التراث في ال

الذي فرض ىاتو العودة  ،ؿ عبر ذلؾ الصداـ الحارؽ مع الفكر الغربيالفكر، إذ يخمؽ السؤا
 إلى التراث، بؿ لقد ساىـ في تأطير شكؿ ىذه العودة.

في مجموعيا مفيوـ التراث في  تشكمبيف للالة مفاىيـ رئيسية لمتراث ويمكف أف ن   
 : العربي المعاصر، وىذه المفاىيـ ىي

 : محافظينمفهوم التراث عند ال 1ـــ  3
لعودة إلى التراث، والتمسؾ بالقديـ لمواجية الغرب الذي باأنصار ىذا الموقؼ  دعا

مة فترة الاحتلاؿ عميو طي نتراالتي المجتمع العربي ببنيتو التقميدية، أخذت حضارتو تيدد 
ويرفض الموقؼ السمفي كؿ ما ىو جديد، ويدعو إلى الوقوؼ بوجيو، بحجة أنو  ، الأجنبي

 1.حضارة غير يبيف مف المجتمع العربيمف نتاج مجتمع و 
يسوغ الموقؼ السمفي رفضو لمجديد والحضارة الغربية وتمسكو بالقيـ، بارتكازه إلى فمسفة 
 ملالية ترى أف قمة الحضارة وجدت في الماضي، لذا يجب عمى الحاضر لكي يكوف جميلًا 

دت النظرة السمفية وقد أ ،رتوصو  ا أف يعود إلى الماضي ويحاكيو ويكوف نسخة عمىوزاىرً 
 2. «سجف التراث في الماضي وقطع الصمة بينو وبيف الحاضر  إلى

 
 
 
 
 

                                                           
 . 24محمد رياض وطار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص 1
 .21نفسو، ص رجعالم 2
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 مفهوم التراث عند النقاد الحدثيين: 2ـــ 3
قرأ الحاضػر ويا قطعيػاً،رفضُ الماضي رفضً السمفي،ف لموقؼضد االموقؼ الرافض لمتراث  إف 

ضػػػى،لا يمكػػػف أف إلػػػى زمػػػف م ويسػػػتبدؿُ الغػػػرب بػػػالتراث وأنػػػو ينتمػػػيفػػػي ضػػػوب المسػػػتقبؿ فقط،
 وىكذا يضع أنصار ىذا الموقؼ حاجزاً بيف الماضي والحاضر بحجػة أف يستمر في الحاضر،

يجابػػو بيػػا مشػػكلات التػراث مجموعػػة مػػف الإجابػػات والممارسػػات طرحيػػا الوجػػود عمػػى السػػمؼ ل
يػة لا تغيير اللقافػة العرب ويروف أف ،حاب ىذا الموقؼ التراث، كما يرفض أصعصره وقضاياه

 1.«العربية في شتى وجوىيا وأبعادىا يتـ إلا ضمف إنتاج سياؽ جديد جذري وشامؿ لمحياة
إلا إذا في مجاؿ الكتابة الروائية؛ وتطور  داعنرى بأف أنصار ىذا الموقؼ لا يروف أي إب   
 مرتبط بالتجديد والحدالة.عندىـ إلى القديـ، والتطور  دعوة كونو ،لعف تراث  تابتعد
 الموقف الجدلي: 3 ــــ 3

ظيػػر الموقػػؼ الجػػدلي فػػي فيػػـ التػػراث كػػرد فعػػؿ ضػػد الاتجػػاىيف: السػػمفي والػػرافض فيػػو 
وقد واجو التيار الجدلي السػمفي تناقض مع الأسس التي قاما عمييا،يقوـ عمى أساس ومبادئ ت

 بنزع القداسة مف التراث، والنظر إليو عمى أنو نتاج الوعي البشري في التاريخ والمجتمع.
التي تتـ بأدوات معرفية معاصرة تنتمي  ،تكمف أىمية الموقؼ الجدلي في القرابة الجديدة   

إلى عصر القارئ، وتنتج مف رؤية جدلية تربط بيف الماضي والحاضر، وتنظر إلى الماضي 
ضمف الشروط الاجتماعية والتاريخية المنتجة لو، وملؿ ىذه القرابة تمكننا مف أف نضع أيدينا 

صر الأصالة المنتجة لو، وملؿ ىذه القرابة تمكننا مف أف نضع أيدينا عمى عناصر عمى عنا
قع لدفع عممية في التراث، القادرة عمى الاستمرار والتفاعؿ مع الوا Originalitéالأصالة 

 لقد توىـ التيار الرافض لمتراث أف الحدالة تقؼ عمى النقيض مف مفيوـ  التطور إلى الأماـ،
 2قطباف لا يمتقياف، لارتباط الحدالة بالمستقبؿ، ودلالة التراث عمى الماضي.  التراث، وأنيما

 
                                                           

 . 27تراث في الرواية العربية المعاصرة، صمحمد رياض وطار، توظيؼ ال 1
 01نفسو ، ص رجعالم 2
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السمؼ التراث ىو عبارة عف إرث خمفو أف ب، يمكننا القوؿ تمؾ التعريفات السابقةمف خلاؿ    
   تزاؿ تبحث عف المتخمفات التراليةعبر العصور والأزمنة المتعاقبة التي لا وىذا الإرث وصمنا

   أنواع التراث: ثالثا 
 :  ومف أبرزىا، تعددت أنواع التراث في الرواية العربية المعاصرة 

 التراث الشعبي:ــــ  1
وذلػػؾ لغنػػاب التػػراث  ،لنصػػوص الأدبيػػة ظػػاىرة بالغػػة الأىميػػةيعػػد التػػراث الشػػعبي فػػي ا  

حػػاوؿ تفسػػير مػػوز ودلالات عميقػػة ذات معنػػى، إذ الشػػعبي مػػادة غنيػػة ولريػػة بمػػا تحممػػو مػػف ر 
والتراث الشعبي لػو عػدة مصػطمحات ة الشعبية البدائية بكؿ أشكاليا،يشمؿ تفاصيؿ الحياكؿ ما

 تقابمو مف بينيا الفمكمور، المورولات الشعبية، الفنوف الشعبية. 
التراث الشعبي يشمؿ كؿ مف العادات والتقاليد والطقوس والأزياب "أف ب حممي بديرويرى 

واج والميلاد والوفاة والختاف والحصاد ونحوىا، بؿ يتسع المختمفة في المناسبات لطقوس الز 
 1.«عوف وما ىو عيب، وما ىو ليس كذلؾليشمؿ سموؾ الأفراد مع أنفسيـ فيما يأخذوف ويد

التي يعبر  ،الفنوف والمعتقدات وأنماط السموؾ الحية»أن بعمي مرسي وورد في تعريؼ 
لموف أو الإشارة أو الإيقاع أو الخط أو ابيا الشعب عف نفسو سواب استخدـ الكممة أو الحركة 

 2.«أو تشكيؿ المادة وآلة بسيطة
ولا يكترث بالرؤية الفردية الأحادية  ،ف التراث الشعبي لا يعبر عف وجداف فردي واحدإ»

عف أفراحيا لأنو لا يزخر بتراث عميؽ عمؽ تاريخ الأمة بأكمميا فيو ضميرىا الحي المعبر 
بداعاتيا المختمفة  3.«وا 

ذا كاف لمتراث الشعبي مصطمحات مرادفة لو فحتمً و  ، لذلؾ مف أبرزىا را سيكوف الفولكمو ا 
 تض  سموؾ ترابطو الوليؽ مع مفيوـ التراث الشعبي. الضروري الإشارة إليو، ا

                                                           
 . 12، ص0220،مصر-الإسكندريةار الوفاب لدنيا الطباعة،د ط،در الأدب الشعبي في الأدب الحديث،ألحممي بدير،- 1

 .70، ص1984، دار اللقافة، القاىرة، مصر، 0أحمد عمي مرسي، مقدمة في الفمكمور، ط  2
 . 11_12، ص 0222، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، د ط، منشورات التبييف الجاحظية، الجزائر، بمحيا الطاىر  3



 عنوان المدخل:                                             ضبط مفاهيم المصطمحات 
 

 14 

قاـ بصياغتو عالـ الآلار  EFOLKLORمصطم  إنجميزي  رإف مصطم  الفولكمو »
دراسة العادات المألورة والمعتقدات والآلار  ـ ليدؿ عمى1874الإنجميزي جوف توـ في عاـ 

بمعنى  LOREبمعنى ناس و FOLKالشعبية القديمة، ويتألؼ ىذا المصطم  مف مقطعيف 
 1. «يا أو معارؼ الناس أو حكمة الشعبحكمة أو معرفة الكممة حرف

ة ى أربعقسـ التراث الشعبي إلشعبي لازمو التطرؽ إلى أقسامو،و تطرقنا لمفيوـ التراث الو 
للقافة المادية المعتقدات الشعبية، العادات والتقاليد الشعبية، الأدب الشعبي، اأقساـ ىي: )

 لا يخص ا وشاملًا ا ميمً نستطيع القوؿ مما سبؽ أف التراث الشعبي مصدرً ،و والفنوف الشعبية(
 عبر بو عمى شكؿ عادات وتقاليد. ا، حيث نبع مف الشعب ،و فرد واحد أو مجتمع م

 الديني: التراثــــ  2
القرآف الكريـ مصدر التراث الديني وينبوع الفكر الإسلامي، وقد كاف ومازاؿ معينا إف 

لريا لمفصاحة والبلاغة والبياف، وموردا عذبا يستفرده الشعراب والرواة في كؿ زماف ومكاف 
ضفاب الجماؿ الفني عمييا، ولـ يكف القرآف الكريـ مقص ورا ويستفيدوف منو لتطوير إبداعاتيـ وا 
وىو  عمى زمف دوف مكاف، أو مكاف دوف زماف، بؿ إنو دستور الله الخالد لمبشرية جمعاب،

لقد وظفت الرواية العربية النص بمختمؼ مصادره القرآف أو  ،صانع التراث ومصدره الأكبر
ذي حظي باىتماـ عدد الحديث الشريؼ أو التراتيؿ الدينية، أو الفكر الديني أو الصوفي ال

النص الديني عمى مستويات عديدة  وقد وظفت الرواية العربية المعاصرةات، مف الرواي
كتوظيؼ البنية واستحضار الشخصيات الدينية وتصوير شخصية البطؿ في ضوئيا وبناب »

 2. «في إدخاؿ النص الديني في الروايةأحداث القصة القرآنية لإضافة التنويع 
 أي تغيير كممة بأخرى  ؛كالاستبداؿوعند حضور ىذا النوع مف التراث في الرواية 

                                                           
فاروؽ أحمد مصطفى ومرفت العشماوي علماف، دراسات في التراث الشعبي، د ط، دار المعارؼ الجماعية لمطبع والنشر  1

 . 21، ص0222والتوزيع، الإسكندرية، مصر، 
 .90توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص محمد رياض وتار،  2
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المحافظة عمى سياؽ النص الأدبي، أو عدـ المحافظة عميو ونقمو إلى سياؽ آخر والقمب 
 حاضر والنص العلاقة بيف النص وال»لديني، والاستشياد حيث تكوف عمى أي تغيير النص ا

 1. «الديني علاقة متشابية
غناب ،آف الكريـ والحديث النبوي الشريؼإلى القر وبيذا يكوف استخداـ التراث الديني بالعودة  وا 

ضفاب الجماؿ الفني نلاحظ أف الإسلاـ رسالة إلى كافة الناس في نصو،و  لإبداعات الراوي وا 
 . كرموز فنية  حيث يسعى الكتاب إلى استدعاب أىـ الشخصيات الإسلامية

 التراث الأسطوري:ــــ  3
ا فػػػػي الػػػػنص الروائػػػػي، حيػػػػث تحتػػػػؿ تخدامً يعػػػػد التػػػػراث الأسػػػػطوري مػػػػف أكلػػػػر الأنػػػػواع اسػػػػ

يرى بعض عممػاب الأنلروبولوجيػا و »ر مف العموـ الإنسانية الحديلةا في كليا ىامً الأسطورة مقامً 
بػأف لفظػػة الأسػػطورة تعبيػر دينػػي اجتمػػاعي، وكػػؿ مػا عػػدا ذلػػؾ ملػػؿ القصػص التػػي تػػروى عػػف 

 2. «ة لا الأساطيرأرباب اليوناف وما شابو ذلؾ فإنما ىي لوف مف الحكايات الشعبي
وقد اقتصرت عمى ىذا الجانب في  ،ترتبط الأساطير في الأصؿ بالجانب الديني»

الكتابات القديمة، حيث كانت ترتبط كؿ الظواىر بالآلية غير أف كتابنا المعاصريف عمدوا 
 3. «دبيةإلى نقؿ الأسطورة مف القدسية الدينية إلى الناحية الأ

الذي احتؿ مكانة ،العربية المعاصرة بيذا التراث الأسطوري اىتمت العديد مف الرواياتو »
مرموقة جدا، وأليمت الأسطورة الراوي بأفكار مدىشة، متألرة في ذلؾ بالآداب العالمية التي 

 ، لعؿ مف أبرزاف التي قاـ عمييا الأدب العالميلعبت فييا الأسطورة دورا ىاما، وأدرؾ الأرك
 طوري رواية )تجربة في العشؽ( لطاىر وتار، ورواية )ذاكرةالروايات التي وظفت التراث الأس

 4الجسد( لأحلاـ مستغانمي، ورواية )الجازية والدرويش( لعبد الحميد بف ىدوقة.  

                                                           
 .112محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ، ص  1
 .126، ص نفسوالمرجع  2
 . 60جعفر يايوش، في الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآؿ، د ط، د ت، وىراف، الجزائر، ص  3
 . 61، ص0229في الشعر المعاصر،د ط، دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع،  جماؿ حسني يوسؼ، صورة النار  4
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قيس بالتراث الأسطوري ل مـ  اإذ ،أف ترالنا العربي الأسطوري شديد الفقرفي لا شؾ 
عمى  وكذلؾ التعرؼنتائج واضحة، الأخرى، فالدراسات التي تمت في ىذا المجاؿ قد حققت 

وعمى ىذا يكوف  )زرقاب اليمامة( أسطورة )اليامة(بعض القصص الأسطورية كأسطورة 
التوظيؼ بكؿ ما يتضمنو مف وقائع وأحداث دينية نابعة مف القرآف الكريـ وتاريخية مبلولة 

 ة. في المخطوطات والكتب وقصص أسطورية مقياسا لتطور الفف الروائي العربي عام
 علاقة التراث بالرواية: رابعا: 

إف الرواية نوع أدبي جديد في الإبداع الأدبي واللقافي العربييف، والرواية العربية باعتبارىا 
نصا شأنيا في ذلؾ شأف أي نص كيفما كاف جنسو أو نوعو، تتفاعؿ مع مختمؼ النصوص 

كز في ىذه الدراسة عف تفاعؿ ا مف تفاعميا مع واقعيا، وحيف نر انطلاقً ، كيفما كانت طبيعتيا
الرواية العربية مع التراث، فذلؾ يكمف في خصوصية المسألة الترالية في فكرنا الحديث 
والمعاصر، ونقصد مف وراب التفكير في علاقة الرواية بالتراث أف نتسابؿ عف طبيعة ىذه 

 العربي بترالو بنابـ، وىي علاقة العلاقة ونوعيتيا لتتاح لنا إمكانية الانتقاؿ إلى ظاىرة أع
 1معالجة الرواية وصمتيا بالتراث.عمى التصور المنطمؽ منو في 

وتُعدُ الرواية ممحمة العصر الحديث والمعاصر أكلر الأجناس الأدبية التصاقا بالتراث 
واتخذوىا ممجأ يأووف إليو في أوقات الشدة مف  ،وأولقيا صمةً بو في بداية النيضة الحديلة

 2زيؿ كؿ معالـ التاريخ.غزو الأجنبي الذي حاوؿ بشراسة أف يأجؿ صد ىجمات ال
ف حضػػور التػػراث فػػي الكتابػػة الإبداعيػػة الجديػػدة يعنػػي أف المبػػدع ألنػػاب تحميمػػو  الروائيػػة وا 

لمنتػػػاج الفكػػػري والمعرفػػػي الترالػػػي، يجػػػادؿ تجػػػاوز ذلػػػؾ الانفصػػػاؿ بػػػيف الػػػنص الترالػػػي وأشػػػكاؿ 
وبيف ما يظيره التراث وما يحممو فػي جػوىره وأمػاـ ىػذا الوصاية وتجسيداتو الفكرية والجمالية، 

الواقػػع تسػػػعى الكتابػػػة الإبداعيػػػة لتحػػػوير جانػػػب المعرفػػػة التراليػػػة فػػػي مختبػػػر الكتابػػػة الإبداعيػػػة 
 فػػػالروائي فػػػي اسػػػتميامو لترالػػػو ىػػػو بصػػػدد رة تحميػػػؿ وتفكيػػػؾ الخطػػػاب الترالػػػي،لخػػػوض مغػػػام

                                                           
 .6، ص1990الدار البيضاب، المغرب،  ، المركز اللقافي العربي،1سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي، ط  1
 . 20المرجع نفسو ص  2
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و يتجاوز الانفصاؿ بػيف الػنص الروائػي تجعمة وتمؾ الجدلي خوض اليدـ والبناب لمنص الترالي،
 فو دوأشػػكاؿ الوصػػاية المعرفيػػة التػػي يحمميػػا التػػراث، وعمػػى ىػػذا الأسػػاس يمكنػػو تحريػػر رؤيتػػو 

 1إبداعية تتلابـ مع رؤية العالـ. تأسيس رؤية 
ف وصفناىا بأنيا تقميد أوروبي  وترتبطُ الرواية العربية بالتراث ارتباطاً لا يمكف تجاوزه وا 

لص، فالرواية أخذت مف التراث الأوروبي ومف التراث العربي فأصبحت حكايات السندباد خا
جزبا ىاما مف التراث القصصي العالمي، فمنذ أف دخمت ألؼ ليمة وليمة بلاد الغرب في 
أواخر القرف اللامف عشر وأوائؿ القرف التاسع عشر عمى يد أنطواف جالاف، والسندباد يتشكؿ 

 بأشكاؿ تباينت بتبايف الأمكنة والأشخاص الذيف جذبتيـ ىذا الحكايات.في القصص الغربي 
واعتمػػدت الروايػػة العربيػػة عمػػى التػػراث، وتلاقحػػت مفرداتيػػا مػػع مفرداتػػو، يعينيػػا فػػي ذلػػؾ 
  الكـ اليائؿ مف المورولات العربيػة التػي اعتػرؼ الغػرب بأىميتيػا وأخػذ منيػا قبػؿ أف تأخػذ منػو

ايػػة مػػع التػػراث، منضػػوية تحػػت شػػكميف أساسػػييف، الأوؿ بقصػػد وقػػد تنوعػػت أشػػكاؿ علاقػػة الرو 
 واللػػاني دوف قصػػد، فمجػػوب الكاتػػب لمطريقػػة الأولػػى نتيجػػة لحاجػػة الكاتػػب لمتعبيػػر عػػف أشػػياب

ب" ألػؼ ليمػة عمد إلى قصص التفكو والسخرية، مسػتعينا قد لا يممؾ الجرأة عمى ذكرىا،ف كليرة
الموروث اللقػافي حتمػي الظيػور فػي كتاباتنػا يضػاؼ وفي اللانية كوف ىذا وليمة" لنقد مجتمعو،

إلى مسػألة القصػدية، نجػد أف ىػذه العلاقػة بػيف التػراث والروايػة قػد تحولػت مػف رابطػة سػطحية 
وقد ازدادت ىذه الرابطة عندما لاحظ الكتػاب أف تػراليـ ية إلى رابطة حتمية لا غنى عنيا،شكم

   2نتاجاتيـ، فقويت ىذه الرابطة وتأكدت.القصصي قد تناولو الغرب واستعانوا بو في بعض إ
التػراث ىػو قيمػة لابتػة عنػد كػؿ الأمػـ وعلاقتػو  نقػوؿ بػأف سبؽ ما يسػعنا القػوؿ إلا أفومما

فكانػػػػػت أغمػػػػػب الروايػػػػػات تجعػػػػػؿ التػػػػػراث ة المعاصػػػػػرة كعلاقػػػػػة العػػػػػاـ بالخاص،بالروايػػػػػة العربيػػػػػ
ة العربيػػة قصػػد الروايػػ فيػػو تسػػتمر ا اا ومرجعًػػوحضػػور الماضػػي عنوانػػا ليػػا وىػػو يملػػؿ مخزونًػػ

عػػػػػػػػػػػػػػػػادة إنتاجػػػػػػػػػػػػػػػػاستحضػػػػػػػػػػػػػػػػاره ومسػػػػػػػػػػػػػػػػابلتو  و وفػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الأفػػػػػػػػػػػػػػػػؽ المعرفػػػػػػػػػػػػػػػػي الحاضػػػػػػػػػػػػػػػػر.وا 
                                                           

 .144سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي، ص  1
 .02راث والسرد، صحسف عمي المخمؼ، الت 2
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 الفصل الأول: توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة.  
 : تمهيد
الذي حققتو الرواية العربية في ،ى النجاحرجع توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة إل   

ا فػػي  ومضػػمونً العقػود الللالػػة الأخيػػرة مػػف القػػرف العشػػريف، وبػػروز ظػػاىرة توظيػػؼ التػػراث، شػػكلًا 
روايات عديدة، تقؼ شاىدا عمى وجود تجربة فنية جديدة، تيػدؼ إلػى تأصػيؿ الفػف الروائػي فػي 

اب عمػػى مسػػتوى الشػػكؿ أـ عمػػى مسػػتوى اللقافػػة العربيػػة، مػػف خػػلاؿ ربطػػو بالجػػذور التراليػػة، سػػو 
نجيػػػػب محفػػػػوظ، واسػػػػيني  »المضػػػػموف، وسػػػػنذكر روائيػػػػيف وظفػػػػوا التػػػػراث فػػػػي روايػػػػاتيـ مػػػػنيـ: 

 .الأعرج، ىاني الراىب وغيرىـ 
 .لنجيب محفوظ " ليالي ألف ليمة" توظيف التراث في رواية : أولا 

يد الكػـ أو عمػى مسػتوى تتميز تجربة نجيب محفوظ الروائية بالغنى والتنػوع سػواب عمػى صػع
النوع، فطوؿ تجربتو الروائية ومواكبتيػا لتحػولات عديػدة وعميقػة مسػت المجتمػع المصػري بشػكؿ 
خػػػاص، والمجتمػػػع العربػػػي بوجػػػو عػػػاـ، وتفاعمػػػو معيػػػا بمػػػراس المبػػػدع ووعػػػي الملقػػػؼ المػػػتمعف 

وايػػة المتأمػػؿ، كػػؿ ذلػػؾ بػػوأه مكانػػة متميػػزة فػػي مسػػار الإبػػداع السػػردي، وخاصػػة فػػي مجػػاؿ الر 
ا العربػػي، وجعػػؿ مػػف المسػػتحيؿ الحػػديث عػػف الروايػػة العربيػػة بػػدوف احػػتلاؿ نجيػػب محفػػوظ موقعًػػ

 أساسيا في ىذا الحديث. 
تمونت تجربة نجيب محفوظ بسمات عديدة جعمت بإمكاف الباحليف فييا أف يميزوا بيف 

و، فإنيا تكشؼ مراحؿ عديدة في إنتاجو، وكيفما ىذه التحقيبات ودرجة موابمتيا لسيرورة إبداع
ذا كانت أغمب الدراسات التي  عف طابع أساسي متفرد يكمف فيما أسميناه بالغنى والتنوع، وا 

عف المراحؿ في تاريخو الإبداعي تنطمؽ مف جانب المحتوى، فإنيا لا تكتسب شرعيتيا تتحدث 
 1إلا بالبحث فييا مف زاوية الأشكاؿ. 

 تحت عنواف  «ألؼ ليمة وليمة»زاوية علاقتيا ب مف  «ي ألؼ ليمةليال»سنقوـ بدراسة لروايتو 

                                                           
 . 119محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص    1
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ولقد سبؽ لنجيب محفوظ في مختمؼ نصوصو ، «ليالي ألؼ ليمة»تراث في رواية توظيؼ ال
وسنركز عمى كيفية تفاعؿ نص نجيب محفوظ مع ألؼ ليمة  تفاعلات وتعميقات عدة، أف حقؽ

 1ف خلاؿ علاقة الحكاية بالرواية. وليمة ومدى إنتاجيتيا م
ألؼ ليمة  »بنية السردية ؿ عمى ال رواية ليالي ألؼ ليمة حافظ نجيب محفوظ في لقد
، وتجاوزه في الوقت نفسو، وىو بذلؾ وظؼ ألؼ ليمة وليمة، وبنى عميو مادة جديدة، «وليمة

لألؼ  تختمؼ عنو وتحمؿ بعض خصائصو في الوقت نفسو، وقد مس التغيير البنية السردية
اية الإطارية التي حطميا السرد الروائي مف خلاؿ إحداث تغيير في ليمة وليمة، بدبا مف الحك

موقع الراوي والمروى لو. وانتياب بالحكايات الفرعية التي تجاوزىا السرد الروائي مف خلاؿ 
 حذؼ تداخؿ الحكايات، وتوالدىا المستمر عف الحكاية الإطارية. 
ت لشيريار دوف أف تتدخؿ في إذا كانت شيرزاد في ألؼ ليمة وليمة قد روت كؿ الحكايا

المروي، فإف دورىا ينتيي في رواية "ليالي ألؼ ليمة"، وتتحوؿ إلى شخصية مف شخصيات 
الرواية، ويستبدؿ الكاتب راو آخر بيا، ليتدخؿ في المروي ملميا، ولا يشارؾ في أحداث 

نو يعرؼ كؿ الرواية، شأنو في ذلؾ شأف شيرزاد في ألؼ ليمة وليمة، ولكنو يختمؼ عنيا في أ
شيب، ويراقب كؿ ما يجري أمامو. وىكذا قامت رواية ليالي ألؼ ليمة في اشتغاليا عمى البنية 

في ألؼ ليمة وليمة بنقؿ الراوي المفارؽ لمرويو مف راو ينقؿ فقط ما سمعو مف رواة السردية 
 2آخريف رووا عف غيرىـ.

ليمة وليمة، بتحويؿ الراوي  لـ يكتؼ نجيب محفوظ في اشتغالو عمى البنية السردية لألؼ
إلى ا فقط، بؿ حوؿ أيضا المروي لو رئالمفارؽ لمرويو إلى شخصية روائية، وجعمو راويا مب

، مف خلاؿ زج شيريار في الحكي، ونقمو مف مروي لو يستمتع بالحكايات إلى شخصية روائية
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 لؾ حكاية جاب دوري لأحكي ميلًا » حداث، يقوؿ شيريار لشيرزاد:شخصية تشارؾ في الأ
 1. "وىكذا"

استطاعت أف تعمؽ فيمنا لحكايات ألؼ ليمة وليمة، مف خلاؿ  "ليالي ألؼ ليمة "إف رواية 
تركيزىا الاىتماـ عمى استنتاج العبرة عمى صعيد المضموف، وتقديميا لبناب فني متماسؾ، يشد 

وتوالدىا داخؿ الحكايات القارئ ويغريو بمتابعة السرد، ويخمصو مف الممؿ الناشئ عف ت
 2المستمر.

قميمة ىي النصوص الفنية أو الأدبية التي تتحوؿ مع الزمف مف نص  ىي وفي الأخير
يخضع لقوانيف نوع أدبي محدد إلى نص لقافي شامؿ تتولد عف نصوص في مختمؼ الأنواع 

النصوص القميمة ىو بلا تمؾ ا مف الأدبية والفنية وفي مختمؼ العصور والأمكنة، ولعؿ واحدً 
 يدة في اللقافة العربية وغيرىا.الذي تولدت وتتولد منو نصوص عد، ب نص ألؼ ليمة وليمة مرا
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  :الأعرج "لواسيني، فاجعة الميمة السابعة بعد الألفرمل الماية"توظيف التراث في رواية ثانيا:
ؿ إبداعيـ الذيف نجحوا مف خلا ،اواسيني الأعرج مف الروائييف الجزائرييف القلائؿ جدً يعد 

  الأدبي أف يتجاوزوا حدود الوطف، ويفرضوا إنتاجيـ الروائي في مختمؼ أرجاب الوطف العربي
ورغـ كوف إبداعات واسيني الأعرج يتزايد عددىا باطراد، فإف الاىتماـ النقدي بتجربتو لـ 

 ريؼ.يتجاوز حدود التع
ليالي ألؼ ليمة  "ا كانت رواية بعة بعد الألؼ" إذفاجعة الميمة السا " رمؿ الماية في رواية ف

قد حطمت البنية السردية لألؼ ليمة وليمة، مف خلاؿ نقؿ الراوي المفارؽ لمرويو والمروي لو  "
فاجعة الميمة السابعة بعد  ،رمؿ الماية"ائية وزجيا في الحكي، فإف رواية إلى شخصية رو 

لحكي باستلناب إعادة سرد ة احافظت عمى البنية السردية لألؼ ليمة وليمة، وتركت ماد" الألؼ
تتألؼ رواية "رمؿ الماية، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"، كألؼ  "معروؼ الإسكافي "لحكاية 

ليمة وليمة، مف حكاية إطارية تضـ حكايات لانوية فلمة راو مفارؽ لمرويو، ىو دنيازاد التي 
روي لو، ىو شيريار بف تتقمص دور شيريار، بوصفيا رواية لكؿ الحكايات، ولمة أيضا م

المقتدر بالله صنو شيريار وحفيده، وقد تولد عف الحكاية الإطارية التي حافظت عمييا الرواية 
كليرة كحكاية البشير المورسكي، وابف الرشد، وابف الحلاج، وسقوط غرناطة، حكايات لانوية 

    وأبي ذر الغفاري وبوذاف القمعي .
ف توظيؼ رواية "و     ، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"لمبنية السردية لألؼ ليمة رمؿ المايةا 

السرد الروائي مف لنائية السرد الشفاىي والسرد الكتابي، واستبداؿ السرد وليمة يتناسب وموقؼ 
 1. «وتوجيو النقد إلى السرد الكتابيالشفاىي بالسرد الكتابي، 

قد حققت التماسؾ بابتعادىا  الألؼ فاجعة الميمة السابعة بعد رمؿ الماية إذا كانت رواية 
ي عدـ وجود علاقة بيف الراو  قائـ عمى التوالد المستمر، سبب عف طبيعة السرد الحكائي ال

فإف رواية واسيني الأعرج فقدت التماسؾ بسبب تمسكيا ، والفعؿ الذي يشكؿ متف الحكاية 
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ي متابعة السرد بسبب تداخؿ بالبنية السردية لألؼ ليمة وليمة، لذا يجد القارئ صعوبة كبيرة ف
 1الحكايات المسرودة وتوالدىا المستمر والإكلار مف قطع السرد بسبب توالد الحكايات. 

رمؿ " ا لمجوانب السابقة المستخمصة مف خلاؿ التحميؿ نعايف بجلاب إنتاجية نصتبعً و 
ؼ إلى رصيد وىو بذلؾ يضا ،، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ" وتميزه فنيا ودلالياالماية
منذ بداية السبعينات مقتحمة الواقع العربي في تعقده التي بدأت تتبمور اية العربية الجديدة،الرو 

وخصوصياتو، دافعة بذلؾ في اتجاه خمؽ نوع أدبي جديد ومنفت  ومرسية بذلؾ طرائؽ جديدة 
 في إنتاج الكتابة. 
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 " لهاني الراهب : وليمتان راث في رواية " ألف ليمةتوظيف الت: ثالثا 
ي فػي لألؼ ليمة وليمة عػف اسػتمرار الماضػلياني الراىب في توظيفيا  لؼ ليمة وليمتافأتعد 

ؿ عنواف الرواية عمى أف الميمػة اللانيػة د  ، و والخيالي في الواقعي في الروائي الحاضر، والحكائي
 "ألػؼ ليمػة وليمتػاف"ملؿ زمنيػا روايػة ؼ ليمة وليؿ، لتبعد الألؼ التي تضيفيا الرواية إلى ليالي أل

اسػتمرار الماضػي  "ألؼ ليمػة وليمتػاف ، وقد حققت رواية" قيا مف المياليليست إلا امتدادا لما سب
فػػي الحاضػػر، وامتػػداد الحكػػائي إلػػى الػػواقعي مػػف خػػلاؿ رصػػدىا لمجتمػػع يتشػػابو ومجتمػػع ألػػؼ 

بة الروائػي لألػؼ ليمػة وليمػة، وطبيعػة ليمة وليمة في مستويات كليرة، ويقػوـ ىػذا التشػابو عمػى قػرا
راباتػػو لألػػؼ ليمػػة وليمػػة مػػف ىػػاني الراىػػب فػػي قرؤيتػػو لمواقػػع الػػذي يرصػػده فػػي روايتػػو، ينطمػػؽ 

ويخمػص   مجتمع الميالي، بطبقاتو الاجتماعية ووضع المرأة فيو وأخػلاؽ النػاس وعػاداتيـ دراسة
ي ترصػػده الروايػػػة وىػػػو مجتمػػػع أمػػا المجتمػػػع الػػػذو أف مجتمػػع ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػة مجتمػػػع متخمػػػؼ، 

فػػلا يختمػػؼ فػػي شػػيب عػػف مجتمػػع ألػػؼ ليمػػة وليمػػة،  1976مدينػػة دمشػػؽ قبػػؿ ىزيمػػة حزيػػراف 
فالتفػػاوت الطبقػػي عمػػى أشػػده والمػػرأة ذليمػػة ميانػػة والمجتمػػع الػػذكوري وموائػػد الغنػػاب والطػػرب مػػا 

كمػػا ىػػو  ،التواكػػؿوالسػػحر، والشػػعوذة و القضػػاب والقدر،والنػػاس مػػا زالػػوا يؤمنػػوف ب،تػػزاؿ موجػػودة 
 1. "شأنيـ في مجتمع ألؼ ليمة وليمة

تمظير مجتمع ألؼ ليمة وليمة في الرواية مف خلاؿ الراوي الذي يملؿ ذات الكاتب والذي 
ويسكت محمود عف  ،ويدرؾ شيرزاد الصباح »: الراوي في ألؼ ليمة وليمة كقولويكرر عبارات 
مجتمع ألؼ ليمة وليمة "ماف: يقوؿ سمي ، وكذلؾ مف خلاؿ أقواؿ الشخصيات،الكلاـ المباح

 2.«الحقيقي في كؿ العصور والبمدافدائما كاف المجتمع 
متسمطة ية مف طبقتيف: إحداىما طبقة غنية مستغمة و و الرواترصدتألؼ المجتمع الذي   

ىي طبقة  ولانييما طبقة فقيرة ومستغمة لتجار، وضباط الجيش، والمسؤولوف،ينتمي إلييا ا
 عمى التفاوت الطبقي.  تأسسوبذلؾ يشبو مجتمع ألؼ ليمة وليمة الذي فلاحيف، العماؿ وال
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مجتمع الرواية مع مجتمع ألؼ ليمة وليمة بما يرصده السرد الروائي مف تشابو ومنو نلاحظ 
وىذه المظاىر  ،ر والسحر، والاستكانة والتواكؿمظاىر وعادات تدؿ عمى الإيماف بالقد

تتنيد أـ خمؼ لغير ما سبب واض : الله »حكايات ألؼ ليمة وليمة: لرة في الاجتماعية تشيع بك
ا: يا عالما بحالي ويمصؽ بائع الذرة الصفراب عمى دراجتو اعترافا مكتوبالأمر والتدبير، ولي 

ويأمر صاحب عمارة ذات طوابؽ سبعة بأف يحفر عمى الحجر فوؽ المدخؿ عميؾ اتكالي،
لف يصيبنا إلا ما "دة متعبة مف التفكير في المستقبؿ: وتتنيد عائ ،شيب ملؿ: الممؾ لله وحده

  1.«انكتب عالجيف لازـ تشوفو العيف والمي»ويعمو صوت محمد عبد الوىاب ، لناكتب الله 
ولمة جوانب أخرى يتشابو فييا مجتمع الرواية ومجتمع ألؼ ليمة وليمة، فالعالماف يضعاف 

ميمة أخذ رجؿ أف يتزوج يجب عميو أف يوكؿ حاجزا سميكا بيف الرجؿ والمرأة، وحيف يريد ال
أـ خمؼ في تولييا ميمة تزويج »عجوز خبيرة بجماؿ الجسد الأنلوي  نظرة عف المرأة إلى

 2.العجوز في حكايات ألؼ ليمة وليمة ، شأنيا شأفواختيار العروس وفحصيا "عمي"
نخمص مف خلاؿ ما عرضناه في ىذا الفصؿ مف دراستنا أف توظيؼ التراث في الرواية   

  حاضر والمستقبؿالعربية المعاصرة كاف لو حضور قوي، ولاحظنا أف التراث ىو الماضي وال
 ت، وذلؾ لأف روح الأمة فيو بملابة بطاقة تعريؼ لأي أمة مف الأمـ. فالتراث لا يمو 
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  لوليد إخلاصي "جميات التراث في رواية "دار المتعةلثاني : تالفصل ا
 تمهيد:
مجتمع ألؼ ليمة "،حيث وظؼ دار المتعة"في روايتو الشعبي وظؼ وليد إخلاصي التراث     

 . جديدة وليمة في بناب أحداث روايتو، وىذا الذي جعميا تتصؼ بميزة فنية 
 دلالية التراثية الشعبية لمعنوان. ال: أولا 

ا لمدخوؿ ا ىامً ا لدراسة النص الأدبي، ومفتاحً  أساسيً شكؿ مدخلًا ا ا موازيً واف نصً العن يعد
 إليو، بوصفو علامة تتموقع في واجية ىذا النص الأدبي.
  العنواف لمكتاب كالاسـ لمشيب»فكري وفي تحديد مفيوـ العنواف يقوؿ الجزار محمد 

ـ كتابو، وفي الوقت نفسو يسمو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ، ويشار إليو ويمؿ بو عميو يحمؿ وس
 1.«يست مف الكتاب جعمت لكي تدؿ عميوالعنواف علامة ل

 عػػػف جممػػػة مػػػف الوظػػػائؼ فضػػػلًا ؼ تظيػػػر الطبيعػػػة المغويػػػة لمعنواف،مػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا التعريػػػ
ا علاقػة ، ويكوناف معًػملمو والعنواف مرتبط أشد الارتباط بالنص الذي يالاستراتيجية التي يؤدييا،

يابػو يتعػرض لمػذوباف فػي النص يعجز العنواف عف تكويف محيطو الدلالي، وفػي غجدلية فبدوف 
الػػػػة تغمػػػػب عمييػػػػا شػػػػؾ فيػػػػو أف عنػػػػاويف النصػػػػوص مضػػػػمنة بعلاقػػػػات دنصػػػػوص أخرى،وممالا
ا عمػػػى خمفيتػػػو الفكريػػػة والذىنيػػػة وىنػػػا عمػػػى القػػػارئ أف يػػػؤوؿ العنػػػواف معتمػػػدً الصػػػور الإيحائيػػػة، 

وـ بػػدور ىػػاـ جػػدا، وىػػو أف يمفػػت انتبػػاه القػػارئ مػػف الوىمػػة ليصػػؿ إلػػى مفيػػوـ الروايػػة، وليػػذا يقػػ
لوليػػد إخلاصػػي  "دار المتعػػة  "فعنػػواف روايػػة  و ويبعػػث فيػػو روح الكشػػؼ والقػػرابة،الأولػػى ويغريػػ

 إذ إنو يتصؿ بموضوع الرواية وجوىرىا.  ؛عنواف موضوعاتي
يحائية عنواف "دار المتعة" مف أجؿ أف يتصدر الرواية ينـ إف اختيار الكاتب ل عف رمزية وا 

يبليا العنواف في نفس كؿ مف يقرأه لأوؿ وىمة، فيو يلير الغرابة والدىشة، وبقميؿ مف التمعف 
 والتفحص في العنواف يبدأ العقؿ في فؾ شفرات وتحميؿ العنواف.

 السرد الذي ينحوه الكاتب ليس مجرد إعادة تاريخ وحديث عف أناس فقدوا حياتيـ نجد أف     
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نما ربط الحاضر بالماضي مف خلاؿ مف أجؿ حر  ية الوطف وعانوا كليرا مف المستعمر فقط، وا 
ا عف الموروث التاريخي فالسرد في الرواية ليس منغمقً  إعادة تصور تمؾ الأحداث الخالدة،

والترالي الذي يسرد الروائي عمى تسميط الضوب عميو، خاصة التراث المتعمؽ بمدينة دار 
نما يتجاوزه  ،المتعة . وا   ليوجو النظر نحو الواقع المرير الذي يعيشو الناس ىذا اليوـ
ا يسير وفؽ مسارىا مضموف الرواية ككؿ، والعنواف أيضً ""دار المتعةومنو تمخص المفردتاف    

والمشاركة حتى في  المتصؿ بكؿ حيليات الإنتاج الأدبي، فيو قادر عمى استنطاؽ الرواية
تراث عامة وبالتراث الشعبي أف ينفي علاقة العنواف بال أحد يستطيعوبذلؾ لا إنتاج المعنى،

 خاصة.
 :  توظيف المغة التراثية الشعبية: ثانيا 

يجعميا تتلابـ ،و ا ا تراليً استميـ الروائي بعض مفردات المغة الترالية، كي يكسو روايتو لوبً 
غة الترالية مع المضموف الترالي مف جية، ويقربيا مف القارئ مف جية لانية، وقد أخذت الم

 دينية، أدبية. شعبية،أشكالا متعددة: تاريخية،
استوحى الروائي وليد إخلاصي في روايتو "دار المتعة" المغة الترالية الشعبية مف مجتمع 

التي استخدميا الكاتب في  ،ونقصد بيا تمؾ العبارات والنصوص الترالية، ألؼ ليمة وليمة 
 ة جامدة، بؿ حمميا الكاتب مضمونات معاصرة. تدويف الأحداث، ولـ تكف المغة الترالي

ربط الكاتب بيف الواقع الفاسد وانتشار ىذه الظواىر، فجعميا ملازمة لمفساد، وبذلؾ عبرت 
المغة مف خلاؿ بعض الألفاظ عف طابع الفساد السائد في المجتمع، إذ تعبر ألفاظ المغة عف 

روايتو، لكنو يتوقؼ كليرا عند مظاىر حالة قائمييا مف خوؼ وأمف، ويستمر الروائي في سرد 
ار ا طاقات المغة الترالية في إظيالفساد وصوره أكلر مف وقوفو لشرح الحدث الواقعي، مستلمرً 

قابمة لمتداوؿ في كؿ زماف  صب  النص الترالي مقطوعةالفساد المنتشر في كؿ مكاف، فأ
التي أراد الكاتب أف ينقميا  ،ةكما استخدـ المغة التاريخية في سرد الحوادث التاريخي ومكاف،

 بأسموب روائي يتداخؿ مع أسموب الماضي في سرد الحوادث.
  دلالات شعبية معاصرة تحممحياب ألفاظ المغة الترالية التي يعمدُ الكاتب في روايتو إلى إ
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بالرغـ مف قسوة الطبيعة عمى المدينة، فإنيا تحولت في سني ازدىارىا الأخير مف خمية »
طالبي التسمية والمتعة عش نحؿ سياحي مرموؽ يحوـ حولو الغرباب كالزنابير مف  ىادئة إلى
 1. «والمقامرة

فأصمحت ساحة )خاف التنابمة( الممموكي وغرفػو العشػروف »وىناؾ مقطع آخر مف نص الرواية 
 2. «رض أفلاـ الفيديو المليرةلتكوف مطعما فرنسيا ألحقت بو أركاف مموىة تع

 فكاف منيـ الحلاؽ ،ة لمعروضات دور الأزياب العالميةتكية الشيبانيوخصصت أروقة ال»   
وعمػػاؿ الدباغػػة والمعمػػـ فػػي كتػػاب أو مدرسػػة وصػػاحب الفنػػدؽ الشػػعبي والسػػائس فػػي إسػػطبؿ  

 .  3«وصانع السروج والحداد والنجار
وتطمعاتيـ، إضافة إلى غرضيا العربية  اتمجتمعال خصوصيةعبرت المغة الترالية عف 

 وىو التعبير عف التراث. ، الأساس 
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 .من نص ألف ليمة وليمة  الشعبية وظائف الشخصيات التراثية استمهام: ثالثا 
  يػػػة، الأسػػػطوريةأنػػػواع متعػػػددة لمشخصػػػية التراليػػػة فػػػي الروايػػػة السػػػورية منيػػػا التاريخبػػػرزت 

تصػوير النػاس وىدؼ الشخصيات نقؿ بعض الدلالات الخاصة، وليس مجػرد  الشعبية والدينية،
كما ىـ عميو في الواقع، ولكػي نقػوـ بيػذه العمميػة لا بػد أف يكػوف صػراع قػائـ حػوؿ أمػر مػا، قػد 

ا أو قصة اجتماعية ومف خلاؿ المواقؼ المتوترة في ىذا الصراع تبػرز سػمات خمقيً  مبدبايكوف 
 الشخصية، وخذا ما يدؿ عمى أف الشخصية تتنوع وتنقسـ بتنوع الدور الذي تمعبو. 

أف الروائي وليد إخلاصي قاـ بتوظيؼ  دار المتعة لروايةلنا مف خلاؿ قرابتنا ظير و     
شخصيات ألؼ ليمة وليمة وغيرىا مف الشخصيات  الروائي استوحى الشخصية الشعبية، حيث

والدلالة المعاصرة ، فحممت الدلالة الترالية مف جية في روايتو ر عف الحاضريمتعبلالشعبية 
قد جعميا الكاتب أحيانا أسيرة لأفكاره ورؤاه، مما ألقؿ كاىؿ الشخصية وجعميا و مف جية لانية،

 شاحبة معزولة عف تراليتيا، محشورة في الحاضر بصورة قسرية. 
امتمكت صفات غير طرأ عمى شخصيات ألؼ ليمة وليمة مجموعة مف التحولات، حيث و 

ـ تعد شيرزاد تمؾ الحكيمة التي التي عرفت بيا في الماضي، فمـ يعد شيريار الممؾ السفاح ول
إنيا المرأة التي تحتاؿ بالقصص لتخمؽ  تضمف الحياة لنفسيا ولبنات جنسيا،تحكي الحكايات ف

واقعا مغايرا لواقعيا، وىكذا طالت التغيرات باقي الشخصيات، فاستلمرىا الكاتب في خدمة 
 1رواياتو ونصوصو وفي ترويج بعض أفكاره أو في نقد مجتمعو. 

 وعميو فإف الشخصية في رواية "دار المتعة" تتنوع بحسب الدور الذي تقوـ بو إلى:     
 مشخصيات الرئيسية: الدلالة التراثية ل ــــ 1

التي تدور عمييا  ،وىي الشخصيات المحورية أسمهان:أ ـــ الدلالة التراثية لشخصية 
روائي، قامت بدور بارز وتعد جوىر ىذا العمؿ الالرواية، وىي التي تدور حوليا الأحداث 

ا في الرواية مف الشخصيات الأخرى، وتـ وصفيا عمى أنيا ا واتساعً وميـ فكانت أكلر ظيورً 
يي شابة في مقتبؿ العمر جميمة وأنيقة ومليرة صاحبة دار امرأة متكاممة تلير الإعجاب، ف
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ؽ في قتؿ لممتعة فأصبحت تقتؿ بعد أف تناؿ المتعة مع الرجؿ الذي تختاره، ولكنيا تخف
، فقد تمتعت شخصيتيا ص حتى كشؼ أمره)جواد=شيرزاد( الذي ظؿ يقص عمييا القص

يقوؿ متصاص قدرات الرجاؿ بعد مضاجعتيـ،حيث بجماؿ عظيـ ممزوج بقدرات خارقة عمى ا
 1. «ىي التي تمحو مف ذاكرتؾ كؿ شيبىي التي تعممؾ و الراوي:"

  لذي تعمقت بو أسمياف ولـ تقتموالشاب اىو جواد  :شخصية جوادلب ـــ الدلالة التراثية 
فيصب  تبادؿ الأدوار بيف )شيرزاد( و)شيريار( مجالا لتأكيد ظاىرة العنؼ الإنساني، سواب 
أكاف مصدرىا الرجؿ أـ المرأة، فيمن  التلاعب النصي لشخصياتو أفكارا جديدة، فيصب  بحث 

ـ تمفو المتغيرات والغموض، )جواد( عف والده موازيا لبحث الإنساف عف الحقيقة في عال
التي  «دار المتعة»نب الفساد في المدينة متمللا في ويكشؼ )جواد( في بحلو عف الحقيقة جوا

عرفيا بعد عناب، والدار ىنا رمز الحياة، فيي دار الدنيا، وعممية البحث ىي مضاد لمسكوف 
 2.«تقيو وطأة الزمف و غيمةاعتبر البحث عف أبي»و الحركة التي تشكؿ المعرفة لذا وسعي نح

يواصؿ )جواد( دفاعو عف نفسو مستخدما سلاح الحكاية التي لا يسعى مف ورائيا إلى 
أسرار  إيجاد تحوؿ في حياة )أسمياف= شيريار( بقدر ما يسعى إلى كشؼ )أسرار الحياة =

 المدينة(، فتصب  شخصيتو ذات طابع عقمي ناضج، لأنو استخدـ عقمو وحكاياتو لأىدافو " 
 3. «" انتييت مف حيث يجب أف أبدأ"في لحظة تأمؿٍ ؿ )جواد( قا

في تغيير شيوتيا  سمياف=شيريار( فمـ تتوقؼ عف القتؿ، ولـ تنج  حكايات )جواد(أأما )و     
بؿ تقتؿ مف أجؿ المعرفة لأف بحليا   )شيريار( لمجنس والقتؿ، لكنيا لا تقتؿ مف أجؿ اللأر ؾ

  تو بحث الإنساف عف سر الخمود في عالـ يكتنفو الغموضعف المتعة مع رجاؿ أقوياب ىو ذا
أو يشبو بحث الإنساف الانتيازي عف الشيرة والماؿ في عالـ تعمو الفوضى، "كاف الشيخ 

ا بيف أحضاف المرأة يتمرغ عند تمنعيا الوحيد آخر المنفييف عف فراش الحب، قد قضى شيرً 
الرجاؿ تجربة تكشؼ صفات العالـ المحيط، عنو لـ يستسمـ ليا إذ تشير لو"، وملؿ بحليا عف 
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تنا لا نشعر بأننا أماـ حيث ينتشر الخبث ويستفحؿ الفساد، وبصياغة روائية مخاتمة جعم
شيرزاد وشيريار(، بؿ أماـ مشكلات غامضة ومعاصرة لنا، وعالجت الرواية الواقع المعاش )

صية بعيدة الأىداؼ، بأسموب جديد اعتمد عمى التحريض، فجعؿ الغموض مف )أسمياف( شخ
عارفة ومدبرة ل مور، فالغموض كصفة بارزة في المرأة غير واضحة، ؼ)أسمياف( مجموعة 
مف الصفات الأسطورية أخرجتيا مف دور )شيريار( القاتؿ إلى دور أنصاؼ الآلية، تبحث 

 عف القوة الكامنة في الرجؿ لتستنزفيا سعيا لمخمود. 
شخصيات ألؼ ليمة وليمة كاممة، لتمن  النص  معاصرةالعربية ال تناولت بعض الروايات 

ا تنطؽ الشخصيات بداخمو بكؿ ما ىو حديث، فيوظؼ الروائي ا قديمً ا خارجيً الروائي إطارً 
وقد يستخدـ   مف خلاليـ التعبير عف الواقع،ولًا محاوشيريار(  شيرزاد)أركاف ألؼ ليمة وليمة 

  ؿ في إيماف الناس بيذه الشخصية وأقوالياالكاتب شخصيات شعبية ليا دور في الحياة يتمل
أو ربطيا بمدلولات معينة تساعد في العمؿ الروائي وتزيف بنيتو، فتكوف الرواية أقرب لمواقع 

 وأكلر تعبيرا عف أطيافو. 
 :  مشخصيات الثانويةالدلالة التراثية ل ـــ 2

نيا قد تساىـ في ىي الشخصيات التي لا يكوف ليا دور أساسي ورئيسي في الرواية، ولك
 سير أحداليا ومف تمؾ الشخصيات في روايتنا ىذه نذكر:

 كاف يعمؿ كباحث في المدينة ولكنو سرعاف ما توفي مشيخ الألفي:أ ـــ الدلالة التراثية ل
بعدما ابتدأ بكتابة أوراقو بذكر آدـ عميو السلاـ وكيؼ نشأت الخميقة بقدرة قادر. وقد خمؼ 

 ر مف الفتوى والآراب التي أطمقيا أصحاب المذاىب الأربعة، ورابه يوميات بيا الكلي
الفتاة الجميمة صاحبة البشرة السمراب المليرة التي  الهندية:ب ـــ الدلالة التراثية لشخصية 

 1. «وقد سميت أنذاؾ بالحنوف »يا في دار المتعة ويقوؿ الراوي: كاف الرجاؿ يتوافدوف لأجم
 الذي كاف ينزؿممؾ فندؽ اسمو "نزؿ النجمة الدولي" الجوىري: عجوز طاعف في السف ي

 بو والد جواد مف زمف بعيد، إنو عجوز طيب حنوف ويعير اىتمامو بجواد لفقدانو أبيو 
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 1.«ظمـ فقدمف شابو أباه »لكلرة الشبو بينيما. فقاؿ جواد: و  
يستطع أف مف خلاليا أفكاره وأحلامو في مجتمع لـ لنا لينقؿ  ترالية أجوابوظؼ الروائي 

 يغير فيو شيئا في الواقع، فأراد أف يفعؿ ذلؾ في الخياؿ. 
 ة في الرواية.البنية الزمكاني: رابعا 

 لمرواية:  البنية الزمانيةــــ  1
، حيث يعد ، ويحتوي القسـ الأوؿ عمى للالة فصوؿتضمنت قسميف «دار المتعة»رواية  

حداث، فولدت في القسـ الأوؿ لتنبعث مف القسـ اللاني بملابة البؤرة التي تمخضت فييا الأ
التي جرت فيو الأحداث في  ،نفس زمف القسـ الأوؿجديد، فجاب زمف أحداث القسـ اللاني 

 القرف الماضي. 
ة عمى البناب الدائري لقد اعتمد وليد إخلاصي في بنابه الزمني ألناب سرده لأحداث الرواي

الرواية العربية الحديلة، حيث نيايتو تنطبؽ  الذي يعد مف أبرز أشكاؿ الزمف في»وىو الشكؿ 
مع بدايتو نتيجة لجدؿ الأزمنة الداخمية في بنية النص، تنفت  دائرة زمف السرد عند النياية 

اضر لتتركيا مفتوحة أماـ الآتي ويعبر الزمف الدائري في النص عف استمرارية الماضي في الح
 2. «وتكرارية الحديث عبر التاريخ

جديد ى ىذا التقسيـ، سعى وليد إخلاصي في تقديـ روايتو إلى القارئ بنمط بالإضافة إل
للافتتاحية، حيث استيؿ روايتو مناجاةً لقسوة الطبيعة عمى المدينة، فقد سبؽ حركة السرد 

يقصد بالزمف الداخمي بزمف  لزمف الداخمي عمى الفصؿ الأوؿ إذحركة الزمف. فكاف تغمب ا
 طابع النفسي.  عالـ الشخصية الذي يطغى عميو الالعمودي، الذاتي المتعمؽ ب

و وذلؾ لجأ الكاتب إلى الزمف الداخمي ليبيف لنا الخمفية المرجعية موجزة لحياة شخصياتو 
الذي يبحث عف  «جواد  »و «دار المتعة»صاحبة  «أسمياف»مف أجؿ معرفة ماضي كؿ مف 

 شبلا برؤية مف الماضي القريب.سر اختفاب أبيو، فانطمؽ ألناب سرده ل حداث مف الحاضر مت
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صؿ اللاني لمرواية الذي يقصد بو وفي زاوية أخرى تجده قد طغى الزمف الخارجي عمى الف
 1. «والموضوعي يتغمب عميو طابع الحسيذلؾ الزمف الواقعي التاريخي »
 البنية المكانية لمرواية:ـــ  2

ييا أحداث الرواية أي أنو: "يتحوؿ إلى باعتباره الصورة التي تقع عماىتـ النقاد بمفيوـ المكاف 
خشبة مسرح واسعة تعرض الشخصيات مف خلاليا ىوائيا وىواجسيا كما يحرص الروائي 

 2إعطاب كؿ لحظة قوية، وكؿ مشيد مف مشاىد روايتو في إطار الزمكانية".
فلا يمكف ل حداث أو الشخصيات أف تمعب أدوارىا دوف مكاف فيو عنصر حكائي قائـ 

في المقاـ ووصفو مكوف سردي »ي في حديلو عف المكاف الحكائي: فنجد حسف البحراو  بذاتو،
بأنو شبكة مف العلاقات والرؤيا ووجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاب 

ت بيا العناصر الروائي الذي ستجري فيو الأحداث ويكوف منظما بنفس الدقة التي نظم
 3.«الأخرى في الرواية 

لأماكف العامة والخاصة بالرواية، فيما ستقوـ بدراسة الأماكف العامة وما الكاتب دراسة اتناوؿ  
 .تقوـ بو الشخصيات، مف انتقاؿ لـ تنتقؿ إلى تحديد الأماكف الخاصة والأماكف الإجبارية

 / الأماكن العامة: 1
ة بانتقاؿ مكاف )فندؽ النجمة الدولي(:كاف ليا دور في مدى تطوير أحداث الرواي*حارة العمياف

عند الرجوع مف  وجعميا ممجأهجواد إلى دار المتعة، لأنو المكاف الذي اجتمع فيو بأسمياف، 
 . ذاكرتو الحية

 / الأماكن الخاصة: 2
التحويؿ الجمالي لممشاىد البصرية إلى الرؤى الخيالية، حيث  الروائيوظؼ لنا دار المتعة:*

ي الرجاؿ لـ تقتميـ وجواد الذي يحاوؿ اكتشاؼ تدور أحداث الرواية حوؿ أسمياف التي تغو 
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فوقعت أسمياف في شباكو فصارت دار المتعة  ي مدينة جديدة لا يعرؼ شيئا عنيا،سر أبيو ف
 في القسـ اللاني عمى مكاف واحد ومدى تأليره عمى الشخصيات. الكاتب ركز مكانيـ الخاص،و 

  .    وعلاقتها بالتراث الشعبي سردية الأحداث: خامسا 
ا الشكؿ الشعبي لسرد حكايتو ضمف مراحؿ تطورت تدريجيً  وليد إخلاصي استوحى الروائي

ا يحفظ لمرواية خصوصيتيا ومفيوميا حتى وصمت إلى مستوى توظيؼ الشكؿ الشعبي توظيفً 
إذ تداخمت النصوص والأزمنة في الرواية، ولكنيا قدمت الموروث العربي بصورة ، المعاصر

تعبرُ الرواية عف أجواب الفساد مسمطة الضوب عمى أىـ أركانيا ،تختمؼ عف روايات أخرى
مملمة بالحاكـ العلماني الذي يدير "شؤوف الولاية وىو عار إلا مف مئزر مذىب يمؼ وسطو 

 1مخفيا نصفو الأسفؿ مظيرا لدييو المذيف باتا أشبو بصدر امرأة ولادة".
إطارية تنطوي عمى حكايات  كانت محاولة موفقة لمكاتب في كتابة رواية ذات حكاية

فرعية متعددة يحكييا )جواد(، فتكوف طريقة السرد الترالية في توالد الحكايات أسموبا يمجأ إليو 
 2الكاتب لكي يصؿ بالبطؿ إلى النياية الكاشفة لمغز.

فقد أدخؿ وليد إخلاصي عددا مف الحكايات داخؿ الرواية الأـ، وتعددت ىذه القصص 
قلاـ، سميماف الحمبي، حب مظمـ، الممؾ العادؿ، البغؿ والحصاف، حكاية الخمود، الأ)

المذنب(، لتيب الرواية تشويقا وانفراجا يذكرنا بألؼ ليمة وليمة، إف دار المتعة رؤية معاصرة 
فمـ يعد ميما لمرواية أف تحافظ )شيرزاد( الميالي عمى تنـ عف حدس جديد لحوادث التاريخ، 

الواقع برموزه وشخصياتو، فشيريار دار المتعة ىو )أسمياف(، حياتيا، بقدر ما ييميا عكس 
ىي السمطة التي تدير عقوؿ الرجاؿ فيقعوف ضحية مكرىا وبطشيا، إلا أف )جواد= المعرفة = 
شيرزاد( ينجو لأف لديو القدرة عمى الحكي. وعمى الرغـ مف اعتماد إخلاصي عمى الشكؿ 

يث تتوالى الحكايات، إلا أنو جعؿ لمحكايات الشعبي لألؼ ليمة وليمة في بناب روايتو، ح
 مضمونات معاصرة. 

                                                           
 .19وليد إخلاصي، دار المتعة، ص  1
 164حسف عمي المخمؼ، التراث والسرد، ص2
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لـ أطمت »أسمياف فشمت مع )جواد( وتحولت إلى امرأة عجوز، فجأة تغير كؿ شيب فييا،
 1.«عد جمدىا وبات شعرىا كتمة مف شوؾأسمياف، لـ تكف ىي نفسيا، بؿ عجوز تج

تحكي لو قصة رمزية عف ومما أضافو الكاتب إشراؾ )أسمياف( ؿ)جواد( في السرد، ف
مكاف اختفاب أبيو،  أسمياف( ويعرؼالبرغوث، وفي النياية استطاع )جواد( أف ينتصر عمى )

فتكوف مرة أخرى بنية ألؼ ليمة وليمة القائمة عمى فكرة القص مقابؿ الحياة، المتعة مقابؿ 
فتتظافر عف أبيو، الخلاص، لذا فإف حبكة الرواية تقوـ عمى أساس البحث، بحث )جواد( 

 جواد إلى مبتغاه.  الرواية دافعةمكونات 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .012وليد إخلاصي، دار المتعة، ص 1
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 ألف ليمة وليمة. استمهام نص: طريقة وليد إخلاصي في سادسا
عػف اسػتمرار  «ألػؼ ليمػة وليمػة »المتعة  لوليد إخلاصي في توظيفيا لمجتمع  دار رواية تعد   

لػؼ ليمػة وليمػة أو تجػاوزه فػي الماضي في الحاضر، لقد حافظ وليد إخلاصػي فػي روايتػو عمػى أ
الذي دفعو إلى الكػلاـ وكشػؼ عػف  «جواد  »نفس الوقت، حيث استبدؿ دور شيرزاد بالضحية 
أخػػذت دور شػػيريار الشػػرير، فقػػد  «أسػػمياف  »الحقػػائؽ وتطورىػػا مػػف خػػلاؿ تػػدفؽ السػػرد، أمػػا 

ت كػػاف ليػػا الحضػػور الغالػػب فػػي السػػرد، وكػػػؿ السػػرد مسػػخر لمكشػػؼ عػػف شخصػػيتيا والتحػػػولا
الطارئة عمييا، وبقميؿ مف التدقيؽ تبيف لنا أف شخصية شيريار ىنا ما زالت تتأرج  بيف الخيػر 

تقتػؿ الرجػاؿ بعػد أف تتمتػع بيػـ إرضػاب لرغباتيػا، لكػف شخصػية  «أسمياف  »والشر، فقد كانت 
 جعمتيا تيدأ، وجانبا مف شخصيتيا بدأ يتغير باتجاه الخير.  «جواد  »

 ة، بدت ضعيفة منيكة، لكنيا ما لبلت أف قالت: كانت أسمياف واجم  «
 1«ػػػػػػ " وانتيت حكاية المذنب"     

استميـ وليد إخلاصػي فػي روايتػو مجتمػع ألػؼ ليمػة وليمػة فػي بنػاب الأحػداث والشخصػيات، فقػد  
 ،  بيدؼ تأصيؿ الرواية العربية في الموروث السردي. حققت الرواية التماسؾ اللازـ

فمنيػػا مػػف  ،مختمػػؼ المواضػػيع عػػف كشػػؼأف وليػػد إخلاصػػي اسػػتطاع الا سػػبؽ ونخمػػص ممػػ   
يتعمػػؽ بالإنسػػاف ومنيػػا مػػف يتعمػػؽ بػػالظروؼ المحيطػػة بػػو، وكػػذلؾ أعطػػى لمػػنص الروائػػي بعػػدا 

 مما زاده تنوعا ولراب. لقافيا حضاريا 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 046ص ، وليد إخلاصي، دار المتعة 1
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  الخاتمة:
الباحث وىو يغوص في إف البحث في التراث الشعبي شيؽ وممتع، وكلير ما يتسمى 

مواده، ويزداد تشعبا بمعترؼ جديدة تفت  لو آفاقا لبذؿ الكلير مف الجيد وتحصيؿ الإجابات 
لما يطرحو مف إشكالات، وبعد الدراسة التي خضناىا في رحاب التراث الشعبي توصمنا إلى 

 أىـ النتائج التي ندرجيا فيما يمي: 
ومعتقدات ومعارؼ مف زمف إلى زمف إف التراث ىو انتقاؿ مألورات مف فنوف  ػ .1

 باستمرار .
إف حضور التراث في حياة الأمة عموما أمر ضروري، وىو ما يؤكد الوجود الحضاري  .0

 ل مة، فأمة بلا تراث ىي أمة بلا ماضي ولا حاضر ولا مستقبؿ.
وليد إف إحياب التراث الشعبي وبعلو في حمة جديدة كاف مف بيف أىداؼ توجو    .2

 مف ينبوع التراث الشعبي مما زاده لراب وجمالا. لمنيؿ إخلاصي
لمجتمع ألؼ ليمة وليمة يأتي في إطار ارتباطو  وليد إخلاصي إف توظيؼ الروائي   .4

الوليؽ بالجذور الترالية الشعبية لممجتمع وتحولاتو المختمفة، كما أنو يبرز خصوصيات 
ية لسكاف المجتمعات لقافية، ويعبر في الوقت نفسو عف الشخصية النفسية، الاجتماع

  الأخرى.
عديد  ةمبيدار المتعة لت بالتراث الشعبي في الروايةوليد إخلاصي إف اىتماـ الروائي   .1

التي راىف الروائيوف عمى تحقيقيا مف خلاؿ  ،مف الأىداؼ السياسية والاجتماعية
 .استمياـ التراث الشعبي واتخاذه قناعا لمتعبير عف قضاياىـ السياسية والاجتماعية

عمف عف انتمائو إلى شعب لو ،فإنو أعندما عبر عف ترالو وليد إخلاصي ف الروائي إ .7
 معتقد وأفكار خاصة.

لأنو يملؿ ماضييا الذي لا تستطيع ؛ ا عند الأمـ وختاما إف التراث الشعبي ميـ جدً 
الاستغناب عنو، كما انو يساعدىا عمى بناب حاضرىا لنقؿ ما قدمتو الأسلاؼ، كما أنو صورة 

 معبرة عف شعب لو عادات وتقاليد وتجارب إنسانية.
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 قائمة المصادر والمراجع: 
  ورشرواية القرآن الكريم 

 : المصادرأولا: 
 .1991،لندف، ردار المتعة، رياض الرايس والنش رواية وليد إخلاصي، 1

 المراجع:ثانيا: 
 الأدبية  والقواميس  المغوية المعاجم : 

 .1991،ٍ  دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1لساف العرب، طابف منظور،  1
حمدي السكوت، قاموس الأدب العربي الحديث، د، ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  0

 .0211 ،مصر، القاىرة
 بيروت، لبناف، ،دار الكتب العممية،1، ط4كتاب العيف، ج دي،الخميؿ بف أحمد الفراىي 2

0222 . 
 يثةالكتب الأدبية الحد: 

أحمد طالب، مفيوـ الزماف ودلالاتو في الفمسفة والأدب، دط، دار العرب لمنشر والتطبيؽ،  1
0224. 

 .1984، دار اللقافة، القاىرة، مصر، 0أحمد عمي مرسي، مقدمة في الفمكمور، ط 0
بمحيا الطاىر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، د ط، منشورات التبييف الجاحظية،  2

 . 0222الجزائر، 
 جعفر يايوش، في الأدب الجزائري الجديد، التجربة والمآؿ، د ط، د ت، وىراف، الجزائر.  4
جماؿ حسني يوسؼ، صورة النار في الشعر المعاصر،دط، دار العمـ والإيماف لمنشر  1

 . 0229والتوزيع، 
ات ، المؤسسة الجامعية لمدراس4حسف الحنفي، التراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ، ط 7

 . 1990والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 
، المركز اللقافي 1حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاب، الزمف، الشخصية(،ط 6

 . 1992العربي، بيروت، لبناف، 
 .0212، وزارة اللقافة والفتوى، الدوحة، قطر، 1حسف عمي المخمؼ، التراث والسرد، ط 8
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دب الحديث، دار الوفاب لدنيا الطباعة والنشر، د حممي بدير، ألر الأدب الشعبي في الأ 9
 . 0220ط، الإسكندرية، 

، المركز اللقافي العربي، الدار البيضاب، 1سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي، ط 12
 .1990المغرب، 

يب لمطباعة والنشر والتوزيع، غر ، دار 1واية العربية الحديلة، طسيد حامد النساج،الر  11
 . 0222القاىرة، مصر، 

، 1طلاؿ حرب، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، ط 10
 . 1999المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 

عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بف ىدوقة، د ط، دار  12
  .0228السبيؿ، الجزائر العاصمة _بف عكنوف_، 

، مؤسسة نوفؿ، 1عبد المجيد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ط 14
 . 1982بيروت، لبناف، 

فاروؽ أحمد مصطفى ومرفت العشماوي علماف، دراسات في التراث الشعبي، د ط،  11
 . 0222دار المعارؼ الجماعية لمطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية، مصر، 

، مركز البحوث 1في دراسة التراث الشعبي المصري، طمحمد الجوىري، مقدمة  17
 .0227اعية، جامعة القاىرة، مصر، والدراسات الاجتم

 اتحادمحمد رياض وطار، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات  16
 . 0220الكتب العرب، دمشؽ، سوريا، 

دة العربية، بيروت، ، مركز دراسات الوح1محمد عابد الجابري، التراث والحدالة، ط 18
 . 1991لبناف، 
العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة محمد فكري الجزار، 19

 .  1998لمكتاب، 
 .0224دار الفارس، بيروت، لبناف، ، 1ميا القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ط 02
 . 1997، لبناف، بيروت، ،مكتبة لبناف 1، مج1نبيؿ راغب، فنوف الأدب العالمي،ط 01

 لمغة العربية  الكتب المترجمة: 
 . 0220جنيت، الفضاب الروائي، تر: عبد الرحيـ غزاؿ إفريقيا، بيروت، لبناف، د ط،  اجرار .1
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 ممخص الرواية: - 1الممحق
صدرت رواية وليد إخلاصي "دار المتعة" عف دار رياض الريس لمكتب والنشر بمندف، 

رواية يعود الكاتب إلى مجتمع ألؼ ليمة وليمة بكؿ معاييره، حيث تدور أحداث الرواية وفي ال
بيف "أسمياف" بدور "شيريار" و"جواد" بدور "شيرزاد"، كانت أسمياف صاحبة دار المتعة التي 
كاف الرجاؿ يتيافتوف إلييا ليلا ونيار، تبدأ قصة جواد عندما يدخؿ المدينة بحلا عف أبيو مف 

متمللا في دار ار المتعة ليكشؼ في الأخير عف حقيقة جوانب الفساد في المدينة خلاؿ د
 المتعة التي عرفيا بعد عناب والدار ىنا رمز لمحياة. 

عمى التحريض مما جعؿ الغموض  اعتمدش بأسموب جديد افالرواية عالجت الواقع المع
تمتع بيـ لـ تقتميـ إلى فكانت أسمياف تغوي الرجاؿ وت سمياف شخصية بعيدة الأىداؼ.أمف 

أف صادفت جواد في قعر دارىا، في المقابؿ كاف جواد ذكيا يحكي ليا حكايات جعمت مف 
 أسمياف تفشي أسرارىا وتضع حياتيا بيف يدي جواد.

الأياـ والأسابيع وجواد تحت جناحي أسمياف ليمبي طمباتيا وقت ما أرادت إلى أف  تمر 
 كانت مدفونة.  اكتشؼ أبيو وظيرت كؿ الحقائؽ التي
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 التعريف بالكاتب: : 2الممحق 
ولد الكاتب الروائي والمسرحي السوري وليد إخلاصي بمدينة الإسكندرية بمصر، وأتـ 
دراستو اللانوية بمدينة حمب موطف أسرتو، لـ تابع دراستو بكمية الزراعة في جامعة 

 . 1972اسات العميا وديبموـ الدر  1918الإسكندرية، وحصؿ عمى البكالوريوس 
، وعيف محاضرا في كمية 1999عمؿ في مؤسسة حمج الأقطاف وتسويقو بحمب حتى سنة 

، وانتخب في مجمس الكتاب العرب بدمشؽ، وكاف 1961- 1972الزراعة بجامعة حمب 
بحمب، وشارؾ في ىيئة تحرير مجمة رئيسا لفرعو بحمب، وأسيـ في تأسيس مسرح الشعب 

 . «الموقؼ الأدبي  »لدمشقية وا «الحياة المسرحية»
اجتمعت لو لقافة مركبة فوالده الشيخ أحمد عوف الله إخلاصي خريج الأزىر، وتنويري في 
الوقت ذاتو، ورئيس تحرير مجمة "الاعتصاـ" بحمب، وتكاممت ىذه الشخصية أدبيا وفكريا 

نسانيا بإقامتو دارسا بالإسكندرية، وبسفره الذي أتاحتو لو وظيفتو في  تسويؽ الأقطاف السورية وا 
 في أرجاب العالـ. 

نشر أوؿ قصة طويمة لو في الخامسة عشرة مف عمره بعنواف "نظارات أبو الزرابيؿ"، 
، لـ توالى إنتاجو في الصحؼ والمجلات 1972وظيرت أوؿ مجموعة قصصية بنفس العنواف 

والرواية والمسرح ودور النشر، داخؿ سورية وفي عدد مف الأقطار العربية، في حقوؿ القصة 
والدراسات النقدية والمقالات، في أعمدة الرأي والفكر، وقدمت الفرؽ المسرحية عددا كبيرا مف 
أعمالو الدرامية في سورية، ومصر، والكويت، والإمارات العربية، ولبناف، وتونس وقطر 

 والبحريف والمغرب.
والأسموبي، إحساس عميؽ  كاف وراب غزارة إنتاج وليد إخلاصي إضافة إلى تمكنو المغوي

برسالة يؤدييا، عمادىا حرية الإنساف التي تبنى عمييا الحضارة المتماسكة والمزدىرة، ومف ىنا 
وقد عرؼ بميارة تمزج بيف الواقعية والرمزية  اباتو في أحواؿ المجتمع والسياسة،جالت كت

صة حمب بعمقيا وتوازف بينيما، وتسبغ في أعمالو ألوانا شعبية وملام  مف أمكنتو خا
 الإنساني والتاريخي.
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جمع وليد إخلاصي معظـ نتاجو في طبعة جديدة بمغت أحد عشر مجمدا تحت عنواف 
، وحصؿ عمى الجائزة التقديرية لاتحاد الكتاب 1999"مختارات"، دار عطية لمنشر، لبناف، 

، 1990، وعمى شيادة تقديرية في ميرجاف القاىرة لممسرح التجريبي 1989العرب بدمشؽ 
، 1997، وعمى جائزة الإبداع في حمب 1994وعمى جائزة محمود تيمور لمقصة القصيرة 

 1. 0224، وعمة وساـ الجميورية تقديرا لجيوده الإبداعية 1996وعمى جائزة سمطاف العويس 
 
 

                                                           
 .848، القاىرة مصر، ص 0211تاب، حمدي السكوت، قاموس الأدب العربي الحديث، د، ط، الييئة المصرية العامة لمك1
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 :الممخص
مف الموروث الحضاري والبقايا السموكية  عالمامؿ نطمقو لنعني بو إف التراث مصطم  شا

والقولية التي بقيت عبر التاريخ وقد انتقمت مف بيئة إلى أخرى، فيو إذ يضـ الممارسات 
الشعبية والسموكية ويضـ أيضا ما أبدعو الضمير الإنساني مف تراث إسلامي أو محمي 

يجا، فنجد في ىذا المجاؿ شعبي، بؿ قد ينيؿ أحيانا مف التراث بمختمؼ طبيعتو ىدفا ومن
مجموعة مف المبدعيف الذيف اىتموا بالتراث قمبا وقالبا كالروائي واسيني الأعرج وعبد الحميد 

 بف ىدوقة والطاىر وطار وكذا محمد مفلاح.
عمى ىذه التجربة ومدى غناىا ىي الأخرى بما خمفو التراث مف  للاطلاعوىذا ما دفعنا 

غوص في أعماؽ الواقع الوطني والقومي والإنساني واعتزازنا رصيد أدبي وديني وشعبي... وال
في رواية دار المتعة لوليد الترال توظيؼ»لقافي، لذا كاف بحلنا الموسوـ ب بالموروث ال

 ، ويحاوؿ ىذا البحث الإجابة عف الإشكاؿ الآتي: ما مفيوـ التراث؟ «إخلاصي
خطة تتكوف مف مدخؿ وفصميف وعميو فقط تطمب منيج الدراسة أف يسير ىذا البحث وفؽ 
 أحدىما نظري والآخر تطبيقي استبقتيـ مقدمة وتمتيما خاتمة. 

أما الفصؿ الأوؿ فقد كاف فصؿ نظري حاولنا فيو رصد أىـ المفاىيـ المتعمقة بمفيوـ 
التراث لغة واصطلاحا وأنواعو. كما تطرقنا لأىمية التراث وعلاقة التراث بالرواية المعاصرة. 

دار »خصصناه لدراسة التراث في رواية  فيو فصؿ تطبيقي فقداللاني أما الفصؿ 
حيث طبقنا لما نظرناه في الفصؿ الأوؿ. وقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي «المتعة

 التاريخي.
مى الوصوؿ إلى جممة مف النتائج بمورناىا في شكؿ خاتمة كانت لينتيي بنا المطاؼ ع
 بملابة حصاد ليذا البحث. 

 دار المتعة .-الرواية-السرد -التراث لكممات المفتاحية:ا
 
 
 



 

 

Résumé : 

Le patrimoine d’un terme complet que nous donnons à nous dire un monde du 

patrimoine culturel et les vestiges de comportement et anecdotiques qui ont 

survécu à travers l’histoire est passée d’un environnement à l’autre. Il inclut donc 

les pratiques populaires et comportementales comprend  aussi ce que la 

conscience humaine d’un héritage islamique ou local de mon peuple. Mais parfois 

les gouttes de pluie patrimoine de la nature différente et une approche objective. 

On trouve dans ce domaine un groupe de créateurs qui étaient intéressées par le 

cœur du patrimoine et de l’âme wasinialaeradj et abdelhamidbenhedouga et 

TaharWetar et voilà ainsi que MohammedMevlah. 

C’est ce que nous avons payé pour cette expérience et la richesse sont l’autre 

comme son héritage successeur de l’équilibre littéraire. Religieux et populaire… 

et plongez dans les profondeurs de la fierté nationale et humanitaire dans la réalité 

du patrimoine culturel. Il était donc notre recherche est marquée par « appelant 

l’héritage dans la romane « dar motta » Walid Ikhlassi et tente cette recherche 

répond au problème suivants : quel est le concept du patrimoine ? 

Par conséquent. La méthodologie d’étude exige seulement que cette recherche 

soit menée selon un plan composé de deux chapitres.  

Nous avons fini par atteindre un ensemble de résultats que nous avons résumés 

sous la forme d’une conclusion qui a servi de récolte pour cette recherche.  

Le mot clé :Le patrimoine.Récit.Laromane.  le maison de repose.  

 


