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فلسفت  ًؤسسحي من هزا الضمن لعله لى الجيل الآإ                

لى إكثر أجذًذة جبعذها عن فلسفت المصطلح و جقشبىا 

اقع  .الى
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 شكش و جقذًش

يخورز يجارد             
 

الجضيل للمىلى العلي القذًش أجىجه بالشكش                    

وفقني الى إهجاص هزا البحث فألف حمذ الزي 

 على جىفيقك و امخىاهك. شكش لك سبيالو 

لى إجضيل الشكش و الامخىان كما أجقذم ب                  

ششاف الذكخىس صسوخي الذساجي لقبىله الإ سخار الْ 

و عشفاها بصبره و جضحيخه معي  ،على هزا العمل

كباحث مبخذئ لا حسعني هزه الصفحاث لخقذًم 

سادحي لن جقف و لا إعذه بأن أ نو لك ،الشكش له

 .ي حعلمذ على ًذهنهلِ  ،حذود لها
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 مقدمة
بحيث نجد  ،رعاصمفلسفة القيم اليوم الصدارة في الفكر الفلسفي التحتل 

هذه  نألدرجة  و القيم الإنسانية بالإنسانالكثير من الفلاسفة المعاصرين اهتموا 
 نسان، لأن حياة هذا الأخير لا تتوقفالفلسفة أصبحت اليوم تتكلم لغة الإ

أصبح  و ،نسانهذا الإ حياة متجددة بتجدد أصبحتزمات الفلسفية الأ فالمشاكل و
و الى الرجوع يوميا إن لم نقل في كل ثانية بحاجة الى النظر بلغة أرسط المجتمع

ومن هذا المنطلق اكتسبت  نسانية.الإ هنسان خاصة في قيمالى ما يميز هذا الإ
مما جعل موضوع القيمة يشكل  ،فلسفة القيم مكانة يشهد لها القرن العشرين

في زمن  نانساني، لأنمصير الوجود الإ القيم تشكلاهتمام الفيلسوف المعاصر، و 
ة اليوم سوى إعادة مكانة دور الفلسفما نسانيته بضياع قيمه، و إفقد فيه الانسان 

أن ينظر لهذه القيم و التي من بينها و اهمها  الفيلسوف، و من واجب الإنسان
ن الفن و الجمال اليوم أصبح براديغم أا نفلسفة الفن و الجمال ، و لا يخفى علي

أن الفلسفة اهتمت بفلسفة  أيضا ، و لا يخفى علينايوجه سلوك الفرد و المجتمع 
  .الفن  الجمال من خلال مبحث القيم

 الجمالية نسانتوجه حياة هذا الإ تحاول أنن الفلسفة أ عليه رفالمتعامن  و
لى الجمال والتذوق الجمالي، وهذا ما يصادف إذوقه لكي يصل  يرتقي بشعوره ول
عمال الفنية مثل اللوحات التشكيلية الأو يشمل الموضوعات الجمالية بطبيعتها  و
 عن القيم.في بحثه عمال هي من صنع الانسان هذه الأ و

 القيم الجمالية عنصرا جوهريا في البحث الفلسفي شكل الاهتمام بالفن وو 
      نسان منذ فجر التاريخ عن هذه القيم الجوهرية، معبرا عن فرحهفقد بحث الإ
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ن ألى إالاسطورة  في حديثه عنحزنه، بداية من العصر اليوناني بالضبط  و
 ة والخير.لضيلنيل الف اهدف الذي جعل من الجمال فلاطون ألى إمر وصل الأ

       الجمال  بينكويني" قد ربط لإا أما في العصر الوسيط نجد مثلا " توما
الفنية، بحيث  أسس علمية للظاهرة الجمالية و وضع أنحساس باللذة الى الإ و

 عن كل مراحل الفكر الانساني. معبرا كان الفن
وجه للسلوك ن تجعل من تصورها للجمال براديغم مأو حاولت الفلسفة 

، لكن الملاحظ واقعيا أن فلسفة الجمال المثالية لم فتراوحت بين المثالية و الواقعية
و هو ما حاولت فلسفة الجمال الواقعية  ،تفرض نفسها كبراديغم اجتماعي فعال

المثالية و الواقعية في نظرتهما  ةالفلسف قد تناولنا في بحثنا هذا نموذجيو  ،تجاوزه
فنية جمالية  برؤيةالحديث الذي يتميز  هيغل آخر فلاسفة العصرحدهما أ للجمال

الذي يعتبر رائد  اسانتيانخر جورج والآ  ،المثالي العلمي والمعرفي بنسقهتميز فيها 
  بشكل عام الغربيةالفلسفة  مريكية المعاصرة بل وعمدة الفلسفة الأأ عمود من  و
ننا نجد إللفلسفة الجمالية المثالية فذا كانت التجربة الجمالية لسانتيانا تعديل وإ
  اشكالية مركزية يمكن صياغتها على الشكل التالي : مماأا ننفسأ

هل استطاع سانتيانا بنزعته النقدية أن يحرر فلسفة الجمال من مثالية هيجل 
المتعالية؟ و هل تمكن من تأسيس براديغم انساني عقلاني من خلال تجربته 

 الجمالية؟
 الى المقارنة الكلاسيكية بل نهدف الى  من خلال بحثنا هذا لا نهدف  

 ذ ضاعتإتجاوز المأزق الذي وقعت فيه فلسفة الجمال الغربية البحث عن حل ل
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 ث

فهل سيستطيع سانتيانا بتجربته بين متعال في المثالية و مفرط في الواقعية. 
 الجمالية أن يخرجنا من مأزق الجمال الذي وضعنا فيه هيغل؟

خطة تتكون من مقدمة و خاتمة و أربعة ت الاشكالية تبني لمعالجة هذهو 
 فصول على النحول التالي:

مقدمة : تناولت عرض الموضوع و طرح الاشكالية و الخطة و المنهج  -
 .المتبع

الفصل الاول: تناولت فيه تطور مفهوم الجمال عبر الفلسفة و تغير نظرة  -
 .الفلاسفة له من عصر الى عصر

الى نظرة هيغل الى الفن و الجمال وفق فيه  تعرضتلفصل الثاني : ا -
عند هيغل مع نظريته في  و بينت مدى تناسق نظريه في المعرفة نظرية المعرفة
 . الفن و الجمال

كيف جمعت الفصل الثالث : تعرضت فيه للتجربة الجمالية لسانتيانا و  -
 .بين المعقول و المحسوس تجربته
بين نظرية هيجل الجمالية و نظرية  للفرق : تعرضت فيه  الفصل الرابع -
، و المتمثل يجاد حل لمأزق فلسفة الفن و الجمالإو عجز كل منهما عن  سانتيانا

و المخرج من هذا إلى براديغم يوجه سلوك الفرد،  في عجزها على أن تتحول
 .المأزق عن طريق التوجيه الجمالي مع مالك بن نبي

وهو ما  ،المقارن و المنهج المنهج التحليلي  تاستخدمو لتجسيد هذه الخطة 
راء كلا الفيلسوفين في المعرفة آتحليل ب ني قمتلأن ،ناسب مع طبيعة الموضوعتي
 راء الفيلسوفين سواء آالمقارنة بين ب لأحياناثم قمت  ،الجمالعلاقتها بخلاق و الأو 
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 .الاشكالية القائمةالمخرج من تجسيد ، لأصل في النهاية اسانتيانجورج  وهيغل 
سابقة تتعرض الى المقاربة بين نظرية الجمال عند  ةجد دراسات أكاديميأولم 

هيجل و سانتيانا لذا اعتمدت على المراجع التي تتناول الجمال عند هيجل، و كذا 
المراجع الشارحة للتجربة الجمالية عند سانتيانا، كما اعتمدت على بعض مصادر 

أن تكون  الفيلسوفين في هذه الدراسة ليخرج البحث في صورته هذه و التي اتمنى
 مقبولة و جديرة بالمناقشة. 
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 تطور مفيوم الجمال في الفمسفة
، فالفف صديؽ الإنساف و قد عاشت فمسفة الفف     يعتبر الفف لغة و براديغـ العالـ اليوـ

بعد زمف متغير يجري كالنير لا ، ولكف نظريات الكوف والإلييات والكينة والجماؿ تحت مظمة 
فمقد عاش  .الإدراؾ العقمي والنظر الأخلبقي يعرؼ الانقطاع اقتربت ىذه النظرية الفنية إلى

، ولكف في العصر انتيج العديد مف المثالييف خطاه أفلبطوف مثاليا، وجعؿ مف الفف حقيقة و
يعبر عف حقيقة الوجود ىيدجر مف زعماء الوجودية، أف الفف ىو الذي  يعتقدالحديث مثلب 

 . و عف إرادتو  الإنساني
. فأصبح كؿ فيمسوؼ و توجيو الفكريفيمسوؼ التجربة تعكس  وفمسفة الفف و الجماؿ   

 . الفمسفيرأيو متأثرا بمدى توجيو الفكري و يعكس وجية 
ونحف في زمف التقنية في زمف أصبحت الآلة أىـ مف الإنساف، ارتفع شأف العمـ وشأف    
 .فأصبحنا بحاجة التي قيـ جمالية وفنية تريحنا مف الطغياف المادي و التكنولوجي الآلة

ىميتو ىذا مف جية أفي ضوء ىذا سوؼ نبحث في تاريخية الجماؿ وعف الفف حتى ندرؾ  
 .في تأسيسو لنظريتو الجمالية المعاصرة  سانيتانامف جية ثانية يعتبر تاريخ الفف منطمؽ و 

 :المباحث التاليةو يتضمف ىذا الفصؿ 
 نزعاتو. : بدايات الفف والمبحث الأوؿ                     
 الفف والجماؿ في الفمسفة الإسلبمية: المبحث الثاني 
 مفيوـ الفف و الجماؿ. :المبحث الثالث                     

 الفصل الأول 
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 .اتوالأول : بدايات الفن ونزعالمبحث 

لمعرفة النظرة الحديثة و المعاصرة لمفف يجب أف نتتبع مفيوـ الفف في نشأتو 
   الفمسفات القديمة ليس كجانب تاريخيليو الحضارات و كيؼ نظرت إولى و الأ

نما لندرؾ أىمية الفف و وجوده كبراديغـو  ،أجوؼ  قيمي في ىذه الحضارات موجوو  ا 
  .في توجيو سموؾ الإنساف وواكتشافيا لأىميت الفمسفاتو 

 الفن في الحضارات القديمة. /أولا

، الإنسافية تتجمى في إبداعات ىذا أداة ووسيمة تعبير (the art)يعتبر الفف 
التوازف  يعبر فيو الإنساف عف حالة و ،إلى آخروقد تختمؼ صور الفف مف مجتمع 

 الانسجاـ بينو وبيف عالـ الطبيعة. و

 في حياتو بتأملبتود فراغ يسربما ىو  ة فيو ، وماس  حاجة  فالفناف يعبر عف
قدرة معينة ة أو ميار  عفتعبير موىو طريؽ ل ،فالفف ىو عمود الإنسافأفكاره الفنية و 

وجد مع وجود ىذا  للئنساففالفف ىو ضرورة وحاجة ماسة  ،أو تذوؽ فني ما
ا يحاوؿ نعمـ جميعوكاف ىذا الإنساف كما  ،الإنساف منذ نشأتو في الكيوؼ والغابات

و يعبر عف ىذه حفظ البقاء ويخصص وقتا لحفظ حياتو مف الفناء لذلؾ كاف فن  
لذلؾ تعددت أوجو أسباب  الطبيعية التي يعيشيا ىذا الإنساف الطبيعي. الحالة

 .وأنواع الفف حسب تنوع ثقافة وفكر ىذه الشعوب

يحاوؿ أف يعيش مع  و الفناف ماعيتجا وىو نمطفالفف ىو مف وحي الواقع 
دوده وشخصيتو ، يسعى حويحيط بجميع جزئياتو مف دوف أف يتخطى ىذا الإنساف 
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قمـ مع وجود جماعي يمعب عمى أوتار الحياة مف موسيقى ومسرح ىذا الفف لمتأ
" المجتمع القائم عمى الصراع الطبقي أثره الفني الجمالي ىو إلغاء و نحوو 

نشأ في ىذا الجميور جماعة تبحيث  ،في قمب الجميور الاجتماعيةالفوارق 
فالفف ىو مف صميـ الواقع يحاوؿ أف  .1حدة تشكل وحدة إنسانية شاممة "مو 

، فيو الإيديولوجية والمذاىبيشكؿ جماعة إنسانية تغيب فييا النزاعات والأفكار 
ىو معاناة  ،وحاجياتو الإنسانية فالفف حضارة ، فكر بتطمعاتويعبر عف عصر 

 لشعب معيف .

مف السحر ثـ تطور الفف تدريجيا مع تطور  نشأ الفف في العالـ القديـ كنوع و
وير الناس نلتو ماعية تأداة لتوضيح العلاقات الاج "ماعي فأصبح تالنسؽ الاج

فن دورا لملذلك كان  فيو، ماعي الذي يعيشونتومساعدتيم عمى ادراك الواقع الاج
فوظيفة الفف ىي  .2اديا عمى الشعوب ووصفا تقريريا لمواقع المعاش"يالا سفع  

حكـ العلبقات بيف المجتمع يوالنسؽ الذي  الاجتماعيالتنوير والتعبير عف التفاعؿ 
كاف يتماشى مع طبيعة الإنساف ثـ أصبح معبرا عف ما يميز العلبقات  ففي البداية

 عف بيف البشر، فيو يخمؽ إحساسا واعيا عف كؿ ما يعيشو ىذا الإنساف الذي يعبر
 فوظيفة، لذلؾ ياة التي لا تعرؼ الانقطاع بتاتاىذه الح ووتوج ةأسموبو حسب طبيع

الإنساف  ىذاعطي نكية عف يورسالة الفف ىي أف يعبر الإنساف عف واقعو المعاش ف
  .شو ىذا الإنسافيإحساس ، شعور بالواقع الذي يع ،فيـ  يالفف ى ظيفةفو 

                                                           
 . 16،  10، ص  د ت أسعد حميـ ، أرنست فيشتر: ضرورة الفف ، ترجمة -1
 . 16، ص  1996غادة المقدـ غدرة : فمسفة النظريات الجمالية ، طرابمس ،  -2
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القديـ  الفف و لمحة مختصرة حوؿ تاريخية ذكر وظيفة الفف نذكر وللذلؾ بعد 
 .القديمة الحضارة المصريةعف أخذ أيضا نموذجا نوسوؼ 

 : الفن في الحضارة المصرية القديمة /1

ت وأكثرىا قدما ومف أعمؽ اعتبر الحضارة المصرية مف أعرؽ الحضار ت
لأنيا فتحت تاريخيا بالعموـ  ،الحضارات وأبعدىا زمنا فيي حضارة يشيد ليا التاريخ

ففناف العصر الحجري نساف والبيئة حوار بيف الإ الحضارة ولقد كاف الفف في ىذه
 استشعاريحاوؿ فكاف ىذا الإنساف أو نسميو الفناف  ،وانا عمى صخرير حصو  

فكاف التي عكستيا الطبيعة  (beauty)لحظة جمالية مف خلبؿ طبيعة الجماؿ 
 :1ىماخذ مساريف أالقديـ ي  مسار الفف 

أوليما حسي : إذ أنو اعتمد بالدرجة الأولى عمى الحواس ومعطياتيا كما  -*
 ىي عميو في واقعيا الطبيعي .

الاشياء  عمؽثانييما التجريدي : بواسطة العقؿ ومحاولة النفاذ إلى  -*
 .وباطنيا

وعقمو ؽ قمبو ساـ الذي تعم  ىو ذلؾ الر   ( the artîst)فنافلمفالجانب الأوؿ 
ف ىنا فنابجماؿ الطبيعة فقد عاش ىذا الفف مع أساطير الكيؼ داخمو وخارجو وال

فاعتمد عمى الحواس  مف ىذا العالـ الطبيعي ف الانساف جزءلأطبيعة موجو الى ال
ا لمطبيعة ذ كاف الانساف ملبحظا دقيقإ ،دوف استخداـ العقؿ محاولا أف يكوف واقعيا

                                                           
 .13، ص وفاء محمد إبراىيـ : عمـ الجماؿ )قضايا تاريخية معاصرة ( مكتبة غريب ، د ت  -1



تطور مفيوـ الجماؿ في الفمسفة                                         الفصؿ الأوؿ               
 

 
5 

فيو كالصياد قادر نساف في الفترة القديمة باحثا عف الرزؽ وناقلب ليا حيث كاف الإ
نساف فيو كائف الإ ادقة فيو يعبر عف خوؼ ورىبة ىذعمى الملبحظة والوصؼ وال

ؽ ىذا الفف ليس فنا بالمعنى الحقيقي لو لأنو تعم   أف يمكف القوؿطبيعي. لذلؾ 
اء عف طريؽ لحفظ البقيو لا يعبر عف ىدؼ معيف بؿ يسعى بالطبيعة والفناف ف

 الحواس.

لأنو تعمؽ  بأنو محاولة فنيةالبعض ىذا الفف  نعتلذلؾ فقد 
عرضا معينا  لا يحمؿالطبيعة أو كاف ىذا الفناف  صور (simulation)بمحاكاة

 لأف فيو وسيمة واحدة ىي الحواس.  حفظ بقاء الوجود أو السحر إلا

الإنساف مع بيئتو عف تفاعؿ  ىذا الفف ميما كاف يعبر فإفوفي حقيقة الأمر 
فيذه رؤية جمالية خاصة بيذا الإنساف و لا يمكف التقميؿ مف  ،ومع ذاتو أيضا

عف  معاناة الإنساف وبحثو و فكثير مف الصور بالفعؿ قد عبرت عف حقيقة  ،شأنيا
ف مأمف لو مف الحيوانات الطعاـ وعف لباسو وعف كيؼ يعيش في الغابة باحثا ع

 فيذا الفف ىو فف جماعي بسيط ولكف معبر في معناه .  .المفترسة

أما النوع الثاني فالفناف ارتقى الى ما بعد الصورة محاولا التأمؿ والتعبير 
فجعؿ الفناف ىنا الخياؿ أكثر  ،بواسطة الخياؿ وليس الحواس الى ادراؾ الموجودات

ية الظواىر الفناف ابتعد عف سطح لأفالموجودات  ؾتعبيرا مف الحواس في ادرا
 ز عمى عمقيا ساعيا الى انتاج فف تجريدي بعيدا عف عالـ الطبيعة.ورك  
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قؼ عند ، فالأوؿ عرض يبيف المستوى الأوؿ والثاني اختلبؼفنلبحظ أف ىناؾ 
اوؿ أف يتأمؿ ويعبر بحيث ما بعد الصورة ، لأنو يح جاوز الىالصورة والثاني ي

الفناف  الجو الطبيعي الذى يميز ىتعد   فيذا الإنساف عف العالـ المحسوس، انفصؿ
 ينجز صوره الفنية الأوؿ بؿ أصبح لديو مساحة بينو وبيف ذاتو والطبيعة فأصبح

يرا مف الحواس لأنو ؿ الفناف ىنا الخياؿ أكثر تعببفعؿ خيالو وليس حواسو ، فجع
ىو فناف  ؿ المحسوس إلى مجرد والمادي إلى شكمي فالفناف في المستوى الأوؿحو  
 عف الواقع الذي نعيشو . بخيالو لكي يعبر سبحيالذي  متأمؿ الخياليال

سنجد أف الفف في الحضارة وبعد عرضنا لرؤية الفف في العصر القديـ 
ف ىناؾ أطابقا مع البيئة الاجتماعية حيث مف المعروؼ تالمصرية القديمة كاف م
الشعب طبقة  ،طبقة الوسطىال ،طبقة فرعوف لمصري :طبقات في المجتمع ا

 الكادح.

طبقة كانت فكؿ  صور ىذه الطبقات فكاف الفف المصري يحمؿ في طياتو
فمثلب نجد أف الطبقة العميا قد وجدت لنفسيا حضورا  ،تعبر عمى قدر مف أفكارىا

فمـ يكف الفف في ىذه الطبقة يميؿ الى التقميد بؿ الى الابداع والتوسع والاضافة. 
ىذا العصر مف شمولية بعيدا عف تمؾ  افقد كاف يتمثؿ في ما يحممو عقوؿ فنانو 

 النظرة الجزئية.

قصص وجعموا نماذج جديدة الؿ و الى الخطابة والأشعار والأمثا الفف جوفقد ات  
 مثؿ الحركة والرقص والتماثيؿ فيو خطاب نحو العقؿ.
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 ة الموضوعات العادية والمألوفة أما الطبقة الشعبية فكاف الفف ييتـ بدراس
وىـ  طيور وحيوانات ومواقؼ حياتية للؤفراد العادييف كالصناع والخدـ والعبيد

كاف الفف المصري يدور حوؿ محوريف وعمى العموـ لقد  يومية.يقوموف بأعماؿ 
 ىما:

 .الشعور الديني العميؽ الذي يرتكز عمى فكرة الخمود -
ايماف المصري بعظمة وفخامة حضارتو التي تدور حوؿ فكرة الفرعوف  -

 1الالو.

فالفف المصري كاف الفناف فيو يحاوؿ رسـ دعائـ تمؾ العلبقة بيف الأرض 
ىذا أف فف ما قبؿ التاريخ  ففيـ من، و يةوالسماء وىي علبقة تحتوي عمى قيـ جمال

 نمطيف:يجعمنا نميز بيف 

فكاف  قلب وراء الرزؽ معتمدا عمى الصيدالفف متن فقد كافالنمط الأول:  -
دقيقا لمطبيعة وناقلب ليا ولـ يعرؼ ىذا  اكاف ملبحظ إذىذا الفف فنا واقعيا 

نما كاف يعيش الإنساف الاستقرا مقفؿ يبحث مجتمع بدائي ر ولا الزراعة وا 
 عف حفظ البقاء.

 هالزراعة وارتبط فكر  كتشؼاو الإنساف الاستقرار  فيو عرؼ النمط الثاني: -
 .قدسماليي  عالـ وجود الآلية ونظر إلى الحياة نظرة دينية يعتقد بوجودب

 .ماؿ الرموزميز ىذا الفف بالقدرة عمى التجريد وعمى استعتبحيث ي

                                                           

. 20وفاء ابراىيـ : عمـ الجماؿ، ص  -  1 
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فناف لملا يسمح معيا  ة التيبتبالقواعد الثاو دسي التقيد بالأسموب الين و
 .المصرياىد بوضوح في الفف التعبير أو الخروج عمييا كش بحرية

 :الفمسفة اليونانيةالفن والجمال في  /ثانيا

في بعد دراستنا لمفف في العصر القديـ أردنا أف نسمط الضوء عمى الفف 
 .نسافعرؼ تسمسلب تاريخيا منذ وجود الإ نساني قدلأف الفكر الإ ة،اليوناني الفمسفة

 و الفمسفة ىي حمقات متواصمة لا تنفصؿ احدى حمقاتيا عف الأخرى.

 انحدرالذي  الأعظـالمصدر  ناىامثلب إلى الفمسفة اليونانية لوجدرجعنا ولو 
 وبالتحديد الفكر ،سفي لمحضارة البشريةمف مقومات البناء الفم الأعظـمنو القسـ 
راعاتيا عمى نحو صفيـ إشكاليات الفمسفة المعاصرة و ، فأصبح المعاصرالفمسفي 

ات الفمسف لجميع ميدت ، عمى أف الفمسفة اليونانيةفيـ الفمسفة اليونانيةب مرتبط ما
التي أتت مف بعدىا  إذ تميزت ىذه الفمسفة بالبعد عف الخرافات والتقاليد والأساطير 

يحمؿ ويناقش ويبرىف ويستدؿ ويختمؼ  مميفتحوؿ الفكر الإنساني إلى فكر ع
 .فؽتوي

رجع الأولوف مظاىر الفكر أقد ة الجماؿ تضعنا عمى مر التاريخ فف دراسوا  
خانة الجماؿ وىي الأشعار  الىاليوناني ومنيا المظاىر التحميمية الجمالية 
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ديوس( وكؿ الشعراء )ىيسو  ( وhwmryusوضعيا )ىوميروس والأساطير التي
 .ناسؽ ، الجماؿ الرائع( ت)ال تمؾ الفترة والحقبةب الذيف تغنوا 

 يمكف القوؿ أف البدايات الحقيقية لمفمسفة اليونانية بصورة عامة والجمالية منيا لذلؾ
 التاسع قبؿ الميلبد، إذ ظير عدد مف المفكريف دعوا ف القرف العاشر ويظيرت ما ب

 .الاجتماعية والفنية الأخلبؽ والنظـ  فيجيدىـ  و تمركزالحكماء ب

ارتسمت فيو  ذيوىذا ما سنكتشفو بوضوح وبالخصوص في الفكر اليوناني ال
ديني إلى البحث في التفكير الحوؿ البحث مف تف ،والتعقؿ تفمسؼمعالـ الحضارة وال

دراكو إدراكا يميؽ بمكانة الإنساف ماؿ عند كؿ مف الفف والج فعرضنا الوجود وا 
فيؤلاء ىـ ركائز  وأرسطويف ، وسقراط وأفلبطوف يالفيتاغور عند  التوجيات التالية :

 عند ىؤلاءكيؼ كانت  و نيةالقيـ الف نفصؿ فيوسوؼ  الفكر الحضاري اليوناني
 الفيتاغورييف. بداية مف

 : الفن والجمال عند الفيتاغوريين/ 2

ـ" ويرجع أصؿ  ؽالسادس جماعة فمسفية عاشوا في القرف " اغوريوفالفيت
الذي حاوؿ أف يجمع  (bythagoreas) "معمميـ الأكبر "فيتاغورسإلى تسمية 

 .أنواع الشرور ر الروح مف كؿيتطي لىفي فمسفتو ساعيا ا .بيف الديف والعمـ

                                                           
 (:ىوميروسhwmryus  القرف التاسع، والقرف الثامف قبؿ الميلبد وىو شاعر ممحمي اغريقي أسطوري)

 يعتقد أنو مؤلؼ ممحمتيف الاغريقتيف الالياذة والأوديسة.
 فيتاغورس(: bythagoreeas )(570/495 فيمسوؼ وعالـ رياضيات يوناني مؤسس الحركة) ؽ.ـ

 الفيتاغورية.
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والعواطؼ  الشيوات والنزاعات والنزوات الترفع عفىذه الجماعة  تحاولوقد  
ىذه  وأصبحتا بالعقؿ بالبحث في سماء البحث النظري والصرؼ يالمؽ عالتخإلى 

وعبرت  الوحيد إلى الخلبص .تحميؿ العممي والعقمي وىي الطريؽ الالفمسفة ىي 
والفمسفي ولقد انتيى  المعرفيوالنسؽ  كؿ نظرية معرفية عمى الفف حسب الاتجاه

وىو أف الكوف يعيش وسط رياضي بيف  ،ف إلى وضع تفسير جمالياغوريو تالفي
والأشكال  ىذا التقابل العجيب بين الأعداد استرعاهفقد  " ـغنوعيف مف الن

فيعتبر العالـ عند  .1"والحركات والأصوات فيي تمثل أساس تكوين العالم 
، فالعالـ عندىـ ىو كمو عدد  عدد فالعالـ الفيتاغورييف عبارة عف عدد رياضي

عبارة عف وسط رباني ينمي  لعددمف نفس الإنساف فا الإعجابرس أنغاما تثير يج
والنفس البشرية عبارة عن نظم عددية وىي مادة " .الذوؽ في النفس الإنسانية

مركب من مواد مضادة فما ىي إلا الحية توفق بين أعداد الجسد والأجسام 
ناغم إلا شكلا من أشكال تن والرطب واليابس ، وما التوافق واليوالم جمادكال

وحتى النفس الإنسانية ىي  .2ارعة "تصن الاضداد المالانسجام اليارموني ما بي
عبارة عف انسجاـ وتناغـ يجمع بيف الأمور المتضادة المتصارعة التي تحدث نوعا 

 مف الانسجاـ والنظاـ في النفس الإنسانية.

ومف المعروؼ أف فيتاغورس عالـ رياضي يدرؾ مف أف النظر العقمي ىو مف 
"ارتباط التأمل الفمسفي بالتذوق لإنسانية وأف ؽ علبجية لتطيير النفس ار أسمى ط

                                                           
، ص  1974لبطوف إلى سارتر ، القاىرة ، كمية الآداب ، أميرة حممي مطر : فمسفة الجماؿ مف أف -1

222. 
 .34أنغاـ الجندي : دراسات الفمسفة اليونانية والعربية ، مؤسسة الشرؽ الأوسط ، بيروت، د ت ، ص  -2
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ن يعد نقطة البداية لتحديد راية أمموسيقي الذي يمخصو ىذه العبارة يمكن لالفني 
عرفية عمى المفمسفية و التو بمعنى اف فيتاغورس قد طبؽ نظري 1"في الجمال الفني

بؿ ىو وسيمة مف  ،فأعتبر الفف وسيمة لتطيير النفس الإنسانية يجانب الموسيقال
والفف  ،شيطانيةالمنزوات ىي ميراث ل وسائؿ العلبج النفسي لأف النفس الإنسانية

 الائتلبؼفكرة و كانت  ،ص مف ىذه الشيواتخم  اغورس كأنو ىو الم  ثاعتبره في
 فاغورييالفيتاغورييف مع فكرة الأضداد بحيث كانت توالتوافؽ فكرة متأصمة عند الفي
وبيف ثنائية الجسد  (the incredible)معقوؿواللب   تفرؽ في الوجود وبيف المعقوؿ

والنفس وبيف الواحد والكثرة وبيف الخير والشر وبيف النور والظلبـ وجعمت مف 
وجود وسط  مرد ه ائتلافحدوث وحدة أو  "صراع الأضداد ييدف في النياية إلى

دراسة برياضي بين النقيضين واعتمد فيتاغورس في البرىنة عمى ىذه النظرية 
لبؼ الطرفيف سوؼ يميز بمعنى اخت.  2بط بيا من أنغام "توما ير  القيثارةالأوتار 

لا  ولأن ،س الوقتحالة صراع التي تعبر عف استمرار في نف عف الآخر ويساىـ
فرض نوعا مف يإذا كاف ىناؾ التشابو بؿ الصراع ىو الذي  يمكف الاستمرار

                                                                                         الحياة الاجتماعية. التوازف والائتلبؼ 

السياسي بيف الفئات  التطاحففكاف  الأفكارتأثرت الحياة الاجتماعية بيذه و 
كالديمقراطية السياسية المعتدلة  السياسية يفرض عمى الفكر المعتدؿعية و الاجتما
 فرض نوعا مف اليدوء في الحياة الاجتماعية.إلى 

                                                           

 .24  ص ، 1998 ، القاىرة ، قباء دار(  ومذاىبيا أعلبميا) الجماؿ فمسفة:  مطر حممي أميرة - 1
 .25ص ، المرجع نفسو: -2
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ي ينطبق عمى جوىر آلة التناسق العددي الت "الجماؿ بأنو سفيثاغور ؼ وعر  
، و جمال الموسيقى كجمال الوجود أبسط الظواىر وأعقدىا فالعالم نغم وعدد

جماؿ الكوف ىو في انسجامو الدقيؽ و  .1سب والعلاقات الرياضية "الن  يكمن في 
فالجماؿ عند  .حركتيو بما يتخمميا مف نضـ العدد وبيف نظاـ الكواكب والموجودات 

المكاف  انتظاـعمؿ عمى يعددي يعبر عف الكـ والكيؼ التي  اـظىو ن الفيتاغورييف
فترضو مف وجود وسط تالاضداد وما و ئتلبؼ لاولقد اعتبر أيضا أف فكرة ا .والزماف

الطبيعيوف الذيف اىتموا بدراسة الكوف وىو البحث  رياضي اعتبره أيضا الفلبسفة
مف خلبؿ ذلؾ نشيد أف التعريؼ الجمالي عند و عف الوحدة مف خلبؿ الكثرة 

عددي الذي يعبر عف الكيؼ  ونظاـاغورييف ىو مدى انسجاـ تناسؽ الكوف تالفي
 والكـ مف خلبؿ العلبقات الرياضية التي تعطي صورة فنية لمجماؿ.

 :(socrates) الفن والجمال عند سقراط /3

ف آرائو في كتاب معيف ف سقراط لـ يكتب ولـ يدو  أمف المعروؼ تاريخيا 
إنما دونيا أفلبطوف في مذكراتو  ،اعتبارا منو أف ذلؾ يحط مف قيمة التفمسؼ

عجب في بداية حياتو بالمنيج السفسطائي، ولكف مع سقراط في أثينا وأ   وولد .وكتبو
يـ أفكارىـ وتلبعب المنيج وحاربيـ عمى نسبية عف ىذا سقراط تخمىمرور الزمف 

 إلى كؿ ما ىو نسبي. واستدراجيـالشباب  بعقوؿ

                                                           
جاف برتميمي : بحث في عمـ الجماؿ ، ترجمة أنور عبد العزيز ، القاىرة ، نيويورؾ مؤسسة فرانكميف  -1

 .348، ص1970لمطباعة والنشر، 
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الفكري الذي اتبعو ىذا الفيمسوؼ فمقد  رض إلى سقراط يدفعنا إلى المنيجعوالت
حواراتو  سقراط في بداية كاف و لو منيج خاص في التعامؿ مع مف يحيط بو، كاف

و ىو السيد نحيث يشعر الشخص المقابؿ الذي يحاوره بأ بالشيءكالمستفز الجاىؿ 
وىو  " "بالتيكمويسمى ىذا المنيج عند الباحثيف  ،وسقراط كأنو لا يعرؼ شيئا
 جعؿ المحاور يبرز كؿ أفكاره وأدلتو.طريقة في الجدؿ والمناقشة ت

ثارة بعض الشكوؾ بوبعد الطريقة الأولى يتبع سقراط منيج آخر  طرح الأسئمة وا 
ثارة الشكوؾ بالأفكار السابقة  وتصعيد النقاش ، ويبدأ سقراط في عرض أفكاره وا 

سميت ىذه المرحمة عند سقراط دوف مناقشة مف الخصـ فيقبميا دوف تردد ومناقشة و 
 ."دالتول  "بمرحمة 

 حقيقة كاف لديو الشجاعة في طرح أفكارهوعاش سقراط حياة الباحث عف ال
 : الخير، الجماؿناقش بشدة جميع المسائؿ التي تيـ الإنسافيراس وكاف شديد الم

ع في السجف داـ وقبيـ سقراط بأنو ىو مفسد الشباب فحكـ عميو بالإعتالأخلبؽ وا
 إلى أف شرب السـ ومات.

يعتبر سقراط مثالا حيا وساميا لمف يدافعوف عف آرائيـ وأفكارىـ فيو شييد 
 عنيا. ار الفمسفة ومعب  

 ؿ التفكير النسبي إلىلأنو حو   سقراط مف أعلبـ الفمسفة اليونانية يعتبرو 
ف أوكما قمنا في عرضنا السابؽ  ييف،السفسطائ البحث عف المطمؽ وفؽ صراع مع

 .فكار ومف بينيا فكرة الجماؿسقراط كاف لديو العديد مف الأ
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و جعؿ مف الفناف ىو الساعي نحو أن   فيف تمخيص ىذه الفكرة عنده ويمك 
 الفضيمة والقيـ الأخلبقية فيدفو تربية الجيؿ الصاعد نحو بناء مجتمع متقدـ أخلبقيا

لأف سقراط اعتبر أف أي فصؿ بيف الجماؿ وقيـ ، بعيدا عف المذة والحسية الزائمة
لا محاولة لقتؿ روح الفف والجماؿ وما ىي الا إالخير والحؽ والخير ما ىي 
الفف والغاية منو  سئؿ سقراط قديما عف وظيفةو   انحطاط أخلبقي فني وقيمي

الفف يكرس لخدمة الأخلبؽ والجماؿ يجب أف يؤدي الى الخير لا الى  أجاب :ف
 تتجمى فيوعمى ىذا الأساس نجد أف الفمسفة الفنية عند سقراط ، سيةحالمذة ال

فالفف ىو ذاؾ الخير  ،الابتعاد عف شيوات النفس وعف كؿ شوائب المادة الحسية
سقراط اف لكؿ شيء  و اعتبر . الأعظـالذي يوجو نحو غاية أخلبقية وىي الخير 

من لكل شيء غاية  الاعتقاد"ويقوم التفسير الغائي في ( ئيالغا التفسيرغاية )
، لكن ىذه الغاية يجب أن تكون و الأخيريسعى إلى بموغيا وفيو يتحقق كمال

فالفف رسالة نبيمة ىدفيا ترسيخ  . 1".ر والقيم الأخلاقية العميا يموجية نحو الخ
 .حسب سقراط و نشر الفضيمة القيـ

 :(blaton) الفن والجمال عند أفلاطون/4

الفلبسفة في كؿ  العديد مف ينطمؽ فمسفتو قاعدة صمبة ومفأفلبطوف  عتبري  
 عمى أثر بأفكارهف. اره مف نظرية المعرفة والوجودلأف أفلبطوف استميـ أفك ،رالعصو 

 .المعاصرة الفمسفة الحديثة و خاصةجميع الفمسفات التي جاءت مف بعده 
  .فكري ساىـ في تقدـ الفكر الفمسفيو رث ثقافي ا  فأفلبطوف ىو نتاج و 

                                                           
 . 17نجـ عبد حيدر : عمـ الجماؿ ، د ت ، ص  - 1
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حث المعرفة ومبو استقى أفلبطوف فكرة الجماؿ مف مباحث الفمسفة 
مف خلبؿ ىذه النظرية التي تؤمف و  .(الأنطولوجياالوجود ) ( ومبحثستمولوجيابالا)

فالأوؿ مادي حسي زائؼ والثاني ىو  ،أف ىناؾ عالميف عالـ الواقع وعالـ المثؿ
 والمكاف.وجود فعمي عقمي مثالي مطمؽ ثابت عبر الزماف 

دوف ج عمى فكرة الجماؿ مف عر  وفي حقيقة الأمر لا يمكف أف ن  مف ىنا 
فنجد أف أفلبطوف في الوجود ركز فييا  فلبطونية.الرجوع إلى نظرية المعرفة الأ

 :التقسيـ بيف عالميف اثنيف عمى

ف  والثاني ىو ثؿ فالأوؿ مادي حسي زائؼ متغير فاوعالـ الم الزائؼعالـ الواقع 
الصور " ثؿ عند أفلبطوفعقمي مثالي مطمؽ ثابت عبر الزماف والمكاف فالموجود 
يا أزلية الحقائق الخالدة في عالم الآلية وىي لا تندثر ولا تفسد ولكن   دة أوالمجر  

لى إ صريحةىنا إشارة  . و1"أبدية والذي يفسد ويندثر إنما ىو الكائن المحسوس
فالإنساف فيو يدرؾ عوارض  والزيؼ ضرب مف الوىـ يوف العالـ المادي الحسي

شياء لا ماىيتيا وجوىرىا الحقيقي عمى عكس العالـ المثالي الذي يعبر عمى كؿ الأ
ف ترتقي الى أالنفس البشرية  يدفعوىو عالـ الخمود الذي  ،ما ىو حقيقي ومطمؽ

 نساف ويعمو فالإنساف يسعى إلىلإفيو مف عالـ الحقارة والمادة إلى عالـ يسمو فيو ا
" مف ىنا نستميـ فكرة الفف مف نظرية المعرفة جواىر الاشياء لا  عوارضيا . إدراؾ

ضل يليي بعالم الحقائق فيمثل نفسو المميمة ذات الأمل ال  الفنان ىو الذي
نتاجا اكون فنان فيال يبدعو مكة لمرؤية القوية الواضحة التي تنعكس عمى ماتمم

                                                           
 . 40جميؿ صميبا : تاريخ الفمسفة العربية ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، د ت ، ص  -1
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، ي ىذا العالـ الذي نعيش فيوكالذي يحافالفناف في نظره ىو .  1"لا ومميما يأص
وكمما اقترب الفناف مف عالمو المثالي الذي ىو أصؿ الأشياء كمما كاف فنو فنا 

اقترب مف عالـ الحقائؽ وعالـ المثؿ وفي ىذا الصدد يقوؿ  وعظيما مميما لأن
 يالنسانعقل الالمثل ىي تمك الحقيقة الثابتة  وان الأفكار فييا أزلية و " أفلبطوف

داة الوحيدة الأالمطمقة والعقؿ ىو  الحقائؽعالـ  فعالـ المثؿ ىو 2" ىو اداة التفيم 
قيم الحق بوالفنان الصادق ىو الذي يمتزم في فنو " القادرة عمى إدراؾ الحقائؽ

 تضفىساعيا إلى تمؾ القيـ السامية التي  . 3"والخير والجمال كما ينبغي أن يكون 
كونو  مويوالذي يعمؿ عمى الت عف الفناف الزائؼ ، بعيداوفػػػػجماعي لمكع ػػػػػػػػػػػػػػػػطاب

إنما ينبثق في نفس " لبؿ الحقائؽ وعالـ الظلبـ يقوؿ أفلبطوف ضيحاكي 
تقل النسان طفرة واحدة من عالم الظلام إلى نالفيمسوف كما ينبثق النور فجأة في

 .4"عالم النور 

ف أب عف الفناف يجوىنا يطمعنا أفلبطوف إلى الفرؽ بيف العالميف الذي  
العالـ المثالي ىو النور والعالـ الحسي الواقعي المظمـ فيسعى فيو نحو الكماؿ 
 .كناية عمى أنو عالـ زائؿ 

ذا كانت عنده  قةوالمعرفة الح  >>معرفة المثل وىي الحقائق الثانية وا 
شاركيا إلا في تحسوس وكانت الجزئيات الحسية لا موجودة فوق ىذا العالم الم

                                                           
 .96، ص  2011،  1مصطفى كامؿ النشار : أعلبـ الفمسفة حياتيـ ومذاىبيـ ، دار المسيرة ، ط  -1
 .20، ص  2009أفلبطوف : الجميورية ، ترجمة :عيسى الحسف ، الأىمية لمنشر والتوزيع ، بيروت ،  -2
 .96مصطفى كامؿ النشار : أعلبـ الفمسفة ، ص   -3
 .48العربية ، ص  جميؿ  صميبا : تاريخ الفمسفة  -4
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بعض جوانبيا كانت المعرفة الكاممة لمعقل من تأىل ىذا المثل الأعمى من 
 . 1المعرفة الحسية <<

المعرفة الحقيقية ىي التي  القوؿ بأف أفلبطوف ذىب إلى أف جدنمف ىنا 
لأف التجربة كثيرة التبدؿ والتغير وسريعة الزواؿ وما  ،كونيا العقؿ وليست التجربةي

دة كالموجود إدراؾ المعقولات المجر   مىفالعقؿ قادر ع ،يقابميا مف عالـ روحي مثالي
ىي  عنده المعرفةفسعى اليو أفلبطوف يوالتشابو والتضاد والجماؿ ، وىذا ما واليوية 

ف تحؿ أنسانية فالروح قبؿ ف المعرفة ىي في النفس الإأذكر ويقصد أفلبطوف ىنا ت
مصدر  المثؿ، و جعؿ أفلبطوف مف عالـ يا في عالـ المثؿفي الجسد كانت تح

 من ىي"أفلاطون وس الفنانيف عند ففن بارعىو فني  ليقدموا كؿ ما اءإلياـ لمشعر 
وىو ذلك العالم المفارق الذي  ،عالم المعقولاتبطبيعة خاصة فيي ذات صمة 

جعمو أفلاطون مناط الثقة واليقين وموطن كل الحقائق التي اتصمت بيا النفس 
من الأرضية ظمت متعمقة بأصميا الاليي فيكون  حياتياوعرفتيا بعد ان نزلت إلى 

كوف ىناؾ ياذا ل.2"تمقى الاليام من ربات الاليام في كل الفنون تالسيل عمييا أن 
فف لا بد مف عالـ فيو تمؾ الحقائؽ المطمقة التي لا بد لمفناف أف يتصؿ بيا بحيث 

ىو مف ربات تمؾ  فالإلياـ، مميزات تقؼ عمى اليقيف والثقةشكمت فيو معقولات 
 الفنوف مف عالـ ثابت مطمؽ ليس زائؼ.

                                                           
 .48ص جميؿ صميبا: تاريخ الفمسفة العربية  -1
 .96مصطفى حسف النشار : أعلبـ الفمسفة حياتيـ ومذاىبيـ ، ص  -2
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ارة ثإخوة تبعث إلى ر موسيقى  :وعيف مف الموسيقىػػػػػػػػػػػا بيف نػػػػػػػػػػػػػميز أيضو 
اف تسب الاتز كتيا و بالشيوات و موسيقى تستيدؼ التأثير في النفس فتسمو 

     .اـ فيرفع مف قيمة النفس ومكانتيابيف الأنغ الاتساؽ بموغ وتطمعيا عمى كيفية 
نسانية متعالية وىي إالموسيقى الأوؿ تمثؿ سموكات ىدؼ مف  جعؿ أفلبطوفو 

الحب يتجو إلى ىذا الجمال والجمال بالذات ن أإذ "  وىذا ما نجده في قولوالخير 
شياء الجميمة لأوىي ا .المعقول  ر بالذات شمس العالمعمى الخيينطبق 

أفلبطوف الجماؿ والخير في  وضعىنا مف و  1."المحسوسة في ىذا الجمال بالذات 
ومف المنطقي في ظؿ  ،مثؿ الفضائؿ الإنسانية الراقيةيواحدة لأف كلبىما  ةمكان

ىذا أف يحمؿ رسائؿ الفنية ىـ الحكماء والفلبسفة الذيف يعكسوف رمز الفضائؿ 
والمشاركة  ،طاف الشعور الحي وتجسيموبالمثالية والمعقولة وغاية الفف ىو است

ة التي ىي ضرب الحياة الوجدانية والتفاعؿ مع الصور الحيوية فمصدر الفف يو يالح
ترجع الى  ، وىذه المثؿعف الحواس  ةالمتعالي ةالمعقول ؿلمثفي نياية المطاؼ ىو ا

 . المثؿعالـ وراء عالمنا وىو عالـ 

أما بالنسبة لمفف عند أفلبطوف فيو ميز أفلبطوف بيف نوعيف مف المحاكاة و 
  .كما قمنا آنفا قد حط مف قيمة الفف اليابط بعد تأسيسو لمجميورية

الذيف لا ينطمقوف مف معرفة مؤسسة فيـ  ءشعراالر وضح أفلبطوف خطو 
 . "روسيمو ى"ميؽ بمكانتيـ مثؿ تيشوىوف الأشياء ويصوروف الالية بصورة لا 

                                                           
، ص 1994،  ، القاىرة: فمسفة الفف ونشأة الفنوف الجميمة ، دار المعرفة الجامعيةمحمد عمي ابو رياف - 1
9. 
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يقوؿ  ولأف صاحبيـ الكذب والتموي ،مةضمدينة الفاالمف فقد طردىـ أفلبطوف 
ما يكون  قربأىناك محاكاة تعتمد عمى معرفة ويصحبيا الصدق فيي " أفلبطوف 

وىناك محاكاة لا  ،حقق الجماليوالتعبير الصادق الذي يمتزم بالحق و إلى التفسير 
نما ىي نقل يعيالذي  يحققو الأصلتصحبيا معرفة وثيقة  مد عمى تحاكيو وا 

 .1"حد سواء  مىالتمويو ويخمو من الحق والجمال ع

ة وىي التي يصحبيا يحقيقالوىنا يفرؽ أفلبطوف بيف نوعيف مف المحاكاة  
دراؾالصدؽ   .معرفي لكؿ حقيقة مصدرىا عالـ المثؿ وا 

لا تعكس معنى الجماؿ الحقيقي ولا الخير المطمؽ وقد  المحاكاة الأخيرة و 
لكنو لـ ينجح أيضا الجاىؿ والساذج ولكنيا لذة  ،نجد صاحبيا قد نجح في خمؽ لذة

 .دؽ عف الجماؿ الفني الحؽاتعبير الصالفي 

ليو الفف السفسطائي فيي إو جما اتف ىذه المحاكاة ىي مغالطة وىي بأونجد  
محاكاة خالية مف الجماؿ الفني الصادؽ المثالي المطمؽ الذي ينطمؽ مف شخص 

والحؽ المطمؽ ، أما المحاكاة  الخير والجماؿمعنى  لقيـ فاضؿ وفيمسوؼ عارؼ
فالقيـ عند  ،خرى فيي محاكاة عالـ الظلبؿ الخالية مف كؿ معنى معرفيالأ

أفلبطوف الجمالية ىي تمؾ التي يرتقي منيا الإنساف مف عالـ الحيواف إلى عالـ 
الفف بعيدا عف ذلؾ الفف كالإنساف المثالي المطمؽ الذي نجد الفمسفة فييا دورىا 

 خدـ المدينة الفاضمة .ياليابط الذي رفضو أفلبطوف لأنو لا 

                                                           
 . 54ميا ومذاىبيا( ، ص أميرة حممي مطر: فمسفة الجماؿ )أعلب -1
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أسمى غاية ىنا لا يتـ ذلؾ كالكماؿ  ولكف تمقى الأعماؿ الابداعية والفنية بموغ
 . ف والمتمقي الجميورمف خلبؿ الحركة الواعية لدى الفناإلا 

ف أضرورة إلى  دعاقد  ف أفلبطوفأ التحميؿ السابؽويتضح مف خلبؿ 
 لأف ىذه الفئة ىي ،والعقلبء فلبسفةرجاؿ الحكمة مف  ال ىخصص النقد فقط إلي

والفناف ىو القادر عمى محاكاة ، الناس بطبيعة ومصدر العمؿ الفني درىأأعقؿ و 
ويرا صحيحا يدفع الناس نحو الخير وتحقيؽ النموذج الأمثؿ وتطوير العمؿ تط

 ارة المذات والانفعالات والشيوات .ثلمجماؿ دوف إ

يريد الفنان تصويرىا وثانييما  التي معرفة الحقيقة" وينطوي النقد عمى 
جاح الفنان في تصوير ىذه الحقيقة وبالطبع فإن الخطوة الثانية معرفة مدى ن

خلبقية مف فنو أالفناف غاية  يحقؽف أوىذا كمو مف أجؿ  .1"تترتب عمى الأولى 
 ع أفلبطوف معايير موضوعية لجودة العمؿ الفني .فمقد وض

ف أفلبطوف قد وضع حدود لمعمؿ الفني لمفناف حتى لا يخرج الفف أولا شؾ 
  فادة المجتمع إمفناف مف لأفلبطوف ىذه الحرية حتى يمكف  حصرعف اطاره فقد 

  ؿ في واقعنا نحفحصولا يحؽ لو التلبعب بمشاعر الناس بذريعة الحرية كما ي
 ا .تلبعب بياللمفف أصولو وقواعده التي لا ينبغي لمفناف خرقيا و 

ن من إ" وىي آخر ما كتب قائلبو كاف أفلبطوف صريحا في محاورة القوانيف 
بالطبع في الفنون الأخرى عميو  مرالأل الغناء والموسيقى وكذلك مجأيسعى إلى 

                                                           
 .98مصطفى حسف النشار : أعلبـ الفمسفة حياتيـ ومذاىبيـ ، ص  -1
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ن يبحث عن الصحيح وعن صدق أن لا يبحث عما يبدو لذيذا بل ينبغي أ
ف إ .1"صل من جيتي الكم والكيف كاة التي تتمخص في التعبير عن الأالمحا

ف يسعى إلى محاكاة أيجب  ، بؿالفناف في ظؿ ىذا لا يبحث عف لذة وشيوة
مف ميزه عف غيره تؿ فيذه ىي قدرات الفناف الحقيقية التي صنطمؽ مف الأيصادقة 
 الفنوف . متسولي

ليس عف لذة أو شيوة بقدر كنو عف محاكاة صادقة ينطمؽ  فينبغي أف يبحث الفناف
 فكاف فف أفلبطوف ،فييا مف قدرات حقيقية تميزه عف غيره مف متسولي الفنوف

تحرير القيـ الانسانية مف خلبؿ الجماؿ اليادؼ الذي يعبر عف قيمة إلى  ييدؼ 
يتدرج  و الذيالفيمسوؼ ى فالحقيقة في النياية ىي الجماؿ بعينو و .وحقيقة الاشياء

 حتى يصؿ الى أعمى مراتب المعرفة .

 :(aristotle)الجمال عند أرسطو الفن و/ 5

يعد و  الفمسفة الجمالية  الآخر ىوتناوؿ  الذي رسطوػأ يأتيبعد أفلبطوف 
مف بيف الفلبسفة الذيف بمغوا ذروة الفكر الاغريقي و العلبقة بيف  أرسطو ىو

فمسفة و ا مالاتجاه الفكري لكؿ منيو صلب بالفكر الفمسفي أمتعمقة  وأفلبطوفرسطو أ
رسطو ىي فمسفة عقلبنية أفمسفة ، بينما فمسفة عقلبنية متوجية بالمثالية أفلبطوف 
نحو موضوعي في  موجود عمى" رسطو أوالجماؿ عند  نحو الواقعية. أكثر متوجية

ن ىناك جمالا حقيقيا في ىذا العالم وىو مصدر إالأشياء والموجودات وىكذا ف
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مف ميؿ  ىو محاكاة ينشئرسطو أ عندوالفف  .1"ي وأعمالنا الفنية لوعينا الجما
 .للئيقاع ميموالإنساف الغريزي لمتقميد و 

تعديلب أرسطو  حدثأقد أفلبطوف ف الجماؿ عند رسطي يختمؼ عففالجماؿ الأ
غائية والنظاـ الوضوح و البالتناسب و حيث جعؿ مف الجماؿ موضوعي يتميز 

ود مستقؿ عف عقؿ الإنساف ومفارؽ لمعالـ المادي بؿ ىو والوحدة وىو ليس وج
ند إلى نظرية في المعرفة والوجود تمسنموذج طبيعي كامف في العقؿ الإنساني 

باعتباره " نظر إلى الجماؿ نوإمثالي ليذا العالـ المادي فوجود عالـ عمى  القائمة
في  ىجمف الجماؿ يتأمعنى ىذا  .2"باعتباره موجودا قائما بالذاتلا وجودا لموجود 

 .الوجود توعقؿ الإنساف بناء عمى نظري

فالفنوف الجميمة في  ،رسطو في الفنوف بيف فنوف جميمة وفنوف نافعةأو ميز  
ىو بالضرورة فكؿ نافع  و مفيد،ىو نافع  ماكما في الطبيعة ترتبط بالضرورة ب الفف

  جميؿ وكؿ جميؿ ىو بالضرورة نافع .

مبدأ غريزي في النسان يرتبط بو " عمى أنيا رسطو المحاكاة أؼ عر  و 
ولية كما يرتبط بو الشعور بالمذة الناجمة عن ـأستعداد النسان لتقبل المعارف الا

الرضا  ثالمحاكاة ىي التي تعبو . 3"حصول المعرفة والتعمم لدى النسان 
ة حد ذاتيا جمالا كونيا نابعىي في في نفوس المتذوقيف لأف المحاكاة  .والسرور

                                                           
 . 55، ص  1999ولي ، القاىرة ، دبمكتبة م ،2طمصطفى عبده : فمسفة الجماؿ ، - 1
 . 86، ص  1984 القاىرة،فة  لمنشر والتوزيع ،أميره حممي مطر: فمسفة الجماؿ ، دار الثقا -2
 . 12، ص  1973، بيروت ، دار الثقافة ، 2،طرسطو : مف الشعر ، ترجمة عبد الرحماف بدويأ -3
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ف اتصفت بالنقص ا  رسطو المحاكاة محاكاة حتى و أمف الحياة الإنسانية واعتبر 
 والقبح.

خلاقي ىو ال الأمالج" ر وجعؿ مف يرسطو إلى علبقة الجماؿ بالخأتطرؽ و 
  غاية سوى الخير من لوليس ن كل ما ينتج في الطبيعة والفن أالخير و  ااستطيق

يدؼ الفف ىو غاية الوصوؿ ف. 1"في ذاتو  تحقيق الخيرىي  من الفن ن الفائدةأو 
الذي  الماورائيواقعية ولمعالـ ملىو نتاج  عند أرسطو فالفف ،بعادهأخير بجميع إلى ال

 لأف ارسطو جعؿ مف المادة جزء مف عالـ الطبيعة . فتكمـ عنو أفلبطو 

عرض ف نأعمينا في الفف  أفلبطوف رسطو وقبموو بعد عرضنا لفمسفتي أ
 نقاط الكبرى لكلب الفمسفتيف :ال

ف الفف ىو نشاط صادر عف محاكاة الطبيعة أرسطو في أفؽ أفلبطوف مع تا 
ما أوعمى الفناف الوصوؿ الييا  ،مراتبالعمى في أمف الحقيقة ولكف أفلبطوف جعؿ 

لـ اتماـ ما  ىو عمؿ الفناف لأف ،مف الحقيقة أفضؿ رسطو فمقد جعؿ المحاكاةأ
ما اليام اليي بين "ىو الفف عند أفلبطوفالثاني ىو أف ة والفرؽ الطبيعفي  نجده

ىذا ما نشاىده عند أفلبطوف  و. 2"رسطو ىو نتاج لمعواطف النسانية أالفن عند 
رسطو جعؿ مف العاطفة أ، ولكف في عالـ الآلية "بربات الشعر "يسمييـعندما 
 منو الفف . يمجىي مصدر  الإنسانية

                                                           
 . 57مصطفى عبده : فمسفة الجماؿ ، ص  -1
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الذي يحيط بالفناف ثـ يصؿ بو إلى فلبطوف ينطمؽ مف الواقع المحسوس أو 
لذلؾ فموقفو مف الفف موقؼ مثالي  ،قيقة الموجودة في العالـ المثاليتمؾ الح

وحي واقعي  ىي محاكاة فال أساسا مف الواقعرسطو أ في حيف جعؿ موضوعي
 عقمي وفني . أداءيصور الحقيقة الجوىرية لممحسوسات وفؽ 

فيي في نظره رسطو الشعر والخطابة والموسيقى أومف الفنوف المفضمة عند 
د فقط يقم   ف الفناف لامفادىا أرسطو أفكرة المحاكاة عند  و ،مف الفنوف الأخرىأرفع 

ؿ بتقميده إلى جوىر الطبيعة فالتقميد ىو ممارسة فنية بؿ يصالظواىر الخارجية 
 ة وليس نسخ لمظواىر فقط .عمطبيل

تطيير الشوائب ل سيمةو  وجعؿ من في أنورسطو في الفف أويعود فضؿ 
صؿ حؿ لبعض أجابية ، فالموسيقى ىي يا والانفعالات فوظيفة العمؿ الفني

لفف ىو محاكاة لمقيـ والفضائؿ الإنساف  فالييا أالمشكلبت النفسية التي قد يتعرض 
فيي قيمة سامية وليس مجرد وسيمة  النفسخلبقية تطير أخلبقية فيو تربية الأ

عالـ جماؿ  توليس للؤخلبؽ و المنطؽ خاضعة رسطوأعند  تسمية فنظرية الجماؿ
 فقط .

الفف و الأخلبؽ عند كؿ مف  يى القوؿ أف ىناؾ مطابقة واضحة بيفتمن
سانتيانا سقراط، وىو ما سينطمؽ منو كؿ مف ىيجؿ و و أفلبطوف وحتى أرسطو 
 لاحقا.



تطور مفيوـ الجماؿ في الفمسفة                                         الفصؿ الأوؿ               
 

 
25 

 سلامية الفمسفة الالفن والجمال في  /نيالمبحث الثا

        نبحث  فأ ناوجب عمي القديمة ية في الحضاراتاولنا لمفمسفة الجمالبعد تن
التطرؽ إلى التراث العممي  بناحري لو، و  فلبسفة الاسلبـعف مفيوـ الجماؿ ونظرة 

الذي  الاسلبمي و مدى قدرتو عمى معالجة مشكمة الجماؿ الفمسفي والفكري و
سمـ  الفف يعتبر أيضا جزء مفو الانساف المسمـ،  ىوية وخصوصيةجزء مف يشكؿ 

سلبمي متميز إسموب ومنيج ومناخ ألكي يشكؿ بيذه القيـ  ،قيـ الإنساف المعاصر
 رى.عف باقي الحضارات الأخ

لحياة الإنساف المسمـ في جميع مراحؿ حياتو منيجا ودستورا  ف الكريـجاء القرآ
نساف في الإي ىو بداية كؿ حضارة ، بؿ ىو الفكر الجمال بينا سابقا فإفما وك

حضاري وىي نقطة ال للئنساففالجماليات ملبزمة  ،تفاعمو مع الوجود و بالوجود
 فسينمي النزعة التوليدية التي تدفع بالننيا تحقيق " إانطلبؽ كؿ عمؿ ابداعي 

ف الجماؿ ىو مف يولد ويدفع النفس أمعنى ىذا  .1"إلى كمالات العطاء الحضاري 
ف القرآف الكريـ أومف المعروؼ  .لغة العطاء ، الابداع ، التقدـ  الى والانساف معا

بآياتو إلى حث الإنساف إلى مشاركة في التفاعؿ الحضاري  عادشكلب ومضمونا 
ضافات ولواحؽأبكؿ  كميا تدفع الإنساف إلى  بعاده ، فمغة القرآف ىي صيغ وا 

الى عظمة  وفيـ جمالو لموصوؿ في الكوف   التعقؿ والتفكر البحث و التبصر و
ف ىذه سباب حب الخالؽ كما يقوؿ ويرى الغزالي ومأ، فالجماؿ سبب مف  الخالؽ

 .  6 يةالنحؿ الآسورة  ". وحين تسرحون ولكم فييا جمال حين تريحون" الآيات القرآنية
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ت ايف الميل والنيار لآن في خمق السموات والارض واختلاإ" وكذلؾ قولو  
 .190 الآية ؿ عمرافآ سورة ."لباب لأولي الأ 

  ءا فقيانف نعييا كمأرت عف حقيقة ميمة يجب ىذه الآيات الكريمة وغيرىا عب  
حث الإنساف إلى النظر ف ىناؾ رؤية نحو نية خاصة ت، و ىي أ، فنانيففلبسفة

ن ا  ن نظرة واحدة و " إجي غارودي و عالـ يقوؿ ر لوىي التي حددت خصوصية ليذا ا
عمق كانت سطحية عمى الشواىد الكبرى لمفن الاسلامي في العالم تكشف وب

فالتجربة الروحية مف  .1"نفسياأننا نعيش التجربة الروحية ،  وأصالتووحدتو 
كاف  الاسلبـ والوعي بالوحدة ىو المقصد المستيدؼ مف وراء كؿ مبتغى  و سسأ

ف نجده أولكف لا يمكف  ،ىو في كؿ مكاف و سلبمي معبرا عف الله بالفعؿالفف الإ
 في أي مكاف.

شتى ليا مـ وحضارات أاعتنقتو ة حضارية لالاسلبـ ىو رسا أف ومف المعموـ
مـ فيي نقطة اتصاؿ بيذه الأمتنوع وتجارب روحية ومادية متعددة  ثقافيعرؼ 
اتصؿ باليند وفمسفة  الأجناس،الاسلبـ ىو ديف الانفتاح وىو لكؿ  ىذا يكوف وفؽ

ماعي وسياسي تحضارة وتراث فكري وحضاري واج و، كون تصوؼاليوناف واعتنؽ ال
البناء الفكري و و كانت لمفتوحات الاسلبمية طابع التمييز  .واقتصادي وثقافي 

صمية أحدث ضجة في انتاج المسمميف بيف مف يراىا أوعمى نحو خاص  ،الجديد
 .الاغريقيو ربي عال بيف ىناؾ تقارب يرى أفالبناء والفكر ، ولكف ىناؾ مف 

 .ركبي ة إلى العرب والمسمميف فأثرت تأثيرا فانتقمت الفمسفة اليوناني
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ا وجدناه مع الفارابي ػػاني مع الاسلبمي وىذا مػػػػػػػػػػػػػمور وامتزج الفكر اليونبوت 
 فمسفة عقمية تميزىـ نيـ ضاعواأإلا  ،فلبطوفأرسطو و بأوابف سينا المذيف تأثروا 

عامة التي تحكـ الفكر لأف ىناؾ مجموعة مف الخصائص الذاتية والسمات ال
 .سلبمي الجماعي الإ

ف الله سبحانو وتعالى لا يمثؿ أىذه الميزات مف خلبؿ قراءتنا المتواضعة  ىـأف
التي تبعث القيـ مف خير  ة يالوحدة القيم المسمميف الوحدة فقط ، بؿ ىو أيضا

كما ىو خالؽ الكوف فيو مبدع لكؿ جماؿ ومحب  في الكوف برمتو ، وجماؿ وحؽ
وىذا ما  الحب فالله جميؿ يحب الجماؿ ينبعث منيا  ىو الطاقة التي و، لأن  لمجماؿ 

شكؿ الخاصية الفنية العريقة تيميز بالفعؿ القوة الاليية فخمؽ ثـ ابداع ومف ىنا 
 لمفف الاسلبمي.

بعد ىذه الرؤية المختصرة حوؿ الجماؿ سوؼ نعرض بعض نماذج لمفمسفة 
ىـ أعمدة الاسلبمية وقد اقترحنا ثلبثة فلبسفة ميميف في الفمسفة الاسلبمية وىـ أ

 الفكر الاسلبمي الفارابي أبو حامد الغزالي وابف سينا .

 اليوناني؟  عف التصورلدييـ ؟ وىؿ تغير مفيوـ الجماؿ عندىـ ىو الجماؿ فما

  :(alfarabi)والجمال عند الفارابيالفن / 1

بدعوا في أيعتبر الفارابي مف المقاـ الأوؿ مف بيف المفكريف والفلبسفة الديف 
نما إ شيء ذا ف دؿ ىإ ػ ورسطوأو لقب الفارابي بالمعمـ الثاني بعد مجاؿ الفمسفة 

 .اضيات والفيزياء والموسيقىي اىتـ بالفمسفة والريذيدؿ عمى مكانة ىدا الفيمسوؼ ال
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ا التفاعؿ مع الفكر ذى، و رسطوأليوناني مع أفلبطوف و الفارابي بالفكر ا و تأثر
جعؿ الفارابي مف وظيفة الفمسفة و  الفيمسوؼ. ليذا اج الياـالإنتالديني ساىـ في 

 لأفنساف إفالسعادة المطمقة ىي ىدؼ كؿ  صاؿ الإنساف إلى السعادة المطمقةيإ
التي تجعمو ينزع أو يميؿ إلى الخير أو  والإرادةيمتمؾ العقؿ   أف الإنساف بمقدوره

 الشر.     

لو  التي جعمت في بناء فكر فمسفي تالفارابي مسائؿ عديدة ساىمعالج 
تمخيص محاور ف أويمكف  ،مكانتو في ظؿ الفمسفة العالمية التي تشيد زخـ فكري

  فمسفة الفارابي في ىذه العناصر:

فمسفة الفارابي ىي توفيؽ بيف الديف والفمسفة و ىدؼ كلبىما واحد فالديف  -
حي قد يصؿ اليو والفمسفة ينبغي التوفيؽ بينيما فما يصؿ اليو النبي بالو 

 الفيمسوؼ بالعقؿ.
نما إلمعارؼ فاىمية الحس والحواس أالفارابي في نظرية المعرفة عمى  أكد -

رسطو في كتابو البرىاف أ هكدأوىذا أيضا  ،تحصؿ في النفس بالحواس
، و ىذه عمما ومعرفة و مف فقد حاسة مف حواسو فقدن  أحيث يقوؿ 

 وىذه المعقولات بحاجة إلى قوى معقولاتالمعارؼ في النياية تتحوؿ إلى 
بي بالقوى النفسية وعمؿ ىذه القوى ىو المعرفة ايسمييا الفار  والتي

الإنسانية  ويسمي الفارابي ىذه المعرفة في النياية المعرفة الادراكية 
 العقمية الخالصة.
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شترؾ فيو جميع تميز الفارابي في العقؿ البشري بيف نوعيف : العقؿ الأوؿ  -
، فيذا العقؿ بطبيعة الحاؿ موجود بقوة شرية وىو العقؿ بالقوةكائنات البال

اؿ وما ولكف ىذا العقؿ يتحوؿ بعد عممية الإدراؾ إلى العقؿ الفع  الخالؽ 
 .الفعؿ بيسمى بالعقؿ 

حالة القوة إلى حالة ف حصوؿ المعرفة يتطمب انتقاؿ العقؿ مف أنفيـ مف ىذا 
ويبدأ ىذا العقؿ بالتصاعد لدرجات  ،عمى مف العقؿ الإنساني العاديأالفعؿ وىو 

حتى يتحقؽ في النياية  يف يصؿ إلى ما يسمى بالعقؿ الييولأمتصاعدة لمغاية إلى 
 تمؾ المعرفة التي تسمى بالمعرفة الاشراقية.

ب ىاؿ يتميز بأنو واف ىذا النوع مف المعرفة الاشراقية يصدر مف عقؿ فع  ا  و 
العكوف عن حياة  "الإنساف  اميز فييتف يأوىذه المعرفة الاشراقية يجب  صورال

غير محتاجة إلى المادة في  ووالتحرر من قيود المادة فتصبح نفس التأمل والنظر
إلى مرتبة الكائنات العموية ويتحقق الاتصال بالعقل الاصمي  فترتفع النفسقواميا 

شكؿ مف تف ىذا النوع مف المعرفة يا  و .  1"ما وراء الطبيعة  بإدراكياوتتم السعادة 
لاختلبؼ ا، وىذا لخاصة الناس كالفلبسفة والفنانيفالوحي  ويأتيخلبؿ الوحي 

نظرية بوىذه النظرية تدعي  ،والأخلبقيةمراتب لمناس وتفاوت قدراتيـ الفكرية 
مف  رتفع النفست،صمي أب الصور عقؿ واىاؿ عف العقؿ الفع   نبثؽض التي تيفال

 بفمسفةشبيية  الفمسفة ىذه و عف كؿ الشوائب المادية والممذات الدنيوية خلبلو
 .وآرائيـ حوؿ المعرفة  متصوفةال
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بعد التطرؽ لمجانب المعرفي في فمسفة الفارابي رأينا مف الضروري أف نعرج 
 اكمي فاىيـ توحيعند الفارابي قد ارتبط بعدة م لجماؿفا .ف الى الفكر الجماليالآ

والجمال " بعاده أكافة بماؿ والبياء والزينة فيي تدؿ عف الجماؿ ككال بفكرة الجماؿ
 ون يوجد وجوده الأفضل ويحصل لو كمالأوالبياء والزينة في كل موجود ىو 

وتطرؽ ، ىي التي تحقؽ الكماؿ في كؿ موجودالزينة والبياء  فاذ. 1"الاخير
 الذي يستحسنو العقؿ فيدفو الوصوؿ إلى الشيءالجميؿ فيو  لمفيوـالفارابي 

فالجماؿ عند الفارابي ىو جماؿ الله ىو جماؿ فائؽ لكؿ جماؿ  ،الكماؿ لكؿ موجود
ي لا بواسطة القياس الذي يتـ في ثلبثة حالات وىإف ادراؾ الجماؿ غير ميسور ا  و 

حساس مشترؾ إالاستمتاع بالجماؿ ىو  فا  و ، مـ العقميػػػػػػػػػػػػػػػالاحساس والتخيؿ والع
نساف بالجماؿ والاحساس بو وادراؾ جماليتو لكف نسبية شعور الإ ،بيف الانساف والله

فالموجود الأوؿ ىو الله ىو جماؿ محض  محدودكنسبية المحدود الى اللب  
 والجمالات الأخرى ىي التي تفيض عنو.

أكد ىو عف أىمية الموسيقى في تقريب و ربط الفارابي الجماؿ بالموسيقى ف
د ينو يعأن عمم الموسيقى ذو فائدة من حيث " إمفيوـ الجماؿ يقوؿ الفارابي 

، ويحافظ عمى التوازن يبمغوا الكمال أكثر كمالا ين لمذتوازن التفكير ويجعل ال
ف بموغ الكماؿ والتوازف إف.  2"العقمي عند ىؤلاء الذين ىم في حالة التوازن الفكري

تحقؽ  .فالموسيقى ىي وظيفة فنية  ،ف يحققو مف خلبؿ الموسيقىأالنفسي يمكف 
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تضفي طابع التوازف العقمي والنفسي  التيالتوازف لمذيف لـ يبمغوا مرتبة الكماؿ فيي 
 .لإنسافعمى ا

لحاف لحاف ىي : الأمف الأ عنواأف ىناؾ ثلبث أفي تصوره  الفارابيويعتقد 
، وىناؾ  للئدراؾسس وجدانية وشعورية أالمذة وتعتبر ىي  فسالممذة وىي تمنح الن

ش الإنساف تنعفي النفس التصورات والمخيلبت و  تضفىلحاف المخيمة وىي التي أ
تزيد وتنقص مف لحاف الانفعالية وىذه ا مف العمؿ المخيلبتي ، وتوجد الأنوع

ف كميا تتماشى مع النفس البشرية انفعالات المستمع وكؿ ىذه الأنواع مف الألحا
ف أيجب  ويعتبر الفارابي الفناف تمذذ تارة أخرى.تنفعؿ تارة و تؿ تارة و تخيالتي ت

ر عمى تبدل والتغييا اليصيبالجمالية لا  ومين مفاىوأ " يمتاز بالثبات في المفاىيـ
فأحدىما مرتبط بالمادة  .1"ن الجمال مادي ومعنويأمستوى الذائقة الجمالية و 
 .ويرتبط ويقترف الآخر بالأفعاؿ

 واحد فيما الفارابي لا يفرؽ بيف الجميؿ والنافع وىدفياأف ذكر أيضا يو  
الفارابي حوؿ موقؼ ف ،سقراط عنديرمياف إلى الخير والفضيمة وىذا ما شيدناه 

الحؽ فالفناف يبحث عف معايير . مماثؿ لموقؼ سقراط علبقة الجميؿ والنافع
فناف عند الفارابي ىو الذي يتصاعد ويسمو بنفسو بجدؿ فال، والجماؿ والخير

الفنان يقترن نتاجو بالحدس " تصاعدي حتى يصؿ إلى المطمؽ يقوؿ الفارابي 
 ولا إلى عالم الكميات وفق التسمسل اليرمي لمقوى وطبيعة الأنماطصالصوفي و 
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وىذا ىو الفناف ساعيا مف  عالـ إلى آخر مفجرا طاقتو الجزئية . 1 "العقمية 
والفناف عند الفارابي ىو الذي ينتج في  .ليحصؿ في النياية عف ذلؾ الابداع 

عمى الطبيعة جمالا أكبر وأنقى بمساعدة  يضفيف أيمكف  ؽالنياية انتاج خلب  
 العقؿ الفياض بالمعرفة الاشراقية .

 : حامد الغزالي الفن والجمال عند أبو /2

ىذا في  في أفكاره الفمسفية أيضا مسألة الجماؿ و(  ghazali)الغزالي  عالج
، و ربط الغزالي الجماؿ بفكرة الحب الخالص الذي ليس مف الديفـ كتابو احياء عمو 

عف الغرض بقوؿ الغزالي  فقد نزىوورائو لذة ومنفعة وىذا ما نجده أيضا عند كانط 
جعؿ الغزالي مف  لقد .2"  ،ىذا ىو الحب الحقيقي حب الشيء لذاتو تن أو " 

 .فيولا منفعة منزىا  حباالجماؿ 

ن يحضر أكل شيء مجاممة وحسنو في " ؼ الغزالي الجماؿ بقولو و عر  
جميع كمالاتو الممكنة حاضرة ىو غاية في فإذا كان  .اللائق بو الممكن لو ومالك

. 3"ر ضكان الحاضر بعضيا فمو من الحسن والجمال بقدر ما ح نا  و  ،الجمال
ف الجماؿ لو أفالجماؿ ىو الكماؿ وىو كؿ شيء حسف يحضر بصورة لائقة كما 

 .متفاوتةصفات الجمالية فمظاىر الجماؿ حضرت ال ما بقدردرجات متفاوتة 
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عمى مرتبة والجماؿ أكماليا وحسيا فمثلب مرتبة الجماؿ الاليي  عمى حسب 
 قؿ مرتبة .أالحسي 

قع عمى الصورة الظاىرة يجمال " نوعيف مف الجماؿ وىي بيف  ميز الغزالي و 
عمى المعاني التي تتصل وآخر يقع  لتي تتعمق تناسق الصورة الخارجية،ا

 .بحيث يدرؾ الجماؿ الحسي بالبصر والسمع وسائر الحواس .1"بالصفات الباطنية
 أما الجماؿ الأسمى فلب يدرؾ بالحواس بؿ بالعقؿ والقمب .

معاني التي الف الجماؿ لديو كؿ أكما ربط الغزالي بيف الجماؿ والخير حيث 
صؿ مف بيف الفضائؿ والخيرات إلى أؿ لخير والفضيمة فقد اعتبر الجماترتبط با
ف أو اعتبر الغزالي ، والمنافع في مقابؿ ذلؾ الضار القبيح والمؤلـ  المذائذجانب 

طريؽ  تحمؿ عفب كؿ المحسوسات الجميمة التي تيعاالتجربة الجمالية ىي اس
لأف ىذه المعرفة ىي شرط ، لخالؽ الواحداالبصيرة والقمب بعد معرفة ىذا الفناف 

 رالمعرفة والخبرة الجمالية عند الغزالي ىي نتاج نو  فإفوبالتالي  ،المحبة والجماؿ
لغزالي ارتكز في القيـ الجمالية عمى الجانب الروحي الذي لا ا لأف ،القمب وحدسو

فالفناف ىو الذي يتجاوز ، زيائية لموصوؿ الى اليقيف المطمؽيعتمد عمى وسائؿ في
ييمس في "  ىموـ النفس و أجزائيا بعيدا عف الشيوات والنزوات وكأف الغزالي 

الجمالية ىي تجاوز رة بن الخأة قرون سيقول بعده بعد  ور الذي اذن شوبنيأ
  .مف بيف فضائؿ الجسد  غزاليويعتبر موضوع الجماؿ عند ال.  2"الواقع الأليم
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فالجمال " يتميز بيا الإنساف عف غيره مثؿ الصحة والقوة يقوؿ الغزالي التي 
مقارنة بالصحة يكفي ان يكون الجسد سميما من الأمراض الشاغمة عن تحري 

السماع  آدابالغزالي في كتابو الخاص >>تطرؽ  .و 1" الفضائل الأخرى
النفس السوية  معتبرا أف عموـ الديف إلى نظرية الففحياء إمف كتاب   <<والوجد

من لم يحركو الربيع وأزىاره والعود وأوتاره فيو فاسد "  تتذوؽ الفنوف الجمالية قائلب
بحيث جعؿ مف الموسيقى وظيفة نفسية ىي التي تربي وتذىب عف  .2"المزاج

ؾ الأشواؽ وتعمؿ عمى ترقية الذوؽ الانساني والجمالي عند النفس اليموـ وتحر  
 الانساف.

 :الفن والجمال عند ابن سينا/ 3

ىداؼ الفارابي في الأ فمسفتوفي جوىر وصميـ ( ibn sina)سينا يتفؽ ابف
و الذي  اؿفيو يؤمف بالدور الفعاؿ الذي يقوـ بو العقؿ الفع   الى حد كبير، والغايات

وىو يؤمف أيضا بمدى  ،مصدر لمعمـ والمعرفة فيو يؤمف بالإلياـ الروحي ىو
 التوفيؽ بيف الفمسفة والديف.

يض صور الماىيات تفاؿ ت فمف العقؿ الفع  لاو قأىمية لممع ابف سينا يعطيو 
اؿ  الإنساف لقبوؿ فيض العقؿ الفع   ئوسائؿ تيي سوى أنيا وما وظيفة البدف وحواسو

 :الى ما يمي  فكرهويمكف تقسيـ المعرفة عند ابف سينا حسب دراستنا ل
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 معرفة بالفطرة وىي معارؼ العقؿ الابتدائي لا تكسب كالكؿ أكبر مف الجزء. -
يحتاج المرء جيدا فييا لا يدركيا العادي ىي معارؼ العقؿ  و معرفة بالفكرة -

 العقؿ مثؿ التحميؿ ، الاستدلاؿ ، الاستنتاج .إلا 
وىو يأتي  القدسيمعرفة الحدس و ىي ميزة العقؿ المبدع و المبتكر والعقؿ  -

و اتصاليـ الدائـ بمبادئ العقؿ ميزوف بشدة الصفاء النفس أشخاص يتمف 
لأف ىناؾ مف الناس مف يعرؼ كؿ شيء مف دوف معمـ أو ،الإنساني 

 الإنسانية.التي ىي أعمى مراتب القوة  وح القدسيةوكأف فيو تمؾ الر  مدرس

نظرية المعرفة لكؿ فيمسوؼ لأف  أف نتعرؼ عمىنو لمف الضروري عمينا ا  و 
لممفاىيـ  ( انطمؽ ابف سينا في تحميمولشفاءاجماؿ ىو معرفة ففي كتب )ال

والثانية مف نشأة  ،الجمالية مف خلبؿ الصفات الجمالية للئدراؾ الصوتي
كالأشياء  توونوعي توىو متعة ولذة لو طبيع "الموسيقى فالصوت عند ابف سينا 

التي تميزىا بالشعور فالشعور غير السار لا يأتي من طبيعة الصوت بل من 
وىذه ىي حقيقة الأمر فكؿ صوت مف الطبيعة  .1"الطريقة التي عرض فييا 

ولكف الشعور الغير  ،ساف وشعور ساراىو متعة فنية تحقؽ رونقا في نفس الإن
 مف الطريقة والوسيمة وليس مف الصوت نفسو. يأتيسار 

يشاىدىا الإنساف في حياتو كؿ كما يربط ابف سينا الموسيقى بالحالات التي 
في ضالتي تاعتبر أيضا وظيفة الفف والموسيقى مثؿ سابقيو فيي تمؾ العممية و  يوـ

 .الأحاسيس وتعدؿ سموؾ الإنساف فيي تربوية بالدرجة الأولى عمى النفس 
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لذي يعاني مف حالات نفسية فالفف يتعمؽ بوجداف وعاطفة ىذا الإنساف ا 
ف تحيي ىذه الحالات أعمؿ الموسيقى عمؿ العلبج النفسي فيي تحاوؿ تف متغيرة
 يالإنسانفي السموؾ ايجابيا  تارة منيا، والموسيقى ىي التي تحدث تعديلب ؼوتخف

 وتحاوؿ انقاذه مف كؿ الشوائب.تيذبو و 

 ما فييا من الانتظام" لسببيفف الإنساف يتمذذ بالموسيقى أاعتبر ابف سينا و 
والتناسب والانسجام في النغم ، والآخر ما يؤخذ فييا من محاكاة الأخلاق في 

طبيعة ىذا الفف الذي يتميز بالانسجاـ والنظاـ تحاكي  أف ومعنى ذلؾ .1"الانسان
والكرم  والنغم  النغم الحاد يحاكي شمائل الجود " فمثلب والأفعاؿ الانسانيةالأخلبؽ 

خلبقي كما ىو موضح أفكؿ نغـ وسموؾ  . 2"الثقيل يحاكي شمائل الحمم والاعتذار
وىو أيضا  وذاتية فيف الجماؿ مف مكوناتو لو قيمة أويرى ابف سينا  .القوؿ في

معنى مطمؽ لا يتغير كما رأينا في صيغة المعرفة التي يميؿ الييا وىي معرفة 
يعني و ف الجماؿ اليي أمف الروح وليس مف الجسد ، ويعتبر ابف سينا  تنبع مقدسة

الخير فمقد ربط ابف سينا بيف الجماؿ والفضيمة فالخير ىو نفحة مف نفحات الجماؿ  
 توميمو  صدر عف الله يحرؾ الله الإنساف الوجودلمطمؽ واجب فالجماؿ ىو ذلؾ ا

صورة ليعبر الفناف عف الاؿ فتكتمؿ البحث عف الجماؿ المطمؽ بواسطة العقؿ الفع  
 نور حدسية مف خلبؿ عممو الفني.
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الية جمسلبمي حمؿ في طياتو الفف الإ أف   ة لما سبؽ نستطيع القوؿصوكخلب
 عف رمر عب  سلبمي في حقيقة الأالاسلبمية، فالفف الإالروح  تعبر عف الثقافة و

نة تدفع الإنساف نحو ؤمالذي يحمؿ أولا رسالة م ،المسمـ الإنسافعند الابداع 
قوة شخصية الإنساف المسمـ ردا عمى ادعاء كؿ يعبر عف الفف  و التأمؿ والكشؼ

 تراثالقيـ الأخلبقية الموجودة في و فيو مقيد بأطر دينية  مجوف، فف الفأمف قاؿ 
وربي عن الموحات الفنية لأ تيافت العالم ا" المجتمع الاسلبمي والدليؿ عف ذلؾ 

ف وحدة إبؿ .  1"عريقالربي الاسلامي علتي تحمل في طياتيا سمات الفن الا
ف الفناف المسمـ عبر أتجاوز الفف المعاصر كوف    سلبمي أصبحتوقيمة الفف الإ

 . عصره تجاوزالوقت  في ذاتو صالتو أعف 

فييا  ياة يحاوؿحعبروا عف تجربتيـ داخؿ  سمميففلبسفة منحف إلى  قناتطر  و 
في معيشتيا وصولا إلى الروح بعيدا عف الدوافع الجسدية  يتسامال ىؤلاء الفلبسفة

عف الفضاء الديني والأخلبقي  ريفي معبلفزىـ نحو الابداع الفني والجمايح وىو ما
الذي عاشو كؿ فيمسوؼ ، لذا كاف المطمؽ والمقدس والروحي مركز انطلبؽ لفكرة 

"  لاسلبمياالفف و بمغ عف ترجمة جمالية ىذا الكوف أالجماؿ بؿ ىو فعالية نشاط و 
شكال يسوغيا في أمظاىر الحقائق الروحية بأن  بأسمىاستطاع مخاطبة النفس 

عن جوىر الحقائق السامية بأرقى تخيلاتيا المركزية وىو الجمال  عبرحسية ي
 . 2"بوصفة صفة ثابتة من صفات الله تعالى 
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ذوؽ ب ناف لا يقؼ عند المحسوسات بؿ يسموالف الى أفشار الغزالي أكما 
 .الإنساف إلى عالـ مقدس اليي نجد فيو كؿ القيـ الاخلبقية كالحؽ والخير والجماؿ

يية التي لالذات الا عفالاسلبمي في مصدر الفف فيو ينبثؽ ثار الفكر أوكما 
عمى  ، جزئي نسبي ليذا يرى بعض الصوفيةف كؿ جماؿ أرضيعو تسمو  جاوزتت

ذات الالية فيض عن جمال تا منإن الصور الجميمة المحسوسة " أ غرار الغزالي
لأنيا تدل عمى جمال الحقيقة الاليية  ،فيستغرقون في تأمل ىذه الصور الجزئية

ة كؿ عمؿ فني يتجمى حوؿ ف الجماؿ الروحي ىو عم  أوليذا نقوؿ  .1"ليياأوتشير 
 ما ىو موجود في ىذا الكوف .

بدعوا في مجاؿ الفنوف والميارة فقد أقد  و يمكف القوؿ بأف فلبسفة الإسلبـ
رفع أكاف الخطاطوف و ، المحفو زخرفة والفف والرسـ والخط الالمسمـ في بدع الفناف أ

ما استعمؿ في الخطوط العربية  مالفنانيف مكانو كما كاف الخط الكوفي ىو الأوؿ 
كما ارتبط ىذا بصناعة الكتب وتجميدىا وزخرفتيا برسوـ ىندسية كالمصاحؼ 

 .الفاخرة  توجاتوالمن

لجمالية الظاىرة ا ـحر  واذا كاف قد  ،سلبـ بتاتا الفنوف بصفة عامةـ الإـ يحر  ل
 .تفسد ىذه الممارسة ببعض الأخلبقيات بؿ قوة الاسلبـ ،لفف البحث والتصوير

لا فمثلب  جماؿ جسـ المرأة الذي يفصح عنو الفناف ويبرزه مف خلبؿ تحت ىنا 
  .داعبلايحرـ ا لا فالإسلبـيجوز لأنو اعتداء عمى قدرة الخالؽ في خمقو  

                                                           
،  1994مؤتمر العممي السادس للآداب النظرية، بغداد العماؿ أ: الجماؿ عند الغزالي ضمف  الكبسي -1

 .22ص 
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قدرة الخالؽ وتشوييو إلى المنظور ـ تجاوز ىذا الابداع أو تعديو عمى بؿ حر  
في الفف ىو  أصالة عمى العاـ والذوؽ الفني الجمالي ومما جعؿ الفكر الاسلبمي

 وجود المدارس الفنية مثؿ المدرسة الفنية العربية.

وباع طويؿ في ىذا  يف قد اىتموا بالفنوف فميـ تاريخالعرب والمسمم أف إذ
شيء لفئة ف يسخر كؿ أصالتو ويجب أو ىويتو  عف رفناف المسمـ عب  المجاؿ فال

قيودا و عتبرىا البعض حراما يويجعؿ ىذه الأشياء التي  ،المبدعة قةبقدرتو الخلب  
 التراث والثقافة الاسلبمية . عف فني وذوؽ جمالي يعبر فيوال للئبداع اانطلبق

الاسلبـ باختلبؼ و فلبسفة  ا سبؽ نستنتج أف فلبسفة اليونافبناء عمى م
اتفقوا عمى الربط بيف الجماؿ و الفف و الأخلبؽ، بمعنى أف لمفف و  مشاربيـ 

مـ الجماؿ وعمـ الجماؿ غاية أخلبقية إلى درجة نحس فييا أف ىناؾ مطابقة بيف ع
وفي ىذا تجاىؿ لخصوصية الجماؿ، و تجاىؿ لوظيفة الفف خلبؽ عندىـ الأ

 حياف.الترفييية في بعض الأ
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 الفن والجمال.مفيوم  /المبحث الثالث 

 ضبط مفيوم الجمال. / أولا

 مفيوـ و لمف الصعوبة بمكاف تحديدعند دراستي ليذا الموضوع وجدت أن  
ة ولعؿ أىميا أف الفف والجماؿ مضبوط ليذيف المصطمحيف وذلؾ لأسباب عد  
ف وجود الفف والجماؿ في كؿ كدراسة تاريخية لـ يخمو عصر مف العصور م

المفيوـ يعكس بحيث نجد أف لكؿ حضارة نظرتيا لمفف و الجماؿ، بحيث   حضارة
والجماؿ  الفف فأكما المعنوي و المذىبي،   في الوسط المادي و ينتاج الإنسانالا

 نساف في عصر مف العصور.إتميز بيا كؿ ييعبراف عف الشخصية التي 

ىذا ما ىو موجود  و ،نو جميؿ أو قبيحأما  شيء صؼو ف يأنو لمف السيؿ ا  و 
فيذا سموؾ جمالي  وقطؼ  سموؾ مثؿ ابعاد الأذى عف الطريؽ ف نجدأفي واقعنا 

، ربما لكثرة مف الصعب تعريؼ الجماؿزىرة مف مكانيا فيذا سموؾ قبيح ولكف 
 مع القيـ الكبرى كالحؽ والخير.و لارتباطو  لمموضوع توتداولو بيف الناس ولكؿ رؤي

ف يتفمسؼ ولكف مع أبدع آثار جميمة قبؿ أاف وفي حقيقة الأمر أف الإنس
كاف  ،بفمسفة الجماؿ ىالإنساف بالعقؿ فكانت فمسفة تدع ونظر جمرور الزمف نض

 .فييا الفيمسوؼ يضع الأطر والمناىج والأفكار لكي يكوف ىناؾ جمالية متميزة
 والفيمسوؼ أفلبطوف يعتبر الفف محاكاة لمجماؿ والجماؿ ىو بحث الإنساف لمحقيقة

رسطو اعتمد عمى منطؽ أولكف  ،يو مؤيدي ىذه الفكرةفرسطو أالمطمقة أما 
منطؽ الجماؿ فجعؿ و رسطو اعتمد عمى منطؽ التحميؿ أف بأالتحميؿ فكما قمنا 
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ا وىو في النياية يخدـ التعاليـ يبؿ نموذجا مثاليا وابداع ،مف الفف ليس تقميدا فقط
أف  سابقيوبمتأثرا  (tommas aqwnas)"الاكوينيوما ت"الأخلبقية ولقد اعتبر 

 الجماؿ ىو متعة اليية فكانت نظرتو نظرة دينية .

ضافوا إلى ىذه الدراسات دراسة ثالثة تتناول أفقد " أما في العصر الحديث 
 ولكف عندما تطور عصنفقد كاف الإنساف ي. 1"النسان بوصفو صانع ومبدع 

جؿ اعمالو الفنية فقد نشأ أصبح الإنساف يريد ضماف الكماؿ والجماؿ مف أمر لأا
ذلك العمم الذي يتناول النسان في بساطة " بذلؾ عمـ الجماؿ  وعمـ الجماؿ ىو 

ف نظريات المعرفة قد استغمت أمف المعروؼ  و.  2"المبدع ليذه الصور الجميمة 
ووظفت لييكمة فمسفة  عشر ث عمى وجو الدقة في القرف الثامففي العصر الحدي

 .الجماؿ

و ىذا بعد تحميمنا ليذه النقطة نقوؿ تحولت فمسفة الجماؿ إلى عمـ الجماؿ 
الحديثة فيو قديـ وحديث  فمسفةفي ال نضجعمـ الجماؿ أفكاره قديمة ولكف  يعني أف

 في آف واحد.

في كتابو ؿ مف استخدـ عمـ الجماؿ ىو أو   (boumgarten ) مجارتنبو وكاف 
 .النظري لعمـ الجماؿ حيف وضع الأساسـ  1735تأملبت في الشعر 

                                                           
 ( : توما الاكوينيtomma s akwnas )(1225/1274)  قسيس وقديس كاثوليكي ايطالي مف الرىبانية

 مف مؤسسي الفمسفة المدرسية.
 .3القاىرة ، د ت، ص : فمسفة الجماؿ ، دار المعارؼ ، أميرة حممي مطر -1
 . 4، ص  المرجع نفسو -2
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فيذا العمـ ىو الذي يبحث في المسائؿ الجمالية انفعالات مشاعر الإنساف ثوبيا  
 .1الابداعي والنقدي والنظري

فيـ حقيقة الأشياء فنحف نطمئف ليذه ل محاولةكوف العمـ والمعرفة العممية يو 
يخرج الموضوع الطبيعي من " الحقيقة الموجودة في الواقع فعمـ الجماؿ المعاصر 

مجال النقد الفني لأنو ليس ثمرة الابتكار أو الابداع الفني فموضوعات الطبيعة 
 فمف خلبؿ التعبير الفني نظير قيـ انسانية معبرة عف. 2"لبحار والطيوركالزىور وا

جمالية فنية  ةإلى قيم ما ذلؾ يتحوؿ موضوع ذوؽ الإنساف وثقافتو فمف خلبؿ
مة يالق وعىكمما " ف ىذا الذوؽ ييذب ويسمو بمشاعر الإنساففإوبطبيعة الحاؿ 

مف ىنا  .3"تعالت انسانيتو واستقام سموكو  مالية بدلالاتيا الحسية والمعنويةالج
 وكيؼ يتولد الاحساس بالجماؿ ؟ ما ىو الجماؿ ؟ وما ىو الجميؿ  :سأؿ تن

ى أو حسف الخمؽ بمعن الوجوقوؿ فلبف حسف نالجماؿ في المغة ىو "الحسف" 
ؿ جميؿ الوجو وجميؿ الاخلبؽ مف ىذا التعريؼ نجد نوعيف لمجماؿ فيناؾ جما

وىي  شكاؿصوات والأوعالـ الأوالطبيعة لواف طبيعي وىذا ما نراه مف جماؿ الأ
جميلب  اهمختمفة فمثلب قد يرى رجؿ المدينة جوا فيعتبره جميلب وقد يراه البدوي فلب ير 

ي مف شخص إلى آخر كؿ حسب عاداتو وثقافتو لأف لفينا قد اختمؼ الذوؽ الجما
 بف بيئتو.إالإنساف 

                                                           
 . 29، ص  1992ولي ، القاىرة ،بمكتبة مد ،2ط مصطفى عبدة:  المدخؿ إلى الفمسفة الجماؿ ، -1
 . 8، ص 1989عمـ الجماؿ ، دار المعارؼ ، القاىرة،  في مقدمة  أميرة حممي مطر : -2
، ص  2009بغداد ، ،  سعد الديف ، بيت الحكمة سفياف كوربز:  مسائؿ أساسية في فمسفة ترجمة كاظـ -3

164 . 
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" ف الله جميؿ يحب الجماؿ" إفي الحديث الشريؼ  النبويةولقد أشارت السيرة 
 وجماؿ العقؿ. جماؿ المظير

ربان الأول جمال وذلك ض :الجمال الحسن الكثير" ويقوؿ راغب الأصفياني 
كقوليم والثاني ما يوصل منو إلى غيره ، فعمو يختص النسان بنفسو و بدنو و

ذاتي جماؿ  ىناؾ فأبمعنى  .1"فعل كذا الزم الأمر ولا تفعل ذلكن لا تجمالك أ
، و ىناؾ جماؿ ينبع مف الذات مف لباس وقوؿ وفعؿ ما يخصيا نابع مف الذات و

 ليصؿ إلى المجتمع أو الغير وذلؾ بإعطاء أوامر نسمييا جمالية ذوقية إلى الغير. 

ف الجماؿ ىو ذلؾ الكماؿ والتناسؽ والنظاـ شكلب ومضمونا والجماؿ أىذا كما 
 جميؿ.لمىو مصدر 

غيره وينطمؽ با يقوـ نما  معاني لا يقوـ ىو بنفسو و الوالجماؿ ىو معنى مف 
الجماؿ مف الموجودات في الظواىر الطبيعية ويعبر أيضا عف ذلؾ النظريات 

ننا في مجال البحث الجمالي " و إوالمعاني فيو يحمؿ مجالات معنوية ومادية 
دمنا في مجال الوجدان والشعور لا في  مام ظاىرة تستعصي عن التعريف ماأ

 . 2"مجال العقل والقضايا المنطقية

                                                           
 . 95، ص  1972،  بيروت، 1السباتي  عبد الله معجـ : مادة جميؿ ، ج -1
:131أخرجو مسمـ في صحيحو رقـ. 
ص  ،1996، دار النيضة ، بيروت ، ،5، طفمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمة :محمد عمي ابو زياف -2

75  
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وحدة العلاقات "  وىو أن  ىـ التعريفات التي ظيرت في عمـ الجماؿ أمف  ولعؿ  
 ف ىناؾ علبقة بيف الأشياءأبمعنى . 1"الشكمية بين الأشياء التي يدركيا حواسنا

طبيعة فة الأشياء الخارجية ي، ويقصد ىنا خاصوطبيعتيا يدركيا عف طريؽ الحواس
فما ىو جميل في زمان " بعا لظروؼ وثقافة كؿ مجتمع ت تغيرةالاحساس بالجماؿ م

 .2"قد يرى قبيحا في زمن آخر

   ىو الذي يوحى بالجماؿ ولف الاأنظر المجتمع اليوناني في فمثلب كاف قديما 
لو عبارة عف خرافة قديمة ىذا المفيوـ واصبح الإتغير ولكف في زماننا نحف قد 

لبسفة مجموعة مف و قدـ الف ،لتطور الوسائؿ الحديثة في الزمف المعاصر انظر 
ساس النظري وضع الأمف ىو  "رتفمجابو "ف أوكما قمنا سابقا  التعاريؼ لمجماؿ

>>اليارمونية الموجودة في الأشياء في  بأنوفأعطى تعريؼ الجماؿ  مـليذا الع
 .3"جزئياتو وكمياتو كدلالة واضحة لمواقع

سمى من الجمال في الطبيعة أالجمال في الفن  "فيعرؼ الجماؿ  "ىيغؿ"ما أ
رية حدر ممكن من الروح وبالتالي من الالجامدة  لأن الأثر الفني ينطوي عن ق

فالجماؿ ىو ذلؾ الفف الجميؿ وىو  .4"سمى ما في الوجود أوالروح والحرية ىما 
 والتذوؽ أكثر صدقا وجمالا . ذلؾ القادر عف الابداع والخمؽ

                                                           
 .11رتو: المدخؿ في عمـ الجماؿ، ص ىديؿ بساـ زكا -1
 .11ص  المرجع نفسو، -2
 . 30نقلب عف مصطفى عبده : المدخؿ إلى فمسفة الجماؿ ، ص  -3
 .22، ص  1996،  ، القاىرةدار الشروؽ ،عبد الرحماف بدوي : فمسفة الجماؿ والفف عند ىيغؿ -4
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عا بالضرورة وىذه ذلك الذي يكون ممت"  وبأن   الجماؿ( kante)ؼ كانط ويعر  
المتعة تنبعث من نفوسنا ونحن ندرك ىذا الجمال ينبغي ان يكون مقطوعة الصمة 

ن ىناك نوعين من الجمال "جمال حر أتماما بأنو فائدة ميما كانت وقال أيضا 
ف كانط قد جعؿ مف الجماؿ الحر منعدـ المنفعة بأنفيـ  اىن ومف. 1وجمال نافع"

رض معيف ، فمثلب الوردة غىذا الجميؿ الذي يشير إلى مف والغرض ويكوف نابعا 
ة ولكف إذا نظر الييا عالـ الجماؿ الحر فنقوؿ ىذه وردة جميمىي شيء يتحقؽ فييا 

لأنو يعرؼ طبيعة  ،بات مثلب حوؿ ىذا الجماؿ مف جماؿ حر إلى جماؿ نافعلنا
 ىذه الوردة وخصائصيا .

ىو الذي وضع النسان الفكري لمذىبين أو مدرستين " وبذلؾ يكوف كانط 
و طرح كانط عدة مسائؿ  .2"ىما الفن لمفن والمدرسة التي تقول الفن لميو 

شكاليات عطى نقطة الانطلاق أان كانط من "في عمـ الجماؿ حيث قاؿ ىيغؿ  وا 
وىذا ما سوؼ نؤكده في النظريات . 3"لما ىو جميل في الفنمن اجل فيم حقيقي 

ماني ىاماف لىيغؿ ويعتقد الكاتب الأ و سانتياناثرت عمى أ التي  الجمالية الكانطية
و المظير الخارجي لمحقيقة فميس من جمال دون حقيقة كما أن  "  ىو الجماؿ بأف

 .4"جميل دائمالا حقيقة من دون الجمال لذا فإن الشكل الحسي لمحقيقة 

                                                           
 .11العربية ، بيروت ، د ت ، ص عمـ الجماؿ ، دار النيضة دراسات في نقلب عف عدناف رشيد :  -1
 . 12ص  : المرجع نفسو -2
 . 12ص  المرجع نفسو: -3
 . 12ص  المرجع نفسو: -4
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مصدر الجميل  " ىو  جاء في لساف العربحسب ما الجماؿ في الفكر الاسلبمي و 
فالحسف ىو الجماؿ فكؿ ما  .1"ىو الحسنو والفعل الجميل أي حسن إلى الجمال 

فكؿ  الحسنة المعاني الصور وتمؾ الجماؿ ىو فحسف جميؿ وكؿ قبيح ليس جميؿ 
 لأوصاؼ.ا كاملب كاف فعالوت أمف حسن

الحسف في الأصؿ لمصورة ثـ ، فو نجد فروقا طفيفة بيف الحسف والجميؿ
حوؿ تعكس في الأفعاؿ فنوالجماؿ كاف ي، السموكات والأخلبؽ إلى الأفعاؿ و تحوؿ

 فيما بعد إلى الأحواؿ ثـ تحوؿ إلى الصورة .

ينقسم إلى قسمين : ظاىر وباطن فالجمال  أف الجماؿ" القيـابف ويرى 
المحبوب لذاتو وىو جمال العمم والعقل والجود والعفة والشجاعة أما ىو الباطني 

جماؿ بمعنى أف  .2"الجمال الظاىري خص الله بو بعض الصور عن بعض
ظاىري وىو ما يستشعر بو حواسنا وىذا ما خصو الله إلى الصور كالصوت 

 جماؿ  و ىو والصور ، والجماؿ الحقيقي المرغوب فيو ىو ذلؾ الجماؿ الباطني
والمشاعر والأخلبؽ والقيـ النبيمة والسامية  الضميرجماؿ كذاتو يعيشو الإنساف في 

 كالكرـ والعفة والشجاعة .

                                                           
 . 503، ص  1998بيروت  ،  ،دار الجيؿ ،1 ،جلساف العرب  :ابف منظور -1
شمس الديف بف بكر ابف القيـ الجوزية : روضة تحقيؽ عصاـ فارس الحريسمي محمد يونس شعيب ،  -2

 . 221، ص  1993ؿ ، بيروت ، يالج دار
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ة والحسن والجمال تشمميا وتدرك نوالصورة ظاىرة وباط" بو حامد الغزالي أوقاؿ 
 .1" رة الباطنةيالصورة الظاىرة بالبصر الظاىر والصور الباطنة بالبص

ف المذة أاعتبر  الذي الجمالية لمغزالي ىي رؤية أيضا لابف القيـفالرؤية 
في الميف والنعومة ، كما يرى الحسية في الصورة الظاىرة كالمذة في الذوؽ  والمذة 

دراؾ الجماؿ.أ  ف جماؿ الباطف يكوف بالعقؿ كأعظـ وسيمة للؤبصار وا 

الجلبؿ والبياء ف أ ، وبماف لمجماؿ مف مفيوـ الجلبؿفلبسفة المسمميتصور  و
واحدة  يفالبياف والبياء والحسف كميا معان ،مف صفات الله فيو مصدر كؿ حسف

عظمة الخالؽ في في الفمسفة الاسلبمية ، وكؿ الفلبسفة استميموا ىذا المفيوـ مف 
صلب يعبر فيو الفناف عف الياـ أكاف الجماؿ ف، و جميع مخموقاتو ورضأكونو و 

زخرفة كالنزوات ، وكاف الجماؿ عف  و يبعدهمي شأنو الإنساف ويع قيـعقمي ليرفع 
والخط في القصور والمساجد يعبر ىو أيضا عف جماؿ فني وذوؽ رائع وثقافة كاف 

وىوية يرتاح سيدىا الإنساف المسمـ فالجماؿ ىو ذلؾ الذي يبعث الرضا والسرور 
النفس ر في يثيكالسحر الذي النفس وتطمئف  وتبعد الإنساف مف ذلؾ الشر فيو 

 مؽ والفيـ الحضاري لمفيوـ الجماؿوىذا التصور يكشؼ الطابع المتع البياف والفكر

لا يوجد تعريؼ و نبأمختمؼ الآراء حوؿ مفيوـ الجماؿ وماىيتو  مف ا يتبيفبعد ىذو 
اىب والنظريات في تعددت أيضا وتنوعت المذ فقد تتوحد فيو العقوؿ، جماؿلم جامع

 :و ىي كالتالي عمـ الجماؿ

                                                           
 . 300حياء عموـ الديف ، ص إالغزالي:  -1
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 ىب المثالي:ذالم 

كوف مع الابداع يف أعما ينبغي الى التعبير  يسعى الفناف في نظر المثالييف
تجنب الواقع  "وعدـ التقميد فيو يرفع الإنساف إلى أطر وآفاؽ عميا ، فيسعى إلى 

كل خسيس  ...ي صالكريو الأليم ليصور الجمال الذي يدفع إلى السمو ويق
 ىذه رسالة الفناف . و.  1"متنكر أو مبتذل في مجال التعبير الفني  

 :المذىب الواقعي 

الواقع فقط ويعتبرونو ىو  ؿو يعد  ف يلبحظ أميمة الفناف في يرى ىذا المذىب 
ف ناقض ويجب عمى الفناف الواقع أالمجاؿ الصحيح وبطبيعة الحاؿ يعتبروف ىؤلاء 

يح الواقع ومعالجتو مف خلبؿ النظرة الواقعية حيقوـ بتصالجميؿ عف طريؽ الفف أف 
 بإصدار الفناف الاحكاـ التقويمية ساعيا الى الكماؿ.  

 :المذىب الرومانسي 

رف العشريف القرف الثامف عشر والنصؼ الأوؿ مف القظير في أواخر  و
في الطبيعة حيث يسعى الفناف في ىذا  ستغراؽوالرومانسية ىي في جوىرىا الا

محاربا تمؾ المغة  .كؿ حرية وعمؽ في التعبير عف مشاعره بعاطفة قويةب  ذىبالم
في بعض  والديني والأخلبقي الاجتماعيالطابع  عف نتجتالسيئة التي 

  .المجتمعات

                                                           
 121عبد العزيز محمد : القيـ الفمسفية الكبرى ، الحؽ ، الجماؿ ، د ت ، ص  -1
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 مذىب الرمزي:ال 

ىو كائف و ادماج مجموعة مف التصورات  عمايسعى ىذا التوجو إلى التعبير 
 فكؿ ،وغرس القيـ الروحية مف خلبؿ الرموزعيا الفناف إلى اصغاء الغموض دا

رسالة  .واتجاىاتوالذي يقصده حسب افكاره لمتعبير عف الفف أو الجماؿ ى سعي فناف
 و رسالةىو ممارسة وحرية و عماؿ أحياة و كالفف عند ىؤلاء ىي واحدة وىي الفف 

 . في شكؿ رمزي خالدة يعبر عما ىو حسف مثالي واقعي رمزي رومانسي

 ضبط مفيوم الفن: / ثانيا

عبر بيا الإنساف عف نشاطو الابداعي يالفف ىو الأداة والوسيمة التي  يزاؿلا
ىو الذي يعطي قيمة و كؿ حضارة في  للئنساففالفف ىو الذي يعطي صورة 

 .التوازف الفكري والثقافي والنفسي في حياتو بطريقة ما 

ويكمؿ  غوصفي الحاجبات ويعرؼ كيؼ ي صو غساـ ىو الذي يفالفناف والر  
 .ده أو رسـ أو شعر فالفف ضرورة فيو كالماء يقصبما إحاجيات ىذا المجتمع 

رسـ صورة يف يتخطى كؿ حدود الإنسانية و أنو يريد إعلبقتو مع الإنساف في 
 ماعي لكؿ مجتمع .تمعبرة عف ذلؾ الانسجاـ الاج

  عمى النحو التالي :و فيو تعريفا ل نستنتج فأوظائؼ الفف نستطيع  و مف

 الفف محاكاة لمطبيعة ارسطو، وفنانو عصر النيضة مثلب . -* 
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 وكروشة(. تيكيةنلات الفناف )المدرسة الرومااالفف باعتباره تعبيرا عف انفع -*

بداعا لمجماؿ في ذاتو مدرسة الفف لمفف كما يمثميا الكاتب إالفف باعتباره  -*
 .1مثلبالبريطاني اوسكار وايمد 

ف الفف تغير مف زمف إلى آخر حسب أحمؿ ىذه الوظائؼ قد نجد نوعندما 
رسطو ، فالفناف ألعاـ لو فيو محاكاة لمطبيعة وليس استنساخ ليا كما رأى طابع اال

صبح يعبر عف أيجسد ما ىو موجود في الواقع والفناف في عصر النيضة 
الإنساف في حياتو المعرفية  تواجووىي المشاكؿ التي  ،الانفعالات الإنسانية

 الذات بيذا العالـ . هفيو فف الذات حوؿ العالـ وعلبقة ىذ ،ماعية والسياسيةتوالاج

الفف )تمثيؿ وتعبير  ف نقوؿ أفأوالفف في الأخير ىو ابداع وبيذا نستطيع 
ن يكون عمر أن عمر الفن يوشك " أفي الوقت نفسو وكما قيؿ  ووابداع ( في

لمجنس  متميزرة من صور العمل ، والعمل ىو النشاط الالنسان فالفن صو 
 .2"البشري 

ف ىذه العبارة تدؿ عمى ذلؾ النشاط أالفف لوجدنا  لفظةإلى ولو رجعنا     
 .والآدابذلؾ إلى جانب الشعر ، مف نجارة وحدادة للئنسافالصناعي والميني 

                                                           
  الرومانتيكية: ىي حركة فنية وأدبية عارضت الحركة الكلبسيكية التي اىتمت بالعقؿ ،فيذه الحركة جعمت

 الالياـ والقمب مصدر العبقرية.مف العاطفة منبع 
 . 21، ص  1978شاكر عبد الحميد: الفضؿ الجماعي ، عالـ المعرفة ،  -1
 . 27أرنست فيشتر: ضرورة الفف ، ص  -2
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مداد نفسو بمذة قائمة عمى الوىم إمقدرة النسان عمى  و"و إن   .والبحث والموسيقى
 .1"لو غرض شعري يرمي اليو سوى المتعة المباشرةن يكون أودون 

ف الفف مقدرة بمعنى ىو جيد مف طرؼ الإنساف عمى تحقيؽ لذة معينة ليس أنفيـ 
متعة الالفف مف أجؿ  اللئنساف. فيذليا غرض بقدر تحقيؽ النشوة والمتعة المباشرة 

 وىذا ما نجده ،خريفيكوف فييا الفف موصلب تمؾ العواطؼ للآوتحقيؽ لذة معينة 
ومف أىـ المقومات الأساسية لمفف ىي تمؾ  ،مف خلبؿ الشعر والقصائد والرسومات

المعالجة البارعة وحضور الفناف والوسيط ونقصد بو الجميور مع أف يكوف ىناؾ 
منشأ الفن  "الى  وكما نلبحظ ليس ىناؾ تعريؼ واحد لمفف ولعؿ مرد ذلؾ ىدؼ

ختمؼ عف نيايتو فمثلب تفبداية العمؿ الفني  .2"شيء والفن في حد ذاتو شيء آخر
صور في نيايتو فنا ، وقد يكوف اية عمؿ أشخاص ، أفكار ، ايقاع ليالمسرح كبد

    فيؿ الفف عاطفة ؟ أو معنى أو حدس أو خمؽ  مختمؼ تماما  التنوع في طبيعتو
 ؟ لياـإ و

 /الفن عاطفة:1

ف الفف عاطفة فيصبح الفناف يعبر عف عواطفو وبقدر أىذا الاتجاه يعتبر 
ابع مف لحظة نلأف العمؿ الفني  ،شارة الفناف ليذه العواطؼ يعطي متعة جماليةإ

 .الموضوع وعمى الحياة والوجود عمىشعورية خالصة يضفييا الفناف 

                                                           
 .12ـ الجماؿ ، صمنقلب عف ىديؿ بساـ زكارتو : ع -1
 . 13، ص  المرجع نفسو: -2
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عف  رمالمستع عةبشال تصويرهؾ العاطفة والوجداف فمثلب فالفف ىو الذي يحر   
 طريؽ عمؿ فني فإنو في ذات الوقت يصنع عاطفة كراىية اتجاه ىذا المستعمر.

  معاني :لمالفن عالم / 2

     الفنان المميم الذي"  مبينا أف عبر عباس محمود العقاد عف ىذا التصور
يا يحجبيبرز المعاني وتخمو من العيوب التي و يوفق بفطرتو لاختيار الأشكال 

ف الفناف يسعى بكؿ معنى أف يرسخ معنى أخلبقي وقيمي أبمعنى  .1"الخواطرعن 
تعبر عف معنى  فالكثير مف الصور الفنية التي نحبيا مثلب  ،عمى صورتو الفنية

التضحية والحناف والوفاء  مومة التي تمثؿ معنى الأـ المترسخة في القيـ التالية :الأ
والمقاصد مخالفا جانب عاطفي ساعي نحو فيتعمؽ الفناف في المعاني والدلالات 

 جعؿ الفف ذو معنى وقصد ودلالة.

 /الفن خمق:3

استند الفف في ىذه الرؤية إلى تجاوز المحاكاة لأف الفف يسمو عمى الطبيعة 
ن يكون أالفن ىو تعبير عن ما ينبغي " ف الفف أميرة حممي مطر أؤكد تالظاىرة ف

يجعؿ مف الارادة خمؽ  الذي ىو ذلؾ فالتعبير الفني.  2"وليس ما ىو كائن 
 .لموضوعات جديدة في مجتمع جديد لتخفيؼ مطالب خاصة ليذا الإنساف المحتاج

                                                           
 . 113عبد العزيز محمد : القيـ الفمسفية الكبرى ، ص  -1
 .25أميرة حممي مطر : عمـ الجماؿ وفمسفة الفف ، ص  -2
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سواء لقيت الدعـ داع إبقصيدة التي تعبر عف حب لموطف ىي خمؽ ىي الف
 .أو العكس مف طرؼ المتمقي

 :الفن حدس/ 4

برز عمماء وزعماء أمف (croce)يعتبر الفيمسوؼ الايطالي " كروتشة"  
فمسفة ىيغؿ بتمؾ النزعة الصوفية في الفف متأثرا  ىوىذا الاتجاه والحدس 

بفمسفة  ارتبطتتقدم إلا إذا تلن  الفمسفة" المثالية  بؿ ىو في حد ذاتو يقوؿ 
الفمسفة ىي عبارة  لفكرة أفوبدأ فكره مف خلبؿ التصور القائـ الرافض .  1"ىيغل

عف مجردات بؿ ىي واقع عيني في الحياة ىي واقع والفمسفة ىي عيف الواقع 
 ولقد انطمؽ كروتشة في الفمسفة الفنية لو مف خلبؿ :

الفصؿ بيف العمـ والفف فالعمـ مثلب يقدـ ويطور الوسائؿ ويؤخر  - أ
 ما الفف فيقدـ ليا الجماؿ.أالامكانيات المادية لممجتمع الإنساني 

الحقيقة تبقى باحثا عنيا حتى تصؿ إلى  عف العموـ تبعد الفرد - ب
الإنساف وسعى  ما الفف فيتجو نحوأليو إالوصوؿ  كفموالمجرد لا ي ،المجرد

 إلى بناء الحقائؽ .

قيؽ صور حدسية يحكميا الخياؿ  تح عمىد كروتشو ىي قدرتو وقيمة الفف عن
 .نسانيالإ

                                                           
  كروتشو :(croce)(1866/1952)  فيمسوؼ ومؤرخ وسياسي ايطالي تناوؿ موضوعات عدة مثؿ الفمسفة

 والتاريخ والجماليات.
 . 116نقلب عف عبد العزيز محمد : القيـ الفمسفية الكبرى ، ص  -1
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ذلك النسان الذي يعبر ويحب ، فيو ليس "  بأنو ويعرؼ كروتشو الفناف
لنسانية وليست لصفتو خلاقيا في داخمو لصفتو اأولا منظرا حاكما ولا فيمسوفا 

 .1"الفنية

لأن  ،ما ينتج وما يحدثو تحقيق التكافؤ بين"  سوىوما ميمة الفناف عند كروتشو 
ف الفناف لا يحكمو منطؽ العقؿ فيو يختمؼ عمى أبمعنى .  2"وتعبير الفن حب 

 .ما الفناف فيو يعيش لعممو الفني أالعقؿ والمنطؽ ، الذي ينطمؽ مف الناقد 

 بممكتوفالفناف لا يرسـ بأعضائو بؿ  .3"ىو حدس وتعبير" والفف عند كروتشو 
 طابع بؿ يجعؿ لوإظيار العمؿ و عمى مف التصور الذىني ولا يركز فقط  وينطمؽ

 ظيار الفكرة.إعمى قيمة مف أفالشعور ىو  مف الاظيارتميز ال

حس بالجماؿ نه ىو ذلؾ التفاعؿ الباطني في داخؿ الإنساف و والابداع الفني عند
 عند ما نعبر ونحب عما يوجد بداخمنا عف طريؽ التصور .

ضرب و ليس ف الفف أىو "حدس وتعبير "وكما قنا سابقا  فالفف في النياية 
والتاريخ من ن الفمسفة والدين أالفجوة عميقة بينيا و  " فأيعتبر مف المنطؽ فيو 

 .4"ليو من المنطق في دنيا النظر والمعرفةإلمعرفة الأقرب ا ضروب

                                                           
 .101وتطوره ، ص نجـ عبد حيدر : عمـ الجماؿ آفاقو  -1
 .101، ص :  المرجع نفسو -2
 .101، ص  المرجع نفسو -3
، ص  1907كروتشو : المجمؿ في فمسفة الفف ، ترجمة سامي الدرومي ، دار الفكر العربي ، القاىرة،   -4

34. 
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 مزج "ساس اعتبر كروتشو فمسفتو مشتقو مف فمسفة الروح فقدوعمى ىذا الأ
والفف خاضع لمتجربة . 1"فكرة الحدس بفكرة التعبير وجعل الفن حدسا وتعبيرا

ىو ذلؾ الفف و  ،ليوإطمئف نليو حالتنا النفسية و إستريح تفيو ما  ،ساميةالالشعورية 
 .بداع إالذي يسمو بالنفس باحثا عف 

أف نطرح التساؤؿ التالي : لماذا  ارتأيناىذه الرؤية المعرفية لمفيوـ الفف  بعد
 الفف؟ خرى ما ىي وظيفةأيحتاج الإنساف إلى الفف ؟ وبصيغة 

   الفف في حقيقة الأمر ىو صدؽ المشاعر وىي تعبير عف معنى ىذا المعنى
ىذا ىو الفف ، و وبشعره وبقصيدتو حوؿ ىموـ الحياةيعبر عنو الفناف بعممو و 

 .خلبقية الساميةقيـ الأذي يعبر عف الالصادؽ ال

فالإنساف المعاصر  ،كثر نبلب وجمالا وخمقاأ ناو الفف ىو الذي يجعؿ مف حيات
الفن سيختفي عندما تصل الحياة إلى  "إلى واقع آخرلمنفاذ الفف مخرجا  فييجد 

لذلؾ التناقض الموجود في  ف الفف ىو تعويضأاذ . 2"من التوازن  درجة أعمى
ف الفف ىو صانع لحياة أخرى غير الحياة التي نعيشيا ولا سيما إبؿ  ،الواقع الراىف

بة كالقمؽ والتوتر والأزمات المادية يفف في فترات عصحتاج الإنساف لمحيف ي
 .والنفسية والفكرية

                                                           
 68، ص 1987عبد المنعـ عباس : القيـ الجمالية ، دار المعرفة الجامعية، مصر،  -1
 . 13ص  ،ضرورة الففأرنست فيشتر:  -2
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ذلؿ لو تىذا الفف يمد الإنساف بالقوة والقدرة التي تجعمو يتخطى الصعاب و  
ن وظيفة الدراما ىي تطيير الانفعالات والتغمب عمى " إرسطو أالعقبات يقوؿ 

من  يبدو أ الخوف والشفقة بحيث يتمكن المتعرج الذي يطابق بين شخصو وبين 
 يحررفالفف .  1"امى فوق ظروف القدر العمياء سالتحرر من تمك المطابقة ويت

معنى الحياة والتحرر  بنجاح فيو يعممنا الأليـ الواقع يساعده عمى تجاوزو الإنساف 
 .الإخفاؽمف قيود 

عية أو نقرأ قصيدة أو نشاىد لوحة ماتفمثلب عندما نعيش ونشاىد مسرحية اج
ف كانت ا  ، فإف ىذه الأعماؿ الفنية و  معيف ألـفنية تحكي قصة معينة يعبر عف 

ي أو ىي تيتـ بجانب معيف ناكؿ بطريقة مباشرة أو فييا ضعؼ فربما لا تحؿ المش
 .النفس بالتغمب عمى قساوة ومرارة الواقع ساعدولكف ىي ت ،حساب الاخرعمى 

فالفن ىو الأداة " ماعي بيف الأفراد تؤؿ والعمؿ الاجاوالفف بيذا يدعوا إلى التف
ىذا الاندماج بين الفرد والمجموع فيو يمثل قدرة النسان غير  لتماماللازمة 

وبيذا الفف . 2"المحدودة عمى الالتقاء بالآخرين وعمى تبادل الرأي والتجربة معيم 
خريف وىو يعطي ندماج والانفتاح النفسي عمى الأعمى الا قادرا يصبح الإنساف

إلا ضمف ىذه لا يعيش نو أيشعر الإنساف و  ،نو كائف اجتماعيبأ للئنسافصورة 
 .إضافة الى تجاربوخريف الكمية ضمف تجارب الآ

                                                           
 .16أرنست فيشتر: ضرورة الفف ، ص  نفلب عف -1
 . 15ص  المرجع نفسو: -2
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ياف غويسعى الإنساف المعاصر قدر الامكاف إلى التحرر والحرية مف ط
" رشيمصبح الإنساف بمغة" أو  ،تقاليدوالوطغياف المادة وطغياف العادات  حكاـالأ

 النسان الذي يعاني  و"بأن   (schiller) رفو شيمالإنساف المتوتر ولقد عر  
 . 1"الاحساسات مثمما يعاني من قير الأفكار

يمف عميو كؿ القوانيف وميمة يتف أحاوؿ تفالإنساف حس وفكر في نفس الوقت 
. 2"النسان من نوعي القير الحسي والفكري تخميص "الفف ىنا اف يعمؿ عمى

إلى المطؼ بيف الوحشية مف جية  فييا باحثا عف معادلة التوازف في حياة نحتاج
 حرروىنا يسعى الفف في ظؿ ىذا إلى فعؿ الحرية فيو ي ،والقسوة مف جية اخرى
ر فالفف الفاعؿ المادة يحرر المرء مف طغياف الفكوىو ب ،المرء مف طغياف الحس

ىو صورة وادعة في شكل حي يحرر النسان من طغيان الحس والفكر  "لمتحرير
 . 3"عمى حد سواء 

   ف الفف قد عاش مع الإنساف عبر عصور عدةبأوكما رأينا في تحميمنا السابؽ 
البدائي كاف الفف يعبر عف صورة الخوؼ واليزع الذي يصيب ففي زمف الإنساف 

  .فيو كاف معبرا عف مشاعر الخوؼ الإنسانية ،نساف تمؾ الفترةإ

                                                           
 (:شيمرschille r ()1759/1805 ىو شاعر ومسرحي كلبسيكي ومؤرخ ألماني ،يعتبر ىو وغوتو )

 مؤسسي الحركة الكلبسيكية في الأدب الغربي.
 ترجمة وفاء محمد ابراىيـ ، الييئة المصرية لمطباعة والنشرفريدريؾ شيمر : النزعة الجمالية للئنساف ،  -1

 . 67، ص  1991 القاىرة،
 . 67، ص  المرجع نفسو: -2
 . 68ص  المرجع نفسو: -3
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وفي زمف اليوناف قد ارتقى مستوى التفكير ، وىذا ما نجده عند الفراعنة
 ىذا العصر اتجيوا إلى البحث في الوجود. اوفنانو والادراؾ فأصبح الفف ادراكا 

روا المسيح إلى تحقيؽ ىدؼ ديني عندما صو   عاد الفف في العصر الوسيطو 
وىذا في قصصيـ  "الاكوينيتوما "وىذا ما نجده عند  ،والعذراء والقدسييف

 نجيؿ .لدينية المستمدة مف الإعتقداتيـ اوم

عندما صنع الفناف  1"ىدف الفن ىو ىدف جمالي"وفي العصر الحديث فقد كاف 
النفسية والأخلبقية والاجتماعية  الضغوطوجوديا يتحرر مف كؿ  امف نفسو فن

 خلبقي ىدفو عيش الإنساف كمالية ىذا الكوف.أفأصبح العمؿ الفني ذاتي 

إذا كاف الفف ديني ادراكي جمالي حسب ثقافة كؿ مجتمع ، ولقد تزايدت 
سحرية لمسيطرة  فالفن ىو أداة" إلى السحر  أصولو تاريخية الفف ترجعبأف الأدلة 

السيطرة عمى  ظيفتوالفف و و ىذا يعني أف  2"لاتزال مجيولةعن ديننا واقعة لكنيا 
يعيش الإنساف الفوضى يجعؿ ف أي انفلبت لمواقع عف الفف أ، و العالـو ىذا الواقع 

في كؿ شيء ، لمفف دور كبير في تنوير المجتمعات ومعاونة الناس عمى فيـ 
ساسية بالنسبة لأوظيفة الفن ا" ير ىذا الواقع يات الاجتماعية بؿ تغالعلبق

 .3"لمطبقات ىي تغيير العالم 

                                                           
 . 104بساـ زكارتو : عمـ الجماؿ ، ص  -1
 . 20أرنست فيشتر :  ضرورة الفف ، ص  -2
 . 23ص  المرجع نفسو: -3
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والرسوـ ىي  الأساطير والعقائد والقصائدف إفلب يمكف العيش مف دوف الفف ف 
المتشابكة في  تووعلبقتناقضاتو يذا المجتمع بجميع لر يوتصو  عبيربشكؿ واضح ت

 وميما كاف الفف وصورتو ىادئا  ،نساناإشكؿ يجعؿ الإنساف 

فيو يمجأ إلى الضمير الجمعي لكي  ،وىادفا فيو عبارة عف وصؼ ليذا الواقع
 خريف.مع حياة الآوحدة  مف حياة الإنسافيجعؿ 

وطيا ويقوي روابطيا ويعطي خيالفف ىو رحمة الحياة وىو مف يمبس  فإذ
 نساف الغابات إالا عمى ذلؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمعبارة مغزى ، ىدؼ ، معنى انشائيا فمو ضربنا مث

البدائية في قارات عالمية يرقصوف مع بعضيـ بمباسيـ المعبر عف حياتيـ اليومية 
جعؿ يبالرقص المشترؾ  تحت انغاـ الطبوؿ التي تيز المشاعر وتحرؾ العواطؼ ف

وتطيير الاخلبؽ وتربية الحس المشترؾ بيف  ،منيـ الفف قوة لمتغمب عمى الصعاب
ىو الذي يساعدىـ عمى نسياف اليموـ و ، وتجعميا ىادئةجميع الناس وتقوي المغة 
 الفاعمية.و وبعث روح العمؿ والنشاط 

بالأرض  التشبثىو رساـ الحياة يعطييا طابع الثقة التفاؤؿ بمواصمة فالفناف 
 صعبةالطرؽ الوالوطف والتغمب عمى ضربات القدر والمصاعب ومواجية كؿ 

دع يب أفبفنو  الفنافليامو يستطيع إفضؿ بو  ف يحي طبيعة الحياةأاستطاع الفف و 
 عماؽ القمب.أفتتسع الحقيقة في 

كوف نولف  ،ف الفف منذ البداية قد لازـ الإنسافأ يمكف القوؿ بعد ىذا التحميؿ
يموت الإنساف ويبقى فنو معبرا عف البيئة  الفف ىو الإنساف إذا قمنا بأف يفمبالغ
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فكاف الفف سحرا يرى فيو الغير غضب الآلية ويصور  ،التي يعيشيا ىذا الإنساف
ؿ الكوف صأفيثاغورس في الفف اليوناني جعؿ  و ،الإنساف عمى ىمومو ومشاكمو 

 عددا فجعموا مف الأعداد انغاما موسيقية ترىؼ النفس وتغذييا شعورا.

خلبؽ مستندا إلى نظرية المعرفة الأ خدمة الفف في و بيف أفوجاء سقراط 
الصاعد والنازؿ ، جعؿ مف  الجدؿبفلبطوف متأثرا أفالفف فضيمة ، رسالة ، تربية، و 

 .ةوالواقعي ةرضيلأاتذكر فف فالفناف يرسـ عالمو المثالي بعيدا عف النشوة ال

ؽ مف الابداع مس لمثقافة فف عضمي واقعي ينطرسطو منطقي جمالو كر  أو  
بة جمالية خالصة لإنساف ذلؾ ، فالفف كبدايات لو رسـ تجر وليس مف التقميد والتكرار

 .رالعص

فناف وايقاظ لمجعؿ مف الرمز الديني ايحاء  الوسيطوالفف في الحضارة والفكر  
كوف البعض يمغي ىذه النظرة  .لمشاعره وربما ركزنا فقط عف الفكر الاسلبمي

رت فعب   ،ف الفف الاسلبمي موجود بؿ حث ىو أيضا عمى الابداع الفنيأفنقوؿ 
وفي نفس الوقت  ،صالة الاسلبميةلأسلبمية عمى خصوصية االجمالية الإالتجربة 
ويبقى  .عند الفارابي وابف سبنا وىذا ما نجده مثلب ،يا عمى الثقافة اليونانيةانفتاح

تجربة خالصة لكؿ فناف  ، يبقىجد تعريؼ دقيؽ لو نلـ  فا  الفف والجماؿ حتى و 
فيو معوؿ بناء وتجديد وتطور  ،يسعى بالفف لخدمة الإنساف بؿ الإنسانية جمعاء

 لـ نعرؼ كيؼ نوجيو وكيؼف إحسف استغلبلو والعكس فيو معوؿ ىدـ أف إ
 .نستغمو
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 .ولا يمكف تجاىؿ العلبقة بيف الفف و الجماؿ أو نفي و تجاوز ىذه العلبقة
بداع حتى يظير في الجماؿ ىو نقد و توجيو ليذا الإإف فإذا كاف الفف إبداع ف

 صورة مكتممة.
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 ."ىيغل"الجمالية والفنية عند  القيم/  الثانيالفصل                 
تحتؿ نظرية المعرفة مكانة مرموقة بيف العموـ البشرية قيي أساس كؿ معرفة ونظرة    

في جميع  يع الباحثوف عف المعرفة ليـ موقؼ حاسـكاف جمو تبناىا فيمسوؼ معيف، 
ىي الحجر الأساسي  ونظرية المعرفة المسائؿ الفمسفية مف بينيا مثلب الجماؿ كقيمة ،

وفي نفس الوقت كاف . لكؿ رأي يتبناه العالـ في مجاؿ العمـ أو الفمسفة أو الأخلبؽ
 يحؿ نظر  اىتماـ مف قبؿ مفكر البحث عف الجماؿ كما قمنا قديـ  قدـ الانساف، فيو م

فلبسفة العصر الحديث والمعاصر، كوف الجماؿ يتعمؽ بالإنساف فيو مركز كؿ دراسة 
زيد وت نسانيالإوالجماؿ ىو أيضا معرفة تحرر العقؿ  .ذوؽ الحياةتجمالية فنية تتعمؽ ب

حثا نساف مف عزلتو  باوبو يتخمص الإ .اصوبعالمو الخ ذاتوعمى الانساف حكمة بتعرفو 
كؿ حقبة رؤيتيا ولوكانت الرؤية الجمالية زمنية و الحب،  عف معاني القيـ الخير

لفمسفة الحديثة ىي أيضا مف أىـ الفمسفات التي اىتمت او  ،الخاصة حوؿ الجماؿ والفف
ومف أىـ رواد ىذه الفمسفة " ىيغؿ" الفيمسوؼ الألماني حيث كاف لو باع الجماؿ بفمسفة 

. فيؿ كاف مثاليا في رؤيتو دراية عظيمة حوؿ الفمسفة الجماليةكبير في عمـ الجماؿ و 
  لمجماؿ كما كاف في نظرية المعرفة و ىذا ما سنبينو مف خلبؿ المباحث التالية:

 نظرية المعرفة عند ىيغؿ المبحث الأوؿ :
 نظرية الجماؿ عند ىيغؿ المبحث الثاني :

 ىيغؿالفف عند  المبحث الثالث :                      
 
 

 الفصل الثاني 
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 نظرية المعرفة عند ىيغل /المبحث الأول
حياف تعكس نظرية وفي كثير مف الأالجماؿ جزء مف المعرفة عند الفلبسفة لذا 

عرؼ  مف خلبؿ ىذا المبحث عمى نظرية و سنت ،الجماؿ التوجو المذىبي لمفيمسوؼ
 الجماؿ.نظريتو في الفف و المعرفة عند ىيجؿ لنحكـ فيما بعد عمى التطابؽ بينيا و بيف 

 :(hegel) المرجعية الفمسفية لييغل /أولا
أنو لا مادة ولا الي مف نظريتو المعرفية حيث يرى في فكره الجم"ىيغؿ "انطمؽ 

يمكف وعي مف المادة كما لا لمستنتاج ا لأنو منطقيا لاوعي بشري يمكف اعتباره أولى، 
وصفو نتيجة بليو إيجب النظر  نساني، وىذا الوعياستنساخ المادة مف الوعي الإ

ليو إ. لكف ىذا الجوىر الأولي المطمؽ، لا ينظر لمتطور السابؽ لجوىر أولى مطمؽ
إف الوحدة . 1دون أي تمايز بينيما" " أنو وحدة مطمقة لمذاتي والموضوعيعمى 

الأولية التي تشكؿ الأساس الجوىري لمعالـ ىي وحدة الوجود والفكر عنده وحدة تختمؼ 
 ويتمايز فييا الموضوعي والذاتي عف بعضيما.

أيضا ماىية موضوعية مستقمة إف الفكر عنده ليس نشاطا إنسانيا فحسب بؿ ىو 
وحدة والتمايز بيف أولي لكؿ ما ىو موجود، وىذه ال ينساف وىو مصدر أساسعف الإ

الوجود والفكر يبيف أيضا موضوع الفكرة والفكرة ذاتيا ىي تعبير ضروري عف ماىية 
 يجعؿ مف ذاتو مادة لمفكر.و الفكر الذي يعقؿ ذاتو 

وىي وجود آخر ليذا الفكر  ،غير الى شكؿ مادة طبيعيةتف الفكر يأويرى ىيغؿ 
ف العقؿ ليس ممكو خاصة فإ" وىكذا  الفكرة المطمقةالقائـ موضوعيا والذي يسميو   " 

ساس الأولي لمعالم ولذا فإن العالم يتطور وينمو وفقا لقوانين الأنساف بؿ ىو " الإب
                                                           

 المطمؽ: كممة ألمانية  (absoult )  تكوف صفة وظرؼ تعني منفصؿ كامؿ للبشارة الى الله بوصفو الموجود
 ولا المحدود ولا يمكف مقارنتو بشي اخر. غير المشروط بشئ

 .173ص، 2001، بيروت ،دار النيضة العربية، لى الفمسفة إمدخؿ  محمد محمد قاسـ  : - 1
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وىكذا يكوف الفكر أو العقؿ عنده ىو الجوىر المطمؽ المستقؿ عف  1 "الفكر أو العقل
ف ىذا الفكر كماىية جوىرية موجودة لا ا  نساف والتاريخ العالمي و والإ لطبيعةاالانساف و 

أف  القائـ عمى المبدأ الييغميبيذا المعنى يمكف فيـ  والعالـ بؿ في العالـ ذاتخارج 
 .س فقط منطمؽ بؿ ىو أيضا نتيجة تعبر عف مرحمة عميا مف مراحؿ الفكريالمطمؽ ل

 و ما يسمى بالتاريخ الانساني.ػوىذه المرحمة تدعى عنده بالروح المطمؽ 
عنده ىو بداية لكؿ حياة وصورة خلبقة لا محدودة  أف المفيوـ "ىيغؿ"ويعتبر 

  ونإ ،تنطوي عمى كؿ ما في المحتوى مف غنى ومصدر ليذا المحتوى في الوقت ذاتو
فالفكر عنده ليس عكسا لموجود بل عمى النقيض من ر رأسا عمى عقب " مو يقمب الأ

وىكذا تصبح فمسفتو منظومة فمسفية مطابقة بيف  . 2"ذلك الوجود ىو تجسيد لمفكر 
نو جعؿ أرجعا كؿ عمميات التفكير صوب تحقيؽ الروح المطمقة و م ،الذات والموضوع

و تأثر ىيجؿ بنماذج عديدة في الفمسفة  مف المعرفة باعتبارىا ىي الوعي الذاتي لله
 نذكر منيا:

 :الفمسفة اليونانية/ 1
بداع إكنا أف الجماؿ ىو ادر اوالجماؿ في الفصؿ الأوؿ و بعد دراستنا لمفيوـ الفف 

نساف أو بالأحرى حياة المجتمع كاف في كؿ مرحمة يعبر عف حياة الإنساني حضاري، إ
لى الفمسفة الحديثة التي رأت أف افي كؿ حقبة مف الزمف بداية مف الفمسفة اليونانية 
  ه .الفمسفي، وىذا ما نجده عندالجماؿ والعمؿ الفني صورة تعكس المذىب والتوجو 

                                                           
 .174ص،  : مدخؿ إلى الفمسفة محمد محمد قاسـ -1
  ىو النفس والواقع ىو الغلبؼ الجسماني، والمفيوـ المحقؽ ىو الفكرة فالفكرة اذف ىي : الواقعي بشكؿ المفيوـ

 عاـ ولاشي غير واقعي.
 .108ص، 1986 ،تونس، الدار التونسية لمنشر، 2ط،  الديالكتية أفلبطوف و فتحي التريكي : -2
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الى ىذا الفيمسوؼ في فكرة الجماؿ عنده يحيمنا الى أف ننظر الى  التطرؽاف  
ىـ المصادر الفكرية التي استقى منيا  ىذا النسؽ المعرفي أة  والى تلفمسفالنسؽ الكمي 

الذي يعتبر فكرة   (comtroversy)" " الجدلمعروؼ لديو ما يسمى بمصطمح ال و
كانت في رىاف الفمسفة اليونانية  ومف المؤكد دائما أف كؿ فيمسوؼ يضع القديـ وفؽ 

 . الخاص بو تصور جديد يلبئـ التصور المذىبي الفمسفي
فكرة الجدؿ كما أجمع مؤرخو الفمسفة بدأت مع فلبسفة اليوناف بناء عمى تمؾ  و

يدافع  الإيميالطريقة الحوارية التي كانت تجمع بيف شخص وآخر، فنجد زينوف 
بحيث كاف يسعى الى  (barmenidies  )ستاذه بارميندسأبالطريقة الجدلية عف 

 بيذا الجدؿ."ىيغؿ "راء الخصـ معارضا تارة ومؤيدا تارة أخرى بحيث أعجب آتفنيد 
" لن تجد عبارة قاليا قوؿ يىراقميطس بالمفكر اليوناني بتأثره  "ىيغل"اعترؼ و  

مف بيف المدافعيف عف فكرة  "ىيغؿ"وكاف   .1"الا واحتضنتيا في منطقي ىراقميطس
التي تتصارع فيما بينيا"  ضداد وعف فكرة اللبمتناىيحركة الأرة عف المعب   طسىراقمي

شياء الأحرب والسلام ، الشبع والجوع ، فالله ىو النيار والميل والشتاء والصيف وال
وبيذا  2".الباردة تصبح حارة والحارة تصبح باردة ويجف الرطب ويصبح الجاف رطبا 

ف الاشياء في تزايد وتدفؽ فيي متغيرة لا تثبت عمى حاؿ أالجدؿ المنقطع النظير نجد 
 فيراقميطس اعتبر أف السيرورة ىي التعبير الأصمي والفعمي الحقيقي لموجود .

                                                           
(  وىو فف الكلبـ وىو الكلبـ الذي يجعمنا نفيـ ونبرىف يقوـ عمى التفكير العقمي مف خلبؿ  dialecticالجدؿ: )*

 ضبط معرفة بالقواعد المنطقية في سياؽ الحوار والمناقشة .ولو أيضا علبقة وطيدة مع عمـ المنطؽ.
يوناني مف فلبسفة ما قبؿ سقراط ولد بمدينة  وىو فيسموؼ ؽ.ـ(parmenidies()540/480.*بارمينيدس: )

 أثينا.
 .45ص، بيروت، دار التنوير، 3ط، المنيج الجدلي عند ىيغؿ  ماـ :إماـ عبد الفتاح إ -1
 .48المرجع نفسو، ص -2
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بالقيـ السفسطائية وىو رد فعؿ عف تمؾ  الى سقراط ميتما ىراقميطسمف 
 .مى الحوارالتلبعبات بالألفاظ التي مارسيا  الفكر السفسطائي، فأسس منيجا يقوـ ع

تشكؿ نوعا مف  ىذا النيج السقراطي قائـ عمى خطوات أساسيةفكار و والتوالد في الأ
 :الجدؿ وىي

نساف نفسو وفؽ نساني  والنقدي ومعرفة الإمعرفة الادراؾ الإ ولى:الخطوة الأ 
نفسؾ بنفسؾ " فمعرفة النفس ىي التي تعطى البعد النقدي الفاحص  عرؼامقولة " 

 لذات الانساف .
مة مسفة في الشوارع ميتما بقضايا الأسقراط فيمسوؼ مارس الف الخطوة الثانية:

والوطف والشباب فأراد النقاش وفع ؿ الحوار، وىنا سقراط تظاىر بأنو يدرؾ ويعرؼ ويولد 
 عض المعارؼ مف الخصـ وتسمى الخطوة بالتوليد. ب

كثر دافعية أيصبح سقراط ف: تقوـ عمى التيكـ عمى الخصـ  الخطوة الثالثة
لمموضوع المحاور فيو بحيث يصوب ويخطئ المحاور، وتسمى ىذه المرحمة بيف 

 الخطوتيف بالتيكـ والتوليد.
فكار الخاطئة وتوليد عمى الأسقراطي القائـ عمى التيكـ بيذا الجدؿ ال "ىيغؿ "تأثر

تطوير الكمي من حالة فكار الجديدة فيذا الفكر السقراطي فكر قوي قائـ عمى " الأ
شؾ في ال" حيث يسعى سقراط الى 1 ويظير الفكرة الشاممة الكاممة داخل معينة فرد

في جدلي ،غالبا ما يتمسؾ بيا عامة الناس فيو واع ، ناقد و كؿ المعتقدات الخاطئة 
 وؿ  الى فكر حر .لوصا

خر مف أىـ الفلبسفة الذيف الفمسفة اليونانية أفلبطوف ىو الآالى عمود نتجو  فوالآ
 .نسانيةمنيجا قسـ فيو المعرفة الإ أسسفلبطوف قد أف لأ الييغمي أثروا عف الفكر

                                                           
 .56ص، المنيج الجدلي عند ىيغؿ ماـ :إماـ عبد الفتاح إ -1
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الأول معرفة الحياة اليومية التي تكون لدينا عن العالم والتي الى نوعيف "  
وىذه المعرفة ىي  1." حواسنا وىي تسمى عادة المعرفة التجريبية نكتسبيا عن طريق

نساف عف طريؽ الحواس التي الحياة اليومية التي يكتسبيا الإ عف رتعبة معرفة بسيط
معرفة العالـ  أما الثانية فيي  تقدـ معارؼ خاطئة لا تعكس الطابع العقمي للئنساف،

فلبطوف " أ"ف المعرفة عند لأقائـ عمى التصور العقمي وليس الحسي البعد واقعي  اللب
ن التصورات ن تنتج المعرفة من الاحساس ..لأ أكميا تصورية ومن ثمة فلا يمكن |"

عمال العقل حين يقارن ويقابل ويضيف ما أنما ىي عمل من ا  لا تدرك  بالحواس و 
ف عمؿ الحواس فيو يسعى نحو ع ساساأفعمؿ العقؿ يختمؼ  2."يأتي بو الحواس

 .تشترؾ فييا جميع الفمسفات المثاليةو الكمي فيذه الفكرة ىي روح التصور المثالي 
الكمي ىو أساس الحركة.  يكوفصلب ما عبر عنو  في فكره المطمؽ وىكذا أوىذا  

ف أذلؾ نجد  عمىحركة ىذا الوجود ومسعى الوجود ىو الوصوؿ الى المطمؽ زيادة 
 ه" واعتبر التصاعد والتنازل" ما يسمى أو فكرة المنيج الجدلي  فيثر أفلبطوف قد أ

نيا لا أين يو تبأفن اكتساب التناقضات  في موضوع الفكر ومحاولة حميا  " ىيغؿ
والسفسطائيون الاغريق بنوع  الإيميون ينتحل، لقد سبق واستخدم ىذه الطريقة ز 

نيج التنازلي تتصاعد موفؽ ال خراقناع الآوبيذا يعتبر الجدؿ فف اكتساب و . 3"خاص
 فكار وفؽ توليد معارؼ صحيحة عف طريؽ العقؿ لا الحواس. الأ

و أفلبطوف اعتبر الجماؿ الحؽ ىو ذلؾ المعبر عف الروح أأف  و بينا سابقا
 .سي بؿ العالـ المثالي المطمؽ لا يتصؿ بالمتغير بؿ بالثابت لا بالعالـ الح

                                                           
 عبد الفتاح إماـ، المجمس الأعمى لمثقافة إماـ ديؼ روبنسوف وبوجودي حروفر: أقدـ لؾ افلبطوف ترجمة -1

 .66، ص2001 الكويت،
 .26، ص1986، القاىرةولي، دبعبد الفتاح إماـ ، مكتبة مإماـ ىيغؿ ترجمة فمسفة ستيس:  ولتر - 2
 .18، ص1993، دار الطميعة، بيروت، 1ترجمة أوديس، ط ،الييغمية أرنيو سير: ىيغؿ و - 3
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لمجدؿ  افأفلبطوف وفق ،تصوره لمنقد المعرفي فلبطوف فيأ مع التقى قد هوىنا نجد
ؿ ىذه الأ خلبقية كالحؽ والخير بية الى مثالية تبحث عف القيـ الأفكار مف نسحو 

 والجماؿ.
رسطو تمميذ أفلبطوف لكف أرسطو رسـ صورة لفمسفة أكثر واقعية أمف المعروؼ أف و 

ليا الى منطؽ واستدلاؿ رسطو أ، بحيث يرى قائمة عمى النضج الواقعي فيي فمسفة حو 
ولا يمكف  ،شياء تتألؼ مف صورة ومادة متقابلبف وبطبيعة الحاؿ لكؿ صورة شكؿف الأأ

 .ادة فالكمي ىو سبب وجود الشيءلا مف خلبؿ المإلمصورة أف تتحقؽ 
من أرسطو  ب ىيغلإن أكثر ما يقر  في فكره "  بأرسطو "ىيغؿ"التقاء قد نجد نقطة و  

قبل كل شيء تصوره الكمي المتحقق في الفردي وأن الجزئي ىو الماىية التي يتجزأ 
ية بين يسطال وجود جزئيا وىناك خصوصا تصور لتنامي الكينونة فالعلاقة الأرسطو

ويقصد أرسطو  1" اتة وىو لذاتوبذىيغل العلاقة بين ما ىو القوة والفعل يقابميا عند 
أي الذي لـ يخرج الى الواقع  .بالكائف بذاتو ىو ذلؾ الكائف الذي لـ يكتمؿ تكوينو بعد

كمؿ وجوده ورسـ ماىية فالواقع مثاؿ ذلؾ النبة أأما الكائف لذاتو ىو الذي حقؽ ماىيتو و 
فيي كائف لـ يتشكؿ تمؾ في البدايات الأولى بحيث ىي رشيـ صغير وبعد ذلؾ تصبح 

اتو، أي مكتممة النضوج طالما تطورت ولـ يبقى رشيما وبيذا التطور بيف الكائف كائف لذ
بذاتو وما ىو لذاتو نجد ىذا في الثالوث  مف خلبؿ جدلية التعارض والتنافي المعروفة 

أن مذىب يمكف القوؿ " و  وراء ذلؾ لموصوؿ الى فكرة جدي عنده الذي ييدؼ مف
جديد وانما  ءشيان التطور لا يعني انبثاق ، لتطورل ب ىيغأرسطو وكذلك مذى

 2"الانتقال من الضمني الى العمني أو الصريح

                                                           
 .20الييغمية، ص أرنيو سير: ىيغؿ و - 1
 50ولترسيتيس: فمسفة ىيغؿ،ص  2
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فمثلب لو رجعنا الى المثاؿ السابؽ نجد أف رشيـ النبة موجودة لطبيعة الحاؿ ضمنيا 
عند ف الوجود الضمني يقابمو أوعندما تصبح نبة كاممة تصبح موجودة عمنيا يعني بيذا 

 الوجود لذاتو. "ىيغؿ "عندما الوجود الصريح والعمني يقابمو أرسطو الوجود لذاتو أ
 :الفمسفة الحديثة /2

ف الفمسفة ىي لأ في تطور الفكر الييغميخر آو أالفمسفة الحديثة بشكؿ  ساىمت
عبارة عف حمقات متسمسمة لا يمكف فصميا عف بعضيا ، بحيث نجد أنو قد تأثر بفكر 

 نج ( .يشم ،توخفي ،سبينوزا سابقيو ومف بينيـ مثلب نجد ) 
الييغمي مف أىـ الفلبسفة الذيف كاف ليـ التأثير الحاسـ في الفكر  يعتبر سبينوزا

الفكر  بحيث نجد أنو في التصور المعرفي قد تكمـ عف الحركة الديالكتيكية وىي أف
عندما  يضا عند سبينوزاأيخضع لمبدأ الاثبات والنفي في نفس الوقت فيذه الفكرة نجدىا 

يضا ما دعا أوىذا  .فكار جديدةأجعؿ لكؿ تعييف سمب فنفي مثلب فكرة يعني أف نخمؽ 
ؽ تو ىو أيضا مف بيف  الفلبسفة الذيف تأثروا بالنزعة الكانطية بحيث انطمخأما في ،ليو إ

نا يخضع لذلؾ التطابؽ أف الأ نا الخالص، بحيث يرىىذا الفيمسوؼ مف فكرة تمجيد الأ
ابقة الذات والموضوع عمى صورة ن التفكير الخالص مطأبيف الذات والموضوع حيث " 

تو خوىذه تعتبر حقيقة لا يمكف تجاوزىا اذ يرى في .1" نا ىو مبدأ النسق عند فيشتوالأ 
لص لنفسو اؿ لنفسو وىو موجود بفضؿ ىذا الوضع الخانا ىو ذاؾ النشاط الفع  ف الأأ

لبأنا نا غير مساوي لف " الأأف نقوؿ أنا  اللبأنا فإننا نستطيع الابحيث اذا قمنا  وبنفسو
نا و اللبأنا وىذه المبادئ الثلبثة ىي ضرورية لمعقؿ وىي حصؿ بذلؾ تقابؿ بيف الأي" ف

 الوضع والمقابمة ثـ التركيب مف ىذيف المتقابميف .  

                                                           
، المنظمة 1في الفرؽ بيف نسؽ فيشتو ونسؽ شمنج في الفمسفة، ترجمة ناجي لعويمي، ط :فردريؾ ىيغؿ - 1

 .111ص ،2007،لمترجمة، بيروتالعربية 
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بحيث تمقاىا مباشرة عنده  "ىيغؿ"وىذه المصطمحات كثيرا ما التصقت بجدلية 
ف المركب عنده ىو التأليؼ تو لأخفكار فيأنو ينقد ألا إبموضوع  والنقيض والمركب 

 ."ىيغؿ"بيف حديف سابقيف وليس ىو المطمؽ والحقيقة النيائية كما يرى 
ف المبدأ  لا أيقرر المبدأ  ويشمؿ جمع مقولاتو ثـ يذىب الى  (fichte)توخفي

ف كؿ أنما يرى ا  لب يقرر المبدأ و ف "ىيغؿ"ما أيمكف البرىنة عميو لأنو بدييي بذاتو، 
البرىنة عمى وىو وىذا ىو عمؿ العقؿ بالضرورة  شيء لا بد مف البرىنة عميو .

  .شياءالأ
جاء ليكمميا ويصحح  يوف ،توخكثر نضجا مف فمسفة فيأكانت فمسفتو فما شيمنج أ

ذ حاوؿ الوصوؿ الى إما بيا مف نقص وبيذا يعتبر شيمنج فيمسوؼ رومانتيكي أصيؿ 
نجد الطبيعة عنده توجد عف طريؽ الحدس والرمزية بحيث " ( infinite) متناىياللب  

ن ىذه الطبيعة فييا جانب أمستقمة عن الموضوعات الانسانية وعمى الرغم من 
ن الوعي أن ىذا لا يقدم في استقلاليا بنفسيا فيو يرى إعميو فساس روحي يقوم أو 

في مروره من خلال الكثرة يصبح طبيعة، ومن خلال الطبيعة يسقط ليصبح روحا 
تو بؿ ىو تمؾ خنا كما ىو الحاؿ عند فيىو الأ ف الوجود ليسإومنو ف .1" ةنسانيإ

 .وىذه تظير عمى ىيئة الطبيعة بينيا وبيف الروح  ،الروح بيف الطبيعة و العلبقة
نج اعترؼ بوجود الطبيعة وبحث في حقائقيا و لـ يتصور الطبيعة كالشيء يفشم

 ."ىيغؿ"و ىو تقريبا ما ذىب اليو الذي يفوؽ العقؿ البشري 
 

                                                           
 (:فيختوficht ()1762/1814 وىو فيمسوؼ ألماني واحد مف أبرز مؤسسي الحركة المثالية ).الألمانية 
  اللبمتناىي: يقابؿ المتناىي وىي تشير الى غياب النياية وىو اللبمحدود وىو في الفكر اليوناني يشير الى

 العجينة التي يتألؼ منيا كؿ شيء.
 .174المنيج الجدلي عند ىيجؿ، ص :ماـإماـ عبد الفتاح إ - 1
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 ثانيا/الأسس المعرفية لنظرية ىيغل:
لماني فيي انبثقت عف الفكر الألمثالية التي أىـ الفمسفات ا فم "تعتبر فمسفة "ىيغؿ

يمنج فقد كاف  ميتما تو وزميمو شخشمؿ بكثير مف الأطروحات الفكرية التي قدميا فيأ
في الفرق بين نسق فيتشو نشر لو كاف عنوانو "  نج حتىيشم و وختيبأطروحات ف

 1".نج في الفمسفةيمونسق ش
مف أسرة انتسبت الى الطبقة الوسطى ىاجرت عائمتو  ـ1770في سنة  "ىيغؿ"ولد 

        لمانياأمف إقميـ كرتينا في النمسا لأسباب دينية واستقر في اقميـ اشفايف جنوبي 
لاقت عائمتو اضطيادا دينيا لأنيا تنتمي الى المذىب الرومانسي، تمقى تعميما عاليا  و

اللبىوت والفمسفة في معيد  "ىيغؿ"في صغره فأبوه كاف موظفا عالي الرتبة، درس 
الى  1793انتقؿ في سنة  توبنجف ولكنو لـ يمارس مينة القسيس كما كاف ينبغي، بؿ

 برليف ومف ثـ الى فرانكفورت لمعمؿ بوظيفة مربي لأبناء العائلبت الثرية.
نج وكانت ىذه يشم و وختفللبلتحاؽ ب 1801لى فيينا في سنة بعد ذلؾ انتقؿ ا
فقد دشف فمسفتو فييا مف خلبؿ القاء  ،الفمسفية "ىيغؿ"حياة محطة ميمة في 

  .محاضرات تعتبر ىي مف لب فمسفتو المعروفة في التاريخ وظاىريات الروح
صيتو في ألمانيا كميا وفي  ضاعفي تصاعد وبعد بضعة سنيف  "ىيغؿ"وبدأ 

 في ياوجأف بمغت شيرتيا أتمثؿ مدرسة فمسفية بعد  فمسفتو صقاع العالـ وأصبحتأ
 ـ1831ف مات سنة أولكف لـ يطؿ بو المقاـ ، ـ1818سنة  مرحمة مقامو في برليف

عمى ىيكؿ مشيد بناء شاىؽ  فمسفة قائمة "ىيغؿ"رسـ  .ةبداء الكوليرا في ذات المدين
 .الطوؿ منسجـ ذو نسؽ متكامؿ

                                                           
   د شفيؽ، دار المنشورات الثقافية، بيروتوكس: النظريات الجمالية كانت ىيغؿ شوبنياور، ترجمة محمي - 1

 78، ص1985
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وما لم يشكل الفمسفة نسقا فإنيا لن قوؿ " ي نسؽ يعبر عف فمسفة عمميةالىذا  
في بناء فكر معرفي منيجي قائـ عمى ثالوث  "ىيغؿ " انطمؽ .1 "تكون نتاجا عمميا

حمقات ىي: المنطؽ وفمسفة العاـ ىذه  طارإالى حمقات تعبر عف  عفمسفي يتفر 
 الطبيعة وفمسفة الروح.

أما الجزء الثاني مف  فالمنطؽ في مذىبو يجعؿ مف الفكرة في ذاتيا )وىي القضية(
الى  فمسفة الطبيعة ىي الفكرة في الآخر أي في تخارجيافجعؿ مف  المنيج

خير مف المنيج الييغمي ىو الروح ، فالمركب والجزء الأ الموضوعات وىي )النقيض(
عف نفسيا في العالـ  و تكشؼ تجمى الروح المطمقة فيوتىو عنده القضية ونقيضيا، و 

يعرؼ الجدؿ الديالكتيكي  ما عائدة الى ذاتيا بعد أف فارقيا في مرحمة اليقظة، ىذا
ر التاريخ في سيرورة ذ صو  إفي فمسفة التاريخ  وبالتالي أصبح لو شأف عظيـ .الييغمي

ولف نكوف مبالغيف في ىذه النظرية عمى أنيا آخر ، دينامية تسير عمى ىدى ىذا المنيج
 عبقرية عممية في تاريخ الفمسفة عبقرية تضاىي تمؾ النظريات الفمسفية التي ظيرت

 : و تتجمى فمسفة المعرفة عند ىيجؿ مف خلبؿبمو ق
 /المنطق:1

لمنمو المعرفي جعؿ ىناؾ مياديف معرفية كبرى كانت ىي  في بنائو "ىيغؿ"ف إ
كانت محؿ اىتماـ جؿ الفلبسفة وتنطمؽ فمسفتو بداية مف المنطؽ  ، ووتفمسفمممح لبناء 

 فالمنطؽ يمثؿ قوانيف العقؿ. ،لأنو " عمـ الفكرة في وسطيا الفكري الخالص "
 "ىيغؿ"المنطؽ يدرس الفكرة الشاممة والكاممة ويدرس الحقيقة عينيا كما أف و  

لأف موضوعات الفمسفة ىي نفسيا  .ىوتيا عمى موضوع الفمسفةأضفى طابعا لا
 .موضوعات الديف
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السامي الذي يكوف فيو الله ىو  ىفي كمييما ىو الحقيقة بذلؾ المعنفالموضوع   
قد حدد موضوعات قسـ فييا  أن وعمى  "ىيغؿ"نفيـ أف  الميـ ومفوحده الحقيقة . 

وفي نفس الوقت تبقى الفكرة المطمقة في المنطؽ تعبر بشكؿ  موضوعات المعرفة
 نيا تدرؾ ذاتيا بذاتيا وتعقؿ الامور نفسيا بنفسيا مثلب حيث: أمطمؽ 

ولكف لو انتقمنا الى الطبيعة  ،في ماىيتو وطبيعتو ىو العقؿأ ىي ألؼ و العقؿ 
 ويصبح العقؿ  ،ولىنقيض حالتو الأبصورة مخالفة لوجدنا أف العقؿ يكوف في حالة 

" وفي حالة الروح يصبح العقؿ في حالة الوحدة بيف  معقولاللا  عقؿ أو ما يسمى " اللب
 العقؿ واللبمعقوؿ.

طروحاتو أمف ىذه الرؤية المتناقضة والمنطقية قد اعتمدىا في جؿ  "ىيغؿ"وجعؿ 
 . المركبالقضية/  نقيضالفمسفية فيي نابعة مف قضية منطقية وىي: القضية/

جعؿ مف المنطؽ  و وكما قمنا سابقا أنو جعؿ مف المنطؽ دراسة في الفكرة الشاممة
عند ىيغؿ ف المنطؽ  لقوؿ بأالى ادعوة   هدراسة الفكرة في بعدىا ووسطيا الفكري، وىذ

و " ن  أيختمؼ عف المنطؽ القديـ لميوناف ولمعصور الوسطى الذي يدرس المنطؽ عمى 
منطؽ ضد الشيء في ذاتو الذي في نفس المف   "ىيغؿ" جعؿ ذا" دراسة الفكر كفكر

كاف ينظر  و في التصور الأرسطينلأ 1ما بعد الفكر الوقت ىو ليس سوى شيء في
ليو أىو ذلؾ التصور المعرفي فيو عمـ الفكر وىذا ما دعا  أنو الى المنطؽ عمى

 .رغانوف المعرفةو أرسطو بحيث جعؿ مف المنطؽ أ
صبح أوبيذا  ،موضوع رفض ىذا التصور بؿ جعؿ مف المنطؽ "ىيغؿ "لكف 

 .منطؽ  ىو العصب الفكري الذي فسح جميع مياديف المعرفةال
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ول من كتب الجزء الأ أحيث كنت عف ذلؾ واعترؼ قائلب "  "ماركس "ولقد عبر 
نيم ينظرون الى ىيجل أعياء المتيورون التافيون يباىون دولئك الأأرأس المال كان 

عمنت صراحة انني لست الا تمميذا ليذا المفكر أنظرتيم الى " كمب ميت" لذا بادرت و 
 .1"  العملاق

و ما يسمى ألا مف خلبؿ تأمؿ الواقع الفعمي إفي انبثاقو لا يكوف   والمنطؽ
لى المعنى المادي ويتكوف ا  الواقعي لكي يتطور في جدليتو التاريخية عند ماركس

 :مفالمنطؽ 
ما  مف خلبؿ اس مف أسس المنطؽ سأوالوجود ىو بدوره أيضا جعؿ  الوجود:

يسمى بالكـ والكيؼ، ىذه التعبيرات الكمية والكيفية تعبر عف وحدة العلبقة بيف الظواىر 
تحوليا حتما الى أف التغييرات الكمية مف مستوى عالي مف ذاتيا  "ىيغؿ"ويعتقد 

بمثؿ ىذا القانوف الجدلي ميدانيا في الواقع والفكر  2وبيف ىذه الحركةتغييرات كيفية 
لأشياء ويحؿ الجديد محؿ القديـ وتصبح المتغيرات الثابتة تخضع لنوع والطبيعة فتنتقؿ ا
 مف أنواع التطور.

صؿ الييا مف خلبؿ الوجود الواقعي أو نيضا أتسمى لحظة التوسط وىي  الماىية:
الوجود بالفعؿ مف خلبؿ التفاعؿ بيف أقساـ الماىية مف جوىر وعرض سبب ونتيجة 

 ىي التي ينبثؽ منيا لحظة المركب.
وىي ذلؾ الوسط والمركب بيف الوجود والماىية يتفرع عنيا الفكر  الفكرة الشاممة:

 جميع انواعو مثؿ الفكر الذاتي والفكر الموضوعي.ب
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 الطبيعية:/الفمسفة 2
نفسيا بنفسيا طمقة التي تعرؼ الم الفكرة "ىيغؿ " كما قمنا سابقا مف المنطؽ جعؿ

 ىي نياية بحث المنطؽ. والفكرة المطمقة وبطبيعة الحاؿ المنطؽ ىو الجانب النظري
والطبيعة تمثؿ النقيض المباشر لممنطؽ فيي جزئية وسمبية. محققة واقعيا لكف في 
المنطؽ يتخذ طابع الفكر فالجدؿ يتجسد تموضعا وحمولا في الطبيعة، أما في المنطؽ 

 فيو ليس فكر مجرد.
عمـ الميكانيكا أف يطبؽ المنيج عمى  : حاوؿ ذلؾ عمىمثمة أوسوؼ نعطي 

والفيزياء وعالـ الحيواني أما المنطؽ فيو متجسد في الفكر المجرد، يراه في الكائنات 
العضوية وفي كؿ أجزاء الطبيعة متمكنا مف صياغة القوانيف العممية المعروفة التي 

 سس العموـ الطبيعية والبيولوجية والجيولوجية.أتشكؿ 
الجدلي القائـ عمى العموـ الاجتماعية والسياسية طابع الما في فمسفة الروح فيضع أ

 والقانونية.
 :1الى "ىيغؿ" يارسميا  وقد قسموالطبيعة ىي الواقع الخارجي لتمؾ الروح التي 

تعبر عف الاجساـ  تيوىي المتمثمة في جممة القوانيف ال الطبيعة في ذاتيا: -
 الموجودة في الطبيعة.

جممة القوانيف التي تعبر عف الصور الكيفية وىي المتمثمة في : الطبيعة لذاتيا -
 للؤشياء.

 ىي عممية تحقيؽ الحياة ) أو الروح في الموجود الطبيعي (: الطبيعة مف ذاتيا -
 و الطبيعةأعف المنطؽ  تمثؿ فمسفة الروح نسؽ لا يمكف فصمو فمسفة الروح:/3

 فيو يمثؿ "المركب في المثمث" وىي أف المنطؽ يعتبر القضية ونقيضيا .
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 .1عف الفكرة المطمقة  تبحث ىو الطبيعة التيو   
نساف ذلؾ الوجود الروحي  وىو كائف مفكر كامؿ العقؿ والفكر خالد وىو ويعتبر الإ

ذلؾ الوجود المادي الواقعي ووجود روحي يحمؿ فكرا يعتبر و  جزء لا يتجزأ مف الطبيعة
عف ىذا الوجود الفكري بحث ف الروح عنده ىميا الوحيد ىو الأىذا العالـ ، و  أصؿ ىو

 نساف .عند الإ
بفضؿ المنيج الجدلي الى مراحؿ تبعا لكي يبمغ تحقيؽ وتجمي "ىيغؿ "قسـ و 

الروح  ،الفكر المطمؽ عند الانساف وىذه ىي ثلبثة دوائر كبرى  الروح الذاتي 
 الموضوعي  الروح المطمؽ .

ذاتية كعقؿ فردي وىذه الروح تدرس العقؿ البشري مف الناحية ال الروح الذاتي: -
 : 2قساـأويقسـ ىي في حدتيا الى ثلبث 

وييتـ ىذا الجانب بما يسمى بعمـ الانثروبولوجيا وىي أيضا بدورىا  النفس: -
 تنقسـ الى ثلبثة مستويات : 

وىي عبارة عف ذلؾ الفراغ وتقدـ لنا الحواس دورا عف  النفس الطبيعية : -
 الموضوعات الخارجية .

ما الاحساسات فيي أبمعنى تشعر فمدييا ذلؾ الجانب المتقمب  ة:النفس الشاعر 
مو لو ذلؾ أالجانب الايجابي فالنفس توجد في كؿ موجود فمثلب: الجنيف في بطف 

 ـ ىي مف تحس بذلؾ وليس الجنيف .النفس والأ
خر مرحمة تحوؿ آفي ىذه النفس يتحقؽ الوجود  وىي تعتبر النفس الموجودة: 

 و ما يسمى الوعي .ألوجيا الى الفينومينولوجيا مف الأنثروبو  "ىيغؿ"
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" وىي التي تمثؿ فمسفة الحؽ ولقد خصص  كتاب بعنواف  الروح الموضوعي:
 ." فالروح الموضوعي يبدأ مف خلبؿ نياية الروح الذاتي فمسفة الحق أصول
الروح  أمالييا مف خلبؿ الداخؿ إف الروح الذاتي منظور أسابقا  هوما قمنا 

بعادىا أالموضوعي ينظر الييا مف خلبؿ الخارج ويدرس عالـ التنظيمات بمختمؼ 
. وينقسـ عراؼ والحقوؽ والواجباتاليد والأخلبقية عالـ التقالاجتماعية والسياسية والأ
الى ثلبث مبادئ كبرى : الحؽ المجرد ويتضمف الممكيات  لوىذا الحؽ حسب دراستي 

 .قيـ كالخير والشر والنية والجزاءتتضمف ال التي الفردية فييأما الأخلبؽ ، والعقود
وىذا القسـ يمثؿ في  ،سرة والمجتمع المدني والدولةوالحقوؽ الاجتماعية وتتضمف الأ

 السياسي الييغمي .ذاؾ الفكر  هجوىر 
 : قالروح المطم -

يضا الى أوىي التي تكوف مركب بيف الروح الذاتي والروح الموضوعي وىي تنقسـ 
 : 1ثلبث اقساـ

نواع منيا: أفي الفف وىي تنقسـ الى تتشكؿ مف مجمؿ اسياماتو  و فمسفة الفن: -
 الفف الرمزي والفف الكلبسيكي والفف الرومانتيكي .

ي لو الديانة الطبيعية تعامة وخصص حسب دراسبصفة الديف  عالج الدين: -
 والديانة الروحية. 

المطمقة التي بدأ بيا في عمـ المنطؽ  دراستو الفكرةب يعرفياوىي التي  الفمسفة: -
  و عف فكر خالص يخص العقؿ الفمسفي .و تبحث عف المطمؽ فالفمسفة عنده 

نيا مثالية تنطمؽ مف الفكرة و تصؿ الى أ "ىيغؿ"ما يميز نظرية المعرفة عند 
  المطمؽ و الأداة ىي العقؿ. فكيؼ سيكوف تصوره لمجماؿ؟
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 ىيغلالمبحث الثاني/نظرية الجمال عند 

ف نتعرؼ عمى العلبقة أسنحاوؿ  "ىيغؿ"ف تعرفنا عمى نظرية المعرفة عند أبعد 
فيؿ سيكوف ىيجؿ مثاليا في نظرتو لمجماؿ كما كاف مثاليا  .بينيا و بيف نظرية الجماؿ

 .في نظريتو المعرفية؟ ىذا ما سنعرفو مف خلبؿ ىذا المبحث

 .فكرة الجمال عند ىيغل /أولا 

سوؼ و الى دراسة الجماؿ عنده  نتطرؽ "ىيغؿ"بعد دراستنا لنظرية المعرفة عند 
بحكـ أنيا منطمؽ نظريتو في الجماؿ         مفيوـ الفكرة عنده بصفة عامة  نتناوؿ

ذاتيا ىي أيضا الحق الفكرة من حيث أنيا موجودة في ذاتيا ول"  بقولوحيث عرفيا 
الروح المطمق  ىي الروح الكوني بصورة عامةا يدخل في عداد الروح وىي م في ذاتو

وليس  وليس من حيث ىو كوني ، لا الروح من حيث ىو كونيأوما الروح المطمق 
يعني أف الروح المتناىي ىي التي تتمقى حقيقتيا مف .  1حيث ىو خاص ومتناه " من

 .المطروحة في الطبيعة طرحا مثالياتمؾ الروح المطمؽ 

ذلؾ يقسـ "ىيغؿ" بو  ،اؿصائص كونيا ليا نشاط فع  وىذه الروح تتميز بعدة خ
وىذيف الحديف يمثلبف الفكرة الكمية  ف وىما: الطبيعة والروح المتناىيالروح الى متضادي

 .دوف أف يكوف شكميا الواقعي الحقيقي

لا في الفكرة بوصفيا إف الطبيعة لا وجود ليا بالنسبة الى الروح المطمؽ أبحيث  
وبتالي ما ، تطيع بفضمو أف يميز نفسو عف نفسوالروح نشاط يسف أشيء مفترض أي 

يعني أف حقيقة الروح ، يتضمف الفكرة والروح في كمتييما يصدر عف الروح بفعؿ التمايز
 .وح المطمؽ بدوره يمثؿ تمؾ الكميةىي سوى الروح المطمؽ والر ماالمتناىي ىذه 
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ر ما تكوف ىناؾ علبقة بيف وبقد وىذه الحقيقة ىي الروح. ياوىي الحقيقة العم 
وىي ،  الفكرة ىي المطمؽ الروحيتكوف وىنا  ىنا الروح المتناىي تتكوف الطبيعةو الروح 
ولكف ىذه الفكرة عندما يكوف ليا وجود .  تمثؿ كؿ ما ىو كوني واللبمتناىي بذلؾ

واقعي حسي تصبح الفكرة مع اتحاد المفيوـ والواقع معا بحيث عندما يتحقؽ المفيوـ 
تجسيد الفعمي لممفيوـ وىو الذي يقرر الوبتالي يصبح الواقع ىو  ،ىو الفكرةيكوف اقعيا و 

اقعي بوجو عام ولاشي غير فالفكرة ىي الو كؿ شيء وبتالي ىو الذي يمثؿ الفكرة" 
خارجي بصفتو الوجود الوما ىو واقعي يتجمى بادئ ذي البدئ بصفة ىذا ، الواقعي

بقدر ما يطابق  الاا ىو بحقيقي ولا بواقعي حقا لكن الواقع الحسي م ،واقعا حسيا
 تكوفوبيذا التطابؽ والتناسؽ بيف الموضوع الخارجي الواقعي والمفيوـ  .1"المفيوم
 حقيقة.

بؽ المفيوـ الواقع يبقى مجرد ظاىرة لا معنى ليا وىي مجرد شيء ىامد اطي ف لـوا
تشكؿ تبذرة الشجرة فيي تمثؿ سمفا الشجرة المقبمة التي  :دوف تجسيد واقعي مثاؿ ذلؾ

فالبذرة ىي المفيوـ ، وعندما تنمو البذرة تصبح شجرة في النياية وتمثؿ الواقع  فيما بعد
لا تجسيد إتالي تصبح الشجرة ما ىي الوب، سدت في الواقع وأصبحت شجرة كاممةتج

مثاؿ ذلؾ . الوحدة العينية المحسوسة نما يمثؿ ا  و  ،لممفيوـ الذي لا يمثؿ الوحدة المجردة
 ولكف ىذا التصور محقؽ ومطابؽ لمواقع و ،نساف" ىو في حالة تصور مجردإأف نقوؿ "

والحس والروح نساف يحمؿ مجموعة مف الصفات كالعقؿ وبطبيعة الحاؿ الإ، لممفيوـ
كل ما ىو  ف "إوعميو فمفيوـ الانساف  س فيي مميزات انسانية لا غير وبيا يتشكؿوالنف

لأن الفكرة وحدىا ىي التي ليا وجود  و فكرة لا من حيث ىو أن  إموجود ليس حقيقيا 
أو داخمي  لا لأن ليا وجود خارجي ،فيذه الظاىرة أو تمك الظاىرة حقيقية اواقعي حق
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يعني أف الفكرة .1"لممفيوم بقدر ما يكون واقعي مطابق لأنيا واقع بوجو عام وانما  أو
وىي الكؿ والوفاؽ  ،تتطابؽ فييا الوحدة الموضوعية والذاتية لممفيوـ ىي الكمية التي

فتكوف الفكرة حقيقية كميا ويصبح ما ىو  ،الذي يضـ جميع الكميات الجزئية فحسب
واقعي حقيقي ودوما كمما كاف ىناؾ التوافؽ بيف اليوية بيف المفيوـ والموضوع يصبح 

لأف وعميو فالواقع الموافؽ لممفيوـ ىو وحده الصحيح  ،ىذا الموجود ظاىر فحسب
 ذاتيا.تعريفنا لمفكرة الواقع ىو 

باعتبار أف الفكرة ىي ليا استند في تعريفو نستنتج أنو  "ىيغؿ"عند بعد تعريفنا لمفكرة 
ذن أن الجمال فكرة إعندما نقول  النقطة الرئيسية التي يتشكؿ منيا مفيوـ الجماؿ"

أن يكون حقيقيا فالجميل لا بد بالفعل ، نقصد بذلك أن الجمال والحقيقة شيء واحد 
لكف لو أمعنا النظر في مفيوـ الحقيقة لوجدنا أف مفيوـ الحقيقة والجماؿ  2في ذاتو".

فالفكرة تكوف حقيقة بمقتضى طبيعتيا مف ناحية  ،تختمؼ بحيث ىناؾ فرؽ بينيما
وىي بذلؾ تحوز وجود داخمي ذا طبيعة روحية  ،الشمولية والكمية المتصورة في الفكر

 بحيث ليا وجود خارجي تقوـ عميو بتظيير ذاتيا، عكس الفكرةفي حيف الحقيقة 
في الواقع   ومعناه أف الفكرة كمما كانت واضحة ومتجمية وعرض نفسيا لمواقع الخارجي

و والحقيقة ة اتحاد كؿ مف الفكر  يحدث وبيذا الحسي كمما كانت جميمة واكتسبت حقيقة
ناقض مع تذي بدل أن يمفيوم الوذلك أن الجميل ىو عمى الدوام اليشكلبف الجماؿ "

.عيةوىذه الموضو ل يتداخ  موضوعتيو بمعارضتو اياىا بتناه مجرد و أحادي الجانب
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فالمفيوـ ينقؿ الفكرة  .1ويصبح بفضل ىذه الوحدة المحايثة لا متناىيا في ذاتو" 
 .الى الوجود الواقعي ويبث فييا معنى الحياة والتي بفضميا تظير الحقيقة 

نو أماىية الجماؿ فموضوع الجماؿ يظير لمعياف بمفيومو الخاص وكوتتشكؿ 
واقعو ف فالمفيوـ نفسو يشكؿ العنصر العيني ،متحقؽ في كؿ وحدتو الحية والذاتية

 .تي تؤلؼ وحدة الأفكار داخؿ الروحيظير بدوره كتكويف مكتمؿ في جميع أجزائو ال
 ر الخارجي ىو توافؽ حقيقي.ف التداخؿ والتوافؽ بيف المفيوـ والتظاىإوعمى ىذا ف

بد عمى ينطبؽ ىذا المفيوـ مع الواقع لانساف" ىو مفيوـ ولكي إ"وجو  :مثاؿ ذلؾ
مف عيف وأنؼ  صفات التي تحتوي عمييا كؿ الأوجوىذا الشكؿ أف يحتوي كؿ ال

بذلؾ تظاىره الخارجي  اظير كشكؿ محايث لمواقع محققيوأف  ،وحاجب وفـ مثلب
شكؿ الوحدة الفكرية تتطبقا لمفيوـ ىذا الأخير باجتماع كؿ ىذه العناصر وأجزائيا 

نما ىو ا  و  ن الجمال ليس تجريدا من تجريدات ممكة الفيمإف لممفيوـ وبيذا "
 .2المفيوم في ذاتو العيني المطمق"

والموضوعي  بحيث لا يحتفظ الحسي فالجماؿ ىو الظاىر العيني لمفكرةذا يوب
وبتالي ىو  ي أف الموضوعي ىو الحقيقي الفعميبأي استقلبؿ في الجماؿ أ

العقلبني وبذلؾ يكوف الجميؿ ىو الفكرة المفيومة التي تجسد الواقع وىذا 
لأن الجميل تماما  لمفيوـ "اعند ظيور لا إالموضوعي الواقعي لا تكوف لو قيمة 
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 ءفالشي.1الوجود الحقيقي الذي يجسده"النفس في ىو المفيوم ...والمفيوم يبث 
 .الجميؿ في وجوده يجعؿ مفيومو الخاص يبدو عمى أنو متحقؽ في ظاىريتو 

وبتالي أي وجوده الذاتي العيني فالمفيوـ ىو الذي يحدد غايتو الخارجية  
خر وىذا ما يشكؿ ماىية الجماؿ آلا مف انتاج شيء ، يكوف واقعة مف انتاج ذاتو

وبذلؾ  جسد ىذه الفكرة في الواقع العينية الجماؿ مجردة اذ لـ تتتصبح فكر ف ه،عند
 .تصبح ميتافيزيقية 

طوف في تصوره لمجماؿ فلبأ"ىيغؿ" بحيث نجده قد انتقد رفضو  ما وىذا
الواقع في عالـ المثالي ولا نممس ليا  فلبطوني فكرة مجردة بعيدة عففالجماؿ الأ

ذا كان أفلاطون في ىذا الصدد يمكن إوحتى  "ىيغؿ "أي وجود واقعي وحسي يقوؿ
ية لمجميل لا ن التجريد الأفلاطوني بالنسبة لمفكرة المنطقإتناولو كأساس ومرشد ف

اذ عمينا أن نستوعب ىذه الفكرة بشكل أكثر عمقا نظرا لمخواء ، يعود يقنعنا بالمرة
ل ويجب أن نبدأ في فمسفة الفن بفكرة الجمي ،الذي يمتصق بالفكرة الأفلاطونية

 وىنا نفي .2بعيدا عن التمسك بالنمط التجريدي الذي بدأ بو التفمسف عن الفن"
 .في تصور الجماؿ لممثالية الصرفة

الذي يبحث عف الجماؿ كصفة موجودة  فلبطونيفض" ىيغؿ " التصور الأر 
 .الخياليفي عالـ مطمؽ بشكؿ كمي مف خلبؿ التعمؽ في التفكير والبحث 

                                                           
 .183صفريدريؾ ىيغؿ :المدخؿ الى عمـ الجماؿ ،  - 1

مكتبة دار الحكمة ، ترجمة مجاىد عبد المنعـ مجاىد، فريدريؾ ىيغؿ : عمـ الجماؿ وفمسفة الفف  -2 
 182ص، 2007، بيروت



فلسفة هيجلفي القيم الجمالية  و الفنية                                                     ني        الفصل الثا  

 

 
83 

وىذا مف شأنو يجعؿ مف فكرة الجماؿ فكرة ميتافيزيقية بعيدة عف الواقع  
 أف يتخذ الجماؿ صفة التجريد. ىيغؿ" يرفضف "إالظاىري وعميو ف

الروح الكوني حيث  فيو فكرة متضمنة لمعنى "ىيغؿ "عند وفيما يتعمؽ بالجميؿ
الشاممة لمفكرة ف الطبيعة ا  و . 1وما الروح المطمق الا الروح حيث ىو كوني"يقوؿ "

 .ناقصة ة ذاتية مما يجعميافنجدىا مر   ،ىي التي تتطمب واقعية في ادراكيا لممطمؽ

ومرة تنحؿ في العالـ المحسوس لتكوف موضوعية  في ما يقابؿ تصورىا الكمي 
وىذا التخارج ىو الذي يحدد الشكؿ المتناقض لمروح عمى أنو  .وىي حقيقة وجميمة

فالجميؿ ىو  ،يكوف مفيوـ الجميؿ و مف ثـ انسجاـ بيف الفكرة والعالـ الخارجي
 .خروطبيعتيا تمؾ مف حيث امتلبكيا للآ يتلبءـخلبلو يتـ وضع الذي مف الشكؿ 

يصبح تجرد منيا اذا الواقع الحسي جميلب بقدر ما تتخممو الفكرة و  يصبح وبيذا
ف الفكرة إومف ثمة فميس لو أية قيمة جمالية وبالمقابؿ ف ،فارغا وجامدا لا حياة لو

ما لـ تحؿ في ىذا العالـ المحسوس فستظؿ تفتقر الى جزء ضروري مف ادراكيا 
مف خلبؿ الحسي والخارجي وىذه الوحدة  لذي لا يتأتوىو الادراؾ الجمالي ا ،الحر

أو الانسجاـ بيف الفكرة والواقع يشكؿ شكلب جديدا لتظاىر الروح ىو نفسو الجميؿ 
ا وىذ .2عمى ىذا النحو يتحدد الجميل بأنو التظاىر الحسي لمفكرة"" "ىيغؿ "يقوؿ
 لا أنو لاإالذي يحممو  .تظاىر الحسي لمفكرة رغـ محدودية المضموف الخصوصيال

                                                           
  الجميؿ: ىو كؿ ما ىو حسف وضد القبح. وىو الذي يتصؼ بالجماؿ تروؽ العيف بو وغيرىا مف الحواس

 مولدا شعورا بالاعجاب والمذة.
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فتواجد الفكرة كذاتية مستقمة في واقع ، متناه وحر بسبب كونو وجودا في ذاتو
وىذا أمر معروؼ في  موضوعي واتحادىما معا يجعؿ منيما شيئا حرا لا متناىيا

يمثل التناقض العامل الأساسي في  ذ"إ "ىيغؿ "الاستنباطات المنطقية الجدلية عند
 ىذا وأي شكل يستوعب مثل، المطمقي الذي ىو من طبيعة الروح التطور الجدل

  .1التناقض يعني أنو روحي"

وىذا الجميؿ ىو الذي يخمؽ الوجود الحر وىذا مف خلبؿ تداخؿ الفكرة في 
تجعؿ مف الموضوع متحقؽ و الموضوع الخارجي الذي تكسبو نوعا مف الاستقلبلية 

ذاتية التي وبيذا الحقيقي والجميؿ يستمد مف خلبؿ وحدتو الموضوعية وال ،بالفعؿ
الطابع المحسوس لمفكرة كاف ب متوجاجعمتو حرا. وبطبيعة الحاؿ كمما كاف الواقع 

 والحرية متناىياللب   إنوشارة لمتمثيؿ الجمالي بحيث أصبح ىذا الواقع روحانيا إىذا 
والتعبير الأمثؿ عف الجماؿ ىي الفكرة التي تمتاز بالحقيقة مثميا مثؿ الروح فيذه 

 .الروح ىي تحقيؽ الحرية المطمقة

لقد رفع الروح شكمو الذي يكون فيو لوعيو الى  يقوؿ""ىيغؿ "وقد نجد  
صورة الوعي ذاتو فيو ينتج لنفسو مثل التصورات، وصانع الأثر انما ىو أىمل 

أعني خمط الصور الغريبة التي لمفكر الطبيعي ومادام الشكل قد  .فيالعمل التولي
اكتسب الصورة التي لمنشاط الواعي بذاتو فان صانع الأثر قد يصير عاملا 
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الى أف الفكرة تتكوف مف تصورات خالصة وىي ليست  "ىيغؿ"وىنا يشير ." 1روحيا
حسية وأيضا الشكؿ الحسي وىو المادة الفيزيقية كالحجر والمعدف والصوت والموف 
وىذه المكونات قد ينتج عنيا الجماؿ ومف ىنا يصبح الجميؿ والجماؿ ىو اشعاع 

 لمفكرة مف خلبؿ الموضوعات الحسية فالجماؿ مرىوف بالفكرة وتمثيميا.

اذن بفضل الحرية  "الاطار بقولو  ىذا مفيوـ الجميؿ في " فيمسوفنا "حددوي
وذلك اللامتناىي الملازمين لمفيوم الجمال ولمجمال الموضوعي ولتأممو الذاتي 

 ". 2الفكرة والحقيقةعمى 

الفف يتشكؿ مع الديف والفمسفة بحيث نجد أف الفف يقع في  نجد ةتوفي فمسف
لوسط وح بالنسبة لبقية أطراؼ ىذه ايذا وجود مباشر لمر بوىو  ،المرتبة الأولى منيا

حصر ا فالموضوع ينوىكذ. 3المادي ويعود الى ذاتو في دائرة الدين فيصبح ذاتيا"
وضوعات الطبيعة مرورا بمحظة في تتبع الفكرة ومف التواجد المباشر ليا في م

انسجاميا التي يتحقؽ مف خلبليا الجميؿ عبر الفف الكلبسيكي ثـ المحظة التي يبدأ 
 .تلبشي متمثمة الفييا ذلؾ الانسجاـ في 

ذلؾ بشكؿ محدد أننا سنبدأ في تناولنا لمجميؿ مف مفيومو في ويعني  :شعرال
في النياية الى استنباط المعيار نصؿ تيي بدراسة الفنوف المختمفة حتى الطبيعة ونن
         الجمالي.
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 ثانيا/الجمال في الطبيعة: 

 الجمال الطبيعي:ماىية  /1

جماؿ فيو التجريد "ىيغؿ " عند( natural beauty) يعتبر الجماؿ الطبيعي
ولـ يوجد لكي يكوف جميلب  بؿ كوننا أننا ذوات ، وىو لـ يوجد لكي يعي ذاتو 

ليس الجمال الطبيعي لذاتو مدركة وواعية نستطيع أف نعي الجماؿ حيث يقوؿ" 
فالجمال ، ولا موجود بسبب ظاىرة الجميل وفي ذاتو مثمما ليس ىو نتاج ذاتو

لى إبالنسبة ، لينا نحنإلا بالنسبة للآخرين أي بالنسبة إالطبيعي ليس جميلا 
ف الانساف يقوـ بحركات مختمفة وفؽ الصدفة فيو أونجد .1وعي المدرك لمجمال"ال

التصرفات مرة يأكؿ ويستولي عمى غذائو وييضـ وىو بذلؾ ينجز ما يسمى متنوع 
أما  نشاط العضوية الداخمية لا  ،بحفظ البقاء وىذا ما نسميو بالمظير الخارجي

 نستطيع أف ندركو فيولا يقع تحت انتباىنا.

وىذيف المظيريف الداخمي والخارجي يعتبراف موضوعا لممكة الفيـ وىي تمثؿ 
سواء في حالة السكون  ،ن الجمال ىو ما يميز ىيئة بعينياإ الجماؿ الطبيعي "

أم الحركة بصرف النظر عما يمكن أن يكون في الحركات نفسيا من جانب مؤقت 
لأن الشكل وحده  ،الجمال لا يمكن لغير الشكل أن يعبر عنو غير وعارض

التظاىر الخارجي الذي بواسطتو تضع ماثولية الكائن الحي الموضوعية نفسيا 
يعني أف الفكر ىو الذي يعقؿ ىذا الكائف والنظر الى  2تحت متناول حدسنا".
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وىذا ما يمثمو المظير الخارجي وما يبتدئ  ،الجماؿ يكوف مف خلبؿ الواقع الظاىر
أما مف جية خصوصيات الظاىر ، الكائف الحيجية المفيوـ كينونة  لمعياف مف

الشكل يتميز بمداه المكاني بانحداده بمظيره بشكمو بمونو  الخارجي نجد أف "
 .1بحركاتو وحشد من التفاصيل المماثمة"

رغـ مف تنوعيا ىي تشكؿ كلب واحد لديو ىدؼ واحد وىو الفكؿ ىذه الخصائص ب 
الى  خضوعيالا مف خلبؿ إتحقيؽ الصورة الجمالية وىذه الصورة لا تتحقؽ 

مجموعة مف القوانيف التي تحكميا وتسيرىا وىذه القوانيف ىي كالتالي: الانتظاـ 
 .قوانيف والتناسؽتبعية ال، التناظر

بوجو عاـ في التساوي الخارجي أو بتعبير   التناظـ الذي يكمف وىو أ/الانتظام:
وىذه الوحدة بعيدة  .2 تكرار وجو معين واحد يعطي شكل الوحدة العينة"أدؽ ىو" 

الخط المستقيـ  فيي تمثؿ التجريد لا التماثؿ العيني مثاؿ ذلؾ : ،عف الواقع الحسي
وىذه الوحدة بعيدة  ،لكف يبقى في حالة التجريد ،فيو خط لا نياية لو وىو منتظـ
 .عف الشموؿ العقمي أو التصوري

فيذا يجعؿ مف الجماؿ يوجد مف خلبؿ الذىف المجرد الذي لا يدرؾ الا التعيينات  
 فالجماؿ ىنا يبقى في صورة مجردة لا تنطبؽ مع الواقع الحسي. ،اللبواقعية
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لا يتمثل بتكرار شكل يشبو التناظـ فيو يقابؿ التماثؿ فالتناظر " التناظر:رالتناظ/ ب

  منظور وىذا الأخير ،اوب ىذا الشكل مع شكل اخر يتكرر بدورهنبل بتواحد مجرد 

لكنو غير مساو لشكل الأول الذي  متعين و مماثل لنفسو عمى الدوام بحد ذاتو
ىو قريبو الدائم. ومن ىذا الاقتران يجب أن تولد مساواة ووحدة أكثر تعينا وأكثر 

وىذا التناظر لا يرتكز عمى التجريد فمثاؿ ذلؾ" واجية منزؿ" . 1تنوعا في ذاتيا"
ليا ثلبثة نوافذ متساوية الحجـ ومفصولة عف بعضيا البعض بمسافات متساوية ثـ 

وأخيرا ثلبثة نوافذ ، عمى مفصولة بمسافات أكبر أو أصغرثلبثة  أو أربع نوافذ أ
صؿ بينيما وبيذا الشكؿ مشابية لمنوافذ الأولى في حجميا وفي المسافات التي تف

يتشكؿ تعرض لنا مظير تناظريا ،عمى ىذا فالتناظر لا يكتفي بتكرار معيف واحد 
فيذا  ،بؿ يقوـ عمى الفروؽ في الحجـ والشكؿ والموف وغيرىا مف التعيينات الاخرى

 الاقتراف المتناظـ لتعيينات غير متساوية يولد التناظر.

في عداد التعين ضمن نطاق  يندرجاف "ف ىذيف الشكميف الانتظاـ والتناظر إ
 .2الحجم...فيما مميزان لتعيينات الحجوم ولتشاكميا وترتيبيا في اللامساواة"

مثالا ذلؾ أف التشكيلبت الطبيعية منيا العضوية واللبعضوية نجدىا تحقؽ الشكؿ و
نساف ىي تشكؿ تناظر فعضوية الإ ،التناظري والتناظمي سواء في الحجـ أو الشكؿ

  .وانتظاـ فيممؾ الانساف عيناف وخديف وساقيف ليما نفس التساوي

                                                           
 .222ص:المدخؿ الى عمـ الجماؿ  فريدريؾ ىيغؿ -1
 .223صالمصدر نفسو:  -2



فلسفة هيجلفي القيم الجمالية  و الفنية                                                     ني        الفصل الثا  

 

 
89 

ناظر يظير مف ف التإولو أيضا بعض الأجزاء الداخمية غير متناظمة وبذلؾ ف
 في حيف يظير داخؿ الوحدة الذاتية الداخمية. خلبؿ الشكؿ الخارجي

  ج/تبعية القوانين :

بل تحقق أيضا في كميتيا وحدة  وحدة محكومة بمجموعة مف القوانيف"ال
ظير لمعياف عمى لا ت ف ىذه الفروؽ رغـ اجتماعياإ.1وتلاحما محكومة بقوانين"

 ةدحو ط اللكبير بيف ىذه الفروؽ بواسطة رابأنيا مختمفة وذلؾ راجع لمتلبحـ ا
 .محكومة بمجموعة مف القوانيف

وذلؾ راجع  ف ىذه الفروؽ رغـ اجتماعيا لا تظير لمعياف عمى أنيا مختمفةإ
ومثاؿ ذلؾ "الاىميميج" يتمتع  .لمتلبحـ الكبير بيف ىذه الفروؽ بواسطة رابط خفي

القوانيف التي  الىبالاستناد  إلا ولا يمكف التعرؼ عميو ،بدرجة أقؿ مف التناظـ
توافؽ بيف الو ؤ يوجد فرؽ أساسي وىو عدـ التكافو فيو  يخضع ليا وبتالي تنظمو.
لا يتطابؽ مع مركز الدائرة ومركزه  ،والمحور الكبير المحوريف المحور الصغير

ينعدـ تماما  اوىن .ا خاضعة ومحددة بقوانيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاختلبفات ىي كيفية لكنيوىذه 
تناظـ رغـ وجود قوانيف تحدد الشكؿ فمو قسمنا ىذا الشكؿ البيضوي الى قسميف ال

وىذا يضبط ما  .خريكرر الآغير متساويف واحداىما لا لحصمنا عمى نصفيف 
 ينطبؽ عمى العضوية الحية.
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 .فمثلب نجد خطوط أحد الذراعيف ليس ليا نفس اتجاه ذراع الجنب المقابؿ 
ذ نجد إشكاؿ البالغة التنوع لمعضوية الحية القوانيف ىو الذي يحدد الأ وىنا فعؿ

 .يمارس سمطانوالذي لا وذلؾ راجع الى القانوف  ،الاختلبؼ في الوحدة

دة وىذا مف الجية الأولى أما مف الجية الثانية فتمؾ الفروؽ لا بكيفية مجر  إ 
 الذاتية ىي شرط لتظاىر الحي والمثالي.

 د /التناسق :

التناسق بالفعل عن العلاقة بين فروق كيفية فيو يشكل  "التناسؽ ينجـ 
ن كمية ليذه الفروق تكمن عمتيا في طبيعة الشي بالذات وتفمت ىذه العلاقة م

ولكنيا تتجاوز  ،وذلك بقدر ما يكون ليا جانب يتسم بالتناظم تأثير القوانين
وفي الوقت نفسو تؤكد الفروق لا كفروق في تعارضيا  ،المساواة والتكرار

 .1التي منيا " جزاءوتناقضيا بل كوحدة متناسقة تبرز لمعيان جميع الأ

مف و وىذا ىو التعريؼ الأشمؿ لمتناسؽ فيو يمثؿ الجوانب الأساسية في حيف 
وىذا يرجع  ،جية أخرى يمثؿ الالغاء التاـ لكؿ التعارضات والاختلبفات البسيطة
 .الى ذلؾ الربط الداخمي فيما بينيا والذي يظير في شكؿ وحدة متناسقة

ولى ات مف الدرجة الأصو الأ ىذه ومثاؿ ذلؾ الأصوات الموسيقية بحيث تتألؼ 
صوات رغـ اختلبؼ درجاتيا الأفيذه ، لثالثة والرابعة مف سمـ الموسيقىوالثانية وا

 .في السمـ الموسيقي تجتمع وتتوافؽ فيما بينيا رغـ اختلبفيا وتباينيا
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وتشكؿ وحدة كمية تناسقية وىذه الوحدة لا تنجـ عف التقارب والتوافؽ بؿ تنجـ عف  
ولكف ليس التناسؽ ىو الذي يخمؽ ىذه  ،نفي الفروؽ وبيذا النفي تتولد الوحدة

  .الوحدة المثالية

داء الموسيقي مف ناحية المحف يقوـ عمى شخصيف يقوماف بنفس الآ مثاؿ ذلؾ :
الحقيقة أف كؿ لحف مف ىذه الألحاف يختمؼ عف المحف أساس التناسؽ لكف في 

 .لأف كؿ لحف مف ىذه الألحاف  ،الأخر ولكف ىذا الاختلبؼ ليس ظاىر

فالتناسؽ البسيط لا يظير لمعياف لا الحيوية  أسمى وأكثر حريةيعبر عف ذاتية 
 الذاتية ولا الروحية وذلؾ لأنو يشكؿ أعمى درجة لمشكؿ المجرد. 

 الجمال الطبيعي:نواقص / 2

الشكؿ الطبيعي يرجع بصورة مباشرة الى خضوع ىذا في ف نقص الجماؿ إ
عاجز عف تجسيد نيف التي جعمت منو مجردا وناقصا الأخير الى جممة مف القوا

أن الفكرة ىي الجمال الكامل في ذاتو  الصورة الجمالية عمى الواقع العيني بحيث "
اـ في وذلؾ لأف الفكرة ىي الجوىر الع .1بينما الطبيعة من ىذا جمال ناقص"

أي ىي وحدة المفيوـ وواقعو بمعنى أف الفكرة يجب  تجسيد مفيوـ الجماؿ الكامؿ
 أف تتجو وتتقدـ نحو الواقع الخارجي لتحقؽ جماليا.

والفكرة ىنا ىي  ىو التجمي المحسوس لمفكرة"ىيغؿ "عند  وعمى ىذا فالجماؿ
 .العاـ وىي وحدة المفيوـ وواقعو فالفكرة ليست ىي الفكرة بالمعنى الحقيقي الجوىر
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لمكممة بدوف واقعيا وخارج ىذا الواقع وعميو فالفكرة يجب أف تتقدـ باتجاه الواقع 
وتصبح بذلؾ ىي وحدىا الحقيقة  ،وبذلؾ تكوف كينونتيا الفكروية مطابقة لممفيوـ

 والواقعية.

ة الجماؿ في كينونتيا الواقعية بوصفيا ذاتية عينية ا عمينا أف نتصور فكر ذوبي
لا بقدر ما تكوف ما ىي واقعية وتلبقي واقعيا في الفردي إفالفكرة ليست بفكرة 

الطبيعي المباشر والفردي  شكاؿ الفرديوىنا نميز بيف نوعيف مف الأ ،العيني
 الشكميف وواحد ىو المضموف الجوىري لكلب فالفكرة توجد في ىذيف الشكميف الروحي

المضموف الذي تشكمو فكرة الجماؿ وفي المضمار الخاص الذي بعينيا ىنا 
 المضموف الذي تشكمو فكرة الجماؿ .

 :متمثلب في وعمى ىذا نجد ما يبرر نقصاف الجماؿ الطبيعي 

 أ/الداخمية:

أف الكائنات الموجودة في مجاؿ الطبيعة لا تحصؿ عمى  "ىيغؿ"لقد لا حظ 
عمى فرديتيا الا بفضل صيرورة بلا انقطاع في داخميا وضد  لذاتياكينونتيا" 

الطبيعة لا عضوية بالنسبة الييا تبتمعيا وتيضميا وتتمثميا محولة الخارجي الى 
 .1داخمي ومحققة عمى ىذا النحو فحسب كينونتيا في ذاتيا"

كؿ الكائنات وبمختمؼ أنواعيا تعتمد في وجودىا وتحقيؽ ذاتيا عمى أن يعني 
 .فيي تحوؿ كؿ ما ىو موجود في المجاؿ الخارجي الى داخمي ،غيرىا
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حتى تبني ذاتيا وذلؾ مف خلبؿ النشاطات التي يقوـ بيا نظاـ أجيزتيا الداخمية  
وبذلؾ تصبح ىذه الحياة ىي ، تبقى ىذه الخميقة عمى قيد الحياةوالخارجية حتى 

فالخميقة الحية ليست  حياة الحاجة ومنظمة وفؽ مبدأ الغائية وعمى ىذا الأساس "
حرة بعد بالقدر الكافي لتتمكن من توكيد نفسيا كذات فردية نقطوية الشكل بالرغم 

ويبقى المركز الحقيقي لنشاطات ، متداد أعضائيا في العالم الخارجيمن ا
العضوية خفيا عمينا فلا نعاين سوى المعالم الخارجية لمشكل بدوره بالريش أو 

حيوانية مف ه الخصائص كميا تمثؿ دونية العضوية الذىو . 1بالفمس أو بالوبر"
وذلؾ ما نراه  في ىذه العضوية ىو المظير الخارجي فقط ، وجية الصورة الجمالية
فالشكؿ الداخمي يبقى داخميا وحسب لا يبتدئ لأنظارنا كما ، وليس الحياة الداخمية 

مية أي أنو لا أف الشكؿ الخارجي يبقى خارجي وحسب ولا يكشؼ لنا الأسرار الداخ
توجد أي صمة أو ربط يتغمغؿ داخؿ النفس ويمكننا مف معرفة كافة أجزائيا 

 ومكوناتيا.

وىذا ما ينطبؽ عمى العضوية البشرية فلب يمكف أف ندرؾ منيا سوى الشكؿ 
الخارجي ليا مف أنؼ و وجو وشعر بالرغـ مف وجود عدد مف الثغرات عمى الحياة 

فالعمل الباطنية ليذه الأفعال والأحداث لا  البشري "الداخمية لا تظير في الواقع 
تظير عمى الدوام الا عمى السطح ،ولا تكون مرئية غير المظير الخارجي 

  .2لتحقييا مباشرة"
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يجعمنا نقوؿ أنو لا يبتدئ لنا مف كمية الفرد سوى واقعيتو الخارجية أي  ا ماوىذ
وجوده الخارجي فقط مف خلبؿ مساعيو وطرؽ عيشو ورغباتو في حيف تبقى 

يشكؿ لنا عائؽ في ادراؾ أف الباطنية دفينة لا يمكف الكشؼ عنيا مف شأنو 
 شخصية ىذا الفرد وأىوائو التي تشكؿ جزء مف واقعو.

ذا الفرد دوما في حالة تبعية لمطبيعة الخارجية بحيث لا يستطيع كما نجد ى
ذ نجده تابع الى مختمؼ المؤسسات الداخمية والاجتماعية إ ،أف يحقؽ وجوده بمفرده

لا أف يمتثؿ ليا مف دوف أف يتساءؿ ىؿ تتفؽ أو لا إفلب خيار لو  ،مسبقة الوجود
نما ا  خريف سوى كمية في ذاتيا و وبيذا تصبح ذاتيتو ليست بالنسبة للآ مع داخميتو .

 يصبح الحكـ عمييا بما تنطوي عميو مف نفع مباشر.

 حالة تبعية الوجود الفردي :ب/ 

الفكرة تكتسب من  " أف وانطلبقا مما سبؽ قولو نستنتج نتيجة ىامة وىي
لكن ىذه المباشرية بالذات  ،مباشرية الفردي عمى وجو التحديد وجودا واقعيا

تخمق بينيا وبين العالم الخارجي علاقات متعددة ومتشابكة فالفكرة تصطدم 
وىنا يكوف الوجود .1بضغط ظروف وأوضاع خارجية بنسبية الغايات والوسائل"

ة نجده يعقد عدة صلبت مع الفردي المباشر حسب داخؿ ذاتو ونتيجة ليذه العزل
 دو كينونةػػػػػػػػػػػػػالتبعية للؤشياء المغايرة لذاتو ومف ثـ تب مما يجعمو يسقط في الاخريف

 .لييا عمى أنيا نسؽ مف العلبقات بيف الأفرادإذا الموجود منظور ى
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وكؿ نسؽ مف ىذه الأنساؽ يستخدـ كوسيمة في خدمة غايات أجنبية غريبة  
 أي يكوف بحاجة الى ما ىو خارجي ليستخدمو كوسيمة.

لا عمى إالفكرة بوجو من العموم لا تتحقق ىنا  ف "إوعمى ىذا الأساس ف
المصادفة وىجمة البؤس  ...صعيد الخارجية يتراءى لممرء وكأنو يشيد افلات

وىنا الفكرة تكوف قد حققت مف كؿ مظير مف مظاىرىا عمى  .1ملاق الروحيين"والإ
 ت مف الخارج كأنو ضرورة خارجيةآوذلؾ أف الربط بيف الموجودات منفصؿ  ى،حد

ذ نجد العضوية البشرية في وجودىا إتفرضيا تابعيات عدة كما يفرضيا الواقع 
ة بحيث نجدىا تتعرض لمعديد مف تواجو حالة مف التبعية لمقوى الطبيعية الخارجي

مراض وشتى أنواع البؤس والحرماف وىو بذلؾ يكوف أسير في شبكة مف ظروؼ الأ
يا يبدو الفرد محروـ مف تمؾ ونتيجة ليذه الأسباب كم ،خصوصية وعوائؽ نسبية

وعمى ىذا فالعالـ الطبيعي ىو عالـ  تمؾ الحيوية التي ىي أساس الجماؿالحرية و 
بالصراعات وتشابكات النسبية والضغوطات التي لا يستطيع  مشبعمتقمب ومتناه 

 و.لفرد في حالة التبعية لما ليس ىا يبقى وبذلؾ ،الفرد التممص منيا

 الفردي:ج/محدودية الوجود 

كل فرد حي منتم الى العالم  وتكمف محدودية الوجود الفردي في أف "
تالي يتعذر عميو تخطي الوب ،في عداد نوع محدد ءشيالحيواني يندرج قبل كل 

ذ أف كؿ فرد يخضع الى حدود غير قابمة لمتخطي وىي متأتية مف إ.2حدوده"
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ولكنيا تختمؼ وفؽ  معينة لى تبعيةإالشروط الخارجية بحيث أف كؿ فرد يخضع 
 مصادفات والمظاىر الخارجية.ال

وىذا بدوره يقضي عمى الحرية والاستقلبؿ الفردي ويؤثر بصورة مباشرة عمى 
المنظر الجمالي وىذا ما يجعؿ الروح ناقصة وعاجزة في تناىي الوجود في تحدده 

وى لاستعادة حريتو واستقلبليتو يسعى الى البحث عف مست، و وتبعيتو الى الخارج
 أعمى مف ىذا المستوى لتمبية حاجياتو وىذا المستوى ىو الفف.

اذ لـ ي تجريدتو الا أنو وقع في نفس المشكمة فلبطوف فأنتقد ا "ىيجؿ"أف  رغـ
في نظرية الجماؿ و أرجع كؿ جماؿ إلى جماؿ  يتحرر "ىيغؿ "تماما مف مثالتيتو

المفيوـ وقوة الفكرة. و يبقى الجماؿ حكر عمى الفلبسفة و المفكريف حسب رؤية 
 لو. "ىيغؿ"
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 :المبحث الثالث/الفن عند ىيغل

خيرة ىي الناقد لأف ىذه الأ لا تنفصؿ التجربة الفنية عف نظرية الجماؿ
  والموجو لمفناف و الفف و ىذا ما سنبينو في ىذا المبحث مف خلبؿ التطرؽ لمفف 

 ."ىيغؿ"و صفات الفناف عند 

 طبيعة الفن وسمات الفنان : /أولا

 عف الفف انطلبقا مف التتبع التاريخي لو حيث يقوؿ الفف "ىيغؿ"ؼ عر  لقد 
نفسيا النوع الروحاني حتى ولو  و من نتاج الروح ويخمقيا الروح وىيعمى أن  "

وىذا يعني  1كان عرضيا يتخذ مظير ما ىو حسي ويحيط بما ىو حسي بالروح"
وبيف العالـ الخارجي  ةأف الفف حسبو ىو وسط يتـ فيو الاتحاد بيف الروح المجرد

عف الضمير ومف  ةصادر النسانية العمؿ الفني ىو أحد النشاطات الإ الواقعي أي أف
فالفن ىو الانكشاف المحسوس  خارجي حسي ومنو " ءف كشيثمة يظير الف

ىي بمعنى أف الفكرة  .2لمفكرة فيو المضمون والتجسيد المحسوس فيو الشكل"
وحية حتى رة الر وعميو فالفف ىو التجسيد الواقعي والحسي ليذه الفك، الفف مصدر

 يعني أف الفف ىو مطابقة المضموف الروحي لمفكرة مع، بوضوح يصبح متجمي
 .شكميا الخارجي حتى يكوف الفف حقيقي عمني

مطابقتو بيف الفكرة وشكميا. و ة الفف تتوقؼ عمى تمثيمو ػػػػػػػػػف قيمإوعميو ف 
 .في وحدة الفكرة مثؿتانب ذاتي ويػػػػػػػفالعمؿ الفني جانبيف وىما ج
                                                           

 .41ص، المدخؿ الى عمـ الجماؿ فريدريؾ ىيغؿ : -1
 .109ص، جماليةالنظريات ال وكس :ي -2
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قبؿ خروجيا الى الواقع وجانب موضوعي ىو التجسيد ليا في الواقع فالفف لا  
لا بقدر مطابقتو لمواقع المحسوس فالفف المنافي لمواقع لا يمكف أف إيكوف حقيقي 

ضوابط أو  أف الفف الحقيقي لا يستوؼ "ىيغؿ" يعتقدو  فف حقيقي. عميونطمؽ 
تقضي عمى نشاط الروح أف  تضبطو فالقاعدة مف شأنياو و شروطا وقواعد تحكم

 تالي تمغيو تماما وبيذا يمنع أف يخضع الفف الى أي ضابط ما .الوب

الشكؿ مع مضمونو لابد أف يستوفي مجموعة  جامعاوحتى يكوف العمؿ الفني 
 :نذكر منيا مف الشروط

 توافق المضمون مع التمثيل الفني: /1

تمثيمو صالح يعني أن يكون المضمون المطموب بيذا " "ىيغل"ويقصد 
أف الفف حتى يؤدي  بمعنى .1لمتمثيل الفني وبدون ذلك يكون الربط ركيكا واىيا"

فنحف لا نستطيع  .غايتو المرجوة لا بد أف يكوف المضموف صالح لمتمثيؿ الفني
فالفكرة المراد تمثيميا  ،تمثيؿ مضموف ما دوف أف يكوف لو توافؽ مع الواقع الخارجي

لا يمكف وضع شكؿ لمضموف ما لا  لذاحة لمتمثيؿ وجب أف تكوف واضحة وصال
أي  ،يصمح لمتمثيؿ الخارجي فيذا مف شأنو خمؽ تعارض بيف الشكؿ والمضموف

 يصبح ذلؾ الشكؿ المراد اعطائو ليذا المضموف غير مواتي لو.

عمى ضرورة الربط بيف  "ىيغؿ" يحرص الحسي: توافق المضمون مع الظاىر /2
  .يع تمثيمو في ىذا الواقع الممموسالمضموف الفني مع واقعو الحسي أي نستط

                                                           
 .125ص، عمـ الجماؿ وفمسفة الفف فريدريؾ ىيغؿ :  -1
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بؿ ، ى شيء مجرد ميتافيزيقي غير واقعيذ لا يجوز لمضموف الفف أف يشمؿ عمإ
يجب أف يكوف ليذا الفف المضموف الفني وضوح حتى نستطيع أف ندركو بحواسنا 

نو يتطمب ما إبل  ،ألا يكون شيء تجريدي في ذاتويتطمب من محتوى الفن " ذاوى
ولكن ليس عينيا بالمعنى الذي يكون ما ىو حسي عينيا ما نقابمو  ،ىو عيني

ف كؿ شيء في الطبيعة ىو عيني أوىذا يدؿ عمى  .1بكل شيء روحي وعقمي "
واضح في ذاتو وكيانو وعمى ىذا يجب أف يكوف مضموف الفف ظاىري حسي يمكف 

 يلأنو لا يوجد تصور واقع ا،مثاؿ "فكرة الله "لا يمكف تمثيميا واقعي ايتمثيمو واقع
تستطيع لأنو ليس لو عيني ممموس فكؿ الحضارات سعت الى تمثيؿ الله ولكف لـ 

 .دلالة واقعية

أنو لابد أف تكوف ىناؾ مضاميف واقعية حتى يكوف الفف  " ىيغؿ" يؤكد ى ىذامعو 
 حقيقي يمكف التعبير عنو.

 توافق المضمون مع الشكل : /ج

مع أنو لكي يتطابؽ شكؿ مف الأشكاؿ أو الصورة الحسية  "ىيغؿ" يرى
 يـل أو ىذه الصورة فردين وعينين فــــأن يكون الشك ي لا بد "ػػػػػػػػػػػػالمضموف الحقيق

ن الصفة العينية لكلا جانبين الفن لمضمون والتمثيل ىي إوبالفعل ، الجوىر
 .2تلاقييما وتطابقيما"التي تؤلف نقطة 

                                                           
 .123صفريدريؾ ىيغؿ: عمـ الجماؿ وفمسفة الفف   - 1
 .127صالمصدر نفسو:   -2
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ف ا  ف أي عمؿ فني حتى و الصدفة في التمثيؿ الفني لأ دور "ىيغؿ"وىنا ينفي  
وعمى ىذا لا بد أف ، فة يكوف خالي مف الماىية الروحيةكاف بسيطا ناتج عف الصد

عف الحقيقة الروحية العينية مثاؿ ذلؾ أف نقارف بيف فكرة  معبرايكوف مضموف الفف 
الالو عند الاغريؽ وفكرة الله عند المسيحية فنجد الو الاغريؽ مجرد يتخذ شكؿ مف 

تالي يبقى ىذا الشكؿ ناقص بحكـ الأشكاؿ الطبيعة لا يعبر عف حقيقة روحية وب
و شخص عيني بينما الالو المسيحي في ،عجزه عف التعبير عف عمؽ المفيوـ

وما يؤكد لنا وجوده الفعمي في  الصة يعرؼ في ذواتنا عمى أنو روحبوصفو روح خ
الفف يتخذ قيمتو مف مدى  فأ "ىيغؿ"يرى ىنا و ا الداخمية المقاـ الأوؿ ىو معرفتن

وعميو  ،تطابؽ الفكرة مع شكميا ويصبحا منصيريف متداخميف مع بعضيما البعض
 الشكؿ والمضموف.اتحاد بيف الحقيقي يجسد فالفف 

 :سمات الفنان  ثانيا/

عماؿ ر عمى عرض عمؽ الحقائؽ ومختمؼ الأنساف مبدع قادإالفناف ىو 
ذا إلا إولا يمكف أف يحقؽ عممو الفني  ،نسانية في شكؿ صور فنيةوالانشطة الإ

 :نذكر منيا  توفرت فيو مجموعة مف الشروط

 /الخيال :1

وفي الحقيقة ، والابداع للؤفكار والأشياءتيعاب والاس " بأنو "ىيغؿ "ويعرفو
نسانية وأكثرىا كمية في شكل تصوري وحسي محدد الإ عرض معمق لممصالح 
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ؽ الذي يتطمب موىبة كبيرة وىذا الخياؿ ىو النشاط الخلب   .1عمى نحو كامل تماما"
 .في ادراؾ الحقيقة الواقعية كاممة وكؿ المصالح الانسانية

لا مف خلبؿ رؤية ثاقبة وعميقة في رؤية الأحداث إ لمفناف يتأتلا  الخياؿو  
فالفناف لا بد أف يستمد فنو مف الخياؿ لا مف التجريدات العامة  ،ومجريات التجارب

مف عمؽ حياتو حتى يشمؿ كؿ الموضوعات ويستطيع التعبير عنيا  يستمدهو 
حاضرا الفنان ينبغي ألا يكون  التأمؿ العقمي" يحتاجوىذا الخياؿ  ،وعرض حقائقيا

و ذلك ، يفي وعيو وأن يثيره بل يجب أيضا أن يدرك أعماقو وطابعو الجوىر  فقط
وىو شرط ضروري لمخياؿ فالإنساف لا يستطيع أف يعي  2بواسطة التأمل العقمي".

 ما يجري بداخمو وبذلؾ يتطمب نشاط خلبؽ لكي يعطي شكلب واقعيا لما ىو عقمي.

 العبقرية:/2

العبقرية ىي الصفة المميزة والأساسية لكؿ فناف حيث أف الفناف لا يمكف أف 
ومنو أي انتاج أو عمؿ فني فيو نتاج موىبة  ،ذ لـ يمتمؾ ىذه الصفةإيمقب بالفناف 
قل ىبات لموىبة ىما من منظور معين عمى الأاالعبقرية و  " أف فذة باعتبار

، لا بد أن تممك فكرا منظما طبيعية وأن العبقرية حتى تكون خصبة ومعطاءة
تنمية مف خلبؿ الذا يعني أف العبقرية ىي ىبة طبيعية تعمؿ عمى ىو  .3"ومثقفا 
  .في التفكير وامتلبؾ ثقافة واسعة التعمؽ

                                                           
 .81ص ،فريدريؾ ىيغؿ :الجماؿ وفمسفة الفف -1
 .66ص فريدريؾ ىيغؿ :المدخؿ الى عمـ الجماؿ -2
 .66ص نفسو:المصدر  -3
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لا مف خلبؿ التدريب في البحث العممي إ "ىيغؿ" حسب وىذا لا يتأت
فالفناف العبقري الموىوب ىو مف يمتمؾ أكبر قدر مف الفكر الواسع  ،والثقافي

 والعميؽ فالنشاط الفني يتطمب ضرورة عبقرية وموىبة لمفناف.

 ليام:الإ  /3

لياـ عمى أنو حالة نفسية تثيرىا المنبيات الحسية فالمنبيات ما يوجد ؼ الإيعر  
مضمون محدد أدركو كما  ىو الذي يستثيره" و الإلياـ الحقيقيفي العالـ الخارجي 

يعبر عنو تعبيرا فنيا وىو يمتزج بيذا العمل النشيط لمتشكيل الذي يرتبط من 
أي كؿ تجسيد .1ناحية بأعماق الباطن ومن ناحية أخرى بالتنفيذ الموضوعي"

لياـ لا يمكف أف يظير وىذا الإ، لياـضرورة الإالموضوعي لأي عمؿ فني يستمزـ ب
 والعبقرية التي ىي شروط لتحقيؽ ما يسمى بالإلياـ.ذا توفر الخياؿ إلا إ

 ثالثا/أىداف الفن:

مبدأ  "ىيغؿ"رفض ىدؼ الفف حيث ننتقؿ الى ؼ عمى سمات الفناف بعد التعر  
 مة لنسخ الأشكال الطبيعية عمى نحو ـــوسي لأف ىذه الأخيرة " المحاكاة كغاية لمفف

  .2"ما ىي عميو عمى نحو يتطابق معيا تطابقا تاما

يقضي عمى أف وىذا مف شأنو  ف قائـ عمى مبدأ التقميد و النسخىذا النوع مف الف
المحاكاة ىي نوع مف الخداع لا يعبر عف حقيقة روحية ف   .بداع الخاص بالفنافالإ

                                                           
 .206ص، فمسفة الفف والجماؿ عند ىيغؿ عبد الرحمف بدوي :-1
 .211ص ،المدخؿ الى عمـ الجماؿ : فريدريؾ ىيغؿ -2
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فيذا العمؿ  .محاكاة التشكيمية المجردة التي تدعي الحقيقةاللمفف بؿ يحوؿ الفف الى 
 ناقص ولا يقدـ حقيقة.لأنو " ىيغؿ"الفني يرفضو 

ذا كان محاكاة فيو لا يستطيع ا  ليس محاكاة و  "ىيغؿ "الفف عند فوعمى ىذا 
ذا حاول منافستيا فسيبدو أشبو بدودة تزحف وراء ا  و  ،أن ينافس الطبيعة

" فالمحاكاة ىي عبث وتقميد يفسد العمؿ الفني فيذا العمؿ الفني ينقص .1فيل
فيو لعبة  ،مما كاف موجودا عميو مف قبؿالطبيعة وجماليا ويجعمو يبدو أدنى 

تالي فالمتعة التي يخمقيا ىذا النوع مف العمؿ الفني تكوف أكثر سخافة الساخرة وب
بؿ تنتج ميارة قائمة عمى  ،قيمة عالية ذات فنية اثار آفالمحاكاة لا تنتج  ،وسخرية
 التقميد.

تجميات  " أف مظير وايياـ ذلؾ رفض ىيغؿ أف يكوف الففوانطلبقا مف ىذا 
الفن ليست أبدا مجرد مظاىر وىمية.....بل ىي تحتوي حقيقة واقعية أسمى 

فالعالـ الخارجي ىو عالـ وىمي  .2وعمى وجود أكبر حقيقة من الوجود المعتاد"
و القصوى وعالـ الحؽ ىو عالـ التصورات والماىيات وبذلؾ يكوف ىدؼ الفف وغايت

ف ىدؼ الفف إوعميو ف، لية لمطبيعةة الآسمى مف المحاكاىو البحث عف الحقيقة الأ
 يتمثؿ في:

 

 
                                                           

 .39ص، فمسفة الفف الجميؿ مجاىد عبد المنعـ مجاىد : -1
 .23ص، ؿ عند ىيغؿاعبد الرحمف بدوي: فمسفة الفف والجم -2
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 /ايقاظ المشاعر:1

يقاظ المشاعر مف خلبؿ استخداـ إىو  "ىيغؿ" مف أىـ أىداؼ الفف عند
المضموف الروحي لكي تكتمؿ العواطؼ والمشاعر والانفعالات بحثا عف الكماؿ في 

 في النفس فيو " تالي فيو خمؽ لكؿ ما ىو عاطفي وجوىريالوب ،الحياة الخارجية
قائم عمى أن يوقظ ويبعث الحيوية في مشاعرنا اليائجة وميولنا وعواطفنا من كل 

أف يعبر عف كؿ  الفناف الى  ومف خلبؿ ىذا الفف يسعى .1نوع وأن يملؤ القمب"
 .ليس لذاتو فقط بؿ لذوات الآخريف عاطفة وميؿ نفسي

 تيدئة النفس:/ 2

أما اليدؼ الثاني لمفف فيقوـ عمى تيدئة وتيذيب النفس مف خلبؿ تمطيؼ 
أن يقال عن  وبيذا يمكف " ،نساف أف يعي ذاتووحشية الغرائز حتى يستطيع الإ

الفن أنو محرر فالأىواء تتلاشى قوتيا لمجرد أنيا أضحت مواضيع لمتمثيلات 
تجريدىا من  مواضيع خالصة محضة وتموضع ىذه العواطف يؤدي بالضبط الى

يسعى الى ضبط النفس  "حسب ىيغؿ وىكذا يمكف القوؿ أف الفف .2شدتيا وحدتيا"
مف خلبؿ محاربة الغرائز بالتمثيلبت والمشاىد تخؼ حدتيا عمى ما كانت عميو مف 

 فالفف ىنا وسيمة لإصلبح النفس والمحافظة عمى ىدوئيا وصفوىا. ،قوة وشدة

رؤية الجمالية التعارض في الأن  حجتو إلارغـ مكانة ىيجؿ في الفمسفة وقوة 
  .ؿ في الطبيعة وفي الففاعند ىيغؿ بيف الجم

                                                           
 .89ص، :عمـ الجماؿ وفمسفة الفف  فريدريؾ ىيغؿ -1
 .50صفريدريؾ ىيغؿ: المدخؿ الى عمـ الجماؿ  -2
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وجد بأقؿ مستوى أف الجماؿ الطبيعي غير موجود أـ أنو يبييغؿ لـ يوضح ف
أقاـ بناء وتمذىب طبيعي ورغـ ذلؾ  "فييغؿ "في تناقضوقع و   ،مف الجماؿ الفني
و مف جية ثانية  عي والفنييماؿ الطبصعوبة في التفرقة بيف الجنجد رفضو. بحيث 

ينتقد افلبطوف في تجريده لمجماؿ ثـ يجبرنا عمى تبني نظرية جمالية فنية أساسيا 
 . الفكر و العقؿ

بالنظر الى مذىبو  الجمالية لييغؿ خاصةفي النظرية  واضحوىذا الغموض 
 المتناقض والمرونة التي يحتوييا في جدلو المعرفي فيي تقبؿ الصواب والخطأ 
وكذلؾ المادي والروحي بنفس الكيفية التي كانت بيا في كؿ العصور التاريخية 

يقوـ عمى حركة التطور و الذي المتناقضة انطلبؽ مف المنطؽ الذي جاءت بو 
فقد ربط ربطا محكما بيف الجماؿ و الفكرة بؿ يريد حتى في فمسفة الجماؿ،  الجدلي

ىيجؿ لمفف و الجماؿ أف يكونا فمسفة خالصة و يريد لمواقع اف يحقؽ ىذه الفمسفة 
 .الجمالية 

ف إفالعالـ المثالي لى إالمادي  وف يرحؿ مف واقعأفلبطوف يريد أاذا كاف و 
ف و الجماؿ، و يريد أ ظريتو في الففنباستخداـ  ف يجعؿ الواقع مثالياأد يىيجؿ ير 

ا تكوف مثالية بمو ر الفناف فيمسوؼ مثالي واقعي في ذات الوقت يصنع مف 
و الفف وىذا السمو بالجماؿ والفناف  إلى الواقعية مف مثالية ىيغؿقرب أفلبطوف أ

راديغـ را عمى الدراسة الفمسفية و لـ تتحوؿ الى بػػػػػػػػػػػػػؿ نظريتو حكػػػػػػػػػػػػػػػػؿ جعػػػعند ىيغ
ف العادي في يوجو سموؾ الأفراد مما أحالنا الى مأزؽ حقيقي وىو تحكـ الانسا

 لجمالي.الذوؽ الفني وا



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
106 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا
إف القيـ الجمالية ىي أحد العناصر التي كانت ليا مكانة في الاتجاه الغربي     

عمى خاصة في الفمسفة المعاصرة، حيث تعتبر ىذه القيـ وأقصد القيـ الجمالية 
تستمد أصوليا مف مشارب فمسفية، وىذه القيـ ىي فرع ميـ مف و الفمسفة ب علاقة

اذف القيـ الجمالية .والعمؿ الفنيبحيث تيتـ بطبيعة الفف  ،فروع التخصص الفمسفي
ىي مصطمح يدؿ عمى تخصص مف تخصصات العموـ الانسانية التي تيتـ 

ىو تجربة فنية في بدراسة الجماؿ مف حيث ىو مفيوـ في الوجود، ومف حيث 
نسانية والجمالية ىي عمـ يبحث في معنى الجماؿ مف حيث مفيومو الحياة الإ

وماىيتو ومقاييسو ومقاصده والجمالية في الشيء تعني أف الجماؿ ىو خصية 
معمومة و ىذا ما رفضو سانتيانا محدثا بذلؾ انقلابا في فمسفة جوىرية وغاية 

ما ىي الغاية الجماؿ و فاصلا الجماؿ عف الفمسفة. و ىذا ما يدفعنا لمتساؤؿ : 
 مف فصؿ الجماؿ عف الفمسفة عند سانتيانا؟

  ىذا ما سنتناولو في ىذا الفصؿ الذي يتكوف مف المباحث التالية:     
 ./ التجربة الجمالية عند سانتيانا الأوؿالمبحث                 
 / التجربة الفنية وعلاقتيا بالحياة في فمسفة سانتيانا. المبحث الثاني    
 ./ الشعر والحب عند سانتيانا المبحث الثاني               

 الفصل الثالث 
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 التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا /المبحث الأول

بعض الكممات التي جاءت "  George Santayana"  سانتيانا جورج يكفي
لم " ىـ مؤرخي الفكر الفمسفي حيث يقوؿعمى لساف وؿ ديورانت الذي يعد مف أ

فلاطون كما لبسو من جمال المفظ وروعة الشعر أتمبس الفمسفة ثوبا جميلا منذ 
سموب سانتيانا كممات مطعمة بالحكمة، وعبارات ناعمة النسج يعطرىا أفي 

ة تساؤلات تحتاج الى لذلؾ كانت ىناؾ عد   . 1"الذكاء ويحصنيا النقد والعقل
سانتيانا القيـ الجمالية؟ تحميؿ في ىذا الفصؿ وىي كالتالي، الى أي حد صاغ 

ـ نفحة اسبانية أـ ىي نظرية أوىؿ كانت ىذه النظرية لدييا روح أوروبية فييا 
 أمريكية في فمسفة الجماؿ؟.

 :ماىية الجمال عند سانتيانا /أولا

متعدد المواىب والاىتمامات و لـ يقتصر جيده في الوجود  سانتيانا فيمسوؼ
 فمسفتو دب والشعر والديف، بؿ وأيضا شممتوالأيضا بالسياسة أبؿ اىتـ  ،والمعرفة
دراسة الحؽ والخير والجماؿ، فجاءت نظريتو في فمسفة الجماؿ ليست فقط و القيـ 

الفمسفي  صبحت ىي الأساس الذي أقاـ عميو صرحوأمكممة لنسقو الفمسفي بؿ 
نو أفناف موىوب فضلا عف  وخمؽوىو ما كاف يطمح الى بنائو   ،دبي والنقديوالأ

 1896فيمسوؼ فف، خصص لدراسة الجماؿ كتابيف خالصيف ظير الأوؿ عاـ 
 "العقل في الفن" بعنواف  1905بعنواف الاحساس بالجماؿ وظير الثاني عاـ 

 ، كما ظيرت لو آراء مختمفة نجدىا منشورة ضمف مجموعة كتابو حياة العقؿ

                                                           
تح الله  محمد المشعشع ترجمة ف ،6ط وي،يجوف د الى نت: قصة الفمسفة مف أفلاطوفوؿ ديورا - 1

 .602، ص 1988مكتبة المعارؼ، بيروت،  ،منشورات 
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يرة وكتابات مختارة المقالات الصغ" في كتاباتو المتعددة منيا عمى سبيؿ المثاؿ 
وتخص قيمتا الخير والجماؿ بما يسمى عالـ الروح وىو عالـ  "6391أو متناثرة 

الممكنات التي تظير في الطبيعة الواقعة ظيورا فعميا ويستريح الانساف عندما 
نساف إلا اذا وجده ممثلا في مؿ نظري، أما الحؽ فلا يستريح الإيجعميا موضوع تأ

ف الباحث المتخصص في فمسفة الجماؿ الطبيعية إلحواسو.  الواقع الفعمي الماثؿ
شرح  تأخذ عمى جوانبيما تفسير دعامتيف ىما: شرح وتوضيح ماىية الجماؿ

ىو ما سنوضحو فيما و  وىذا ما قاـ بو  .1 ؟وتوضيح أيف ومتى يحدث ىذا الجماؿ
 سيأتي.

 : تعريف الجمال/ 6

وذلؾ مف خلاؿ كتابو  ،تعريفات يقصد فييا الجماؿ ةبعرض عد   فيمسوفنا قاـ
ية حياتو العمم وعمؿ فمسفي بدأ منة أوؿ الذي يعد بمثابالاحساس بالجماؿ 

ن نجد تعريفا يشرح أمن السيل  قائلا " حصر  كمحاضر في جامعة ىارفارد حيث 
ن الجمال ىو الحق، أو ىو إىذه المفظة في كممات معدودة عمى نحو مفيد، 

ىو و أ 2"و المظير الحسي لمخيرأالتعبير عن المثالي أو رمز الكمال الاليي 
و نلاحظ ىنا أف منطمؽ سانتيانا  .3المتعة التي تلاحظ كصفة كامنة في الشيء

 في تعريفو لمجماؿ منطمؽ حسي.

                                                           
 1- Irving Singer : Santayana's Aestheticz-A critical Introduction, The President and fellows of 
Harvard College, U.S.T, 1957, P 34.    

جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ ترجمة محمد مصطفى بدوي، مراجعة وتصدير، زكي نجيب محمود،  -2
 .41مكتبة الانجمو المصرية، القاىرة، د ت ،ص 

  Santayana's Aesthetics, P43. 3-  Irving Singer:  
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بأمريكا  حياتو العممية كمحاضر في جامعةو المتعمؽ بىذا ما صر ح بو سانتيانا 
أكبر شرنا سابقا الى أنو ىو مف أوىي محاولة لترسيخ نظرية عمـ الجماؿ، و 
مريكا بقمة أواعترؼ بعض فلاسفة ، فلاسفة أمريكا الذيف بحثوا في فمسفة الجماؿ

الذي رأى أف الشيء الوحيد الذي ( bierce)درايتيـ بفمسفة الجماؿ مثؿ بيرس
ؿ في الكوف وتدليلا منو عمى الطبيعة يكوف موقع اعجاب في ذاتو ىو وجود العق

في  أشار الى أف ما يقصده بوجود العقؿ ىو تحكمو الفعميو الفنية لذلؾ النص، 
شياء في الأكواف تشكؿ في النياية البعيدة المدى الحوادث بطريقة تجعؿ كثرة الأ

 قة.كلا متناسقا ومترابطا بد  

ف ألا إاعترؼ بيرس منذ البداية بقمة درايتو بشأف فمسفة الجماؿ،  كما
عظـ أعمى النقيض مف ذلؾ أثبت في كتاباتو المبكرة في أمريكا أنو  فيمسوفنا

 .تعريفات نقدية لمجماؿ  في وضعوفيمسوؼ في القرف العشريف 

 1936عاـ  "كتابات متناثرة" جاء عف سانتيانا في كتبو المتأخرة مثؿ  و
دخاؿ فمسفة الفف ضمف فروع الفمسفة الأخرى. وذلؾ إار عمـ الجماؿ بؿ رفض نكإ

في  يسمـلا  أنوبيف حيث  1940عاـ بو  حصر  الذي كما جاء في الاعتراؼ 
عمى  اصطمحنا لأفالفمسفة بوجود فرع خاص يمكف تسميتو باسـ فمسفة الجماؿ 

و لغة أ" ىو فيما يبدو مجرد دراسة لفظية فمسفة الفنفي العادة باسـ " تسميتو
ء 1مجردة مثميا في ذلؾ كمثؿ فمسفة التاريخ سواء بسوا

فمف الناحية العممية  
 .لا الفف العممي اليدوي إالتطبيقية لا يوجد في حقيقة الأمر 

                                                           

وىو فيمسوؼ وعالـ منطؽ أمريكي ،ميتـ بعمـ المنطؽ والفمسفة العممية ( peirce()1914/1839)بيرس:*
 مؤسس لمبراغماتية. مف وىو

  1- George Santayana: General confession, p20. 
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أما مف الناحية التأممية فإنو يوجد الحدس الخالص الذي يثير في النفس  
 بعض الاستماع العقمي والحتمي الذي تضمنو فكرة الماىية.

ن أ" وقد عاد سانتيانا الى نفس المعنى في حديثو عف فمسفة الجماؿ حيف رأى 
مت فمسفة الجمال لا تخرج عن كونيا مجموعة من الدراسات المتباينة التي عم

ما اعتدنا تسميتو باسم  ...ىذا  ،عمى ايجادىا بعض الظروف التاريخية والادبية
ف الخبرة الجمالية ليست مستقمة قائمة بذاتيا بؿ ىي خبرة أذ . إ1"الخبرة الجمالية

خبرات الشائعة في الحياة بأسرىا  فلا يمكف أف ندرس خبرة جمالية بمعزؿ عف 
ليس الا مجرد لفظ " *الى أف لفظ استطيقا  أيضاخرى، ولقد ذىب الحيوية الأ

مائع استخدم حديثا في الاوساط الجامعية للإشارة الى كل ما يمس الاعمال 
ىنا تظير المفارقة بيف التصور العاـ لمفيوـ  .2"الفنية والاحساس بالجمال

الجماؿ عند سانتيانا و بيف ىيغؿ ، فييغؿ جعؿ مف مفيوـ الجماؿ مفيوـ فمسفي 
 لأفكار و المعاني بينما جعمو سانتيانا مرتبط بالخبرة الحياتية.متعمؽ با

" ماىية الجماؿ بقولو  موسوـ بعنوافعمى ما سبؽ في مقاؿ لو  فيمسوفناكد أو 
ن فمسفة الجمال ىي ببساطة ووضوح عبارة عن عمم التعبير والتعبير يتم إ

و أ التقديرشكال أنو متطابق مع شكل من أالتعرف عميو بذاتو عمى أساس 
و الخيالية  تتضمن نظرية أفالجماليات التصورية ، و التراكيب الجماليةأالحدس 

أو الكلام ونظرية الادراك الفكري، ولكن ليس ليا علاقة بشكل خاص بالفن 
و حتى أي نوع من انواع التفضيل فالنظام الجمالي قد يكون عبارة عن ألجمال ا

                                                           
 .69، ص 1966زكريا ابراىيـ: فمسفة الفف في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاىرة،  - 1
ىي الفرع الرابع مف الفمسفة الذي كثيرا ما يضـ الى الأخلاؽ ويجمع بينيما ( aestheticsà): استيطقيا*

 تحت عنواف نظرية القيمة.
 . 69زكريا ابراىيـ: نفسو، ص  - 2
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. ومرة 1"بأي نصيب في نظرية المعرفةلعبة تثقيفية ولكن لا يساىم الجمال 
أخرى يظير الفصؿ عند سانتيانا بيف الجماؿ و نظرية المعرفة عمى عكس ما 

 ذىب إليو ىيغؿ.

يا عبارة عف ن  ألا إ محددا، كد سانتيانا عمى أف كممة فمسفة الجماؿ لا تعني شيئاأو 
 لكي يتعمؽ   كاديميةتـ معالجتو مؤخرا في الدوائر الأ مصطمح واسع وشاسع قد

  حساس بالجماؿ.و الإأعماؿ الفنية بكؿ شيء يدخؿ في الأ

والتي يديف فييا فمسفة الجماؿ عمى ، ميا خلاؿ تمؾ الرؤى التي قد   ومف
لى الآراء اقرب ما يكوف أجزاء والتكويف، يصؿ بنا تصور ساس كونيا فمسفة الأأ

ف فمسفة الجماؿ ىي أالسابقة  التي دحض بيا نظرية الجماؿ حيث يؤكد عمى 
عبارة عف تصور قائـ عف تمؾ العلاقة الجدلية بيف الجماؿ ومفيوـ الخير المطمؽ 

رجؿ اللاىوت الذي يتأمؿ العلاقة بيف الثالوث  فإفو الخير العقلاني، ولذلؾ أ
و تقوده في ىذه المقدس الأب والابف وروح القدس، ليكوف مؤيدا لفمسفة الجماؿ لأن  

يتضح ذلؾ فقط مف خلاؿ كوف الروح القدس ىي  المطمؽ والحالة الى الخير 
  عبارة عف تعبير عف كماؿ الحياة التي يتـ ادراكيا مف خلاؿ الجماؿ.

يف جاءت ىذه الرؤى المتأرجحة بيف القبوؿ والانكار في أومف ىنا نقوؿ مف 
 فمسفة واحدة؟

 

                                                           

   3 -Santayana: What is Aesthetics? (1904), p 77  . at, http: //   
www.institucional.us.es/fedro/numero4/pdf/santayana2.pdf 
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ف حياة سانتيانا جعمتو يرفض أف نقوؿ أف ىذا السؤاؿ تقودنا الى عف الاجابة إ
ف بمغ منتصؼ العمر وىو أعاش الى  لأنو ،الجماؿ ضمف فروع الفمسفة الأخرى

في  "جيمس ورويس"ستاذه أستاذا لكرسي الفمسفة بعد وفاة أيعمؿ  45ما يقارب 
الاحساس بالجماؿ  "جامعة ىار فارد ، وىي نفس الفترة التي كتب فييا سانتيانا

 .حيث كاف فييا شارحا ومدافعا عف فمسفة الجماؿ "العقؿ في الفف"وكذلؾ "

حد ملاىي قرى روما الكاثوليكية بأوروبا أانية مف عمره فقضاىا في ما الفترة الثأ 
وىذا ىو ما دفعو الى رفض فمسفة الجماؿ  ،حيث عاش زاىدا عف زخرؼ الدنيا

 في كتاباتو المتأخرة.

وىنا نجد اتفاقا واضحا في رؤيتو لذلؾ الموقؼ المتذبذب الذي أخذتو فمسفة 
وىو الجمالية ألا  ة تة أحد الباحثيف في فمسفسانتيانا في منعطفيا الأخير وبيف رؤي

ف ىناؾ العديد مف أحيث رأى ىذا الأخير ( irving singer)"ارفنج سنجر"
الفلاسفة الذيف يؤمنوف بأف فمسفة سانتيانا الأخيرة ىي قد أخذت منعطفا راديكاليا 

الأخيرة ف نظرتو فإ وحسب دراستنا  ،ت المبكرة التي آمف بيا يختمؼ عف التحولا
للأشياء وضعيا كونو ميتما في الصغر بعمـ النفس الذي ييتـ بعمـ الانساف 

 والمنطؽ، في حيف ىو لـ يناقض أو يدحض ىذه الاتجاىات العممية.

وىذه النظرة في حقيقة الأمر لـ تقمؿ مف قيمة فمسفة الجماؿ حيث تعتبر 
عيد جد بعيد بميلاده  نو احتفؿ منذأصغر عمـ لأبناء الفمسفة، اذ أالاستيطيقا ىو 

 .المائتيف بوصفو فردا معترفا بو في الأسرة الفمسفية
                                                           

وىو فيمسوؼ أمريكي كاف ميتما بفمسفة سانتيانا   (irving singer ()1925/2015:)ارفنج سنجر*
مع ميمو لمواضيع مختمفة مثؿ الجنس والحب 1951خاصة في الجانب الجمالي قاـ بنشر الفمسفة في عاـ 

  والسينيما.
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ف لا نكترث كثيرا عندما نرى سانتيانا يرفض كممة ألذلؾ يجب عمينا  
الاستيطيقا في كتبو المتأخرة، فمو تصفحنا ما كتبو تحت اسـ الاحساس بالجماؿ 

قد وضع نظرية   ونأيث نجد حالعالي نفسنا إزاء فمسفة جمالية مف الطراز ألوجدنا 
ن عمم الجمال يبحث في شروط أوالدليؿ عمى ذلؾ"  ،تخطيطية لعمـ الجماؿ

حكام القيمة المتعمقة بالآثار أالجمال ومقاييسو ونظرياتو وفي الذوق الفني وفي 
بينما اتخذ في كتابو العقؿ في الفف وجية نظر الفيمسوؼ الأخلاقي الذي  .1"الفنية

استقصاء الظروؼ التي  لذلؾ حاوؿ ،وظيفة الفف في الحياة الانسانيةييتـ بتحديد 
عدـ اىتماـ بأف فرأى  ،أدت الى انعداـ التفكير الجمالي في العصور السابقة عميو

نما ا  عدم أىمية الموضوع الذي يعالجو و الناس بنظرية الجماؿ لا يرجع الى "
في الموضوع والى  يرجع الى عدم وجود دافع كافي يدفع الناس الى التفكير

سفرت عنو الجيود التي بذليا المفكرون من أالقدر الضئيل من النجاح الذي 
 . 2" حين الى آخر حينما عالجوه

ف كؿ ما يصدر عف عقؿ أف الجماؿ يتميز بأنو ظاىرة ذاتية بحيث أو  
ف عمـ الجماؿ لـ أسانتيانا  و بيف ،نما ىو غير حقيقي ليس مطمقاإالانساف 

لأن الذين قاموا  ،لقد ظل عمم الجمال بلا تأثير عممي غالبا مي "يصبح عمـ عم
بيا لم تتوفر لدييم الظروف المواتية اذ كانوا عدد من الميتافيزيقيين ذوي الجرأة 
في الرأي الذين لم يكونوا نقادا ذوي كفاية فعرضوا لنا مبادئ عامة مستوحاة 

الفنية والجوىر  لمبراعة الفمسفية وجعموىا شروطا من أجزاء أخرى من مذاىبيم

                                                           
لمطباعة ،  مصر  دار النيضة ،2ط ميد: الفمسفة وانواعيا ومشكلاتيا، ترجمة فؤاد زكريا، ىنتر - 1

 .354ص ،1975والنشر   القاىرة ،
 . 30جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ، ص  - 2
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ىذه  ف أيعطي تبريرا عمى عدـ نضج التفكير الجمالي، كوف   ونأونجد  1الجمالي"
والظاىرة  .الدراسات قد أوجدتيا ظروؼ تختمؼ مف الناحية الأدبية والتاريخية

"موضوع مشترك يتناولو بالبحث كل من  الجمالية كما يرى سانتيانا ىي
 .2" خ الفن والناقدالفيمسوف وعالم النفس ومؤر 

الجماؿ  وأن عمى  هدت الى تعريؼ الجماؿ عندأف ىذه الظروؼ المختمفة إ
والجماؿ ىو  قيمة ايجابية نابعة مف طبيعة الشيء خمعنا عمييا وجدود موضوعي

  ىا صفة الشيء ذاتو.لذة تعد  

قد تجسدت في  (the pleasure ) م ذةف الأفحينما أرى بعض المشاىد فنجد 
 قد تأثر بالفمسفة اليونانية   ونبأف ىذه المواضيع جميمة، وىنا نجد أمواضيع فنقوؿ 

حساس بالجماؿ مثؿ تخدـ الإ يانأفكؿ لذة نجد  ذة في تعريؼ الجماؿدخؿ الم  أ إذ
ف مصدر الجماؿ ىو أو  شياء الجميمة.لأالسمع والممس والبصر فيي تخدـ ا لذة

 وضوع المدرؾ، فلا يكوف ىناؾ جماؿنستشعرىا مف خلاؿ المف أنشوء لذة يمكف 
فلا يكون الموضوع جميلا اذا لم يولد المذة في  ذا ولد لذة يقوؿ سانتيانا "إلا إ

  .3" نفس أحد

الجماؿ قيمة بمرتبة الاحساس حيث لا يوجد جمالا مستقؿ  فيمسوفناو اعتبر 
ىناؾ  أف ىناؾ جمالا لا ندركو كقولنا أف عف احساس الانساف وقولنا مثلا

ختمؼ عف باقي الاحساسات يجماؿ ف الاحساس بالأاحساسا لا نشعر بو، ونجد 
                                                           

 .34ص  ، الاحساس بالجماؿ جورج سانتيانا: - 1
 .84، ص 1978، القاىرة، محمد عزيز نظمي سالـ: الابداع في عمـ الجماؿ، دار المعارؼ - 2
وهي الشي الوحيد الذي هو خير في ذاته والسعادة ( hedone)من الكلمة اليونانية  مشتقة  :(hedonism:) اللذة*

حالة نفسية يصعب تعريفها ,وهي وهي احدى الظواهر الوجدانية الأساسية كالألم  تشمل اللذة والتخلص من الألم.
 وتتميز بالراحة وتقابل الألم.

 . 74ص ،الاحساس بالجماؿجورج سانتيانا : - 3
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خرى لأنو يخاطب الشعور القائـ عمى الادراؾ لكي يخمؽ ذلؾ التفضيؿ المبني الأ
 عمى قيمة معينة. 

   يظير مرة أخرى الفرؽ في تصور مفيوـ الجماؿ وأبعاده بيف ىيغؿ       
وسانتيانا، ذلؾ أف ىيغؿ جعؿ مف الجماؿ قانوف عقمي عاـ موضوعي مطمؽ عمى 

أف الجماؿ  ذاتية، في حيف يعتقد فيمسوفنا نحو المعرفة العقمية بعيدا عف كؿ لذة
ىو مرتبط بالمذة الحسية في كثير مف الأحياف و ليس مف جانب ذاتي و  لو

 الضروري أف يكوف تصورنا لمجماؿ موضوعي.

ىو الفكرة التي تدرك في اطار حسي وحين تدركو " فالجماؿ عند سانتيانا
ما الحقيقة فيي الفكرة حين تدرك في ذاتيا أفي الطبيعة،  أو الحواس سواء الفن

 .1"أي بوصفيا فكرة خالصة

في  أو حسفالشيء بالف الجماؿ ىو قيمة ايجابية ذات احساس أ و بيف
رة يحتوي عمى إثا أف اس بالجماؿ ينبغيذلؾ الشيء. فالإحسالحسف في انعداـ 

جعؿ مف الرؤية الجمالية أعمى مف   ونأ، كما بغض النظر عف شكؿ ىذه الإثارة
ن الرؤية الجمالية تقع فوق كل المذاىب أؤكد "يأي نظرة جزئية ضيقة حيث 

ن أعمى من تمك المجالات لأنو يرى دائما أنو يكون أو بأالمفظية الفنية، 
مفيوـ  فيمسوفناسس أ. و 2"لى الفن والشعر من قربيما الى العممإقرب أالفمسفة 

وذلؾ عمى منواؿ كما قمنا سابقا  ،ذة فيو قيمة ايجابية خالقةالجماؿ عمى معنى الم  

                                                           
: جماليات الفف الاطار الاخلاقي والاجتماعي، دار الوفاء لمطباعة والنشر  رمضاف الصباغ - 1

 . 14، ص 2003الاسكندرية، 
  2-Guy.W.Stroch : Americcan  Philosophy  from Edwards to Dewey ,An Introduction ,van 

Nostrand Reinhold  Company, New York, 1968,p 194. 
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ذة التي جعمت مف الم  ذة عمى غرار مذىب الم  الفمسفة اليونانية بعض المذاىب في 
 عنصر ىاـ في الظاىرة الجمالية.

ذة المتحمسة في الم   ىو أيضا تمؾ " هف الجماؿ عندفإساس وعمى ىذا الأ
لا أالملائم بشرط  ءصميم الموضوع أو تمك المتعة الباطنة في صميم الشي

تمؾ  كامؿىو ت هفالجماؿ عند .1"ذة بحاسة واحدة من حواسناترتبط ىذه الم  
  اعتبارالى  فيمسوفنامؽ تمؾ المتعة و ذىب ػػػػػػػػػػػػػػلكي يخ ،ات الحسيةػػػػػػػػػػػػػػػػػالادراك

و أن   " و شاعرية تكوف أكثربحيث  أشياء لى موضوع وإذة تحويؿ تمؾ الم  الجماؿ 
ذا قدر لخيط المذة الذىبي أن ينفذ الى نسيج الأشياء الذي لا يكف عقمنا عن إ

ن يضفي عمى العالم المرئي ذلك السحر الخفي أنسجو فانو عندئذ لابد من 
تمؾ البيجة أو الاستمتاع الموجود ف . 2"السري الذي نسميو في العادة بالجمال 

 عجاب .  نساف الإخمؽ ذلؾ السحر الذي يثير في الإي ذيالىو  في الموضوع 

لأنو لا يجمب تمؾ  ،ذةف الجماؿ يرتبط بالم  أبعد ذلؾ ليوضح  فيسموفناويعود 
 الذي فالجماؿ ىو الخير المطمؽ، فعة مف الموضوع أو الحدث الجمالينالم

الجماؿ قيمة إيجابية ذاتية ، و ة أو ممكات العقؿ البشري يرضي وظائؼ طبيعي
الذي  عمى عكس ما ذىب اليو ىيغؿ اتة مف المذ  بمعنى أف قيمتو في ذاتو فيو لذ  

نما في مضموف الفكرة التي يحمميا  .اعتبر أف قيمة الجماؿ ليست في ذاتو وا 

في  هعادأالفمسفة الحديثة قد تخمت عف ىذا المفيوـ وقد والملاحظ أف 
ىو تمؾ    ف الجماأدراستو الجمالية وبقي متمسكا بتمؾ الفكرة اليونانية التي تعتبر 

                                                           
 .74ص ،فمسفة الفف في الفكر المعاصر زكريا ابراىيـ : - 1
 . 75ص المرجع نفسو: - 2
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قد استبعد من مجال الدراسات  سانتيانا "ف أو نجد  ،القيمة الايجابية الخالصة
الكلاسكيين   عمالأالجمالية القبح وقد اقتصر عمى استعارة نماذجو الفنية من 

 "1وحدىم دون الاىتمام بتطبيق فكرتو الجمالية عمى الأعمال الرومانتيكية أيضا.
 مالي ايجابي في كؿ الأحواؿ.وىذا يعني أف حكمنا الج

 مادة الجمال : /ا يثان

: ما مكونات التالي  السؤاؿ يحاصرنابعد تعريفنا لمفيوـ الجماؿ عند سانتيانا 
 ؿ عند سانتيانا ؟ . الجما

شياء التي ومف الأ .تخدـ الجماؿنسانية ف جميع الوظائؼ الإأ فيمسوفنايذكر 
ذة الذىبي عمى ىذا فمتى دخل خيط الم   ذة "تخدـ احساسنا بالجماؿ نجد الم  

الذي يخمقو الوعي فإنو يخمع عمى العالم البريء تمك شياء لأالنسيج من ا
ف ىناؾ تنوع في أ. فمثلا جد  2"الجاذبية الرقيقة الغريبة التي نسيمييا الجمال
وىي عبارة عف لذات قادرة عمى  ،المذات مثؿ السمع والبصر والمخيمة والذاكرة

ؼ ف العوامؿ السيكولوجية المتمثمة في العواطا  التحوؿ الى موضوعات، و 
والأحاسيس الموجودة في اللاشعور وتأمؿ الطبيعة والخياؿ والذوؽ الشخصي كميا 

ف يشير الى أىمية تأثير أولا يفوت سانتيانا  ،عوامؿ تؤدي الى ادراؾ الجماؿ
 "العواطؼ كعامؿ سيكولوجي في ادراؾ الجماؿ فيقوؿ عف عاطفة الحب مثلا 

الاجتماعية توجد الغريزة  وفي منتصف الطريق بين الوظائف الحيوية والوظائف
الجنسية فيذه الوظيفة الجنسية ليا تأثير عميق شامل ولا سيما عند المرأة 

ذا نحن أىممنا البحث إننا لن نصل الى فكرة صادقة عن الطبيعة البشرية أبحيث 
                                                           

 .75صفمسفة الفف في الفكر المعاصر، :_زكريا ابراىيـ 1
 .79جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ، ص  - 2
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ثارة إفيذه الغرائز ىي التي تعمؿ عمى  .1الجمالية" في علاقة الجنس بالحساسية
الموجودة في المجتمع مثؿ الابوة والرغبة في الاجتماع  المشاعر الإيجابية

لكف ما ىي المذة التي كاف  والاشتراؾ في الحياة كميا وظائؼ ودوافع إيجابية
 يقصدىا سانتيانا ؟  

قدـ تحميؿ مفصؿ فارتأينا في ىذا نربما في عنصر سابؽ مف مفيوـ الجماؿ لـ 
ليست لذة حسية كما يوىـ المفظ  ، فييالمذة التي يقصدىا  أف نفصؿ فيالعنصر 

بؿ ىي عنصر جوىري مف عناصر الفف فيي محممة بعدة معاني ودلالات فيي 
 .2"العالم المطمق" مع "عالم الظواىرذلؾ الانسجاـ الموجودة بيف "

ؿ اوالجم، الخبرات التي تحدد تفسير الجماؿ فيذه المذات ىي مجموعة مف
 كبرى في تدعيـ الحياة الجمالية. ىميةأىو مظير مف مظاىر الكماؿ فمديو 

وحصر سانتيانا عناصر مقومات الجماؿ في مجموعة مف العناصر مثؿ    
ياىا إالمذات الحسية التي تمدنا  فمثلا المادة تشير الى ،المادة والتعبير والصورة

 خرىعف باقي الكائنات الأنساف الحواس التي تتميز بيا خصائص الإ تمؾ
شكاؿ المتناظرة لمرئي المحسوس الموجود في تمؾ الأا والصورة ىي التي تمثؿ

الحدسية التي جيزة لأتمؾ اعمى تمد الجماؿ الصوري الموجودة في الطبيعة ويع
جماؿ المادة ىو الأساس الذي يقوـ عميو  ،شكاؿ البصريةلأيتعمؽ بيا البصر وا

ي الجماؿ الأسمى سواء في الموضوع الذي لابد لشكمو أو معناه أف يتجسما ف
 .فكار الحسية أولالأفي الذىف المشاىد بحيث تظير اأو شيء محسوس 

                                                           
 .82ص، الاحساس بالجماؿ جورج سانتيانا: - 1
 .77زكريا ابراىيـ: فمسفة الفف ، ص  - 2
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ومف ثـ فيي أوؿ عناصر المذة فيو وسوؼ نقوـ في العنصر الاتي  
 .لات القيـ الجمالية عند سانتيانالتفصيؿ في مقو با
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 :مقولات القيمة الجمالية /ثالثا

يف في الفكر الجمالي السانتياني ف الحديث عف مقولات الجماؿ يجعمنا كباحثإ
 ه.لجمالية في حد ذاتيا عندتكمـ عف القيمة ان

سانتيانا  عمى مفيوـ القيمة وفؽ تصنيؼ ليا حسب درجة الأىمية  ستندافقد   
القيـ  ؼوعر   خير القيـ الجماليةأو  .القيـ العقمية ،القيـ الأخلاقية وىي كالتالي :
تمك القيم الجوىرية الكامنة في أعماق الوجود وىي التي تحقق  الجمالية بقولو "

  .1"الكمال في الحياة

التي تتعمؽ بالجماؿ ىي التي تعطي طابع الكماؿ في ىذه الحياة ف القيـ إ
جعؿ سانتيانا  و قيـ النفسية مف خلاؿ العمؿ الفنيئ بتمؾ اليسعيا لخمؽ عالـ مم

 مجموعة مف المميزات ليذه القيـ الجمالية وىي كالتالي:

خلاؽ عالـ الواجب وصراع ضد ا بيف القيـ الجمالية فجعؿ مف الأميز سانتيان -
أما عالـ الجماؿ والفف ىو خمؽ ىو  ،وىي قيـ تحمؿ المعاناة ليذا الأنساف الشر

 .حرية والاستماع بالمذة الجمالية

                                                           
محمد عزيز نظمي سالـ :القيمة الجمالية والالتزاـ قراءات في عالـ الجماؿ حوؿ الاستيطقيا النظرية  -1

 .20، ص 1996مؤسسة شباب الجامعة، الاسكندرية، ، 2جوالتطبيقية، 
 
مجاؿ فمسفة الأخلاؽ عف طريؽ عمـ الاقتصاد وقد استخدمت  تت مف أوىي جمع قيمة  (value:)القيمة *

 .ثؿ قيمة الاستعماؿ وقيمة التبادؿكممة قيمة في الاقتصاد بالمعاني التالية م
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لمفارقة بيف عمـ الجماؿ و بيف عمـ الأخلاؽ عند سانتيانا، و ىو ىنا تظير جميا ا
ما غاب عند ىيغؿ إذ طابؽ ىيغؿ مطابقة تامة تقريبا بيف عمـ الأخلاؽ وعمـ 

 الجماؿ.

حتاج الى غايات بينما مثلا القيـ الأخرى ىي قيـ تالقيـ الجمالية ىي قيـ كاممة لا -
 وأدوات تخمؽ لتحقيؽ ىدؼ ومقصد معيف.

بينما القيـ  ،القيـ الجمالية ىي قيـ حرة بعيدة عف كؿ الأحكاـ وقوانيف المنطؽ-
خلاقية والعممية فيي مكتممة بأسس المنطؽ العقمي وىي أسيرة الظروؼ المكانية الأ

 .والزمانية

ف أبعده عف كؿ التصورات العقمية حيث رأى أالجماؿ مسبقا و  فيسموفناؼ و عر   
لأف  وىو يفصؿ بيف القيـ الجمالية والعقمية ،حكاـ العقميةالجماؿ يبتعد عف كؿ الأ

فالعالـ  شياءرورية في البحث عف حقيقة الأتحميؿ وىي ضالخيرة تسعى الى ىذه الأ
فلا ، خبرة فنا الومف  ،مالاجتجربة التحميؿ أما الفناف فيو يخمؽ مف اللى إيسعى 
 الفني دوف تحميؿ أو تفسيرذا خمقنا المتعة في العمؿ إلا إف نتذوؽ الجماؿ أيمكف 

 ف كؿ عمؿ عقمي ىو قتؿ لمعمؿ الفني.لأ

 وحدد سانتيانا مقولات الجماؿ في العناصر التالية:

 ، وفيما يمي تفصيؿ بذلؾ.الشكؿ و التعبير،المادة والصورة  
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 (subject/المادة:)6

وفيما يخص تعريؼ المادة  ،حساس بالجماؿوىي تمؾ العناصر التي تخمؽ الإ
أصولو وعناصره التي يتركب منيا  ءشيء مداد لغيره ومادة الشيكل  "فيي 

تمؾ العناصر التي  أيضا وىي .1"حسية كانت أو معنوية كمادة البناء والبحث
تدخل في تركيب جميع الأشياء  "أف المادة سانتيانا  بيفيتألؼ مف أي شيء و 

المادة ىي . و 2" لإنسانالعمود الفقري بالنسبة ل فيي بالنسبة ليذه الأشياء
فيي زمانية ومكانية تتحكـ في  ،جزاءجميع الأ منو تكوفالذي تالعنصر الأساسي 

 .السيؿ المتدفؽ الذي يعمؿ عمى استمرارية الحياة  ، و نشكؿجميع العلاقات

علاقة تربط المادة بالجماؿ فيي عنصر ميـ في  أف ىناؾ سانتيانا يعتقدو 
عن طرق معطيات الحس  "و ىي مصدر المذة و تتشكؿ المذة الفمسفة الجمالية 

دراك الحسي والخبرة الإولاسيما البصر التي ىي اقوى المذات وأكثرىا ارتباطا ب
 التي ترى العالـ الخارجي المحسوس والمرئي ىي  المذة الجمالية إف.  3"الجمالية 

لواف كالأزرؽ نساف الأفمثلا نحف ندرؾ في الإ، كوف ليا تأثير حييىي التي و 
الألواف التي توجد في الأشياء ىي صفة ذاتية توجد في الموضوعات و والأحمر 

فيذه الخصائص ىي الركيزة التي تظير  ،والعناصر التي يتكوف منيا جوىر الشي
 .المادة 

                                                           
 306ص ،مادة المادة  ،2، جالمعجـ الفمسفي جميؿ صميبا : - 1
 .81ص، 1994،بيروت،  دار النيضة العربية ،رج سانتيانافمسفة جو  ابراىيـ مصطفى ابراىيـ :  -2
قراءات في عمـ الجماؿ حوؿ الاستيطيقا النظرية والتطبيؽ، القيمة الجمالية  :محمد عزيز نظمي سالـ - 3

 .22، ص 1996، مؤسسة شباب الجامعة، الاسكندرية، 2جوالالتزاـ، 
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لية فيو يرى أف حسي معارض لتمؾ النظرية المثا أف ىناؾ جماؿ حوض  و 
ن النزعة إ " يقوؿ ويدافع عف النزعة الماديةواقعي شياء فيو المادة ىي أصؿ الأ

متأصمة ن النزعة المادية إالمادية أو الطبيعية ليست عبارة عن رأي أكاديمي...
  أف سانتيانا يعتبر أف النزعة الماديةمعنى ىذا . 1"الخاصة في عواطفي ومشاعري
العواطؼ  عمىىي ذلؾ المسيطر  الفلاسفة فحسب، بؿليست مف اختصاص 

نساف ولا يمكف أف تنفصؿ عنو فيي التي فيي متأصمة في عمؽ الإ والمشاعر
لمادي وجعمو ملائم تعديل الواقع ا لى الجماؿ وذلؾ مف خلاؿ "إتؤسس لموصوؿ 
نسان جاىدا أن يتحرر من العبودية الطبيعية لكي يصل الى بحيث يحاول الإ 

يصؿ الى  نسافلإاجعؿ تطلاؽ كوف المادة ىي نقطة انتوبيذا   .2" حرية الروح
بؿ يحوؿ ىذه المادة لكي يشعر بتمؾ المتعة مف  فقط الروح ولا يصؿ الى منفعة

ب مف عالـ فالمادة تخمؽ نوع مف الحركية لميرو  ،خلاؿ العمؿ الفني والجيد الفكري
حيانا تبعث الراحة في الإنساف فتنتعش فيو أأي أف المادة  المادة الى عالـ الروح

 فرحا و سرورا.الروح 

أكد سانتيانا دور الوظائؼ الاجتماعية ومدى تأثيرىا عمى الفكر الجمالي و 
  .3أىمية وظائفو" في الاجتماعية ولا يكاد يكونأنسان حيوان اجتماعي الإ  "يقوؿ

                                                           
 ،2017، 1دار الوفاء، الاسكندرية، ط ،نقلا عف سناء خضر: علاقة الجماؿ بالأخلاؽ عند سانتيانا -1

 .90ص
 الإسكندرية ، دار المعرفة الجامعية، دار المعرفة الجمالية، القيـ الجمالية :رواية عبد المنعـ عباس -2

 .227ص،  1987
 .109ص، جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ -3
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فراد فيما بينيـ ىي التي جتماعية التي تربط الألاالعلاقات فنجد ىنا أف المشاعر وا
فالقوة الاجتماعية ، بوة والوطنية الأ ،العاـ مثؿ المشاعرتعمؿ عمى تحديد الذوؽ 

عمى دور الحواس  و ركز ،ؿاتنشأ مف حب الجماؿ فيصبح الاجتماع موضوع الجم
فالعين البشرية ، الاحساس بداية المعرفة فيي بداية الذوؽ الجمالي حيث يقوؿ "

 1"والمتناظرةشكال اليندسية غير الرتيبة الأ نرى تقوم بحركة تنظيم بمقتضاىا
فالعيف تعمؿ عمى ترتيب ىذه الأشكاؿ  ،فالحواس ىي نقطة انطلاؽ لكؿ معرفة

مف ملاحظة عبر الحواس لكي يخمؽ نوعا مف  ، و يبدأ الإنسافالغير منتظمة
 ىنا يأتي الصوت فمقد رأى  ،التوازف حوؿ الإدراكات ليحدث عممية التكافؤ مف العيف

ستثار في ملاحظة المشيد تليست وحدىا ىي التي أف العيف  "مولد الفكر "في كتابو
فالصوت يخمؽ مفاىيـ جمالية مف خلاؿ عمـ الصوت وىي الموسيقى والشعر 

راء حول آة ترتبط بما لدينا من حمالأوديسة كمم أصل الإلياذة و والنثر فيو يرى "
وفيما  ،ول متسامي وجميلئي الأ ان الشعر البدإ ،الحقيقة والزيف في القول 

ىاتيف  تنشأ .2"يتعمق بسفر التكوين وممحمة الإلياذة والأوديسة ليوميروس
الأوديسة  لياذة وللإلأف  ،عف ذوؽ فني سامي وجميؿ  لشعر قديـ لتعبر الممحمتيف

 عظمة في الفف القديـ.

 

                                                           
 .51ص، 2008،ر مجد لاوي لمنشر والتوزيع عمافدا ،المعنى الجمالي ،نقلا عف :عقيؿ ميدي يوسؼ -1
 .  82نقلا عف سنا خضر: العلاقة بيف الجماؿ والاخلاؽ عند جورج سانتيانا، ص -2
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فقد رأى  ،و أشار سانتيانا الى فمسفة الموف كعنصر ىاـ في المادة الجمالية
 داية ػػػػػػػػػػحواس بالجعؿ سانتيانا مف  و اؿػػػػػػػػػػػػػػبأنو بالغ التأثير حوؿ الاحساس بالجم

لما كان تأثير المون أوثق صمة من  الصوت تأثيرا ومف الألواف جمالا حيث يقوؿ "
دراك الأشياء فسرعان ما يصبح ىذا التأثير عاملا ميم إسائر الحواس الأخرى ب

 .1"الجمال من عوامل

لديو القوة عمى جذب  وادراؾ معنى الجماؿ  فالموف لو تأثير قوي عمى
الرائحة تأثيرا كذلؾ تحدث  تحدث الممكات فيو قيمة مثؿ باقي الاحساسات فكما

متعة في النفس وعاطفة تجاه  ، و يولد الموفالألواف تأثيرا في الذوؽ الجمالي
 الأشكاؿ والطبيعة.

 قد أعطى ضرورة قصوى ونأنلاحظ  مفيوـ المادة عنده مف خلاؿ تحميؿ
بداع الجمالي فالمادة في فيي التي تولد الإ لمحواس و الأشكاؿ في العمؿ الفني،

قوة كبيرة في تحقيؽ الجماؿ ولا  ، ولياالجماؿ السانتياني ىي قيمة تولد لذة حسية
ؿ ىو منافؽ حسب فمف يمغي المادة لا يمتمؾ ذوؽ فني ب ،يمكف الغاؤىا في الجماؿ

 سانتيانا.

 الصورة:/ 2

كوف عميو الشي وصورتو وىو مضموف يىي المظير أو تمؾ الصورة التي 
 .شكؿ أو الصورة دور ميـ في فمسفتو الجمالية لم قد جعؿ ف ء،ومحتوى الشي

                                                           
 . 122الاحساس بالجماؿ، ص  :جورج سانتيانا -1
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طريقة الشكؿ " يعد فيو نوع مف أنواع الجماؿ لذا ،ولاه عناية وأىمية كبرىوأ
. فيو يعتبر 1"قانون بنية العناصر وترابطيا المتبادل تنظم عناصر المضمون وىو

العلاقات المتبادلة بيف أجزاء وعناصر  و يقوـ بتنظيـة العاكسة لممضموف رآالم
 الشكؿ.

ف الشكؿ والمضموف عمى صمة وانسجاـ ا  حساس و فالشكؿ ىنا يشير الى الإ
علاقة بيف الشكؿ  ووضع سانتيانا (smiter )وىذا ما أطمؽ عميو بوحدة السيمترية

 ؟ففيما تتمثؿ والجماؿ 

 جمال الشكل ىو بالذات ما يستيوي صاحب الطبيعةيجيب سانتيانا قائلا "
جمالي بعيدا جماؿ الخارجي لديو القدرة عمى جذب المتذوؽ الالنفيـ مف ىذا أف . 2"

وكذلؾ  ،البريؽ الزائؼ ذلؾرفض الشكؿ الفوضوي الذي لديو  يوعف الاثارة ف
 فيو يرفض الانغماس والانحناء عمى حساب الشكؿ ، مضبوطةالالانفعالات 

الشكؿ بطريقة واعية  وىو يقوـ بتوحيد عناصر ،فالشكؿ عمؿ تركيبي يسيره العقؿ
تدرؾ بالبصيرة التي تنفذ الى الأجزاء والعناصر الحسية التي تدرؾ كؿ منيا عمى 

 .بمفردىا

فيي تضفي طابع  الترابط بيف وحدات الشكؿ،و نوع توالسيمترية ىي تمؾ ال
السيمترية تضفي عمى الموضوع كمالا يكون مصدرا عاما الكماؿ حيث يقوؿ "

                                                           
 . 23عند جورج سانتيانا، ص  بالأخلاؽسنا خضر: علاقة الجماؿ  -1
 .148ص  ،جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ -2
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ليو بعد أن تكون حواسنا المتبعة قد شبعت من كل ما ألمسرور اليادئ تعود 
 .1"يثيرىا من لذات

نفس نوع مف أنواع الوحدة التي تخمؽ الكماؿ والسرور الذي يؤثر عمى ال فيي
نساف عمى ادراؾ الأشياء بطريقة منظمة مما تعود عيف الإتفالسيمترية تكمف عندما 

نساف وفؽ ممكة الادراؾ أطمؽ عميو بمركز الثقؿ التي ىي النقطة يركز عمييا الا
 الباطني لمشكؿ.

بالإضافة قدرتيا ، تي تحقؽ الوحدة وىي ميزة الأشكاؿفقيمة السيمترية ىي ال
فيي التي تحاوؿ خمؽ التكرار الايقاعي للأجزاء المتشابية كوف الوحدة  ،عمى التنوع

استقباؿ  فيدورىا  يتمثؿ حوؿ عدسة العيف التي :مثاؿ ويضرب  ،ىي ميزة الشكؿ
ترسؿ الى الشبكة انطباعات  انيإصور موزعة ومجزأة حوؿ موضوع معيف ف

ددت ف خلاؿ العدسة التي حكؿ ىذا يحدث ويحصؿ م ،منفصمة عف الذىف
فالعيف التي ترى المشاىد الخارجية وتحاوؿ ارسالو الى الذىف بحركة ، الاحساس
وجد يحيث  ،ىي تدور وتحوؿ كؿ انطباع الى تمؾ النقطة مف الشبكيةو غريزية 

فقط عف انسجاـ بيف  الجماؿ ومف ىذا المنطمؽ لا يعبر حاسيس،الأأكبر مقدار مف 
 ر الى تمثؿ الاحساسات.مشكؿ علاقة تشيلبؿ يكوف ، أفراد الموضوع 

 /التعبير:9

 مجموعة من التأثيرات الانفعالية التي  "التعبير مف الناحية الجمالية ىو

                                                           
 .123ص،  الاحساس بالجماؿ:جورج سانتيانا -1



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
128 

تضفي عمى المضمون الجمالي و لأي عمل فني دلالة وجدانية خاصة 
 .1"باختلاف الذكريات والارتباطات التي تتولد في ذىن المتذوق ليذا العمل

بعيدا عف الادراؾ الحسي  ثارة الوجدافإمف مجاؿ الشعور الى ذ فالتعبير ىو نفا
يو انحناء لمموضوع وانطباع في ذىف المتذوؽ لإدراؾ الجماؿ مف خلاؿ ف، المباشر

 الذكريات والارتباطات المختمفة.

ذات عنصر في الجعموا مف  فرفض جماعة التعبيريف الذي ونأوكما قمنا سابقا 
الذات ومشاعرىا عمى المواضيع المطموب ادراكيا لمقيـ عممية الادراؾ وأسقطوا ظؿ 

 الجمالية.

ف ىناؾ احساسات أخرى ىي أنو يمكف أف تكوف ليا تأثير أسانتيانا  و بيف
عمى التعبير في بعض المواضيع  ؽلموجودة في واقعنا ويطمعمى الانطباعات ا
ختمف لا ي فيو لا يختمؼ كثيرا عف المادة حيث يقوؿ " ،بتعبير الموضوعات

لا كما تختمف العادة عن إالتعبير في أصمو عن قيمتو المادة أو قيمة الشكل 
بأف التعبير والمادة تؤثراف حوؿ الفكر الجمالي فيو يولد لذة  يعني .2"الغريزة 

 جمالية كما أف التعبير حديف :

 حد ىو الموضوع الماثؿ بالفعؿ أي بالكممات والصور والأشياء المعبرة..

 حد ىو الموضوع الموحى بو أو الفكرة أو الانفعاؿ الزائد. .

                                                           
 .180ص والنشر الاسكندرية،دار الوفاء لمطباعة  ،1،جابراىيـ مصطفى ابراىيـ :نقد المذاىب المعاصرة -1
 .266ص، جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ -2



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
129 

 تتولد المذة  " و ويتشكؿ التعبير مف الاتحاد بينيما ،وكلاىما ىو عمؿ عقمي

العممية  فيؤثر يي فصؿ بيف ىذيف الحديف قد أو  .1"نتيجة لعممية الربط بينيما
وذلؾ الانطباع المغة العربية فالخط العربي يبعث السرور  ذلؾ الجمالية ومثاؿ

ف الخط العربي ىو عبارة عف زخرفة معقدة جمالية أالجمالي أما الغير فيعتبر 
فيي لا تحقؽ لذة ولا وجود  ،وتعبيرىا غير مفيوـ لدى مف لا يعرؼ المغة العربية

ونفس الأمر عند الرياضيوف فعالـ الرياضيات ، لعممية تكمف مف تحقيؽ الموضوع 
فيو ينسقيا موضوعيا في الذىف خلاؼ الفناف ،  لا ييتـ بتسمسؿ حسب الجماؿ
الحديف أي الموضوع الماثؿ والموضوع الموحى  بيف الذي يؤلؼ العلاقات المترابطة

متوقؼ عمى قدرتنا  فالإحساس بيذه العلاقات المرتبطة بجوىر المذة الجمالية ،بو
 .عمى فيـ التعبير الخاص بيذه العلاقات
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 :التجربة الفنية وعلاقتيا بالحياة في فمسفة سانتيانا./ المبحث الثاني

و انتيينا في المبحث السابؽ الى تحديد مفيوـ الجماؿ عند سانتيانا، ولاحظنا أن  
ربط الحماؿ بالواقع المادي المحسوس عمى عكس ما ذىب إليو ىيغؿ. فيؿ ستكوف 

 لمفف موازية لنظرتو لمجماؿ؟ ىذا ما سنبينو في ىذا المبحث. نظرة سانتيانا

 الفن ووظيفتو في الحياة: /أولا

وكما  ،بطو بالحياة العامة للإنسافر تأسيس فني وقد أيضا  فيمسوفناوضع 
ف الفف ىو جممة مف القواعد المتبعة لتحصيؿ غاية معينة بأ فناسبؽ و أف عر  

د فمسفة ليس لدييا نا نتساءؿ :ىؿ الفف مجر  مف ى جمالا كانت أو خيرا أو منفعة.
 ؟عند سانتيانا أي قيمة أـ لو دور في الحياة

ية ؟ وىؿ الفف بمعزؿ عف الفكر لمفف كاف ىؿ الوظائؼ التي أسسيا 
  ؟خلاقيالأ

بشر ويبدو ذلؾ لمالفف ىو ذلؾ الجانب المضيء الذي يحقؽ معنى السعادة 
ولذلؾ الفف كالحب يحاكي كؿ فرد  ،أعماؿمف خلاؿ ممارسة الفف وما يقدمو مف 

معنى "و يعتقد سانتيانا أف الفف  .ية قديمة قدـ الإنسافنسانإ ممارسةمتذوؽ وىو 
عام يجعل من الفن مجموع العمميات الشعورية الفعالة التي تؤثر عن الانسان 

 .1"يصوغيا في بيئتو الطبيعية لكي يشكميا و

                                                           

 .11ص ،1979، القاىرة، مكتبة مصر، مشكمة الفف زكريا ابراىيـ :نقلا عف  1-



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
131 

مجرد استجابة لمحاجة الى المتعة أو المذة لذة الحواس ومتعة " وفو أيضا بأن  و يعر  
لا بوصفيا عاملا مساعدا قد إالخيال دون أن يكون لمحقيقة أي دور في ىذا 

الفنوف الجميمة ىي التي تتعمؽ بفف الصوت . و 1"تحقيق ىذه الغايةإلى يؤدي 
وفي  .ة القائمةنساف بالبيئلمفف غاية ىي علاقة الإ والمغة و نجد في المعنى الأوؿ

لكف  ،حقيقة الأمر عندما نرى مفيوـ الفف لا نرى تقاربا بينو وبيف مفيوـ الجماؿ
ن أمن المؤكد  "وبما أف الجماؿ يسعى لصنع الكماؿ في ىذه الحياة كذلؾ الفف 

وىنا تكمن العلاقة الوثيقة بين  ،القيم الجمالية تسعى لتحقيق أىداف الحياة
لحاؿ يتضمف الفف والجماؿ في النياية بعض القيـ وبطبيعة ا 2"الجمال والفن

 الجمالية.

أف الفف ىو النشاط البشري الذي يتـ مف خلالو وضع الأشياء  فيمسوفناأكد و 
 كجانب معنوي ما إفي اطار عقلاني حيث أف جميع الفنوف تسعى الى تكويف الفف 

 . مضموف ماديكو أ

و عف عقلانية الفف كنشاط بشري حيث يرى أن   وووضع سانتيانا مثالا يعبر في
شاشيا أن تشعر بفائدة ما تصنع لصح القول أنيا عاذا قدر لمطيور وىي تبني أ"

ولذلك يكون النسيج عبارة عن فن من الفنون عمى الرغم من  ،تمارس نشاطا فنيا
عراض العممية لذلك الفن الذي لألأن الرجل الذي يقوم بعممية النسيج غير مدرك 

                                                           
 .11، صمشكمة الفف زكريا ابراىيـ : نقلا عف:  -1

 .33سناء خضر: العلاقة بيف الجماؿ والاخلاؽ عند سانتيانا، ص 2 -
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ىا عف طريؽ تالي يصبح الفف يعبر عف تمؾ الفطرة التي تـ بناؤ الوب . 1"يمارسو
 بداع الفني والتي يتـ اختراعيا عف طريؽ العقؿ.الأفكار التي تخمؽ الإ

أف الفف ىو الذي يحاوؿ أف يرفع مف قيمة الجسد أبعد  عمىوعمى ذلؾ يؤكد 
ىدؼ ذو أف يجعؿ مف الفف بالفناف ، و يسعى بكثير مف ذلؾ الادراؾ البشري 

عممي نحو البعد الأخلاقي فيو عبارة عف تمؾ الغرائز التي تكوف ليا ىدؼ معيف 
فعاؿ التي طى العاـ عند سانتيانا ىو تمؾ الأصبح الفف بالمعأومف ىذا المنطمؽ 

ويخمؽ نوعا يتوافؽ مع النفس  ،ف تنفذ الى العالـأتحاوؿ تجاوز البدف لكي تستطيع 
نما كان الفن ىو في صميم الدافع وتعديل في وسائل دقيقة إ ولو "ويؤكد ذلؾ بق

تبدو ىنا المفارقة بيف نظرة  . 2"و غير ممكنة التحقيقألبموغ نياية عشوائية 
سانتيانا لمجماؿ الذي ربطو بالحس و الواقع و المذة و بيف الفف الذي جعؿ منو 

 ي الفف .سمو إنساني و أخلاقي و عاد سانتيانا الى فمسفة ىيغؿ ف

ف الفف ىو القدرة عمى خمؽ أعف وظيفة الفف فأجاب  فيمسوفناو تساءؿ 
فالفف عنده عبارة عف مجرد  ،حداث متعة جماليةإالجماؿ بحيث يسعى الى 
 و ،لكف لا يجب اف تتعارض ىذه المتعة مع الأخلاؽاستجابة الى تمؾ المتعة 

ذ رأى أنو لو كان الفن يعرف بأنو ما إ برت ريد ىذا التعريؼ "عارض مثلا ىير 
الاكل وشم الروائح الزكية  بأنيجمب المتعة فإن ىذا ما يدفع الناس الى الاعتراف 

                                                           
     1- G.Santayana: Reason in Art , vol IV ,in: The Life of Reason, Charles Scribner Sons, 

New york, 1905, p 4, 3  
 .12مشكمة الفف، ص  :زكريا ابراىيـنقلا عف  - 2
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. ىذا التعريؼ يشمؿ  1"ن تعد فنوناأخرى يمكن الأ الماديةحاسيس الأومختمف 
عف ىذه  نساف، لكف دافع سانتياناما ىو مادي غير مخترع مف طرؼ الإ كؿ

حبي لمجميل لم يجد بدوره رضاءه ف " التعريفات السابقة لمضموف ووظيفة الفف
كبر في الفنون ، فإن كان الفن ينقمنا من حال الى حال ويتحرر العقل والقمب الأ 

كثر أات ذلك مر   ن الطبيعة والتفكير يفعلانأغير  ،فإن ذلك لو عندي اعزازا
ماكن الجميمة والعادات ي فإنما ىو الأكان ثم شيء خمب لب   عظم  ولوأوبسمطة 

عجابي باليونان وانجمترا واستمتاعي إومن ىنا كان  .الجميمة والنظم الجميمة
ف الفف دوره ىو تشكيؿ تمؾ الفكرة أاعتبر سانتيانا و .  2بأمريكا الفتية المرحة"

 المثالية التي تتوافؽ مع ىذه الحياة الواقعية ساعيا نحو الخير الذي يدفع نحو
نساني كونو ساس عممية التقدـ والتطور الإأىو ف الفف أالبيجة والسرور والفرح ، و 

خلاؽ جاعلا مف ىذه الحياة حرية، فالفف يسعى الى خمؽ الحرية في ىذا مثؿ الأ
كوف سبب مف أسباب الراحة العالـ . فالفف ىو ذاؾ العالـ الذي فيو الحرية لكي ي

مف قيمة الفف في خمؽ تمؾ الطمأنينة في كتف، ىذه الحياةفي  بالسعادة والشعور
وبدوف الفف يصبح ىذا العالـ  ،حصوؿ عمى تمؾ الأعماؿ الفنيةالالبشر مف خلاؿ 

 مثؿ ذاؾ المكاف المحجر الذي يبعث نوعا مف التعاسة والحزف.

                                                           
ترجمة سامي حسف ترجمة سامي خشبة مراجعة مصطفي حبيب، الييئة  ىيربرت ريد: معنى الفف ، - 1

 . 11، ص  1998المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، 
 .64ص،1981 ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،ترجمة فؤاد زكريا ،جيروـ ستولينيتز: النقد الفني 2
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يبدو أف سانتيانا يعتقد أننا لا نرتقي الى المثالية الا مف خلاؿ العمؿ الفني عمى 
ي يعتبر أف المثالية ىي سر تذوقنا الفني و رغـ الاختلاؼ بينيما عكس ىيغؿ الذ

 بضرورة الربط بيف العمؿ الفني و المثالية. ف ىناؾ اعتراؼ منوأإلا 

الى تمؾ العلاقة بيف الفف والجماؿ بحيث يرى أف مجموعة  و أشار سانتيانا
ىذه القيـ تحقؽ أىداؼ الحياة مف خلاؿ قيـ جوىرية باطنة في أعماؽ النفس 

خصوصا فيو يؤكد عمى تمؾ العلاقة بيف مفيوـ الجماؿ ومفيوـ الفف " الإنسانية 
جئ أن الفنون الجميمة التي ىي ضروب واعية من الإنتاج يفترض فييا أن ت

فالعلاقة بيف الجماؿ والفف وثيقة .  1"متضمنة لمعنى القيم الجمالية أو الاستطيقية
 بحيث رأى أف مجموعة مف ىذه القيـ تحقؽ أىداؼ الحياة مف خلاؿ قيـ جوىرية

فيو يؤكد عمى تمؾ العلاقة بيف مفيوـ الجماؿ ، نسانيةباطنة في أعماؽ النفس الإ
يعتبر  منيما الجمالية والفنية لأف كؿ والفف وليس ىناؾ انفصاؿ بيف القيـ

ف كاف ىناؾ فرؽ فيو ظاىري. فكلاىما إوحتى  مف أولوياتو نسانيةالاىتمامات الإ
حاسيس الجميمة تمؾ الأف بداعإساني الى إننسيج واحد قادر عمى تحويؿ أي عمؿ 

الموجودة داخل  ...القيم  الخاصة حيث " تونجد فييا أف الفف يعبر عنيا بطريق
الجمالية  ولذلك تدعى بالقيم ،الخيال تتشكل وتتجسد عمى ىيئة صورة فنية

عمال الفنية أو ذاك الانتاج الفني الذي يكون لديو ىذه القيم الأبوتدعى القيم 
 .فالعلاقة وثيقة بيف الجماؿ والفف عند سانتيانا .2"الجمالية بالفنون الجميمة

                                                           
 .71ص، ابراىيـ: فمسفة الفف في الفكر المعاصر زكريا -1
 .104ص د ت، ،فمسفة القيـ عند جورج سانتيانا سعيد عمي عبيد : -2



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
135 

يمكف حصرىا في  سانتيانا عند الجمالية نسانيةة الإالعلاقة بيف الفف والحيا و 
 :النقاط التالية 

موقؼ جعؿ مف الفف فصؿ تاـ بينو وبيف الحياة فيي دعوة تقتضي أف تجعؿ / 1
 ف ىذارفضو سانتيانا لأ الفف لمفف وىو بعيدا عف كؿ الواقع الانساني وىذا قد

 عف الحياة. االموقؼ دعوة تجعؿ منو الفف بعيد

ولى حيث يستبعد النشاط الإنساني الفني فيساير يخالؼ النظرة الأموقؼ / 2
ينتو الفاضمة بدعوى الرقابة فلاطوف في جميوريتو حيث طرد الشعراء مف مدأ

 ف فيو رفض لشروط المثؿ العميا لمعقؿ.لأ رفضو وىذا أيضا ، خلاقية فيدـ الففالأ

ة مف مراحؿ موقؼ جعؿ مف الفف قيمة نسبية بوصفو يمر بمرحمة ضروري/ 3
ف كاف يساىـ في نوع مف التقدـ يقضي في ا  و  ،التقدـ الديالكتيكي لمروح البشرية

  والنياية عف تجاوز القيـ والحياة الجمالية ويخضع بالتالي الفف لمتقويـ مما جعم
 يرفض ويعارض ىذا الفف.

بشري بوصفو موقؼ يدمج النشاط الجمالي في صميـ الحياة العقمية لمموجود ال/ 4
الموقؼ  هعمى وىو في نظر نساف نحو تحقيؽ المثؿ الأمظير مف مظاىر سعي الإ

 نشاطاتف الفف لا يكوف مستقلا تماما عما عداه مف لأ ،الأوحد الذي ينصؼ الفف
لأشكاؿ ليبقى بمعزؿ عف الحياة الجدية ولا يظؿ خاضعا خضوعا مطمقا  ،الحياة ولا

 العميا مف أشكاؿ الحياة الروحية.
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و يحاوؿ مف كأن  و التأثيرات المثالية والعممية نوعا ب مرتبطةتجربة فنية س وبيذا أس
خلاؿ تبينو لمعلاقة بيف الفف و الجماؿ أف يجمع بيف ما ىو مثالي و ما ىو واقعي 

نحو  فمف صميـ الحياة العقمية ىادفا افالجماؿ والفف نابعف في الفف و الجماؿ.
 ،عف المثالية يفغير منفصم مالكنيو  يف،غير مثالي ماتحقيؽ المثؿ الأعمى في

  و لكف ليس لدرجة تمغي دور العقؿ فييما. يفوواقعي

 : المنفعة العلاقة بين الفن و/ ثانيا 

في و  ،سانتيانا بأف ىناؾ حالات محددة تجعؿ مف الفف فائدة ومنفعة بيف
في الفف  (utility)ؼ سانتيانا المنفعةوعر   ،النياية ىي ضمف احساساتنا بالجماؿ

 في مثميا مثل الأىمية والدلالة فيي عبارة عن ذاك الانسجام النيائي" بقولو
ذ إ .1"الفنون بدون أي وسيمة أخرى تكون المنفعة بمثابة الأساس الكمي لمفنون

حساس فتصبح في النياية الإ ىمية التي يعطييا الفف لعمموف المنفعة ىي تمؾ الأأ
مف علاقة  "الاحساس بالجمال "موقفة في كتابو وضح أالذي يبنى عميو الفف. ولقد 

حيث يرى أف سقراط ىو مف ربط بيف الجماؿ والمنفعة حيث جعؿ   المنفعة بالجماؿ
يذا التناسق الطبيعي بين المنفعة والجمال " ف جوىر الجماؿسقراط المنفعة ىي 

ويقال لنا يصبح بلا شك موضوعا محيرا في نظرية الجمال حيثما لا يفيم مصدره 
بالميزات العممية  ي في حد ذاتو جوىر الجمال أي وعيأحيانا  أن المنفعة ى

  2عجابنا الجمالي بيا"إىو أساس و لأشكال معينة 

                                                           
1 - Santayana: reason in art.p10  

 .179ص،  جورج سانتيانا :الاحساس بالجماؿ -2
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لمجري  صالح لأنو بأنو جميؿالجواد  عمى نحكـفالجماؿ ىو ذاؾ النافع فمثلا 
جميمة فيي قد نيا ف العيف تخمؽ الجماؿ وأأؿ اويق .ىنا واضحة وجمية  توففائد

ومف ، رة الجميمة نظرا لأنيا تمثؿ مركبوالسيا بصارلإا عمىنساف خمقت لتساعد الإ
 "الأمثمة التي وضعيا سانتيانا كوف أف سقراط ىو أيضا ربط بيف الجماؿ والمنفعة 

ن سقراط يقارن نفسو بأحد الشبان الحاضرين في نفس الحفل والذي كان يوشك إ
فيقال أنو أجمل من ىذا الشاب وانو أجدر ، الجمال أن يحصل عمى جائزة مسابقة

وىكذا فان  ،وذلك لأن الصلاحية أو المنفعة ىي التي تخمق الجمال .منو بالتاج
العيون البارزة التي تكاد تخرج من محاجرىا كعين سقراط ىي أكثر عيون 

ية للأبصار والجيوب الأنفية الواسعة المفتوحة لميواء كأنفو أكثر صلاح الصلاحية
 .1"والفم الواسع الغميظ مثل فمو أكثر من غيره قدرة عن الأكل والتقبيل لمشم

لمجميؿ معنى النافع وخمؽ الأشكؿ الفنية ىي موضع لبعض  ىعطأو  
الضرورات العممية الموجودة في حياتنا أو تمؾ الحاجات التي تؤدي الى نفع 

عمى أف ىذا لا يعني أف الفف فقط لديو ىدؼ  رأى سانتيانا، و الانساف في حياتو
فكؿ غاية مثالية في ، سائط فقط لتحقيؽ المصمحة للإنسافعممي أو مجرد و 

فالفف ىو تمؾ القدرة عمى اعماؿ العقؿ لتحقيؽ التقدـ ، جوىرىا ليا أسس طبيعية 
شارة الى إ" بقدر ما يقدم في الواقع الانساني فيو ينادي بضرورة تجسيد المادة

نساني ينسجم مع الرغبات والاستعمال الإ  ى تجسيد المادة واتخاذىا بشكلمد

                                                           
 179ص، الاحساس بالجماؿ جورج سانتيانا : -1
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ف فإوبالفعؿ  .1"ولذلك رفض سانتيانا أن يفصل بين فائدة الفن وقيمتو الجمالية
أف يتكيؼ مع مقتضيات الحياة المتغيرة في جميع  عميونساف يفرض واقع الإ

نساني معيا مثؿ الوقاية أبعادىا فمثلا ىناؾ ضرورات عممية تحتاج التكيؼ الإ
 " ونإخط واحد مع الجماؿ ومف ىنا ف فيوالاقتصاد والتممؾ وبيذا أصبحت المنفعة 

ن أبل ىو يقرر ، العالم  أفلاطون بوجود جمال مطمق يتحكم في نظام لا يسمم مع
التي حددت لنا  لية أو الميكانيكيةقد نشا عن فعل بعض القوى الآو العالم  ينظم

نماط فمم يكن عمى ادراكنا الجمالي من بعد سوى أن يراعييا لأ و ابعض النماذج أ
يرفض ذلؾ التصور المثالي الذي ألغى   ونلاحظ ىنا أن.  2"في تذوقو لمجمال

البني التحتية التي تتحكـ في الواقع مثؿ القوى العممية والالية التي قدمت نماذج فما 
 الجمالي.لا أف يراعي تمؾ القوى في الادراؾ إعمى الجماؿ 

ة تتعمق بكيفية الأشياء وىو لذ   الفف بأنو " يعتبرأكيدا لما سبؽ قولو يعرؼ وت
نساف كذلؾ الخير الذي لديو علاقة فيو فف يفيد الإ.3"ضروري جدا لانسجام الحياة

بحيث جعؿ سانتيانا أف المذة ىي أيضا عنصر ىاـ في ، الأخرى بأنواع الخير
تختمؼ عف تمؾ التي تبدو في  تكمـ عنيا  والمذة التي ،علاقتيا بالمنفعة والجماؿ

 . ىيغؿعف رؤية  والدلالات التي تختمؼالذىف فيي مجموعة مف المعاني 

                                                           
  cuy.w.stroch : american bhilosobhy from edwards to dewey. p201.- 1 

 85ص، : فمسفة الفف في الفكر المعاصر زكريا ابراىيـ -2
 .393ص، 1970،القاىرة، دار النيضة ، أنور بحث في عمـ الجماؿ، ترجمة جاف برتميمي : -3
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 قترن بمظير توافق الطبيعة والعقل والانسجام لعالمت بحيث المذة عندىما " كانط و
لانسجاـ ا ىو مظيرأما سانتيانا  فيو يرى أف الجماؿ  .1"الظواىر مع عالم المطمق

تالي نحف الوب، طبيعة البشرية مع العالـ الخارجيبيف الداخؿ والخارج وتوافؽ عالـ ال
نما لا بد مف أف ا  فكرة المذة فيي وحدىا لا تكفي لتفسير معنى الجماؿ و لبحاجة 
 .توافؽ بيف الحواس والمخيمة مع الموضوع الخبرة الجمالية فيي عندنفيـ 

بيف الجماؿ والمذة  فيمسوفنا  الكماؿ ولقد جمع ىو بمثابة ذاؾ  هعند والجماؿ 
ليس مجرد  ن تذوق الجمالأخصوصا أدى الى خمؽ الكثير مف الاعتراضات "و 

نادراك الحسي و  ما ىو ادراك لقيمة أو اكتشاف لدلالة جمالية لأي مظير حسي ا 
شتى النظريات الجمالية والمثالية في  وعارض سانتيانا . 2أن يستوعبيا بتماميا"

لماني حيث فسر الجمال لأ انظرية كانط  عمـ الجماؿ وفمسفة الفف وعمى رأسيا "
بالشعور السار أو الارتياح، بشرط أن يكون ىذا الاحساس خاليا من كل أثر 

جعؿ مف الفف مجرد احساس  خالص لا ييدؼ . و 3" منفعة أو الفائدة أو الغائية
 ن الجمال ىو ذاكأ "كانطبيف حيث  و ىو ما نجده عند ىيجؿ، مميلأي مقياس ع

الذي يكون ممتعا بالضرورة وىذه المتعة تنبعث من نفوسنا ونحن حيثما الفف 
   .4"أي فائدة ندرك الجمال ينبغي أن تكون الصمة مقطوعة بينو وبين

                                                           
 .85فمسفة الفف في الفكر المعاصر،ص زكريا ابراىيـ : -1
 بيروت ، دار الوفاء لمطباعة والنشر ،بيف المثالية والمادية، والقيـ الجماليةالفف  : رمضاف الصباغ -2

 .9ص،  1989
 7ص، 1973،القاىرة، مكتبة غريب،  والانساف الفناف : زكريا ابراىيـ -3
 .11ص1985بيروت1نقلا عف عدناف رشيد: دراسات في عمـ الجماؿ ،دار النيضة العربية،ط -4
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 فكانط   منفعة تنزيو الفف عفإلى  تشير و الييغمية الكانطية والكثير مف النصوص
ؽ كانط بيف الجماؿ الطبيعي وبيف و فر   ،بيف الجميؿ والمفيدو ىيغؿ يفصلاف 

ف الجماؿ الفني تصوير لشي أجميؿ و  ءشيالجماؿ الطبيعي  مبينا أفالفني الجماؿ 
تقؼ عمى النقيض تماما لفمسفة  و ىيجؿ في ىذا المجاؿ  ففمسفة  كانط. 1جميؿ 

 جورج سانتيانا .

ن أ حيث يرى " في كؿ الحالات مصرا عمى ربط الجماؿ والمنفعة لـ يبؽ ولكن
ات الحدسية فييا جميع المذ   نما ىي ميزة يشتركإة الجمال انعدام المصمحة في لذ  

الأولية التي لا تحددىا بأي حال الاشارة الى أي مفيوم عام مصطنع مثل مفيوم 
مذة الجمالية ىي نتيجة أنو لا ينبغي أف تكوف ال سانتيانا يؤكد و ىنا .2"الذات

 طبيعية. غاية يحقؽجماؿ ىو خير مطمؽ ال لأف ،ي يجمبيا أي موضوع تلممنفعة ال

أصبح لديو موقؼ متذبذب في عمـ الجماؿ وفمسفة  فيمسوفنانلاحظ ىنا أف 
الفف فتارة يفصؿ بيف المنعة والفف وتارة أخرى يؤكد عمى ربط بيف الفف والمنفعة 

 3التقويـ الجمالي بمبدأ المذة.لربط  كاف نتيجة وىذا 

 

 

 
                                                           

 .7ص، والانساف : الفناف زكريا ابراىيـ -1
 .65ص الاحساس بالجماؿ ، جورج سانتيانا : -2
 96، ص: الاحكاـ التقويمية في الجماؿ والاخلاؽ رمضاف الصباع -3
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  ثالثا/الخبرة الجمالية والفنية عند سانتيانا:

الخوض في الحديث عف الخبرة الجمالية عند سانتيانا عمينا أولا أف قبؿ 
 نتعرؼ عمى مفيوـ الخبرة  مف الناحية الاصطلاحية والمغوية:

" مشتقة من خبير الخبرةف مفيوـ أورد في المغة العربية  مف الناحية المغوية :
العالم بما كان وما يكون  والخبير أسماء عز وجل العالم بما كان وما يكون

 فاذ.1"وخبرت بالأمر أي عممتو وخبرت الأمر أخبره بمعنى عرفتو عمى الحق
تعرؼ وتعمـ الالمعنى المغوي لكممة الخبرة  تعني في اشتقاؽ المغة العربية أف 

 الشيء عمى حقيقتو.

الاصطلاحية: فالخبرة في معناىا العاـ ىي الاشارة الى الاختبار الذي حية مف النا
نساني الى الإ فيي التي تسعى في نطاؽ الفكر .2يوسع نطاؽ الفكر ويثريو 

 " التعبير يان  أف نعرؼ الخبرة عمى أنساف ثروة فكرية، ويمكف ايضا اب الإاكتس
فيي تمؾ  .3التدريب والتمرين"النافع الذي يحدث لمممكات وما تكسبو النفس بفعل 

نسانية بفضؿ تأثير التمريف والتعمـ النفس الإ في المكاسب والتغيرات التي تحصؿ
 .وىناؾ معنى آخر لمخبرة ،وىي ذلؾ التقدـ العقمي الذي وىبتنا لو الحياة

                                                           
تحقيؽ عبد الله عمي الكبير واخروف ، القاىرة ،دار المعارؼ ،المجمد الثاني ،ابف منظور: لساف العرب -1

 .1090ص، 1981،مادة الخبرة
 . 1090ابف منظور: لساف العرب ، ص - 2
 .1090المرجع نفسو ، ص  - 3
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فالعقؿ . 1"تمك المعارف الصحيحة التي يحصميا العقل بممكاتو المختمفة "وىي  
ف العقؿ أيعطي مجموعة مف الميارات لممكات مختمفة تحصؿ عمى المعارؼ كوف 

نساف مف الواقع والمحيط موعة مف الخبرات التي يكتسبيا الإىو المسؤوؿ عمى مج
 الاجتماعي.

حساس بالجماؿ تجربة تعبر عف دواعي ومضاميف الإ ما الخبرة الجمالية فييأ
فيي خبرة عف كيفية تمظير  .2الطبيعة والكوفوكيفية تجسداتو في مختمؼ مظاىر 

الجماؿ في الانتقاؿ مف عالـ الموضوعات الخارجية الى تمؾ الذات الشاعرة 
ىذه الموضوعات تخمؽ فينا  ،آيات جمالية ىي والناظرة الى ىذه الموضوعات التي

عف طريؽ  ساس نحو الاعجاب بالجماؿفيي الأ انطباعات مختمفة اتجاىيا 
 عف الجماؿ. ه الانطباعات المختمفة التي تصدرالانساف ليذمعايشة ىذا 

فيو يرى بأف الخبرة . 3 "تمثل نشاطا حرا" فيي هالخبرة الجمالية عندأما 
الحرية  الجمالية ىي عبارة عف نشاط مصدره الحرية لخمؽ قيـ ايجابية تحقؽ معنى

 ية .يميز بيف جميع المذات ومنيا والمذات الجمال يووالمتعة والمذة، ف

نساف وبيف فكار التي يخمقيا الإوافؽ بيف الأوتمثؿ الخبرة الجمالية ذاؾ الت
 .الموضوع الموجود في الطبيعة فنجد سانتيانا في نظرتو لمتجربة الجمالية

                                                           
 2011،، الجزائرفمسفي، ديواف المطبوعات الجامعيةعبد المجيد خطاب: الجمالية والفف عبر التوجيو ال -1

 .64ص 
 .20محمد عزيز نظمي سالـ: القيمة الجمالية والالتزاـ، ص - 2
 .192ص، خلاؽ عند جورج سانتياناالعلاقة بيف الجماؿ والا سناء خضر : -3
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الانتقاؿ مف تمؾ التجربة الكاممة الى تجربة تكوف نامية والموضوع يقر ب 
صف الخبرة أحين الخبرة الجمالية بقولو"  ؼمؾ التجربة الجمالية ويصيتطور مف ت

نسانية بأنيا سمسمة من مشاىد حية سطحية وخيال منمق تحجب حقيقة الإ 
ن تعمل وحدات مختمفة حتى تشد كل الخيوط وتحدث كل إغريبة مبطنة ما 

يمان راسخ قديم جدا لدى إالى  ةقد عدت بفمسفتي الطبيعيف كوأالتبديلات 
 1"الينود والطبيعيين من الاغريق المتصوفة من يمان مشترك عندا  الحكماء و 

. 
نسانية ىي عبارة عف تمؾ المظاىر والمشاىد الحية التي تعكس الذوؽ فالخبرة الإ

ف مفيوـ الخبرة الجمالية يظير مف ا  و  ،الفني بأبعاده المختمفة الظاىرة والباطنة
 .ظيار الفناف لجميع قدراتو بقوة الخياؿإخلاؿ 

ف يربط بيف جميع العلاقات بيف مختمؼ الوحدات و أوىذا ما يفسح لممتذوؽ  
 الطبيعييف الاغريؽ . عف مدى تأثره بقدماء وحكماء الينود والمتصوفة و حصر  

سانتيانا تمثؿ فمسفة  عند(aesthetic experiemce )والخبرة الجمالية
ساسيتيف ىما: أامتيف قاـ ذلؾ عمى دعأجمالية بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى وقد 

بيف الخبرة الجمالية  فيمسوفناخلاقية، ولقد ربط لأامة االدعامة السيكولوجية والدع
ويميز سانتيانا بيف  ،فيي جوىر الادراؾ  يوعكسو المذة الجمالية لدبالطبيعة وما ت

من التعقد تخمو منو  " لذة الجمال تتميز بشيءالمذة الجمالية والمذة المادية بقولو
ساس التمييز الذي يمدنا بو الوعي والمغة بينيا وبين المذات أالمذات الاخرى وىو 

                                                           
 .192ص  ،العلاقة بيف الجماؿ والاخلاؽ عند جورج سانتيانا سناء خضر :  -1
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ئص كونيا معقدة عمى الجمالية تتميز بخصا ةمذف الأا ػػػػػػػد ىنػػػيقص.  1"الاخرى
المذة بيا مجرد خرى، فمثلا المذات الجسدية الجمالية لا يقصد لأخلاؼ المذة ا

نما جميع الصور والعناصر التي تتألؼ منيا والمذات الجمالية سامية ا  و  سمية ،الج
ن ذاتي ىي ىتم بذاتي لأ أنني إ" تسعى دوما لكي تتحرر مف الجسد يقوؿ سانتيانا 

 .2"عتز بياأقدرىا و أسم يدل عمى جميع الاشياء التي إ

فاىتماـ  ،نسافإلييا كؿ إفالجماؿ يؤثر في خمؽ تمؾ السعادة التي يطمح 
نساف ويعتز شياء التي يقدرىا ىذا الإجميع الأاىتمامو بو يعكس يتالانساف بشخص

ومفيوـ الذات يستمد  .بنفسو يعكس اىتمامو بالعالـ ومف حولو الإنساف اىتماـف ،بيا
أعطى قيمة كبرى لمذات  قد و ،طاقتو وقوتو مف كؿ العناصر التي يتألؼ منيا

أنيا نوع مف أنواع القبح لأنيا لا بصؼ المذة الجمالية و لا يمكف أف تو  ،نسانيةالإ
عرؼ لمخبرة عف طريؽ الشعور الجمالي أو ما ي فيمسوفناو تطرؽ  تحمؿ الأنانية .

ىي  وأحساس والشعور والاستجابة لممثيرات الحسية بالحساسية وىي القدرة عمى الإ
الشدة والانسجاـ لذا  الانفعاؿ الوجداني أو التقمص فيي مرادفة لموعي الجاد أو ذلؾ

القدرة عمى تمقي تمثلات بفعل كيفية خضوعنا لتأثيرات  "يا يعرؼ الحساسية بأن  
وىذا يعني أف الحساسية ىي قوة تأثير تمؾ الموضوعات . 3الموضوعات الخارجية"

  .الخارجية وقدرتيا عمى اخضاعنا

                                                           
 .81، ص جورج سانتيانا: الاحساس بالجماؿ -1
 .81ص  المصدر نفسو: - 2
 .122ص  المصدر نفسو - 3



التجربة الجمالية و الفنية عند سانتيانا                                                           الثالث الفصل   

 

 
145 

التي أشار حساس بالجماؿ بجماؿ الموضوع في مجموعة مف المواقؼ ويتولد الإ
ىذه  و تتمخص ،حساس بالجماؿجماؿ ويمر بيا المتذوؽ فيكتمؿ الإالييا عمماء ال

 :1في المواقؼ

 التوقؼ: أي توقؼ عممية التفكير العادي لمثوؿ شيء غير مألوؼ أماـ الذات./ 1

يخمؽ العمؿ الفني فينا عزلة فيشد انتباىنا عف العالـ المحيط بنا  :العزلة/ 2
 عمى انتباىنا ويعزلنا عف التفكير في ما سواه.فالموضوع يستولي 

الموقؼ الحدسي: وىو أف الموضوع الذي ىو أماـ المتذوؽ يوقؼ عممية البرىنة / 3
 والاستدلاؿ العقمي ويدفعنا الى الحدس المباشر.

الطابع العاطفي: وىو الوجداف الذي يثيره فينا العمؿ الفني مف أحاسيس / 4
 وانفعالات خاصة.

التداعي: وقد يثير ىذه الانفعالات ذكريات الماضي فتشعرنا بالتأثر أي يمكف / 5
 سترجع خبرات نعيشيا في الماضي فنتأثر بيا.نأف 

فيحقؽ مشاركة  في باطف العمؿ الفني نساف نفسويضع الإ :التقمص الوجداني/ 6
س نساف عواطؼ تجعمو يحالإوجدانية أو محاكاة باطنية فدرجة الانفعاؿ تخمؽ في 

 .الفنيمعو بتوقع الاثر 

                                                           
 160ص، د ت،ورىانات التفكير الفمسفي مف نقد الفمسفة الى فمسفة النقد كانط عبد الحؽ منصؼ: انظر -1
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أف الخبرة الجمالية تحتوي عمى ذلؾ الحدس بالماىيات الذي ينفصؿ عف  و يؤكد 
خبرات سواء العقلانية الن كل أ الوجود والتي لا يمكف أف توجد بالمرة فقد رأى "

بالوحدة  ما ليا من الشعور المباشر قية بقدرياستطوالانفعالية أو العممية تعد 
 . 1"ئ مسمكيا موافقا لمتطمبات الاستطيقيةيوبقدر ما يج

 .استطيقيةنسانية تعد نتيانا أف كؿ خبرات الجمالية والإيرى ساو 

ف ىناؾ جمالا بأ فالقوؿ ،فالجماؿ عنده ىو مف الاحساس وليس مستقلا عنو 
لجماؿ لو حساس باوالإ حساس لا نشعر بوإأف ىناؾ بقوؿ اليماثؿ  نحسولا 

خرى فيو مصحوب بحكـ عقمي حساسات الأخصائص تختمؼ عف جميع الإ
 .ونقدي

 

 

 

 

 

 
                                                           

  1-Santayana : reason in art.in philosophy of santayana .Ed. with introduction essay by.lrwin 
edman-the modern fhilosophy liberary radom house.New york. 1936. P259. 
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 الشعر والحب عند سانتيانا/ المبحث الثالث 

و لكؿ منيا وع مف مسرح الى موسيقى الى رواية، و تتن فتتعدد مجالات الف
ىمية كبيرة لمشعر و الحب مف حيث تأثيرىما أجوانب جمالية ، لكف سانتيانا يولي 

 و ىذا ما سنبينو في ىذا المبحث. ،في الفكر الجمالي

 تأثير الشعر في الفكر الجمالي: /أولا

ليس مف أجؿ أف نحدد الأىداؼ  عند سانتيانا (boetry)رالاىتماـ بالشع
مف أىـ الفلاسفة  ويعتبر أيضا  بؿ لديو أسباب أخرى ، الشعرية الخاصة فقط 

فيو الاىتماـ بيذا النوع مف الفنوف  الذي كاف ليـ اىتماما بالشعر في زمف قؿ  
 قصد طبعا الأزمنة الحديثة.نو 

تحقيق البراعة والتفوق في المجال الشعري بكونو  "و تمكف سانتيانا مف  
اختراق طبيعة الشعر، والشعر   شاعرا بل بإمكانو تحقيق نوع من الشعر يمكنو

 . 1" الفمسفي بوجو عام

 مجاؿوالكثير مف التأملات المتعمقة بلكثير مف الأشعار والروايات ا بو كت
في الحياة بعيدا عف حكر الشعر فقط في  اشعر دور لمالفف والجماؿ جاعلا 

، رجلا لطف العمم وروحو " وأيضا فقد كاف ،الاغراض الرومانسية وفي الفف فقط
 .2" وفيمسوفا حساسو فقد كان شاعراإوأرىف الشعر 

                                                           
  1-philip Blair Rice : The philosopher as poet and critic, in: The philosophy of George 

Santayana, Edited by, p.A.Schilpp, Tudor publishing Company. New york, 1951. P265. 
  2-Will Durant: Outlines of philosophy ,p 418. 
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وفي نفس الوقت لديو ذلؾ  ،بيات الشعريةو كتب العديد مف الأح سانتيانا أن  وصر  
شكاؿ المزخرفة لأوجعؿ أيضا مف الشعر وا ،الاحساس بأنو ميندس أو رساـ

كما كانت تجذب  ووتجذب عقم وعجابإكانت دوما تثير  بأنيا  حدورا فصر  والطبيعة 
أنيا كانت تحمؿ صبغة شعرية  ةتفي فمسف ونممس .1خرآعف أي شيء  وانتباى

مادحا لصديقو  وىو قد كتب الشعر في سف مبكرة فنجده يقوؿ في احدى قصائده
 :2. بمناسبة تخرجو 1895مورشي في عاـ 

 لا أحضر لؾ زىرة بؿ عشبة غير فواحة

 نمت في حديقة شبابي ميجورة

 حيث لـ ييب نسيـ عاطفة رقيقة

 ولا أحنت الريح العاصفة قصبة عجفاء

 فمف يشفع بيذه الابيات اليزيمة الذابمة الحزينة 

 كي تبمغ ما تريد وقد كتبت قبؿ أف اقع في حبؾ

 ليس حبي ىو الشفيع

 فيذا المبتدئ الفخور لـ يتعود التوسؿ والشفاعة

                                                           
  1- Santayana: General confession, p20. 

: مولد الفكر وبحوث فمسفية اخرى، ترجمة لجنة مف الاساتذة الجامعييف ، منشورات دار جورج سانتيانا -2
 .10الافاؽ، الجديدة ، بيروت، د ت ، ص 
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 ألقييا اذف بعيدا فسآتي بأبيات أخرى عبيرىا فواح

 حيف يكوف فجر الصيؼ

 وؿ.قد فتح البراعـ التي خمفيا الربيع الكس

 ولكف كـ سأبدو باردا في انشادي أو تبديف أنت باردة.

 حيف يتحكـ قمبي لمزمف ئؾ في إصغا

 .وتخاطبو بكلاـ يخمو مف بياء القوافي

بمجموعة  توقد مدح في قصيد وليذه القصيدة أجد فييا أنعندما أرجع كباحث 
فنلاحظ ىنا أف  بينو و بيف صديقو، حاسيس الدافئة التي تعبر عف العلاقةمف الأ

الطابع الفمسفي قد غاب في ىذه القصيدة  فيي كانت تمثؿ بداية وحياة الشعر 
و أن   وىي "ليكوف شاعرا لكف سانتيانا  فقد واجيتو مجموعة مف العراقيؿ  ،عنده

وثالث ىذه المعوقات  ،فيمسوف ومؤمن بالنزعة الافلاطونية في الفكر الفمسفي
 .1حياتو وىي تمثل أكبر العراقيل الثلاث" و عاش الفترة الوسطى منىي أن  

 .عمييا وىذه أىـ العراقيؿ التي واجيتو كشاعر ولـ يستطع التغمب 

خاصة كونو فيمسوؼ فيو يرى  يقاتعارض ىذه المع لكف بعد مرور الزمف 
 .أف الفمسفة شاممة كونيا تيدؼ الى البحث عف الحقيقة

 
                                                           

 . 125نقلا عف سعيد عمي عبيد: فمسفة القيـ عند جورج سانتيانا ، ص1 -  
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لا يوجد  وقريبة جدا مف الشعر  ةيرى أف الفمسف فقط فيوا ف ليس ىذػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك 
ونظـ سانتيانا قصيدة شعرية مف خلاؿ  ،شيء أقرب الى الفمسفة مف حقيقة الشعر

 :1قوؿيعلاقة الفمسفة بالشعر ف

 يتيا الروح التي تتعذب في الكوف.أوالتي 

 تخاطب فييا الشاعر تمؾ الروح اليائمة المعذبة

 الكواكب ووالتي ستظير مف دونيا النجوـ 

 والشيب الممتيبة في الفضاء الكوني.

 يضا:أكما يقوؿ 

 ليس مف الحكمة أف يكوف حكيما فقط

 وعف المعرفة الباطنية تعمؽ العيوف

 ولكف الحكمة ىي أف تؤمف بالفؤاد

 فكولمبوس أوجد العالـ دوف خريطة

 وانقاذ أحد ىو مف الايماف الظاىري الاجواء

 الروحفنؤمف بالتخميف الذي لا يقير 

                                                           
   1- santayana: poems,in: the philosophy of santaynam, Edited with An introduction Essay, by, 

irwin Edman, The Modem philosophy Library, radon House, New york, 1936.p22. 
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 الذي قاد كولمبوس فقط عممو وفنو

 معرفتنا ىي مصباح مف الصنوبر المدخف الذي ينير الطريؽ لكف

 ماـ خلاؿ فراغ مف الغموض والفزعخطوة الى الأ

 يماف الرقيؽ الذي يضئ الفمؾ اليالؾ وحدهفالدعاء ىو ضوء الإ

 .فيرشده الى الوعي عف طريؽ الفكر الاليي

ف أؾ أكد لفي ىذه القصيدة الشعرية مع ذ قد طغى نلاحظ أف الجانب الفمسفي
ىي لا يمكف أف ي مجرد تأمؿ وتقدير لقيـ جمالية القيـ الفنية تختمؼ عف الفمسفة في

معرفة الفمسفية ليست مفترضة بؿ ىي واقع قائـ تختمؼ ال لأف ،ترقى الى معرفة
الفيمسوف في و لو سممنا جدلا بأن أن   عف الشعر الذي ىو خياؿ ويؤكد سانتيانا "

أفضل أوقاتو يكون شاعرا فإننا نتوقع أن الشاعر يكون أسوء لحظاتو عندما 
ثقيل جدا والشعر  يحاول أن يكون فيمسوفا فالفمسفة عبارة عن بحث عقلاني

 .1ممتيب" لامع و عبارة عن شيء مجنح و

وىذا ما يراه الباحثوف  ،ىناؾ تناقض عميؽ في فمسفتو أف عنوىذا ما يؤخذ 
ة جانب فمسفي في شعره ومر  الة يغمب نو لـ يكف ثابتا في طرحو فمر  أ عميووما يؤخذ 

يطغى الشعر عف الروح الفمسفية ثـ نجده يطمب مف القارئ أف لا يفصؿ بيف 
 الشعر والفمسفة.

                                                           
  1- Sanatyana : three bhilosobhicai .boets. p18 
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جودة عطى سانتيانا لمشعر رسالة في فمسفتو الجمالية فيو ذاؾ المولد للأشياء المو أو 
وأف يكوف الوسيط  ،يجب أف يقوـ بدوره مثؿ الضوء ف الشعرأفي واقعنا حيث يرى 

 .شياء التي نراىاالأبيننا و بيف 

فالشعر ىنا مثؿ العمـ ىو الذي يقوـ بوظيفة حيوية تخمؽ متطمبات واقعية 
وىنا نجد أف معنى  ،ممموسة عمى أرض الواقع فيو الذي يشرع تمؾ المبادئ الفنية

 تتحقؽ في تمؾ الوظيفة الشعرية.  الخبرة الجمالية

 : حساس بالجمالعمى الإ تأثير عاطفة الحب/ ثانيا 

ومف  في فمسفة الجماؿ عند سانتيانانقطة ميمة جدا ( love )الحب
الجماؿ ىو و  ،المعروؼ أف الجماؿ ىو كؿ رفض لكؿ قبح لربما يسيطر عف حياتنا

ىو ذاؾ التعبير الصادؽ عف تمؾ ، و مدنس لمواقع مف بغض وكره ف ما ىوتعالي ع
ليو؟ إالجميؿ ىو ما نحبو ونعشقو ونتطمع  يكوف فأفيؿ يمكف  :المشاعر الصادقة

 ؟يشكمياوىؿ يمكف أف نتصور معايير جمالية مف دوف حب 

دباء ف الحديث عف الحب موضوع قديـ جدا في حقيقة الأمر اشتغؿ بو الأإ
ف الحب ليس مف اختصاص الفلاسفة ألروائييف حتى اعتقد البعض مف الشعراء وا

الجانب  اختصاصيـفالفلاسفة ، بؿ ىو عاطفة وانفعاؿ بحاجة فقط الى الشعراء 
في ىذا العالـ تعبيرا عف دباء الانفعالات الجياشة التي تصيب الأالعقمي بعيدا عف 

كن مجرد يلم  " إذ ليوإفي محوره الفكري الذي ينتمي   وأف نضع عميناو  عواطفيـ
                                                           

البغض ىو الوداد والمحبة والميؿ الى الشي السار والغرض منة ارضاء الحاجات  ىونقيض (love:)الحب*
 يفضي الى انجذاب الارادة اليو. المادية أو الروحية وىو يترتب عمى كماؿ في الشي السار أو النافع
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فيمسوف أو ، الاتجاه المادي في الفكر الفمسفيعي ينتمي الى يفيمسوف طب
كلاسيكي يدين بالنزعة الرومانتيكية الوجدانية الحديثة فعمى الرغم من ذلك حاول 

و كان من الناحية ولكن   ،من الناحية العقمية سانتيانا أن يكون صارم الفكر
ف سانتيانا في شخصيتو كاف نوعا ما أنلاحظ ىنا . "1العاطفية غاية في المين

نظرتو لمحب أعطى  و ،متذبذب بيف عقؿ صارـ وبيف عاطفة ىي في غاية الميف
عة مف التصرفات فيو يرى أف الحب الحقيقي يقع مف أوؿ نظرة ويدؿ عمى مجمو 

 نساف وىي عاطفية بطبيعة الحاؿ.التي يقوـ بيا الإ

ألا وىو العقؿ في المجتمع قد " حياة العقل "ـوفي كتابو الثاني مؤلفو العظي
الذي يصيب معنى الجماؿ سانتيانا في ىذا الكتاب لمعالجة بعض الغموض  أقر  

يختمف من  ،تفسير قد يرضي الشعور الخاصعاطفة الحب" عف حيث يقوؿ 
وبالفعؿ  2يصبح مختمفا في المراحل المتباينة لنفس ". إلى شخص...شخص 

خالي مف الؾ الحب لذ رفض و عالـ الافكار عمى  رؤثتالعاطفة  مفلكؿ منا درجة 
و المعبر عف الجماؿ المثالي فيو ينظر الى الرومانتيكيوف مف ىذا  طابع الواقعيال

يعمؿ عمى تطيير النفس وتكفير الخطايا فالحب إذ ىو أعظـ فضيمة ، و المفيوـ
وي بلاس و ذاؾ الخلاص مف بعض الذنوب فمثلا في مسرحية ىوجو ير وكأن  

ا واسفاه ....اني أحمم بك حمم أحبك حبا صادق "لمممكة فيقوؿ  ويعترؼ بحب
حبك من قريب أ...صغي الي عندي أحلام لا نياية ليا أعمى بالضوء سيدتي الأ

                                                           
 فؤاد كامؿ واخروف: الموسوعة الفمسفية المختصرة مراجعة زكي نجيب محمود مكتبة الانجمونقلا عف  - 1

 178ص، 1963 ،القاىرة، المصرية 
 .19زكريا ابراىيـ: مشكمة الحب، ص  - 2
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  ونأوىنا يلاحظ . "1 صبعكأعماق الظلام ولا أجرؤ عمى لمس أوفي  ومن بعيد
ى أف الحب عبارة عف أحلاـ ر تالنزعة الرومانتيكية التي  يختمؼ تصوره لمحب عف 

مثالي القائـ عمى جنوف اليي مسرحي فيذا حب الالحب  و يرفض فيمسوفنا ،خيالية
 ىو حب بشري قائـ عمى الواقعية.الحب الحقيقي بيننا وبيف الله لكف 

 لحبا لا بد أفو جمالي الفني المنطمؽ مرتبطة بالجعؿ سانتيانا ىذه الكممة  و
مندرج تحت اسم الحب مستبعدا عن معنى  "ىوو يعبر عف الخياؿ العاطفي 

فالعاطفة ىي التي تخمؽ ذاؾ . 2خرى التي تعنييا"يات الأاالكممة كل الوسائل والغ
 العالـ المميء بالخياؿ والذي بدوره يعني الحب.

 حساسفرأى أف الإ بدوره العلاقة بيف فمسفة الحب وبيف فمسفة الجماؿ وطرح 
متفقا مع  ىنا ويصبح  ،أصبح ضروري لفيـ الفكرة الثانية ألا وىي الحب بالجماؿ

حيث ربط دارون في تفسير الجماؿ " (darwin )ميا داروفالنظرية التي قد  
 .بالجمال بالحب أو الجنس بحجة أن الاصل في الجمال ىو الجاذبية الجنسية

وأن المحبين ىم الذين يبدعون الجمال ويتصورنو وأن الشعر نفسو وليد الحب 
فالحب بيذا المفيوـ ىو ذاؾ النزوع الجنسي بكؿ ما تحممو . 3"والخيالات الغرامية

 .الكممة مف معنى فالجماؿ مصدره طاقة غريزية جنسية تولده 

 
                                                           

محمد عمي عبد الله معطي: دراسات في الفمسفة العامة ومشكلاتيا، دار المعرفة الجامعية ، الاسكندرية  -1
 . 32ص ، 1991

 140ص، زكريا ابراىيـ: الفناف والانساف  -2
 .140،ص_المرجع نفسو:3
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 فأ( s.k.langer)لانجز سوزاف  قد رأت عمى ابداع القيـ فويعمؿ الفناف 
ف الابتعاد عف الفف والتخمي ساس لأي تقدـ عممي أو اجتماعي وأالفف ىو ذاؾ الأ

فالفف عالـ مف رباط اجتماعي في ظؿ  ،سبب انحطاط في المستوى الأخلاقييعنو 
 ناف شئا  و  ،تيارات مختمفة فتخمؽ المشاركة الوجدانية فيو ذوؽ فني لترقية المشاعر

 .1"الفن ىو ادراك عاطفي لمحقيقةب فنقوؿ "الجمع بيف الجماؿ والح

وجعؿ سانتيانا مف الوظيفة الجنسية تأثير عميؽ في ادراكنا لمجماؿ تمؾ  
العاطفة لابد أف تكوف ميزة الفناف بؿ تمؾ الحساسية ىي أقوى عاطفة وأكثر انفعالا 

ح الوظيفة الجنسية فيصر  ب علاقة الحب فيمسوفناتكوف ىي مصدر الفف ويوضح 
صابع فتكون مصدر الفن يتارة التي صنعت لكي تيتز بيا الأأن الق فكما قائلا "

شديد التأثر بالمرأة الرقة  ن طبيعة الرجل ىي بالضرورةأالموسيقى كذلك نجد 
والحنان ازاء كل موضوع فقدرتنا عمى الحب ىي التي تخمع عمى تأممنا ىذا الوىج 

 .2الدافئ الذي بدونو يعجز الجمال عن الظيور"

اذا تمؾ الغريزة الجنسية الموجودة في الرجؿ ىي التي تضفي طابع العلاقة 
فكذلؾ ىو الحب سبب ظيور كؿ جماؿ  ،الجنسية بيف الرجؿ والمرأة بالرقة والحناف

في الكوف وغيابو يعني غياب الجماؿ بالضرورة في ىذا العالـ وىذه الرؤية والممسة 
تقريبا ىي نظرة الفيمسوؼ المعاصر الذي ربط بيف الحب  هالتي كانت عند العاطفية

                                                           
ىي فيمسوفة أمريكية مف أصوؿ ألمانية ليا كتب في المنطؽ والفمسفة العامة  (1986/1895:)سوزاف لانجر*

 وعمـ الجماؿ.
 8ص، محمد زكي العشماوي: فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر - 1
 .84ص ،جورج سانتيانا :الاحساس بالجماؿ - 2
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لأخير الحب وسيمة لخمؽ فقد جعؿ ىذا ا "ىربرت ماركيوز"وىو والحضارة ألا 
وذلؾ  .نساني ويتشكؿ ويتجدد ىذا الحب في ضوء العلاقة الجنسيةالتحرر الإ

 "يتناقض مع بيرديائف الذي يتعالى فييا الحب عمى الجنس ويسمو ويشكل عالما
فيو  .1"الانسانية الغريزة وىو عالم العبودية  مستقلا عنو يعارض فيو عالم

أف يسمو  مف حبلملا بد و يرفض الحب عمى أسس جنسية بؿ يرى ىذ انحطاطا 
ويؤكد سانتيانا أىمية العنصر  ،نسافلنظرة التي تقمؿ مف مكانة ىذا الإعف ىذه ا

العاطفة لولاىا لكاف الجماؿ  العاطفي عف الحساسية الجمالية ويرى أف ىذه
بإثارة الحواس مع  فيي تسبؽ .حساس بو ادراكا رياضيا بدلا مف كونو جمالاوالإ

ذف فيذه الوسائؿ ىي التي تعطي بعدا فتي عف الموضوعات عمؿ العيف والأ
الموجودة في الطبيعة وبتالي يكوف مفيوـ الجماؿ يتفؽ الى حد بعيد مع الفكرة التي 

ن الجمال ىو كمال العمم الحسي وان أعندما قاؿ " "بومجارتن ألكسندرقدميا "
 .2كمال العمم العقمي" ىو الحق

ؿ ىو العالـ الذي يخمؽ الكماؿ في الجانب الحسي انلاحظ ىو أف الجم
ف أالطبيعة بحيث نلاحظ  عميو العالـ الذي سيطرت اثارة ىذإىدفو ، و للإنساف

بعيدا عف  يرتكز عمى العاطفة الجنسية التي تحرؾ العمؿ الفني الاىتماـ الاستطيقي
فراغ ىذه إنساف ممجأ وحيد لو ىو لإاا ووجد ،خرىتسمط بعض الاتجاىات الأ

 الـ فني عمى جميع الموضوعات.العواطؼ لكي تخمؽ ع
                                                           

 .387ص ،  اتشوؼبالى جور  : شيادة عصر مف بيرديائؼ الجزيري محمد مجدي -1
القاىرة ، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة،  2، طترجمة أبو علا عفيفي ،: المدخؿ الى الفمسفة كولبو ازفمد -2

 .112ص،  1943
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" فيومة العمؿ الفني يىامة تخص ق ة استيطقيةانتيى سانتيانا الى نتيجو  
وليست مواضع الاىتمام ، مخاطبة مواضع الاىتمام الانساني يزداد بنجاحو في

زيد تكما  يا تساعد عمى تركيز الانتباه وتوفير المادةلا أن  ، إىذه جمالية في ذاتيا
زم تذوق الأغاني يممن قوة التذوق الجمالي وىكذا ففيم عاطفة الحب 

.  1تشكيمية"التأليف الموسيقية ونتاج الفنون ال والروايات وطائفة والمسرحيات
نس في ىذا العالـ تدخؿ في جميع ظروؼ حياتنا وىو الأفالجماؿ ىو السحر الذي ي

 ألا وىي عاطفة الحب.ىامة وىذا لا يتـ الا بربطو بعاطفة  ،المتوحش

تأثر بالفمسفة اليونانية التي كانت عند أفلاطوف  نستنتج مما سبؽ أف سانتيانا
وأرسطو فقد كانت نظرتو الجمالية قديمة الطابع والمنيج معارضا بذلؾ النظريات 

ف يحط مف مثالية أوىذا لا يعني غياب التجديد فييا فقد حاوؿ  الحديثة لمجماؿ 
 .ىيغؿ و عقلانية كانط 

فيو  ةالجماؿ موضوعا لمفمسف ؿ مفرفض  سانتيانا في كتاباتو المتأخرة أف يجع 
نني لا أسمم في الفمسفة بوجود فمسفة إ "يقوؿ في ذلؾ  يؤمف بالتجربة الجمالية 

و مجرد لفظ ن ما اصطمحنا عمى تسميتو أنو فمسفة الجمال يبدو أنإالجمال ف
كل ما ينصب عمى الأعمال الى وساط الجامعية للإشارة لأ مائع غير مستخدم في ا

ففمسفة الجمال لا تخرج عن كونيا مجرد دراسات  .ساس بالجمالالفنية والاح
  2مختمطة عممت عمى ايجادىا ظروف مختمفة."

                                                           
 .88ص ،الاحساس بالجماؿ جورج سانتيانا : -1
 .69ص، فمسفة الفف في الفكر المعاصر زكريا ابراىيـ : - 2
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حيث معظـ القراء مف  ،الروائية وعمالأاء لسانتيانا ىـ قمة عمى غرار وكاف القر   
ىي قصائد تصورية تعطي لمكون نظرة  ن أعمال سانتياناأ دباء فيمكف القوؿ "الأ

فريدة لا من الفلاسفة المنيجيين الذين يميمون الى اعتبار سانتيانا شاعريا أكثر 
مما ينبغي وبعيدا أيضا أكثر مما ينبغي عن القضايا المعاصرة وعن المفاىيم 

ىذه النظرة تمثؿ عدـ النظاـ والاتساؽ في النظرية . 1ن واحد"آالتقميدية في 
 ولو شئنا يمكف القوؿ بالحكـ عمى الفمسفة الجمالية ىي أنيا اتخذت مف ،يةالجمال

 تو فنظر  ،ىو "الخير" نسيج لخمؽ الجماؿ نقطة ثـ جعمت مف الرابط و مبدأ المذة
كمما  لمجماؿ كانت كلاسيكية بحتو طبيعية تمسكت بالحياة والكماؿ حيث يقوؿ "

لا حاجة بنا الى فمسفة ...أطمنا التفكير في العالم عدنا بلا ريب الى أفلاطون
بل نحن بحاجة الى الشجاعة في أن نعيش مستمسكين بأقدم المثل  ،جديدة

 .عمى ابعاد مفيوـ الشر مف دائرة  الجماؿحريصا  فيمسوفناولقد كاف  2"وأعظميا
 رفض كؿ القيـ السمبية التي تجمبيا لناو وجعؿ مف الخير النسيج في الفكر الجمالي 

الرومانتيكية لتصور الجماؿ فكؿ قيمة سمبية لا يمكف النظرة  كما رفض ،كؿ شرو 
 ف تؤسس جمالا لأنيا قائمة عمى تجارب الشر.أ

يعتبر و بؿ رفض فكرة الكماؿ اللامتناىي  ،نقده لمرومانتيكية عمى ولـ يقتصر
 .واقعقيق الكمال المتناىي في صميم الالجمال ىو المظير الأعظم لإمكان تح"

من عالم غامض مظمم غير متجدد وبالتالي فميس تذوق الجمال ىو بمثابة الفرار 
                                                           

 .324ص، 1987،بيروت ، لطميعةدار ،  معجـ الفلاسفة جورج طرابيشي: - 1
مكتبة الانجمو  ،ترجمة عثماف نويو، س : المفكروف مف سقراط الى سارترىنري توماس ودانالي توما - 2

 484ص، 1970، القاىرة، المصرية
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استمتاع حقيقي بكمال الحياة وانسجاميا وتوازنيا  بل ىو ،عالم اللامتناىي وىو
" ف أفي تذوقو لمجماؿ بحيث يرى  إيجابياوكاف سانتيانا .  1وتوافقيا وامتلائيا

كثر مف المتعة التي كاف ينادي بيا بالرغـ أسبب لو رؤية ساخرة تشياء القبيحة الأ
فكان يبدو أحيانا ساخرا وحادا يقف منزويا ساميا ووحيدا " مف جماؿ الدنيا 

تمسكو  كما أكد. 2يتساءل ما ىي الحكمة؟ فيجيب أن تحمم بعين واحدة مفتوحة "
الغ في توسيع ىوة الخلاؼ بو     ةالرومانتيكيية ورفضو لشتى القيـ بالقيـ الكلاسيك

 ،وكاف التعارض بينيـ مطمؽ لا سبيؿ لمحوه ،بيف الكلاسيكية وبيف الرومانتيكية
ىدفو ىو فقط زرع ىوة بيف النزعة القديمة وبيف النزعات الرومانتيكية  ف أبمعنى 

فمو اىتـ بتأسيس نظرية جمالية بدؿ مف رفضو ليذه القيـ  ،في الفترة الحديثة
 .فضؿأكاف  الرومانتكية

في مف القيـ الميتافيزيقية والمثالية  أدخؿ الكثير فيمسوفناكما نرى أف  
يتغنى  و لاحظنا تذبذبا في فمسفتو فتارة يمجأ الى مبدأ المذة و تارة ،ممارستو النقدية

 .ماؿخلاؽ في تأسيسو لمجبالمثؿ و الأ

اعتبر مجاؿ ، و نزعتو قريبة لعالـ الطبيعة في فيـ فكرة الجماؿعموما كانت و  
ليس اليدؼ منو بموغ حقيقة و  ،خيرجمالية ىي  الترفيو فكؿ قيموالجماؿ ىو المذة و 

أو فمسفة  لجماؿ يجعؿ مف الجماؿ مجرد عمـ نظريا، والربط بيف الفمسفة و ما
 .ما يحسب عمى نظرة سانتيانا و  خاصة بفئة مف الناس فقط و ىذا لا يعقؿ

                                                           
 .94ص، فمسفة الفف في الفكر المعاصر زكريا ابراىيـ : -1
 ،6، طترجمة فتح الله محمد المشعشع ،قصة  الفمسفة مف أفلاطوف الى جوف دي : وؿ ديورانت -2

 .614ص، 1988 ، بيروت،رات مكتبة المعارؼمنشو 
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ذا كنا نريد تحرير  ،فقدتو قيمتوأمف قيمة الفف و الجماؿ و  حطتىذه أنيا  وا 
فلا حاجة لنا الى التفمسؼ في ىذا المجاؿ، ولا نحتاج تنظيرا مف  ةالفف مف الفمسف

لأف النفس الإنسانية تنزع  و إقناع الناس بذلؾ أجؿ الفصؿ بيف الجماؿ و الفمسفة
 .ذلؾ بفطرتياالى 
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 الفصل الرابع 

 سانتيانا و النزوع الى تجديد فمسفة الفن و الجمال عند ىيجل
خلاؽ عند ىيغؿ      العلاقة بيف الفف و الجماؿ و الأ الحديث الفمسفي عف      

 أومنطمؽ في الوقت ذاتو، لأف سانتيانا رفض مبدوسانتيانا ىو الحديث عف مفارقة 
المثالية في تصورىا لمجماؿ، إذ أف المثالية الييغمية جعمت مف العقؿ مولد لفكرة 
الجماؿ واستبعدت الواقع المحسوس فحاوؿ بذلؾ سانتيانا أف ينتقد و يجدد ىذا 

سفتيف ليا ما المبدأ الييغمي ليؤسس لتصور جديد يكوف فيو الواقع مثاليا، وكلا الفم
يا و عمييا ما عمييا، لذلؾ أردنا في ىذا الفصؿ أف نبحث عف مقاربة جمالية بيف ل

 وىذه القضايا يعالجيا ىذا الفصؿ وفؽ المباحث التالية :  ىذيف الفيمسوفيف،
 وؿ/  ثنائية الأخلاؽ و الجماؿالمبحث الأ     
 اناالمبحث الثاني / جدلية الاخلاؽ و الجماؿ عند سانتي     
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 :خلاق و الجمالثنائية ال / ولالمبحث ال 

د كؿ مف ىيجؿ و سانتيانا ارتباطا وثيقا نترتبط فمسفة الفف و الجماؿ ع
واضحا عما ىو عميو عند  بالأخلاؽ لكف ىذا الربط عند ىيجؿ يختمؼ اختلافا

ية عكثر واقأيتجاوز مثالية ىيجؿ في الربط ليجعميا  أف لأف سانتيانا حاوؿ ،سانتيانا
و ىذا ما سنبينو مف خلاؿ العناصر  ،خلاؽ و عمى مستوى الجماؿعمى مستوى الأ

 التالية:

 .عند ىيجل المثل العميا والجمال الفنيأولا/ 

 المثل العميا:/ 1

ىي أف يكوف الشكؿ الخارجي ىو التعبير عند ىيغؿ  (ideals)المثؿ العميا
ادراج الوجود  لا عندما يعيدإالمثاؿ لا يظير طبيعتو الحقيقية  لأفعف النفس 

عميا المثاؿ مطابقة بحيث تغدو الظاىرتية الخارجية وقد ج، الخارجي في الروحي
تمة مف كذ أف المثاؿ يشكؿ مف الواقع المستنبط كإ .1ىذا الأخيرلمروح كاشفة 

بحيث أف المثاؿ يبتدئ مف الداخؿ ثـ يظير في  ،الخصوصيات والمصادفات
المضموف الجوىري يظير خارجيا  أف أي، كؿ الخارجي بمظير الفردية الحسيةالش

 لا يبقى حبيس ىذه الفردية الذاتية. ومف خلاليا 

وعمى ىذا نجد الكثير مف الموحات الفنية التي تحاكي الواقع العيني بدقة 
الوجو فقد رسـ العينيف و ، وير رافياؿ لصورة السيدة العذراءمثاؿ ذلؾ تصمتناىية 

                                                           
 .253ص، مدخؿ الى عمـ الجماؿ فريدريؾ ىيغؿ : -1
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ر عف عمؽ الحب السعيد النابع مف عمؽ فقد عب   ،والأنؼ والفـ فيو تصوير عميؽ
 (schiller) النفس والروح والمشاعر القوية ليذه المرأة وىذا أيضا مثمو شيمر

لى بمد إويدعوا  ،صراعاتالليـ بيعرض فييا الواقع الأو " المثال والحياةبقصيدة "
وىذا البمد ، جميؿ ساكف وىادئ وىو بمد المثاؿ والأرواح المتعذر عمييا الحياة 

 .مف المؤثرات الخارجية لمطبيعةتنبع  و التي متحرر مف الروابط التي تبقي عميو
لأنو منفصؿ  ،وعميو فالمثاؿ يرتقي الى مستوى أعمى مف الكمية والاستقلاؿ الذاتي

وىذا يعني أف كؿ ما يميز المثاؿ ىو  ،شتات وتبعيات الحياة الواقعية الطبيعية عمى
تبدو  وىكذا " ويصبح كؿ تمثيؿ لممثاؿ ىو تعبير عف الروح المطمؽ .اليدوء

وجود منعتق من المتناىي ومشروط ، الفردية الذاتية مرتبطة بوجود معين 
الذات الفردية قد ارتبطت يعني أف  .1ومحقق بدوره لتوافق حر مع داخل النفس"

ىذا ما رفضو سانتيانا كما بينا سابقا إذ يريد لمجماؿ ، و بوجود أخر وجود اللامتناىي
و لا مانع أف يكوف الواقعي مثالي فالمثالي عند سانتيانا ينطمؽ  .أف يكوف واقعي

مف الواقعي عمى عكس رؤية ىيغؿ التي تجعؿ مف المثالي ىو النموذج الذي يرتقي 
 لجماؿ.إليو ا

 :(artistic beauty) الجمال الفني /2

ونتيجة لمقصور الموجود في الجماؿ الطبيعي عمى المثاؿ الجمالي ظير الفف 
كان جمال الفن ىو  الحقيقة وبيذا "و  الجمالية اللائقة عطاء الوجودإالقادر عمى 

لاحتياجات فمسفتو بدأ ىيغل ميالا اموضوع اىتمام ىيغل وتبعا لمزاجو ىو و 
                                                           

 .253ص،  فريدريؾ ىيغؿ : مدخؿ الى عمـ الجماؿ -1
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وليذا ، منا أعمى أشكال المطمق أو الروح لاعتبار ذلك الجمال الذي نبدعو
ف الجماؿ إوعميو ف . 1بالضبط يضع ىيغل جمالا لطبيعتو خارج اطار جماليتو"

ىو نفسو الفكرة وىو يخرج من دائرة الذاتية ليدخل التعين " عند ىيغؿ ينالف
فأساس كل ما ىو موجود ىو مبدأ روحي يسميو ىيغل الفكرة  .الواقعي
ذ أف ىذه الفكرة التي تخص الذات يجب أف يكوف ليا تعيف واقعي إ .2المطمقة"

بعيدا عف كؿ تجريد يعني المبدأ الجوىري لفكرة الجماؿ ىو أف يكوف موضوع 
 ة.تجسيد تمثاؿ أو رسـ أو مقطوعة موسيقي حسي يمكف ادركو بحواسنا مثاؿ :

 ومنو فالفف الجميؿ لا بد أف يكوف موضوع خارجي تتجسد فيو الفكرة واقعيا
لكي يصبح جميلا يجب أف يدركو  ءفالشي ،حتى تدركو الحواس ثـ يدركو العقؿ

ولا ترتقي  ذا كانت ىذه الفكرة ناقصة.ا  و  ،العقؿ والروح حتى يصبح جميلا بالفعؿ
وعمى ىذا يرى ىيغؿ أف  ،الحقيقيلا يمكف أف تجسد لنا معنى الجماؿ و الى مستوى 

الفكرة الحقيقية والواضحة بذاتيا وحدىا التي يمكف أف تولد الشكؿ الصحيح 
فالفكرة بوصفيا جماؿ فني ليست ىي الفكرة التي يفترضيا  ،والمناسب لمثاؿ الجماؿ

 نما ىي الشكؿ المتجمي في الواقع العيني.ا  و  ،المنطؽ المجرد

 اذإذ لـ تتجسد بعد بينما إوعمى ىذا فالفكرة ىي حقيقة مطمقة في ذاتيا 
 ى الوجود الواقعي الذي يجسد ػػػػػػػػػػػػلإتجسدت ىذه الفكرة في شكؿ فني أصبحت أقرب 

                                                           
 1985، بيروت، محسوف الثقافيةمنشورات ، محمود شفيؽ شيا، ترجمة ،نوكس: النظريات الجمالية -1

 .103ص
 14ص، غادة المقدـ: فمسفة النظريات الجمالية -2



و النزوع الى تجديد فلسفة الفن و الجمال عند هيجل سانتيانا                     الفصل الرابع               

 

 
165 

ىيغؿ ىو          وعميو فالجماؿ عند ،ويكشؼ الفكرة بوصفيا تمثيلا لمجماؿ الفني
أما صورتو  ،فن ليس سوى الفكرةالتجمي المحسوس لمفكرة فمضمون ال "

يعني لا بد مف وجود تطابؽ بيف  .1ص في تصورىا المحسوس والخيالي"خفتتم
 الذي تصور العقميموىذا التطابؽ موافؽ ل، فكرة وشكميا باعتبارىا واقع عينيال

وعمى ىذا فميمة الفف ىو أ ف يجعؿ مف كؿ وجو مف  ،الجماؿ الحؽيحقؽ بذلؾ 
يعني أف الفف يجعؿ مف النفس والروح لا  اوىذ .2بعاد جمالية متعددة أذو  وجوىو

ية مف أفعاؿ شكاؿ الظاىرتيئة جسـ فحسب بؿ تظير في جميع الأتظير في ى
 يكوفيعني أف تمثيؿ النفس في العمؿ الفني  ،شياء الأخرىوأحداث وغيرىا مف الأ
 .لا متناىي و مطمؽ 

ية بؿ لو حقيقة أعمؽ فيو يحقؽ وعمى ىذا فالفف ليس حقيقة بسيطة وسطح
ؽ يحقتوىذا مف شأنو  ،التوافؽ بيف الداخؿ والخارج أي بيف الشكؿ والمضموف

وبذلؾ فالفف يعيد ما ىو مدنس وناقص الى الوفاؽ مع مفيومو  ،التوافؽ مع الذات
فالفف ينزع كؿ الشوائب الطبيعية  ،الحقيقي المطابؽ لمواقع حتى يخمؽ المثاؿ

وجود محدود ويصور الطابع العاـ لمشخص وخواصو الروحية الخارجية وكؿ 
لأنو نابع مف الذات  ،وعميو فالجماؿ الفني أسمى مف الجماؿ الطبيعي ،الدائمة

تالي كؿ ما يأتي مف الروح بطبيعة الحاؿ أسمى الوب ،الداخمية أي أنو نتاج الروح
 مما ىو موجود في الطبيعة الخارجية.

                                                           
 ، القاىرةدار المعرفة الجامعية، الحسف الجمالي والتذوؽ الفني عبر العصور :عمي عبد الله المعطي -1

 ..125ص، 2005
 .250ص، فريدريؾ ىيغؿ: المدخؿ الى عمـ الجماؿ -2
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الروح فيو  تماؿ مبدع وناتج عف العقؿ المتزف الذي تألقوعميو فالجماؿ الفني ىو ج
ؼ عف عمؽ الروح تالي لا يكشالوب ،في حيف جماؿ الطبيعة ناقص وغير مكتمؿ

فيذا الأخير يصدر تفوقو لكونو صادر عف  ،وؿ لمجماؿ الفنيالتي ىي اليدؼ الأ
مثل  يتعذر أن نممس حقيقة الجمال في أدنى صور الطبيعة الجامدة وقد الروح "

وكذلك لا يمكن أن نستشف الجمال في الموجودات الطبيعية ذات  ،كتمة حديد
ولعل الجمال يبدوا أكثر وضوحا في النبات  الشمس والكواكب النظم الرتيبة مثل :

والمر الذي ينعدم وجوده  .ففي النبات تظير الوحدة الغائية بين الجزاء والشكل
لى النبات ثم إوكمما ارتقينا درجة في سمم الموجودات من الجماد  ،في الجمادات

 .1"كمما بدأ الجمال أي المطمق أكثر تألقا ووضوحا ،الحيوان فالإنسان

مختمقة لمجماؿ أكثر روعة  نساف يبدع ويخمؽ أشكالا وصوراف الإأوىذا يعني 
ف كانت ىذه الفكرة بسيطة ا  حتى و  ،مما ىو موجود في العالـ الطبيعي لاواكتما

وعمى ىذا فالجماؿ ، وعقؿ الانسافبداع الروح إلمغاية فيي أكثر جمالا لأنيا مف 
نكار شرفو وعمو مرتبتو عمى الجماؿ إيتعذر نو إف ،الفني مداـ مف انتاج الروح

لة الروح صار بالفعل المقو  والروح ىي غرض الفمسفة حيث يقوؿ ىيغؿ" الطبيعي.
عمى الربط  يرفض سانتيانا ىذا التصور الييغمي القائـ.2"الم لحممة نسق الفمسفة 

و المطمؽ لأف الجماؿ في نظر سانتيانا ذوؽ ذاتي يختمؼ مف  بيف الجماؿ و الفكرة
 فرد الى فرد، ولا شأف لو بعالـ الحقيقة المطمقة.

                                                           
 .44ص ،فة الجماؿفمس محمد أبو الرياف : -1
2
 .27لوجيا الروح،صومينو نف  ىيغؿ: _  
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 تيذيب الخلاق:/ 3

ى للإنساف فيو قادر عمى أف يتصد  ب السموؾ الغريزي يلى تيذإيسعى الفف 
مف ناحية  بنفسو الفردفي سمو  تتمثؿ لمفف ضرورة أنو يعتبر ىيغؿو  ،ليذه الأىواء

ن العمل الفني لا إ أخلاقو ويصبح ساميا بعيدا عف الشيوات والغرائز حيث يقوؿ "
بد أن يكون ذا مضمون أخلاقي فالفن يحتوي عمى شيء سام بحيث يصدر عنو 

 .1قي قادر عمى تشجيع الروح والنفس في الصراع مع الىواء"مفعول أخلا

فالفف يصبح أكثر سموا  ،محاربة العواطؼ والأىواءفي  سيـ الفف يىكذا  و 
 وروعة لأنو ينشد ىدؼ روحي ولو دور في تعميـ وتيذيب أخلاؽ الشعوب.

فالفف  ،سعي نحو جعؿ الأمور غير غامضة أماـ الناسالميمة الفف ىي و
وما يبعث السعادة وما يحقؽ ، قائؽ نحو كؿ الأشياء خيرىا وشرىاىو ادراؾ لمح
 مظواىر من المظير ليحرر المحتوى الحقيقي  وعمى ىذا فالفف " ،الضرر والنفع

 .2ويعطيو أسمى واقعية وقد تولدت الروح" ،الخداع الخاص بيذا العالم الانتقالي
واعطاء الحقيقة كاممة بعيدة عف كؿ زيؼ  لى بيافإلى الفف يسعى إوبيذا نخمص 

و كشؼ  ءالطرؽ التي تعبر عف حقيقة الأشياأحد  تالي فالفف يعتبرالوخداع وب
الزيؼ فييا فيو يقدـ للإنساف أعمى درجات الفيـ حتى يستطيع معرفة وادراؾ العالـ 

خرى يتناقض ىذا التصور مع تصور أمرة  .تناقضاتوكشؼ عف الالخارجي و 
  الذي يعتبر المذة و الشيوة جزء مف الجماؿ.سانتيانا 

                                                           
 .53ص، فريدريؾ ىيغؿ : المدخؿ الى عمـ الجماؿ - 1
 .40ص ،فمسفة الفف الجميؿ مجاىد عبد المنعـ :  - 2



و النزوع الى تجديد فلسفة الفن و الجمال عند هيجل سانتيانا                     الفصل الرابع               

 

 
168 

 أنواع الفن عند ىيغل : ثانيا/

 نواع و تتمثؿ في :أقسـ ىيغؿ الفف الى 

 :(symbolic art)الفن الرمزي/ 1

الى ثلاثة مراحؿ رئيسية ىي الفف الرمزي والفف الكلاسيكي  قسـ ىيغؿ الفف
وأخير الفف الرومانسي وىذه الأنواع تحتوي عمى شروط جمالية مف الناحية الفنية 

وىذه الفوارق وتختمؼ في بعض النقاط مف ناحية الفعالية أو الحيوية والتجريد "
لرمزي المرحمة التي فف اويمثؿ ال ".1نفسيا ىي التي تحدد قيمة كل فرع عمى حدة

و يظير  .لجميؿا عف عالـ الحسي كتعبير حرالت فييا الفكرة في الخروج الى بدأ
الفن الرمزي  ويتضح دوره عمى النحو التالي " .ف الروح تسعى للاتحاد بالواقعأ

ويحدد ىيغؿ  .2لى تحقيق الاتحاد بين المدلول الداخمي والشكل الخارجي"إيسعى 
يمثل الرمز بالمعنى الذي نعطيو ىنا ليذا المفظ بداية من بحيث " موقعو ومفيومو 

لفف الرمزي ا و ىدؼ .3الفن سواء من وجية النظر المفيومية أم التاريخية"
رغـ ما  ،العجز الذي يصاحب الفكرة ويمنعيا مف تعييف ذاتيا بكؿ حرية تصوير
فالجانب المادي ، رةىذه الفك ظيارإليو العمؿ الفني لممحاولة الدائمة الى إيسعى 

 يطغى وتبقى مجرد دلالة بسيطة تتمثؿ في الرمز.

                                                           
 .114ص ،الجماؿالمدخؿ الى عمـ فريدريؾ ىيغؿ:   -1
 .9ص، 1979،بيروت،  ، دار النيضةترجمة :جورج طرابيشي، الفف الرمزي  : فريدريؾ ىيغؿ -2
 10ص المصدر نفسو، -3
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 ،وعندما لا تتمكف الفكرة مف السيطرة عمى الواقع يأتي الرمز لكي يعبر عنيا
ذ المعنى إالعمؿ الفني معنى وتعبيرا يجعمو قابلا لصفة الجميؿ الفني  يحمؿ بيذاو 
والرمز دلالة ، الصورة الحسية ينما التعبير يشكؿب الموضوع أو المفيوـفي تمثؿ ي

فالعمؿ الفني  .1مستترة علاقة  ىيغؿفالعلاقة بيف الموضوع والتعبير كما يراىا 
لا فكرة مضمون غريب عنو تماما ولا إلا يوقظ فينا بالحرى  " عند ىيغؿالرمزي 

ومثؿ ىذه العلاقة بيف الرمز والموضوع الخارجي لا  .2جامع عمى الاطلاق بينيما"
 ويعترؼ، الأسد لمقوة أو الثعمب لممكر برمز فيي أشبوتكوف ظاىرة عمى نحو تاـ 

الفن الرمزي غير ممزم بأن يجعل من الدلالة الخارجية مطابقة  " بأن ىيغل
في لمعمؿ الجمالي بالنسبة ىذا الأمر عمى أنو ناقص ىيغؿ ويعتبر  .3لمموضوع"

حتى واف كانت غير واضحة  ،حيف أف ثمة علاقة بيف الفكرة ومدلوليا الخارجي
 موجودا ولو نسبيا. فييا مفيوـ الجماؿ يكوف فيي تعبير عف واقع وعف عالـ وقد

لكف لـ  ،و سعت الشعوب القديمة ىي أف تصؿ الى ادراؾ الروحي والكمي
فكاف الرمز ، درة العقؿيستطيع العقؿ البشري ادراؾ ذلؾ المطمؽ نظرا لعدـ مق

بأشكاؿ محدودة فمثلا ادراؾ معنى الله لبعض الديانات القديمة بمظاىر طبيعية 
 .مؽػػػػمختمفة فتح مجاؿ لصورة مف الوعي العقمي لفيـ المط

 

                                                           
 11ص، فريدريؾ ىيغؿ : الفف الرمزي  -1
 11ص، نفسو المصدر -2
 .13ص، نفسو المصدر -3
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خر في شكؿ مباشر وبسيط فسيا مف خلاؿ الآن ؾت الفكرة تدر أدػػػػػػػػػػػػػػػػوب 
بدأت الروح كفكر تخرج في تعبيرات جمالية  وىنا، يختمط فيو المطمؽ مع الجزئي

مف مثؿ الفف الرمزي ومجرد ىذا التخارج يعني المطمؽ الذي بدأ يبث نفسو في 
 الوجود.

لا معقول وبدون  ءشيوكأنو لكف المطمؽ في ظيوره الحسي يظير الفف "
لى فيم إن كانت صحيحة فيي تحتاج ا  ىدف المر الذي يجعل أحكامنا الجمالية و 

فقديما مثلا كاف اليوناف يكثروف مف  .1لتمك العلاقة المتحققة بالرمز"دقيق 
لكف يحمؿ تصور  ،القصص والخرافات بشكؿ يبدو عشوائي لا رابط فيو ولا معنى

ولقد صورت أيضا الديانات القديمة ، وىو كبير الالية كموضوع خارجي لأفكارىـ 
وكذلؾ الرمز المتحقؽ في  ،ةالله متمثلا في مظاىر طبيعية مثؿ النور الشمس والقو 

 ايزيس وأبو اليوؿ. الديانات القديمة والمتمثؿ في الالية 

و شكؿ الفف الرمزي مرحمة ميمة في تموضع المطمؽ وتجسيده وظير الجميؿ 
 لييةير عف الحقيقة الإعبر كؿ الديانات والمعابد والقصور والشعر كوصؼ وتعب

أف المطمؽ أصبح  حيف في ،الحقيقة واليدؼ مف الفف الرمزي ىو الوصوؿ الى ىذه
يغدو المطمق " ىيغل وىنا يقوؿ ،شكؿ يتعيف في الواقع والعالـ الحسي مظير و

 ومف ىنا سوؼ ننطمؽ لدراسة الفف الكلاسيكي. .2"لول مرة عينيا

 
                                                           

 .19ص، الفف الرمزي ىيغؿ :فريدريؾ  -1
 .73ص، نفسوالمصدر  -2
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 :(classical art )الفن الكلاسيكي /2

كاف الفف الرمزي يفصؿ بيف المضموف والتمثؿ الحسي لو الأمر الذي جعؿ 
أف الفكرة لـ يتمف تحققيا كواقع جميؿ، الأمر الذي أدى الى النقص في العمؿ 
الفني عمى اعتبار أف الفف يقوـ عمى أساس الربط بيف الفكرة وشكميا الخارجي مما 

لى إلى تجاوز مرجمة الفف الرمزي لـ يحقؽ ىذا النوع مف الفف الأمر الذي يدعونا ا
لى إلقد دفع الفن الكلاسيكي بتطور مفيومو  "ىيغؿالفف الكلاسيكي حيث يقوؿ 

المدى الذي يستطيع معو أن يمثل الفكرة أكمل تمثيل في شكل فردية روحية 
وىنا يفقد العالـ الخارجي استقلاليتو  .1متوافقة أتم التوافق مع واقعيا المادي"

ف المضموف إو مف جية أخرى ف ،لممفيوـ الذي يعبر عنو ويصبح شكلا لوبالنسبة 
يظير مف خلاؿ الشكؿ كواحد فقط ودوف أية اشارة لمثنائية أو التعارض المذيف كانا 

في  ىيغؿ وفي ذلؾ يفصؿ. 2عجز القسـ الأوؿ مف الفنوف وىو الفف الرمزي سبب
ية الجوىرية المخاطبة الفن الكلاسيكي حقق ىذا الاتحاد بتمثمو الفرد " أف

 شكؿ الفردية الجوىرية برزت فأصبحف الروح التي ىي تأوىذا يعني  ".3ناحساسيت
يختفي فييا ذاؾ التفاوت والتناقض بيف كؿ ما ىو عقمي وما ىو و ليا وجود حسي 

وتمؾ ىي طبيعة الفف الكلاسيكي الذي يصور الله كروح مطمؽ في شكؿ  ،مادي
 نساف كواقع ممموس ومدرؾ.إ

                                                           
 .8ص، فريدريؾ ىيغؿ : الفف الرمزي  -1
 .81ص، تاريخ الفمسفةأسس النقد الجمالي في  عبد الكريـ ىلاؿ خالد: -2
 .9ص، الفف الرمزي  ىيغؿ:فريدريؾ  -3
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تحقيؽ التناسب بيف المفيوـ والواقع ولـ  أي وىذا كاف ىدؼ الفف الرمزي 
الا بإلغاء الكيفية العاجزة التي قد يحتوييا الرمز والتي تبعدنا عف  ىذا يتحقؽ
 اليدؼ.

توافق بين الفردي من جية وبين الجانب الجوىري  أما الفف الكلاسيكي فيو "
ىنا و  ".1الجسماني من الجية الثانية من الطبيعة الروحية والجانب من التظاىر

   نجد الوفاؽ بيف الواقع المادي والفكرة مثؿ فكرة الله تمثؿ العمؿ البشري الممموس
وأصبح ىناؾ توافؽ بيف المضموف  ،فمـ تعد فكرة الله بعيدة المناؿ بؿ جسدت

 والواقع.

بداع نساف موضوعا لو فانطمؽ الإصبح الإأوىنا كتعبير عف الروح المطمؽ 
بين ، التطابق الحر بين الشكل والمفيومفن  الفني بما جعؿ الفف الكلاسيكي "

ويتمخص ذلؾ كمو عندما عرؼ الفف الكلاسيكي بأنو " الفكرة وتظاىرىا الخارجي". 
 .2مضمون تمقي الشكل الموائم لو مضمون حق، متجسد في مظيره الحقيقي"

الفف أصبح جميلا بكيفية ابتعدت واقعي و  تعبير فالفكرة أصبحت شكلا والله أصبح
 و يظير.3"ينتصب ىنا مثال الفن في كل واقعيتوفالنتيجة مؤكدة " ،عف الفف لمفف

 خر الذي أصبح ىو في حد ذاتو.محوظ بيف الشكؿ الذي تلاشى في الآمالتوافؽ ال

                                                           
 .38ص، 1980، بيروت، دار النيضة ، جورج طرابيشيترجمة ، فف الرسـ  ىيغؿ :فريدريؾ  - 1
 .135ص، ىيغؿ :المدخؿ الى الجماؿفريدريؾ  - 2
 .135ص نفسو: المصدر -3
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بصفة نساني مثالا عف الفف الكلاسيكي لأنو يمثؿ "تخذ ىيغؿ الشكؿ الإوأ
المفيوم فيو الشكل الوحيد الذي يظير فيو المفيوم ويتجمى دون أي عامة تطور 
 انساني تمثلا تامذا تمثؿ الشكؿ الإإلا إفالروح لا تخرج لمواقع  .1شكل أخر"
بحيث يتحقؽ الجماؿ ويتألؽ  ،نسافالحؽ ىو عندما تكوف العينة ىي الإوالمضموف 

فيو الترابط و  ،ت كمالابصورة مثمى ولقد اخترنا الانساف لأنو ىو أكثر الكائنا
لى الوعي الكافي الذي يمكنو من السيطرة إيفتقد " الذي الحيوافمقارنة بوالانسجاـ 

صالح لأف النساف ىو الكائف الحر والإ .2الحرة عمى حركتو في الزمان والمكان"
 يذا الوعي.ل فإنو فاقدأما الحيواف  ووعيويكوف موضوعا لمجماؿ لمعرفتو 

نساف وعي متطور يحقؽ ذلؾ التسامي الى حد يجعؿ منو مثالا حقيقيا والإ
ى ذلؾ الى القوؿ أف لمجماؿ، وقد أد   اموضوعيكوف تالي اللمتخارج العيني لمروح وب

اعتمادا و ذلؾ  .3الاليية والانسانية :الفف الكلاسيكي يرتكز الى وحدة الطبيعتيف
والتصور المسيحي  ،شكؿ بشريفي التي صورت  لية في الفكر القديـ عمى الآ
الذي  وفف النحت ىو النموذج الكلاسيكي نساف.في الإ لوعمى فكرة ظيور الاالداؿ 

أشكاؿ مختمقة تتصؼ تصويره عمى ىيئة تماثيؿ و  تجسيد الله و تـ مف خلالو
وكان ذلك تمثلا واضحا لمجميل حيث  لية "وىي صفات لعالـ الآ ،تابة والسكينةبالر  

 .4العالم وانبث فيو"ظير الله الى 

                                                           
 .136ص، المدخؿ الى عمـ الجماؿ: فريدريؾ ىيغؿ -1
 .136ص نفسو: المصدر -2
 .139ص :،نفسوالمصدر  -3
 .146ص المصدر نفسو: -4
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فالجميؿ قد تمثؿ في ىذه  ،الجمالي الييغمي معيارالوما دمنا نريد أف نحقؽ 
 المرحمة مف الفف عف طريؽ التطابؽ بيف المفيوـ وشكمو أو بيف الروحي والواقعي

ع الوصوؿ مـ يستطفأما الفف الرمزي ، فيو معيار الجماؿ عنده نسافبيف الله والإ أو
طابع التمثؿ الواقعي رومانسي قد يخرج الجماؿ مف بينما الفف ال، لى ىذه المرتبةإ

 وىذا ما سنبينو في الفف الرومانسي. .والحسي بحثا عف ميداف الفكر وحده

 :(romantic art) الفن الرومانسي /3

وىذا  ،مضمونو مع شكمو الخارجي تطابؽقد  بأنو الفف الكلاسيكي لاحظنا في
لكف الروح ىنا لا تناسب أي شكؿ بحيث تريد ، الجماليالتطابؽ يتوافؽ مع البعد 

الجانب  فيو ويبقى الشكؿ الكلاسيكي يتفؽ ،أف تعود الى عالميا الخاص بيا
وىكذا فالفف الكلاسيكي  ،الخارجي بالمضموف والروح تبحث عف عالـ خاص بيا

لكي تكوف ىناؾ مرحمة أخرى مف الفف ألا وىي الفف  ،مف عيوبو ىذا الاختلاؿ
تعمقت الفكرة ذاتيا عمى أنيا روح مطمق رومانسي الذي تعود فيو الروح بحيث" ال

 .1"لم تعد مقتنعة بأية علاقات شكمية ،وأنيا الشي في ذاتو ولذاتو

فالفف الرومانسي ىو خروج  ،حرر مف الشكؿتالروح ت أخذت ففي ىذه المرحمة
الخاصة بو  كلاىما لو صفاتو، و فالروحي مستقؿ عف الحسي عف العالـ الحسي

ن تصورنا ليذه الوحدة يجب أن يكون مفيوما من وجية أ "الى  ويشير ىيغؿ
ي مغيبحيث لا يختمط المر بينو وبين التمازج الكيمياوي الذي  ،نظر محددة

                                                           
 7ص، فف الرسـ  ىيغؿ : - 1
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 .1الخواص الرئيسية لمعناصر المتحدة لينتج مركبا جديد مختمفا عنيما معا"
فقد  فلا يحؿ محؿ الحسي كفكرالروحي يحافظ عمى مكانو  فإفوبطبيعة الحاؿ 

صؿ الى مرحمة يلكي  كلاسيكي بعيدا عف العالـ الواقعيانسحب في مرحمة الفف ال
 .نعبر فيو عف ىذا الانشطار وانفصاؿ الفكرة عف الواقعلالفف الرومانسي 

لذلؾ نجد أف الفنوف  ،حيث يعتبر ىذا الواقع معنى مف معاني المعاناة والألـ 
 الرومانسية ىي تصوير لممشاعر والأحاسيس القاسية والمؤلمة.

أصبح ربانية، و الفف الكلاسيكي يعبر عف اليدوء والسكينة في روحانية و 
التعبير المميز ليذه المرحمة مشوبا بالتناقضات والصراعات المختمفة لحياة 

مف ىي و  ،المغة والمحف والموف وكذلؾ تنوعت وسائؿ التعبير فصار ىناؾ .2الانساف
 ليذا الفف. المجسدة أىـ العوامؿ

وىكذا يصبح القبيح في المرحمة الكلاسيكية تعبير عف الجميؿ بأدؽ تفاصيمو 
لكونيا  جمالي مظير النقية و ىي فالدموع والمعاناة ىي تعبير عف تمؾ الروح 

تحمؿ التناقض الفكري مثؿ "اليناء في الألـ" فتعني أف الروح تتغمب عف كؿ 
 حياة فيذه المشاىد تحرؾ المشاعر مف ناحية الجمالية.الالعراقيؿ التي تواجييا في 

 .وبيذا يصبح الفف يعبر عف التناقض ليذه الروح واضطرابيا

                                                           
 .27ص، مدخؿ الى عمـ الجماؿ ىيغؿ : - 1
 .99ص  المصدر نفسو: -2
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يتجاوز بمضمون الفن الرومانسي  أما في الفف الرومانسي يقوؿ ىيغؿ " 
توضع الفكرة المنتمية الى الروح موضع التعارض مع  ،تعبيره الفن الكلاسيكي

 .1الحسي"

نساني الى وعي حر بتمؾ المضموف مف تجسيد واقعي لمشكؿ الإوىنا يختمؼ 
ففي ىذه الحالة مثلا تجاوز الوحدة المباشرة  حي،فمثلا الانساف يعي كونو الوحدة 

مجال الفكر في يتم  وىكذا فالتعبير ىنا " لخمؽ وعي ذاتي خاص بالروح أو بالفكرة
 .2"دون سواه وتكون التعبيرات الفنية والجمالية متعمقة بما ىو روحي وحسب

وىذا مف بيف الأسباب في أف الموسيقى والشعر يشكلاف مجاؿ خصب 
ير الجانب الروحي عمى أنو أوضاع روحية متحررة غريبة تعبر عف ويظ ،لمحرية
 وىي كميا أىداؼ في حد ذاتيا.   وعيو ىدؼ 

يف يشكؿ وبالمقابؿ فالد، يدؼ كشكؿ مف أشكالياالتخمؽ  التي فالفنوف ىي
عف الفف   عبر فنجد ىيغؿ يستخدـ الديف كونو ،نسانيةمجاؿ خصب لجميع القيـ الإ

في أف  يظير الفف كما عبر عنيا الفف الكلاسيكي ومرة ،لوىيةفي تجسيد معنى الأ
   الديف المسيحي تصور المطمؽ منفصؿ عف العالـ كما نجده في الفف الرومانسي 

ديانة الفن  بعض التعبيرات المأخوذة عف ظاىريات الروح مثؿ " ىيغلورد عند و 

                                                           
 .138ص المدخؿ الى عمـ الجماؿ: ىيغؿ -1
 140ص المصدر نفسو: - 2
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لفن عموما تحت بالإضافة الى أنو استخدم ا ،ديانة الجمالية ،ديانة الطبيعة
  .1مفيوم الجميل"

ففي المرحمة الأولى  :ويتـ الانسحاب في الفف الرومانسي عمى ثلاثة مراحؿ
طبيعة الرسم أنو يخمق شكلا خادعا يظير تقاسيم و  يبدأ الروح بالخروج وىو "

والبصر ىو  ؽ البصريفالرسـ يركز عمى الصورة عف طر  .2أبعاد ليست حقيقية"
 الحسي. ءالشي دراؾلإوسيمة 

وىي طبعا تتعامؿ مع  وتقوـ الموسيقى في النياية بنفي المكاف بشكؿ كمي
فالفف ىنا يتخذ الفكر مجاؿ خاص بو. لكي يكتمؿ الفف في ثوبو ، حاسة السمع

بداع فني ليس تمؾ التصورات الذىنية ىي خمؽ لإ حيث يجعؿ ،الأخير في الشعر
وبيذا ، النياية الفكرة  عف طريؽ الصوت بؿ عف طريؽ الكممة التي تشكؿ في

وتعد الكممة في ىذا  " والشعر يحاوؿ أف يعبر عنيا ،الفكرة لدييا مجاليا الخاصف
وذلؾ دوف أف يكوف أي  .3طار تعبيرا خارجيا عن داخمية الروح العائد الى ذاتو"الإ

 ربط مشروط بيف الواقع الحسي.

مراحؿ الأيف ىو المعيار الجمالي في  : د أف أطرحو ىناوالسؤاؿ الميـ الذي أو  
 ؟ىيغؿالثلاثة التي وضعيا 

                                                           
 .416ص، 1970،القاىرة، لمطباعة والنشردار مصر ، ىيغؿ والمثالية المطمقة  زكريا ابراىيـ : - 1
 .663ص، يس: فمسفة ىيغؿتولتر س  - 2
 .424ص،  ىيغؿ والمثالية المطمقة :زكريا ابراىيـ -3
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ممنا كمحدد لاسيما الفف الذي ت نو مف الصعوبة بمكاف تحديد معيار ثابت وإ
ف الفف تلاشى خاصة في المرحمة الأخيرة كتمثؿ حسي أو ، عنو كالرومانسي مثلا

عؿ مف الفكرة جبحيث  ،ف الجماؿ ىو جماؿ الفكرة طبعاأولقد اعتبر ىيغؿ  .لو
 .حقيقة والحؽ جمالا

لا عندما نضفي عميو طابع روحي عمى مختمؼ إوالجماؿ لا يتحقؽ  
في اطار  ةالفكر  يخرجوعميو فالجميؿ بالنسبة لمشكؿ الكلاسيكي  ،التصورات الفنية

ولـ يكف الجميؿ بقدر التصالح بيف الفكرة ومضمونيا بؿ ىو سمو  ،حسي ليا
 الروح الثابتة.في الشكؿ مف علاقات  الذي تموضعوتعالي ورحابة المعنى 

معيار حقيقي و جديد حيث أصبحت أسموبا  شكؿويمكف اعتبار الفكرة 
ويمكف  ،جماؿ طالما ىي ظاىرة تعتمد عمى ذاتيا خاصة في الفف الرومانسيلم
الجماؿ ىو عندما تختفي  يغيب فيياوالحالة الوحيدة التي  ،دراكيا كحؽ أو حقيقةإ

 راء الحسي وعالـ الواقع.الفكرة و 

بحيث اعتبر  ،و حصر ىيغؿ في الفف الكلاسيكي تواجد حسي لمفكرة في الواقع
ولا جماؿ في حقيقة  ،الشامؿ لمجماؿ أولى في فيـ التصورالجماؿ الطبيعي مرحمة 

ف المطمؽ في أو اعتبر ىيغؿ  ،مصدر الأساسي لوالالأمر دوف اعتبار الفكرة ىي 
لا الفكر إمناسب لمتعبير عنو الولا يجد مجالو  ،ىو جميؿمرتبة عميا مف حيث 

 فكيؼ يمكف أف يكوف الجميؿ محددا بالتجسيد المادي؟ .مجاؿ الحرية
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ىي رؤية فييا انسجاـ ، ا ىيغؿ في المراتب الثلاثة لمفف ميف الرؤية التي قد  إ
التصور  يبقىو  ،بحيث تكوف الفنوف الكلاسيكية ىي التصورات الأقرب لمشاعرنا

ذه وذلؾ لأف ىيغؿ  جعؿ مف ى، ف بالفكرة كتصور مطمؽ صعب المناؿخر مقتر الآ
الشكؿ كتظاىر  عف التوثيؽ بيف الروح كمفيوـ والمرحمة ىي الأمثؿ في التعبير 

 الروح. هخاص ليذ

لكف  ،يكشؼ طبعا ىذا التحميؿ نوعا مف التناقض في الفكرة حوؿ الجميؿ
 تناقض. في النياية  وىيغؿ لكن تناقض جدلي لو ماي يبرره عند

ويكمف ىذا التناقض في أف الجماؿ لا بد أف يكوف عينيا وأف الفكرة في 
في  ،مطبيعة الحرةلمفيوميا العاـ لا بد ليا مف تخارجات عينية كنشاط حر مجسد 
بعيدا عف العالـ  حيف أف الفكرة لا تنسجـ في عالميا الخاص الذي ىو الحرية

 عض أنو لا يوجد شيء مجرد عنده. والوقت الذي يعتقد البفي  الحسي والخارجي
تخمص مف كؿ رواسب الواقع تلا بعد أف إىيغؿ لا يرى الحرية شيء جميؿ 

والمادية بدليؿ أف الحرية تتحقؽ في الفف الرومانسي أكثر منيا في الفف 
 وفي الديف أكثر منيا في الفف وفي الفمسفة أكثر منيا في الديف. ،الكلاسيكي

 نحن نعطي كممات أفلاطون كامل دلالاتياوفيما يتعمؽ بجماؿ الفكرة يقوؿ ىيغؿ" 
نما الجمال بابتدائنا ا  يجب البدء لا بالمواضيع الخاصة الموصوفة بأنيا جميمة و و 

 .عنده ىو الفكرة وأف الفف عنده أف الجماؿ  و بيذا يعتبر ىيغؿ .1"بالفكرة

                                                           
 .21ص، مدخؿ الى عمـ الجماؿ  ىيغؿ : -1
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فالفف ىو  فييا جزئية الجماؿ محددةتظير و  ،ىو الذي يمثؿ أشكاؿ وتفرعات ليا
ولـ يحدد أي نوعا مف الفنوف بما فييا حتى الفف  ،للأفكارالتناقضات المختمفة 

 الكلاسيكي.

الييغمية معتبرا  الجماليات الحداثيةمف ىنا ينطمؽ سانتيانا في تفسير ووصؼ و 
     جسيدتىى جماليات الحنيف، وىى تتيح إبراز مالا يقبؿ الو  ةيسام يقاتطساياىا إ

 .و ينفي المذة 

كما يعتقد  وضع الفيمسوؼ في ليس الحداثيإف الفناف أو الكاتب ما بعد  
أو العمؿ الذى ينتجو لا تحكمو مف حيث المبدأ  يكتبو الفناف يفالنص الذىيغؿ، 

 قواعد محددة مف قبؿ؟ 

ولا يمكف الحكـ عمييا طبقا لحكـ قاطع عف طريؽ تطبيؽ مقولات مألوفة عمى 
الفناف والكاتب فذاتو  الفنيالعمؿ لا تيـ فيذه القواعد والمقولات  ،النص أو العمؿ
 .فكرية مضبوطةيعملاف دوف قواعد  حسب سانتيانا

عمى التذكير بالاختلاؼ بيف  الفكري الذي نادى بو ىيجؿ التسامييعمؿ و  
 نزاعاتالتعوزىا كؿ المقاييس العامة لمعدالة القادرة عمى حؿ  التيمتطمبات الحقيقة 

ينزع إلى الموازنة بيف ىذه النزاعات  - سانتياناوفقا لقراءة  - إنو ،الأطراؼ بيف
أو لصالح الفريؽ الذى تستند مزاعمو عمى قاعدة  يمعرف لصالح نظاـ العبارة اللا

والحؽ أف  وعية الصادقة.المعزوؿ تماما عف قضايا المشر  الأخلاقيمف الأمر 
  .ىيغؿعمى ىذا الجانب مف تفكير  سانتيانا لف يكوف غير ذلؾ بتأكيد التسامي



و النزوع الى تجديد فلسفة الفن و الجمال عند هيجل سانتيانا                     الفصل الرابع               

 

 
181 

إلى ذلؾ المفصؿ عند ىيغؿ الجمالي الفكري  التساميبعبارة أخرى يأخذ و 
مف الفكر حيث يترتب عمى الحكـ أف يدرؾ حاجتو لممصادر لمتعامؿ مع قضايا 

 فلمربط بي وفى مقاربتو ،المستند إلى قواعد العقلانيتتجاوز كؿ حدود التشريع 
الجدؿ القائـ عمى تجاه ابعيدا ب سانتيانافيما يرى  ىيغؿ  يوغؿ الجماؿ و الفكر
الربط بيف  فيويأخذ عميو إسرافو   و ينتقد سانتيانا قراءة ىيغؿ ،الفكرة و نقيضيا

 .فة فقطو جعؿ التذوؽ الجمالي حكرا عمى الفلاسأن  ، و الجماؿو  الفكر

السعي وراء إقامة أخلاؽ جمالية مبعثيا نفور الضمير مف  يؤكد سانتيانا أفو  
 نماإليست مثالية ىيغؿ في الجماؿ  نظرية أخلاقية أرقىسانتيانا أف و يعتقد القبيح، 

وأكد عمى أنيما حملا لمبشرية حمولا تؤدي إلى تحسيف ، سقراط و سبينوزاىي نظرية 
 .اصلاح حياتيـ و 

 ،أنو مف الصعب الاتجاه إلى مثؿ ىذه النظـ الأخلاقية لأنيا مثالية لمغاية إلا 
متجاوزا بذلؾ فمسفة ىيغؿ الجمالية  ،وعميو فإف سانتيانا ربط بيف الجميؿ والنافع

حيث رأى أف النافع يقترب مف الجميؿ في كثير امف  .التي تركز عمى الفكرة
الفنية قد صدرت عن بعض الكثير من الشكال  "المواضع عمى اعتبار أف

كفن المعمار مثلا أدى إلى التوافق مع  ات العممية أو الحاجات النفعيةضرور 
 . 1 "الضرورات العممية بما فييا عمميات الوقاية

وبالتالي فإف غاية الفف ىي الارتقاء لموصوؿ إلى قيـ أخلاقية سامية، غير  
 .حيث أف ىذه المنفعة ىي الخيط الأساسي للارتقاء بالأخلاؽ ،خالية مف المنفعة

                                                           
 .256سناء خضر: العلاقة بيف الجماؿ والأخلاؽ عند جورج سانتيانا، ص  - 1
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 .غايتو تحقيؽ منفعة أخلاقية عامة ىي الاحتماء والتممؾ والاقتصاد رففف المعما
الذي  ىيغؿفالمذىب الأخلاقي عند سانتيانا يقوـ عمى مبدأ المذة والمنفعة عكس 

الذيف لا يفيموف غايتيا  فالذيف يقاوموف المذة ويتجنبونيا ىـ أولئؾؤمف بالفكرة، ي
وبالتالي فإف غاية السموؾ السميـ حسب وجية نظر سانتيانا ىي المذة وتجنب الألـ 

ىي أف"  عمى أساس أف غاية الأخلاؽ ىي تجنب الألـ والحقيقة عند سانتيانا
نما في أعمق قواعدىا تيتم بتجنب اللم   .1 "الخلاق تيتم بتحقيق المذة وا 

سانتيانا قد التمس ىذه الفكرة مف الفمسفة الرواقية فغاية الأخلاؽ وىنا نجد أف 
وبما أف الإنساف ينفر مف الألـ  ،إنما تنبع مف نفورىا مف الألـ وليس تحقيقيا لمذة

ن أبؿ يسعى سانتيانا الى أف يذىب أبعد مف ذلؾ حيث يرى"  فإف المذة تتحقؽ
أقواىا تيتم  ي أعمق قواعدىا ووانما ف ،خلاق ىي لا تيتم أساسا لتحقيق المذةلا

 ىذا ما لـ يتفطف اليو ىيغؿ الذي جعؿ مف الجماؿ سعي وراءو  2بتجنب المذة"
 .أفكار مثالية تأسيس

لأوؿ ايجب أف نفرؽ بيف مذىب المذة السيكولوجي ومذىب المذة الأخلاقي، ف و
 يرى أف الناس ينشدوف بالفعؿ كؿ ما يحقؽ لذاتيـ، فالمذة ىي الغرض الأساسي

والدوافع السيكولوجية لكؿ تصرفاتنا لا يمكف تفسيرىا إلا بالرغبة في  ،لرغبة الإنساف
 .المذة والنفور مف الألـ

                                                           
 .207، ص العلاقة بيف الفف والاخلاؽ عند جورج سانتيانا :سناء خضر - 1
 .50ص، جورج سانتيانا :الاحساس بالجماؿ - 2
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أما مذىب المذة الأخلاقي فيرى أصحابو أف الناس ينبغي أف ينشدوا عمى  
 لا شيء سواىا يحمؿ في ذاتو قيمتوفالمذة وحدىا ىي الخير في ذاتو و  ،الدواـ لذاتيـ

 يحمؿ الألـ قيمة سمبية فيو الشر ذاتو. العكسوعمى 

جانس العالـ مع لتالوسيمة ىو  فف الفأمبينا وربط سانتيانا بيف الفف والسعادة 
 .1وىو يربط بيف الفف والسعادة  ةالروح الإنساني

، نساني لتحقيؽ السعادة ووجود أفضؿدور كبير في تحقيؽ التقدـ الإ فولمف 
حياة العقؿ بقدر ما يقدـ مف تجسدات المادة فالفف  فالقف علامة عمى التقدـ في

 .وىو خير مفيد وملائـ لمحياة الإنسانية ،ضروري لانسجاـ الحياة

كانط تعتبر دعوة  و ف المثالية التي دعا الييا ىيجؿأويعتقد سانتيانا  
عطى تفسيره أو ىذا غير ممكف و مف ىنا  ،خلاؽ و الجماؿلممطابقة بيف الأ

  .في المبحث التالي سنبينو وىذا ما .العلاقةالواقعي ليذه 

 

 

 

 

 
                                                           

 .48: الفف والقيـ الجمالية بيف المثالية والمادية، ص  رمضاف الصباغ - 1
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 المبحث الثاني :جدلية الخلاق والجمال عند سانتيانا:

يربط سانتيانا كما وض حنا مف قبؿ بيف الجماؿ والواقع والم ذة بؿ يرى أف 
بيف الفف لا يعني تجاوزه للأخلاؽ أو الفصؿ  اوظيفة الفف ىي تحقيؽ المذة ،لكف ىذ

 و ىذا ما سنتطرؽ إليو مف خلاؿ ىذا المبحث.   .الجماؿ و الأخلاؽو 

 العلاقة بين الجمال والخلاق:أولا/ 

لجماؿ وتأثير ىذه العاطفة عمى سانتيانا علاقة الحب مع ا يوضحبعد أف 
علاقة الوظيفية التي تربط بيف سوؼ نتعرؼ عف تمؾ ال ،حساس بالجماؿالإ
ر الكثير مف الفلاسفة عف ىذه العلاقة حسب وقد عب   .خلاؽ كقيـ وبيف الجماؿالأ

خلاقية القيـ الجمالية والأتوجياتيـ ومذاىبيـ الفمسفية فنتساءؿ مع سانتيانا: ىؿ 
ولى فكيؼ لأذا كانت اإأـ علاقة انفصاؿ وتباعد؟ ف كامؿعبارة عف علاقة ارتباط وت
 الاختلاؼ بينيما؟واذا كانت الثانية فما ىي أوجو ، يمكف الجمع بيف القيمتيف 

نبدأ مباشرة بالتفصيؿ في أف القيـ عند سانتيانا ىي نوعاف مختمفاف عف 
القيم الجمالية أساسيا النشوة  بعضيما مف ناحية المصدر حيث يقوؿ "

 . 1"وكلا من النوعين لا يستندان الى العقل، خلاقية أساسيا التفضيلالو 

 يصر لذلؾ ،عالـ الروح مصدرىماو الخير والجماؿ قيمتاف غير عقميتاف ف
 .العقميةبيف الأحكاـ الجمالية والأحكاـ  اختلاؼ عمى وجودالبداية  مف  ياسانتيان

 فالأحكاـ العقمية ىي التي تقترب الى الواقع أكثر .
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الأخلاقية  لكف لو ننظر الى القيـ، مف عالـ الروح ماكؿ مف الخير والجماؿ ى فذإ
دؼ الى غاية أخرى وىي صنع الجمالي ييولكف الحكـ  ،قد تنجـ عما ىو فضيمة

فكيؼ  واضحا. خلاقية والجمالية تختمؼ باختلاؼوىنا تبدو أف القيـ الأ النشوة
 بيف ىذ الاختلاؼ؟ تحديديمكف 

ح قائلا خلاقية فصر  الأ والقيـ الاختلاؼ بيف القيـ الجمالية وضع سانتيانا نقاط
تنطوي عمى ادراك ما ىو خير ن الاحكام الجمالية ايجابية أساسا بمعنى أنيا أ"

 فأذا إ.1في حين أن الاحكام الخلاقية في أساسيا سمبية أي أنيا ادراك لمشر"
 وميز سانتيانا بيف، الشر تجانبخلاؽ ىي التي الجماؿ ىو ادراؾ لما ىو خير والأ

أما القيـ  ،مف أي غرض ينبع مف الموضوع الجماؿ الذي ىو خير في ذاتو خاؿ
جابية عندما ينجـ عنيا أثر نافع مف بعض السموكات التي الأخلاقية فيي اي

لذي ىو ادراؾ لما ىو خير وبيف فالفرؽ شاسع بيف الجماؿ ا، درىا التجربةمص
 . معمومة خلاؽ التي تيدؼ الى تحقيؽ غايةالأ

نتيانا انطمؽ سا لأف ،مورؿ بشي مف البساطة حتى لا نعقد الأوينبغي أف نحم
حيث يرى أف الانساف  ،مف زاوية ما يعرؼ بالمذةخلاؽ مف رؤيتو لموضوع الأ

 .يناضؿ مف أجؿ تحقيؽ ىذه الغاية السموكية

نساف الجاد والعاقؿ لا بد مف ستي ليذا الفيمسوؼ فيو يرى أف الإفحسب درا 
يعتبر سانتيانا أيضا و ،أف يثور ضد الفكرة القائمة بأف غاية السموؾ السميـ ىو المذة

 .يرفضوف المذةو  الذيف ينادوف بالضميرأف ىناؾ مف الفلاسفة 
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وىذا لا يصمح كونو أخلاقي  الممذاتنساف يجري وراء اعتبارا منيـ أف الإ 
شكال التي لق يدب فييا التياون والتساىل واخلا نجد ال" سانتيانا حيث يقوؿ 

نما يحددىا ىو عبقرية ا  تأخذىا الحياة بعد ذلك لن يفرضيا سمطان الخلاق و 
والفرص السانحة وأذواق الفراد ويتنازل حكم الواجب والقانون لحكم الجنس 

وعمى ىذا الأساس يتضح  أف سانتيانا يعارض الفمسفة الرواقية  .1السماح والحرية"
قائمة اليونانية في فمسفتيـ الأخلاقية ومف المعروؼ أف الفمسفة الرواقية الأخلاقية 

لمستوى الصعيد الخلاقي من مبدأ أن الرواقية انطمقت عمى ا عمى مبدأ حيث "
حب البقاء الذي يحفز الكائن عمى التمسك بالحياة بأي ثمن وما المذة الا حال 

ما عمى سبيل الرغبة أو النزوع أملازمة لبموغ الكائن الحي ىذا اليدف الطبيعي 
 .2نسان"الادراك العقمي بالنسبة الى الإ  بالنسبة لمحيوان أو

كبيرا في ىذه المرحمة مف التفكير في الفترة الحديثة  وقد وجدت المذة اىتماما 
 ىربرت "حيث كؿ القيـ الأخلاقية كاف ينظر ليا مف زاوية تحقيؽ المذة ويعتبر

فالغرض من المذة ىو الفعل الحيوي الذي  ،المذة دليل وفرة الحيوية " *"سبنسر
لحياة ا الى تحقيؽ فالمذة في مجاؿ الأخلاؽ تيدؼ. 3ىو طمب الغاية الطبيعية"

 وغايتيا ىو أف نحياىا بحسب طبيعتنا التي ىي تنادي دوما بالفضيمة.
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" في تقسيمة لمقيـ الأخلاقية أف ىناؾ نوعيف ماكس شيمرولقد رأى أيضا "
 كما أن  ،يجابية كما أن ىناك قيم سمبيةإىناك قيم " حيث يرى أف ،يجابية وسمبيةإ

 .وكما أن عدم وجودىا يعد قيمة ايجابية ،عدم وجود ايجابية يعد قيمة سمبية
ن كل قيمة ل ، ن واحد سمبية أو ايجابيةآوأية قيمة بعينيا لا يمكن أن تعد في 

بو  جاءوعمى ىذا الأساس الذي  .1"غير سمبية ىي ايجابية والعكس بالعكس
" في مجاؿ القيـ نجد أف سانتيانا قد ميز بيف القيـ الجمالية ىي قيـ ايجابية شيمر"
بينما نجد أف القيـ الأخلاقية  ،لذات جديدة وحقيقيةنساف ىي التي تعطي الإو 

داة الواجب أف الأخلاؽ ىي أبمعنى ، ر عمى اجتناب الألـ ومقاومة الشرتقتص
لكف القيـ الجمالية ىي عالـ الحرية  ،الخطألكي نبتعد عف  الذات ،مع  والصراع

 والمذات الخالصة النزيية.

جعل الخبرة بيف القيمة المباشرة والخبرة الجمالية بحيث " سانتياناوربط 
وجميع الخبرات الجمالية يمكن اعتبارىا تأملا وكل تأمل  ،الجمالية خبرة مباشرة

 2ن كان بعض التأمل ليس بالضرورة خبرة جمالية"ا  و  ،ىو خبرة مباشرة

اعتبر و  بيةسابقا ىي قيـ ايجا بيناف القيـ الجمالية كما يعتقد سانتيانا أوبيذا 
بؿ ىو في  لألـ حقيقي امصدر  فقط بحيث جعؿ مف القبح ليس ،خلاؽ سمبيةأف الأ
 .ذا أوحى القبح بمشاعر نفور تيدد الحياة أصبح شرا حقيقياا  و الألـ ، ذاتو 
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ن الشي الجميل الذي يبعث عمى المذة لا يكون أبدا كما رأينا إفوكذلؾ"  
 .1موضوع خمقي حقيقي"

 عميولى تخميص الخير الجمالي مف تمؾ المنفعة التي تؤثر إولذلؾ دعا سانتيانا 
فيذه القيـ خالصة تحمؿ  ،وقد خمصو مف تمؾ الارتباطات العممية التي تنجـ عنو

تالي يعتبر سانتيانا الخير الأسمى في الوب .في ىذه الحياة تأملا فيي قيـ مباشرة
ن الشر يبدو سمبا لياتين إنسجام والبساطة فالا  صفتيف خالصتيف وىما "

خر ميـ في التمييز بيف بيف القيـ آويرى سانتيانا أف ىناؾ عنصر . 2صفتين"ال
العنصر المعروف باسم العمل الجمالية والأخلاقية لكي نفصؿ بينيما وىو "

ف أكنا نعتقد  نانأومف المعروؼ  و ىذا العنصر تجاوزه ىيغؿ نيائيا. 3والمعب"
وىذا ما يسمى بالواجب  ،الذي يفرض نمطا مف القوانيفخلاؽ ىي تمؾ الواقع الأ

بينما يعتبر عالـ الجماؿ  .والالزاـ والتكميؼ والصراع للابتعاد عف الخطايا والمزالؽ
ومف  ،والفف ىو عالـ الانبساط والحرية والانطلاؽ لمحصوؿ عمى لذات نقية خالصة

شاط الجدي الشاؽ بينما الاخلاؽ عند سانتيانا قد اقترنت بالنأف  ىنا يمكف القوؿ 
 .4اقترف الفف بالمعب أو النشاط الحر
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 ثانيا/الجمال والحرية:

ف نتصور جمالا أفميس مف الممكف  ،الجماؿ وفكرة الحرية سانتيانا بيف  ربط
عند ىذا الفيمسوؼ ما لـ يرتبط أساسا بجوىر ىذه القيمة ألا وىي الحرية فيي 

تحرر  و  فالجماؿ الحر ىو أداة انتصا ،العالـوسيمة لخمؽ عالـ بعيد عف ثقؿ ىذا 
لنو يصون  ن المعب ىو حمم اليقظةإ " يقوؿ سانتياناالقيود والحتميات  مف كؿ

تمك الموىبة التي تضع الخيال مكان  ،الموىبة الغريبة التي أوجدت الساطير
 .1القل المدارك الحسية أو تشوشيا" مىالحقيقة دون أن تحجب ع

نما ىو إ ف النشاط الخيالي الحر ىو ضرب مف المعبأومع ذلؾ فقولنا 
       ولا يقوـ بو تحت وطأة الضرورة الخارجية لأنو نشاط تمقائي ،وصؼ مناسب
نساف لػأجؿ بقائو ربما لتي يعود بيا ىذا  النشاط عمى الإف المنفعة اإأو الخطر حقا 

 .عمى العكس  بؿ قيمتولا أف ذلؾ لا يفقده إ ىي منفعة عارضة غير مباشرة 

لييا الجنس البشري بمدى ما إنستطيع أف نقيس درجة السعادة التي يصؿ  و
الجنس مف طاقة في العمؿ التمقائي المتحرر مف الضرورة وفي تجميؿ  ىذا يبذلو

فالإنساف يجد نفسو ويحقؽ سعادتو في الجيد التمقائي  ،الحياة وفي تثقيؼ الخياؿ
فقد  " سانتياناوالعبودية ىي أحط وضع للإنساف حيث يقوؿ  ،تبذلو ممكاتوالذي 

وىو  ،يكون عبدا لمظروف القاسية تماما مثمما يكون عبدا لسيده أو نظام معين
وعندما تفرض عميو أفعالو  ،عندما يبذل كل طاقتو لتجنب اللم والموت اعبد
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وبيذا المعنى يختمؼ . 1الحر"جميعا من الخارج ولا تبقى لو القدرة عمى الاستمتاع 
فيصبح المعب ىو نشاط حر نابع مف  ،مدلوؿ معنى العمؿ والمعب عند سانتيانا

 بيف العمؿ  والعمؿ ىو يقترف بتمؾ الصرامة ومرد التمييز ،العفوية والتمقائية

فلا نعني بالعمل ، نميز بينيما من وجية نظر ذاتية  " أف والمعب عند سانتيانا ىو
وانما ما نفعمو مرغومين وما تدفعنا لو الضرورة والمعب ىو ليس كل  كل فعل نافع

عمل غير نافع وانما ما نفعمو تمقائيا ولذاتو سواء أكان نافعا في نياية المر أم 
 .التكيؼ مع العالـ نساف وعمى الإ ،والمعب غير نافع منو يعتبر العمؿ نافع و. 2لا"

ونفس الفكرة   ىادفة نحو مواجية البيئةحركات مف الطاقة  ىي تجديدوفائدة المعب 
لا يخضع لأي فيو ناشط  ،نجدىا عند كانط فالمعب نشاط ذاتي في الممارسة الفنية

وىو الذي يؤدي  ر،جبارغاـ والإبداع والتألؽ بعيدا عف الإضرورة فيتولد عنو الإ
عمى ضرورة المعب  سانتيانا و يؤكد .منة مف دوف خطرآف تكوف الى أ بالحياة
يعيش في انجمترا أثناء الحرب العالمية   عندما كاف "الروح تمعبكتب مقاؿ " حيث
 .و بيف فيو أىمية المعب و الترفيو في تجديد الطاقة الثانية

كون خلاقية "نا يفصؿ بيف القيـ الجمالية و الأوعمى ىذا الأساس كاف سانتيا
فالقيم الجمالية ، ولى مكتفية بذاتيا دون أن تكون مطموبة لغاية ورائيا ل أن ا

في حين ما عداىا من القيم ىي مجرد أدوات ، نما تحمل قيمتيا في ذاتياإ
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خلاقية نفيـ مف ىذا أف القيـ الأ.1وسائط تطمب في العادة غايات أو مقاصد"و 
ويبقى النشاط الفني ىو  ،جمعييا ييدؼ الى ضرورة عممية وبيذا تخمع صفة القيمة

 منافع والغايات فردية كانت أو جماعية .لانشاط حرا بعيد كؿ البعد عف تمؾ 

يتجمى عندما ، و ف العمؿ الفني ىو عمؿ في حد ذاتوأوبيذا يمكف القوؿ 
فيصبح الفناف مف  ،بعض المطالببتختفي ضرورات ىذه الحياة التي تمح عمينا 

الفارق " يظير ومف ىنا ،دوف أي قيد يبدع في ظؿ التمقائية والعفوية وبكؿ خصوبة
نما ىو الفارق ، إخلاقية من جية أخرىلوالقيم ابين القيم الجمالية من جية 

والفارق بين المذة من جية والالزام ، المعب من جية والعمل من جية أخرىبين 
فالمعب نشاط خلاؽ والفف نابع مف ىذا المعب ويتميز النشاط الفني . 2من جية"

 بأنو نشاط حر وتمقائي.

حيث كانت نظرتو تتفؽ (   cllingwood) "كولنجوود"وىذا أيضا ما يراه 
فعل قائم بذاتو فيي تنبعث من  الاستطيقيةأن التجربة مع نظرة سانتيانا فيو يرى "

.  "3باطننا وليست رد فعل لمنبو ينشأ من أنواع محددة من الشياء الخارجية 
الخبرة  بؿ نشاط ذاتي أما " بمنبو معيف فالجماؿ خالص ينبع ليس لتأثر معيف

حين يقوم بأي  وأرادتو إنسان حين يستخدم الخلاقية ىي كل تجربة يعنييا الإ 
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ر العالم يأم من أجل تغي رادي سواء أكان ذلك من أجل تحقيق مقصد ذاتي إجيد 
الاختلاؼ بيف الخير  نظرا ليذاو . 1المحيط بو والتأثير عمى غيره من الناس"

ف نخمط بيو ىذيف المفيوميف بحيث نجعؿ مف الخير جميلا أو والجماؿ لا يمكف أ
  .مف الجماؿ خيرا

خلاؽ فميمتو أخلاقية أما رجؿ الأ ،الوحيد القادر عمى صنع الجماؿفالفناف ىو 
و ىي تحقيؽ الخير و لكؿ قيمتو سواء الجماؿ أو الأخلاؽ  و محددة  عممية ىادفة

 .2ان فيما بينيما"توالقيمتان مختمف ،ولمخير قيمتو ،فممجمال قيمتو "

ف سانتيانا جعؿ مف الجماؿ قيمة ايجابية فيو نوع مف أنواع أوخلاصة القوؿ 
 نوفصلاتمجماؿ و ل الفصؿ النوعيميزتيف ىما ال و ىاتيفوىو أيضا ذاتي  ،المذات
خلاؽ أما الأ ،فالجماؿ يبحث عف النشوة والمتعةؿ خلاؽ الفصؿ الكامعف الأ

 تحقيؽ الخير والابتعاد عف الشر.وظيفتيا ف

الذي  ،جاوز مأزؽ الجماؿتورغـ ىذا لـ تستطع فمسفة الجماؿ عند سانتيانا 
و الجماؿ حكرا عمى الفلاسفة  الففراوح بيف مثالية ىيجؿ السامية التي جعمت مف ت
الجماؿ ية سانتيانا التي جعمت مف الفف و بيف واقع متطابؽ مع عمـ الأخلاؽ وو 

ميما كانت و  ،نساف ميما كاف مستواهإيعيشيا كؿ ذاتية منزىة، ة تجربة جمالي
 . .بساطة فكره

                                                           
 .17ص، 1975،القاىرة، مكتبة مصر ،زكريا ابراىيـ : المشكمة الاخلاقية -1
 .156ص، 1979 ،بيروت، دار الشروؽ  ،زكي نجيب محمود: مف زاوية فمسقية -2
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ننا بحاجة الى التوازف و خمؽ إنساف مثقؼ وفؽ نسؽ تربوي أخلاقي فعاؿ إ
 .نساف المذةلجمالي تحصيؿ حاصؿ، فإف اختار الإبعد ذلؾ سيكوف الذوؽ ا

أو المثالية فسيختارىا وفؽ منطؽ المصمحة. فلا مثالية ىيغؿ سمت  
بالإنسانية الى المستوى المطموب، ولا واقعية سانتيانا أعطت للإنسانية لإنسانيتيا 

 مف خلاؿ تصورىا لمفيوـ الجماؿ ووظيفة الفف.

مثالية أو وجييا لمولـ يستطع سانتيانا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػواء مف خلاؿ حركة النقد التي  
مف خلاؿ اعترافو بوجود السعي الى تأسيس واقعي مثالي مف خلاؿ التجربة 

توجيو السموؾ  في مستوى ، و فمسفة إنسانية الجمالية أف يؤسس لفمسفة جمالية تكوف
 .و لا يبيد أخلاقو ذوقوالإنساني توجييا راقيا لا يقتؿ 
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 خاتمة

وفي الختام نخمص إلى القول أن الجمالية في الفكر الفمسفي المعاصر مع 
الفيمسوف جورج سانتيانا ىي امتداد لفكر جمالي قديم وحديث أفلاطوني و كانطي 

ل في الجمال عند سانتيانا حاضرا و بقوة من غ، و يبدو حضور نظرية ىيميغو ىي
فإذا كانت نظرية ىيجل في الجمال قائمة عمى العقل الى  ،خلال النقد و التجديد

، إذ ربط ربطا محكما بين نظريتو في المعرفة و نظريتو في الجمال درجة المثالية
التي تجعل الجمال  وم و المعنى،مبينا أن الجمال ىو فكرة عقمية قائمة عمى المفي

      حكرا عمى الفلاسفة فإن نظرية سانتيانا في الجمال تعتبر تيذيب ليذه المثالية
 .و تقميدا لييغل

أراد سانتيانا أن يجعل من الواقع الجمالي مثاليا، من خلال الانطلاق من  
الجمال عند الحس و الواقع و المذة دون التجرد من الأخلاق، وىذا ما جعل فمسفة 

فتارة يربط بين الجمال و الشيوة و تارة  سانتيانا تحتوي عمى تذبذب و تناقض
 . أخرى يربط بين الجمال و الأخلاق عمى غرار ىيغل

مثال أوىذا لا يعني أن نظرية سانتيانا مجرد محاكاة لما جاء بو السابقون 
وع من الحس لكنو مزجيا بن ،ل ، فقد أخذا فكرة الحب عن أفلاطون و ىيجلغىي

ذلك من ويبرز  ،وتعد الجمالية الكانطية نقطة انطلاقة بالنسبة لجمالية سانتيانا العام
 الذي مزج فيو سانتيانا بين الإدراك الحسي من جية و يخلال تأثره بالنقد الكانط

 .بين النقد من جية ثانية في إدراكو لمقيم الجمالية



 خاتمة
 

 
196 

وىي  ،فتوصف بالفمسفة الطبيعية أو المذىب الطبيعي اسانتيانأما عن فمسفة  
انفرد فييا عن غيره من الفلاسفة من خلال  .مثالية الموضوعيةاللا تخموا من 

فمسفة خاصة فصل فييا بين الجمال و الفمسفة فصل نيائي ، فمجال  تقديمو
، لذا مجال الفمسفة فيو العقل و الحقيقة  أما الجمال ىو الذوق و المعب و الذاتية

لا يمكن تأسيس فمسفة تسمى فمسفة الجمال، و ىذا ما جعمنا نحكم عمى فمسفة 
الجمال عند ىيغل عمى أنيا نظرية في الجمال في حين رؤية سانتيانا ىي تجربة 

 جمالية خاضعة لمخبرة و ليس لمعقل.

وقد نالت الجمالية السانتيانية حظ من التقدير في فمسفة القيم فمقد أسس 
 .الفن والجمال عمى أساس جمع فيو بين الإدراك الحسي والنقد الفني نظريتو في

وبيذا استطاع أن يؤسس نظرية جمالية تفاعمت فييا الإحساسات المتعالية مع 
تسميط الضوء لأىم عممية عقمية وىي النقد، كعمل واع في تقييم الأعمال الفنية 

دراك أبعادىا وماىيات وجواىر القيم  .وا 

والذي صنف بو  ،سانتيانا تقسيما لمقيم الإنسانية أو لمفيوم القيمكما وضع 
وفضل ىذه الأخيرة عمى بقية القيم  ،ىذه الأخيرة إلى قيم أخلاقية، عقمية، جمالية

يا قيم إيجابية ومكتفية بذاتيا ولا تحتاج إلى غايات وأىداف خارجة عنيا لأنيا لأن  
اكية محكومة بالعقل والحس في آن عممية إدر  هوالإحساس بالجمال عند، قيم حرة
وأساس ىذه  قائم مجماللالإدراك الحسي العقمي  أن وبالتالي يمكن القول ،واحد

وأساس الشعور بالمذة ىو التوافق  ،العممية ىو استثارة المذة أو المتعة الخالصة
 .النفسي مع الطبيعة
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ونجد ، والتعبيرالشكل و المادة :وأىم مقومات القيمة الجمالية لمعمل الفني ىي  
لأن قوة الشيء الجميل  ،أن لموظائف الحيوية دور ىام في إدراك الجمال الحسي

تتوقف عمى سلامة ىذه الحواس فالطاقة الحيوية ىي التي تمدنا بالطاقة الفائضة 
 .نشاط الفني والتذوق الجمالي نفسواللكل من المعب و 

الإحساس بالجمال لأنيا ىام في تحقيق  نجد كذلك أن لمغريزة الجنسية أثرو  
وقد امتدت الجمالية السانتيانية في الفكر الفمسفي ، تمثل الديمومة والاستمرار

الذي أخذ الكثير عنو فقد تأثر بو خاصة في  "جون ديوي"الأمريكي خاصة عند 
 .الإحساس بالجمال وكذلك مقومات الجمال وكل ما يخص الخبرة الجمالية

 واقعيةانتيت مية و غيمكن القول أن نظرية الجمال عند سانتيانا بدأت ىيو  
لا ىي يتو لا ىي بالمثالية المتسامية و فنظر  العادي نسانلتستقر في مستوى الإ

لكنيا رغم ىذا فتحت  ككل، نساننما ىي نظرية في مستوى الإا  و  ،بالحسية الساذجة
لمجمال مما شوه الذوق الجمالي في تفسيرىا  والواقعية يةمام البراغماتأالمجال واسعا 

زق فمسفة الجمال قائما أو بقي م العبثية،جعمو تحت رحمة و  ،نساني الرفيعالإ
ول سما لأ افلا ذاتية ، و سانتيانا جعمو تجربة فمسفيةفييغل جعل منو نظرية 

تين مرتبة الإنسان، ولم تستطع كلا الفكر  و لا ثاني استقر بو المقام في ،بالإنسان
 من أن تجعل من فمسفة الجمال براديغم يوجو سموك الأفراد، وترك الجمال دون

فراد وفق ال آلة في يد الجيمة توجو سموك الأوالجم رعاية فمسفية، وأصبح الفن
 عبثية لا تميق بالإنسان الراقي.
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لى إنظرا  يعود إلى أن كل منيما ىيغل و سانتيانا من مأزق الجمال عند كلو 
لتأسيس فمسفة جمالية في مستوى إنسانية و  ،نسانبعيدا عن ىيكمة الإالجمال 
محصمة لمتربية و الثقافة وليس منطمق كما  يالجماليجب أن يكون الذوق  الإنسان

و يجب أن يتجو الإنسان إلى الذوق الجمالي و الفني  ،فعل ىيجل و سانتيانا
 .حتميةتحول الى نو يأوالتربية بمعنى  نساني بعد تحصيمو لمثقافةإطمب كم

اختيار الذوق بعد تنمية الثقافة و التربية عند الإنسان لا خوف عميو من و  
 .الفني والجمالي
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 ملخص 

مفهوم الجمال وماىيتو تشغل تفكير الكثيرين من جميع الفئات والأعمار، وفي المجتمعات المختلفة، وىي حاجة فطرية نبحث عنها إنسانية  إن
شعور نسعى للوصول إلى أسمى درجاتها، وذلك في سبيل الوصول إلى الراحة النفسية والاطمئنان. فالجمال ىو قيمة مرتبطة بالغريزة والعاطفة وال

و ترسخت فكرة الجمال في الفنون عبر العديد ، يجااي  حوو الأييا،، فهو احسسن والنررة والكمال، ماا يتناس  فعليا  مع قيمة الشي، وحسنو، الإ
من الفلسفات في التاريخ ، وىذه الأفكار تمثل فهم الفيلسوف و نررتو ليس فقط للجمال و إنما للحياة بصفة عامة ، ومن ىنا تغير مفهوم 

من بين أىم الأفكار التي طرحت في  و الفلسفي،مال من فيلسوف إلى فيلسوف حس  الواقع المعيش لكل فيلسوف وحس  مذىبو الج
عاكسة لمذىبو الفلسفي المثالي، ومن ىنا أصبح  الجمال أفكار الفيلسوف المثالي ىيجل لكن فلسفة الجمال عند ىيجل كانت متعالية جدا و

و مقتصر على الفيلسوف فقط فالذوق الجمالي عنده مرتبط بقدرة الإنسان على ممارسة النقد ، مما جعل ىذه  عاليالذوق الجمالي عند ىيجل مت
. فيما الفلسفة الجمالية عرضة للنقد من قبل العديد من الفلاسفة ومن بينهم سانتيانا ، وىذا ما يجاعلنا نتسا،ل حول فلسفة الجمال عند سانتيانا

 الجمال عند ىيجل أم أنها معدلة و مجددة لهذه الفلسفة؟إذا كانت رافضة لفلسفة 

Résumé:   

Le concept de beauté et ce qu’il occupe la pensée de nombreux groupes et âges, et 
dans différentes sociétés, un besoin inné de rechercher l’humanité que nous cherchons à 
atteindre au plus haut degré, afin d’atteindre le confort et la tranquillité psychologiques. La beauté 
est une valeur associée à l'instinct, à l'émotion et à un sentiment positif envers les choses. En 
général, le concept de beauté est passé de philosophe à philosophe en fonction de la réalité 
vivante de chaque philosophe et de sa doctrine philosophique. La philosophie de la beauté de 
Hegel était très transcendante et reflétait sa doctrine philosophique idéale. De nombreux 
philosophes, y compris Santillana, ont critiqué cette philosophie esthétique, ce qui nous amène à 
nous interroger sur la philosophie de la beauté de Santillana. Si elle rejette la philosophie de la 
beauté de Hegel ou est-elle modifiée et renouvelée? 

Abstract: 

The concept of beauty and what it occupies the thinking of many of all groups and âges, and in 
different societies, an innate need to search for humanity we seek to reach the highest degree, in 
order to reach psychological comfort and tranquility. Beauty is a value linked to instinct, emotion 
and a positive feeling towards things, it is good, look and perfection, commensurate with the 
actual value of the thing and good, and the idea of beauty has been established in the arts through 
many philosophies in history, and these ideas represent the understanding of the philosopher and 
his view not only of beauty but In general, the concept of beauty has changed from a philosopher 
to a philosopher according to the living reality of each philosopher and according to his 
philosophical doctrine.Hege l's philosophy of beauty was very transcendental and reflective of his 
ideal philosophical doctrine. This aesthetic philosophy has been criticized by many philosophers, 
including Santillana, and this makes us wonder about Santillana  beauty philosophy. Whether it 
rejects Hegel's philosophy of beauty or is it modified and renewed? 




