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الهي لايطيب الليل الا بشكرك ولايطيب النهار الا بطاعتك ولاتطيب اللحظات الا بذكرك ..ولاتطيب 
 بعفوك..ولاتطيب الجنة الا برؤيتك الاخرة الا

 الله جل جلاله

 الى من بلغ الرسالة وادى الامانة ..ونصح الامة ..الى نبي الرحمة ونور العالمين 

 سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم

.الى من احمل اسمه بكل افتخار الى من كلله الله بالهيبة والوقار ..الى من علمني العطاء بدون انتظار.
وستبقى كلماتك اهتدي بها اليوم ..ويتقبلك من الشهداء ان يشملك بسحائب رحمته ن الله ارجو م

 وفي الغد والى البد

 والدي العزيز رحمه الله

 الى معنى الحب ...والى معنى الحنان والتفاني ..الى بسمة الحياة وسر الوجود
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 .الغاليات بناتي  ي..مؤنساتفلذات كبدي ..ومصدر عزي ..وافتخاري . الى

 بهم ازري واشركهم في امري يوم الضيم اخواني واخواتي الى من اشدد

كل من ساعدني في انجاز هذا الجهد المتواضع  واخص بالذكر الدكتور ابراهيم شعيب وكذا الى  
بايزيد ،قاني ميلود ،وبوعلي وليد الافاضل  ةوكل من الاستاذ–من جامعة لغواط الدكتور بولرباح عثمان 

 من جامعة مسيلة .محديد 
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مقدمة 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم بو نستعين

والصلاة والسلاـ عمى خاتـ الأنبياء والمرسميف سيدنا محمد العربي الأميف، وعمى الو 
 إلى يوـ الديف أما بعد : ومف تبعيـ بإحساف، وأصحابو الميتديفيبيف الطاىريف الط

جميؿ الإيقاع ،ينبض ، حي الصور، صادؽ لجزائري ىو شعرالشعر الشعبي ا
 بدع الجزائري يخوض معركة الكممة بالتجربة وتموج فيو الحياة بفيض ألوانياوألحانيا ، والم
ربتو الغنية الزاخرة بحب شعبو ووطنو يحمؿ راية الصمود والتحدي ، يواصؿ الحمـ ،يدوف بتج

ينسد  والاعتناؽروح الغضب ينشد أنشودة الشعب والوفاء والشيداء ، ويكتب نص الحرية –
خيوط الأمؿ ويرسـ معالـ الطريؽ المخضب بالدـ الجزائري النازؼ ،ويستشرؼ المستقبؿ 

 المتفائؿ حتى ينتصر الحؽ ويبزغ الفجر ويشح الخير والفرح وجماؿ الحياة .

ت الاجتماعية  إف الشاعر الشعبي يرتبط ارتباطا وثيقا بأسباب الحياة والمعيشة والعلاقا
أخر يخضع لقوانيف الحياة ،ومتطمبات  إنساف يكوف شانو شاف أي وبذلؾ، وىي أسباب مادية

 العيش والضرورات الاجتماعية .

يمانا منا بما يقدمو التراث للأجياؿ جاء اىتمامنا بالشعر    وانطلاقا مف ىذا كمو وا 
الشعبي الجزائري منو عمى وجو الخصوص  وعمى الرغـ مما ألؼ فيو أو قيؿ عنو ،إلا انو 

جة إلى دراسات تتسـ بالإضافة والصبر ،لاستخراج مافيو مف كنوز وجواىر لازاؿ في حا
ظيارىا ونحف نعمـ انو لايقوى عمى ىذه المغامرة الشاقة  أدبية وفنية لابد مف التنقيب عنيا وا 

 أو يصؿ إلى نتائجيا المرجوة إلا مف انقطع ليا ردحا مف الزمف.
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 يار وانجاز ىذا البحث نذكر منيا :الأسباب والدوافع التي دفعتنا إلى اخت ومف أىـ
 

 تسميط الضوء عمى عمـ مف إعلاـ الشعر الشعبي الجزائري 
  حب الاطلاع وشغؼ التعرؼ عمى جماليات الشعر الشعبي الجزائري 
  الرغبة في اكتشاؼ الخصائص الجمالية المميزة لمشعر الشعبي و إبراز السمات

 الفنية.
 ميؽ بالانتماء ليذا النوع مف الشعر والثقافة الرغبة الذاتية والإحساس الشخصي  الع

 الشعبية.  

اختيارنا ليذا الموضوع والمتضمف البحث والتنقيب عف أىـ جماليات القصيدة  جاءليذا 
 الآتية: نموذجا وعميو نطرح الإشكاليةأالخثير بف السايح –الشعبية 

ديواف المثير؟وماىي ماىي أىـ الجماليات التي تضمنيا شعر الخثير ابف السايح مف خلاؿ 
بداعا ؟ الجاغة الشعرية وتجمياتيا؟وكيؼ أعطتأىمآليات تشكميا والم  نب الجمالي أكثر بوحا وا 

 ـ مثؿ ىذه الدراسات والبحوث.ئيلارأينا انو  لذيا س اخترنا المنيج الوصفيوعمى ىذا الأسا

 وبالنظر إلى ىذا التصور ،وضعنا الخطة الآتية:

فييا موضوع الجمالية في الشعر الشعبي وتصورا يحيط بالموضوع والمادة  تناولنامقدمة : 
والمناىج وأسباب اختيار الموضوع وأىميتو ووضعنا إشكالية باعتبارىا معالـ تنير درب 

 الباحث وتقيده منيجيا.

لمحديث عف مفيوـ الدراسة الجمالية والحديث عف الشعر الشعبي وأىميتو  خصصناه مدخؿ:
 الشعبي الجزائري. لجماؿ والجمالية كعنصر إبداعي في الشعرمعرجيف عف ا
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الفصؿ الأوؿ يكوف الحديث فيو عف المغة ، إلى ثلاث فصوؿ بحثوتبعا لذلؾ فقد قسمنا ال
 الشعرية وجمالياتيا ووظائفيا في شعر الخثير ابف السايح .

مف خلاؿ أىـ طبيقي لمبحث وذلؾ  الجانب الت فيوأف نتناوؿ  ناحاولأما الفصؿ الثاني 
عنصر في الشعر الشعبي وىو الإيقاع والموسيقى في شعر الخثير داخميا وخارجيا واىـ 

 السمات التي تظير فيو .

وأما الفصؿ الثالث فخصصناه لعنصر الصورة وجمالياتيا في شعر ابف السايح الخثير 
بياني ، الصورة الصور الإيحاء ال، قة بيف الصورة الشعرية والخياؿمحاوليف البحث عف العلا

والتناسؽ في البناء والتركيب الشعري الصورة والعاطفة  والبلاغة ،الصور والانسجاـ 
 الإبداعي الخثيري.

 إلى خاتمة  وصمناة في شعر الخثير وفي ختاـ البحث والجولة المعرفية الشعرية مع الجمالي
مف الدواويف بعض  اعتمدنا عمىفييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا في نياية البحث ،

وىي مف طبيعة البحث ، ا أكثرىاأما العقبات فم، تخص القصيدة الشعبية الجزائرية والمتوف
ضيؽ الوقت وتشعب  ويمكف إيجازىا في، ت غيرنا ممف سبقنا مف الباحثيفوقد واجي
 الموضوع .

ولعؿ ، نظر إلى ما بذلناه مف جيد وصبروالحقيقة أف تمؾ الصعوبات ىانت وذلؾ بال
 الدراسات المستقبمية ستنير الموضوع مف جديد بنظرة ومادة ومناىج وتصورات جديدة.

اذ المشرؼ الدكتور عمي الأستببداية –وفي الختاـ لا يسعنا سوى أف نتقدـ بخالص الشكر 
نا عونا عمى مشقات لصبره ولنصائحو وتوجيياتو القيمة والمفيدة ، ثـ لكؿ مف كاف ل، بولنوار

ى تجاوز أعاننا عم ـ بعد ذلؾ شكري الجزيؿ مف أفادنا بمعمومة أو وثيقة أوعأىذا البحث ، و 
 تحفيزية وطيبة. مثبطات البحث بكممة
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أخرا عمى توفيقو إلى ىذا البحث  ونحمده أولا، أف يجازي الجميع الجزاء الأوفىوالله نسأؿ 
 وانجازه.

ح في تماـ المسعى اونج، مادةطمب الوأخيرا عمى ما أولاه مف توفيؽ في  وأخيرا نحمد الله أولا
لإقداـ برغـ العوائؽ فرزقنا الثبات وا، غمرنا بو مف نعمائو أثناء ذلؾ بتحري البحث وما

 المستقبمية باذنو تعالى. وفيؽ والسداد في بحوثنا ودراستناوالمثبطات ونسألو الت، والمعوقات

 
 

 

 والله الموفؽ                                                                 
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 مدخل : مفيوم الدراسة الجمالية )لمشعر والفن(

 مفيوم الشعر الشعبي:  -1

ينتمي إلى الثقافة الشعبية ويتميز بالمغة  ،الشعر الشعبي شكلا مف أشكاؿ الشعر يعد
انو يحتوي عمى غير البسيطة والعفوية والصريحة وبالرغـ مف انو لا يتبع قواعد محددة 

يضاحية تزيد مف جاذبيتو وروعتو.  تقنيات شعرية  وا 

المشاعر والتجارب والعادات اليومية لمناس في عبر الشعر الشعبي في الغالب عمى ي
مجتمع معيف ويجعميا متاحة لمقارئ بشكؿ سيؿ ومباشر ، ويمثؿ الشعر الشعبي جزءا ىاما 

 .لتراث الأدبي .امف 

ف الشعر الشعبي كاف في حاجة أكيدة إلى لغة قادرة لمتعبير عف أفكاره أوالحقيقة 
ة الدارجة المحصورة في مفردات يستخدميا وعواطفو وأحاسيسو، لغة أوسع مف مجرد المغ

 1".العامة في الحياة العادية

نظوـ مف بيئة شعبية بميجة عامية نضمت إف الشعر الشعبي يطمؽ عمى كؿ كلاـ م
عف وجداف الشعب وأمانيو متوارثا جيلا عف جيؿ عف طريؽ المشافية  نصوصو لمتعبير

 .بأخرى مثؿ المتمقي أيضاوقائمو قد يكوف أميا وقد يكوف متعمما بصورة  أو 

وألفاظو، وطريقة أدائو ، الشعر الذي يستمد كمماتوالشعر الشعبي والشعر العامي ىو 
حيث يكتب بكممات مف الميجة المحكية بيف ، و مف الحياة العامة أو الشعبيةوأسموب ومعانيو،

كلاميـ لناس في الناس ولا يستخدـ الفصحى لكنو يختار أجمؿ التوصيفات التي يقوليا ا

                                                             
جامعة ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ،1945الى 1930دور الشعر الجزائري في الثورة مف : التمي بف الشيخ- 1

 395،ص2007 ،الجزائر
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نرى أف ىذا التعريؼ قريب لمبيئة التي يعيش بيا الشاعر أكثر تعبيرا اذ ، .1"وليجتيـ المحكية
 عنيا.

وقد أطمؽ الباحثوف عف تسميات الشعر الشعبي واختمفت باختلاؼ الإطلاؽ الذي        
غة شاع استعمالو في البيئة المحمية أو حسب اجتياد الباحث أو الشاعر نفسو في اختيار ل

، والشعر النبطي القوما، الموايا،الحجازي، والزجؿ، المصطمح أو ذاؾ فعرؼ بالدوبيت
 .وكؿ ىذه الأسماء تختمؼ مف مكاف إلى أخر ، والمزنـ،

إلا أف الشعبية التي أطمقت عمى الشعر الشعبي أيضا ىي الشعر الممحوف وكاف        
  رائدىا عبد الله الركيبي الذي تماشى مع اختياره لممصطمح مع ما شاع في البيئة الأدبية 

بينو وبينيا ىو  فاف الفرؽ ،في معظمو تقميدا لمقصيدة المعربةكاف الشعر الممحوف  لما
 2."المعروفةد المغوية الإعراب والقواع

بعضا مف ىذه الأسماء عندنا في الجزائر فذكر الميزاف ، ذكر التمي بف الشيخ نجد اف و 
  .وىي اسماء لـ يتعرض ليا سابقوه. 3"والقصيدة الشعر،، القوؿ، الكلاـ المغات،

عمى الرغـ مف تبايف تعاريؼ الشعر الشعبي وتعدد تسمياتو إلا انو يبقى الكلاـ العامي 
المعبر عف بساطة وروعة الشعور الداخمي الذي يجوب بخاطر الشاعر فيو المتنفس الوحيد 

 الذي يجسد شعوره وبيئتو وثقافتو ولغتو البسيطة المتواضعة.

 

 

                                                             
 ،1002سنة ار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، الاسكندرٌة، مصر، دفة الشعبٌة، دراسات فً الثقامرسً الصباغ : -.1

 10-21ص
 41ص ،2022المسيمة ،، الجزائر، نواصري لمطباعة والنشر، كاىية : الادب الشعبي الجزائري باىية- 2
الاداب      كمية ، ستيرمذكرة ماج، شعر البشير قذيفة انموذجا، لمرأة في الشعر الشعبي الجزائريحياة بوخمط: صورة ا- 3

 .11، ص2010-2009 ، جامعة المسيمة
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 أىمية الشعر الشعبي: :2

عميؽ في نقؿ ىموـ وتطمعات  اعر الشعبي مف قدرة كبيرة وتأثيرلا احد ينكر ما لمش     
لذلؾ إف الشعر مؤسسة ثقافية متجددة تتجاوز ، وؼ والأحواؿفي كؿ الظر العامة مف الناس 

 .الحدود السياسية والإقميمية وىو اقدر عمى التواصؿ والتبميغ مف الأدب الرسمي العاـ

لقد قاـ الشاعر الشعبي منذ الأوؿ بدور لا يقؿ أىمية عف الدور الذي قاـ بو ولا يزاؿ -  
مجات الإنساف ومحيطو الذي يعيش فيو وكذا في التعبير الشاعر الرسمي في التعبير عف خ

 .عف أفراحو وأحزاف ومشاكمو ، وكؿ ما يتعمؽ بمظاىر الحياة الاجتماعية والثقافية والسياسية

فوظيفة الشعر الشعبي لا تتمثؿ في التعبير عف عواطؼ وأحاسيس الطبقات الشعبية     
ا تتجمى أيضا في الحفاظ عمى المغة والثقافة نماو  المحرومة وتصوير حياتيا الاجتماعية فقط،

يصاليا إلى الجماىير التي حرمت مف التعميـ وانفصمت عف وسائؿ المعرفة الإنسانية   .وا 

لظروؼ الصعبة ويخدـ وطنو فعلا رغـ ا، الشاعر الشعبي أف يبمغ رسالتو كما استطاع    
وقوع في قبضة الاحتلاؿ ال ؿ مختمفة تقيو مفئوسافمجأ إلى استخداـ ، التي كانت تلاقيو

فجاب الأسواؽ العامة في صورة مداح ينشد الشعر ويزكي الحماس في النفوس ، وأعوانو
كما كاف ، مر انو شخص مشعوذ لإضحاؾ الناسباستخداـ الطبؿ و البندير ليوىـ المستع

ويميب ، ية فيروي قصص البطولة والتضحيةيشارؾ في حفلات دينية ومناسبات اجتماع
فاف ما تميز بو شعر الثورة وعميو ، 1"المواطنيف ويحثيـ عمى الثورة ضد المستعمرعواطؼ 
"،وىذا مطمب كؿ 2وتصميـ عمى طرد الغزاة"، دة في الرؤية وحماس في العاطفةمف وح

 الشعراء عمى غرار الجزائرييف الوطنييف.

                                                             
  .21صلمرأة فً الشعر الشعبً الجزائري ، صورة احٌاة بوخلط : -1

 .250ص ،1945الى 1830الجزائري مف دور الشعر الشعبي : بف الشيخ التمي- 2
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عامة  فقد استطاع الشاعر الشعبي أف ينقؿ الصورة والمعنى في قصائده الشعرية إلى
وذلؾ راجع إلى تأثره بالتراث العربي الإسلامي ، وىو ما يسمى في الأدب بالتناص الناس

واقتباسو مف القرآف والسنة النبوية وكلاـ الصالحيف مف الصحابة والتابعيف وذلؾ مف اجؿ أف 
ينمي روح التواصؿ بيف أفراد المجتمع وطبقاتو مركزا في عممو الإبداعي الشعري عمى نماذج 

 1رية تنبض بالقيـ الجميمة والفضائؿ السامية."شع

عرج  عتذرا مف صديقومعمى سبيؿ الميثاؿ، وىذا ما تناولو الشاعر الخثير بف السايح 
 قائمةعبد القادر بمبقع مف الشاعر عمى مدح شعراء المنطقة ليسقط سيوا صديقو الخثير 

لانو خصمى مف طمب الصفح إلى الاعتذار و  ابف السايح سارع المدح ولما عاتبو عمى ذلؾ 
  . وىذا مف شيـ ذوي اليمـ والحس الإنساني الراقي خصالو الحميدة وجبرا لمخواطر، 

 2يقول بن السايح في ىذا المجال في قصيدتو "اعتذار"

 مك دارةــــــوىاني قمت اليوم نعم يابن لبقع لا تموم عمى المي فات                   

 ــارة حقـــــــــــــــــــــــسكتنا نولوا اولان     درنا غمطات       نستعذر بالسيف إذ         

ذا ك         ارة ــــلابد عنيا تأدي الكفــــــــــــــــــــ   ان تسيى حتى في الصلاة         وا 

 الشعراووجيت سلامي لبعض    درت أبيات          ان ونا سيوي كان يوم       

 وأنسيتك نسيان ماىيش زكــــارة  أنسيتك ياصاحببي والعين عمات                 

 وأىل البدو درت لييم  زيـــــــــــارة   وجميع المي ساكن الدشرة بالذات                

 ار اوفي نظمي ناس الخفا والي ت   وفي نظمي حتى المي من بكري مات           

 وذكرنا لسماي ثاني بالمــــــــــــــارة   وأىل الوىب ذكرتيم لمذكريات                  
                                                             

 25صلشعر الشعبً الجزائري ،مرجع سابق، حٌاة بوخلط : صورة المرأة فً ا- 1
 22، ص1002، 2شعٌب: الدٌوان المثٌر للشاعر بن الساٌح الخثٌر،مطبعة روٌغً ،الاغواط ،الجزائر،طابراهٌم - 2
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 ارةــــــــــــــتقصبوتتنوى بالسيف ولو         ونسيتك نسيان يا مول الخصلات              

 ارةـــــــــــــــــوفاتت عنو قع كانش تم       اليدات            وتقول الخثير ضاري ب       

 د خسارةــــــــــونسانا ىا واه ذا العب                 وما قيمنا واه حتى بالتمفات           

 ر قبارةــــــــــــــوالريح المي كان داي        بني ذا الناير فات         يا بن لبقع يا        

 دارةـــــــــــــام بعد التكـــــــــويزيانو لي        منا غيمت في الحين صحات      والمي ق      

 ارةـــــــبل الخطــــــيتيمز يصفاك ق           مت نكمف صاحبي مول الريشات    ق       

 .ارةـــــــــمديح الرجال شان ومفخ        سلام وأجمل تحيات             ونيديمك       

ف وىذا ما بيواختيار الوقت والطريقة المناسفمف شروط الاعتذار ىو سرعة المبادرة بو       
فكممة ، ديقو الشاعرفعمو الشاعر حيث اعتذر بطريقة راقية في قالب شعري يميؽ بمقاـ ص

ليختـ ، افية لإبراز مكانة المعتذر لوموؿ "الخصلات" في البيت العاشر مف القصيدة كافية وو 
البيت السادس عشر باعتذار ضمني بعبارة "نيديمؾ سلاـ وأجمؿ تحيات ..مديح الرجاؿ في 

وسببا مف اسباب دواـ  ذار ليس ضعفا بؿ ىو قوة ومفخرةشاف مفخارة" لعيبر لو اف لاعت
 المحبة بيف الناس.
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 لمحة عن مفيوم الجمال والجماليات: -3

س البشرية وتميؿ اليو البشر تحبذه النفو رؾ عند بني الجماؿ صفة لصيقة بالذوؽ وىو مشت
ثر البالغ الذي يتركو في تسعى جاىدة لتمامو وادراكو حسيا أو ماديا وذلؾ للأكما وتتعمؽ بو، 

الجمالية والنظريات البديعة ، بحيث تعد تاريخالو ماؿ في الثقافة العربية معمـ الج، ف1النفوس"
ؿ كثيرة وتعد كؿ نظرية جمالية بمثابة تاريخ والفمسفات جزءا مف عمـ الجماؿ الذي مر بمراح

 لتطور الفف والنشاط الجمالي .

منيا ت كر في القرآف الكريـ في عدة آياوذ" 2".فالجماؿ صفة مف صفات الإلوىية        
يماف بقضاء الله عز وجؿ فالجماؿ ىنا حسف الإ، 3".) فاصبر صبرا جميلا (قولو تعالى:

 عمى الله في مصيبتو وتوقع الأحسف . ف يكوف صبره واتكالوأوقدره و 

الجمالية ، سواء كاف البحث فمسفيا أو فنيا أو أخلاقيا أو الا  والبحث في الجماؿ والجميؿ
اجتماعيا أو أدبيا عمى أف البحث في الجماؿ يمكف أف يكوف في فكرة الجميؿ أو الموقؼ منو 

ا أو المقصد أو الغاية مف أو في مجموعة المعايير أو المقاييس التي يعبر أو يقاس بي
، كما نعني بالجمالية او عمـ الجماؿ ىو عمـ المعرفة الحسية  ونظرية الفنوف "4"الجماؿ.

 الجميمة وعمـ المعرفة البسيطة وفف التفكير عمى نحو جميؿ.

                                                             
 

 
      كمية  ، نماذج لمشاعر سميماف ىبازي، لصورة الشعرية في الشعر الشعبيجماليات ا: العافية فاطمة،ذىباوي اكراـ   - 2

 23، ص 2023-2022الاداب ،جامعة مسيمة ،
 .18: الاية يوسؼ - 3
 .6ص ،2013 د،ط،، تونس الدار التونسية لمكتاب،، مدخؿ الى جماليات الشعبي: منصور قيسومة  - 4
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وقد يمثؿ الحسف ىو عمـ المعرفة الحسية الية أو عمـ الجماؿ وخلاصة قولنا إف الجم
أف الجماؿ ىو الحسف والخمقي اي الجماؿ شكلا ومضمونا،و  يالخمقاو مايعرؼ بالجماؿ 

عند ومحببة عند جميع البشر وكذلؾ وأخلاقا وىي صفة ومعيارىا الذوؽ أي خمقا ، والبياء
 .(الجماؿ  )الله جميؿ ويحب، مصداقا لقولو صمى الله عميو وسمـ :الله عز وجؿ 
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 جمالية الشعر : -4

 ضالجمالية مسألة معقدة  ومقاربة مفيوـ الجماؿ لا يمكف أف تكوف في بعإف مسألة 
 وبمعاني الأدب والفف عموما، ردةوجوىيا إلا مقاربة فمسفية خاصة إذا تعمقت بالمعاني المج
بو مف محاولات موضوعية وعممية  أما البحث في الجمالية الأدبية رغـ كؿ ما يمكف أف يتسـ

لى المقاربة العممية إذ يصعب في ذلؾ البحث التوصؿ إلى حموؿ أو عمى الأقؿ رغـ نزوعو إ
ثابتة والى خلاصات مقنعة  أو إلى مجموعة مف النتائج الدقيقة والمحددة ، ولكف كؿ ذلؾ لا 

ومف محاولة حد الجمالية الشعرية والشعر  ينقص شيئا مف قيمة المبحث الجمالي في الأدب
 .1"لجميؿ أو القبيح في الشعروجمالية الشعر رغـ تعمؽ حيرتنا ازا ا

، لمتعة الجمالية والإحساس الجماليوترتبط الجمالية في الشعر بالمعرفة الحدسية وبا
وقد تبمغ المعرفة ذروتيا ، فتنتيي بالفرحة العارمة المشرقة ، أو بتحرر الروح والذىف عف 

وجوىر العلاقة القائمة بيف الفف والشعر ىو إنيما يقوماف في الباطف ، "2طريؽ تمؾ المعرفة"
عمى عقؿ مدبر ، أو عقؿ صانع ، وخلاؽ يتخفى وراء العاطفة والشعور والعفوية والبديية 
والغريزة والميولات ، ومعنى العقؿ في الشعر ممتبس بمعاني الخياؿ أو ىو العقؿ المخيؿ أو 

مقنع للأشياء ، ولحقائؽ الوجود والحياة ، لذلؾ سيقترب الشعر الخياؿ المبدع ، وىو العقؿ ال
وتطوير لمعاني الإيقاع الحديث مف الرسـ ومف الموسيقى ، وما الرسـ والموسيقى سوى توسع 

لا وىي الوظيفة أحديث عمى وظيفة أساسية أو بمعنى أخر سيرتكز الشعر ال، والصورة
عر حمما مستحيلا يراود مف الش وتعقدىا موض تمؾ الوظيفة وتشعبياوسيجعؿ غ، الجمالية
 ولف يتجمى إلا تجميات موحية.ا، فمف يتحقؽ إلا تحققا نسبي، الشعراء

                                                             
 وما بعدىا. 15ص  ، ليات الشعر العربي الحديثمدخؿ الى جما: منصور قيسومة - 1
 .21ص، ،رجع نفسوالم - 2
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فالشعر ىو محكاة لمطبيعة أو تجربة في المغة تحاكي تمؾ الطبيعة فتصفيا وتصورىا     
مف شحنتيا  ريوترمز إلييا والانتقاؿ مف مستوى إلى مستوى المغة يفجر طاقات تمؾ المغة فيغ

المتغيرة تتغير مستويات التعبير  ةبنيلاويكسبيا معاني جديدة باعتبار ا، التقميدية والمألوفة
ومستويات القدرة الإبداعية عمى كؿ تمؾ المستويات والمراتب إنما ىي مف باب المحاولات 

ة تكمف التشكيمية الجمالية ،بمواد ووسائؿ وأساليب لغوية متغيرة واىـ خصائص تمؾ الجمالي
 في المقدرة عمى تجاوز المترسب والسائد.

بؿ إف الشعر في جؿ معانيو الجمالية إيحاء بالمغة المصورة والمشكمة تشكيلا جديدا      
ف إسماعيؿ عف ذلؾ حاملا لفكرة أو معنى يريده الشاعر مف المعاني السحرية.،يقوؿ عز الدي

ويدؿ عمى ، شعر والسحر مف جيةور المشتركة لموىو معنى يفيد الجذ، الطموح الشعري
عمى أف  وانو ليدؿ، العالـ بطرؽ سحرية مف جية أخرىمقدرة المفظ والكممة عمى تبديؿ 

 جمالية الكممة مقترنة بمقدرتيا أو لعؿ مقدرتيا كامنة في جمالياتيا أو ربما العكس.

مفظة الشعرية الإذا لا تقؼ ، مى الإثارة والانفعاؿ والتفاعؿسس تمؾ الجمالية عؤ وت       
نما ترمي إلى معاني ، صد أو عمى مجرد الوصؼ والتصويرأو تبميغ المق، عمى نقؿ المعنى وا 

في تأويميا بتغيير القراءة والمرجع والموقؼ أو  مقاصد حدسية لا حصر ليا، متغيرة و 
 1".الحالات النفسية التي يتـ فييا ذلؾ التأويؿ

 

 

 

                                                             
 26-25صمنصور قيسومة: المرجع السابؽ،   - 1



 

 
  

 
 
 

 الفصل الأول : المغة )كيف وظف الشاعر المغة ؟(
 
 تمييد: - 
 وظيفة عامة -1
 وظيفة خاصة -2
الغموض-3
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  الأولالفصل 
 ؟(كيف وظف الشاعر بن السايح المغة ) :المغة

 تمييد :
دي مجموعة مف ظـ الانجازات التي حظي بيا الإنساف وتؤ عتعتبر المغة مف ا

يث تدفع أعضاء الجسـ ح، طا مف العقؿ وىي عمؿ فيزيولوجيوتتطمب فعلا ونشا، الأغراض
ة ىي كياف الإنساف غفالم، الإنسافريخية ولدت لحظة ميلاد كما ىي حقيقة تا، إلى الحركة

وجوىره الذي يميزه عف غيره مف الكائنات ، لاتكوف إلابالإنساف تولد معو وتعيش معو ، وىذه 
مسممة لا جداؿ فييا ،مع ىذا فاف موضوع المغة شغؿ باؿ الفلاسفة والعمماء والمفكريف منذ 

ة رمز ،بؿ ىي مجموعة ،وىي كما عبر عنيا ميا محمد فوزي معاذ "المغ 1ألاؼ السنيف"
رموز تستخدـ للاتصاؿ بيف افراد المجتمع الواحد مف اجؿ تيسيير انشطة الحياة المختمفة 

وىي لذلؾ ، نما الثقافة ونقميا الى الاجياؿ،وقد تستخدـ فيما بعد في حفظ التراث الانساني ،وا
ر الى تتفاوت بيف الرموز الحسية اي تشير الى المحسوسات ،بيف الرموز التي تشي

 "2".المجردات
مكانياتيا وفاعميتيا ، أو ىي التجربة الشعرية أما  لغة الشعر ىي طاقة القصيدة وا 

عف الذات أو مف مجسمة في الكممات التي تصنع المعاني وتكشؼ عف الصور النابعة 
أف لغة الشعر ىي ذلؾ الكؿ الذي يستخدمو الشاعر في مكونات الشعر  أي، العالـ المرئي

مف ألفاظ وصور وخياؿ وعاطفة وكموسيقى ، ولغة الشعر تختمؼ باختلاؼ الشعراء ومواقفيـ 
،وتعامميـ مع عالـ الخياؿ يحدد لنا مكونات ىذه المغة )إف حرية الشاعر في التعامؿ مع 

التخيمي الذي يقوـ عميو الشعر ،باعتباره نشاطا إنسانيا  المغة ليست إلا مظيرا لطبيعة النشاط
أمر يرتبط في المحؿ الأوؿ بطبيعة  –متمايزا ، ويصبح التعامؿ مع لغة الشاعر تبعا لذلؾ 

                                                             
، دار سحنوف لمنشر 2ج  وظواىره الفنية،، قضاياه الموضوعة الشعر الممحوف الديني الجزائري،: فيطسد.عبد القادر  - 1
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التجربة التي تقدميا قصيدتو ، وطبيعة الموقؼ الذي يحاوؿ الشاعر اكتشافو وتأممو مف 
ي المغة مف جية والانفعالات والمشاعر أثناء وىذا يعني أف الشعر ينحصر ف ،1"(خلاؿ المغة

بانتيا والتعرؼ  التجربة  مف خلاؿ المغة التي ىي أداة الشاعر ووسيمتو في اكتشاؼ الفكرة وا 
 عمييا مف جية أخرى .

مف ىذا المنطمؽ نحاوؿ أف نبيف في ىذا الفصؿ كيؼ وظؼ الشاعر ابف السايح الخثير 
 المغة في تجربتو الشعرية ؟

 :للإجابة عف سؤالنا نتطرؽ إلى  وظيفتيف أساسيتيف ه  تحميمنا لنماذج مف قصائد نركز في 
 .) الوظيفة العامة والوظيفة الخاصة(
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 فة العامة :ـ الوظي 1
تستخدـ الألفاظ في الوظيفة العامة استخداما عاديا ، فيي تعبر عف الحقائؽ كما ىي، 

الذي يعتمدىا يكوف قد استخدـ لغة محدودة الأبعاد يميزىا الوضوح والسيولة. والشاعر 
ف ، وأيا مف ارتباط بالأوزاف العروضيةومنطقية لا يميزىا في الغالب عف لغة النثر إلا ما في

فضيمتو عمى الشاعر ىنا ييتـ بتجسيد الظاىرة كما تبدو لمحواس فكأنو وصؼ عممي تقوـ 
يقؼ عند فيو لايصير الظاىرة بذاتو ولا يتولاىا بخيالو وعاطفتو، بؿ ، واقعية الصور ودقتيا

يرى خمدوف الشمعة أف الفرؽ بيف مف يستخدـ المغة استخداما ، "حدودىا محاولا مجاراتيا
عمميا وبيف مف يستخدميا انفعاليا يكمف في أف الأوؿ ميتـ بالتعبير عف قضايا حقيقية 

 ".1".تـ بخمؽ مادة فنيةوالآخر مي
لا يمكف لمشاعر المبدع أف يستخدـ في شعره  «عزالديف إسماعيؿ بأنو  الدكتور يرىو 

المغة كما يستخدميا الناس في حياتيـ المعيشة العادية، فالمفروض في لغة الشعر أف تكوف 
  .2.»ذات طاقة تعبيرية مصفاة ومكثفة

ذا فالمغة الشعرية ليست لغة العمـ ولا لغة الحياة المعيشة لأنيا ليست أداة توصيؿ،  وا 
نما ىي أداة إبداع وخمؽ، وعمى الشاعر أف يرىؼ لغتو ويشحنيا ويفجر فييا مف الطاقة  وا 
 التعبيرية ما يمكّنيا مف استيعاب رؤيتو الشعرية بكؿ أبعادىا المتنوعة وتجسيدىا تجسيدا فنيا.

لكي يكرروا العالـ ويسجنوه في صوره الظاىرة  نية لمشعراء لاالمغة الف لقد أُعطيت
نما لكي ينطمقوا بو ويحرروه، ولكي يقووه في حركيتو الداخمية، في ما لا ينتيي،  المعروفة، وا 

 ولكي يظيروه باستمرار في صور جديدة.
الخاصة نأخذ نماذج مف قصائد الشاعر ابف السياح لتحميميا وفؽ الوظيفة العامة و 

وطنية وجعميا واقعا لمشروع المصالحة الالتي قيمت تثمينا   1" الصمح"لمغة منيا قصيدة 
 لنار الفتنة النائمة .اء يعيش في كنفو الشعب الجزائري لرأب الصدع واتقممموسا 

                                                             
 .92ص ،1977 ،دمشؽ، اتحاد كتاب العرب، النقد والحرية شمعة خمدوف :ينظر  - 1
 179ص ،1983، 3ط،دار العودة ،بيروت والمعنوية، قضاياه وظواىره الفنية ، الشعر المعاصر: عز الديف اسماعيؿ - 2
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 فيقوؿ ابف السايح في ىذا الباب  : 
 ياشعب الدزاير لاترقد                حل أبصارك دايما شوف لمبعاد كعند       
 دادــــــــــطمع راسك باه تتبقى سيد                 وطنك غالي راه خلاوه لج       
 ادـــــــــــواحرس عنو ديرلو حارس مجيد          يوم الشدة كي تتناطح لعق       
 ولادــــــــــخسروا فيو الدم والمال ول             قدامك قداه من حد استشيد        
 ادــــــــــخ مادارو لمجـــــــــخلاوه مقيوم لمجيل الصاعد              اقروا التاري       
 ذوك الحسادــــــــــــــــــأحرز لايدوه ى     خبزك طايب راه ضرك فيو واجد             

 ود محكوم بموتادـــــــصور متين يع شيد               ابني عمي فيو ديما و         
 م روادـــــــــــــاو لمعالـــــــــــنتكاتف نضح ياذا الشعب اليوم لازم نتوحد                   
 ل مازادـــــــــــــامة وحدة ياك من بوكم والجد           ربي دار الشعوب وقباي        
 يادـــــــــــمدروس موحد         وىذا حل يكون من طرف الق شوفوا حل يكون        
ذا شاف الراي ىذا فيو س ياك الشعب يتبع كلام القايد                      دادـــــــــــــوا 
 ادــــــــوالمصرف جاي من جيات أبعلوه وعميو ناكد                 الحق نقو         
 ادـــــــــــي سوقنا بينا لعنــــــــــــوحنا خمك ارفد         وق وقال لينا ىاعمر س         
 دادــــــــــــى ىــــــــــــــــــــونفرقيا باه تتبق   قال الدين نتاع ذي الأمة يفسد               
 ادـــــــــونولي ساعة عمى ساعة ونيد         ونكسرىا كي الشجرة من لعض         
 دادــــــــــــــــادة لجــــــــــوالتقميد يبدلوا ع نحرف في دينيم فيو نجدد                     
 كدادـــــــــــويتلاوح لوح العظم بعد الت  وثاني يتمف رأييم عمرو يتقد                 
لما كاف الموضوع موضوع  فضيمة وقيمة أخلاقية واجتماعية "الصمح"  كنا نتوقع مف        

الأبيات أف تفصح عف تجربة قاسية خاضيا الشاعر تتمثؿ في حزف عاشو  خلاؿ  العشرية 
الدموية التي عاشتيا الجزائر في مرحمة تسعينيات ىذا القرف باعتبار أف الشاعر عايش ىذه 
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و راشحة بالحزف، تمثؿ الكممة المفردة صورة شعرية نابضة بالمواجع وأف تكوف لغت، المرحمة
ذا بالشاعر يجدد نصحو ل يز الثقة عز بني وطنو لنشر الخير والتعاوف و مثقمة بالأحزاف، وا 

والشعور بالانتماء ، وكأني بو أراد طي صفحة الماضي  لدرئ المفسدة  ،فالشاعر وظؼ 
وية تحمؿ في ثناياىا الشعور بالانتماء ليذا الوطف أخ قصيدتو لتكوف بمثابة رسالة إنسانية
الإرشاد غير المبتذلة ،وىذه النوع مف و ألوانا مف التوجيو  وبني وطنو  تحتوي في مضامينيا

 محتوياتيا ر بيا القارئ وىو بذلؾ يعي ويدرؾالقصائد يكوف  لو مدلولات وحكما يستني
 ومضامينيا المختمفة . 

الأخبار والحقائؽ التي لا تتجاوز مفرداتيا الدلالة عمى المعاني  كؿ ذلؾ كاف بمغة         
التي وضعت ليا في الأصؿ، ولا تتعدّى تراكيبيا الوقوع  عمى المعاني العامة المألوفة، ولا 
تعني صورىا وأساليبيا التفنّف فييا أكثر ما عنتو قوالبيا الجاىزة، وكأف اليدؼ الأسمى لدى 

ياشعب الدزاير  كعندفأنت تحسّ وأنت تقرأ قولو: ، الإيحاء لشاعر كاف الإخبار وليسا
ديرلو حارس مجيد"  ، احرس عنو، طمع راسؾ حل أبصارك دايما شوف لمبعاد"....لاتغفل
وأف الشاعر يخاطب عقولنا لا حواسنا ، توجييية جاءت في صيغة الأمردلالات كميا
إلى « تتجو  حيف نجد لغة الشعر إف ىذه المغة تقؼ عند حد الإفياـ العقمي، في، اعرناومش

لغة أخرى تستطيع أف تعبر حدود الإفياـ العقمي، ولا تقؼ عنده  بؿ تتخطاه منطمقة إؿ 
الوجداف، لتنقؿ إلييا تجربة الفناف وانفعالاتو وعواطفو، وىكذا نستطيع القوؿ بأف أوؿ سمات 

مدركات وجدانية تنقؿ المدرؾ الذىني وخمؽ  المغة الفنية ىي القدرة عمى الخروج مف نطاؽ
 .1"انفعاؿ المبدع إلى المتمقي المتذوؽ

إف التجربة الشعرية لا توصؼ بأنيا شعرية إلا إذا تمثمّتيا نفس الشاعر تمثلا كاملا، 
ويمكف أف يعبر عنيا تعبيرا وافيا، وأف يصورىا تصويرا دقيقا بحيث يتمثميا القارئ كما تمثمّيا 

يحاء، الأمر الذي تتضمنو ىذه الشاعر تماما، وعدتو في ذلؾ الك ممات بما ليا مف دلالات وا 
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القصيدة  ، لاف الشاعر ابف السايح  قد عزؼ أبياتو وفؽ لغة ترغمنا عمى معايشة معاناتو 
وتممي عمينا نوعا مف الإحساس والشعور بالواجب اتجاه الوطف ووحدة الشعب، باعتبار أف 

المفسدة العامة مقدمة عمى جمب المصمحة الظرؼ يستعدي ترؾ كؿ الخلافات جانبا ،فدرئ 
 الخاصة، لاف العدو عدو واحد يتربص بالجميع.

خلاصة القوؿ، إنو يتعيف عمى الشاعر أف يستخدـ المغة استخداما خاصا، ذلؾ أف 
الكممات في الشعر يقصد بيا ما وراء مدلوليا، حيث لا يقؼ الشاعر أماـ معانييا المعجمية 

نما يصبح لمكممات في الشعر معاف وظلاؿ تتعدى بكثير المعنى الباردة مثؿ وقفة الناث ر وا 
لـ يكف الشاعر الوحيد الذي ظير في أشعاره ىذا الشاعر الخثير  لمعجمي. وللإشارة فإفا

ئد مف ىذا النوع، النوع مف المغة، فيناؾ العديد مف الشعراء الشعبييف الذيف نسجؿ ليـ قصا
 :1شاعر مسعد""في قصيدة  ابف السايحيقوؿ ؿ افعمى سبيؿ المث

 وتخمف مقران ذا فوت ايسارو   تفوت ياك عمى حمدة           من لغواط 
 المخموف المي كل عام بزيارة    راه من ثمة يبدا               لزرق كافو 

 واروـــــــلمي ىمو مايتىذا البر ا     تتعدى          سمم عمى ناس الوطن لا 
 وقبمك قطعو ذا لحمايد مابارويمودة             مالأعقب تطوي ذا  أشطار

 وبر كحيل المي يزوخ بشنقارو    البلاد المقصودة             باقيمك ضركا
 ولحباب المي فيو ضركا يددارو      ق ليو يازين اليدة           مسعد تمح

 .اروـــــــوسمم عنو زين ىو واصغ               تبدأسمممي عمى الشيخ محمد 
 ويكثر خيرك كي أمدحت المي زارو  ىا ذا لخصايل محمودة            وقولوا را
 اروــــــــوتسمك بإذن الله ممي يعس     كان معقودة عقدة              تتحل إذا

ع دا                 ــــــــــــبجاه الحبيب طو احم  داد اسواروـــــوبجاه الستين وا 
 اروـــــــالمي يتحفنا كل خطرة بأشع وسال عمى المحفوظ زين التنييدة           

                                                             
 68-67ص   ،المثير ابراىيـ شعيب : الديواف- 1
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 اروـــــــــم بأوتــــوأىل العود نكمفوى        وج عنا ياولدا              لاتنسانا م
 واحمد لازم نذكروه زين القعدة                وياك المي قصدوه جممة ماحارو 

 اروــــــــــوأىل البر أصغارىم ولا كب  حودة             س الخير والمجلاتنسى نا
 وار ـــــــوسمعوه المي نايمين بتجي  قولميم ذا شاعر الصحرى نادى            

عمى ذكر بعض "شاعر مسعد"ه الأبيات مف قصيدة وىكذا يحرص الشاعر في ىذ
محفوظ  الشاعر بمخيريالمناطؽ أثناء رحمتو مف الاغواط إلى مدينة مسعد التي يقيـ بيا 

فييا  إنيا مجموعة حقائؽ لا جديد فييا، مجرد  رحمة خاطفة تذكر، "فط القمب"صاحب رائعة 
مى حمؿ وحث مرسولو ع، لدى عامة الناس المقيميف بياأسماء بعض المناطؽ معروفة 

 اعتمد السرد والتقرير، وما صبغ عمييا طابع البرود أف الشاعر، سلامو وذكر بعض مناقبيـ
فميس الغرض مف الشعر الفكرة الواضحة والشعور المضبوط، إنو لمف الجميؿ في الشعر أف 

ف كاف الموضوع مألوفايمبس ثوبا مف الإي نو لا ينبغي أف ندع الظواىر ، وأحاء حتى وا 
الخارجية وفقا لمفيوميا الشائع المقرر، بؿ ننيط بيا مفيوما جديدا ذاىلا يتولد مف شدة 

وما زاد مف برود ىذه الأبيات لغتيا ، لشاعر أف يصؼ الشعور لا الحقائؽشعورنا بو. عمى ا
القاموسية، فالمعنى القاموسي لمكممة غير قادر وحده عمى الأداء الشعري لمفظة في القصيدة. 

لمغة ، لأف الاستعماؿ المعجمي الجاؼعمى الشاعر أف يفجر الألفاظ ويخرجيا مف دائرة ا
اني، بؿ ىي كذلؾ رموز مشعة توحي بالمعنى ولا تصرح بو، ليست أبدا قوالب جاىزة لممع

وعميو نقوؿ إف المغة في الشعر ليست ، س وتصوره ولا تخبر عنو أو تقررهوتجسد الإحسا
مجرد علامات إشارة محدودة الدلالة بقدر ما ىي مجموعة مف المثيرات الحية تثير في ذىف 

حساسات وتح لنوع كثيرة الواقع أف القصائد مف ىذا ا، و رؾ انفعالاتو ومشاعرهالمتمقي صورا وا 
نكتفي بعرض ىذه الأبيات التي تعد قميمة في قصائد بف السايح  ، في القصيدة الشعبية

قية في بالنظر إلى  روائعو الشعرية الغنية بالصور والخياؿ ارتقىت بو إلى سمـ الجدارة والأح
 .في القصيدة الشعبية بداعاا
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 ـ الوظيفة الخاصة : 2

أما الوظيفة الخاصة فيي التي يتـ فييا استخداـ المغة استخداما فنيا لمتعبير عف 
عادة نقؿ الواقع برؤية جديدة تدغدغ المشاعر بما توحيو مف  انفعالات الشاعر ومشاعره وا 

 معاف خاصة.
ففي كثير مف القصائد نجد شعراءنا الشعبييف يرفضوف أشكاؿ التعبير العامة وصيغو 

تخدموف المغة استخداما ذاتيا خاصا مبدعيف صورا غاية في الروعة والجماؿ المألوفة، فيس
والإثارة، يشحنونيا بعواطفيـ المتفجرة وينشئوف بيف مفرداتيا علاقات جديدة تثير الدىشة. 
ولقد كاف ىذا بعد ما أدركوا أف المغة القاموسية المعروفة إنما وضعت في الأساس لمتعبيرعف 

ئؿ العقمية، فإذا أرادوا اتخاذىا لأداء الانفعالات النفسية أحسوا بأنيا مجمؿ الحقائؽ والمسا
دوف ما في ذواتيـ مف قوة العاطفة وحرارة الشعور، لذلؾ راحوا يصطنعوف لغة أخرى تسمو 

 إلى مستوى ما يحسونو، وتستطيع نقؿ ما في أنفسيـ مف آثار القوة الوجدانية. 
في العديد مف القصائد، الشاعر الخثير بف  مف الشعراء الذيف حذقوا صناعة الكممة

التي  1"جيت نوادع فيك" السايح الذي نأخذ لو ىذه الأبيات مف قصيدتو التي ىي بعنواف
 يرثي فييا والدتو يقوؿ فييا:

 اــــــممي شفتك راه حالك بكان   جيت نوادع فيك وليت مشطن           
 ةــــــــــظنيت راىا تعبانلعزيزة    والمي كان صحصح ولى مسوىن        
 بكري كانت ىي المي تتلاقانا   ياحسرا علا رفيقي راه غبن              
 وتنوض من النوم عني حيرانة   تسمع صوتي في لمنامات وتفطن       
 اناـــــــتطمب في ربي تعجل ممق   تدعيمي بالخير وتظل تحفن             

 مشفتوش المي راه غايب خلانا      اتسقسي في الناس عني تستمحن   

                                                             
 252ص المثٌر،  ابراهٌم شعٌب: الدٌوان- 1
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 انةـــــتكسر عني اشحان انروم   لو دارو بيبان والصور امتن            
 اناـــــــــــــيتبدل جيية بجيية عي     والوقت الغدار من بكري خاين         
 ان ياسر نوانا ـــــــــــحالك راه شي     اتكددتي ياك خميتك بادن              
 عدتي ماكي عارفة حتى اسمانا    واليدرة ولى لسانك يتموكن             
 ةـــــــان ممي زىانـــــــــفي ىذو مك     ولالك خيال كمش يتمون               
 ر داع معانا ــــــــــــلايجعل ذا أخ     رانا خميناك لله بيك يحن               
 ك ذا اليانةــــــنتمناو تزول عن      ربي يمطف بالخلايق ويعاون          

 الأمانة تيلاو ياناس في ذيإ         في المدن       اعشتي ق أنتيياك 
 انا ـــبر ذاك وجــــــلحقنا فيو الخ                الفجر أذنو  توبعد انيار وليم

 يالطيف من ذا الخبر ذا نوانا     قيس التسعة نسمعوا في الياتف رن   
 ياك وفات اليوم عمر الحنانة        عظم اجري قالي عنك تحزن         
 ولانا ــــــــــوافرح بمي دارىالك م         صبرك لمقيوم ىذا ماكاين           

 يامن بالمكتوب بمي يصفانا        والعبد إذا كان في قمبو مومن         
 من قال الموت راىا تنسانا  لا       ياك الدنيا فايتة مافييا ظن           
 من قال الموت راىا تنسانا لا           يا واقطن   يلامن دامت عيشتو ف 
 قمب المي حيين ذيك الفتانة        تفرق بين الناس لعزاز وتفتن          
 ةــــــــبالرحمة نتم يادفان ادعوو ن            ـــــــيالي رايح تدفسايس  سايس  
 فارق ىذا الناس عنو كتانة       كا مسوىن           لمعبد المي راه ضر  
 في قصر الجنة تولي سكانة     بإذنك ياحنين عمى لممخموقة حن         

 ىي راىا ميش نتاعت ىانة      خفف عنيا ماتخمييا تغبن               
 ةـــــــــــالياذي ليا مولات اديان      راىا ممي كانت أصغيرة في السن        

 عالحذار تنوض تذكر مولانا       ت لفجار قبل إلا يذن             يصلا 
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 وترحب بالضيف ياك إذا جانا      سبحتيا في اليد تظل تشرنن             
 وانة ــــــــماتاذي جيران ولى لح     ذي من صومات الدىر بلا عن          
 لانةــــــــــمكانش ممي جا قال ف    كلام العقال في اليدرة توزن              

 انة ـــــــفي فمك تبقى تحس بمبن      المعروف إنتاعيا كولو اسسبن         
 وجميع الموتى المي في الجبانة                  نطمبمك ربي ينجيك ويضمن  
 ةــــات ثمة فرحانــــــــويمقى حوري        سعد المي راح صافي يطمن         يا
 ا عانا ــــــانية يامــــــخمى الدار الف       ضيف المي جاييم رايح يسكن      بال 

 ح فقنانةــــر والروايـــــــمسك وعنب         وسكن قصر جديد بنيانو يفتن       
 لانة ـــــــــوش تحب تجيو ثمة عج              وفراشات حرير وزرابي وقطن   

 يانة ـــــــن كل شجرة ممــــــوافاكو م        الويدان تسيل من عسل ولبن         
 لانا ـــــح بــــــــــــيو وينــــطايع ل إلي           الخير ويحسن         برزقنا ربي ي

 تا يصفاناكوم و ـــــــــــــبالساعة والي               اجل بنادم راك تمقاه مدون     
 ش إنساناــــــــوليـــــــــــياولدتي ماتق                    اأبدراني ماننساش اسمك 

 اناـــــل دعــــاه يقبـــــــــــنطمب ربي ب             نقرالك سورات كل مانفطن       
 رف وينا يوم يكتب ممقاناـــــــــــماع      والخثير عمى آمو قال وحزن           

تبعث ىذه الأبيات في النفس أسمى آيات الحزف والألـ، ولقد دؿ عمى ذلؾ المغة الموظفة     
فمقد اعتمد الشاعر سيلا مف الألفاظ الحية، شديدة الثراء، حيث لا يفتأ يشكؿ منيا الصور 

لتعبيرية القادرة عمى استيعاب أبعاد التجربة لقد شحف مفرداتو بدلالات شعرية بالغة والأبنية ا
غايب ، تتمحف، اغبف ، ياحسراه، مسيوف، ع، ومف أمثمة ذلؾ: "مشطف ،بكاناالثراء والتنو 

، ة،تصرخ، بحنان، خلانا اتكسر ، معدوـ إف كؿ لفظة مف ىاتو يمكف أف نقوؿ عنيا  "مسموـ
كفيمة بأف تشيع مثلا  تنا أثرا عميقا، فكممة. "مشطف "المفظة الصورة، ذلؾ أنيا تطبع في مخيم

ورمح شطوف أي ، وتعني عسرة  وشديدة، حرب شطوف، مف شطوف، وفطشالحزف والألـ. فم
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لعسيرة التي يعيشيا الشاعر ية اطويؿ واعوج  إشارة إلى عظمة وىوؿ المصيبة والحالة النفس
اع معناه ارتفاع الصوت، وارتففالبكاء قد يصحبو الصراخ ، ـ لننظر إلى كممتي "حالؾ بكانا"ث

فكممة حزف مف وافرح بمي كاينة"  "عنؾ تحزف" أما كممة الصوت يعني الخروج عف المعتاد
بر عف فالأولى تع كممتاف متناقضتاف، فيما تشيراف إلى معنييف مختمفيف،، حزف وكممة افرح 

إف مف يقرأ ىذه العبارة ويتأمميا ، والانشراح والغبطة عف الابتياج والأسى والثانية تعبر  الألـ
 .!يجد في ذاتو نوعا مف التساؤؿ إذ كيؼ يكوف الحزف والفرح معا 

 كذلك قولو: 
 " تسمع صوتي  في لمنامات وتفطن "

إليو وىو دلالة عف الاشتياؽ  موسماع الصوت في المناـ  يعني بو الشاعر اشتياؽ أ
خملا في اتزاف حياتيا وتوترا في  اتحدث إليو واف غيابو عنيا سبب ليوعجزىا عف لقائو او ال

نوميا ، لكف اللافت أف سماع الصوت يكوف في اليقظة وليس في النوـ ، فالنائـ عادة 
ىذه الحالة يقوـ  ف الدماغ فيولأاثناء النوـ لايسمع الأصوات  لاف حاسة السمع لاتعمؿ 

 فكيؼ للاـ أف تسمع صوت ابنيا وىي نائمة ؟    بتخفيض لمنبيات الحواس
إف ىذا الربط قد خمؽ شرخا وتحطيما لمقوانيف الدلالية المألوفة، حيث ربط بيف الحزف 
والفرح في حالة نفسية واحدة ، ثـ ربط بيف سماع الصوت والنوـ  فولدت ىذه التقنية تعقيدا 

ذاً فيناؾ فرؽ واضح بيف أف نتعامؿ مع المغة تعاملا دلاليا لا ن جده في المغة العادية . وا 
وجدانيا، وبيف أف نتعامؿ معيا تعاملا تأمميا ذىنيا. إذ لا يستوي مجاؿ التصوير الفني القائـ 
عمى شعور النفس بمصابيا، وبيف التصوير الصناعي المستمد مف ثقافة الشاعر الموروثة 

. وكنتيجة لذلؾ يمكننا القوؿ، إف الشاعر حاوؿ أف يعتصر كؿ إمكانات ذات النمط الرسمي
المغة وأف يستثمر عطاءىا فيجعميا تتجاوز مناطقيا التعبيرية مف أجؿ أف تحيط بكؿ أعماؽ 

 التجربة الشعورية وأبعادىا. 
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ذا كاف برعاء البنائيف قد توصّموا إلى أشكاؿ معمارية مثيرة لمدىشة والإعجاب   وا 
ما تجمّع لدييـ مف خبرات في ىندسة المعمار، فإف الشعراء يختاروف ألفاظيـ،  بواسطة

ينسقونيا تنسيقا يكشؼ عف فكر واع عميؽ، ويتقدّموف نحو خمؽ بديؿ حي لانفعالات 
متخمرة عف طريؽ خبرتيـ بالألفاظ وأسرارىا وقدرتيـ عمى نظميا، فمغة الشعر ليست مجرد 

لصحيحة ولكنيا كائف يتمبّس التجربة. مف ىنا نقوؿ بأف توظيؼ الكممة في نسؽ مف الجمؿ ا
 ثقة الشاعر الشعبي ىي التي جعمتو يعبر عف ذاتيتو بشكؿ جديد. 

 «لقد أصبحت لديو القدرة عمى رؤية الأشياء بعيف الذاتية المستقمة والخروج عف الألوؼ 
ولا إيحاء ليا،  وبطبيعة الحاؿ فإف الشعراء لا يختاروف ىذا المسعى لتوليد جمؿ عبثية 

ولكنيـ يمتزموف مع أنفسيـ ومع القارئ الذي يتوجيوف إليو بنصوصيـ الشعرية بتركيب عالـ 
 1»إيحائي، أي مضموف محدد رغـ انفتاح النص الذي يتقبؿ تفسيرات تتعدد بتعدد القراء

 وبيذه الرؤية يكوف النصّ الشعري مجالا رحبا لمتعدد الدلالي، وكأف النص يبحث عبر ىذا
 .التعدد عف اكتمالو اللامحدود 

عانا "،ياما عانا" البيت يحتاج إلى تكممة نحس بأف ىناؾ كلاما محذوفا، فكأف شطر
 ماذا  ؟ ىؿ عانا مف المرض ؟ مف الفراؽ ؟ مف ممذات الدنيا؟ طبيعة المعناة تبدو غامضة.

فتح المجاؿ لكؿ لقد أراد مف المتمقي أف يكمؿ ىو نفسو المعنى الشعري، وبالتالي يكوف قد 
 قارئ بأف يتصور ما يريد وما تقتنع بو ذاتو.

إنو مف الضروري أف يشتمؿ النص عمى فراغات تكوّف لدى المتمقي غموضا ما، فيذا 
يضفي أىمية عمى دور المتمقي في محاولات الكشؼ والفيـ.فيتحقؽ لو الشعور بالمتعة 

والعمؿ  «سيختمؼ، يقوؿ أحد الميتميف الفنية، أما إذا نظـ النص بعلانية شديدة، فإف الأمر 
الناجح للأدب ػ عمى سبيؿ المثاؿ ػ يجب ألا يكوف واضحا تماما في الطريقة التي يقدـ بيا 
لا فإف القارئ سيخسر اىتمامو. فمو نظـ النص الأدبي عناصره، بعلانية شديدة  عناصره، وا 

                                                             
 .172ص ،1979بيروت ،، دار العودة، ربالمغربالمعاص ظاىرة الشعر: مػحمد بنيس- 1
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ما أف نكوف قراء السأـفإف الفرص أمامنا كقراء إما أف تكوف في رفض النص بسبب  ، وا 
ف متعة القارئ حيف يصبح منتجا، و سمبييف وأف عمى القراء الاستمتاع فقط حيف يكونوف ،ا 

 .1»منتجيف، أو أف عمى الأدب أف يربط قراءه بطريقة فعالة
أف لغتو امتازت بألفاظ حية ذات في أبيات الشاعر ابف السايح يستوقفنا كذلؾ ما 

ياحسراه أثرىا في النفس، مف ذلؾ قولو: "المي ،راه ، بكانا  إيحاءات صوتية مشبعة التي تترؾ
النوـ ،خياؿ".فالحرؼ الممدود يحدث ثقلا في النفس، وىو ثقؿ داؿ  عمى ، حيرانة ،،صوتي

 فتور نفس الشاعر وضعفيا إزاء ما أصابيا مف جزع وأسى. 
ا في خلاصة القوؿ، إف الشاعر ابف السايح  قد حاوؿ خمؽ جو مأساوي مثير معتمد

ذلؾ عمى لغة ابتعد فييا عف المألوؼ، ونتعتقد أنو قد نجح في تجربتو، لأف الشاعر إنما 
يقترب مف جوىر الشعر وحقيقتو بمقدار ابتعاده عف اجترار ما ىو عادي ومبتذؿ مف الصور 
والأخيمة، وبمقدار نجاحو في تشكيؿ عالـ شعري خاص عمى اكبر قدر ممكف مف التفرد 

ألا يقدـ صورا غير مفيومة حتى لا يتحوّؿ ىذا العالـ الشعري المتفرد  والخصوصية شريطة
 إلى جزيرة ميجورة يعيش الشاعر فييا وحده في صقيع العزلة الأليمة.

وىاىو الشاعر ابف السايح يعزؼ أنغاما شعرية غاية في الروعة، يقوؿ في قصيدتو 
 : 2"فريستي ياسمطان "التي بعنواف 

 اتوــــــــــولى دار الحال عنا واق    ياسمطان فريستي مالك خباط                   
 وــــــيتمون كيما البوية في التمقاط                ولاتأمن ذاك الزمان وعثرات       
 اتوـــــــــاتيمك ريح الميالي عنا ساط                 وتكتل غيم الشتا وسحاب       
 ن نباتوــــــــــــوتغيثر ياصاحبي وي   واتكدر واكحال واتكورى واسماط                 
 رعدو دمدم صال من بعد اسكاتو     برقو خمل جاي من ظيرة لعاط                 

                                                             
دار الفكر العربي ، الغربية الحديثة وتراثنا النقديقراءة النص وجماليات التمقي بيف المذاىب  محمود عباس عبد الواحد: - 1

 24، ص1996، 1طمصر ،
 232صثٌر، ابراهٌم شعٌب: الدٌوان الم- 2
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 ثمبو وىايج في الشتا نابو زرياط            نجعو كوكس حين خرجو زبداتو       
 راتوــــــــــــمسكفي بالكاف ذاك وشج    خيمة حاط      كنت ميني في الضرا بال       
 و تكواتوـــــــــجبت الساطح قي ىرب  ة ودرين وتسكفي لخراط           من سدر        
 اتوـــــــمثل المفعة كان شفت المسع      ، من بكري سراط     وط العرقوبوحط       
 كي يعرف ذا البيض تركوه اماتو      ى غراب وجابد البيضة مطماط      ول       
 روم بشاتومعـــــــــــــــيطوالو كرعيو        ى ذيب وكاتل الترعة حوطاط       ول       
 ذا ماتوــــن ىــــــشحال مه ياحصرا          شلاط      تلسم المفعة مانفع فيو ا      

 اتوــــــلدغ ايبجارف قمبي حاسب  قماط           ساكن في لعضاد حسيت بت       
 اتوـــــــــكمتيا والمي يجيك بصف تسعة رىطين من ىذي لرىاط                     
 ن تنياتوـــــمول الضر يعود باي       ونا قصدي راه من ىذا التحواط             
 موق حاجة نواتوــــيعرف ذا المخ         لابد من ىذا التخلاط       والفاىم        
 ان ممي خلاتوـــــــــــمن بكري ماك       والتسلاط         ينالمحايافاىم ياك        
 ياتوــــي عــــــواه ثانـمق وتكتف د كي المي مربوط ارباط          عاد الواح       
 اتوـــــــــــبرواقيا ـــــــــــــومكمم دخان      لموت المي كي النار المي تساط  ذا ا       
 ر جمراتوـــجمرو يسني حار موع        رىا يقدي  بنيرانو ليباط       سام       
 د اداتوـــــــوياحسراه شحال من ح         تدي من ذا الناس كل انيار اخلاط       
 يياتواد بالسيف ـــــــــــوتمحمح لكب        فرقت لحباب بحريق وتشواط     وت       
 اتو ــــــــــــــان ثم اتقيــــــــــيتمنى لوك         ادي لفريسة منيا فاط   والقمب يع       
 ثر علاتوـــــــجرح دواه صعيب ماك          ي الكبدة بالمقاط         وأنا نحتم       
 و ـــولاتـــــوىذا المرسم وين راحت م         أحبابي جاه ذا الدىر البطاط  عز        
 اتوــــــي ماوتـــــوابنك ضرك المي تج       راه الضحك اسماط   ك مى عيني ياا       
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تعكس القصيدة كما ىو ظاىر نظرة الشاعر إلى الحياة بصفة عامة، فمقد أراد أف 
أمامو وما يحسو ويشعر بو، وأعتقد أنو قد وفؽ إلى  ئوّر حياتو وأف يسجّؿ كؿ ما يترايص

حد كبير في اختيار صوره بما قدـ مف مشاىد مثيرة تنقؿ المتمقي إلى ما وراء المادي، فيو 
لـ يقؼ أماـ الأشياء وينسخيا نسخا بؿ  نفذ  إلى روحيا  وغازليا، فالصورة الفنية لدى 

نسخيا  بؿ تتعداىا، فتوقظ بذلؾ الحالة الشاعر الحديث لا تقؼ أماـ الأشياء المادية لت
القدرة الفنية لدى الشاعر  «الشعورية والمحظة الانفعالية المستترة في ذاتو، ومف ىنا فإف 

في قالب فني 1…ت، وتعيد لمكممات شعمتيا التي خمدتعمؿ عمى خمؽ الحالات النفسية
 جميؿ"

الوقت ذاتو، لذلؾ  لقد تمبس ابف السايح  الموضوع حتى أصبح الشاعر والنص في 
ومما زاد الصورة ، ربة، إنيا جزء مف حالاتو النفسيةشعره غير منفصمة عف التج يبدت معان

إثارة وعمقا وجمالا حسف توظيؼ المغة، مف حيث قوة دلالتيا وجماؿ موسيقاىا، فأحدث ىذا 
لقد ، اخمو ضربا مف الاتفاؽ والانسجاـالتناسؽ بيف حركاتيا وحركة العواطؼ المتأججة بد

يالات اعتمد الشاعر سيلا مف الألفاظ التي جسدت ما تولد في وجدانو مف صور وخ
مف ىنا نفيـ كيؼ تنفذ الصورة إلى النفوس ويدرؾ المعنى و ، وأحاسيس في لحظة الإبداع

الشعري إدراكا حسيا في لغتو التصويرية التي تجسد فييا، لقد اختار الفاظو بعناية شديدة 
ثمب  ، سكاتو، ؿعدو دمدـ صا، ر لعاط، وتكدر يمؾ ، خباط ،ساط  ،ومف ذلؾ قولو: "ات

" فمو عدنا إلى ىذه الألفاظ لأدركنا أف الشاعر قد اختارىا اختيارا بحيث  الواحدة الشتاءوىايج 
مف خباط  وقاؿ "ىب" بدؿ  منيا تجسد أحواؿ الذات تجسيدا دقيقا. فمثلا لو قاؿ حزيف  بدلا

ويرعد بدلا مف دمدـ ، وجمؿ بدلا مف ثمب ، عاطجاي بدلا مف لو ، "ساط" وتخمط بدؿ اتكدر
عادي ومألوؼ  ،ويرعد(، وحزيف ،وجمؿ، ) ىبف الكلاـ عاديا لأف ورود الكمماتلكا، وىكذا

لا يثير أي اىتماـ، لكننا عندما نقرأ أو نسمع: تحرص، تالع، يتنفس، نجد أنفسنا نتساءؿ 

                                                             
 .391ص ،1985، مصر، الاسكندرية، ؼمنشأة المعار ، ة الشعر)قراءة في الشعر العربي الحديث(غل :رجاء عيد - 1
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إف ورود ىذه  لزمف نحاوؿ إدراؾ المعنى المراد،عما أراده الشاعر، إننا نتوقؼ برىة مف ا
دة منيا فضاءا واسعا مف وىكذا الحاؿ مع بقية الألفاظ التي تشكؿ الواح، الكممات ليس عاديا

تعبير، لكنيما في القصيدة  امثلا نجدىما في المعجـ لغت" فكممة "مطماط ،أو فاط، الشعرية
في كوف لغة التعبير تنبع مف موضوعية ف شؾ أف ىناؾ فارقا بيف المغتيف لغتا خمؽ، ودو 

ئلا متنوع الدلالات، ثري المعنى المثالي، أما ذاتية التجربة فيي تحمّؿ الكممة بعدا نفسيا ىا
مف أجؿ ىذا يظؿ الشاعر المبدع في عراؾ مع المغة، لكي تكوف ذات سحر ينفذ ، العطاء

ممتي تقماط و وشرماط  إلى كؿ شيء ، فأنت تجد نفسؾ مذىولا أماـ استعماؿ الشاعر لك
 صؼو كممة مطماط يرضع و  كيؼ الغراب أف يكوف مطماط معنى تمبس وتنعس، إذ

الرضاعة ليست لمغراب بؿ النقر وكذلؾ كممة شرماط  بمعنى مزاؽ أو قطاع فالخبر لايقطع 
فنحف لـ نتعوّد مف الشعراء ، والتمزيؽ تكوف مف آلة حادة كالسكيف عولا يمزؽ لاف صفة القط

 كما لـ نتعود منيـ قوؿ :، يعطوا ىذا العمؽ والبعد لكمماتيـالشعبييف أف 
 "نجعو كوكس حين خرجو زبداتو"

، لكف بخروج زبد رع مف شدة الذعر فتباطأ في السيمراد الشاعر أف يقوؿ بأف النجع تجم
 تصريح.      الجمؿ دليؿ ىيجانو ىذا الوصؼ حممو عمى الإيحاء بو دوف ال

ىكذا تظؿ المغة الشعرية لغة اختراؽ لا لغة اتساؽ، بمعنى أنيا تعادي المألوؼ  
وتنبثؽ مف المخالفة، لأنيا تأخذ شكؿ الموىبة التي تستخدميا. إف التراث المغوي أشبو ما 
يكوف بكومة مرتفعة مف الرمؿ، تتكوف مف حبيبات لا حصر لػيا مف الكممات المعجمية أو 

المعجميةػ الدارجة ػ في بعض الأحاييف وعف طريؽ تفجيرىا تشكّؿ ىيئات جديدة لـ  حتى غير
ذا أراد الشاعر أو  يألفيا المتمقي، وىذه الأشكاؿ ىي بعينيا التي تفجّر النص تفجيرا. وا 
الشعراء أشكالا أخرى، ذىبوا إلى بعثرة الكممات ثـ لمممتيا في أشكاؿ أخرى تخمقيا النفس 

 . ويممييا الموضوع
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إنو يتعيف عمى الشاعر أف يستغؿ كؿ ما يسمح بو الموروث مف استكشاؼ مساحات بكر في 
وف إنو إمعاف الفكر في استغلاؿ المغة لمشعر د، يحاء علاقات جديدة بيف الكمماتإمكانية لإ

عمى الشاعر ألا يبقى أسير ما ىو مألوؼ، ويقؼ عند ، أف يفقدىا شعريتيا وغنائيتيا
وما ذلؾ إلا ليستخرج ، البتةد لنفسو تعابير وصور تكوف غير موجودة المتعارؼ، بؿ يوج
نجد أكثر مف اىد ابف السايح وفي ق رية تصؿ بيا إلى ما يريد مف معافلنفسو أنماطا تصوي

 ذلؾ، فيو عندما يقوؿ في البيت الأوؿ : مثاؿ عمى
 .ياسمطان فريستي مالك خباط

 ويقوؿ في البيت الثاني: 
 البونة في التنقاطيتمون كيما 

 ويقوؿ في البيت العاشر الشطر الثاني:
 ض تركوه اماتويكي يعرف ذا الب

 ويقوؿ في البيت الثامف عشر:
 وتكتف مقواه ثاني عياتو         عاد الواحد كمي مربوط رباط  

 ويقوؿ في البيت الثالث والعشريف: 
 القمب يعادي لفريسة منيا فاط

والغراب يعرؼ فالإدراؾ والمعرفة ، مطاف خباطفالسيكوف قد خرج عف المألوؼ، 
ملازمة للإنساف عادة ، والشاعر مربوط ومكتؼ ، والقمب يعادي ويخرج مف لفريسة ،فإننا لا 

 نجد ىذا التصوير في لغة العامة، بؿ وحتى عند العديد مف الشعراء.
لؾ رقعة الأرض تسع بذلقد تقدمت طائفة مف الشعراء الشعبييف خطوات في مجاؿ المغة، لت

فوقيا معانييـ، تاركيف كؿ الدلالات المحدودة خمفيـ، وبيذا يمكف تمييز الفف التي تنتشر 
نما يتميز بطاقة الخمؽ، فالمألوؼ يعني  الحقيقي، فيو الذي لا يكتفي بماىو مألوؼ، وا 

 التكرار، أما الخمؽ فيعني التجاوز والاختراؽ.
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 : 1"جوابك"ؿ والثاني مف قصيدة وعندما يقوؿ ابف السايح في البيت الأو 
 و يتعافىــــم بالسيف عنــــــــيتكم    جوابك منو العقون وينطق               

 ويرجع من ذيك القساوة برىافة      والصمي مميان منو يطرطق             
 ةــــوسط حشاه تعود نارو لفلاف والشاعر بالسيف قمبو يتمزق               
          رافةــــــــــــور الرفــــديما ماييناش والقمب مفقفق      راه مرافق لمطي          

يكوف قد التفت إلى تقنية شعرية ذات أثر عميؽ، إنيا إشارة إلى خمع الحياة عمى 
إنو التشخيص ، امتة، فيخمع عمييا صفات الإنسافالمحسوسات الجامدة والمخموقات الص

كـ)العقوف( يتكمّـ والجامد )الصمي( حي يتحرؾ. فالشاعر يفيض عمى الذي يجعؿ الأب
وتطير وترفرؼ وتتكمـ ؽ وملامح إنسانية تضحؾ وتبكي بؿ الأشياء بذاتو حتى تطالعنا بأحدا

حيف جعؿ الشاعر القمب يرفرؼ و يرافؽ الطيور في كما ىو الأمر في البيت الرابع  تماما
 .طيرانيا دوف أجنحة

عف مشاعره وأحاسيسو،  ح اكتشاؼ فني رائع، يتسع لمتعبيرابف السايإف المغة عند 
 فالكممة عنده ذات قيمة إيحائية خاصة يوظفيا خدمة لغرض تتحكـ فيو الذات التي تعاني.

إننا نحس بحؽ بأف كمماتو أشياء وليست وسيمة لمتعبير عف أشياء، فيو لـ يستخدميا 
ف ، و فتتحوّؿ مف مجرد كممات وحشيةتولكنو يخدميا، وبذلؾ تنمو نموا خلاؿ تجرب حتى وا 

 إلى كممة مستأنسة موحية مشعة بما اكسبيا مف ظلاؿ نفسو.، لالة ذاتيةكانت تحمؿ د
 :ييايقوؿ ف 2"لي قارحف مف قصيدة " لاولنا أف نتأمؿ قولو في البيت الثام

 وسط ضموع          يتممسيم دايما في دقاتوسكنو قمبي جاورني          
إنيا ، ؾ كممة "يتممسيـ"لنكتشؼ صورة رقيقة رائعة فييا حناف ودؼء، والسر في ذل

لكف الشاعر وظفيا توظيفا خاصا وخدميا عندما ، ة عادية تؤدي المعنى بشكؿ مباشكمم

                                                             
 251ص ابراهٌم شعٌب: الدٌوان : - 1
  52، صالمصدر السابق-2
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وىكذا فاف المغة لدى الشاعر وسيمىة لمتعبير   يتممس  القمب أحباب الشاعر أثناء دقاتو "
 .1»ووسمات، كائنا ذا نبض وحركة وحياة  والخمؽ، موسيقاه والوانو

ىذه ىي المغة التي يستخدميا الفف، أو التي تجعؿ الأدب فنا، أما المغة العامة فإنيا 
لا ترتفع بالأعماؿ التي تعبر عنيا إلى مصاؼ الأدب الفني، وعميو فإنيا تكوف عاجزة عف 

ذاً أداء ميمة الفف في الحياة، فيي ذات دلالات محدودة لا تخرج ع ف مناطقيا التعبيرية. وا 
ذا كانت المغة العامة بيذه البساطة والبرود،  فالفرؽ واضح بيف المغتيف العامة والخاصة. وا 
فيي تبقى أىـ مف لغة ثالثةونعني بيا المغة المبيمة، والتي ستكوف محور حديثنا في العنصر 

 الآتي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
م، 2192مصر، كندرٌة،لهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الاسالمعاصر، ا الادبيمحمد زكً العشماوي:  قضاٌا النقد - 1
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 الغموض:-3

قدموا المعنى المباشر في المفظة، مما جعؿ قصائدىـ  إذا كاف شعراء المغة العامة قد
تفقد قدرتيا عمى الإيحاء والتمدّد في وجداف المتمقي، لأف التركيب المفظي في بناء القصيدة 

ف الشعراء ذىبت إلى قد خلا مف حرارة التجربة ووىجيا والانفعاؿ بيا، فإف ىناؾ طائفة م
راطا مخلا، وخرجوا عف الإطار الفني بحيث أفرطوا في طمب الشعر إف، أكثر مف ذلؾ

 بيف الشاعر والمتمقي الحقيقي لمشعر، فألغيت بذلؾ مسافة التفاعؿ بيف النص والواقع،
إلاأننا لـ نعثر ، لناتج عف تعقيد الدواؿ في ذاتيافصارت النصوص لا تنفتح إلا عمى الخواء ا

بعيدة عف الإبياـ الذي  ةالتي كانت واضح، واء في النصوص الشعرية الخثيريةعمى ىذا الخ
اف سمبية في الشعر بحيث يقوي غربة المتمقي عف النص فيؤوؿ النص إلى فقديعد صفة 

 فحرص عمى أف تكوف كمماتو ذات معاني ودلالات ، ىويتو  بما ىو نص أدبي جمالي
ونمفت الانتباه إلى أف المقصود بالغموض ىنا ذلؾ النوع الذي يولّد الاستغلاؽ الذي يستحيؿ 

 معو استيعاب التجربة الفنية. 
أما النوع الثاني الذي يمنح النص طاقات دلالية واسعة ويفتحو عمى احتمالات عديدة 

فيو مطمب أساس لمقراء والتأويؿ فينبغي أف يعمؿ الشعراء عمى توفيره في نصوصيـ، 
فيذا الغموض يعطي الحيوية لمنص الشعري ويجعمو قابلا لتعدد ، وضرورة فنية ممحة

القراءات قابمية تدؿ عمى شعريتو، وفي ذات الوقت تكشؼ عمى خصوصية الغموض الذي 
يحاء، فيجعؿ  داخمو، عندىا يتحوؿ الغموض مف عنصر ىدـ واستغلاؽ إلى عنصر بناء وا 

ىذا ىو الغموض الواجب توفيره في الشعر ، نص علامة مف علامات سمو الكلاـمف ال
ري لابف السايح ولاباس أف نشير ىنا أف الشاعر ابف والذي لمسنا جانبا منو في النص الشع

السايح يمتمؾ مفردات الحقوؿ الدلالية عمى كثرتيا وتنوعيا وىو عمى دراية واعية بكؿ ما 
وظفو في مختمؼ الحقوؿ كفف وصؼ الطبيعة الصامتة ووصؼ الإبؿ والخيؿ والفنوف 
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بيتا شعريا  26ػػػػػػػػػػؿ" المتكونة مف قصيدة " اسايفي الرثاء وقميؿ مف الغزؿ والفكاىة فالأخرى ك
ح تكاد الأولى عمى سبيؿ المثاؿ وليس الحصر لاف قصائد ابف الساي نأخذ منيا الأبيات

واكتشاؼ استخداـ لغة موحية  منيا بعض صور الغموض  ئلنستقر ، لاتخمو مف ىذه الجمالية
ية لمشاعر ونستخمص منيا تجعؿ القارئ يتأمؿ فييا وندرؾ مف خلاليا التجربة الشعرية الشعب

 فييا: يقوؿ 1"آسايل"تناوليا الشاعر في قصيدة أيضا القيمة العميقة المؤثرة في النفس والتي 
 ارو       ـــــــوعف ينالمحااسايل بالسيف تممكنا لضرار          عيانا وقت          
 ويقطع في ذا المحم دك اضفارو     يكدد في العظم بنيابو ىار                   
 عينيو امن القش خرجو واحمارو  الفريسة ماذا دار       د في ذاويفرف         
 اروــــــويترخف ذاك المحم من تزي      س المي كان بكري سار       يي         
 اروــــــــمثل البر المي تجافيو امط تتلاون لوجوه ساعات وتصفار                
 واعضادو بعد الخضورة يصفارو  سجرو ييبس والورق مابى يخضار           
 ة تكساروعـــــــاكوالفم بدا من الن    غار  صحتى البز تشيب لسع ياك ا         

 وفي الفصيح قوؿ الشاعر ابف الرمي :
 وعظو بالناب والناجد              أنشب فيو الدىر أظفاره           
نيا في في الأبيات يجدىا مزدحمة بالاحتمالات غنية بالدلالات تومئ ولا تبيف ولكالناظر 

 الصورة ىنا تنحو منحى يميؿ إلى الغموض، ويتمثؿ ذلؾ في قوؿ  ، النياية تيدي إلى اليقيف
 يكدد في ذ العظم بنيابو ىار           ويقطع في ذا المحم دك اظفارو 

 نوعا مف التساؤؿ والدىشة، إذ كيؼ لموقت أفالقراءة  الأولى تبعث في نفوسنا      
لكف بعد التأمؿ ندرؾ أف ر، الكدادة وىو مايمتزؽ أسفؿ القديكدد العظـ بيا ؟ و  تكوف لو انياب

المقصود ىو أف الشاعر تكالبت عميو الأياـ وعظتو نوائب الدىر لينقض عميو ىما وقساوة  
بالظفر ويكدد عظمو بالناب وكأني بالوقت يتحوؿ مف شي مجرد غير ممموس فينيش لحمو 

                                                             
 11ص شعٌب: الدٌوان المثٌر،  ابراهٌم- 1
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فتتضح الصورة بعد التأمؿ ر، وأظفا ومقدار محدد مف الزمف  إلى وحش ضاري لو أنياب
 عماؿ الفكر لاستجلاء المعنى .              ا ويزاح الغموض فيذه الصورة تحتاج إلى
 ا في البيت الثالث الشطر الثاني عندما يقوؿ:الصورة الثالثة التي تحقؽ الغموض نجدى

  ويفرفد في ذي الفريسة ماذا دار     عينيو امف القش خرجو واحمارو 
عميو تييأ لو في  يقصد بو أف مف شدة قساوة الزمف "عينيو مف القش"دوف شؾ أف قولو: 
وما فعمت بو  جحضت عيناه واحمرت في وجو الشاعر ليبف شراسة الأياـصفة وحش مفترس 

وتدفعنا لمقراءة مرات لاستجلاء منا نتوقؼ عند أبيات ابف السايح إف ىذه الصورة تجع
وتحقيؽ ما نريد مف متعة  الغوامض وكشؼ المساتير، إنو يمنحنا الفرصة لممارسة خيالنا

ذاً فمقد لعب الغموض نوعا مف الغواية الشعرية التي لجأ إليو الشاعر لكي لا ، جمالية وا 
أف الخثير لقد استطاع ، فظ بمذة سره الفني في ذات الوقتعف اقنعتو ولكي يحتيكشؼ 

 يستعمؿ الغموض عمى أنو حامؿ لقيـ فنية وفكرية لا يقوى عمييا التعبير المباشر.
لا تتأتى لمشاعر عفو الخاطر، فيي تحتاج إلى  التقنية الغموض ونشير إلى أف ىذه

دع وفي ذات الوقت في التعامؿ مع المغة، فالشاعر مبمعاناة كبيرة وجيد في الاطلاع، وخبرة 
المغة وعرؼ كيفية تشكيميا بما يمنحو القدرة عمى منح مفرداتو حياة استخدـ قارئ ممتاز 

 جديدة. 
ىكذا رأينا كيؼ نجح الشاع  الخثير بف السايح عمى غرار الكثير مف شعراء الشعر 

ة والمباشرة والإبياـ في عيدة عف التقريريالشعبي في أحاييف كثيرة في استخداـ لغة موحية ب
الرؤية والتفكير وىي المغة التي قادتو إلى انجاز صور شعرية خاصة خصوصية ، آف واحد

لقد اىتـ الشاعر الشعبي اىتماما بالغا بالمغة سواء عمى مستوى المفردة أو عمى مستوى  لديو
 بطاقات إيحائية بالغة الثراء. التركيب، فذىب في كثير مف المرات إلى شحف مفردات معجمو 

وفي آخر حديثنا عف المغة، نقوؿ بأف لدراستيا أىمية كبيرة فيي تساعد عمى فيـ 
الصورة الفنية وىي وسيمة الشاعر في تشكيؿ ىذه الصورة ومف خلاليا نكتشؼ خصاؿ 
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نفتش ينبغي عمينا لكي ننفذ إلى روح الأديب أف  «الشاعر النفسية والاجتماعية  يقوؿ بودلير
عف الكممات التي يكثر مف استخداميا في أعمالو، إف الكممة تكشؼ عف الفكرة التي تتسمط 

 .1»عميو
 
 

                                                             
ديواف المطبوعات الجامعية ،  حريريةالنماذج الوطنية في الشعر الشعبي الاوراسي خلاؿ الثورة التبعض  العربي دحو: - 1

 14ص ،1986، ػالجزائر
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 عبيةالية الموسيقى في القصيدة الشجم             

 تمييد: 

نائو بعنصر الموسيقى ف الشعر الفصيح في اعتأنو شأالممحوف شإف الشعر                
عمى دلالات في الكممة وما تقرره مف معنى باعتبار الكممة تتألؼ مف مجموعة الذي ينطوي 

حروؼ وكؿ حرؼ لو أصواتو ووقعو الموسيقي داخؿ السياؽ الإيقاعي والشعر أساسو الإيقاع 
صوات بالاعتماد عمى التفعيلات في الشعر كسمة بارزة فيو وفي موازينو التي تضبط الأ

رية فنياتيا بدوف ىذا المقياس تفقد الظاىرة الشع، و لفصيح والمقاطع في الشعر الممحوفا
لاف الإيقاع يعبر عمف الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر خاصة إذا كاف ، وتقنياتيا الجمالية

 "1ية متميزة"يستحضر لمصور ويعتمد عمى انساؽ منتظمة ذات نسب زمن

والإيقاع في الشعر الممحوف يعتمد عمى عنصر الإنشاء لأنو ابرز مؤثرات الأداء الفني     
 .2"ة ذات الطاقة المشحونة بالانفعاؿفي المتمقي وفؽ ما ينبثؽ مف لغتو المرن

وحينما نتكمـ عف الموسيقى الشعرية يتبادر إلى أذىاننا لموىمة الأولى الإيقاع الشعري 
فالشعر فصيحو وممحونو ، ة صوتية وثانييما لعامؿ الطبيعةاثنيف أوليما لخصوصي لعامميف

يضفي عميو بعدا  يعتمد اعتماد كميا عمى الإيقاع باعتباره محورا جوىريا في الشعر لأنو
ويتجاوب  ،ومايلائـ حالتو النفسية، الشاعرفي ذات حيث نممسو في إظيار ما، جماليا ودلاليا

مع الغرض المراد،)إف الإيقاع مف الخصائص الشعرية الأساسية الثابتة في الشعر الفصيح 
ولكف الشعراء المحدثيف والمعاصريف ، والممحوف ....وغيرىا قامت عميووالموشحات والازجاؿ 

                                                             
 ،المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعيةمجمة ثقافية ،، مشروع دراسة عممية، التشكيؿ الايقاعي لمشعر العربي: ثامر سموـ  - 1

 .202ص.، 1988، 101الجزائر، العدد
، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، بوزريعة مشعر الممحوف الجزائريالتشكيؿ الفني ل: الدكتور عبد القادر فيطس - 2

 .191.ص،الجزائر، 
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ننا وىكذا فإاتيـ يؼ مصدقمف تنويعاتو استجابة لتموف حالتيـ النفسية ولاختلا اىـ الذيف اكثرو 
وقد أغرى ىذا التنوع الدارسيف ،عمى إيقاعات متعددة نجد القصيدة الواحدة قد تحتوي 

 1"التي تحكمو( ةالمحدثيف فحاولوا أف يضعوا بعض الضوابط العام

القصيدة الشعبية عند مما سبؽ ذكره نحاوؿ في ىذا الفصؿ أف ندرس جمالية الموسيقى في  
 بالديواف . الضوء عمى  نماذج مف شعره مسمطيف ابف السايح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 55ص ،2006،، 3ط المغرب،، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، دينامية النص: مػحمد مفتاح   - 1
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 الموسيقى الخارجية : -1

نكتفي في ىذا الجانب مف ذكر بعض النماذج مف القافية في قصائد الخثير ابف السايح  
باعتبار أف القافية الركف الأساس في عمميتي البناء والإيقاع مف خلاؿ تعدد الأصوات 

ؿ مكونة فواصؿ موسيقية وعلامات نغمية منظمة ومنسقة في شكوتكرارىا في أخر الأبيات 
بالإشباع النفسي والنصي  ف الإمتاع الموسيقي مرتبط أساساا، "إيقاع تحدث تطريبا في النفس

الوزف والقافية كشرطيف أساسييف لبموغ أقصى  عمى عنصر وما تأكيد القدامى، لمسامع
. فما وظيفة 1الجمالي لياجس القوؿ الشعري" درجات المتعة والارتواء إلا دلالة عمى البعد

 القافية في النص الشعري.

 ة:ــــــــــــــــــالقافي 

تعدّ القافية الشريؾ الوفي لموزف، فيي ركف أساس مف أركاف القصيدة في بنائيا وموسيقاىا، 
أو لنقؿ ىي مجموعة أصوات ، اعية متمثمة في تكرار صوت معيّفوبالتالي فيي لازمة إيق

تتكرّر في أواخر الأبيات مف القصيدة، وتكرارىا ذاؾ يشكّؿ جزءاً ىاما مف الموسيقى 
يقوؿ إبراىيـ أنيس في ، حّد النغـ وتزيد مف سحره الأخاذفيي عنصر تطريب، تو ، الشعرية
لقصيدة، ليست القافية إلا عدّة أصوات تتكرر في أواخر لأشطر أو الأبيات مف ا «تعريفيا 

وتكرارىا ىذا يكوف جزءاً ىاما مف الموسيقى الشعرية فيي بمثابة الفواصؿ الموسيقية يتوقع 
السامع ترددىا ويستمتع بمثؿ ىذا التردد الذي يطرؽ الآذاف في فترات زمنية منتظمة، وبعد 

لكف لا ينبغي أف يفيـ مف ىذا  أف ، 2»عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف 
افية ترتبط بالبيت مف جانب البناء الصوتي وحسب، فميا بعدىا المعجمي يجعميا ترتبط بو الق

 دلاليا، ومف ثمة لا يمكف الحديث عف البنية الصوتية فييا بمعزؿ عف قيمتيا الدلالية.

                                                             
 .275ص ، الجزئريالشعر الممحوف الديني  :الدكتور عبد القادر فيطس -  1
 258ص ،1997، 7ط، القاىرة ، مكتبة الانجمو مصرية، موسيقى الشعر ابراىيـ انيس:- 2
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ولقد تنبّو القدماء إلى أىمية القافية في الدلالة، فذىب البعض إلى عدّىا خصوصية وميزة 
فالقافية خصوصية عربية بحتة،وذلؾ ، دىـ، وبيـ احتذت الأمـ في أشعارىاتخص العرب وح

أف لمعرب مف العناية بنيايات الأبيات التي في الشعر أكثر مما لكثير مف الأمـ التي  «ربما
وىذه النظرة ىي نفسيا عند الباحثيف المحدثيف، فالدكتورمحمد غنيمي ،1 »عرفنا أشعارىـ

القافية في الشعر العربي ذات سمطاف يفوؽ ما لنظائرىا في المغات  «ىلاؿ يرى بأف 
الأخرى، إذ أف بعض المغات يخمو مف القافية أي لا تتفؽ نياية البيت مع نياية أي بيت 

التي تطرقت منذ ، 2.»آخر، فمكؿ بيت قافية مستقمة كما في اليونانية في ىوميروس مثلا 
 القدـ الى ىذا الجانب.

ذا كانت ال فنازؾ ، قمؽ سمطاف وسحر، فيي عند غيره  مصدرقافية عند غنيمي ىلاؿ ذات وا 
القافية الموحّدة مستبدة لأنيا تفرض عمى الفكر أف يبدّد نفسو في البحث  «الملائكة ترى أف 

 .3»عف عبارات تنسجـ مع قافية معينة ينبغي استعماليا 

رة القضاء عمييا بشكميا والرأي ذاتو نجده عند نزار قباني الذي راح ينادي بضرو 
ثارتيا فيي نياية يقؼ عندىا خياؿ الشاعر لاىثا، إنيا اللافتة  « التقميدي فبرغـ كؿ سحرىا وا 

فتقطع أنفاسو ، يكوف في ذروة اندفاعو وانسيابو( حيف ) قؼالحمراء التي تصرخ بالشاعر
مف جديد معناه وتسكب الثمج عمى وقوده المشتعؿ وتضطره إلى بدء الشوط مف جديد، والبدء 

وبتكرار الصدمات تصبح أبيات ر، في مرحمة اليقظة أي مرحمة النثالدخوؿ بعد الصدمة 
ىذه الطريقة في عمارة القصيدة العربية ،وطوابؽ مستقمة في بناية شاىقة القصيدة عوالـ نائية

                                                             
لمجمس الاعمى لمشؤوف ا، خيص كتاب لارسطو طاليس لابف رشدمجمد تم ، سالـمحسف  قيؽالفراربي : جوامع الشعر:تح- 1

 91ص ،1971 ،الاسلامي القاىرةلجنة احياء التراث ، الاجتماعية
 468ص، 1973، دار النيضة، مصر، القاىرة، النقد الادبي الحديث: نيمي ىلاؿمحمد غ - 2
الجميورية  دار المرشد لمنشر، ترجمة عبد الواحد لؤلؤ، موسوعة المصطمح النقدي، صور والخياؿ،ال ز،ؿ،ريث: - 3

 .51ص، د ت،العراقية 
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إسماعيؿ في  وغير بعيد عف ىذا يدخؿ الدكتور عز الديف،  1"» جعمتيا قصيدة بيت واحد.
والتّمويف الموسيقية في تشؿُّ حركة التموّج  « ويرى بأنيا، التقميدية ، مواجية مع القافية

 .2»لّا القصيدة مث

إننا نعترؼ وبشكؿ صريح بأف بناء قافية ليس بالأمر الييّف ولا بالعمؿ الآلي، كما قد 
 مدى ارتباطياغي أف يراعى فييا يتخيّؿ لمبعض، لأف المفظة التي يتـ اختيارىا كقافية ينب
ذاً فالع  ممية صعبة تدخؿ في  العممية الأـصوتيا ودلاليا مع الحقؿ الدلالي الكمي لمبيت، وا 

 والمسماة بالتجربة الشعرية. 

معانييـ لكف ىذا ليس معناه أنيا عقبة في وجو الشعراء تقيّدىـ وتحدّ مف حريتيـ في ابتكار 
بتداع صورىـ وأخيمتيـ ما وُجد أبو العلاء المعرّي ومف كاف عمى ولو كاف الأمر كذلؾ ل، وا 

شاكمتو ممّف التزموا في قوافييـ مالا يمزـ فأجادوا وأبدعوا، ولما عبّر الشعراء الصعاليؾ مف 
قبميـ عف آرائيـ الثورية، ولما ظير مف بعدىـ في القرف الأوؿ اليجري مف عبّر عف آرائو 

حياتو الاجتماعية تعبيرا  مف عبّر عفالسياسية أصدؽ تعبير، ولما وُجد في القرف الثاني 
إف الإشكاؿ في الأساس ليس إشكاؿ قافية في ثوبيا التقميدي أو الجديد، بؿ إشكاؿ ، دقيقا
 ،في الابداع الشعري .3"لاؾ لأدوات الفف وميارة واقتدارامت

نممس عند شعرائنا الشعبييػف اىتماما جػديًّا بالقافية، وىػو اىتماـ يعػكس وعييـ الدقيؽ 
دراكيـ العميؽ لقيمتيا في داخؿ النسيج الشعري، ومف ثػمة كاف مف الطبيعي أف تنعكس  وا 
عمييا آثار مجيداتيـ المغوية أو النفسية، بؿ وحتّى الجمالية، مف بحث عف الكممات المناسبة 

                                                             
 .126ص ،1953 ،بي،مصرحممطبعة مصطفى البابي ال، .المحكاة فف الادب :سيير القمماوي - 1
 .104ص ـ، 1964،  مكتبة الانجمو مصرية ، الاصوؿ الفنية للادب عبد الحميد حسف: - 2
لمطباعة والنشر  دار الاندلس، القديـ )في ضوء النقد الحديث( بناء القصيدة في النقد العربي: حسيف بكار ينظر - 3

 .193ص ،1983،  1ط، والتوزيع بيروت
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يـ اسيسإيحائية دالة ومعبّرة عف إح في المكاف المناسب مع ما تقدّمو مف ومضات ووضعيا
 ومشاعرىـ. 

مف المظاىر الدّالة عمى عنايتيـ بالقافية في شعرىـ، التزاميـ بالحرؼ الموحّد الذي 
 يتكرّر في نياية كؿ بيت والذي يسميو العروضيوف بالرويّ. 

وىو أقؿ ما يمكف أف والرويّ ىو ذلؾ الصّوت الذي يتكرّر في أواخر كؿ بيت، 
وىذا الروي كثيرا ما ، فى إلا إذا اشتمؿ عمى ذلؾ الصوتإذ لا يكوف الشعر مق،يراعى تكراره

كما يقاؿ إف ، وىكذا، ة الشاعر فلاف وسينية شاعر آخرتنسب القصائد لو، فيقاؿ بائي
 أو عينية أو لامية، وذلؾ عمى حسب طبيعة الحرؼ الذي يقع رويّا. ائية القصيدة ر 

بارز  ئنا بو لـ يجئ مف فراغ، فغير خاؼ ما لمروي مف دوراوبالتأكيد فإف التزاـ شعر 
يحسف وقعو عمى السّمع لحسف وقع قافيتو،  يةالشّعر  عمى القصيدة في إضفاء النغـ والتطريب

ف كاف يتضمّف المعاني اويسوء وقعو لضعؼ قافيتو وسوء وقع رو  لبميغة والصّور يو حتى وا 
 .نكر دور الروي ورأى عدـ ضرورتومع الإشارة إلى أف ىناؾ مف أ، الشعرية الرائعة

أنو عامؿ تعطيؿ مف حيث إنو يفرض نفسو عمى القافية  «ولقد كانت حجتو في ذلؾ 
  ية لو أـ لـ تكفسواء أكانت ىناؾ حاجة موسيق، ، وعامؿ املاؿ لتكراره المستمرمف جية

الموزوف  ف الذي يعود إلى الشعر العربيلك ،1»في سائر أبيات القصيدة مف جية أخرى 
قديمو وحديثو لا يقؼ عند أيّة ظاىرة تدؿ عمى أف الروي كاف في وقت مف الأوقات ، المقفى

 عامؿ تعطيؿ. 

لا ، إملاؿ كذلؾ فإف تكراره لا يمكف عدّه بأيّ حاؿ مف الأحواؿ عامؿ  ! عدّ شعرنا مملاًّ وا 
ؼ مف وبما أف الأمر غير كذلؾ، نقوؿ بأف المسألة ليست مسألة روي أو قافية، إنما ىو موق

صحيح أف  ،التراث، ودعوة إلى ما يسمى بالشعر الجديدمف  ىذا الموف الشعري أو ربػما
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كف لا الفكر ومف باب الموضوعية ينبغي أف يتطوّر ويواكب التطور الذي تشيده الإنسانية، ل
لحاؽ السوء بو.  ينبغي أف يكوف ذلؾ عمى حساب طمر القديـ وا 

ذا حصرناىا في الشعر الممحوف فإنيا تكوف في المقطع الطويؿ في اخر البيت او  وا 
فية حروؼ ولمقا، ما يكوف بينيما مف مقاطع قصيرة  المقطعاف المتوسطاف في أخره مع

 منيا :استعمؿ شعراء الممحوف ، معروفة عند العروضييف

نى القصيدة الفصيحة أو الممحونة ىو عماد القافية وجزئيا الرئيس وعميو تب: أ(  الـــــــــــــــــروي
بحركتو في أواخر أبيات القصيدة   واليو تنتسب فتقوؿ ىمزيو أو بائية حسب روييا ويتكرر

مة" روي اسـ "الكموالفئات الشعبية تطمؽ عمى القافية أو الف يو القافية إيقاعا ومعنىفوتتمثؿ 
 الذي يرد في نياية البيت ويمزـ تكراره والروي ىو الحرؼ الأخير ، كممة الواو أو كممة الباء

 .1تشترؾ فيو كؿ قوافي القصيدة"

والشاعر الخثير بف السايح لـ يحد عف ىذا الركف الإيقاعي في كؿ قصائده المدونة في 
ابف السايح  يقوؿعمى ذلؾ  مثمةبيف الأ مفالديواف المثير لمؤلفو الدكتور إبراىيـ شعيب و 

 :2يوم الميعاد" "في قصيدتو  رالشاع

 ادحسابيا يوم الميعـــــاليوم  ــــــــــــد               دارياخوفي من لآخرة واش نوج

 اليوم المي فيو ما يتبقى حــــــــــــــــــد               قاعد وحدي سكنتي ثمة لمحاد

 ادــــــالمحم غدوة تشيد              وتولي لخبار من لحمي تتعوشيودي من ذ 

 لادـــــــــمالك السوال قدامي واجــــــــــــــــــــــد               كمتيا والمي مخصصمو ج

 دادــــــــــــــفرض عميا ذا النيار سماه الحد               كيما راحت ناس قدامي ى

 حرؼ الروي الذي تكراره في نياية كؿ بيت . فحرؼ الداؿ الاساس ىو 
                                                             

 .260ص، 1977، 7، مكتبة الانجمو المصرية، القاىرة، طموسيقى الشعر: ابراىيـ انيس- 1
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وىو الحركة ، لأىمية الردؼ وضرورة التقيد بولقد تنبو شاعر الممحوف  ب( الـــــــــــردف:
قد ، دوف حاجز بينيما، ف "احد حروفو العمة يسبؽ الرويالطويمة قبؿ الروي وعادة ما تكو 

في مطمع قصيدتو التي ىي بعنواف فالالؼ كقوؿ ابف السايح ، يكوف الفا أو واوا أو ياء
 : 1يعجبني زيم الفحول""

 دارــــــــويبدأ برواقات من كثر التك     من بكري غيمي صعيب إذا سدى           
 دارـــــــــورعدو يرمق بيو لقربة تق   ويرسي تمقاه ورياحو تبدأ                     

 ومن توشاعو مايعف عمى لبصار      برقو فيو بروق تتخالف ىدة               
 ار ــــــوالمي دحمس قا يقول تعود ني       يخطفيا من رأس مولاىا تقدا             

 ارــــــــــــمن بكري في الجوف قمبي ما ييدا              وياك الكممة الطيبة منيا تني
 : 2"" اعذر حاليوفي حرؼ الواو نحو قوؿ الشاعر في قصيدة  

 حالي كون في حكمك عادل              وأحسن عوني ماتوجيميش الموم اعذر

 اني مظمومـــــــــــــوانعرني لوكان تمق     يا كي تمقاني حاصل              وارفق ب

ذا أنا ميبول كون أنت عاقل                 فيقني بلاك نصحى من ذا الن  ومــــــوا 

 عممني لوكان تمقاني جاىل                     راه الجاىل يرخس الغالي في السوم 

 ل ميموم ــــــــــــــأنت راك تشوف فيا متفائل                     ونا قمبي راه من داخ

  .بزة محتومخبـــــــــــىذا حال المي عال               منفي ونا في بلادي ياسايل     

 :3"يامرسولي حو قولو  في قصيدة "والياء ن

 في الخطرة عجل                واسرفد ذا البر بالعجمة تطويو حيامرسولي رو 
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 219ص المصدر نفسه:- 2
 291ص المصدر السابق - 3



 الفصؿ الثاني                                             الموسيقى في القصيدة الشعبية
 

45 
 

 و ــــــــــــــراني شاتي نبعثك تقدا لمــــــــــتل                 وسلامي لحبابنا لازم تدي

 يسال عميوقولميم ذا شاعر الصحرا سايل                 ويسمم ويسال عمي 

فالشاعر اعتمد في كؿ إشعاره عمى حروؼ المد والتزـ بيا باعتبار أف مقاطعيا 
ف المد يفسر بأنواعو حالة الاسترخاء ولأيشو، مة النفس ملائمة لمحاؿ الذي يعالصوتية طوي

 .التعبير عف الآىاتلمنفس ويكوف مناسبا لمقاـ 

ابع الصحراوية في الطرب خاصة طف ىذا النوع مف القصائد يناسب المواويؿ أكـ 
ت الشعري  يتكوف ياي" ويسمى بالشعر العشاري لدى الفنانيف والشعراء الشعبييف ،لاف البيأ"

والذي صاؿ وجاؿ فيو عمالقة ىذا الفف الأصيؿ أمثاؿ الراحؿ خميفي احمد ، مف عشرة كممات
شاعر الفحؿ عبد الله الس بيو" في طابع ترياش ، لصاحبيا برائعتو قمر الميؿ خواطري تتون

رابح درياسة في "ياشمعة قمبي وقمبؾ جا بالنار" والفقيد البار عمر في  ـبف كريو، والمرحو 
 قصيدة ، "اتوحشت أولاد نايؿ جار بجار"، التي أبدع فييا في طابع البابوري. 

ويجعميا ، ويؿ منسجـ يتلاقى مع سكوف النفسيساعد في احداث ايقاع ط ( الوصـــــــــــل :ج
 ، فيحدث لمسة فنية تستجيب ليا النفس متعة وانسجاما.1"لمجو الذي يناسبيا تتييأ

رنا عمى بعض القصائد التي اطلاعنا ودراستنا لقصائد ابف السايح فقد عثمف خلاؿ 
فينشأ عف الفتحة والضمة  الوصؿ الذي ىو حرؼ مد يتولد نتيجة إشباع حركة الرويتتضمف 
ء يضاؼ إلييا الياء الساكنة أو المتحركة التي تمي حرؼ الروي بحيث والكسرة والياوالألؼ 

ومف أمثمة ، يؿ منسجـ يتلاقى مع سكوف النفساف الوصؿ يساعد في أحداث إيقاع طو 
 2"ياراجل"الوصؿ بالألؼ كقوؿ الشاعر في قصيدة 

 ياراجل عاد الكلام يجي محتوم              والموزونة فيو ويكت تمقاىا 

                                                             
 .281ص، الممحوف الديني الجزائريالشعر  عبد القادر فيطس:- 1
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 الواحد كمي قمبو مردوم                مفتونة ذا الناس عادة مقواىاعاد 

 ثو تمقاه ييوم                  والمي قتمو عالوصاية ينساىادوالمي باه تح

 ومف قبيؿ الوصؿ ، الروي والألؼ بعدىا وصؿ لمترنـفالياء ىنا ىي 

 يقوؿ فييا:، 1ياسمطان فريستي" أما الوصؿ بالواو قوؿ الشاعر في قصيدة"

 ياسمطان فريستي مالك خباط           ولا دار الحال عنا واوقاتو

 يتمون كيما البونة في التنقاط          لاتامن ذاك الزمان وعثراتو

 تيمك ريح الميالي عنا ســــــاط          وتكتل غيم الشتا وسحاباتو

 .تووتكدر وكحال وتكورى وسماط         وتغيثر ياصاحبي وين نبا

 فالتاء ىي الروي والواو وصؿ .

 2النجم الوضاح"ومف أمثمة الوصؿ بالياء قوؿ الشاعر في قصيدة " 

 يا من راكي شاقة القمب بمرماح             ورمحك سيمو حاد في الضربة عاصي

 فت النجوم بتبقاصـــــــــــــــــــــيانا النجم الوضاح            وقال  يامن زينك فايت

ومثاؿ الياء في قوؿ ىو الروي والإشباع بالياء وصؿ  البتيف السابقيف يظير حرؼ الصادفي 
 : 3" ياوطني"الشاعر ابف السايح في قصيدة 

 ياوطني ظنيت غبنوك الكفــــــــار         والمي فات صعيب عنا نسيانـــــو

 ــــوالمي عندو نيف ييييجو لفكــــار        يعرف واش ايدير مع عديانــــ

 ر       يضحك ديمة كاشف عمى نيبانواحوالمي راضي راه من بكري م
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وىكذا يتبيف مف أف الشاعر الشعبي يحمؿ فكرا واعيا مكّنو مف إدراؾ أىمية الموسيقى في  
القصيدة، يعكسو ذلؾ التنويع في الحروؼ المكوّنة لمقافية ولمحركات التي تتموّف بيف الفتحة 

بقية  جانب مقدرتو الفذّة في التعامؿ مع ىوالضمة والكسرة محدثة إيقاعات أخّاذة ىذا إل
وأعتقد أف ىذا الاىتماـ يعود إلى إدراكو بأف القافية تشكّؿ جانبا ، ر الموسيقية الأخرىالظواى

موسيقيا لا يمكف الاستغناء عنو في العممية الشعرية الكمية، ودوف شؾ فإف ىذا سيظير 
 بشكؿ واضح مف خلاؿ حديثنا عف الموسيقى الداخمية.
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 الموسيقى الداخمية: -2

واسعة مف الإيحاء عف طريؽ  عبيوف إلى خمؽ حالات ومساحاتالشعراء الشلقد اتجو 
لى الالحاح عف استخداـ الكممة كدلالة وكصوت انفعالي، كما  موسيقى الحروؼ والكممات، وا 

عؿ إىتموا بخمؽ جوّ مف الموسيقى التصويرية المصاحبة للانفعاؿ، وعموما فقد سعوا إلى ج
مف ىنا برزت أىمية الموسيقى ، لحالة النفسية لمشاعربط أكثر باالموسيقي يرت التشكيؿ

"اف  ،س الداخمية والانفعالات النفسيةالداخمية كشكؿ موسيقي أقدر عمى الاتصاؿ بالأحاسي
الموافقة لممعاني الموسيقى الداخمية ىي التي تحدث الانسجاـ والاتساؽ بيف الجمؿ والكممات 

 1"يؼ الوزف الشعري مع الحالة النفسية لديةالتي يختارىا شاعر الممحوف ومف خلاليا يتك

ا قد اختمفت مف قصيدة إلى بداية نود أف نشير إلى أف الموسيقى الداخمية لقصائد شعرائن
وذلؾ تبعا لنفسية الشاعر التي تفرض عمى القصيدة جوّا نفسيا خاصا  ،قوة وضعفا أخرى

يقاعا موسيقيا معيّنا يميّزىا عف غيرىا.   وا 

  الداخمية:القافية 

أوؿ ظاىرة نقؼ عندىا، والتي رأى الشعراء أنيا ضرورية ولازمة في قصائدىـ  
لشطر القافية الداخمية التي تكوف مع نياية ا، ة مميّزة، الازدواج في القافيةووجودىا يعدّ علام

فمقد ظؿ الشاعر الشعبي وفيّا لقافيتيف في القصيدة الواحدة، وقد ، الأوؿ، والقافية النيائية 
حاجة الشاعر الشعبي إلى النغـ الموسيقي الذي يعطيو اتحاد  «يرجع السبب في ذلؾ إلى 

العضلات  كوف اليدؼ أيضا مف ذلؾ ىو إبرازوقد ي، أشعار القصيدة الواحدة في الروي
 ت شعراء المنطقةونظرا لأف ىذه الظاىرة قد عمّ  ،2"»المغوية والفنية مف قبؿ ىؤلاء الشعراء 

أعتقد أف الاحتماؿ الأوؿ الذي تفضّؿ بو الدكتور العربي دحّو أميؿ إلى الصواب، فمو تعمؽ 
الأمر بفئة خاصة مف الشعراء دوف غيرىـ، لقمنا بأف إبراز العضلات المغوية والفنية أمر 
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الشعراء مضاعفة النبر الموسيقي في داخؿ  فالقافية الداخمية صنيع توخّى بو، جائز ومقبوؿ
وكمثاؿ عمى ذلؾ نأخذ أبياتا ، منيـ لػما ليذا النبر مف أىمية البيت الشعري، وذلؾ إدراكا

 1"ياوطني لمشاعر الخثير بف السايح الذي يقوؿ في في قصيدتو "

 والمي فات صعيب عنا نسيانو                 الكتــــــــــفارنيت غبنوك ياوطني ظ

 يعرف وش أيدير مع عديانــــــــو                 ــــــــــارو لفكالمي عندو نيف يييج

 يضحك ديما كاشف علا نيبانو                ضي راه من بكري ما حـــاروالمي را

 أل ويدانوــــــــواس ىذا الجبل وذاك            ـــار    ــبـأسال التاريخ واصنت لخـــــــــــ

 وـــــراه الشارع ذاك سقسي حيطان          وسقسي ذي لشجارسقسي ذي الشعبة 

 وـــــــــانتيان وقوات امحوطنك راه          ة جرار       جيش بالحسبع الكفرة ذا ال

 نويا مصعب ذوك السنين المي خا           ـــــــــار   قرن وربع بلادنا في الاستعمـــ

القارئ ليذه الأبيات تيزّه الأنغاـ الموسيقية التي ىيأتيا القافية الداخمية، وبشيء  
مف التدقيؽ نلاحظ بأف الشاعر لـ يأت بيا عمى سبيؿ الحمية أو الزخرؼ الموسيقي، بؿ 
كانت ليا علاقة بالناحية النفسية فالجو النفسي لمشاعر ىو الذي يفرض عميو تنغيما موسيقيا 

ما فعؿ المستعمر  يتذكر ؿ المتمقي يعيش التجربة بخيالو وأذنو فالشاعر منفعؿ وىومعينا يجع
الفرنسي بالشعب الجزائري مف تعذيب وتنكيؿ، وحتى يقرّب إلينا صورة المعاناة راح يزاوج في 
أبياتو بيف القافيتيف، المقفمة والمفتوحة، فالقافية المقفمة)او القوية( وىي القافية التي تنتيي 

ؼ متحرؾ متبوع بحرؼ ساكف مف المتحركات الثلاثة )أ،و،ي(وىي تفيد الانحباس بحر 
والانقطاع في الصوت، فكأف الشاعر جمع أنفاسو ليفجّرىا بعد ذلؾ في الشطر الثاني، ومف 
الناحية الموسيقية فإف ىذه القافية تؤكد جرس الصوت عندما تجتمع النبرات وتقؼ عندىا، 

الثاني، ومف الناحية الموسيقية فإف ىذه القافية تؤكد جرس  لتتواصؿ بعد ذلؾ في الشطر
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وما يزيد مف  لتواصؿ بعد ذلؾ في الشطر الثانيالصوت عندما تجتمع النبرات وتقؼ عندىا، 
تعميقيا أف القافية المفتوحة مف طبيعتيا أنيا تعمؿ عمى مدّ الصوت وبالتالي امتداد النبر 

قي في وسط البيت تنفتح بعد ذلؾ، وأعتقد أف ىذا الجوّ الموسيقية، فبعد أف تنقبض نفس المتم
 يساعد عمى إظيار تجربة الحزف والألـ.

بي الخثير بف الشع اعرمؤكّدة تتمثؿ في مدى وعي الش في الأخير نخمص إلى نتيجة 
ت الشعري، إننا حيف نتأمؿ قصائده نجدىا توحي بوعيو بيذا الركف الياـ في البي السايح 

دراكو جية وقيمة موسيقية مف  العميؽ لقيمتيا في العمؿ الإبداعي كقيمة جمالية مف الدقيؽ وا 
 .جية

 الشــــــــــــــــــــــــــــدّة: -أ

الشاعر الحقيقي ىو الذي يعيش التجربة، ويكوف منفعلا بموضوع قصيدتو، وعمى قدر 
الحادّة المشددة انفعالو تسيطر عمى لغتو حروؼ دوف أخرى، فالحزف مثلا يجعؿ الحروؼ 

اعر الخثير أكثر سيطرة عمى جو القصيدة وعمى موسيقاىا، وكمثاؿ عمى ذلؾ نأخذ أبياتا لمش
 1"آشيبي" بف السايح في مرثيتو

                                    وانا شيبي سبتو مبروم النــــــــــاب ب فيـــــــــا بان اشيب أشيبي والشي
 ة وصت سحابــــــــــودرقت عني كي النجم       صدت عني ماتوليـــــــــش ترقب            

 ة في لعـلابـــــــــــــــوطارت عني كي الوعم            وراحت عني كي الوحش المي ىارب  

 غـــــــــابة ـــــــــوتمسات وضوىا في الظمم            مثل الشمس وضوىا عنـا غرب       

 ي بالكــــــلاب           ــــــــــــــــــــــونحتمي ذيك الجواج           يطبب         حرقت قمبــــــــــــي مانظنش

 ن التشقـــــــــــــابـــــــــــــــــــــــتكثرلك فيو المحاي             من شاوو مغصب  ة ياك يوم الشد 

 ـاتو ذي لشعـــــــاب        ـــــــــــــــــــــــجايبو ولى سيل         رب       ذتيـــــــ دمعة عيني كي الويدان
                                                             

 12ص ابراهٌم شعٌب: الدٌوان، - 1
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ساحة حزف تمر الأبيات  بحرارة العاطفة والإحساس بيوؿ الخطب، فيي تكشؼ عف م
 الرحيؿ لضرب مف الانكسار النفسي لقد تعرضت الذات إثر ىذا، عميؽ يحتدـ داخؿ الذات

فأصابيا الجزع واليمع وأحست بأنيا انسمخت عف واقعيا، ولقد ساعد عمى إظيار ىذا 
 التي جاءت مشدّدة مثؿ :  الإحساس مجموعة مف الألفاظ مف أىمّيا

 " الكلاب، الجواجي، عنا، سبتو،صدت، إشيبي والشيب "

أثر ومعموـ أف استخداـ التشديد في المفظة يضخّـ حالة الحزف عند الشاعر ويشدد  
الفراؽ وتداعياتو وذلؾ لما يتميّز بو الحرؼ المشدّد مف قوّة وشدّة ومف السيولة إدراؾ القوّة 

لا شعورية  ةوالشدّة التي يستشعرىما المتمقي عند قراءتو الأبيات، بؿ إف يده ستقوـ بحرك
متجمعة في شكؿ قبضة أو منبسطة في تصمب، مرافقة بذلؾ النطؽ بالحرؼ المشدّد مع 

أف ىذا الحرؼ عند النطؽ بو يضاعَؼ، وعندما تتكرّر العممية لعدّة مرات تكتسب  ملاحظة
تتمثؿ في الإيقاع الناشئ مف تكررىا وبيذا ، يقيةبتمؾ الحروؼ المشدّدة خصوصية موس

الشكؿ تنشأ علاقة ذاتية بيف المتمقي وبيف الشدّة بحيث توفّر لو جانبا قد لا تستطيع المغة 
 .بموغوبكمماتيا ودلالاتيا 

ف الشدّة تمثّؿ ظاىرة موسيقية يمكف أف تساىـ في أوبكؿّ اطمئناف ، مف ىنا يمكف القوؿ
 حمؿ المتمقي عمى معايشة التجربة . 

 1يوم الميعاد" "كما استخدـ حروؼ التضعيؼ في قصيدتو التي ىي بعنواف 

 : في غرض الوعض

 حسابيا يوم الميعاددار اليوم           ياخوتي من لآخرة وش نوجد.        

 قاعد وحدي سكنتي ثمة لمحاد      ـد.          المي فيو مايتبقى حــــ اليوم    

 وتولي لخبار من لحمي تتعاد       وشيودي من ذا المحم قدوة تشيد       
                                                             

 12المصدر السابق، ص -.1
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 لادـــــــــــــكمتيا والمي مخصمو ج        مالك السؤال قدامي واجد.              

 دامي ىدادـــــــــــــكيما راحت ناس ق         يا ذا النيار سماه الحد  فرض عم     

 ود أنت وماعندكش أولادــــــــــــــلامول          من غيرك ياخالقي لأمن يخمد        

 يرجع كيما كان لصموا بكري عاد         أمرك كاف ونون والراشي يترد         

 مكتوبة لو في الجبين نيار انزاد          مخموقاتك كل واحد عندو حد         

 بعض الحروؼ كوسيمة مف وسائؿ الإيقاع كما في الكممات التالية:  إلى تضعيؼ لجأ الشاعر

 دوة ـــــــــــم قــــــــوشيودي من ذا المح        ياخوفي من لآخرة واش نوجد             

 جلاد ،قدامي ىداد ،جلاد،واجد  ،تتعاد، يخمدو ، تشيد                

فكما ىو واضح فإف كؿ لفظة مف ىاتو تشكؿ بمفردىا عالما مستقلا تاـ المبنى 
والمعنى فماذا لو اجتمعت وجاءت مشدّدة، بالتأكيد سيتضاعؼ النبر الموسيقي ويرتفع 

 مستوى التنغيـ ليحاكي التجربة الشعرية موسيقيا. 

إف التشديد يتّسـ بأنو ذو بعديف متتاميف: أوليما، أنو تأكيد عمى واقع خلاصة القوؿ، 
إلى صب  اعر يسعىالحاؿ يغرس الحقيقة االقائمة في ذىف المتمقي، وثانييما أف الش

انفعالاتو ومشحوناتو عبر ىذا المناخ الموسيقي فكأنما ىو طفؿ منفعؿ يضرب الأرض 
يمة شكؿ ألفاظ تكثر فييا الشدّات وتقوى فييا بقدميو وتأخذ ىذه الضربات الإيقاعية الثق

 الإيقاعات الموسيقية.

 التكرار:-2

مف الظواىر الصوتية الأخرى التي تؤدي دورىا في تعميؽ الإيقاع الصوتي التكرار، 
 "1."»تستفاد منو زيادة النغـ وتقوية الجرس  التكرار ميما يكف نوعو، «فكؿ

                                                             
 .395ص ،1988، 1بيروت ط،  دار الفكر المرشد الى فيـ اشعار العرب وصناعتيا، عبد الله الطيب المجدوب: - 1
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قد يكوف التكرار عمى مستوى الحروؼ، فيتكرر أكثر مف مرّة في البيت الواحد مكوّنا   
موسيقى الحرؼ يقصد بيا النغـ الصوتي  «بذلؾ ما يشبو الضفيرة الصوتية ونشير إلى أف 

الذي يحدثو الحرؼ وعلاقة ىذا النغـ بالتيار الشعوري والنفسي في مسار النص الشعري، 
حرؼ مخرجا صوتيا، ولكؿ حرؼ صفات، ومخارج الحروؼ ومف المعروؼ أف لكؿ 

وصفاتيا بينيا وبيف دلالة الكممة علاقة شعورية وفنية لا يتعمّد الشاعر إظيارىا، بؿ يتجسد 
التوافؽ النغمي والانسجاـ المفظي تجسيدا فطريا لدى الشاعر الموىوب المتمكّف مف أدواتو 

 "1».المغوية والفنية"

ر تكرار الحرؼ، فبالإضافة إلى كونو وسيمة بلاغية، فيو يزيد فمف مميزات لغة الشاع
المعنى وضوحا يضفي عمى الشعر طابعا جماليا وموسيقيا متميّزا، مف ذلؾ ما نجده في 

 والتي جاء فييا: لمشاعر نفسو 2" ردي ع المحفوظ"أبيات قصيدة 

 مازادو ناشف ولى من ألما عمر        يامن قمت عمى السجر ورقو كيكح      

 ورحمو ناسو لا خبر ولا تيعاد           ع لطلال والبر المي شح       قابل       

 الصمي ىو السجر عمرو مافاد     من لفريسة دو يتنح           وقمبك فط       

 يتحتت ىذا السجر ويصير رماد         ي عنو قمت لعل يتنح.             تدع      

 وصرالو كيما الشتى والخالق راد           ي صابو ىذ السجر لا يفمح.     رب      

 ولى لصمو ياك وخضارو لعضاد          مح  سد ان زال القيظ جيتو تسوبع       

 ة تشـــادـــــــــــونيارات المي الرجال           لعمفة والركوب عمى المقرح تشتي ا       

 باين حاد وساف نتاع كحيل ظفر            نشاب لمقمب يمحمح      وجوابك        

                                                             
 .29ص، 1983، مصر، 1دار النشر، دار الشروؽ، ط فف البديع، : عبد القادر حسيف - 1
 20ابراهٌم شعٌب: الدٌوان المثٌر، ص - 2
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 تزرش فوق جراف كيفانك قراد         لصايدة فات اللامح    ا مىتزرافك ع       

 وتعزز في ذا الطيور عمى الصياد               جنحمي في السما طاير خاطف م       

 تخطف عقل الشاردة والمي شراد     تتحوكل يوم الجمود ن تسربح                  

 دادـــــــــــــوالرجالة تعود غلاظ وش       كمفتك ياصاحبي راك مسامح                 

 دادـــــــــــــــلج هشرفا في صيل خلاو        خاوة كي نجو في وقت الصح               

 ادــــــــتو ياك البلا مانا حسومانش     في الضيق واليوم الموكح         نتلاقو       

 بعد مديحو كي جا ذا الراجل ىاد     ردي عالمحفوظ بمخيري نمدح                  

 عمرو ماينسى الرجالة لجواد           لسايح   عارف وش يقول راه ابن ا      

 حمد شفيعنا يوم الميعادـم    والمي صمى ع النبي فينا يربح                  

، قمتالمتكرر (القاؼ في) قايؿ ،قمبؾ  ظاىر إذاً اعتماد الشاعر عمى الصوت )الحرؼ
) ناسو،لفريسة "السيف"ة الى حرؼػػػػػػػػػػػػػبالاضاف، (قداش، لقميؿ، الضيؽ،،نتلاقاوالخالؽ ،لمقمب 

و تصوير موقفو وتجسيده ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسجر ثلاث مرات ،ساؼ ،حساد ، ويستاىؿ ( ، حتى يتـ ل
أو تقريبو إلى ذىف المتمقي، فالقاؼ لو قيمة صوتية موسيقية تناسب اىؿ المنطقة الذيف 
يقاعيا الشديد فيو صوت شديد  ينطقوف القاؼ قافا والغا قافا ويناسب أايضا جو القصيدة وا 

إليو مجيور، يتضمّف معنى التفجّر والانحباس. ودوف شؾ أف ىذا المعنى ىو الذي ذىب 
الشاعر المادح لشاعر مثمو جريح فقد قمبو فراح يبحث عنو عبر اطلاؿ الماضي. ىذا 
الصوت وكما أسمفت يتّفؽ مع طبيعة التجربة الشعرية التي  يمكف القوؿ عنيا إنيا كانت 

 شديدة ومجيورة، ومف ثـ فإنيا تعطي موسيقى فخمة تتفؽ مع المعنى. 
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افا مثمثة الشاعر الخثير ابف السايح ينطقوف القاؼ ق ف اىؿ الصحراء ومنيـأكما ىو معموـ  
 كما ىو وارد في قصائده.

ولا أظفّ ، لأبيات التسعة  تكرّر حرؼ القاؼ عشر مرات، والسيف ثماني مراتفي ىذه ا
فرغيا في ىذه أف ىذا قد جاء عفويا، لو لـ تكف في عاطفة الشاعر شحنة عالية مف التوتر أ

عر قاـ باسقاط  شعري كرد عمى رائعة "فط القمب" لمشاعر بمخيري فالشا، الدفقات الموسيقية
قصيدة يمدح فييا صاحبيا متخذا الوزف نفسو واقتباسات أخرى  نسج عمى منواليامحفوظ  ف

كممة السجر التي وردت في الأبيات السابقة  ويأمؿ منيا الالتفات إليو والاقتراب منو و 
القاؼ ويتصؼ انو شديد  ساف تماما مثؿ حرؼحرؼ القاؼ المثمثة  مخرجو مف أقصى الم

يستعمؿ كثيرا في المساف العربي و التيميش في معظـ الألسنة  خاصيتو انو مفخـ  اصم
وىو مف الحروؼ التي ، غواط وماجاورىاخاصة بالمناطؽ الداخمية لمجزائر سيما بمنطقة الا

ناتو الصوتية يناسب نبرة القمؽ والمناجاة، والحسرة تعمؿ عمى إظيار عاطفة الشاعر، فبإمكا
، وأعتقد أف توزيعو عمى الكممات بيذه اليندسة سمح بتردده "قمب"ومشاعر العاطفة مثؿ كممة 

عمى مسافات زمنية متقاربة ومف شأف ىذا التوزيع أف يزيد في تنظيـ الإيقاعات الموسيقية 
 التي تعمؿ عمى تنظيـ العاطفة.  

فيو أف تكرار ىذا الصوت مرتبط ارتباطا شديدا بالعاطفة العنيفة التي مما لا شؾ 
يعدّ صوتا انفجاريا يثير ي المتكرر في أخر أبيات القصيدة تجتاح الشاعر، فالداؿ حرؼ الرو 

جواّ مف التوتر الحاد، ويوحي بارتفاع الصوت وحدتو، وىذا يماثؿ التجربة الشعرية التي 
 1ردي عالمحفوظ""الصيدة السابقة نفسيعيشيا الشاعر نحو قولو في 

 مازادو ناشف ولى من الما عمر           و كيكح      يامن قمت عمى السجر ورق    

 ورحمو ناسو لا خبر ولا تيعاد       البر المي شح              قابل ع لطلال و     

                                                             
 20ابراهٌم شعٌب: الدٌوان، ص - 1
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 عمرو مافادالصمي ىو السجر          ن لفريسة دو يتنح           وقمبك فط م    

 يتحتت ىذا السجر ويصير رماد      ل يتنح.                  تدعي عنو قمت لع    

 وصرالو كيما الشتاء والخالق راد       ذ السجر لابا يفمح               ابوربي ص    

 ساف نتاع اكحيل ظفرو باين حاد                   قمب يمحمح    وجوابك نشاب لم    

 تزرف فوق اجراف كيفانك قـــراد                   تزرافك عالصايدة  فات اللامــــــح    

 وتتعزز في ذا الطيور عمى الصياد        خاطف ممي في السما طاير جنــــح             

 تخطف عقل الشارد والمي شـــراد             الجمود انتسربـــــــــــح       تتحوكم يوم     

 والرجالــــة تعود غلاظ وشــــــداد           اك مسامــــــــــح         كمفتك ياصاحبي ر     

 .شرافا من صيـــــــــل خلاوه لجداد           كي نجو في وقت الصح         خاوة خاوة    

 حســـــــاد وما نشتو ياك البلا مانا            يق واليوم الموكـــح       نتلاقو في الض    

 وبعد مديحو كي جا ذا الراجل ىـاد              فوظ بمخيري نــــمدح      ودي ع المح    

 ويستاىل قداش ذا الراجل تمجــــاد                  ــــح     ناش الشـــــــنظمنا لقميل مابي    

                             عمرو ماينسى الرجالة لجـــــــواد    يقول راه بان السايح    عارف واش     
 ــــادــــــــــــمحمد شفيعنا يـــــــوم الميعـــ                 ي فينا يربــــح       والمي صمى ع النب

ولا أظف أنو مف ، رؼ السيف وقد تكرّر بشكؿ لافت إلى جانب القاؼ  نلاحظ أف ح
عشرة بيتا، وحرؼ 18باب المصادفة أف يتردد ىذا الحرؼ  ستة عشرة مرة ، موزّعة عمى 

السيف صوت  ميموس  رخو  يمتاز بطاقة نغمية غير محدودة، إضافة إلى ذلؾ فيو يمتاز 
أيضا بخفة وقمة في الجيد العضمي،وفيو سيولة في النطؽ ولطؼ في الموقع، حتى كممة 

نطقت بالسجر  ، لذلؾ كاف إلحاح الشاعر عميو إلحاحا غير عادي، مف ىنا الشجر مثلا 
كانت نسبة ترده أكثر مف نسبة تردد أي صوت آخر. ودوف شؾ فإف صوتا كيذا يحظى 
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فشاعرنا ىنا  ، وي الشعراء ويفرغوف فيو مشاعرىـبيذه القيمة الموسيقية لابد وأف يستي
عبر مف خلاليا عمى المودة والإخوة التي تربطو  مشاعره مفعمة بالقيـ والفضائؿ الإنسانية

بصديقو الشاعر ولقاطني منطقة أولاد نايؿ ومف خلالو إلى كؿ أبناء الوطف،  لذلؾ راح 
يحاور الحروؼ عمّو يجد فييا اسمي معاني المدح والإطراء،  وعند قراءتنا للأبيات ينتابنا 

تماده التكرار الذي لبى رغبة الإيقاع شعور بأف صاحبيا يسعى إلى توكيد الفكرة مف خلاؿ اع
الموسيقي عمى حساب المغة والصورة، خصوصا كممة السجر التي تكررت أربع مرات في 

ذكر فييا حرؼ " الأربعة الأولى وتكرر معيا حرؼ السيف أيضا وكممة "تسسمح الأبيات
 السيف مرتيف.

اطفة العنيفة التي مما لا شؾ فيو أف تكرار ىذا الصوت مرتبط ارتباطا شديدا بالع
يعدّ صوتا انفجاريا يثير ي المتكرر في أخر أبيات القصيدة تجتاح الشاعر، فالداؿ حرؼ الرو 

جواّ مف التوتر الحاد، ويوحي بارتفاع الصوت وحدتو، وىذا يماثؿ التجربة الشعرية التي 
 يعيشيا الشاعر . 

كما  قصائد شاعرناكثيرا ما تكرر في ومف الحروؼ الأخرى حرؼ الرّاء، الذي  
 يقوؿ فييا : 1""يعجبني زيم الفحوليدتو بعنواف في قصجاء 

 ويبدأ برواقات من كثر التــــــكدار           من بكري غيمي صعيب إذا سدى

 ورعدو يرمق بيو لقربة تـــــــــــــــــقدار          بدا        ويرسي تمقاه وارياحو تــــ

 ومن توشاعو مايعف عمى لبصار       ـــــــــــــدة ىــــــــــبرقو فيو بروق تتخالف 

 والمي دحمس قا تقول تعود نيـــــــــــار           ـــــــــــــــدايخطفيا من راس مولاىا تقـ

 وياك الكممة الطيبة منيا تنيــــــــــــــــــار           في الجوف قمبي ماييدامن بكري 
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حرؼ الراء، واعتقد أف عاطفة الشاعر المنفعمة بالموضوع ىي التي واضح إذاً تكرار 
مساف بأعمى فرضت سيطرة ىذا الحرؼ لما يمتاز بو مف حدّة مكبوحة تمثميا حركة التصاؽ ال

فحرؼ الراء صوت صامت مجيور لثوي احتكاكي شديد، وىو مف ، سقؼ الحمؽ عند النطؽ
اليادئة والعنيفة ايضا حسب طبيعة الحالة الأصوات التي ترتبط ارتباطا وثيقا بالعاطفة 

النفسية التي يعيشيا الشاعر بحيث الزمتو القيـ النبيمة الى تحريؾ الراكد وتحريض الشعر 
عمى فجاجة الواقع ، لذلؾ فيو يصوّر الموقؼ وشدتو الذي ينسجـ كمية مع نفسيتو وتجربتو 

 الانسانية.

الشاعر وقد راح يزواج بيف الراء التي ولكي يعمؽ مف حدة الايقاع الموسيقي نجد 
تحاكي الصراخ في جمجمتيا وامتدادىا وبيف حرؼ القاؼ الذي يعد مف الحروؼ الاضافية في 
الابجدية العربية تستخدـ في بعض التعابير العامية ،في نطاؽ واسع في كؿ مف الجزائر 

وىو صوت لا مقابؿ لو  وتونس وىي في اصميا قافا مغمظة والقاؼ اليابسة والقاؼ المعقودة 
ة الروابط الاخوية في المغة الفصحى" اذ يناسب ما في صدر الشاعر مف افتخار وقوة ومتان

فالتكراره اللافت يزيد في النبرات أو الجرس، وىذا مف شأنو أف يخمؽ إيقاعا ، بيف الشاعريف
وكيؼ أنو جاء لثاني لى البيت اموسيقيا يييء المتمقي لاستقباؿ الفكرة وتقبميا، ولننظر مثلا إ
ة نقاط مثؿ" تمقاه ،رعدو يرمؽ حافلا بيذا الحرؼ ) القاؼ ( التي تنطؽ قافا ثلاثية أي بثلاث

وكأنو احتفالية صوتية خاصة،   "وفي البيت الثالث كممتي "برقو فيو ابروؽ" لقربة ،لقدار"
الجميؿ والثناء بحيث يشيع في البيت جوّا صوتيا شديدا يناسب قوة المفظ وحالة الاعتراؼ ب

قو والمفاخرة بالقيـ النبيمة التي تميز بيا الشاعر لميزي الذي بدوره اثنى عمى شاعرنا في اخلا
وبداوتو وعروبتو ايضا ،ومساىمتو في الحفاظ عمى الموروث وشيامتو وفي صناعتو الشعرية 

 الشعبي مف خلاؿ قصائده التي ذاع صيتيا عبر محتمؼ مناطؽ الوطف . 

الذي تكرر في نفس القصيدة  ثماني مرات  موزّعة عمى سبعة أبيات حرؼ القاؼ 
ذا أدركنا أنو مف حروؼ القبض لأنو حمقي أدركنا  يعتبر مف الأصوات الحمقية مجيور، وا 



 الفصؿ الثاني                                             الموسيقى في القصيدة الشعبية
 

59 
 

العلاقة بيف ما تموج بو نفس الشاعر مف تغني وفخر والشعور بالانتماء إلى كؿ ما ىو 
ة المثيرة فة تستجيب لممشاىد الطبيعية الصحراويأصيؿ مف عز العروبة والخيؿ والبارود وعاط

كشؼ عنو ظاىرة الكبح الموسيقي الذي أشاعو سيطرة ىذا الحرؼ ، والمميمة أيضا لمشاعر
الأساس ة بعبرات الرثاء والوقوؼ عمى الطمؿ، وعمى ىذا عػالموسيقي الداخمي لمقصيدة المشب

 .مريرة التي عاشيا سابقا وحاضرااللتجربة الإنسانية الشاعر وافإف الحزف يتفؽ مع طبيعة 

ذا عدنا إلى توزيع الحرؼ بيف الأبيات الأربعة فإننا نممس نوعا مف اليندسة  وا 
ففي البيت الأوؿ كرر الحرؼ خمس  ،لاقة فطرية بطبيعة النفس البشريةالموسيقية التي ليا ع

رى وبالتالي فالإيقاع مرات، أي أف الجرس كاف كثيفا والمسافة الزمنية قريبة بيف الرنّة والأخ
الموسيقي يكوف سريعا.بعد ذلؾ أي في البيت الثاني ينخفض وتطوؿ المسافة الزمنية الأمر 
الذي يوحي بنوع مف الثقؿ، وفي البيت الثالث يكاد يكوف الأمر نفسو بحيث يقؿّ جرس 
الحرؼ وتقؿ أو لنقؿ تضعؼ معو عاطفة الشاعر. أما في البيت الأخير فتنفجر عاطفة 

شاعر وتتقمص المسافة الزمنية بيف الحرؼ والآخر، ويعود الجرس الموسيقي لمظيور بشكؿ ال
وكما سبؽ وأف ، بو الحركة في قوّة الوضوح السمعيقوي وواضح، خصوصا وأف النوف تش

أشرت فإف طبيعة البشر تتماشى مع ىذه اليندسة الصوتية، فالإنساف عندما يتعرض لمصيبة 
شحنة انفعاؿ قوية، بعد ذلؾ تبدأ ىذه الشحنة في الانخفاض لتعود  كفقداف عزيز تتكوف لديو

 مرّة أخرى إلى القوّة والشدّة، وىكذا الأمر مع شاعرنا .

النجم "قصيدتوفشاعرنا الخثير اىتـ بظاىرة التكرار في مناحي اخرى مثؿ ماجاء في 
 يقوؿ: 1"الوضاح

 ورمحمك سيمو حاد في الضربة عاصي  بمرمـــــــــــــــــاح       يامن راكي شاقة القمب

 يـــــــاصــــــــــــــــــــــوقال أنا فت النجوم بتبق   يامن زينك فايت الزين الوضــــــــــاح       
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 ــييفــــة ساســــــــمن حبك وليت في ص      لممــــــــــــــــــاح   من حبك جنيت ياكحمة 

 ــــي ــــــــــــوم نزىـــــــى ونقاســــــــمتمكن ميم     من حبك حالي ردى مابا يرتــــــــــــــاح   

 ـــيي واحساســـــــــــــــــقمبي وجميع الجواج   ىمة وشـــــــــــــــباح      وليتي ضو البصر

 و سبايب تيراســــــــــــيــــــــــــــــــــــعاد ابيك ى ابك مشحــــــــــــــــاح      وليتي ظنيت من ج

 واصحى زين وشوف واسمع لدواســـــــــــي     ــــــــــــــــــــــياح  قمت نقولو فيق عند لا تج

 كون فطين وقول مانوذي ناســــــــــــــــي        انسي المــــي راح فيق لروحك وانتبو و 

 وبيدك قمت نموحيا في ذي الحاســــــــي     ــــد التشراح   ـــــــــــتسشفى في كبدتك بع

بميس الممعون ماراه يواســـــــــــــــــــي  اتماىل واخزي المي ضاري يقـــــــــباح         وا 

 ــــــييبان يسيال العاصــــــــــتفتحمك ب  مفـــــــــــــــــــتاح     خوذ الحكمة ديرىا مثل ال

ا مف الموسيقى الصامتة للأبيات يستوقفو حرؼ السيف الذي أكسب تردده لونالقارئ 
والسيف صوت صامت ميموس لثوي احتكاكي، لايستطيع الإنساف النطؽ بو وىو ، الميموسة

الألـ المذيف يعاني مف مفتوح الفـ. ونظرا ليذه القيمة اختاره الشاعر لمدلالة عمى العذاب و 
حرؼ أدلى بجرسو الصوتي الاحتكاكي عمى حالة القير الذي مف ىنا فإف ىذا ال، مرارتيما

ليصب مشاعره في وصؼ النجـ الوضاح ، مف جراء  معاناتو ولواعج قمبو يعيشو الشاعر
وىي البنت التي أحبيا طالب القصيدة ليحيؿ بينو وبينيا قرار والدىا الرافض لأي ارتباط 

 بينيما  موجيا عتابو إليو عمى لساف شاعرنا  

اقع أف الحديث عف موسيقى الحروؼ أمر يطوؿ، لذلؾ نكتفي بما قدّمنا لمنتقؿ إلى والو 
نعثر عمى كثير مف الكممات  اعرنافعند  ش، الكممة ظاىرة تكرار أخرى، ونعني  بيا  تكرار

في ذلؾ عمى ماتتميّز بو بعض الألفاظ مف  داررت بمفظيا أو بمشتقاتيا، معتمالتي تك
مميزات صوتية خاصّة وعمى ما توفّره مف تناغـ موسيقي يساىـ في إبراز المعنى، وبما 
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يمنحو مف إيحاءات خاصّة، مف أمثمة ذلؾ أبيات لمشاعر الخثير بف السايح وىو يحاور 
  1"بالله يا ذا الطير ىي بعنواف " طائرا  في قصيدتو التي

 ا ذا الطير نا باقي نســــــــأل           شوف كلامي ردلي بالخف جواببالله ي

 وماعندك لا أم لا خــــــــــــــــاوة لا أب       يأىل راك غريب وحدك تتجـــــول     

 جاوبني ياطير قمي ماتعـــــــــــــــــمــل          ماذا بيك تعيد عني ذا الترتـــــــــــــاب

 وسمع ليا قالي ياذاك الشــــــــــــــــــاب     جاوب ذاك الطير بجواب امعدل       

 لارياح تكودني لاطرف سحـــــــــاب   أنا أصمي طير في الطيرة نعجل        

يكرّر الشاعر ىنا كممة)الطير( فيتكرّر معيا نفس الجرس الذي تنتجو عند نطقيا  
وىذا يوفّر للأذف متعة إيقاعية لا يمكف ، الموسيقي في كؿ بيتفا في النغـ مما يحدث تآل

أي ، ساسؾ حيف تسمع صوتا بعينو يتكررإنكارىا، تمؾ ىي المتعة التي ترافقؾ وتممؾ إح
 جرسا ذاتو.

جاوز ذلؾ ليكررىا في وأحيانا يت نجده يكرر الكممات الواقعة في أوؿ كؿ بيت،كما انو 
 2"" الصمحبعنواف في قصيدتو التي ىي ، أوؿ كؿ شطر

 الصمح الصمح يعود في القوة مجيد            وبلا صمح يعم في الدولة لفساد            

 الصمح الصمح علاش تتبقى حاقد              وقمبك يصفى خيرلك ممي يسواد

 الصمح الصمح تعود لممولى حامد              وشاكر فضمو كي تتينى لعبــــــــاد

كما ىو واضح لقد وفّر لنا الشاعر جرسا خاصّا يتردد في كؿ بيت ) الصمح      
الصمح ( مما يجعؿ ذواتنا تألفو وتنساؽ وراءه، بؿ وتتوقعو قبؿ حدوثو، أي أنو أصبح جرسا 

                                                             
 ومابعدها 221ص  ابراهٌم شعٌب: الدٌوان:- 1
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وىذه ، صبحت إيقاعات تحاور ىذه الكمماتفي ذواتنا قبؿ أف يكوف في الكممة، فكأف زفراتنا أ
 ف تكسب الشعر متعة نفسية وجمالية. النغمة مف شأنيا أ

كما نجد في ىذه الأبيات ظاىرة أخرى تؤكد القيمة الصوتية لموسيقى الكممات، وتتمثؿ 
في تكرار الكممة الواقعة في آخر كؿ بيت بالترتيب نفسو في الحركات والسكنات )لفساد 

ا بيذا التكرار مرة ،يسواد ، لكباد ، تتعاد ...(، ليس ىذا فحسب، بؿ ويعمؿ عمى أف يشاغمن
ثالثة في آخر كؿ شطر ػ الشطر الأوؿ ػ الود  مجيد ، حاقد ، حامد ... ( وىذا يخمؽ إيقاعا 
موحّدا ونغمات موحّدة تتردّد في كؿ كممة، وكأنيا فاصمة موسيقية، ودوف شؾ أف ىذه 

وتية اليندسة الموسيقية قد حقّقت الغاية المرجوّة، وىي خمؽ الانسجاـ بيف المقاطع الص
 وتقوية الموسيقى. 

إذا فالشاعر بف السايح قد بدا حريصا عمى توفير قدر مف التناغـ والتناسؽ الموسيقي، 
فلا نكاد نتخمص مف أثر كممة حتى يحاصرنا بكممة أخرى، لنبقى بذلؾ تحت وقع ىذه 

 النغمة أو الجرس لفترة زمنية  نتجاوب معيا ونتمتع بيا .

السايح ويتمثّؿ في ذلؾ التوزيع الرائع الذي اتبعو في يبقى شيء ميـ في أبيات ابف 
نشر كمماتو، بداية البيت ووسطو ثـ نيايتو. وبيذا الشكؿ يكوف قد سيطر عمى الأبيات 
بالكممة المكرّرة، ونشير إلى أف خاصية التوزيع ليا أىمية جوىرية في تشكيؿ موسيقى 

 بطء أو الانفراج والسرعة،لتوتر والالنص. فيي تمثّؿ الانفعاؿ الذي يصعد بالقصيدة نحو ا
 ويتيح ليا الانصيار بتجربة الشاعر.

وبلا شؾ أف شاعرنا  الشعبي حيف لجأ إلى التكرار فمكي يخفي وراءه عجز المغة عف 
الإعراب عمّا في ذواتيـ، إذ مف المسمّمات أفّ ما بأنفسنا مف مشاعر أضخـ مما في عقولنا 

 لمفردات المغوية والأشكاؿ الأسموبية.مف أفكار وأكبر مما تعبّر عنو ا
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الحركة قد لعب دورا عظيـ الأىمية في تجسيد  في الختاـ نقوؿ بأف عنصر التكرارو 
ف ظاىرة التكرار المفظي مف أىـ الوسائؿ  ونقؿ الصورة  عف طريؽ الصّوت والنغـ والجرس وا 

 يا مفالتي استعاف الشاعر الشعبي بيا وذلؾ قصد تقوية النغـ الموسيقي، إلى جانب مال
.قيمة معنوية
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 :الفصل الثالث

 جمالية الصورة الشعرية في القصيدة                     

 تمييد:

لقد تبوأت الصورة مكانة بارزة في الدراسات القديمة والحديثة والمعاصرة ،باعتبارىا 
عنيا ىو الحديث عف  والحديث، ومايحيط بيا مف مؤثرات، جو الشعرو الوسيمة الاولى في 

وىي مادة ، نص تفتحو عمى عوالـ مف الدلالاتحيث ىي طاقة الابداع في ال، الشعر برمتو
صؿ عف الشعر وتشكؿ جوىر العمؿ الفني والقيمة الثابتة والدائمة التي لاتنف، الشعر الاولى

فيي التركيب القائـ عمى  <في الابداع المستمدة مف تامؿ النشاط الذىني والنفسي معا 
اعني خواطره  –الاصابة في التنسيؽ الفني الحي لوسائؿ التعبير التي يتنقييا وجود الشاعر 

 .ومشاعره وعواطفو 

قوي ناـ   ءليكشؼ عف حقيقة المشيد او المعنى في اطرا ؽ مف عالـ المحسات،المطم
انا تتجمى والصور الفنية احي،  1>محس مؤثر عمى نحو يوقظ الخواطر والمشاعر في الخريف

مف الطابع الجمالي الذي ينطمؽ مف العناصر المغوية التي يعج بيا النص الشعري فيستشعر 
ميا النفسية التي يعانييا فيقوـ بتصويرىا انطلاقا مف احاسيسو لينقالشاعر مع واقع تجربتو 

انطلاقا مف ىذا نحاوؿ اف  ،ة فنية تعبر عف الاثر الوجداني فيوالى المتمقي لثير فيو استجاب
 .ثيرندرس جماليات الصورة في شعر الخثير ابف السايح مف خلاؿ الديواف الم
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 الخيال :    و الصورة -1
فتح فضاء مف لايمكف الحديث عف الصورة  دوف الحديث عف الخياؿ الذي يخمقيا وي 

لمحور الجوىري في تشكيؿ الصورة ويرتبط ارباطا كبيرا بالصورة بؿ ىو ا، الحالات الابداعية
وتعدد دلالاتيا ومعانييا وابعادىا وانماطيا ) فالصورة ىي اداة الخياؿ وووسيمتو ومادتو اليامة 

فالخياؿ ىو الممكة التي تشكؿ صور القصيدة وىو ، 1"س بيا ، فعاليتو ونشاطو (التي يمار 
المدخؿ الاوؿ لدراسة الصورة ، والنشاط الذي يستمد منو الشاعر مادة شعره ، ويحدد انواع 

 .2"نتاج طبيعي ليذه الممكة "الخياؿ والصورة،  ومايقدمو لممعني الصورة ،
وتبدو  وظلاليا والأحاسيس إلى صور تؤثر فينا بأطيافياالمشاعر ومف خلاليا تتحوؿ 

مجسمة أماـ أعيننا في أشكاؿ وىيئات وظلاؿ وألواف، تستثير مخيمتنا وتشدنا إلييا بقوة 
وىذا لف يتـ دوف ممكة الخياؿ، فخياؿ الشاعر ىو ، عمى الإستجابة لمعاطفة الشعريةوتجبرنا 

ى تمؾ الأطياؼ والأشكاؿ والألواف ويصبغيا وسحره الإبداعي عم الذي يفرض سمطتو الفنية
مف ىنا يمكف القوؿ ، معيا أو حتى نتذوقيا  أو نشميابمشاعره وأحاسيسو، فكأنما نراىا أو نس

 إف الخياؿ أداة الصورة ومصدرىا، بفضمو تتشكّؿ وتظير لمعيف في ىيئتيا وحركتيا وبألوانيا
الممكف أف نتناوؿ خاصية فنية اسميا لذا فإنو مف غير ،  وأصواتيا، ناطقة تنبض بالحياة

ولا يمكف أف نتصور  فالصورة مف نتاجو ،ـ نتناوؿ فى الوقت ذاتو الخياؿالصورة الشعرية مال
مف  الممكة الوحيدة التى تمكف الشاعر «وف خياؿ، أو شعرا دوف صورة، فيو شاعرا د

 فجمالية الشعر مف سعة الخياؿ وحسف توظيفو.  ،3.»الوصوؿ إلى الحقيقة
 

                                                             
ديواف سيدي لخضر بف خموؼ ،جمع وتقديـ :محػمد بف الحاج الغوثي بخوشة ، مطبعة ابف خمدوف لمنشر  : ينظر - 1

 د س والتوزيع ، تممساف.
 .128ص، الجزائر، ريعةبوز ،لمطباعة والنشر دار ىومة، ؿ الفني لمشعر الممحوف الجزائريالتشكي: عبد القادر فيطس  - 2
 32ص، د ت ، القاىرة، رؼادار المع ، العويض: الشعر والفنوف الجميمة ابراىيـ - 3
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  .1»يذيب ويلاشي ويحطـ لكى يخمؽ مف جديد  «فيو يظير دائما كقوة موحدة ومركبة 
فكؿ شيء مف أشياء الوجود لا يمسو ىذا الخياؿ، حتى يميبو، فإذا فيو قوة لممعاني 

ميا ببرود، فلا تثير فيو والأحاسيس لاتنفذ، يراىا الشخص العادي دوف لمستيا الجمالية ويتقب
أي انفعاؿ ، أما الشاعر فتثير فيو تمؾ الأشياء طائفة مف المشاعر، يحوليا بواسطة خيالو 

ة قصيدتو إلى لوحات فنية فى منتيى الروعةوالجماؿ، وبمقدار قوة خياؿ الشاعر تكوف قيم
نما يرى روحو، فيصبح كؿ ،  مف الناحية التصويرية فالشاعر لا يرى الشيء رؤيتنا لو، وا 

شيء تحت بصره لو وجود آخر غير الوجود الظاىر الذي نراه ، أو كأف فيو لحنا مف الحياة 
لا نسمعو ،إنما يسمعو ىو بأذنو المرىفة ، إنو يعرؼ مف ألحاف الوجود وأسراره  مالا نعرؼ 

نما  يتغمغؿ في الأعماؽ وكأنما يرفع الحجاب الذي يغشي لا يقؼ عند الظواىر المادية، وا 
 أعيننا. 

إف الأشعار التي بيف أيدينا تبيف مف أف الشاعر الشعبي يمتاز بخياؿ واسع وقدرة 
فائقة في التعامؿ  مع موضوعاتو، لقد ىداه تفكيره إلى الخوض في العديد مف الموضوعات 

التي ىداه خيالو الرحب إلى الإرتماء فييا، التي تحتاج إلى خياؿ وفطنة. ولعؿ أكثر الأشياء 
وجزئيات وظواىر كانت ولا تزاؿ ىي المصدر  الطبيعة ، فيذه بكؿ ما تنطوي عميو مف أشياء

الرئيس لإمداد الشاعر الشعبي بمكنونات الصورة، فيو لـ ينقميا إلينا في تكوينيا وعلاقاتيا 
ت مف نفسيا جانبا يتوحد معو، الموضوعية، لقد دخؿ معيا في جدؿ، فرأى منيا أو كشف

ذا رحنا ، و وما يعتريو مف اضطراب واعجابوأحاسيس لذلؾ جاءت صوره ممزوجة بمشاعره وا 
ف ايف لكثير منيا في الديواف المثير نبحث عف القصائد التي تعكس ذلؾ دوف شؾ أننا نجد ا

الروعة والجماؿ،  مثؿ الخثير ابف السايح ىذا الجانب بقوة، لقد خمؼ لنا لوحات فنية في غاية
 مف الأبيات  لوحات خالدة بما تفيض بو مف مشاعر صادقة وألواف ساحرة، ولنأخذ ىذه

 

                                                             
 .90ص، 1988سسمسمة نوابغ العرب، دار المعارؼ، مصر،  مصطفى بدوي : كولردج، - 1
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 1"فريستيياسمطان قصيدتو التي بعنواف" 
 تواوقو ولا دار الحال عنا       ريستي مالك خباط            ياسمطان ف

 لاتامن ذاك الزمان وعثراتو    بونة في التنقاط             يتمون كيما ال
 وتكتل غيم الشتا وسحاباتو                  اتيمك ريح الميالي عنا ساط 

 وتغيثر ياصاحبي وين نباتو؟        ل وتكورى وسماط         وتكدر وكحا
 رعدو  دمدم صال من بعد سكاتو          رقو خمل جاي من ظير لعاط       ب

 نجعو كوكس حين خرجو زبداتو          بو زرياط    ىايج في الشتا ناثمب و 
 مسكفي بالكاف ذاك وشجراتو        را بالخيمة حاط    صيني في الكنت م

 جبت الساطح قا ييرب تكواتو           رين وسكفى لخراط     من سدرة ود
 شفت المسعاتو نمثل المفعة كا             العرقوب من بكري سراط   وحطوط
 كي يعرف ذا البيض تركوه اماتو              بد البيضة مطماط اجالمي لغراب 

 يطوالو كرعيو مغروم بشاتو                  طل الترعة خوطاولا ذيب وكات
 ياحسراه شحال من ىذا ماتو             فع فيو التشلاط    سم المفعة مان

 حاس بيا لدغاتوجارف قمبي            اكن في لعضاد حسيت بتقماط    س
 كمتيا والمي يجبك بصفاتو               تسعة رىطين من ىذي لرىاط   

 مول الضر يعود باين تنياتو              نا قصدي راه من ىذا التحواط  و 
 خموق حاجة نواتو ميعرف ذا ال          م لابد من ىذا التخلاط        والفاى
 من بكري ماكان ممي خلاتو               ين والتسلاط   ياك المحا يافاىم

 بيت شعري مميئة بالصورة والخياؿ نكتفي بماسبؽ  43القصيدة طويمة  تتكوف 
سمطاف الذات او "سمطاف الأبيات حوارية جميمة بينو وبيف يصور الشاعر لنا في ىذه 

لفريسة" عمى حد تعبيره ويعني بو القمب فرغـ مابينيما مف قرب إلا أف الشاعر يرى اف ىناؾ 

                                                             
 232ص شعٌب: الدٌوان المثٌر،  ابراهٌم- 1
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ره  وبدوف حد الا مع قمبو لانو الاقرب اليو وموطف كؿ مشاعأف يثؽ فييا مع أاشياء لايمكف 
اعضاء  طانو عمى كؿف القمب عرؼ بسمأالقمب يصبح بلا مشاعر والمتعارؼ عميو ىو 

فكممة "ياسمطاف بامور الذات والمشاعر والعواطؼ  وىو سمطاف اختصالجسـ الاخرى 
فريستي مالؾ خباط" ىي دلالة واضحة باف العلاقة بيف الشاعر وقمبو علاقة ثقة واحتواء  
فنصبو سمطانا عمى ذاتو وسائر اعضائو وكممة "مالؾ خباط "بمعنى يتسائؿ عف حالتو التي 

حس بضربات قمبو ليسألو لماذا ىذا أيؤكد ىذه العلاقة ،فالشاعر  و ماالت اليو وى
الاضطراب والقمؽ وعدـ الاستقرار ،يتساءؿ الشاعر ىؿ السبب ىؿ ىو تقمب الزمف الذي 
شبيو بالبوية "الحرباء" التي لا تستقر عمى لوف واحد مثميا مثؿ الزمف الذي يعيشو الشاعر 

تمكنو مف التاقمـ  فريستو" بيف الشاعر وسمطاف ذا الحوارحيث تحالفت نوائبو عنيما في
النفسي والصلابة مع تحديات الحياة القادمة ويسيـ في الارتقاء في التفكير المناسب في فيـ 

لا يمكف الثنائي  نوائب الدىر وعضاتو ،ىذا الحوارالحياة بشكؿ اوضح وبالتالي التغمب عمى 
تالـ القمب فيترجمو صاحبو لانو منو ، وقد اف يرتقي الى ىذا الانسجاـ  إلا في مخيمتو ،ي

حي ونفسي في غاية الروعة يبكي الشاعر فينقبض القمب يخمص الى انسجاـ عضوي ورو 
دائرة الزمف وتمونو ، وعثراتو ،وصؼ تحالؼ الاقدار عنيما بعبارات ، لـ القمب أ،  والدىشة

مف كالثمب وقت الشتاء " يجاف الز ، ىالميالي ، تكتؿ غيـ الشتاء، تكدر"يتموف ،تيمؾ ريح 
 ومازاد مف عمؽ الصورة  أف،  متيبة لدى الشاعر والمتمقي معاوالحاصؿ مشاعر وأحاسيس م
) الحاؿ ، البوية وىي الحرباء  ذيب ، افعة ، ثمب ىائج ( فزمالشاعر وظؼ  عدة اسماء ل

ساف، فبفضؿ ولنا أف نتخيؿ كيؼ يكوف  الزمف يشبو ىذه اليواـ ، وماذا يمكف أف تفعمو بالان
ليس فقط عمى النقاذ إلى نفس المتمقي والتأثير فيو، بؿ  خياؿ تكوف الصورة الشعرية قادرةال

والبعيدة  والمفككة موحدة قادرة أيضا عمى تمكينو مف تصور الأشياء غير الممكنة ممكنة
 وتمؾ ىي فاعمية الخياؿ الشعري. قريبة متداخمة،
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متناوؿ كؿ الشعراء، إلا أف التجارب الشعرية أكدت رغـ أف تشبيو الزمف قد يبدو في 
ويتعمؽ في  يامو المتعاقبة بالإنسافأو  فقط مف يدرؾ معاني علاقة الزمف أف القميؿ منيـ

فميس كؿ شاعر يمكف لو أف يقؼ عندىا ويحس بالتغيرات والمعادلات التي تحكـ تفاصيميا 
صوؿ والمراحؿ ، لذلؾ فالأمر كؿ فصوؿ الزمف وكيؼ يعيش الانساف مع تقمبات ىذه الف

يسمو بالنص الأدبي إلى مرتبة راقية، بواسطة الصور الفنية التي يمدىا   «يحتاج إلى خياؿ 
وسواء أكانت ىذه الصور ،  موضوع كافلصاحب النص أثناء عممية المعالجة الأدبية لأي 

 «أو »جسيـبالت «أو ما يعرؼ  »بالبديع   «أو  »بالبياف  «مف نسيج ما يعرؼ بلاغيا
أو أي وسيمة أخرى محققة لمخياؿ في النص، فإف حسف توليد الصور عف  »التشخيص

ذف سمطاف الخياؿ  طريؽ ىذه الوسائؿ في الحقيقة تعود إلى الخياؿ الذي يبتكرىا ويخمقيا، وا 
 1»بالنسبة لمنص الأدبي لا غبار عميو

ؿ، وصوره إنسانية مف أقوى وعمى ذكر التشخيص نقوؿ بأف ىذه الممكة مف أرقى أنواع الخيا
وبفضمو لـ يكتؼ ،  ويبعث الحياة فى الصمب الجامد أنواع الصور، فيو يجسد المعنى

بتصوير موضوعاتو تصويرا خارجيا، بؿ عمد إلى إضفاء الحياة عمييا  الشاعر الشعبى
ابة إستج،  التشخيص،  اؿ ماؿ الشعراء إلى ىذه الممكةولونيا بألوانو النفسية . فبفضؿ الخي

حساسيـ بعناصر الطبيعة  فتحولت بذلؾ الأشياء مف صور واقعية  لتأثيرىـ الشعوري وا 
 جامدة دقيقة الأصباغ إلى قطعة مف حياة واضحة التعبير ناطقة الملامح تتمثؿ فييا الحركة

وموضوعاتيـ،  والدقة، وبذلؾ يكوف الشعراء قد نسفوا المسافة الموجودة بيف ذواتيـ والحياة
ومشاعرىـ، فاشتممت قصائدىـ عمى التجارب الإنسانية بكؿ تناقضاتيا  بيف أشعارىـوربطوا 

 وأبعادىا . 
انبثاؽ تمقائي حر  «حمد حسف عبد الله عف ىذه الفكرة حيف رأى بأف الصورة   ػوقد عبر م

يفرض نفسو عمى الشاعر كتعبير وحيد عف لحظة نفسية إنفعالية تريد أف تتجسد في حالة 

                                                             
 230والثورة الجزائرٌة، ص العربً دحو: الشعر الشعبً- 1
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مع الطبيعة  مف حيث ىى مصدرىا البعيد الأغوار، وتنفرد عنيا ربما إلى  مف الإنسجاـ
 اوعلاقاتيا بحثا عف صور أعمؽ تتداخؿ فيو الذات والعبث بنظاميا، وقوانينو درجة التناقض

دلالتيا عف  او وىذا يعطي لمصورة الفنية كيانو، »1الموضوع في علاقة جدلية حميػميةو 
أو فكر سابؽ ، ف الصورة ليس آداة لتجسيد شعورفإ «ومف ثـ الأحواؿ الشعورية والفكرية ،

أو الإكتشاؼ القائـ عمى قوة  إنيا نوع مف الكشؼ…عمييا ، بؿ ىي الشعوروالفكر ذاتو
لقد كسر الشعراء الحدود بيف   التركيز ونفاذ البصيرة التي تدرؾ مالـ يسبؽ لنا أف أدركناه

الأشياء وىدّموا أجدار العزلة بيف الذات والطبيعة ليخمقوا بينيما التوافؽ والإنسجاـ فالصورة 
نما مركبة و   .2» خيالية  أيضا، تشيع فييا الحيويةبفضؿ التشخيص ليست جامدة، وا 

إلى وىنا يبرز السؤاؿ الذي لا مفر منو ، فيؿ كاف الشعراء سيمتفتوف حقّا 
 .      !الطبيعةوعناصرىا كؿ ىذا الإلتفات لولا ممكت التشخيص ؟

وبما ، كة، بؿ وقؿ لولا الفف بصفة عاـدوف شؾ أف ذلؾ ما كاف ليكوف لولا ىذه المم
أف التشخيص نوع مف أنواع الخياؿ ، نقوؿ بأف الصورة الشعرية ستظؿ بنت الخياؿ، ميما 

ذا فلا ية التي تجسّده كانت الممك لكف ومع ىذه ،  لمشاعر أف يستغني عف خيالو مكفوا 
الحيوية والطاقة الدينامية لمخياؿ، إلا أف ىناؾ مف نظر إليو ػ لمخياؿ ػ نظرة مختمفة، وىؤلاء 

والوىـ، وراحوا يحذّروف  ىـ أصحاب الفمسفة العقمية، الذي يبدو أنيـ قد خمطوا بيف الخياؿ
كثير مف الخياؿ،  توي أحاديثنا أوكتبنا عمىيجب ألا تح «مف الفنوف التي تقوـ عميو، بحيث

ولاجدوى منيا في صواب  لأنو لا ينتج غالبا إلا أفكارا باطمة صبيانية،لا تصمح مف شأننا،
الرأي أو قوة التمييز أو في السمو بحالنا، فيجب أف تصدر أفكارنا عف الذوؽ السميـ  والعقؿ 

                .3»الراجح، وأف تكوف أثرا لنفوذ بصيرتنا 

                                                             
 33محمد حسن عبد الله: الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، مصر، دت، ص- 1
 33المرجع نفسو،  ص - 2
 520محمد غنٌمً هلال: النقد الادبً الحدٌث، ص- 3
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إف ىذه النظرة قد تصدؽ عمى الخياؿ البدائي، لكنيا لا تصدؽ عمى الخياؿ الإبداعي 
الذي يعدـ ويلاشي ويصير ويزيح الغلاؼ المادي عمى عناصر الوجود، يكشؼ عف روحيا 

الخياؿ  ىذا ىو، تتحرّؾ تحرّؾ الأحاسيسوالمشاعرالمستتر وراء الظواىر، فإذا بالجوامد 
، عنىخرج مف الصامت صورا تفيض بالحياة ويحوؿ المحسوس إلى مي «الخلاؽ الذي 

والجماد إلىمدرؾ وجداني تيتز لو النفس، فترى المحسوس المجسـ  وقد تحوّؿ إلىفكرة متموّجة 
يفكؾ المادة قبؿ  « وحتى يبمغ ىذا عميو أف »1جاثمة تنعـ بجماليا الفني، وقوتيا المعنوية 

ذًا فالخياؿ لا ينتج أفكارا صبيانية باطمة  .»أف يعيد خمقيا، لأنو ليس مرآة، بؿ مبدأ خمؽ  وا 
ف ىدـ الواقع فمكي يعيد تشكيمو مف جديد في صورة فنية فييا دقة في  لا جدوى منيا، فيو وا 

بفضؿ إنو خمؽ صورة لـ توجد وما كاف ليا أف توجد  «التعبير وخصوبة في التصوير 
نما ىو صورة تأتي ساعة تستحيؿ الحواسوالوجداف والعقؿ  الحواس وحدىا أو العقؿ وحده، وا 

ومع ىذا ينبغي أف نقر حقيقة وىي أف  2»كلا واحدا في الفناف بؿ كلا واحدا فى الطبيعة 
ذا بعد …إذا خلا «الخياؿ ليس مسمكا إيجابيا في جميع حالاتو، فيو  مف الحقائؽ كاف ىشا وا 

ذا تجرد مف الوجداف كاف تصويرا خاليا مف  و بيعةعف الط الفكرة كاف وىما وظلالا . وا 
عمى التشبييات الخارجية أو  بع مف الوجداف، ولا يرتكز إلاالحياة . فالخياؿ الذي لا ين

 »3الإتفاقية يكوف أقرب إلى الأوىاـ 
إضافة إلى ما سبؽ ذكره فإف أىمية الخياؿ تزداد أكثر عندما نعرؼ بأف بقية عناصر 

ىو ىنا وىناؾ الذي   «العممية الشعرية مف لغة وموسيقى وعاطفة لا يمكنيا أف تشتغؿ دونو 
ذا ،  4»لتجربة النفسية في رموزىا الخاصةيكتشؼ وسائؿ التجسيد لمشعور والفكر، ويصوغ ا وا 

ما سوؼ يصدر عنيا مف صور شعرية دوف شؾ أنو سيكوف أقؿ قيمة، ما اشتغمت فإف 

                                                             
 202عبد الحمٌد حسن: الاصول الفنٌة، ص- 1
 202نفسه: صالمصدر -2

  25العربً الحدٌث، مكتبة عٌن الشمس، مصر، دت، صانس داود: الاسطورة فً الشعر -3
 22السابق: ص رجعالم- 4
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وقظ، ولمتفكير باعث وموجو، ػػػػػػػػػػػػػػلمعاطفة م فيو «فالخياؿ يعد المنطمؽ الأقوى ليذه العناصر 
 1.»واف الإلياـ  ػػػػػذاء، وىو أيضا لمشاعر عوف مف أقوى أعػػػػػػػػػػػػوللأسموب غ

ذا لـ تذكيو  ومع ذلؾ ينبغي أف نعترؼ بأف الخياؿ يبقى بحاجة إلى ىذه العناصر. وا 
عاطفة حارة لا يمػكف أف يسعؼ الشاعر في خمؽ قصيدة شعرية جيدة، وفي ىذا المعنى 

فالخياؿ إذا سار دوف أف تعززه العاطفة كاف انتػاجو كالصور  «يقوؿ عبد الحميد يونس  
ذا فالعاطفة تميب خياؿ الشاعر وتبعث فيو  2»شباح  العمياء الخالية مف الحياة أو كالأ وا 

قتناص الأحاسيس وطبعيا في صور شعرية مثيرة ومعبرة وماداـ الأمر  القدرة عمى الخمؽ، وا 
 كذلؾ، فيحؽ لنا أف نتساءؿ عف طبيعة العلاقة بيف الصورة والعاطفة .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                             
 209عبد الحمٌد حسن : الاصول الفنٌة للادب ، - 1
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 الصورة والبلاغة:      -2

بصورة تعبّر عف معنى يوحي دوف شؾ أف الجممة الشعرية تتكوّف مف كممات تجتمع 
وىي تعني الشكؿ، والشكؿ يتضمّف كؿ عناصر الكتابة  ، والكممات صور لفظية،  موقفا

وبما أف الشّكؿ ،  الجمؿ والأشكاؿ البلاغية وغيرىاالظاىرة إذ فيو الحروؼ والكممات و 
الما داخميا، أي انفعالا شعوريا، فإف لمشكؿ البلاغي دورا الخارجي لمعمؿ الشعري يصوّر ع

 موقفامف خياؿ وعاطفة ومعنى و  بارزا في التجربة الشعرية، فيو يحرّؾ عناصر المضموف
مف ىنا كاف مف ،  ية لا تدرؾ بغير الشكؿ التصويريوىذه العناصر المضمونية باطنية خف

قد  ، ونرى ما إذا كاف الشّاعر الشعبي المفيد أف نقؼ عند بعض أشكاؿ الصوّر البلاغية
أدرؾ سحرىا، أـ أنو مجرد شاعر يمتقط الكممات ويرصّ بعضيا ببعض عف طريؽ 

 المصادفة.
يصؿ  ح المعني بدراستنا ىذه ،مف بينيـ الشاعر الخثير بف السايو المتصفّح لنتاج شعرائنا 

لاغية، فيي لوف مف ألواف نضج ووعي كبيريف بأبعاد الصور الب قد كاف لو نوإلى قناعة مف أ
التعبير الجميؿ المؤثر، تحوي مادة غزيرة لمكشؼ عف جوانب الحياة والطّباع ومظاىر 
السّموؾ والنشاط الانساني، لأجؿ ىذا نجدىـ قد اختاروا لتشكيؿ صورىـ ألوانا مف التشبييات 

كبة والمفردة، لمر نوّعوا في الصور التشبييية ا،  الاستعارات ونماذج مف الكنايات وأنماطا مف
باردة، بحيث تنوّعت طرؽ تشكيميا  أما الصوّر الاستعارية فمـ تكف جامدة،  الحسية والمجرّدة

بيف التشخيص والحوار لبث الحياة في الجماد، وزاد اف أضفى عمييا جانبا مف البديع ليحقّؽ 
 بو الجماؿ الفني، فراح يتوسّؿ بمختمؼ ألوانو. 

ر الشعبي بالتشبيو كأداة لمبياف تبرز الصفة الغالبة في المشبو أو لقد إىتـ الشاع          
وبيذا يكوف دور التشبيو ،  تو أو تشبييو ومقارنتو بشيء آخرالمراد تغميبيا عف طريؽ محاكا

أو لنقؿ بأف التشبيو علاقة مقارنة ،  مف الأكثر إلى الأقؿ في الأغمب نقؿ الصّفة او الصورة
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قوـ عمى أساس المشابية بيف الطرفيف لاشتراكيما في بعض بيف المشبو والمشبو بو ت
الصفات، فيتوىّـ المتمقي بأف المشبو والمشبو بو وكأنيما طرؼ واحد عمى الرغـ مف تباينيما، 

 ومف ىنا تتولّد الصورة الشعرية متخذة أشكالا متنوّعة عمى حسب نوع التشبيو. 
صديؽ  رثاء قريبتو وىي زوجة احمد في. 1"يقوؿ الشاعر بف السايح في قصيدتو "ياشيبي

 : الشاعر
 ابــــــــروم النــــــــــــــــوانا شيبي سبتو مب  ياشيبي والشيب فيا بان اشيب             
 ودرقت عني كي النجمة وسط اسحاب      ترقب         اعني ماتوليش صدت     
 لابــــــــــــوطارت عني كي الوعمة في لع     ني كي الوحش المي ىارب وراحت ع    
 اب.ــــــــــــوتمسات وضوىا في الظممة غ  مس وضوىا عنا غرب         مثل الش    

والتشبيو يعني لغويا ، ف ىما، النجمة الزوجة الفقيدة ففي البيت تشبيو بيف طرفي
مثؿ لدعوى ىنا ىي أف الزوجة المرثية التمثيؿ، أي ادعاء أف أحد الطرفيف مثؿ الآخر، وا
لمع نجوـ السماء كميا ولايفوقيا أوىو  ، النجـ في السماء وىو يقصد نجـ الشعري اليمانية

لزوجة احمد التي ر، كما ىو الحاؿ بالنسبة لمعانا مف الاجراـ السماوية سوى الشمس والقم
داء ايضا بالنسبة لمشاعر تضاىي ىذا النجـ في الوضوح والرفعة والمكانة والنور والاىت

عانؽ ،فعمى حيف غرة  تختفي عف الانظار وىي تتوارى بيف السحب في عناف السماء الذي 
المشبو والمشبو  :يو ىنا تامة فييا أربعة عناصر ىيصورة التشب، ايضا روح الزوجة المغيبة

 .                                                            بو وأداة التشبيو ووجو الشبو. وىذه العناصر تسمى في البلاغة أركاف التشبيو
وىي الزوجة ومعروؼ أف المشبو ىو أساس الصورة وبقية  "الفقيدةوىو ىنا " : المشبو-

العناصر تأتي لخدمتو  فتعمؿ عمى إيصاؿ عاطفة الشاعر ونقؿ أفكاره فيفيـ المتمقي ويتأثر، 
 أي يشاركو موقفو الذي انفعؿ بو داخميا.

                                                             
 231ابراهٌم شعٌب: الدٌوان، ص- 1
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"النجـ، والمشبو بو ىو طرؼ التشبيو الثاني وىو الطرؼ الأقرب، إلى وىو  : المشبو بو-
فما مف أحد يجيؿ أف نجوـ السماء تبعد  راؾ والحس لأنو يمثؿ أمامنا بصورة واضحة ،الاد

عف الارض سنوات ضوئية الا انيا بارزة وظاىرة لكؿ الناس وىي ظالتيـ  ليلا ييتدوف الييا 
في الميالي المظممة مف ىنا جاء عقد المقارنة بيف الفقيدة الزوجة والنجـ ، فالنجـ  في اعتقاد 

ظاىرة  فمكية خالدة الى اف يرث الله الارض ومف عمييا، ىكذا آمف الشاعر فجاءت الشاعر 
 فيبرزه خالدا شامخا. المقارنة وجيء بالنجـ ) المشبو بو( ليخدـ الزوجة المرثية ) المشبو (

والأداة لا تسمى طرفا في التشبيو فيي أداة واصمة  " وىي ىنا :الكاؼ "كي : أداة التشبيو-
 وىي وسيمة مف وسائؿ عقد المقارنة بيف المشبو والمشبو بو. بيف الطرفيف 

لى جانب الكاؼ، فمقد استعمؿ الشاعر الشعبي أدواتا أخرى، وىي تعني المعنى ذاتو، كميا  وا 
تيدؼ إلى التقريب بيف المشبو والمشبو بو، وتعقد بينيما رباطا بيانيا يظير أف المشبو مثؿ 

 مثؿ( /كي/)ولى : مف ىذه الادوات المشبو بو في وجو مف الوجوه. نذكر
 يقوؿ الشاعر في مرثيتو في نفس القصيدة في استعماؿ اداة التشبيو "مثؿ"

 مثل الشمس وضوىا عنا غرب            وتمسات وضوىا في الظممة غاب
 وفي البيت العاشر مف ذات القصيدة حيف استعمؿ حرؼ "ولا" في قولو:

 ولى  سيل وجايباتو ذي لشعابدمعة عيني كي الويدان تيذرب           
ولكنو ركف   فا في التشبيوالظيور والخمود، ووجو الشبو لا يسمى طر  وىو مف وجو الشبو:

مف أركانو وركف يحدّد اتجاه الصورة التشبييية ويبيف غايتيا. ووجو الشبو في حقيقتو الفنية 
شاعر بما يجمع المشبو الذي لو معو تجربة مخصوصة مع ىو ثمرة الاحساس ، إحساس ال

المشبو بو الذي يثير في نفسو ووجدانو ما يفيض في تشبييو تماسكا عاطفيا وتجاوبا شعوريا 
 بيف طرفيو. 

فطبيعة الصورة المنبثقة في المشبو بو ىي التي تحدد ميولنا تجاه المشبو، وذلؾ لأنيا 
يؿ يُنظر إليو. ومف ىنا يتّضح لنا أف العممية كمّيا تدور تمثمو أمامنا وعمى أساس ىذا التمث
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في وجو الشبو الذي يشترؾ فيو طرفا التشبيو، والوجو في ىذه الصورة، ىو السمو والرفعة 
والخمود والنور والاحتواء والاىتداء ايضا، وعندما حددت الصورة ىاتو الصفات حمت نفسيا 

في ذاكرة الشاعر إذ مف  ة خالدتبُقي روح الفقيدة ت لتعرّؼ بو و مما يشوّه المشبو الذي جاء
خصائص النجـ الجماؿ أيضا، فالنجـ  جميؿ،  وفي غيابو يعني غياب الجماؿ ، وجماؿ 

الشاعر  فقيدةالذيف ذىبوا كما ىو الحاؿ ل ىذه النجوـ في السماء ىي ارواح احبابنا الحياة ،
" لكاف مف حؽ الخياؿ أف يذىب أي "درقت عني كي النجمة وسط سحاب وسكت فمو قاؿ: 

مذىب يشاء، ولكف الشاعر لـ يقؼ ببيتو عند المفترؽ الذي لا جية لو، بؿ قطع المفترؽ 
 وحدّد الاتجاه في بداية القصيدة بقولو: 
 وانا شيبي سبتو مبروم الناب       ياشيبي والشيب فيا بان اشيب 

الى اف يقوؿ درقت عني كي النجمة المتوفاة ، الفقيدة ممة مبروـ الناب كناية عف وك
وسط اسحاب . ومعروؼ عف النجـ أنو لا يكوف في السماء  فقط، بؿ يكوف كذلؾ عمى مواد 
أخرى واختياره وسط سحاب ػملاقترانو بالسماء والافؽ البعيد لا تتأثر بفعؿ الزمف ودورانو ػ 

بيّنا لا يحتاج إلى تأويؿ ػ إنو أراد لوجو الشبو أف يكوف ،  بيّف توجّيو  ومقصده الذي يريدي
ف كاف في التأويؿ مساحة شاسعة مف التأمّؿ والتػػدبر يجوؿ فييا الفكر ويرودىا التبصر  وا 
بحرية ػ . وما يلاحظ أف التشبيو عند شاعرنا  لـ يأتي في صيغة واحدة بؿ عرؼ تنوعا، 

 .الأمر الذي يدؿ عمى رحابتو وتنوع الصورة في معظـ قصائده 
 ولنتابع قولو: 

                                                            وتمسات وضوىا في الظممة غاب         مثل الشمس او ضوىا عنا غرب
كاف لساف حاؿ زوج الفقيدة  الذي تعذب لفراقيا، لقد كانت تحمؿ عنو وزر  فالشاعر

وسط عتمة الميؿ حيف تأفؿ شمس المغيب  ئوالدنيا وعناء الحياة . أما الآف فمقد أصبح كالتا
ذا تأممنا البيت نجد وجو الشبو قد ذكر ) يذكر فيو وجو الشبو يسمى ( ،وكؿ تشبيو الشمسوا 
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كذلؾ ما نلاحظو أف أداة التشبيو قد ذكرت )مثؿ(وكؿ تشبيو تذكر فيو الاداة يسمى مفصلا 
ذا فالتشبيو ىنا مفصؿ مرسؿ.    مرسلا، وا 

    1""ياشبيالسابقة  ر بف السايح في مرثيتوشاعويقوؿ  ايضا ال
 ودرقت عني كي النجمة وسط سحاب     صدت عني ماتوليش اترقب             
 ابـــــــــــــــــــــولا سيل و جايباتو ذي لشع    دمعة عيني كي الويدان تيدرب           

فكما ىو ظاىر يشتكي الشاعر مف لوعة فراؽ الزوجة ويشبّييا بالنجمة التي ييتدي 
الييا وسط ظلاـ دنياه بعدما غيبيا الموت وىو ماعبر عنو بالسحاب الذي حاؿ بينو وبيف 
النجـ الشبيو بزوجة قريبو ، إذا تأممنا البيت نرى الأداة وقد ذكرت، وكؿ تشبيو تذكر فيو 

ذًا الأداة يسمى مرسلا  أما وجو الشبو فمـ يذكر ويسمى ىذا النوع مف التشبيو تشبييا مجملا وا 
 فالتشبيو ىنا مرسؿ مجمؿ.       

يشبو الشاعر في البيت الثاني ، دمعو بالسيؿ الجارؼ الذي تصب فيو الشعاب وىو       
لوعة عف البكاء بسبب  توقؼ عينا المصاباف المصاب جمؿ مما ادى الى عدـ  ى دلالة عم
فقيدتو ، وما يلاحظ أنو لـ يذكر الأداة وذلؾ لتأكيد الادلاء بأف المشبو عيف المشبو بو فراؽ 

ذًا وا  ،  أف وجو الشبو قد ذكر)السيؿ(،وىذا النوع مف التشبيو يسمى مؤكدا، كذلؾ ما نلاحظ 
 فالتشبيو ىنا مؤكد مفصؿ .

سيما عند الشاعر ابف أما النوع الذي نجده شائعا بشكؿ كبير عند شعراء الممحوف 
 2"ىدية اصحاب الجودة"قصيدة  تمثمو ىذه الأبياتالسايح  فيو الذي 

         وريشك سيم يسوط في الريح يكاوح          ياذا القمري ياك ضاري باليدة    
 ويقوؿ ايضا: 

 وممفق وشين نزه كمماتــــــــــــــــــــــــــــو          ماىو داير كي الشعر المي مصنوع        
 وقاؿ ايضا :   
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  من شعر الحكمة ولى لمتجراح             ــــــــدل  قال الشعر نتاعكم راه تبـــــــــــ   
 يقوؿو  1" ردي عالمحفوظ" اما في قصيدتو التي ىي بعنواف

 وجوابك نشاب لمقمب يمحمح      ساف نتاع اكحيل ظفرو باين حاد      
  .تزرش فوق جراف كيفانك قراد   تزرافك عالصايدة فات اللامح         

ففي البيت الاوؿ يشبو الشاعر ريش القمري بسيـ يشؽ الرياح لمدلالة عف السرعة في 
يكمؼ بنقؿ الرسائؿ  ما يسمى بالحماـ الزاجؿ الى احبتو ، وكاف قدي ليفتو نقؿ جواب الشاعر

و الذي انطمؽ منو محملا ايضا بجواب مف مكاف الى مكاف اخر ثـ يعود دوما الى موطن
 اخر .             

الكلاـ أف الشعر الشعبي فف أصيؿ ليس ب وفي البيت الثاني أراد  الشاعر أف يبيف مف
شعرا  كاف وليس كؿ مايوصؼ بالشعر فيو  لأيتي فؽ والمتصنع والمتكمؼ وىو فف لايؤ المم

يرتقي لايمكف اف بحيث  لاروح فيو ،فيناؾ مايسمى عند الشعراء الشعبييف بالشعر الابيض 
أما البيت الثالث ، يعاتب فيو مف يحسبوف عمى ىذا الموروث ،  الشعبي الشعرالى سمـ فف 

كمة والذوؽ الراقي الى الشعبي الاصيؿ ، الذيف افسدوا الذوؽ وغيروا غرضو مف شعر الح
والتكسب ايضا، وىذه ريح والشتيمة والتباىي والتكابر شعر تتاقذؼ بو اشباه الشعراء لمتج

الاغراض لا تمت باية صمة بالشعر العشبي المتاصؿ ،فيشبو الشاعر فيو جواب الشاعر 
اعر لما المحفوظ بمخيري "بالنشاب" وىو الرمح ،مف قوة كمماتو وتاثيرىا عمى قمب الشالفحؿ 

ثمجت قمب الخثير بف السايح ووقعت كالسيـ يحمؿ بمسما عمى فؤاده أ،تحممو مف مدح وثناء 
فنالت اعجابو وحركت وشائجو وقريحتو الشعرية فوصفو "بنسر جبؿ اكحيؿ الاشـ"، وجبؿ 

اء اولاد نايؿ ومنطقة السيوب يقع جنوب ر اكحيؿ ىو سمسمة جبمية  تغنى بو الكثير مف شع
 واط جنوبا معروؼ بمسالكو الوعرة ة الجزائرية ،ويمتد الى جباؿ القعدة بالاغغرب بوسعاد

وشيد معارؾ ضارية اباف حرب التحرير الكبرى ، ولاشؾ اف  لممشبو والمكاف دلالة واضحة 
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وىي شموخ الشاعر بمخيري محفوظ  كشموخ جبؿ اكحيؿ الذي يرمز الى الثبات والقوة  والى 
 ء ايضا.التاريخ والبطولات والعطا

والشيء الممفت ىو اف الشاعر حذؼ الأداة ووجو الشبو، وذلؾ لكي يقرب المشبو مف المشبو 
بو، وأىمؿ الأداة التي تدؿ عمى أف المشبو أضعؼ في وجو الشبو مف المشبو بو، كما أىمموا 

بو " في صفة أو صفات دوف غيرىا وجو الشبو الذي يبيف اشتراؾ الطرفيف " المشبو، المشبو 
سمى ىذا النوع مف التشبيو، بالتشبيو البميغ، الذي يعده البلاغيوف أرقى أنواع التشبيو وي

حذؼ الوجو والآداة يوىـ اتحاد الطرفيف وعدـ  «وأسماىا  مف الناحية الفنية وذلؾ لأف 
تفاضميما، فيعمو المشبو إلى مستوى المشبو بو وىذه ىي المبالغة في قوة التشبيو، أما ذكر 

لحاقو بالمشبو بو كما أف ذكر الوجو يفيد تقييد التشبيو وحصره الآداة فيف يد ضعؼ المشبو وا 
ولكف ىذا لا يعني في حاؿ مف الأحواؿ اتحاد الطرفيف لدرجة إلغاء ، "1"»في جية واحدة

الحدود المنطقية بينيما. فبيف المشبو والمشبو بو حدود ينبغى عمى الشاعر أف يراعييا 
وفي ىذا المعنى يقوؿ قدامة بف ،  نيما لا الإ تحاديحقّؽ الإئتلاؼ بيويحترميا، عميو أف 

مف الأمور المعمومة أف الشيء لا يشبو الشيء بنفسو ولا بغيره مف كؿ الجيات إذ  « جعفر:
كاف الشيئاف إذا تشابيا مف جميع الوجوه ولـ يقع بينيما تغاير البتة اتحدا فصار الإ ثناف 

ذًا فالتشب "،2"»ا واحد يو يفيد الغيرية لا العينية ويوقع  الإئتلاؼ بيف الصفات لا الإ تحاد، وا 
تحاد الطرفيف مف جميع الجوانب  فحقيقة التشبيو تفرض ألا يكوف الشيء ىو ذاؾ نفسو، وا 
دوف تغاير أو تمايز بينيما معناه إلغاء النسب التي تجعميما ينفصلاف ويتمايزاف، ولقد أدرؾ 

التناسب المنطقي بيف الطرفيف، بحيث لو تطابؽ المشبو مع ابف رشيؽ ىذا ورأى ضرورة 
المشبو بو تطابقا  كميا لكاف الأوؿ ىو الثاني. فالشعراء عندما يطمبوف في أعماليـ تشبييات 
فإنيـ لا يطمبونيا إلا لدلالاتيا الجزئية  فمثلا تشبيييـ الخد بالورود القصد منو حمرة أوراؽ 

فرة وخضرة وسطيا وكمائميا.أما قوليـ فلاف كالبحر أو الوردة وطراوتيا دوف الأخذ بص
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نما لسماحة البحر وشجاعة  كالميث، فإنيـ لا يطمبوف البحر  لمموحتو، ولا الميث لزىومتو، وا 
 1".وبالجممة فإف التشبيو عند ابف رشيؽ لممقارنة وليس لممطابقة"الميث . 

بيّنا كاف تأثير التشبيو في النفوس بقي أف نقوؿ إنػو كمما  كاف  التبايف بيف الطرفيف 
قويا . فبلاغة التشبيو تكمف في مضاعفة قيمة المعاني وتحريؾ النفوس إلى المقصود بيا، 
وبراعتو اقترنت بالتفطّف إلى العلاقات الخفية بيف الأشياءورصّيا. وىذه الحقيقة تقودنا لمقوؿ 

حسوس تارة،وتأتي تارة أخرة عمى بأف  لمتشبيو وجوىا متعددة ذات دلالات مختمفة تحمؿ الم
شكؿ صور معنوية، بمعنى أف العلاقة بيف طرفي التشبيو تكو ف معنوية كما تكوف حسية . 

ونكػتفػي بالإشػارة إلى قولو في قصيدة مجاؿ أكثر مف مثاؿ عند شاعرنا، ولنا في ىذا ال
 :  2"الدنيا"

 وبنادم ذا راه من طبعو طماع        الدنيا كيما السجرة تترعرع
الشاعر يشبو الدنيا بالشجرة، فانتقؿ مف نقطة في عالـ إلى نقطة تنتمي إلى عالـ 
آخر، فشبو مجردا بمحسوس ) الدنيا شي مجرد شبيت بشي محسوس وىو الشجرة( وبذلؾ 
اضمحّؿ الحاجز الذىني الذي يفصؿ المحسوس عف المجرد أو العكسويخمي السبيؿ إلى 
عالـ واحد موحد، وكؿ ذلؾ بفضؿ الخياؿ  الذي قاـ بعممية التشبيو ،ودوف شؾ أف ىذه 
الصورة تحمؿ جوانب نفسية الشاعر المتأزمة التي تشكو غدر الدنيا وخداعيا ،لقد أدرؾ 
الشاعر بأف الشجرة كائف حي ) ينمو ويتنفس ، يحيا ويموت ايضا( ليا دلالات متعددة 

بيثة التي اكؿ منيا ادـ عميو السلاـ فكاف مصيره اف اخرج مف الجنة ،فيناؾ دلالة الشجرة الخ
،وليا دلالة اخرى ترمز ى حيف  ومنيا تبدأ الحياة لاب ادـلينزؿ الى الأرض ولو فييا متاع ال

للاصؿ المشترؾ والعلاقة الترابطية بيف جميع اشكاؿ الحياة عمى كوكبنا ،كما قد تكوف دلالة 
عمى قصر ىذه الدنيا كمف ناـ ليستظؿ تحت شجرة فمما استفاؽ مف نومو وجد ظميا قد رحؿ 

نتظر احد، لأنيا دوف اف ينتظره تشبو الحياة الدنيا التي لايتوقؼ الزمف فييا ولايمكنو اف ي
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حالاتيا وأعتقد أنو قد أحسف ء ولا تعرؼ الثبات حتى وىي في أىد تقوـ عمى قاعدة متحركة
إصطياد المشبو بو لمتعبير عف حالتيا  .وىذا ما  يمنحنا حؽ القوؿ بأف الشاعر الشعبي 
صاحب رؤية تشبييية واضحة، سخر خيالو لإدراؾ مكنونات الأشياء وأسرارىا التي وقعت 

ييا حواسو فمـ يصفيا بمعزؿ عف شعورىوعواطفو، بؿ راح يمزج تصويره بعاطفتو عم
حساسو،  فطابؽ جوه النفسي جوه الفني، وبرزت ألواف صوره ملائمة بػيف الشػعروالشػعور .  وا 

مف خلاؿ ماسبؽ اتّضح بأف الشعراء الشعبييف ليـ براعة فائقة في إلتقاط 
رة ىائمة عمى ملاحقة الصور، وأنيـ كانوا ينظروف بعيف المناظروالمشاىد، وأنيـ  يتمتعوف بقد

خياليـ في كؿ أنحاء الطبيعة وفي كؿ جوانب الكوف الواسع، وزوايا الحياة المختمفة، يستقوف 
نسجاـ بيف  مادتيـ الشعرية، ويرسموف لنا تشبييات نابضة بالحياة، فييا إيقاع متوافؽ وا 

 حياف. أطرافيا المتباعدة والمتنافرة في بعض الأ
ما نضيفو أف الشعراء الشعبييف قد حذقوا صناعة التشبيو بقاعدتو التي سنّيا 

 البلاغيوف، لذلؾ  وجدت صورىـ الشعرية المبنية عمى التشبيو قبولا لدى المتمقيف.
وبعد التشبيو تأتي الإستعارة التي ىي وجو بلاغي تنتقؿ بو دلالة المفظ الحقيقية إلى 

 الأولى إلا مف خلاؿ تشبيو مضمر في الفكر. دلالة أخرى لاتتناسب مع
مف ىنا فالصورة الاستعارية تتكوف أساسا مف عممية الجمعوالتقريب بيف حقيقتيف 
متباعدتيف.فبفضؿ خياؿ الشاعر تمحي الحدود بيف الحقائؽ وتختمط الكائنات وتتبادؿ فيما 

الطبيعية  دةوالظواىرالجامػ لواف والأشكاؿ، فتصير المحسوساتبينيا الطبائعوالصفاتوالأ
الصامتة كائنات حسية تسمع وتحس وتعي، وبذلؾ يتضاعؼ تركيب العالـ الشعري ويزداد 
ثراؤه  وقدرتو عمى الإيحاء والنفاذ إنيا الإسػتػعػارة ػ أسموب ىاـ   مف  أساليب  التعبير 

عية الشعري، يتضح مف خلالو مدى عمؽ خياؿ الشاعر وخصوبتو وسعة أفقو، وقدرتو الإبدا
الخلاقػة. أو لنقؿ الإستعارة وسيمة لمتعبير بالتصوير تؤثر بطاقاتيا النفسيةوومضاتيا 
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الحسيةوالفكرية النابعة عف التجربة الصادقة، فيي طريقة مثمى لمتجديدوالتوليد. لأنػيا تكشؼ 
 عف صور جديدة ومعاف بػديػعة إنيا تفعؿ في النفس مالا تفعمو الحقيقة .

 إلى قسمـين :   الإستـعارة تنـقسم
 وىي التي يصرح فييا بمفظ المشػبو بػو دوف الػمشبػو.  أ : تصـريـحية:
وىي التي يختفي فييا لفظ المشبو بو ويكتفي الشاعر بذكر شيء مف لوازمو  ب: مـكنـيـة:
 دليلا عميو. 

ويبدو أف شاعرنا  ابف السايح  قد اىتـ أكثر بالقسـ الثاني مف الإستعارة، نظرا لما 
توفره مف رحابة في التعامؿ مع الصور.فيي مف جية تجسّد الأمور المعنوية وتبرزىا لمحس 
في كياف مادي ممموس، ومف جية ثانية تشخّص الجمادات وتبثّ الحياة فييا وتمنحيا 

 ومف أمثمة التشخيص نذكر الأبيات الآتية: الحركة بشتى مظاىرىا. 
 1صحرتنا" يقوؿ ابف السايح في قصيدتو التي بعنواف "

 فحمت لرض من الجفا والعام ارقد      وتعادات مع السنين وعاد حراب
 المتأمؿ في البيت يممس استعارات ناطقة،لجأ الشاعر فييا إلى طريقة التشخيص شبو

وأبقى شيئا مف لوازمو وىو النوـ او الرقاد ،  ثـ حذفواف العاـ او الحوؿ شي مجرد بالإنس
والتجربة   وىذه صفة لا تكوف إلا للإنساف او حيواف فيذه الاستعارات توحي لنا بالجوّ النفسي

بسبب السنيف العجاؼ التي اصابت الصحراء  فناليا  التي عاشيا الشاعر ابف السايح الأليمة 
 كممة "العاـ ارقد".القحط والجفاؼ ،وىذا ما تجمى في 

 أشياء مجردة جاء بيا الشاعر وبث الحياة فييا ومنحيا الحركة بشتى مظاىرىا.
وتكوف  ومف ىنا نرى بأف الشاعر المطبوع ىو الذي تتجاوب صوره الشعرية مع واقعو النفسي

والتكمّؼ فلا  صدى لموف عاطفتو، وىنا فقط يتحقّؽ صدى الصورة وتكوف بمنأى عف الزيّؼ
فقد اباف الشاعر في ىذه  الظاىرة ػالتشخيص ػ فأحسف تمثيمو  بفطنتو الإنفصاؿ يػحدث 
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مكنتو مف معرفة دور الإستعارة في العمؿ الشعري، كما تفطّف إلى حقيقة الطبيعة مف أنيا 
ليست مادة جامدة فحسب، بؿ روح حية أيضا، لذلؾ راح يغازلػيا وسعى إلى اكتشاؼ أسرارىا 

كتشاؼ حقيقة العػلا قة التي تربػط بيف عناصرىا ودوف أف ينقميا كما تفعؿ آلة التصوير في وا 
تكوينيا وعلاقاتيا الموضوعية، فمقد دخؿ معيا ػ بفضؿ الإستعارة ػ في جدؿ، تعمّؽ أشيائيا 
وسبر أغوارىا، فأصبح بفراستو الشعرية غير بعيد عف الإحساس بحقيقة ىذه الأشياء ومف 

 :فييا يقوؿ 1"صحرتنا"أعمالو نأخذ ابيات مف قصيدتو 
 ومزن الرحمة كي يولي عنيا صاب     ىاتميا رحمة تعود نتاعت ود      
 د عيابـــــــــــعظمو يجبر يالله من بع          ويولي يخضار ذا البر المجرد      
 ومزن الرحمة كي يولي عنيا صاب    ىاتميا رحمة تعود نتاعت ود     
 ي وسحابـــــــوتركب عنيا مزون تج    يصعديتربى خيال من ظيرة       
 ابـــــــــــتتقمب وتعود ذا الشوفة تشي    جرافات تعود برمادي واسود      
 تنقمر في جو السما ولاو اصحاب   البرق يشالي والرعود عميو ترد      
 والسجر المي  راه ضالو مرة  قاب          تفرح بيو الطايرة والمي تمرد      

 ي كابـــــــــــــوالشراد منين ىو ويول   تفرح بيو الزايمة وتجي تورد      
 ر زردابـــــــــــــــورفيقو ىذا المي حاف والمي في وسط الصفا داير ممبد      
 ابــــــــالضي تمقف عادت تتمقى لشع    والويدان اتموح في الحممة لمصد      
 ابـــــــــــــــوالبر الي فيو مديورة لجب   ويعود الما في المقادر يصرىد     
 ا ولى ثقابــــــــــــــيابس من ذا الجف   يخضار المي كان عودو يتكدد     
 .مرخو يجبى والثمار نتاعو طاب      يخضار الي ذبل ورقو كشرد         

مف خلاؿ العنواف يتبيف لنا جميا ذلؾ الاستغلاؿ البارع مف الشاعر للإستعارة، 
فبفضميا استطاع  أف يجسد إحساسو الذي يعانيو في مشيد حسي زاخر بالحركة والحياة في 
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التغيرات الجزئية التي احتوتيا الأبيات. لقد عبر بصدؽ عما يجوؿ في خاطره مف ما وصفو 
قنط مف رحمة الله ، فقد ترجى مف يحيي الارض بعد موتيا ،يسالو "بالجفا" ، الا انو لـ ي

عسى اف تتجدد مف خلالو الحياة  رحمة مف رحماتيو ووصفيا برحمة ود ، وىو غيث الرحمة
فتخضر الصحراء ، وتتدفؽ الودياف ، ويحي رميـ الارض فيسعد  اديميا مف خيرات لـ تبخؿ 

شاعر ىذه العودة الى الحياة مف جديد بموحات  بيا الصحراء عمى اىميا مف قبؿ ، فيرسـ ال
ومشاىد طبيعية مثيرة يستجيب ليا الشاعر والمتمقي معا استجابة عاطفية مثيرة وممتعة 

 ايضا.
فقد حضيت الصحراء باىتماـ الشعراء وتتبع خصائيا حتى اطمقوا عمى بقعة منيا اسـ 

مصحراء الا اف شاعرنا الخثير يناسبيا واف كانت في مجموعيا لاتخرج مف الصورة العامة ل
عنوف قصيدتو ب "صحرتنا" فالحؽ ضمير متصؿ بكممة صحراء وىذا ما يفيد التخصيص 
أي صحراء الجزائر وتحديدا منطقة السيوب بالاغواط وماجاورىا  حيث تدور الحياة فييا  

ء ، حوؿ الاقامة تارة والترحاؿ تارة اخرى بحثا عف عناصر حياة البدو ىو الكلاء والما
ومايعكسو مف صلابة وقوة في الانساف بالصحراء ليستطيع العيش في ظؿ قمة مصادر 
العيش  الا انو يظؿ مرتبطا ارتباطا وثيقا بيا رغـ  كميات الامطار المتساقطة احيانا تكوف 

وانطلاقا مف ىذه الحقيقة راح الشاعر يقدّـ صورا شعرية  ،متذبذبة فتقؿ فييا اشكاؿ الحياة
 لاستعارة الحسية، مشحوف بمشاعر الخوؼ والامؿ معا.تقوـ عمى ا

لقد استطاع أف يثير انفعالنا ويحرّؾ مخيمتنا ويؤثر في نفوسنا بحيث انسجمنا مع 
ليست حركة في ألفاظ فارغة مف  «أبياتو وتعاطفنا معو، وىذا ما يدفعنا لمقوؿ بأف الاستعارة 

نما ىي إحساس وجدا مما يجعؿ  1"»ني عميؽ، ورؤية قمبية معانييا، ولا تلاعبا بكممات، وا 
الموصوؼ يرتقي مف مستوى أدنى إلى مستوى أعمى، مف مستوى الجمادات إلى المستوى 

 الانساني، فيصير كائنا يحس وينطؽ ويعي.
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كذلؾ فإف لمحوار أىمية كبيرة في الصورة الاستعارية، ويتجمى ذلؾ في القصيدة التي 
" وفييا يخ  وىي بعنواف " ذا اوؿ نوفمبر الزمف.والتار   أنطؽ فييا الشاعر الخثير بف السايح
 .1"اول نوفمبرنجده يُقيـ حوارية ثورية  تاريخية مع " 

لما ليذا اليوـ مف أىمية في تاريخ الشعب الجزائري ، وقد صار عنوانا لمفداء ورمزا لمخمود  
 السرمدي مابقيت اجياؿ ىذا الوطف تتاعقب جيلا بعد جيؿ. 

 ويبقى خالد ذا الشير من جيل لجيل      د     ــــــــــــــنوفمبر عنا يشيذا اول 
 وميما نمدح ذ الشير محسوب قميل        د   ـــــــــــيوم نتاع افخار ىذا ياسي

 لــــــــــــــــوبين ايامو فيو لول باين صي           دــــــبين شيورو بان لينا مسرف
 لــــــــــــــــــــلاتنسى التاريخ ىذا بالتفصي        وبين سنينو عام معموم امجرد   

 ـــلـــــــــــلحق ربعة زيدىا في ذ التسجي           اتسعطاش فيو والخمسة لابد        
 لــــــــــوليمك ذا العديان شافو فيو الوي        كمما جات المواسم تتجدد        
 لــــــــــــوتستشنا بيك الدزاير وقت طوي       قمنالك ياعيد لازممك تخمد        

ؿ كما ىو الشأف عند ك،  ر قد أصبح جزءا مف كياف الشاعونقوؿ بأف يوـ نوفمب
مف فاصمة زمنية  لذلؾ يمنحو وعيا إنسانيا يحس ويشعر فيتحوؿ،  وامتدادا لذاتو، جزائري

 ، تتمثؿ فييا الثورة والحياة. واضحة التعبير ناطقة الملامحقصيرة إلى قطعة مف حياة 
ذا مضينا مع الشاعر ابف السايح في ىذا المجاؿ ، دوف شؾ أننا سنقع عمى الكثير مف  وا 

فيى ليست  دة منيا بتجربة مف تجارب الشاعرالصور الإستعارية التى توحى لنا الواح
موصمة بحالتو النفسية وبتجربتو وآلامو ، وما إستعارة وقتية تنتيى بإنتياء الصورة وأنما ىى 

 يراه حولو ومايحسو، فيى نتيجة لمتأمؿ العميؽ فى الوجود .
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ارية عند  الشاعر الشعبي  بيذه الصورة نكوف قد وقفنا عند جانب مف الصور الإستع
الذي توسؿ فييا بالتشخيص ، وخمؽ مف المعنى المجرد كائنا حسيا يحس ابف السايح  الخثير

 .نطؽ ونشر الحياة بدبيبيا والحركة بقوتيا فى الجمادوي
الوسيمة التى يستطيع الشاعر أف يعبر  «فالإستعارة كانت ولا تزاؿ لغة الشعر لأنيا  

بيا بدقة ووضوح أكثر مما يمكف لو لجأ إلى التنسيؽ المنطقي الذي يعتمد عمى الأسموب 
 .1»..الفني 

ونكتفي بما قدمت مف حديث عف ،  يطوؿالواقع أف البحث في الوجوه البلاغية 
أف الشاعر الشعبي الخثير ابف السايح فنّاف بامتياز لإستعارة. فمقد تبيف مف خلاليما التشبيو وا

لكف أيحؽ  لنا أف نقوؿ ا العمؿ الشعري ، الصور الشعرية التي تقوـ عميييحسف إصطياد 
أـ  ! ة ويػحسف إستخداـ قواعػدىابأف الشاعر المجيد ىو الذي يحسف الإفادة مف عمـ الػبلاغ

 أف أمورا أخرى تدخؿ في صناعة الصور الشعرية ؟.
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 البلاغة :  دون الصورة -3
وغيرىما مف الألواف البلاغية تمدّ الشعر بصور شعرية  مما لاشؾ فيو أف التشبيو والإستعارة

ىذه الأدوات ليست شعرا فائقة الروعة لكف ىؿ ىذا معناه أف القصائد التي لا تحتوي عمى 
 بالمعنى الصحيح ؟

، وىي روح  ىناؾ مف ينظر  إلى الصورة الشعرية عمى أنيا مرادفة لجميع الطرؽ المجازية
الصورة ىي جميع الأشكاؿ   «العمؿ الشعري  ومف بيف ىؤلاء، إحساف عباس الذى يقوؿ
 .1» المجازية، فالإتجاه إلى دراستيا يعني الإتجاه إلى روح الشعر

وىناؾ مف يرى العكس مف ىذا تماما، بحيث وجد مف الشعراء مف تجاوز الصورة 
والسّعة، فأساس  وتعامؿ مع الصورة بشيء مف الرحابة، ات البلاغيةالقائمة عمى الأدو 

التعبير عف الأحاسيس العميقة في نفوس ىؤلاء لا يستطيع التشبيو أو الإستعارة التعبير عنيا 
ذًا   الا مجازيا أو إستعاريا للألفاظ فميس بالضرورة أف تكوف الصورة إستعمفي أحاييف كثيرة. وا 

بؿ قد تكوف الأشعار خالية مف ىذه ولكنيا مع ذلؾ تتولّد عنيا صور في غاية الأىمية، بؿ 
يقوؿ محمد غنيمي اؿ ضؿ في ذلؾ يعود إلى ممكة الخيوفي منتيى الرّوعة والجماؿ،والف

لشعرية لا تمتزـ أف تكوف الألفاظ أو العبارات مجازية ،فقد إف الصورة ا «ىلاؿ في ىذا الشأف 
 .2»دالة عمى خػياؿ خصب دقيقة التصوير ،و  تكوف العبارات دقيقة الإستعمالوتكوف مع ذلؾ 

وعند شعرائنا الشعبييف كثيرا ما نعثر لنا عمى أشعار تكوف الصورة فييا بعيدة عف 
مواقؼ نفسية ووجدانية مف خلاؿ صور تمر الألواف البلاغية  ومع ذلؾ فيي تمتد لترسـ  

بالحركة الدائبة ، يتواصؿ فييا السرياف مف العالـ الخارجى إلى داخؿ النفس المخزونة، وذلؾ 
بفضؿ وسائؿ أخرى مثيرة لموجداف، ولنا في مرثية الشاعر ابف السايح أكثر مف مثاؿ، في 

لمعنى في النفس لا عف طريؽ قصيدتو الاتية ،ففييا يظير كيؼ أف فعالية الصورة تمكف ا
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الألواف البلاغية فحسب، بؿ أيضا عف طريؽ التأثير المغوي بما تحممو المفظة مف شحنة 
 إنفػعالية.
 يرثي والدتو فيقوؿ: 25بداية مف البيت  1""ياسمطان فريستيبيات مف  قصيدة ناخذ ا

 وــــــماوتاتوابنك ضرك المي تجي      اما عيني يا كراه الضحك اسماط       
 وــــكيما بكري قاعمى المي عجبات  ماتبقالو تشراط                ممي رحتي 

 وــــــــــــــــــــقطعمي لفاد ذاك بطعنات    ماط          خبر جاني يامى حسو شر 
 وــــــــــــــوتنقر وسط الفريسة دقاتمي راه في جوفي خباط            والقمب ال
 وــــــــــوتفتت منحوح طارو شقفات     ماينفع تخياط          قاف اشقف تش

 وــــــــــــوتشتت مثل الرماد وتشتات     وتحتت ماعاد ينفعني تمقاط           
 وـــــسيف ميند كي تحس بدقات    وري يمقاو في جوفي تقراط       ومص

 وـــــجمراتتتلاىب ساعة بساعة      سامر قاضب في عضوات وليباط     
 وــــــوتفتنت ذيك الخلايق باصوان    رحولك ساقوه شرق اناض عياط     م

 وــــــــــــــــخيالك مابان والعين جفات   عني راه في ميمودة حاط         قفى 
 وـــــوحيوطو من ذا التراب وحفرات  دار الفنا سطحو مقاط         وسكنتي 

 وــــــــــوتبقى سوى الميل وظممات     غبتي عني كي السسمش وعاد زطاط
 وــــــــــــــــــــوتفرقنا كل واحد ومبات    خر وداع المي شاط          تك ذاوادع
 وــــــــــــــــنرجى في ليام حتان يوات    وحدي كي الوشير المياط        قاعد

 و   ــــــــمنبات بان علا لجفان تخزر       زا ذاك الشمفاط      ونبكي بكي الع
 وـــــــــــــــــاتنح ليذا وىذاك اعطات     ه ليام من بكري تتناط           وىذ

 .وـــــــــــــــيينى مولاىا لكان ىدات    الياربة لكان ارباط        ماينفع في 
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لفاظ عمى توليد الأبيات كما ىو واضح إيقاع حزيف دافئ بمحظة إنسانية، عممت الأ
قطع ،  حسو شرماط،  ماوتاتو، سماط "مشاعر الإنسانية، مف ذلؾ قولو : مف السيؿ متدفّؽ 

تتلاىب وتفتنت."  ،سامر ،وتشتت ،وتحتت وتفتت، ،اشقؼ، تشقاؼ وتنقر، لي لفاد ،خباط ،
بما تحممو مف شحنات عاطفية توحي بأف الشاعر يعيش صراعا مريرا  وغيرىا فيذه الألفاظ 
كما توحي أيضا بأنو يممؾ حسّا قويّا في اختيار المفردات التي تعبّر عف المعنى  والـ دفيف ،

يصالو إلى الممتقي بأمانةالمراد ب فمكؿ كممة وقع خاص عمى أذف السامع وتأثير في ،  دقة وا 
فمثلا البيت الأوؿ كاف بإمكاف الشاعر أف ، والإنفعالات نفسو، ولكؿ منيا شحنة مف المعاني

 بنيو عمى الشكؿ التالى : ي
 امى عيني ياك راه الضحك اقطع ...

فالمعنى ىنا مكتمؿ لكنو غير مؤثّر كما ىو الحاؿ مع كممة "سماط" فيذا المفظ  
يوحي بالتخميد العاطفي او الحزف الذي اصاب قمب الشاعر، واف الابتسامة لـ يعد ليا طعـ  

 يزيد مف مضاعفة الصورة قولو بعد ذلؾ :وما  ولـ ترتسـ عمى محياه منذ اف فقد والدتو
 وتاتو وابنك ظركة المي تجي ما

فكممة " سماط " دالة مباشرة ذات معنى واضح، لكنيا تكسب شدّتيا وعمقيا عندما 
إشارة  إلى تعدد مستويات الحزف  "وابنؾ ظرؾ المي تجي ماوتاتو "يقوؿ الشاعر بعد ذلؾ، 

 نفسو .كسار والتمزّؽ النفسي الذي تممؾ الذي أصاب الشاعر وىذا معناه شدة الإن
كذلؾ قولو" خبرؾ جاني " فيذه توحي بالحركة الفجائية. ومعروؼ عف الإنفعاؿ الفجائي أنو 
عنيؼ وشديد يترؾ تأثيرا قويا تؤكده كممة "حسو شرماط" ، ومعناىا شرمط الشي أي قطعو 

 ؼ " فياتيف الكممتيفشقؼ تشقاوقولو أيضا " ا، و فكاف لو وقع شديد عمى احساسوومزق
، وىذه إشارة إلى التعبير النفسي والفيزيولوجي اذ لـ يعد لحؽ بمقبواف بالضرر الذي توحي

 ىناؾ امؿ في ترقيع قمبو وترميـ ذاتو. 
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ا شعرية غاية في الدقّة ولو مضينا مع بقية الألفاظ لوجدناىا تصنع بمفردىا صور 
أي شكؿ مف أشكاؿ التشبيو أو الإستعارة، إنما وىي صور لـ ينقميا الشاعر إلينا ب ،والتأثير

ىناؾ الإيقاع النفسي الفياض الذي عكستو الكممات الإ يحائية التي عبّرت عف الحالات 
الإنفعالية المفعمة بالتوتّر والحزف . ودوف شؾ أف ىذه الصمة الػحميمية التي استطاع الشاعر 

صوير عنده إلى المستوى الإيحائي أف ينشئيا بيف الألفػاظ والصورة ىي التي رفعت الت
فمقدار جودة الصورة في النياية ىو قدرتيا عمى الإشعاع وما تزخر بو طاقات إيحائية، «

 "1»فبمقدار ثراء الصورة الشعرية بالطاقات الإيحائية ترتفع قيمتيا  الشعرية 
الصّور التي لـ ومف الامثمة الشعرية القميمة لابف السايح التي لـ نقع فييا عمى نماذج  ذات 

 :2ياتاريخ""في قصيدة  تشبيو أو استعارة  مثؿ قولو يجنح فييا إلى
 .ياتاريخ اليوم جيتك متعمد           مقواني ميموم راه الخاطر شاش            
 وعارف ذيك المي حنا مانعرفياش       انت عارف وش صاري ومجرد            

 المتمقي لتتبع مشاىدىا المعبرة وتاثير يشد مع ذلؾ فقد جاءت فييا حركة متواصمة
مف غير الممكف أف نجد في ىذه الأبيات تشبييا أواستعارة، لكننا نصطدـ بسمسمة مف الألفاظ 

وتدغدغ مشاعرنا ، وتوسّع في مجاؿ اندماجنا  التي تجتمع في كمية تأثيريو لتلامس نفوسنا
وتيب مف  جاوز مفيوميا المعجمي،التي تت " جيتؾ"مف ىذه الألفاظ  ، مع عاطفة الشاعر

فجيتؾ مف جئتؾ  وىذه تفيد الإنتقاؿ مف ، ءات متعددة لتكوّف منيا عدة صورنوافذىا إيحا
مكاف إلى آخر، مما يعني عدـ الإستػقرار والثبوت، لاف حركة التاريخ مستمرة تقودنا مف 
ذًا فالحركة  الماضي في عبارة "وش وصاري " الى الحاضر فالمستقبؿ  في كممة "جيتؾ" وا 

. وما يدعّـ ىذه الصورة الشعرية ىنا تتفاعؿ مع حركة الزمف لتشير إلى الإنفعاؿ والقدوـ
ويضاعفيا، ألفاظ مثؿ " انت عارؼ وش صاري ومجرد " أي انت ممـ باحداث تاريخ الثورة 
وماجرى فييا مف بطولات ، فكممة "صاري ومجرد" جاءت في صيغة الماضي بمعنى ماحدث 

                                                             
1
 .9ص ،1979 ، القاىرة ، مكتبة دار العموـ عف بناء القصيدة العربية الحديثة،  عمي عشري زائد: - 

 203، صابراهٌم شعٌب: الدٌوان- 2
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دونيا وبالتالي ىو ىو مدوف وىي عبارات دالة عمى التاريخ لانو ىو مف يسجؿ الاحداث وي
فالشاعر اراد اف يستقرأ التاريخ ويستنطقو لانو يحمؿ اسرار مف الماضي  ذاكرة الشعوب 

الثوري وكاني بو يريد اف يقوؿ لمتاريخ اف الحقيقة عندؾ اييا التاريخ وانا مف حقي الاطلاع 
بما تحممو مف امجاد ىذه الامة ة وجعميا تتوارث مف جيؿ الى جيؿ عمييا مف باب المفخر 

ايضا عمى اف الشاعر لـ يعايش تمؾ المرحمة التاريخية لمثورة التحريرية وقبؿ ،وىي دلالة 
بمعنى الحاضر ،فيذه  " الاستقلاؿ،  كذلؾ قولو " اليوـ وىو مف جيؿ ذلؾ الثورات الشعبية ،

فاصمة زمنية مباشرة، ومف خصائصيا أنيا تحدد الفترة الزمنية الانية مقارنة مع زمنية 
لتالي ماضية، مف خلاؿ ىذه الألفاظ الثلاثة تتشكؿ الصورة عمى النحو االاحداث التاريخية ال

 "  كذلؾ فإف كممة " جيتؾ متعمد" ، وىو الانتقاؿ مف مكاف الى استحضار التاريخ في "يوـ
فعادة ما نطمؽ ىذا المصطمح عمى وجود علاقة معينة ،  اخر بحثا عف الحقيقة التاريخية

اعر صاحب الحاجة الى معرفة الحقيقة التاريخية وبيف مسبقة بيف  طرؼ واخر، أي بيف الش
ب اليو وىذ ما سعى اليو الشاعر التاريخ الذي لف يمنح ىذه الحقيقة مالـ  نستقرؤه بالذىا

ومادامت ىذه الكممة مرتبطة بالبحث فإنيا دوف شؾ ستصنع صورة  زمنية مشرفة ولامعة في 
المرحمة التاريخية مف ثورتنا المجيدة  رغـ  نفوسنا، فبمجرد وصوليا إلى أذىاننا نتصوّر تمؾ

بشاعة احداثيا التي كانت مف صنيع مستدمر ، وكؿ ىذا بفضؿ كممة مفردة تبدو عادية لكف 
قدرة الشاعر عمى الابداع وامتلاكو لمحاسية الفنية الرفيعة، جعمت  ىذه الكممة رغـ بساطتيا 

الأىمية وصور مكتممة تعكس تخرج عف استعمالاتيا البسيطة لتؤدي معاني في غاية 
إف حسف إختيار الألفاظ يجعميا  وبكؿ أمانةالموقؼ النفسي الذي يكابده الشاعر ويعانيو 

فالشعر الجميؿ ليس بالضرورة أف ،  يحاءات في منتيى الروعة والجماؿتكتسب أبعادا أو ا
 يكوف قائما عمى التشبيو الجميؿ أو الاستعارة المناسبة.
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فإف الصورة الشعرية تتحدّد بتكوينيا الداخمي وليس عف طريؽ تشكّميا وبناءاً عمى ىذا 
 الخارجي فقط.    

عري جميؿ ينقؿ إحساس ووجيز القوؿ إف الصورة الشعرية في الواقع ىي كؿ تعبير ش
يجبره عمى إلى المتمقي فيثير انفعالو ويحرّؾ مخيمتو ويؤثر في فكره ووجدانو، بحيث الشاعر 

 ذلؾ. رية تشبييا أو استعارة أو ماوليس ضروريا أف تكوف الصورة الشع  الاستجابة النفسية
 :الصورة الباىتة 

ما تنبغي الإشارة إليو أف الصورة الشعرية سواء أكانت نتاج الأشكاؿ البلاغية أو 
غيرىا، ليست جميعيا في مستوى فني قيّـ .بحيث كثيرا ما نعثر لنا عمى قصائد لا قيمة فنية 

صور حرفية تسجيمية، تيتـ بتسجيؿ السّطح الظاىر لمعلاقات بيف  فييا، فيي مجرد
في أعماؽ الأشياء ولا في أعماقنا، لأنيا ريبة التناوؿ، لاتغوص الموضوعات، صور ق

متعارؼ عمييا ومعتاد بيا، لذلؾ فيي صور عادية مألوفة . وىذا النوع مف التصوير أشبو ما 
لة نفسية خاصة، ولا يرتبط بموقؼ نفسي يكوف بالشريط السنمائي، لايحمؿ أدنى دلا

خاص،إنو مجرد تسجيؿ أميف لمشيء الطبيعي ولمحركة التي فيو كما ىو واقع الأمر.ولنا فيما 
 يقوؿ: 1"ذكر منيا ماجاء في قصيدة "ياوطنيخمّفو شاعرنا نماذج شاىدة عمى ذلؾ. ن

 والمي فات صعيب عنا نسيانو        ياوطني ظنيت غبنوك الكفار
 :ف يقوؿ ألى إ

 والغرب الجزائري كامل عانو   نبدا بالامير عبد القادر ثار            
 وقسنطينة ناسيا مايتيانو      احمد باي وساندو السادة لحرار     

 بوبغمة لبلاد لقبايل صانو    نسومر وابطاليا لاتنسى الجار        
 اذكر ديما بوعمامة واعوانو     ناس الصحرا كي تيدر ياىدار        
 يشيد ذا التاريخ عمى سكانو    روح لغواط سقسي دار بدار          

                                                             
 201ص ابراهٌم شعٌب: الدٌوان، - 1
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ىكذا يتحدث الشاعر عف آثار بعض زعماء الثورات الشعبية ، ولكف دوف أف يمتفت         
 إلى المعاني الفكرية  التي تشبع فضوؿ الخياؿ.

 د تفتقر إلى الغرابةلكنيا مشاىريخية ف المشاىد، وسرد لاحداث تالقد قدّـ مجموعة م
والابتكار، وترتمي في أحضاف الصدؽ  والأمانة، لقد وقؼ الشاعر مف موضوعو كالمصور 

والمحسوس دوف أف يتعمّؽ في أبعاد الصور. بؿ دوف أف يشرؾ معو  الضوئي يمتقط المنظور
 "1والحزف. أو التعاسةىذه الصور في الإحساس أو يخمع عمييا مف ذاتو ألواف السعادة والفرح 

ذا قمنا بأف مف أىداؼ الصورة الشعرية أنيا تنقؿ المشاعر  والأحاسيس الدفينة إلى المتمقيف وا 
فإف شاعرنا ىنا لـ يعمؿ عمى ،  ووجدانيـ وتؤثر في فكرىـ لتثير انفعالاتيـ وتحرّؾ مخيمتيـ،

يعبر في مصير  نقؿ إحساسو وسعى جاىدا عمى نقؿ المشيد نسخا وتقريرا، دوف أف يدعو
النفس، والفرؽ كبير بيف أف ينقؿ الشاعر تجربتو الشخصية وبيف واقع واحداث لـ يعشيا ، 
فكونو ينقميا معناه أنو قاـ بعممية استقرائية لمتاريخ عف طريؽ مانقؿ مشافية مف طرؼ مف 

لتعداد، او ما دونو التاريخ بصورة تحميمية أساسيا اىذه المرحمة التاريخية التميدة  عايشوا
أما أف يعّبر عنيا ،  ى تفاصيؿ متتابعة مجردة مف الففوعيبيا أنيا تشد انتباه المتمقي إل

تثير فى فمعناه أنو قاـ بعممية بصيرية تركيبية، تقوـ عمى الإدراؾ الداخمي وميزتيا أنيا 
 المتمقي كوامف أحاسيسو.

نيا بالأحرى تشكيؿ جديد ليذا فالصورة الشعرية ليست تسجيلا لمواقع وعلاقاتو الطبيعية، ولك
الواقع، وصياغة ذاتية لعناصره الحسية والمعنوية، بحيث تغدو المفردات رمزية نفسية لا 
وجود ليا إلا في مخيّمة المبدع ،وىذا النوع مف التّصوير يتّسـ بالتّسجيؿ ويتميز بالوضوح، 

يبعده عف الغموض الفني . فيو يممؾ مف الشيوع والتداوؿ ما يجعمو ماثلا في الوجداف العاـ و 
وىذا مف شأنو أف ينقص مف دائرتو الفنية، فعمى الشاعر أف لا يقؼ عند المعنى الظاىر، 
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ويقتصر عمى التّسجيؿ، بؿ لابد وأف تشمؿ صػوره  مختمؼ الأحاسيسوالمشاعر حتى تكوف 
 الصورة أكثر ارتباطا بالشعور.   

ساسنا بالجماؿ نيّاويضعؼ مف إحإف وصؼ الوقائع كما ىي يفسد الصورة الشعرية ف
وقد يمغي وظيفتيا الجمالية تماما ويذىب بظلاليا النفسية التي ينبغي أف تطبعيا في تجاىيا 

 حس المتمقي .
والملاحظ أف الشاعر  قد سجمنا لو لوحات فنية ذات مستوى راؽ في معظـ قصائده        

أيضا قد وقع في أحايييف قميمة في فخ  لمسنا عنده نضجا ووعيا جعمنا نعدّه مف الفحوؿ، الانو
 الوضوح وتقديـ الصورة الباردة  كما ىو وارد في قصيدة السابقة .

خلاصة القوؿ، فإف الصورة الشعرية إعادة تشكيؿ لمػواقع وليست ىػي الواقع، فيي لا 
ترتبط بو إلا بقدر ما يصبح مكتسبا خصائصيا الذاتية، بحيث يصبح لمصورة واقعيا 

 لأنيا عناصر في مناخ جديد. . تظير الوقائع جديدةالخاص، ف
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 الصورة والإيحاء : -4
لقد سبقت الإشارة إلى بعض النماذج مف قصائد الشاعر التي كانت الصورة الشعرية 
فييا لا تستوحي الإحساس الباطني  في تأليفيا، لذلؾ بقيت جامدة ممتصقة بالحس الخارجي 

حوارية دائمة، يباركيا العقؿ الواعي في مدركاتو، ويزودىا بما تحتاجو. مف تغازلو وتقيـ معو 
 ىنا فمقد كانت الصور تعمد إلى التقرير وتنزع إلى التفسير أكثر مما تقصد إلى الإيحاء .

والايحاء ىو الدلالة عمى ماوراء المعنى الظاىري أي ىو التعبير الذي يمثؿ في استخداـ 
الفاظ طبيعتيا حسية لمدلالة عمى افكار مجردة ،فيقع ترابط بيف الصورة والفكرة المثارة ،وىذا 
الارتباط يكوف بارادة واعية تنـ عف عمؿ ذىني كما نجد ذلؾ عند الشاعر ابف السايح في 

واضحة مف الانجازات الايحائية التي تتجاوز انماط (ئده التي ىي عبارة عف بعض قصا
المعطى الطبيعي او العيني الى خمؽ اشكاؿ تعبيرية تقوـ عمى خاصية الترميز وتبطيف 

 "1المألوؼ المكرر بانواع  مف التجميات الغريبة والممتبسة في كثير مف الحالات (
والشعور المضبوط، فمف الرّوعة أف  رة الواضحةومعروؼ أف الغرض مف  الشعر ليس الفك

يمبس الشعر ثوبا مف الإيحاء، فالشعر الجيد ىو الذي يترؾ في نفس المتمقي شعورا بعدـ 
الاكتفاء ويدفعو  إلى الغوص في أعماؽ القصيدة لاستكشاؼ المزيد مف قيمتيا الإبداعية. 

الإيحاء في الصورة، فالصورة ولأجؿ ىذا فإننا نجد الدراسات الحديثةوالمعاصرة تشترط 
الإيحائية ليا أثرىا في النفس، وتحمؿ القارئ  إلى أجواء خيالية تنقمو مف عالـ إلى عالـ ، أو 

شيئاف يتطمبيما  «لنقؿ مف عالـ الوضوحوالمباشرة إلى عالـ الإبداع والغموض. يقوؿ  بودلير 
ائية أو الغموض يشبو مجرى والتأليؼ ومقدار مف الروح الإيح الشعر : مقدار مف التنسيؽ

خفيا لفكرة غير ظاىرة ولا محدودة ، والشعر الزائؼ ىو الذي يتضمف إفراطا في  التعبير عف 
فبفضؿ الإيحاء ، .2»المعنى بدلا مف عرضو بصورة مبرقعة ، وبيذا يتحوؿ الشعر إلى نثر

تتمرد الصورة الشعرية عف الواقع وتتخمص مف ماديتو، لتسبح في عالـ الباطف لإبانتو 
                                                             

 .171ص ،2005، 1ط المغرب،، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، الخطاب الشعري الجاىمي: حسف مسكيف - 1
 .130-129ص، رة التحريريةالشعر الشعبي والثو : العربي دحو - 2
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نما وسيمة  ظياره كشكؿ جديد لعالـ قديـ . مف ىنا فإف الصورة لـ تعد تقريرية جامدة وا  وا 
تيا إعادة صياغة العالـ الخارجي صياغة فنية تتجاوز دلالتيا الظاىرية القريبة، وتتعدى وظيف

الشكمية المتمثمة في عقد العلاقات الواضحة والربط بينيا، لتقدـ دلالات رمزية وشعورية 
 عميقة . 

ىو لغة العلائؽ التماثمية والمناسبات «لإيحاء وكما يعرفو أحد الباحثيفإجمالا فا
الموجودة بيف النفس والطبيعة ولا يكوف أبدا غير معني بالشيء ولكنو بطبيعتو يبدو دائما 

 .1»والغامض، وما لا يمكف إبانتو يدا ، لأنو يعبر عف الخفي دج
 2صحرتنا"" نأخذ ىذه القصيدة التي بعنواف ولكي تتضح العلاقة بيف الصورة والإيحاء

 لمخثير ابف السايح يقوؿ فييا :
 وتبدل وجو الرضى ولى يشحاب  ــــــــــد          صحرتنا حتى من الخيال فس

 ودخمت ضركا لممدن عادت ىراب  تتمرمد          ينالمحاعادت ىميا في 
 وطالت عنيا ذا السنين والوقت اصعاب    د     ـــــــــــــــــعياىا عمف الزوايل والمجب

 اد حرابـــــــــــفحمت لرض من الجفا العام ارقد          وتعادات مع السنين وع
 وشرفت وتنحى لحميا مثل الناب      د    ـــــــــــــــــــــزجوىا ولات ضركا تتقرم

 وجربت مثل الزايمة ولحميا طاب      قاعة مابقى مايتكدد           عادت
 ابــــــــــوشييمي حمانيا داير شمي      مكركد       باقي فييا قي العرقوب ا

 ابــــــــميمودة ولات وسفالة ورط          بعشوبة ورد        د حنية لاوالا
 لابــــــــــــــــــماتدرسيا ماتجيبميا ح         النعجة ما بقى ما يتقيد    حتى 

 ابـــــــــــــــلاراعي تمقاه سارحيا قص           ماتصرحيا روح متيني وارقد  
 لابـــــــــــــومعيشتيا بالنباقة والتق             ي واعمد توزريبتيا طول وبتا

 ة والدابـــــــــــويعود اسبيطار لمنعج            ارو طبو لمزوايل تتفقد      د
                                                             

 .33ص د ت،، مصر ،رؼادار المع  ،ريالصورة والبناء الشع :محمد حسف عبد الله  - 1
 223براهٌم شعٌب: الدٌوان، ص- 2
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 لابــــــــممي كان الخير عافتيا لك       مول النباقة يسييد          وولى 
 ول قبابـــــــــذود البل تمقى ذراه تق  وين كحيمة ياك كانت ماتترد            

 ولابــــــــــــــيشكل ويعود غضبان ول  من عادتو مايتقيد              وفحميا
 ى لجنابـــــــوضركا اذا ولات تمقاه امقرد              ويتعدو ذو الضموع عم

 مى لغرابــــــــولى في ذاك الظير يفغدو عاد في الممخة يكرد         وكثر ز 
 ابـــــــــــــــا ولا لعقـــــــــــمة والقطالحج   حتى من ذيك الطواير وش تعد      و 

 وت اسراب اسرابـــتف كي  كانت بكريمع الحداية اليدىد              ولا حبار
 وتيدى في ذيك العثاعيث التسحاب       والضب معاه الورونة تتمسرد     

 ع لعلاب ـــــــــــــــــوساعة ونيمكوه م      قرنين يبان منييو معند        وبو 
 ادت تشابـــــــوىميا ديما لمسما ع    شوف الصحرا كمشي راح ترمد      

 ى فييا تطبابـوضركا زحفت مابق         ذيك المدة كانت شوية تزقد    
 ابــــــياوى ينـالمحاوعافييا من ذ            جود عمييا يالاىي تسقعد   

 ن يقمب الدنيا تقلابـــــعيورمشة       من غيرك نطمبو باين مجيد    لا
 ندو بوابـــــــــــــــيامن بابو ياك ماع    اعالم بمي خفى ماسمعو حد      ي
 وتدخل فيو الروح بعد ان كان تراب    من تحيي المي رشى لحمو دود    يا

 وطامع فيك اليوم يطمب يامجاب   سامر فيو اوقد      ىذا الشاعر راه 
 وماعندو ويدان يحرثيا وشعاب      ولد       دو نعجة ولى معزة تماعن

 وتتباشر بييا الناس المي قواب         طالب منك قي ذا الصحرا تسعد  
 ومزن الرحمة كي ويولي عنيا صاب  ىاتميا رحمة تعود نتاعت ود           
 عظمو يحبر يالله من بعد عياب    ويولي يخضار ذا البر المجرد        
 وتركب عنيا مزون تجي وسحاب      يتربى خيال من ظيرة يصعد        
 تتقمب وتعود ذا الشوفة تشياب     جرافات تعود برمادي واسود         
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 تتنقمر في جوف السما ولاو اصحاب  الربق يشالي والرعود عميو ترد         
 .محلابودر تولي عمى ىميا       ذاك الدث وارياحو تيمد      ويبدا 
 والسجر المي راه ظمو مرة قاب      بيو الطايرة والمي تمرد         تفرح
 والشراد منين ىو ويولي كاب       ح بيو الزايمة وتجي تورد       تفر 

 ورفيقو ىذا المي حافر زرداب  والمي في وسط الصفا داير ممبد       
 عادت تتمقى لشعابوالضي تمقف     ويدان تموح في الحممة لمصد      ال

 والبر المي فيو مديورة لجباب     ود الما في المقادير يصرىد     وبع
 يابس من ذا الجفا ولى ثقاب    خضار المي كان عودو يتكدد       ي
 مرخو يجبا والثمار نتاعو طاب     يخضار الي ذبل ورقو كشرد       و 
 مع لعدم غطى لسياب نوالمثنا    جرم والشيح والرمث يورد         الع

 وفي الربيع القمقلان يدير ضباب   الصر مع النقد       والفيجل واكداد 
 والخياطة والرتم وىدى لشعاب    الاثل وباقل والقطف ممحو زبد        

 الى اف يقوؿ :
 والمي يطمب خالقة عمرو ماخاب        وابن السايح طالب المولى قاصد

 والعشرة ىذوك من خيرة لصحاب             وصمى الله عمى النبي محمد 
المتمقي الذي لا ييمو غير المعاني المعجمية لف يجد في ىذه الأبيات بغيتو، بحيث 
يعدىا عبارة عف تسجيؿ لموقؼ شاعر مف وصؼ لمصحراء ولمطبيعة ، لكف الأمر سيختمؼ 

ولديو إيماف  دوف شؾ عند متمؽ آخر لديو إصرار عمى الغوص في أعماؽ المعاني الخفية،
قوي، مف أف ميمة الشاعر لا تتوقؼ عند مجرد شرح الفكرة وطرحيا في ثوبيا المادي 
نما أ ف يبعثيا في النفس بعثا موحيا  فإبداع الشاعر يظير فيما  المشبع بالوضوح والجمود، وا 

لأف الإيحاء الفني ىو الذي يثير أخصب المشاعر  «لـ يقمو أكثر مما يظير فيما قالو وذلؾ
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عندما ينمي الحدس، ويقوده لمبحث عما ىو كامف وراء الشعر، فالحدس وحده ىوالذي يملأ 
 "1نفس السامع بمتعة الشعر، إذ يجعمو يحس أف ىذا الشعر موجو إليو عمى نحو مباشر"

إف القراءة الشعرية ليذه القصيدة تبدأ مف حيث إلتقاط الإيحاءات التي تشعّيا الأبيات، 
 القراءة التالية :والإيحاءات تمنحنا 

ء تحديدا بمنطقة ظاىرة القحط  بالصحرافي يتناوؿ الشاعر ظاىرة طبيعية تتمثؿ 
الحياة الى قتامة الذيف اضر بيـ القحط حتى تحولت  انو يشاطر ابناء بيئتوالسيوب ،حيث 

وبؤس ، وتمثمت معاني الفناء في كؿ مظير مف مظاىر الوجود الكوني حيف امسكت السماء 
الغيث لينجدىـ مف السماء مدرار يرسؿ عمييـ  والتضرع لله باف التوسؿ  لشاعر الى فبادر ا

صنع جمالية لمتصوير يؿ كيؼ ستدر عميو السماء بالغيث مأساتيـ ،فشعوره وىو يدعو ويتخ
ترسـ مراحميا لحظة بمحظة في تدرج واضح بكؿ دقة ،مف الطبيعي الفني واف عممية التكويف 
 صورة تدفؽ المياه وسريانيا بالاودية الى الانبات في الطبيعة . بداية نشوب السحب الى

 «وأعتقد أف الشاعر قد أجاد حيف لجأ إلى الرمز الطبيعي والديني إيمانا منو أف إستخدامو 
في السياؽ الشعري يضفي عميو طابعا شعريا ، بمعنى أنو يكوف أداة لنقؿ المشاعر 

ولقد إختار الصحراء رمزا لمبداوة والعراقة ،2» ة لمموقؼ وتحديد أبعاده النفسيةالمصاحب
والاصالة ،فيي ليست مجرد مكاف متخمى عنو كما توحي بذلؾ دلالتيا الاولى ،فكما كاف 
السحاب ىو البريد بيف القارات ،كانت ىي الحماـ الزاجؿ بيف الاقطار بذات الرمؿ والنفس 

كما اختار جنوب الجنوب ،قاصي الشماؿ حتى الذي لـ يكف سوى ريح تيب مف اقصى ا
 " المطر رمزا  لمخير والرحمة فيقوؿ:

وىذا ما ينفي الغرابة مف "مزن الرحمة كي يولي عنيا صابو *ىاتميا رحمة تعود نتاعت ود
المطر )بالصحراء( وتدب حركة الحياة بيا وتنبعث في كؿ كائف حتى الذي كاف قد  وجود 

مزا الجديد لمصحراء وبالتالي فيي ليست فقط ر ردـ نفسو تحت الثرى يخرج لينعـ بيذا الوجو 
                                                             

 .107ص ، الاصوؿ الفنية للادب: عبد الحميد حسف - 1
 .107ص ،ابراىيـ شعيب: الديواف - 2
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فيو مشيد غير مألوؼ. وبيذا يكوف الشاعر قد إبتعد عف لمقحط والتيو ووحشة النفس ،
وحركتيا  الصورة المباشرة الجامدة وجنح إلى الصور الشفافة المتحركة التى ينبعث مف خفتيا

نما يخاطبيا مف وراء فيض مف الإيحاء والتأثير المتتابع، فيو لا يخاطب الفكرة  مباشرة وا 
 حجاب.

منذ البدء وفي البيت الأوؿ نجد االشاعر يوحي بأصؿ فكرتو، وينبيء عف عمؽ حيرتو وذلؾ 
فمماذا صارت ،  (، أي انظر كيؼ اصبحت الصحراء بفضؿ التعجب والاستفياـ ) شوؼ

ومثؿ ىذا ، والذىوؿإنو تعجب استفياـ موح بالػحيرة  بيذا الشكؿ الموحش والمثير لمدىشة ،
ضاءة لزوايا التجربة، خصوصا وأف الشاعر كاف عمى يقيف اف حالو  السؤاؿ إثارة لممشاعر وا 

ف يمف عمييـ الله بغيث أؿ حاؿ كؿ ابناء بيئتو الذيف باتت اعينيـ معمقة بالسماء عمى ام
 الرحمة.

 ويتجمى ذلؾ في قولو: 
 "وىميا ديما لمسما عادت تشاب"

س مادامت رحمتو وسعت كؿ شي ،فشعوره طافحا مدرارا أي وأقنوط فيو لـ يُظير أي 
لاتماثمو الا صورة امطار الرحمة الربانية التي تنثاؿ متدفقة مف ابواب السماء فتعيد لمطبيعة 

في ذات روحيا وتبدأ الحياة في الانبعاث في كؿ شي وما يدؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر 
(  فيذه كممة توحي بقمة حيمة الشاعر والمتمقي  الا يالاىي تسقعد) جود عمييا دة ػػػػػػػػػػػػػػػػػالقصي

مف مالت اليو يمكف القوؿ، إف الدىشة والحيرة  كبيرة  ومف ىناكانت اف ايمانو بالجواد 
حيانا ثـ الامؿ في الله في احياء الارض أس أتا نتاج مصدريف: قمة الحيمة واليالصحراء كان

قولو : "يامف تحيي المي رشى لحمو دود"  وىذا ماضاعؼ مف بعد موتيا ويتجمى ذلؾ في 
 مف أمؿ وتفاؤؿ الشاعر.

بعد ذلؾ يندفع الشاعر لإعطاء مجموعة مف الأسباب التي جعمتو يتفائؿ يدرؾ مف أف 
مره بيف الكاؼ والنوف  في أف أليس بعزيز عمى الخالؽ الرازؽ ،و  عودة الحياة الى الصحراء
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فاؤؿ ايضا في نفوس اىؿ الصحراء حتى يزرع التا تقلاب ""ورمشة عيف يقمب الدني قولو
الاستجابة لدعائيـ  حمتو لعباده الذيف يأمموف منو ور " يوحي بقدرة الله رمشة عيف"فمفظ  ،

 الفضاء الواسع.رحمة الله اوسع مف الصحراء ذات  مادامت
وما ىو لافت  مطموب ىو  مصدر الرحمة الدائمةفمفظ "ىاتميا رحمة" توحي بأف ال

فكممة "ود" اوسع مف  كممة "حب" والود والرحمة مقترنتيف   ود" حقا ىنا كممة "نتاعت 
ودالتيف عمى لغة إيحائية مميّزة وتكوف أبمغ مسمعا وأعمؽ تأثيرا في نفس الانساف، فمقد كاف 

رحمة تعود نتاعت حب"  لكف الصورة عندىا ستكوف أقؿ ىاتميا بإمكاف الشاعر القوؿ، "
ومنو اشتقت كممة ود يو الله  فة شعورية عاطفية " اما "الودود" ػحاء، لأف لفػظ "حب"، دلالإي
وىو الذي يحب الخير لجميع الخمؽ فيحسف الييـ ، والرحمة تستدعي مف يستحقيا ،
ذاوا فاختيار كممة "ود" "ورحمة" لو دلالتو الشعرية  المظطر والمحتاج وىو حاؿ الشاعر ، وا 

ومف جية ثانية فبفضؿ ىذه الدلالة الروحية  " ف كممة "حبقع وأصدؽ مالخاصّة، فيي أو 
يكوف الشاعر قد زاوج في خطابو بيف "الامكاف والمستحيؿ" وعلاقة "الطالب بالمطموب"، 

 وبالتالي يضاعؼ مف عمؽ إيحاء التجربة وأثرىا اللامحدود. 
 : في نفس القصيدة كذلؾ في قولو

 ويعود سبيطار لمنعجة والداب   دارو طبة لمزوايل تتفقد       
فإننا نسجؿ دلالة أخرى عمى القحط الذي اتى عمى الاخضر واليابس والبشر والحيواف 

لاتقتصر عمى العمومية اصبحت المصحات ففحتى الدواب والمواشي طاليا المرض والجوع 
ابو وىنا الشاعر زاوج ايضا في خط فحسب بؿ سخرت ايضا لتداوي الدواب، يالبشر التطبب 

 ي توجد بيا المستشفيات والاطباء.بيف مكانيف متناقضيف الصحراء والمدينة الت
 وىكذا تتنوّع الصوّر وت
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تلاحؽ متتابعة، وكؿ منيا يبرز فييا ألفاظا ملائمة لغرضيا الفني والنفسي والموحية بما 
بالكممة يجوؿ في ذات الشاعر مف معاف وأفكار، فالشاعر الخثير ابف السايح  لا يخاطب 

 ذاتيا، بؿ بالظلاؿ المحيطة بيا وبالأجنحة المركبة فييا.
وبدءًا مف البيت الاوؿ يبدأ خطاب الشاعر، بالوصؼ مف الخارج إلى الداخؿ. و حالة 

يا الداخمي اب ويمتفت إلى عالمالصحراء وتغير منظرىا ينتقؿ الى و صؼ حالة الناس والدو 
التي الت الييا الدواب والنبتات والطبيعة بشكؿ عاـ الصحية مبيّنا حاليا وتظمرىا والوضعية 

اليلاؾ وىو في الواقع لمدواب مف اجؿ انقاذىا مف ،وكيؼ اصبحت المستشفيات مقصدا 
ناء الخط الشعوري العاـ لوفة .ونجد ىذا الانتقاؿ إضافة كافية تساىـ في بصورة غير مأ

 خارجية والداخمية.وبذلؾ يكوف الشاعر قد أحاط بموضوعو مف جميع الجوانب ال
ة والتمسؾ ومع نياية القصيدة ينتيي الأمر بالشاعر إلى وضع حدّ لميأس والاقباؿ عمى الحيا

ف ليا رب يحمييا ويرزؽ عبادىا مف حيث لايحتسبوف ، لانو بيذه الارض المعطاء وبأ
 في القصيدة نفسيا:الودود الرحيـ ويتجمى ذلؾ في قولو 

 وش حساب"دوخيرك يممى الكون ماعن     "كان عطيت الخير لعبادك تسعد 
اؿ ومساحات واسعة الصحراء ليست عبارة عف رم افإف فكرة القصيدة  بقي أف نقوؿ ،

وجفاء  ودعوتو لاىؿ ، ميما حؿ بيا مف قحط بؿ ىي ارض معطاء وخير لافائدة منيا 
المنطقة الى البقاء بيا والتمسؾ باصالتيـ والاعتناء بيذا الفضاء الرحب الذي اصبح مصدر 
 الخيرات بدليؿ اف القمح والخضر وغيرىا مف الخيرات الاخرى اصبحت تاتي مف الصحراء 

ف الشاعر يريد أو يسعى لإعمار الجنوب، والإبقاء عمى ىويتو التي ) جنوب شماؿ (  وا 
ينبغي ألّا تزوؿ، وىذا ما يمنحنا حؽ القوؿ، إف الشاعر لـ يكف  في تجربتو يصوّر ظاىرة، 
بقدر ماكاف يصوّر جوىره، عمى نحو فيو كثير مف الإيحاء، إنو ينزع نزعة فمسفية تشوبيا 

 رومنتيكية باكية، تجعؿ الصورة ممتزجة بنفسو، وعمييا غلالة مف الحس الباطني.         
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ا لا بأس أف أشير إلى نا لمقصيدة، وقد يأتي قارئ آخر ويحمميا أبعاد أخرى ، وىنىذه قرائت
في غاية مف الأىمية، وىي أف الإيحاء في القصيدة لايصنعو الشّاعر وحده في مسألة 

الموائمة بيف أدواتو التعبيرية وحالتو النفسية أو رؤيتو الفكرية فحسب، بؿ تشترؾ فعالية 
و في إيقاظ الحالة الشعورية، وقد يتحوّؿ الشاعر نفسو إلى قارئ جديد المتمقي ودرجة استجابت

فقد لا يخرج قارئ مف قراءتو لمقصيدة  «لقصيدتو فيتعدد عطاؤه حسب تعدد مستويات القراءة 
بأكثر مف معناىا السطحي المباشر، الذي ىو أىوف جوانب القصيدة قيمة بؿ ىو الجانب 

ارئ ثاف أف يمتقط بعض إيحاءاتيا الأكثر عمقا، وخفاءا غير الشعري فييا، بينما يستطيع ق
دوف أف يربط بيف ىذه الإيحاءات أو يؤلؼ بينيا، عمى حيف يستطيع قارئ ثالث أكثرتعمّقا 
وتمحيصا أف يؤلؼ بيف الإيحاءات المختمفة التي يمتقطيا مف القصيدة، ويخرج مف ىذا 

لالات أخرى جديدة لا تكؼ عف التأليؼ والتقابؿ بيف الإيحاءات بإيحاءات أخرى ود
 "1".»الفف العظيـ في كؿ عصر مف العصورالنمووالتنوع والعمؽ  وىذه ىي سمة 

ىذه إذا غاية الصورة ووظيفتيا بالنسبة لمشاعر ولممتمقي، إنيا تريد أف تقدـ إلييما نفسيا 
 بنفسيا   الأوؿ يُسقط فييا ذاتو، والثاني يحس أنيا نفسو التي يبحث عنيا . 

وىكذا يبقى الشعر ثريا بالعطاء، متجددا بتجديد القراءة الموحية بغير المحدود مف المعنى . 
فالصورة التي لا تعطي مدلولا مباشرا لممتمقي ولا تسعفو في استخلاص معنى محدد، نقوؿ 
عنيا صورة توحي بالغامض مف زوايا النفس، وتشع بغير المحدود، وتؤثر في المتمقي عف 

لأحاسيس والإنفعالات.  واعتقد أف قصيدة الشاعر عامر أـ ىاني قد حققت طريؽ إثارة ا
جانبا كبيرا مف ىذا . فأبياتو تحمؿ دلالات نفسية عميقة وفكرية أعمؽ وبفضؿ ىذه النوعية 
مف القصائد نجد الصورة الشعرية لدى الشاعر الشعبي قد بدأت في التزحزح عف نطاؽ 

الروحية والحس الباطني، إنيا كسر لمخطاب المباشر المادية والحس الخارجي، إلى نطاؽ 
والولوج إلىالخطاب الإيحائي. وىذا يعني أف الشاعر الشعبي لايقدـ ػ في كؿ أعمالو ػ صورا 
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نما يصؼ ليضمف صوره الوصفية مشاعره وأحاسيسو  فارغة، فيو لايصؼ لمجرد الوصؼ، وا 
 تجاه الأشياء والحياة.

حاء، لابأس أف نسجّؿ بعض الملاحظات، فالصورة في الأخير ونحف نتحدث عف الإي
الشعرية عمى ما تتطمبو مف غموض ينبغي ألا يكوف في ذلؾ مبالغة وتيويؿ، بحيث تتجمد 
الصورة وتفقد الكثير مف حيويتيا، فلا بأس مف أف يذىب الشاعر بعيدا بخيالو ويسبح في 

د الصورة الشعرية وظيفتيا فضاءات الكوف اللامتناىية، ولكف شريطة ألايبالغ حتى لاتفق
الجمالية. فالمبالغة مف غير مبرر أدبي تجعؿ المعنى بعيد الوقوع عمى إدراؾ السامع، 
وبالتالي يصعب عميو تحديد العلاقة بيف أطراؼ الصورة الشعرية. كذلؾ ينبغي ألا يطمب 

ا ما الشاعر الغموض أو الإيحاء حتى يتحوؿ إلى إبياـ، فالغموض في بعض التجارب كثير 
يتحوؿ إلى إبياـ عندما يبالغ الشاعر في صوره، لذلؾ ينبغي أف يراعي الشعراء ىذا الجانب  
والأفضؿ أف يكونوا معتدليف، لالموضوح التاـ الذي ينقص مف جماؿ الشعر، ولا لمغموض 
الذي يتحوّؿ إلى إبياـ ، فخير الصور التي خالط وضوحيا شيئا كثيرا مف الإيحاء، فلا ىي 

نما ىي تبتغي بيف مبتذلة  تبعث الممؿ في نفس المتمقي ولا ىي معقدة ينفر منيا الذىف، وا 
 ذلؾ سبيلا يمكّنيا مف الإيحاء دوف التصريح.
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 العاطفة:  الصورة و -4

رسـ قوامو الكممات المشحونة بالاحساس  «الصورة الشعرية كما عرّفيا بعض الدارسيف ىي 
 .»1والعاطفة
إف ىذا النص يدفعنا لمقوؿ بأف العاطفة عنصر مف أىـ عناصر التجربة الشعرية  

وأقواىا تأثيرا، وىي عند بعض الدارسيف العنصر الثاني الذي يقوـ عميو الشعر.وفي ىذا 
إف العاطفة ىي العنصر الثاني الذي يتوقؼ عميو الشعر  «المعنى يقوؿ إبراىيـ العريض  

وقد يبدو  2»قؿ عنيا أىمية لأنيا بمثابة الروح مف الييكؿ في الشعربعد الموسيقى ولكنيا لا ت
مف الأرجح أف نقوؿ إف العاطفة موسيقى نفسية ذات حركات وترجيعات كثيرا ما تبدو آثارىا 

 في جسـ الانساف بسطا وقبضا واضطرابا في تيارات الدـ وحركات الأعضاء.
ونيا تولّد صورا خصبة، وذلؾ بما تممكو  ودوف شؾ فإف ىذه الأىمية اكتسبتيا العاطفة مف ك

مف حيوية تستطيع أف تشعّ في كؿ اتجاه وأف تسمح لؾ باستنكاه المزيد مف المعاني كمما 
أوغمت معيا بحسّؾ، إنيا عنصر معطاء يوحي بالجديد في كؿ تجربة، وىي أيضا وسيمة في 

عاطفة يستطيع الشاعر أف معرفة النفس وأقاليميا الغامضة، وارتباطيا بأشياء العالـ. فبال
يخاطب الأشياء، أو أف يترؾ الأشياء تخاطبو وأف يجعميا تصطبغ بدمو وتتموّف بروحو. وبيا 
أيضا يدرؾ ما بينيا مف علاقات، كما أنو بفضميا يستطيع الجمع بيف الأشياء المتباعدة، 

لتغمغؿ فيو. ولأجؿ وحتى المتناقضة، إنيا المسوّغ الاكبر لرؤية الشاعر لمكوف رؤية شعرية، وا
نما  أصبحت   ىذا فالصورة لـ تعد نسخا لمواقع الطبيعي واضح المعاني، متناسب العناصر، وا 
ذاً فيناؾ فرؽ واضح بيف التصوير  تركيبا  معقدا تتحاور فيو الدلالات والأشياء المتناقضة. وا 

المستمد مف  النابع مف دفقات المشاعر التي تعيش التجربة وتعانييا، وبيف ذلؾ التصوير
 ثقافة الشاعر الموروثة.

                                                             
 13، ص2111الجمهورٌة العراقٌة،  سً دي لوٌس: الصورة الشعرٌة، دار النشر،- 1
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وحتى نتمكّف مف إدراؾ فعالية ىذا العنصر نورد بعض النماذج الشعرية وىي في 
الرثاء والغزؿ. فيذاف الغرضاف الشعرياف مف اكثر الأغراض التي تظير فييما الدفقات 

انية، فيي إذاً العاطفية قوية، عمى أساس أنيما يمثلاف استجابة تمقائية لنداء العواطؼ الانس
تجربة عاطفية. بمعنى أف العاطفة ىي التي تممي  عمى العقؿ ثقؿ ما تعانيو تجاه رحيؿ 

 الميت أو الحبيب مف ألـ وحزف وحسرة. 
مف النماذج نختار أبياتا لمشاعر الخثير ابف السايح  وىي مف مرثية غنية بالوجداف الصادؽ 

لصور القاتمة الحزينة تنضح يأسا وألما، يتجرع والعواطؼ الجياشة والآلاـ العميقة ممتمئة با
 :   1الشاعر مف خلاليا مرارة الشعور بالرحيؿ والفناء ، يقوؿ في قصيدة "عشرة عمري"

 تتراجف من ىول الخبر المي راج ي من كثرة الفجعة تخمع          اعظام
 محتــــــــــــــــاجعشرة عمري راح وبقيت محوج           قفى دار لييو خلاني 

 في الظممة لعاجمن بعد اما كان   وسحج          قمر اتمسى كمل ايامو
 ولو ياك الموت فييا قاع انتــــــاج   وتك ياوالدي راني نترج          من م

 نح افادي شرحو خلاه ابــــــــــــــراج     خبرك موس نتاع عديان مرىج     
 ويسكمف مقواه متيمك عجــــــــاج   يل دموعي واد جاىل ماه يدج      س
 ويكنت مقواه بردتمو لبــــــــــــــــــراج  عدو يرمق في السحوبات يرجرج     ر 

 ضاق الحال عميو من كثرة لمواج   ض سيمو عاد لمسندة ينيج       فاي
 ذاك التبعــــــــــاج جرح محموم منم   ثاني عاد متمني يخرج          قمبي

 من صيدو لحديد لمسقم يعواج      سامر يقدي حار بجمارو تسرج   
 ساكن فيو ايام تمقاني مـــــــــــــــــــــواج     و راني كل يوم مع ذا الفج      تاي
 راني قاعد كي الباب بدون ارتاج    لي ماييناش ديما متمجج        حا
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الشعور والألـ والعاطفة الموجعة التي تتغمغؿ في نفوسنا حية  ىذه  صيحات، بؿ فمذات مف
فيذه الأبيات تفتح مساحات  مع في قمب الشاعر مف ألـ الفراؽمشحونة بكؿ ما يمكف أف يتج

وقد ،  و، كما يحسو ويعيشو الشاعر نفسوكبيرة لمحزف العميؽ الذي لا يمكف أف نحسّو ونعيش
 دؽ عاطفة الشاعر التي تبعث في النفس الأسى والألـ.زاد مف قوّة ىذه الأبيات إحساسنا بص

العاطفة الحزينة تجمّت واضحة في كؿ صورة مف الصور التي وظّفيا الشاعر، ولنأخذ مثلا 
عف ذلؾ ما جاء في البيت الأوؿ، فالشاعر كاف مدركا ليوؿ الفاجعة ولعظمة الفقيد لذلؾ راح 

فقد يبدو البيت بسيطا عند المتمقي العادي،  يوظّؼ صورة توحي بالعديد مف المعاني الحزينة،
لكف الأمر ليس كذلؾ بالنسبة لمف يتبحّر بخيالو في مكنوف ىذه الصورة، بحيث تيزّه ألواف 
مختمفة مف الحزف والألـ، والسرّ في ذلؾ يكمف في عمؽ العلاقة بيف  الشاعر ووالده لدرجة 

ر" شبيو بسكيف عدو  فمقد انقمبت اف  خبر وافة والده كسر عظامو مف ىوؿ الفاجعة  "خب
سعادتو الى  تعاسة، لقد تغير حياتو فجأة  بيف عشية وضحاىا مف ثنائيتيف ضديتيف  الفرح 
والحزف والحياة والموت أمر لو عميؽ الأثر. وما أشدّ وأعمؽ المعنى حينما يقابؿ الضدّ 

ولة لإحتواء بضدّه، وىذا النوع مف الوصؼ غني بالشعور والعاطفة، مف حيث ىو محا
 الموقؼ بأدؽ حيثياتو. 

وىذا مف شأنو أف  "عشرة عمره"ومف عطاءات البيت الثاني اف الفقيد بالنسبة لمشاعر ىو 
يعكس مدى العلاقة التي بيف الشاعر واولده، وىي علاقة عميقة دوف شؾ، جعمت الشاعر 

ظياره في صورة الانساف الميثالي مف ىنا نقوؿ ورغـ ما قد  يتمنى لمفقيد جزيؿ العطاء، وا 
يبدو عمى البيت مف بساطة وسيولة إلا أنو تعبير حي عف عمؽ عاطفة الشاعر وشدة ألمو 
فيي حسرة وألـ وتفجّع، إنيا زفرات شاعر صادؽ العاطفة تنفذ إلى أعماؽ النفس وتتغمغؿ في 

 ف القصيد،الأحشاء. وما يدؿ عمى شدّة المصيبة ما وظؼ مف ألفاظ  في البيت الثالث  م
قمر اتمسى كمؿ ايامو وسحج "" لفظ "كمؿ" لوحده كاؼ لإيصاؿ : "عندما قاؿ الشاعر
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المعنى لكف الشاعر دعّمو بمفظ " مف بعدا كاف في الظممة لعاج " حتى يبيّف عمؽ الأثر 
 وشدة المرارة وبذلؾ يتضاعؼ المعنى. كذلؾ ما تجدر الإشارة إليو قولو ؼ

"الموت فييا قاع انتاج" فيذا المفظ اعتراؼ صريح ي الشطر الثاني مف البيت الرابع : 
ف كاف يامؿ طوؿ العمر لفقيده. إنو الحقيقة  بحتمية الموت، وأنو قدر لا مفرّ منو حتى وا 
الحقّة التي لا شؾّ فييا ولا خلاؼ فييا. وبيذا يكوف الشاعر قد أشحف لغتو بطاقات عاطفية 

يو الصورة المميّزة لشاعريتو، ولنقؿ بأف نابعة مف الأعماؽ كانت ىي الأساس الذي تبنى عم
العاطفة ىي المولّد الذي تصدر عنو المغة في القصيدة، وأنو متى كانت المغة صادرة عف 
العاطفة، كانت لغة شعرية، ويحدث عكس ىذا حيف يحؿ المنطؽ والعقؿ محؿ القمب 

 والعاطفة.
صور محتشدة بدلالات ولو مضينا مع الشاعر نتفحّص معاني بقية أبياتو لوقعنا عمى 

الإنييار والظلاـ  تجسد ىوؿ المأساة التي حاصرت الذات، إنيا تعبير واضح عف خمجات 
 الخاطر، فاقدا الأمؿ في الدنيا النفس الإنسانية، ظير الشاعر فييا ممتيب الجوانح مكسور

ينة مف النماذج الرثائية الأخرى، نأخذ قصيدة لمشاعر ابف السايح  الذي مرّ بتجربة حز 
كانت لو كالصاعقة التي أذىبت رشده فاضطربت نفسو اضطراب البركاف وراحت تجود عمينا 
بأبيات تقطر حزنا وألما، لقد أغرؽ الشاعر نفسو في وىج عواطؼ متصدّعة ونفس مكمومة 
وقمب متشقّؽ، وذالؾ بعد أف يتحدّث عف الفراؽ الأبدي وما يخمّفو  مف مرارة، فيمضي ىائما 

"في عالـ مشحو   1.ف بالحزف والأسى. يقوؿ في الابيات الاولى مف مرثيتو "ىذا اليوـ
 ادـــوموتك راىا جاتني قبل التيع    م عمى ابيك عاد اسود         ىذا اليو 

 وموتي انا ولات خير من المقعاد   موتك يابنتي عمى قيمة ترفد             
 ــادكنتنو بالـــــــــــع وتقمبت ليام   عاد القمب ضرير ماطاقش يرفد         
 ادـــــطاقش حتى وراه يعي يوكماو   زاد الدرك عميو ياسر وتشدد             
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 ادـــــــوالكبدة ذي دمقت ولات رم اىزمتيني والعقل طاير قدقد               
 يسنى جمرو حي ساكن لي لعضاد سامر يقدي في لعضوات ويصيد         

 ادــــوتمكن من ذا الخبر عاشر لف يحصد       وسط حشايا حاس في منجل
 ادــــــــــــــولا سيف مرىجو مولاه وح       ماضي ىندوه علا المبرد      خنجر
 نادر طوب مع الخشب وترابو زاد    ي بيا البنى وراح تيد           زلزلت

             .ادـــقــــــــــــيتميبط مشعاليا دايم و          من موتك بالسيف ناري ماتخمد
حساس كبير بالإنكسار النفسي  إف ىذا الشعور الذاتي يكشؼ لنا عف معاناة أليمة وا 
تحت وطأة المصيبة التي حمّت بالشاعر، ىذا الشعور الذاتي ىو إقرار واعتراؼ مف الشاعر 
بما يضطرـ في نفسو مف مشاعر موجعة وتعبير وجداني صادؽ عاشتو النفس البشرية بينيا 

 وبيف ذاتيا. 
لخالصة وحدىا ىي التي فجّرت القصيدة، فنظرا لصدؽ عاطفة الشاعر العاطفة ا

جاءت صوره ساحرة تمتمؾ قدرة عجيبة عمى اختزاف الشحنات العاطفية وبثيا والتأثير مف 
 خلاليا عمى روح المتمقي.

ذا كن الصورة متوقؼ عمى مدى ىنا عمى صدؽ العاطفة، فذلؾ لأف نجاح  ناقد شدّدت اوا 
النفسية الداخمية لمشاعر وعمى قدرتيا عمى نقؿ الأحاسيس مف الذات  عف الحالةتعبيرىا 
لقد استطاع الشاعر الخثير ومنذ بداية الابيات ،  إلى الذات المتمقية بصدؽ وأمانةالشاعرة 

حتى النياية واف كانت القصيدة طويمة اخترنا منيا سبع ابيات الاولى ، أف يعطي تصويرا 
مف خلاؿ كلامو عف الفقيدة ابنتو .ففمذة كبده لا بد مف أف يبكييا دقيقا لألامو وأحزانو، وذلؾ 

ذا فلا غرابة مف أف تظير  ذاتو وىي في حالة وىف وضعؼ بعد  الشاعر ويتأسّؼ لرحيميا، وا 
أف فارقت زمف السعادة وانقمبت إلى زمف الحزف، خصوصا وأف الفقيدة كانت في زىرة العمر  

، ويظير ىذا بدءا مف البيت الثاني وحتى البيت العاشر. وىذا مازاد مف ألـ الشاعر وحرقتو
فتمؾ الصور قد تبدو بسيطة في تركيبتيا المغوية ، لكنيا بفضؿ ما تحممو مف شحنات 
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عاطفية أصبحت مف أقدر الوسائؿ عمى نقؿ المشاعر الكثيفة في أوفر وقت وأوجز عبارة  
ر مف خلاليا الشعور بالفناء الذي إنيا صورة قاتمة حزينة تنضح يأسا وألما يتجرّع الشاع

 يترصد الفقيدة .
ذا مضينا  الى اخر القصيدة المتكونة مف  بيتا ، فإننا بلا شؾ سنجد تجارب إبداعية  48وا 

عميقة، فييا صدؽ العاطفة وحرارة الوجداف، ينفذ صاحبيا بيا إلى أعماقنا ويجعموننا نتصوّر 
إلى الصورة الشعرية التي تنبع مف دفقات  موتنا عبر موت الآخريف  والفضؿ في ذلؾ يرجع
 .  النفس المكمومة المعبرة عف موقؼ عاطفي متأزـ

ومف الأغراض التي يعبر فييا عف الحسرة والألـ، الغزؿ، ففيو يتحدث الشاعر عف 
أجوائو النفسية ولواعج حبو، ويبيف عف صور التجافي مف المحبوبة، كما يرصد حركات قمبو 

صور رقيقة ذات طابع عاطفي مشبع بمكنونات الوجداف الإنساني.  وروحو، وكؿ ذلؾ عبر
عنيا،  التي تعيش الألـ تدفع بالصورة لأف تكوف مخبرةلصورة ىنا تكوف أقرب إلى النفس إف ا

 ي، لتكشؼ عف اللاشعور.ظتغوص إلى ماتحت التعبير المفعاكسة لحقيقتيا الداخمية 
والمشاعر، فإنيا لابد أف تجيء ملائمة  ولما كانت الصورة ىي المثمى لنقؿ الأحاسيس

 لما تعاينو ىذه الأنفس مف عذاب وألـ .
في عندما قاؿ ،قاؿ  زؿ الا القميؿ في ىذ الديواف لكنووأعتقد أف الشاعر لـ يقؿ في الغ

 :1النجم الوضاح"غزليتو" 
 ورمحك سيمو حاد في الضربة عاصي     راكي شاقة القمب بمرماح      يامن       

 اصيــــــــــيامن زينك فايت النجم الوضاح              وقال انا فيت النجوم بتبق
 ومن حبك وليت في صيفة ساسي      بك جنيت ياكحمة لمماح           من ح

 اسيـــــــــــــــمن حبك حالي ردى لابى يرتاح              متمكن ميموم نزىى ونق
 ي وانفاسيــــــــوليتي لمذات روح      نة ذا القضا مالو نحاح         ياشوما
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إف طغياف العاطفة ىنا ىو العنصر المميز لمثؿ ىذه الصورة، ولأجؿ ذلؾ نجد أنفسنا 
مجبريف عمى مشاركة الشاعر عاطفيا ووجدانيا، غير عابئيف بجماؿ الصياغة الفنية التي 

لعاطفة ىي التي أممت المغة وحددت العناصر المشكّمة تبدو ىنا صياغة بسيطة ومباشرة. فا
 لمصورة، ومف ثمة فقد طبعت الصورة بطابعيا وصيغت بصيغتيا الحزينة.

كما ىو واضح فاف الابيات  تحمؿ شحنات عاطفية أفرغ  الشاعر فييا شكواه مما  
حساسو  وقد يلاقيو مف عذاب وحرقة وجفاء الحبيبة، إنيا تصوير حي لخمجات الشاعر وا 

ساعد عمى إظيار ذلؾ ما وظؼ مف صور مشحونة بعواطؼ الحزف والألـ . مف ذلؾ قولو : 
، " ...امف راكي شاقة ،لرماح ،ورمحؾ سيمو ،مف حبؾ جنيت ،حالي ردى ،ياشومانة " ي

 فيذه الصورة نظرا لما تحممو مف إيحاءات مثيرة تفضي بالمتمقي إلى عوالـ مف الصور
مع   وجدانو وتنفذ إلى أعماؽ روحو  خصوصا وأنيا أحدثت والمشاعر الحزينة، تخاطب

نوعا مف التّماسؾ الشعوري في القصيدة كميا حتى جعؿ الشاعر منيا صورة عاطفية   غيرىا
موحدة توحي بالعذاب والألـ. وبذلؾ يكوف الشاعر قد وحد بيف الصورة والإحساس  في العمؿ 

ذا فقد كاف لزاما مف أف تكوف الصور   ة وعاءا للإحساس . الفنى، وا 
فالصورة في جوىرىا ما ىي إلا تعبير صادؽ عف حالة عاطفية معينة يعيشيا 

 ، الشاعر، فيي إذف إنبثاؽ ناتج عف تدفؽ شعوري معيف
والعاطفة داخؿ النسيج الشعري،  ومف ىنا نخمص لمقوؿ بأف ىناؾ تداخلا عميقا بيف الصورة 

معينة. وبذلؾ تكوف خاضعة لمصورة  وفي ذات فالعاطفة ماىي إلا تجسيد لمحظة شعورية 
الوقت تكوف الصورة خاضعة ليا . وىذه العلاقة حدت بأحد الباحثيف إلى القوؿ بأف العاطفة 

    .1"والعاطفة وأف الصورة دوف عاطفة فارغة، فالشّعر تركيب بيف الصورة دوف صورة عمياء،
دىـ بالصور الفنية المعبرة، العاطفة إذا عنصر ىاـ في إثراء قريحة الشعراء وأمدا

وحسب كولج فإف الصورة الشعرية لا تكوف ناجحة ومؤثرة إلا إذا امتزجت بالعاطفة الصادقة، 
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وحدىا ميما بمغ جماليا، وميما كانت مطابقتيا لمواقع، وميما عبّر  …ليست«فالصورة 
نما تصبح الصو  رة معيارا الشاعر بدقة متناىة، ىي الشيء الذى يميز الشاعر الصادؽ، وا 

أو سمسمة مف الأفكار والصور، وحدتيا عاطفة سائدة، وحينيا تتحوّؿ …لمعبقرية الأصيمة 
 1»اعر مف روحو حياة إنسانية فكرية وحينيا يضفي عمييا الش…فييا الكثرة إلى الوحدة 
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 الصورة والانسجام: -6
وبقية العناصر التي تحدثنّا عنيا.  ىؿ يكفي أف يتحقّؽ لمصورة الايحاء والخياؿ والعاطفة

 لنقوؿ عف القصيدة إنيا رائعة أو جميؿ
دوف شؾ أف ىذه العناصر ليا جانبيا الميـ في العممية الشعرية، لكف ىذا لاينفي مف توفر  

 عناصر أخرى كالانسجاـ مثلا.
، فإذا كانت الصورة ىي المرآة التي تعكس ما يختبئ في روح الشاعر مف أحاسيس ومشاعر

وىي أيضا الأداة المثمى لمخمؽ والابتكار، فينبغي أف ندرؾ بأف ىذه الفعالية والحيوية تخضع 
لنظاـ معيّف مف ذلؾ أف الصور الجزئية ينبغي أف توفؽ في الإرتباط بخط الشعور الكمي في 
القصيدة، وتكوّف معيا نسيجا، فلا تكوف مصدر قمؽ ورتابة وممؿ. فكثيرا ما نممس في 

لواحدة تناقضا بيف الصور الجزئية بؿ وقد نجد إنفصالا تاما بيف الصورة وأختيا. القصيدة ا
مما لا يسمح ليا بالمساىمة في تطور الموقؼ العاـ لمتجربة الشعرية. كما يتطمّب مف ىذه 
الصور عدـ تنافر أجزائيا أو إضطرابيا داخؿ البيت الواحد. كما يتطمب إنسجاـ الصورة 

لا فلا تكوف الجزئية مع الصورة ال جزئية الأخرى المجاورة حتى تجيء متناسقة منسجمة، وا 
عبرت إلا عف ذاتيا. فالصورة تضطرب بمجرد تنافر أجزائيا داخميا وتصبح منافية لمفكرة 
العامة. صحيح أننا نجد في بعض الأحاييف تناقضا بيف الصور لكنو تناقض لا يخرج عف 

ىو ما يسمى بالإنتقالات النفسية المفاجئة الذي يعمؿ الإطار الفكري والنفسي العاـ لمتجربة، و 
عمى إثارة المتمقي وبث روح التميّؼ فيو وراء ىذه الصّور لمكشؼ عف المزيد مما تخبئو 

 القصيدة مف مفاجآت وعوالـ فنية. 
في الديواف المثير لمشاعر ابف السايح  ومف خلاؿ دراستنا لبعض النصوص الشعرية الشعبية

عمى صورا مضطربة وغير منسجمة في قصائده خاصة في فف نكاد لانعثر  فانناالخثير  
وصؼ الطبيعة ،والرثاء،والشعر الاجتماعي والوطني، فيو شاعر موىوب بامتياز، ارتقى الى 
سمـ الجدارة والاحقية لوصفو بالشاعر الشعبي الفحؿ ،فلايمكف لشاعر اباف عمى تحكـ راقي 
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الشعرية اف يفشؿ في تناوؿ صور دوف انسجاـ في ابداعاتو في الادوات الفنية لنصوصو 
 يقوؿ في بعض ابياتيا : 1""يامرسوليشعرية ،فمثلا في قصيدة ال

 و ـــواسرفد ذا البر بالعجمة تطوي ولي روح في الخطرة عجل            يامرس    
 وــــــــــــــــــوسلامي لحبابنا لازم تدي  بعثك تقدا لمتل                راني شاتي ن    
 ويسمم ويسال عمي يسال عميوشاعر الصحرا سايل               قولميم ذا     
 وـــــــــــوافيمني ياصاحبي بلاك اتي   المقاسم ونفصل              ونوريمك ذا     
 واحذر من بعض اليوارم بلاك اتيو     الك لاتقفل               اقرا حذرك رد ب    
 وــــــــــــــــلاصياد يعود متربص منيي     ن العدو بلاك تطل          اسخفى عي    
 وــــــياويح المي جاع المشرب منيي  ثل البرق ضيو خمل             بارودو م    
 وـــــــــــــمانمقاش المي يزيد يروح لي   ك من البلا راني نسعل          وذا صاب    
 وـــــماسول ماسال ذا واش المي بي     و لحبا صاحبنا طول             ويقول    
 وـــــوامر الحاكم رد بالك لاتعصي      وا نوض اتخمل    روح اسرفد في الي    
 ولغواط المعموم من ظرك اتخميو       فى زين علا لمقاسم لاتيمل      اش    
 وعمى حمدا والسند ودير الييو         واد مزي عل القنطرة وش يعطل       
 ويجبى عرش المخالف والمي فيو           لزرق جبمو قابمك راه ينيل          
 وـــــــــــــوالدين المي فيك لابد تودي              واعقبيا دشرة بدشرة لاتسال     
  وـــــــــــوالمي سمم ياك حاجة ماتاذي         نسى صلاح ذا البر آجاىل     لات    
 وــــــــــذا دارو بيـــــــاولادو في البر ى    م الجمفة عمرو سيدي نايل       رس     
 وـــــــرك انسميــــــوالبر المي قابمك ظ     اسركب فبي لعلالي ذك واطل    روح     
 دىميوارة ـــــــــــــوزيد لييو لعين وس    سي بحبح ذا الفضا ولى مفصل   حا     
 ق فيوــــــــــــــوذا البر تقول راني خال      ابني روح اىكل     ضرك اسيسر ي     
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 وقصر قديم تروح لو عاقب منييو     سيدي لعجا منييو اتكمل       من      
 يوــــــــوياسر من لغاواط قطنو يا لي      لة شايعة بكري في التل      الشلا      
 وـــــــــوياك حبيبك ما ادير الدرك عمي       سول فيو ثم تبات وظل       يامر      
 وــــوسال وسال عمى اولادو وامالي      وسال عمى سفيان محمد لشعل           
 وـــوسال علا صلاحيا ىا كون انبي     عمى ناس المدينة ثان اكل   وسال      

عف تعبر  محاكاة لمواقع الطبيعي فيي عف نيا عبارة المتامؿ في ابيات القصيدة يجد ا
رحمة مف مدينة الاغواط الى مدينة  قصر الشلالة موطف الشاعر الشعبيى الفحؿ محمد 
سفياف ،صاحب رائعة "شاش الخاطر شور لغواط وعوؿ " فاثناء وبعد قراءة الابيات لاشؾ 

جاءت منسجمة مرتبة ترتيبا اننا نممس فييا وحدة القصيدة ووحدة البيت معا واف صورىا 
ف بحيثلا يمكف تقديـ بيت عمى اخر والا فاف ذلؾ يعد خرقا لممكا منطقيا فنيا وطبوغرافيا،

فالمسار الموجود بيف المدينتيف يتوافؽ مع الاماكف المذكورة ،  الجغرافي والطبوغرافي لمطبيعة
ة طبيعيا وفنيا وجمالا في القصيدة بحيث جاءت متفاقمة ومتتابعة ،عبر ىذه الرحمة الممتع

،ومع ذلؾ يمكف اف تتحرؾ فرصة  لباحثيف اخريف  ليبحثوا في نصوصو  لموصوؿ الى نتائج 
                                         قد تحقؽ الصورة دوف إنسجاـ وترتيب.

وفي نياية حديثنا عف الصورة الشعرية نقوؿ بأف الشاعر الشعبي ابف السايح ،لـ 
ينظر إلى الصياغة الفنية عمى أنيا مجرد زخرفة، بؿ إنيا جزء مف تجربتو، فيي تمثؿ عمؽ 

كاف الشعر عنده ولا يزاؿ المعبّر الصادؽ عف ألطؼ التجربة ومحورىا الرئيس، لذلؾ فمقد 
ومحوره  والصورة الشعرية في ذلؾ آداتو الرئيسة خواطر القمب الإنساني وأدؽ خمجات الفكر.

الأصيؿ، والمتجدد الصياغة باستمرار .



 خاتمة
 

 
 

 خاتمة 

دار موضوع بحثنا حوؿ فكرة اساسية ،ىي محاولة الكشؼ عف الجماليات المشكمة في شعر 
ة والوطنية ومف البيئا مف القيمة الاخلاقية والادبية راء القصيدة الشعبية الذيف اتخذو احد شع

  .جمؿ ماجادت بو القرائح الشعرية الشعبية أروع و أالصحراوية فضاءات خصبة لمبوح ب

روع ما أمف  ف القصيدة الشعبية مف حيث الاثارة والجماؿألقد اتضح لنا بعد ىذه الدراسة 
والدليؿ عمى ذلؾ عنواف ، جماؿ الكممةو بدعت قريحة الشاعر الشعبي مف حيث الاثارة أ

الديواف الذي كاف بالفعؿ مثيرا لما تكتنزه القصيدة الشعبية مف ممكة فنية بديعة وكممة عبرت 
عف ابدع الصور بمغة تصويرية ثرية واصيمة ، وبالرغـ مف ىدوء البئة الصحراوية  اليادئة 

،فقصائد الشاعر ابف عمى البوح ويحرض يية بذلؾ اليدوء الذي يحرؾ الراكد الا انيا شب
السايح رغـ ىدوئيا الا انيا تحمؿ في اعماقيا اقصى دراجات النضج  والشاعرية والحضور 

 الشخصي والابداعي.

الشعري لابف السايح يتكشؼ لنا اف السياؽ الشعري ىو وانطلاقا مف دراستنا لمقاموس      
قؼ المغوي يوجيو ويثري معانيو ويكسو دلالتة في كؿ استعماؿ جديد ثوبا جديدا سيد المو 

،كما لمسنا قدرتو عمى استشعار الاصوات وتحسسيا في مصادرىا ثـ نقميا الى جرس 
الحروؼ والايحاء بيا عف طريؽ حاسة السمع ،كـ نشير ىنا الى اف الشاعر ابف السايح 

الحقوؿ الدلالية عمى كثرتيا وتنوعيا وىو عمى دراية يمتمؾ معجما ثريا شاملا لكؿ مفردات 
 واعية بكؿ ما وظفو في مختمؼ الحقوؿ والاغراض الشعرية.

ومف خلاؿ تطرقنا الى جماليات الايقاع الموسيقي في بعض النماذج الماخوذة مف قصائده 
ما تجد بالديواف يميؿ الى جعؿ الابيات الشعرية متتساوية ومنسجمة في القصيدة الواحدة  ك

البيت الشعري يتكوف مف عشرة كممات وىو مايسمى عند شعراء الممحوف "بالعشاري" ىذا 



 خاتمة
 

 
 

التساوي والتركيب جعؿ مف شعره يتوفر عمى تناغـ موسيقي مثير وواضح في السمع مف 
 ايقاع موحد في  البحور القافية .

تمؼ النماذج التي اما فيما يخص الصورة الشعرية فكانت ابرز ميزة امتازت بيا صوره في مخ
عرضناىا  تعكس التمويف النفسي والعاطفي الذي وظفو الشاعر عمى صوره مضيفا بذلؾ الى 
السياؽ الدلالي الرمزي بعدا شعوريا معينا ،فقد كاف وجداف الشاعر مفعـ بقيمة عاطفية 

 انسانية قواميا الصفاء النفسي والنقاء الروحي والتوازف العاطفي .

شعبية ؿ اف الشاعر الخثير ابف السايح استطاع اف يرتقي بالقصيدة المف خلاؿ ماسبؽ نقو 
يضعيا في المكانة التي تميؽ بيا مف حيث ىي موروث شعبي لالى سمـ الجدارة والاحقية 

بعة بالقيـ منطمقا بذلؾ مف تداعيات افكاره وشخصيتو المتشعمى ىويتو وبقائو حافظ 
موظفا القاموس المغوي الثري الذي تميز بو و مستعينا بثقافتو الشعبية ، الاخلاقية والوطنية

 ىولمنطقة الذي لاينضب و الذي تزخر بو االتي استمدىا مف معيف التراث الشعبي الرقراؽ 
خاصة وبالوطف  قصيدة الشعرية الشعبية بالمنطقةسست لمأالتي  "بف كريو"امتداد لمدرسة 

  عامة.

ىو شعر الجميور وشعر الانساف الجزائري الذي عبر عنو ومثمو  ف الشعر الممحوفا       
قاـ فأاصدؽ تمثيؿ فوجود الروابط المغوية المشتركة بيف شاعر الممحوف والشعب الجزائري 

عكس الشعر الفصيح الذي يختص  بواب الفيـ والاستعاب،أمعرفي بينيما وفتح التوازف ال
 بالنخبة .

ومحاولة بسيطة في ىذا الفف الجميؿ،  نما ىي قطرة مف بحرنياية لفكرة اىذه الخاتمة ليست 
ؿ و لرصد ماتوصؿ اليو البحث مف نتائج اف لـ تكف كثيرة لكف نرجو اف تكوف مفيدة لموص

 الى افكار ومفاىيـ اخرى لـ يتـ التوصؿ الييا.



 خاتمة
 

 
 

كما يبقى عممنا المتواضع ىذا مشروعا اوليا لاكمالو مستقبلا باكثر دقة  وتنقيبا او الخطوة 
مكملا بالنجاح بحوؿ الؿ في البحث والدراسات الادبية ،ميؿ  الألؼالتي تبدأ بيا مسيرة 



 ملخص
 

 
 

 ممخص:

الجماليات الفنية في  الديواف جاءت الدراسة الحالية بعنواف جماليات القصيدة الشعبية،حيث ىدفت الدراسة الى الكشؼ عف 
خاصة اف قصائد ىذا الديواف حافمة بيذا العنصر مف تاليؼ الدكتور ابراىيـ شعيب ،المثير لمشاعر ابف السايح الخثير ،

جماليات ؟ ايف تكمف كيؼ وظؼ الشاعر المغة في ابداعاتو الشعرية،حيث كانت تساؤلات البحث كمايمي الشعري وجمالياتو 
 ؟وماىي اىـ الصور الشعرية  التي وظفيا الشاعر في الديواف المثير ؟ شعر ابف السايحالموسيقى في 

ولتطبيؽ ىذه الدراسة تـ الاعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي ذلؾ اف ىذا المنيج يساعد عمى التعمؽ في النصوص 
مجموعة مف النتائج منيا اف ت الدراسة الى الشعرية وفيميا،وابراز جماليات القصيدة الشعبية الواردة في الديواف ،وقد خمص

جمالية  في شعر ابف السايح بقيمة مميزة ،واف توظيفو لمجماليات لـ يكف جزافا وانما لو دلالات فنية  تحضيالادوات الفنية 
دة في وقامت بتشكيميا لغويا،والتي اثرت في العمؿ الشعري لمقصيدة الشعبية الوار بديعة عبرت بالكممة عف ابدع الصور 

 الديواف.

 الشعبية. ، جماليات ،القصيدة الكممات المفتاحية:

summary: 

The current study was entitled The Aesthetics of Popular Poems. The study aimed to reveal 

the artistic aesthetics in the interesting collection of the poet Ibn al-Sayyah al-Khatheer, 

written by Dr. Ibrahim Shuaib, especially since the poems of this collection are full of this 

poetic element and its aesthetics. The research questions were as follows: How did the poet 

employ the language? In his poetic creations? Where do the aesthetics of music lie in Ibn Al-

Sayeh’s poetry? What are the most important poetic images that the poet employed in the 

exciting collection? 

To apply this study, we relied on the descriptive and analytical approach, as this approach 

helps to delve deeper into the poetic texts and understand them, and to highlight the aesthetics 

of the popular poem contained in the collection. The study concluded with a set of results, 

including that artistic tools were given a distinctive value in Ibn al-Sayeh’s poetry, and that its 

use The aesthetics were not arbitrary, but rather had wonderful aesthetic artistic connotations 

that expressed in words the most creative images and formed them linguistically, which 

influenced the poetic work of the popular poem contained in the collection. 

Keywords: aesthetics, poem, popular. 
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