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، كالقائؿ في محكـ نانشكر الله سبحانو كتعالى عمى فضمو كتكفيقو ل
..تنزيؿال ْـ ْـ لَأزِيدَنَّكُ ْـ لَئِف شَكَرْتُ ذْ تَأَذَّفَ رَبُّكُ سكرة  (27الآية رقـ: ) واِ 

 إبراىيـ
لقد زفت دمكع الأقلبـ إلى أكراؽ تخط عمييا أجمؿ العبارات، ك لإف كتبنا 

ا طكؿ العمر ينتيي العمر كلا تنتيي الأبيات،  فيؿ بإمكاف الأقلبـ أف شعر 
تعبر عف الشكر ك العرفاف ، كىؿ تكفي الأكراؽ لكؿ الكممات ،  فما عمينا 

 سكل اختصارىا في ىذه العبارات :
 فكؿ الشكر

 منبع المعرفة  ك السراج  (عبد العزيز بوشلالؽ)إلى أستاذنا المشرؼ 
 كؿ الشكر كالاحتراـ لوالذم أنار دربنا ف

لى كؿ الأساتذة الذيف سقكنا مف بحر المعرفة حتى كصمنا إلى أعمى  كا 
لى كؿ أساتذة قسـ المغة ، الدرجات كما نتقدـ بالشكر إلى المجنة المناقشة كا 

لى كؿ مف ساعدنا مف قريب أك بعيد في إنجاز ىذه ك  ،كالأدب العربي ا 
 المذكرة
 
 



 

 

 
 

 
 يقول الشاعر:                                           

 شكرتك إن الشكر نوع من التقى كل من أووليتو  يقضى
 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد خاتم الأنبياء والمرسلين وبعدىا:

الشكر  والحمد الأول إلى الذي يعطي ف لا يبخل ويمنح دون أن يسأل والذي وفقنا وأعاننا على  
 ىذا العمل المتواضع إلى رب الكون المبجل  إنجاز

أتقدم بالشكل الجزيل إلى الأستاذ الف اضل المشرف ىذا العمل الدكتور "عبد العزيز بوشلالق" 
 لنا  وإرشادهلنصحو  

،   أىدي ىذا العمل المتواضع إلى من حقت فييم الطاعة بعد الله ورسولو وأجمل رابطة في الوجود
ورفيقة الروح والدرب إلى من كان دعائيا سر نجاحي وحنانيا بلسم  لى تلك الغالية على الق لب  

 جراحي، أمي التي من أجليا أحيا وأموت
 إلى ذلك الغالي الذي كان طوال حياتو سندا لنا يمدنا بعطائو وعطفو أجمل اللحظات

  أبي الغالي
إلى أعز وأعلى ما أملك في   إلى سندي في الحياة زوجي خالد.إلى من تذوقت معو أجمل اللحظات  

 الم وابنو محمد وابنتو توبةالوجود وقرة عيني أخي العزيز س
إلى أخواتي اللواتي يتربعن عرش ق لبي: ىجيرة، حفيظة، سييلة، سعاد وآخر العنقود حبيبتي  

، ملاك، اسلام، ليليا،  وإلى أولادىم وائل، عبد الحق، جوري ، ساجدة، وسالم، وآدم، جنى، لميس
 اسراء، وسام

 وأزواجيم عبد الق ادر رحمة الله عليو، حليم، فريد، عبد الرزاق
 يبة ق لبي وتوأم روحي دنياإلى صديقتي وزميلتي وحب

 أىدي ىذا العمل
 نسيمة   إلى من يفرحون لسعادتي ويحزنون لحزني أقدم ليم جميعا حبا ووف اء

 



 

 

 

 
 حمد لله الذي بنعمتو تتم الأعمال والصلاة والسلام على محمد  ال

 من سيرا وتعبا للوصول لما أنا إليو الآن  إلىوشمعتنا في حياتي    يإلى نور عين
 حياتي رزيقة وف اطنة  يوجوىرت  محمدن مسعود و يغاليأبوي ال

 تكفي الصفحات لوصفكما فيكفي أنكما أمي وأبي لا
 إلى راسم البسمة على وجيي إلى سندي وكاتم أسراري إلى قدوتي في ىذه الحياة

 مسعودإلى من يفيمني دون أن أتكلم إليك يا أبي  
ا نورا وعماد منزلنا حفظك الله من  تخونني كلماتي في وصفك فكل الصفحات لا تكفيك دمت لن

 كل سوء وأطال في عمرك "أحبك"
 روحي وبئر أسراري أختي مريم وزىرة    يعيني ورفيقت  يإلى قرت

 خوتي لخضر ورياضإ 
إلى الروح التي ف ارقتنا في الحياة ولم تف ارق ذاكرتنا ولا لحظة إلى جدي الغالي عمر )التلي( 

 الله وأطال في عمركما، إلى جدي الحاج عامر وإلى جدتي أم الخير حفظكم  وجدتي الغالية )ورقو(
 سكنكما الفردوس الأعلى  رحمكما الله وأ

 إلى من شاركتني مشقة ىذا البحث ورفيقة الدراسة وأختي العزيزة ياسمين
 ا مليمتي في الحياة وىيبةإلى من يعجز لساني عن وصفي

 إلى أعمامي وزوجاتيم وأولادىم إلى أخوالي وزوجاتيم وأولادىم إلى خالات وأزواجيم وأولادىم  
 وإلى عماتي وأزواجيم وأولادىم  

 ىذا البحث    إتمامخاص إلى أستاذي القدير المحترم ومرشدي الذي سير معنا من أجل    وإىداء
 الدكتور بوشلالق  

 دنيا                           لك كل الشكر والتقدير                                  
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 مقدمة:
مرتكزة حكؿ مسايرة  ائريةالركاية الجز ة منذ نشأ يفالجزائري يفنت جيكد الركائيكا

ك ادراج مكانة خاصة لمركاية الجزائرية ليا مقكماتيا ك دعاماتيا الركاية العربية كالعالمية 
عمى ة الركاية قدر  بسبب الإبداع الفنّي في الجزائر،ب ما يسمى ظير، فالادبية ك المغكية

شكالات المراحؿ التّاريخية التي مرّت بيا الجز  ائر، كىذه المراحؿ كاف ليا استيعاب تشعُّبات كا 
ىذا  استمد دكر كبير في التجدد كالتطكر المستمر عمى مستكل الركاية شكلب كمضمكنا، فقد

فترة التسعينات إذ شكّمت الكتابة أفقا  خلبؿ نطكر ىذا الفف اكثرالحياة، ك  ف كاقعمقكتو الفف 
، فصكَّرت الركاية ةالجزائري في زمف المحنةالكثير مف الاشكالات ك الاسئمة  يجيب عمى

منعرجا  بذلؾ ىذه الفترة مشكمةن  صاحبتالأحداث الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية التي 
حاسما في تاريخ الجزائر المعاصر، فقد كقعت الجزائر في مكاجية دمكية ىي الأكلى مف 

بنسؼ نكعيا تشابكت فييا خيكط الأزمة إلى حد الحرب الأىمية غير المُعمنة كالتي ىدَّدت 
، المعاش في تمؾ الفترة سايرت الركاية الجزائرية الكاقعكما  أركاف الدكلة كأسس المجتمع،

الركاية  جية اخرل ، كمفالجزائرممختمؼ التغييرات التي طرأت عمى المجتمع  ترجمتك 
النظاـ الاشتراكي ،  عايشتثكرم، خاصة الثكرة ضد الاستعمار، كما  ليا طابع الجزائرية

ية فيما بعد مرحمة جديدة إذ انطمؽ الكاتب مف الكاقع الذم عاشو كعايشو في كدخمت الركا
 ."زمف الأزمة فاصطمح عميو ب "أدب الأزمة

الركائيكف في النصكص الركائية خاصة  اعتمدىاالسرد مف أىـ التقنيات التي  يعتبرك 
ؽ مرزا)، (بشير مفتي)، (سمير قاسمي)، (أميف الزاوي)، (عزالديف جلاوجي)منيـ: 
 .ىذه دراستنا في يمثؿ الشخصية المرتكز عميياالذم  (بقطاش

مكانة جيدة مف خلبؿ براعة الأقلبـ  احتمتكنجد الركاية الجزائرية المعاصرة قد 
أف يعمك في الساحة الأدبية بركايتو  استطاعالذم  (مرزاؽ بقطاش)الجزائرية فييا مف بينيـ 

النظاـ كغمبة القكم عمى الضعيؼ، في سمطة " التي تعبر عف فساد رقصة في اليواء الطمؽ"
لا ترحـ كعشرية سكداء مرت بيا الجزائر، كمف ىنا نتساءؿ ىؿ كفؽ الكاتب في إثراء نصو 



  مقدمة

 

 ب 

ذا كانت كذلؾ ك الركائي؟  ىؿ تكافرت ركاية "رقصة في اليكاء الطمؽ " عمى تقنيات السرد؟ كا 
ذه التقنيات في الركاية كما مدل تجسيد ى فبأم طريقة ساىمت في إنجاح ىذه الركاية؟

 الجزائرية عامة كركاية " رقصة في اليكاء الطمؽ" خاصة؟
السرد في  بنيةكللئجابة عف ىذه الأسئمة كغيرىا جاءت ىذه الدراسة التي تتناكؿ "

في دراسة ىذه الركاية كمعرفة  منارغبة  (لمرزاؽ بقطاش)ركاية رقصة في اليكاء الطمؽ 
بدراسة ماىية السرد، الزمف كالأمكنة كالشخصيات كما تمعبو كؿ مميزاتيا كسبر أغكارىا كذلؾ 

 طبيعة الدراسة تقسيميا كفؽ الخطة الآتية: اقتضتىذه التقنيات مف دكر داخؿ الركاية كقد 

علبقة البنية بالسرد  مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة كممحؽ، أما المدخؿ فتناكلنا فيو
 .فيكـ السرد، ثـ العلبقة بينيماحيث تطرقنا فيو إلى مفيكـ البنية ككذا م

عناصر " يتضمف مفيكـ البنية السردية في الركاية: "ػكأما الفصؿ الأكؿ المكسكـ ب
 البنية السردية مف شخصيات كمكاف كزماف.

فكاف عبارة عف فصؿ تطبيقي لعناصر السرد في الركاية محؿ أما الفصؿ الثاني 
" كقد قسـ إلى ثلبثة ية رقصة في اليكاء الطمؽبنية السرد في ركاجاء بعنكاف "الدراسة، حيث 

المكانية كدلالتيا في الركاية.أما البنية كالجزء الثاني: ، الزمنية البنيةأجزاء:الجزء الأكؿ: يضـ 
 الشخصيات.بنية الجزء الثالث كالأخير: فقد تضمف 

 .كصمة لأىـ النتائج المتكصؿ إليياكأخيرا الخاتمة التي كانت ح
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 مدخؿ: 
تشػػػكؿ كثػػػرة المصػػػطمحات فػػػي المجػػػاؿ النقػػػدم ظػػػاىرة شػػػائعة، سػػػنتطرؽ لبعضػػػيا قبػػػؿ 
الخػػكض فػػي غمػػار البحػػث، كمػػف ىػػذه المصػػطمحات البنيػػة كالسػػرد، كلا نريػػد فػػي تخػػكـ الآراء 

لا بمصػطمح البنيػة ثػػـ التػي طبعػت لإزالػة الغمػكض الثػانكم خمػؼ ىػذيف المصػطمحيف. كنبػدأ أك 
 مصطمح السرد.
 (: la stractureأولا: البنية )

 لغػػة:-1
البنػػػى نقػػػيض اليػػػدـ كمنػػػو بنػػػى البنػػػاء، بنيػػػا كبنػػػي كبنيانػػػا كبنيػػػة، كالبنػػػاء جمعػػػو أبنيػػػة 
كأبنيات جمع الجمع، كالبُنية كالبِنية، كىك البنى كالبنػى، كيقػاؿ: البنػى مػف الكػرـ لقػكؿ الخطيئػة 

 ك أحسنكا البنى كقد تككف البناية في الشرؽ لقكؿ لبيد:أكلئؾ قكـ إف بن
فبنػػى لنػػا بيتػػا رفيعػػا سػػمكو فسػػما إليػػو كيميػػا كغلبميػػا كيقػػاؿ: فػػلبف صػػحيح البنيػػة أم 
 1الفطرة، كسمى البناء بناءا مف حيث كاف البناء لازما مكضحا لا يزكؿ مف مكاف إلػى غيػره"،

 بالثبات كلا يتحكؿ إلى غيره. كمنو كاف البناء يعني إقامة شيء ما بحيث يتميز
"كالبنػاء مصػدر بنػى كىػك الأبنيػة أم البيػػكت، كتسػمى مككنػات البيػت بػكانف جمػع بػػكاف 

فالبنػػاء ىنػػا يعنػػي المككنػػات التػػي  2كىػك اسػػـ كػػؿ عمػػكد فػػي البيػػت، أم التػػي يقػكـ عمييػػا البنػػاء
ا تقػػػػكـ عمػػػػى يقػػػػكـ عمييػػػػا البيػػػػت، كمنػػػػو انتقمػػػػت إلػػػػى الأشػػػػكاؿ السػػػػردية، خاصػػػػة الركايػػػػة لأنيػػػػ

 مجمكعة مف المككنات البنائية.
 La Narrationثانيا: السرد

 لغػػػة: -1
تقدمػػة شػػيء إلػػى شػػيء مػػا تػػأتي بػػو متسػػقا بعػػض فػػي أثػػر بعػػض متتابعػػا كيقػػاؿ سػػرد 
الحديث كيسرده سردا: إذا تابعو كفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السػياؽ لػو، كفػي حػؽ 

                                                           
 .258، مادة )ب ت م(، ص1997، 1اف العرب )تيذيب لمساف العرب(، دار صادـ، بيركت، طابف منظكر، لس-1
نكرة بنت محمد بف ناصر المرم: البنية السردية في الركاية السعكدية، رسالة دكتكراه إشراؼ: محمد صالح بف جماؿ -2

 .5، ص 2008بدكم، جامعة أـ القرل، المممكة العربية السعكدية، 
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يكػػف يسػػرد الحػػديث أم يتابعػػو كيسػػتعجؿ فيػػو، كسػػرد القػػر ف: كلبمػػو صػػمى الله عميػػو كسػػمـ:"لـ 
 .1تابع قراءتو في حدر منو، كسرد فلبف الصكـ إذا كالاه كتابعو"

أم اف السػػرد يعنػػي التنسػػيؽ كالتتػػابع فقػػد تتسػػع دائػػرة السػػرد ليشػػمؿ عػػدة مجػػالات عمػػى 
قػػة شػػفكية الػػذم يػػرل أف السػػرد تحممػػو المغػػة المنطك  (rolanbarthesرولاف بػػارت)حػػد قػػكؿ 

، كىػػك حاضػػر فػػي الأسػػطكرة كالخرافػػة، 2كانػػت أـ مكتكبػػة كالصػػكرة ثابتػػو أك متحركػػة كالإيمػػاء
فالسػػرد عنػػد بػػارت يتمثػػؿ فػػي عػػدة  3كالحكايػػة كالممحمػػة كالمأسػػاة كالمميػػاة كفػػي المكحػػة الزيتيػػة

أشػػكاؿ لا حصػػرىا، مادامػػت المغػػة منطكقػػة بغػػض النظػػر عنيػػا شػػفكية أـ مكتكبػػة، بػػالرغـ مػػف 
 ساليب المختمفة.الأ

: أف السػػرد يكجػػد فػػي كػػؿ الأمكنػػة رولاف بػػارت(كقػػد ظيػػرت أشػػكاؿ السػػرد قػػديما لقػػكؿ )
كفػػي كػػؿ الأزمنػػة، يبػػدأ السػػرد مػػع التػػاريخ فمكػػؿ الطبقػػات كالتجمعػػات الإنسػػانية سػػرداتيا كقػػد 

 4يسعى أناس مف الثقافات كبيئات مختمفة لتذكؽ ىذه السرديات
 5ك مف اللبتينيةأما أصؿ السرد أك اشتقاقو في

إلا أف السرد كعمـ ظير في العصر الحديث حيث شؽ طريقا منيجيا جديػدا فػي تنػاكؿ 
الفف الحكائي، خاصة فييا يتعمؽ بجنس الركايػة بكصػفيا أىػـ شػكؿ سػردم ظيػر حػديثا كأكثػر 

 تعقيدا.
كيطمؽ اسـ السرد عمػى الفعػؿ السػردم المنػتج كبالتكسػع عمػى مجمػكع الكضػع الحقيقػي 

 .6يمي الذم يحدث فيو ذلؾ الفعؿأك التخ
                                                           

 .273ساف العرب مادة )س ر د(، ص ابف منظكر، ل-1
أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية، دار الصفاء -2

 .38، ص 2012، 1عماف، ط
الككيت، د  ينظر: عبد الله مرتاض في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب،-3

 .219، ص 1998ط، 
، 2010، 1ينظر: عمي المانع، القصة القصيرة المعاصرة في الخميج العربي، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت، ط -4

 .36ص
، ص 1978ينظر: صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، عالـ المعرفة المجمس الكطني لمثقافة ...الككيت )د ط(، -5

254. 
، ص 1997، 2طاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، المجمس الأعمى لمثقافة القاىرة، طجيرار حنيت، خ-6

39. 
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فيػك عبػارة عمػى فعػػؿ أنجػز سػكاء كػػاف ىػذا الفعػؿ كاقعػػي أك تخيمػي كقػد يعني:"الحػػديث 
أك الأخبػػار لكاحػػد أك أكثػػر مػػف كاقعػػة حقيقيػػة أك خياليػػة مػػف قبػػؿ كاحػػد أك أكثػػر مػػف السػػارديف، 

المنقػػكؿ مػػف ممػػا يعنػػي اف السػػرد يشػػمؿ فػػي الحػػديث  1كذلػػؾ لكاحػػد أك أكثػػر مػػف المسػػركد ليػػـ
 شخص لآخر عف حادثة معينة.

كيمكػػف اعتبػػار السػػرد انزيػػاح عػػف زمنيػػة عاديػػػة مػػف أجػػؿ تأسػػيس زمنيػػة جديػػدة ننيػػػي 
طارىا كجردىا  2لمتجربة التي ستركم بؤرتيا كا 

كيتحػػػدر الػػػرد فػػػي الكيفيػػػة التػػػي تػػػركم بيػػػا القصػػػة عػػػف طريػػػؽ ىػػػذه القنػػػاة نفسػػػيا، كمػػػا 
أم  3اكم لػػو كالػبعض الآخػػر متعمػؽ بالقصػػة ذاتيػػا،تخضػع لػػو مػف مػػؤثرات بعضػيا متعمػػؽ بػالر 

 يتعمؽ السرد بطريقة تقديـ القصة.
لأف الطريقػػة تختمػػؼ مػػف شػػخص لآخػػر كبالتػػالي فيػػك يتػػأثر بػػالراكم الػػذم يقػػدـ القصػػة 

 كالمركم الذم يتمقاىا كما يتأثر بالقصة نفسيا.
الـ الػػنص كعػػالـ إذف ىػػذا مػػا يؤكػػداف معنػػاه أك دلالتػػو السػػرد منبثػػؽ مػػف التفاعػػؿ بػػيف عػػ

فمكي يكتمؿ معنى السرد لابد مف حصكؿ تفاعؿ بيف النص كالقػارئ عمػى فػؾ شػفرات  4القارئ
شػػػفرات الػػػنص، ممػػػا يسػػػاعد عمػػػى الكشػػػؼ عػػػف الػػػدلالات الخفيػػػة كأكؿ مػػػف عػػػرؼ السػػػرد ىػػػك 

، أثنػػػاء 1928فػػػي كتابػػػو )مكرفكلكجيػػػا الحكايػػػة( سػػػنة  (vladimirproppفلاديميػػػر بػػػروب)
 الداخمية فمكصؼ بنية سردية.بحثو عف أنظمة التشكؿ 

تحديػػد كحػػدة قيػػاس فػػي دراسػػة لمحكايػػة تتمثػػؿ فػػي الكضػػعية أم الفعػػؿ  بػػروب(حػػاكؿ )
كقػػد كػػاف  5الػػذم تقػػكـ بػػو شخصػػية مػػف شخصػػيات الحكايػػة كاسػػتخراج إحػػدل كثلبثػػيف كظيفػػة

                                                           
 .36عمي المانع، القصة القصيرة المعاصرة في الخميج العربي ، ص -1
 .57، ص 2008، 1سعيد بنكراد السرد الركائي كتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-2
، 2000، 3حميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي ،دار البيضاء،طحميد -3

 .45ص
 .46، ص 1999، 1بكؿ ريككر، الكجكد كالزماف كالسرد سعيد الغانمي، المركز الثقافي في العربي، الدار البيضاء، ط-4
 .20، ص 1،2004ت، مخبر السرد العربي قسنطينة، العددينظر: محمد سارم، نظرية السرد الحديث، مجمة السرديا-5



                                                                                                                      مدخل

 

6 

أكؿ مف استخدـ لفظة بنية في السنكات المبكػرة مػف العشػرينيات كتبعػو  (tinyanovتنيانوؼ)
 1929.1الذم استخدـ كممة بنيكية لأكؿ مرة عاـ  (roman jakosonماف جاكسوفرو )

كػػاف أكؿ ظيػػكر للبصػػطلبح البنيػػكم مػػع الشػػكؿ فػػي الػػركس أثنػػاء بحػػثيـ الػػذم تقػػرر 
، أم التكجو نحػك العناصػر الداخميػة البنائيػة كالمككنػة 2عنده تحميؿ القكانيف البنائية لمغة الأدب

 لمعمؿ الأدبي.
البنيػػػة جػػػاء متقػػػدما فيػػػك لا يحمػػػؿ معنػػػى لكحػػػده، بػػػؿ يكتسػػػب معنػػػاه  كمػػػع أف مصػػػطمح

( التػػػي ظيػػػرت كمػػػنيج نقػػػدم يسػػػير كفػػػؽ قػػػكانيف ك ليػػػات structuralismeضػػػمف البنيكيػػػة )
خاصة بتحميؿ النصكص بالرغـ مف أف البنيكيػة جػاءت مػف لفػظ البنيػة عمػى حػد تعريػؼ ليفػي 

كيػػة مػػف البنيػػة، كىػػي كممػػة تعنػػي الكيفيػػة ( البنيكية:"لقػػد جػػاء لفػػظ البنيlevistrausسػػتركس )
 ، فيي تيتـ بطريقة بناء ما.3التي يشيد عمييا بناء ما"

كمنو كانت "البنيكية تعني شكؿ الإبداع لا بمضمكنو، كتعد المضمكف أمرا كاقفػا كشػيئا 
أم أف مجػػاؿ اىتمػػاـ بحثنػػا ىػػك شػػكؿ  4حاصػػلب بالضػػركرة مػػف خػػلبؿ العنايػػة بالشػػكؿ كتحميمػػو"

 مككناتو أما المضمكف فنرل أنو شيء حاصؿ بالضركرة مف عنايتيا بالشكؿ.الإبداع ك 
ذا عدنا إلى أصؿ البنية نجدىا "مف الفعؿ اللبتيني " " الذم يعني حالة تغػدك strureكا 

فييػا المككنػات المختمفػػة لمجمكعػة منظمػة كمتكاممػػة فيمػا بينيػػا، حيػث لا يتحػدد ليػػا معنػى فػػي 
، أم المجمكعػػػة المنتظمػػػة فيمػػػا بينيػػػا ىػػػي التػػػي 5تنتظميػػػا" ذاتيػػػا إلا بحسػػػب المجمكعػػػة التػػػي

 تسمى البنية كلا تكتب العنصر معنى في ذاتو إلا بعلبقة بالعناصر الأخرل داخؿ المجمكعة.

                                                           
ينظر: عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التفكيؾ، المجمس أبك ظبي لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، -1

 .103، ص 1978د ط، 
دارات رابطة إبداع الثقافية الجزائرية )د ينظر: يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنية، إص-2

 .118، ص 2002ط( 
نزيية زاقر، معمارية البناء بيف ألؼ ليمة كليمة كالبحث عف الزمف الضائع، رسالة دكتكراه إشراؼ صالح مفقكدة جامعة -3

 .63ص  2007/2008بسكرة 
 .164، ص 2002عبد الممؾ مرتاض، في نظرية النقد، دار ىكمة، الجزائر، د ط، -4
 .119ينظر: يكسؼ كغميسي، النقد الجزائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسنيف، ص -5
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كما أنيا كصفت بأنيا نظاـ أك نسؽ مف المعقكليػة، أم ىػي كضػع لنظػاـ رمػزم متنقػؿ 
حيػػػث تحكػػػـ تمػػػؾ المككنػػػات قػػػكانيف  1كخػػػارج عػػػف النظػػػاـ الكاقػػػع كنظػػػاـ الخيػػػاؿ كأعمػػػؽ منيمػػػا

 خاصة بنظاـ معيف يجعميا تأتمؼ ضمنو في تعايش كتتميز بذلؾ عف بقية الأنظمة الأخرل.
فالبنيػة ىػػي ذلػػؾ النظػػاـ المنسػػؽ الػػذم تحػدد كػػؿ أجزائػػو بمقتضػػى رابطػػة تماسػػؾ تجعػػؿ 
مػػػف المغػػػة مجمكعػػػة منتظمػػػة مػػػف الكحػػػدات أك العلبقػػػات كيحػػػدد بعضػػػيا بعضػػػا عمػػػى سػػػبيؿ 

، فيي إذا عبارة عف نظاـ يتككف مػف أجػزاء ككحػدات متماسػكة بحيػث يتحػدد كػؿ جػزء 2تبادؿال
 بعلبقتو مع الأجزاء الأخرل.

(  jean piageheجػػاف بياجيػػو ممػػا يعنػػي أف النظػػاـ يتميػػز بخصػػائص ثػػلبث حسػػب )
كىػػي الشػػمكلية كتعنػػي التماسػػؾ الػػداخمي لمكحػػدة بحيػػث تصػػبح كاممػػة فػػي ذاتيػػا كالتحػػكؿ الػػذم 

ي أف البنية غير ثابتو كتظؿ تكلد مف داخميا بيف دائمة التحػكؿ. أمػا الضػبط الػذاتي فيعمػؽ يعن
جراءاتيا التحكيمية.  3بككف البنية لا تعتمد عمى مرجع خارجيا لتبرير أك تعميؿ عممياتيا كا 

                                                           
 .124، ص 2006، 1المناىج النقد المعاصر، دار الكفاء، الإسكندرية، ط 1ينظر: بساـ قطكس، المدخؿ-1
 .6، ص1986بيركت، د ط،  ينظر: جماؿ شحيد، في البنيكية التككينية دراسة في منيج لكبياف غكلدماف دار لبف رشد،-2
ينظر: عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لنمكذج معاصر الييئة المصرية العامة -3

 . 34، ص 2006لمكاتب، مصر )د ط(، 
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 أولا: بناء الشخصيات:
 مفيوـ الشخصية:-1
 لغة: -1-1

كردت كممة الشخصية ضمف مادة )شخص( في المعاجـ العربية بعدة معاني، أغمبيا 
 تصرفات قاـ بيا الإنساف أك صفات اتصؼ بيا حيث نجد في:

: )شخص(: الشخص جماعة شخص: الإنساف كغيره مذكر، في لساف العرب 
،  كشخكصُ، كشهخَاص، كالشخص: سكاء الإ نساف كغبره تاه مف بعيد، تقكؿ كالجمع أشخاصه

ثلبثة أشخص: ككؿ شيء رأيت جسمانو. كالشخص كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كالمراد بو 
 1إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص.

الشخص لو ارتفاع كظيكر كغمب في الإنساف، كالشخصية:  وفي معجـ الوسيط:
ة: ذك صفات متميزة، إرادة صفات تميز الشخص مف غيره، كيقاؿ: فلبف ذك شخصية قكي

 2ككياف مستقؿ.
حيث نجد الشخص: سكاء الإنساف كغيره تراه مف بعيد، جمع  وفي قاموس المحيط:

، كشَخَصَ كمنع شخكصا ارتفع.  3أشخصه كشخكصه
"الشيف كالخاء كالصاد أصؿ كاحد يدؿ عمى ارتفاع في  معجـ مقايس المغة لابف فارس: 

ساف إذا سما مف بعيد، ثـ يحمؿ عمى ذلؾ فيقاؿ الشيء كمف ذلؾ الشخص سكاء الإن
 4شخيص كامرأة شخصية جسيمة".

 اصطلاحا: -1-2
تعددت تعريفات الشخصية نظران لأىميتيا الكبيرة في الدراسات التي تشيدىا الساحة 
الإبداعية الفنية كالنقدية، تعرؼ مف الناحية الاصطلبحية بأنيا "المحرؾ الرئيسي الذم يدفع 

                                                           
 .93ق، ص 1414، 3ابف منظكر: لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط -1
 . 375، ص 2004، 4كسيط، مكتبة الشركؽ الكطنية، مصر، طمعجـ المغة العربية: ال -2
 . 303،ق، ص 1301، 3، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط2الفيركز أبادم: معجـ المحيط، ج -3
، 2008، 2، مادة )شخص(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط1ابف فارس: مقاييس المغة، عبد السلبـ ىاركف، ج -4
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ث داخؿ العمؿ الأدبي كبأنيا ركح الركاية، كىي كؿ مشارؾ في الركاية سمبان بتطكر الأحدا
يجابان، أما مف لايشارؾ في الحدث فلب ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءان مف الكصؼ."  1كا 

كمف المفاىيـ الشائعة ليذا المصطمح أنو: "مجمؿ السمات التي تشكؿ طبيعة شخص 
أم أف  2الخمقية كالمعايير كالمبادئ الأخلبقية."أك كائف حي، كىي تشير إلى الصفات 

 الشخصية تتضح بمظاىرىا الخارجية مف صفات جسمية كسمككيا الأخلبقي.
كمف خلبؿ التعريفات الاصطلبحية كالمغكية لمبنية كالشخصية نخمص لتعريؼ بنية 
الشخصية كىك "مصطمح يستعممو الناقد لمدلالة عف تصكر إفتراضي تفسيرم مستنتج مف 
بعض المظاىر السمككية التي تكشؼ مجمكعة مف الاتجاىات كالدكافع المستنتجة مف 
تصرفات البطؿ أك الشخصية المكجكدة في نص القصة أك الركاية، التي تتميز بتطكرىا 

 3خلبؿ تطكر الزمف في القصة أك الركاية."
 طرؽ تقديـ الشخصية: -2

لبا ما يعتمد إحدل الطريقتيف لكؿ كاتب طريقة معينة يتبعيا في رسمو لشخصياتو كغا
 المباشرة كغير المباشرة.

 الطريقة المباشرة )التحميمية(: -أ
كىي طريقة يتـ لمركائي خلبليا إلى الكلكج لمعالـ الداخمي لمشخصية الركائية كتصكير 
ما يدكر فيو مف أفكار، حيث يتكفؿ الراكم "بتقديـ الشخصية فيرسميا )مف الخارج( يشرح 

 4عثيا كأفكارىا كأحاسيسيا، ككثيرا ما يعطينا رأيو فييا صريحا دكنما إلتكاء."عكاطفيا كبكا
كىذه الطريقة لا تحتاج إلى جيد مف القارئ لكشفيا لأنيا تقدـ جاىزة، أم أف الكاتب يقدـ 

 صفات الشخصية تقديمان مباشرا يجعؿ القارئ يككف فكرة جاىزة عنيا.
 

                                                           
 .62، ص2008، 1، الناشر عف بحكث إنسانية كاجتماعية، طالبنية السردية في الروايةد المنعـ زكريا، عب 1
 .117، ص2005، 1، مجدلاكم، عماف، طجماليات السرد في الخطاب الروائيصبيحة عكدة زغرب، غساف كنفاني،  2
 .124، صمرجع سابؽسمير سعيد الحجازم،  3
 .90، ص2003، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، د. ط، العربيةبناء الدولة سمير ركحي فيصؿ،  4



         البنية السردية في الرواية                                                                           الفصل الأول

 

01 

 الطريقة غير المباشرة )التمثيمية(: -ب

نما يترؾ عبئ استنتاج  كتسمى كذلؾ بالكشؼ "كفييا لا يقدـ القاص كؿ شيء كا 
كىذه الطريقة يفضميا  1صفات تمؾ الشخصية مف أقكاليا كمكاقفيا المختمفة في القصة."

 الكتاب في بناء شخصياتيـ.
كنستنتج مف ىنا أف عرض الشخصية لو طريقتاف في العمؿ الركائي، الطريقة المباشرة  

قة غير المباشرة، كما يعد القارئ عنصران فعالان في إدارؾ الطريقة التي يقدـ بيا الركائي كالطري
 شخصياتو.

 أبعاد الشخصية:-3
إف لأبعاد الشخصية في العمؿ الركائي دكر كأىمية كبيرة في رسـ الشخصيات، مف  

أبعاد مف ىنا نلبحظ أف  2خلبؿ الأفعاؿ التي تقكـ بيا أك الصفات التي تصؼ بيا نفسيا"
الشخصية تعطي الشخصية ميزات كصفات تميزىا عف باقي الشخصيات، فيي تبنى مف 

 خلبؿ العمؿ الذم تقكـ بو.
كلدراسة الشخصية الركائية يتـ النظر إلييا مف خلبؿ أبعاد ثلبثة، البعد الجسمي  

 كالبعد النفسي كالبعد الاجتماعي، كستككف البداية بالبعد الجسمي:
 يزيولوجي(:البعد الجسمي )الف - أ

لمبعد الفيزيكلكجي أىمية كبيرة في تكضيح ملبمح الشخصية، فيك بمثابة ىكية تحمؿ كؿ 
الصفات الخارجية للئنساف مف شكؿ كتصرؼ كسمكؾ كىيئة عامة، ليذا "ييتـ القاص في 
ىذا البعد برسـ الشخصية مف حيث طكليا كقصرىا، كنحافتيا كبدانتيا، كلكف بشرتيا، 

أم يصفيا بجميع مظاىرىا الخارجية التي تمثؿ مظير  3المميزة."كالملبمح الأخرل 
 الشخصية سكاء كاف جميلبن أك سيئان.

 

                                                           
 .136، ص2000، 3، دار الفكر، عماف، طمدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبيعبد القادر أبك شريقة كحسف لاقي،  1
 .40، صتحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـمحمد بكعزة،  2
 .48، صلجزائرية المعاصرةتطور البنية الفنية في القصة اشربيط أحمد شربيط،  3
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 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(: - ب
كىنا يتـ رصد الخمفية الاجتماعية لمشخصيات، كمدل تكفر الضركريات العامة لمحياة 

ية، كفي نكع العمؿ الذم يقكـ المادية فيك بعد يتمثؿ في "انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماع
بو في المجتمع كثقافتو كنشاطو ككؿ ظركفو، التي يمكف أف يككف ليا أثر في حياتو ككذلؾ 

كىك أيضان "يشتمؿ عمى الظركؼ الاجتماعية كعلبقة الشخصية  1دينو كجنسيتو كىكاياتو."
ل التعميمي، بالآخريف بإمكاننا أف نعرؼ مف خلبلو كؿ ما يتعمؽ بحياة الشخصية كالمستك 

 2كأحكاليا المادية كعلبقتيا بكؿ ما حكليا."
إذان فالبعد الاجتماعي يتمثؿ في المحيط الذم تعيش فيو الشخصية بكؿ سمككياتيا 

 كأفعاليا. 
 البعد النفسي )البسيكولوجي(  - ج

يتمثؿ ىذا البعد في طابع الشخصية كما يميزىا عف الشخصيات الأخرل كأف تككف 
ة أك شريرة، كأيضان أفعاليا كردكد أفعاليا مف انفعالات كعكاطؼ، كىك كفية أك خائنة، طيب

الجانب الذم يعكس الحالة النفسية لمشخصية فيك "المحكي الذم يقكـ بو السارد لحركات 
الحياة الداخمية التي لا تعبر عنيا الشخصية بالضركرة بكاسطة الكلبـ إنو يكشؼ عما تشعر 

 3، أك عما تخفيو ىي نفسيا."بو الشخصية دكف أف تقكلو بكضكح
أم أف السارد ىك الذم يقكـ بإبراز أحكاؿ الشخصية النفسية مف مشاعر كعكاطؼ 

 كطبائع كسمككات كمكاقفيا مف القضايا التي تحيط بيا.
كىذه الأبعاد متداخمة فيما بينيا "يؤثر كؿ ضمنيما عمى الآخر كيتأثر بو فالطباع 

لبيئة، كالجانب العقمي تنمية الثقافة كالتربية، كالثياب تعبر رغـ أنيا فطرية تتأثر بالتربية كا
 4عف ذكؽ صاحبيا كبيئتو كمستكاه الاجتماعي في الكقت نفسو."

                                                           
 .133، صمرجع سابؽعبد القادر أبك شريقة،  1
 .641، صمرجع سابؽمحمد غنيمي ىلبؿ،  2
، 1، تر: ناجي مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي، طنظرية السرد )مف وجية النظر والتبئير(جيرا رجينيت،  3

 .108ـ، ص1989
 .10، ص2005، 1، مؤسسة إقرأ، القاىرة، مصر، طالتعامؿ معياالشخصية وأنواعيا  وأمراضيا وفف سعد رياض،  4
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إف ىذه الأبعاد الثلبثة متكاممة فيما بينيا، كنقص عنصر ينتج عنو خمؿ في بناء الشخصية 
 كلذلؾ فيي أساس بناء الشخصية.

 ثانيا: بنية الزمف:
 :زمفمفيوـ ال -1

يعد الزمف مف بيف أىـ المفاىيـ الفمسفية التي شغمت الإنساف منذ القدـ، فأكلاىا الكثير  
مف الفلبسفة كالنقاد كالمفكريف اىتماما خاصا، قصد الكشؼ عف كنو ىذه الظاىرة التي لا 
 لكف ليا كلا شكؿ، رغـ أننا نشعر بيا كبفعميا فينا كفي الأشياء التي مف حكلنا، ىذه الظاىرة

:" ينساب برشاقة كصمت في حيف ينيمؾ الرجاؿ كالنساء بيرسيموبوت(الزمنية يقكؿ فييا )
في الحديث كالعمؿ، كينسكف الزمف، ذلؾ الذم نقرأه في كجكىيـ، بينما ىـ فقط يستفيقكف في 

، إف ىذا التصكر حكؿ الزمف 1اكتشاؼ صيركرة الزمف في كقت يككف قد مضى منو أفضمو"
عو بيف ثنائية العاـ كالكجكد، المتاف جعمت منو مفيكمة فمسفيا، كقد جاء يقكدنا إلى ذکر كض

 تمزمف عدة تعاريؼ منيا المغكية كمنيا الاصطلبحية.
نجد أف مكسكعة الإسلبـ التي أعدىا مجمكعة مف المستشرقيف، تفرؽ بيف الزمف لغة:  1-1

بينما يحؿ الكقت عمى  الزمف كالكقت إذ تقكؿ "أف الزمف يستعمؿ لتعييف الفترات الطكيمة،
تصباف في قالب كاحد، غير أنيما مختمفتاف  -رغـ أف المفظتيف الزمف كالكقت 2فترات أقصر"

 مف ناحية المدة.
فالزماف: "اسـ تقميؿ الكقت أك كثيره الزماف، زماف  لابف منظور(أما في المساف ) 

بيو، كأزمف الشيء طاؿ الرطب كالفاكية كزماف الحر كالبرد، كعمى مدة كلاية الرجؿ كما أش
كفي تاج العركس نجد الزماف: "يقع عمى جميع  3عميو الزمف، كأزمف بالمكاف أم أقاـ بو"،

                                                           
 .56، ص2بيرسيمكيكؾ بيعة الركاية. تر: عبد الستار جكاف، دار مجدم تتقشر كالتكزيع، بغداد العراقي ط - 1
دريب، جدة، رضا سعد الله، مفيكـ الزمف في الاقتصاد الإسلبمي، البنؾ الإسلبمي لمتنمية، المعيد الإسلبمي لمبحكث كالت - 2

 .11، ص 2ـ، ط2000
، ص 13، المجمد 3ـ، ط2002لبناف  -، دار صادر بيركت 13ابف منظكر، لساف العرب، مادة )زمف( المجمد  - 3

199. 
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، كىكذا نرل الاتفاؽ بيف صاحبي المعجميف المساف كتاج العركس حكؿ 1الدىر كبعضو"
الزماف، مف حيث أنو قد تككف مدتو طكيمة أك قصيرة، كقد يعبر عف كلب المدتيف سكاء 

 يمة كانت أـ قصيرة.طك 
 الزمف اصطلاحا: -1-2

أف الزمف "يشكؿ أىـ المقكلات الأساسية في  لشموميت(كرد في كتاب التخييؿ )  
تجربة الإنساف، كقد طرحت الشككؾ حكؿ صلبحية اعتباره مككنا لمعالـ الفيزيقي، بيد أف 

قو، فبعض مفاىيمنا الأفراد كالمجتمعات مازالكا يكاصمكف تجربتيـ معو، كينظمكف حياتيـ كف
حكؿ الزمف مشتقة مف العمميات الطبيعية: النيار، الميؿ، السنة الشمسية بفصكليا الأربعة 
)...( كحتى الشخص المبعد عف  كؿ إدراؾ لمعالـ الخارجي، بإمكانو مع ذلؾ، عمى نحك 

 كىذا ما يعني بأف لمزمف بعداف أحدىما 2محتمؿ مكاصمة تجربة تتابع أفكاره كأحاسيسو"
مشترؾ بيف جميع الناس؛ لأنو مككف لمعالـ الخارجي، كأخر ذاتي يشعر بو الفرد لكحده 

 خاص بالأفكار الداخمية لمفرد.
ف كاف  برادلي(أما ) فيرل أف الزمف يتضمف العلبقات كما ىك الحاؿ في المكاف، كا 

ف مضافاف الزمف يختمؼ، كيتألؼ الزمف مف علبقتي "القيؿ كالبعد" باعتبارىما عنصراف ذاتيا
لمزمف إلا أنيما غير مكجكداف في العالـ الطبيعي.ككذا عنصرم القبؿ كالبعد ىما متمايزاف لا 
يمتقياف مطمقا، فالحادثة إما أف تككف قبؿ حادثة أخرل أك بعدىا، كىذا ما يجعؿ منيما 

 كبالتالي فلب كحدة بينيما، رغـ أف 3متمايزيف؛ أم أف حدكثيما تدريجي القبؿ ثـ البعد"،
 كجكدىما ىك المعبر الرئيس عمى حركة الزمف.

أما إذا ارتبط بجانب السرد فيك لا يعتبر مجرد فضاء أك كعاء لمسرد، بؿ ىك لبو  
، كحتى يككف السرد منطقي لابد أف يككف 4كعصبو الذم بدكنو ينتفي الحدث، كينتفي السرد

                                                           
،  1ـ، ط2001، تحقيؽ: مصطفى حجازم،بيت التراث العربي، 33محمد مرتضى الحسيف الزبيدم، تاج العركسة ج - 1

 .152، ص35ج 
كنعاف، التخييؿ القمعي "الشعرية المعاصرة"، تر: لحسف أحمامة، دار الثقافة النشر كالتكزيع، الدار شمكميت ريمكف  - 2

 69، ص 1ـ، ط1995البيضاء المغرب، 
 .50محمد تكفيؽ الضكم، مفيكـ المكاف كالزماف في فمسفة الظاىر كالحقيقي، منشأ المعارؼ، مصر، د ت، دط، ص - 3
 -الحسي في القصة النسائية القصيرة، مجمة العمكـ الإنسانية، عالـ الكتاب الجديدة أريدفكغالي باديس، بنية الزمف  - 4

 .30ـ، مجمد ب، ص 2007، ديسمبر 28الأردف، ع
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سمسمة "كالزمف أحد أركاف الزمف ىك المحرؾ الذم يربط بيف عناصره كأفكاره، فتككف بذلؾ مت
عممية السرد الأساسية، إذ يكفيو أنو الإطار العاـ الذم يحيط بالخبر، كيؤطره إذ لا يمكف 
الاستغناء عنو في أم حاؿ مف الأحكاؿ، كيشكؿ الزمف بؤرة كجكىر القص كمحركو 
الأساسي، فكؿ عنصر سردم مرتبط ارتباطا كثيقا بالزمف باعتباره لحمة الحدث كممح 

فعف طريقو يككف الارتباط بيف ما ىك ماض، كبيف ما ىك  ت لـ يحف أكانو، كما  1سرد".ال
كأنو كتقنية مف تقنيات السرد فيك يفكؽ المكاف أىمية، فالقص أكثر الفنكف التصاقا بالزمف، 
ذلؾ أنو "بالإمكاف أف تركل قصة دكف تحديد المكاف الذم تجرم فيو الأحداث، كلكف 

كقعيا الزمني مف الفعؿ السردم، ما دامت تركل بالضركرة الزمف يستحيؿ ألا يتحدد م
 فالمكاف قد يضيؼ لمحة لمسرد، كلكف مف دكنو لا ينتفي السرد.  2الحاضر أك المستقبؿ".

 :الزمف عند القدامی -1-4
لقد شغمت مقكلة الزمف الإنساف منذ القدـ لارتباطيا بو أشد الارتباط، "إذ شكمت  

مضجعو كحيرتو، فكانت دىشتو الأكلى كالأزلية )...( كمف بيف  تساؤلاتو التي صارت
يقؼ إلى جانب  h .bergsonالفلبسفة الذيف عنكا بمقكلة الزمف: نجد ىنرم برجسكف 

ىيدجر عمي رأس الفلبسفة الذيف اتخذكا الزمف أساسا لفمسفتيـ، إذ اكتشؼ برجسكف في 
لكجكد الحقيقي فيي الزماف الحقيقي الديمكمة المعنى الإيجابي لمزمف، كرأل فييا مصدر ا

 .3"زماف الحياة النفسية الذم ىك عيف نسيجيا
كالزمف "ىك الكجو الآخر لمككف، كبكجكد الإنساف في الككف بدأت الحياة البشرية 

عمى كؿ المخمكقات  4مسيرة جريانيا كشرع الزمف بحركتو الذاتية يمارس فعمو في الكجكد"،
 فيك يعمؿ في كؿ الكجكد.لأنو کالمكت حؽ عمى كؿ حي، 

 
                                                           

 .207ـ، لط ص 1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية "بحث في تقنيات السرد"، عالـ المعرفة، الككيت،  - 1
 .232، ص1ـ، ط2010رديات، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، محمد القاضي ك خركف، معجـ الم - 2
رابح الأطرش، مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، ديكاف المطبكعات الجامعية، جامعة فرحات  - 3

 .4، ص2006عباس، سطيؼ، مارس 
  82مصر، دت، دط، ص -زكرياء إبراىيـ، مشكمة الإنساف، مكتبة مصر، القاىرة - 4
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 الزمف عند المحدثيف: -1-5
أما المحدثكف فكانت ليـ نظرة غير نظرة التقميدييف " فيؤثر عمى الشكلبنييف الركس  

أنيـ كانكا مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزمف مف نظرية الأدب، كمارسكا بعضا مف 
لؾ حيف جعمكا نقطة ارتكازىـ ليس تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة، كقد تـ ليـ ذ

نما العلبقات التي تجمع بيف تمؾ الأحداث كتربط أجزائيا"،  1طبيعة الأحداث في ذاتيا، كا 
فالعلبقات "ىي التي تخمؽ تمؾ الأحداث، كبينكا أف ىناؾ طريقتيف لعرض الأحداث كسردىا 

ما أف يتخمى عف إما أف تخضع لمبدأ السببية فتأتي الكقائع مسمسمة كفؽ منطؽ خاص، كا  
لأف ىنالؾ فرؽ بيف ما ىك  2الاعتبارات الزمنية، بحيث تتابع الأحداث دكف منطؽ داخمي"

كاقعي كبيف ما ىك مسركد تجب فيو مراعاة التسمسؿ، بطريقة تقديـ حدث عف حدث  خر، 
فممزمف ارتباطات بمعظـ العناصر فيك يشكؿ شبكة مف العلبقات لأنو نسيج ينشأ عنو سحر، 

عنو عالـ، ينشأ عنو كجكد، ينشأ عنو جمالية سحرية أك سحرية جمالية، قكامو ينشأ 
لأف السحر فقط ىك الذم لا يمتزـ بقكاعد مضبكطة، كذلؾ الزمف في الأعماؿ  3الشخصية
 الجديدة.
كلك جئنا لمتمييز بيف زمف القصة كزمف السرد، لكجدنا أف الأكؿ يخضع بالضركرة  

اني بيذا التتابع المنطقي، كيمكف التمييز بينيما عمى الشكؿ للؤحداث بينما لا يتقيد الث
 التالي:

 د جػ  ب  أ 
 فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية ما يمكف أف يتخذ مثلب الشكؿ:

 أ بػ  د  جػ 
 كىذا ما يحدث بما يعرؼ ) مفارقة زمف السرد مع زمف القصة ( كتتضح ىذه المفارقة

                                                           
 .107، ص1ـ، ط 1990المغرب ، -حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  - 1
لبناف،  -احمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية التربية المتأصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت  - 2

 .43، ص1ـ، ط2004
 . 207رية الركاية بحث في تقنيات السرد"، صعبد المالؾ مرتاض، في نظ - 3
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 بالرسـ البياني التالي:
 
 
 
 
 
 

ىذه ىي التصكرات النقدية التي شكميا الغربيكف حكؿ الزمف، بكصفيا بنية مف بنيات  
الكثير منيـ، كأسقطكىا عمى  السرد، كالتي قد كجدت صداىا لدل النقاد العرب فتبناىا

 النصكص العربية، كمف بيف النقاد العرب الذيف عالجكا الزمف كبنية سردية نجد:
: تطرح في دراستيا منيجية تجمع بيف أزمنة الأفعاؿ كترتيبيا، فتقسـ )سيزا قاسـ(

الزمف الإنساني إلى قسميف أحدىما داخمي لو علبقة بالإنساف، ك خر خارجي، فتقكؿ "في 
استنا لطبيعة الأدب مف زاكية الزمف، نعتمد عمى ىذا قسمي الأكؿ الزمف النفسي أك الزمف در 

الداخمي، كالثاني الزمف الطبيعي، كلاشؾ أف ىذيف المفيكميف "يمثلبف بعدم البناء الركائي 
كالتمييز بيف الزمنيف لا يعني أنيما متعارضاف، كلكف لكؿ منيما  1في ىيكمو الزمني"،

ثؿ الزمف الداخمي صكرة الشخصيات الباطنية، كأما الزمف الخارجي كالطبيعي خصكصيتو فيم
فيتجسد في شكؿ أساسي في ثنايا النصكص القصصية، عبر الزمف الككني، كالذم يسكغو 

 الكاتب حسب عالمو التخييمي.
: فيقسـ الزمف إلى ثلبثة أقساـ كفي ىذا الصدد نجده يقكؿ: سعيد يقطيف(أما ) 

نا سأنطمؽ مف تقسيمات الزمف القصصي إلى ثلبثة أقساـ: زمف القصة، كزمف "بالنسبة لي أ
الخطاب، كزمف النص، يظير لنا الأكؿ في زمف المادة الحكائية سكاء أكاف مسجلب أـ غير 
مسجؿ، کركنكلكجي أك تاريخي، كنقصد بزمف الخطاب تجميات تزميف زمف القصة 

                                                           
قاسـ سيزا أحمد، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، مطابع الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، مصر،  - 1

  45ـ، دط، ص 1984

 د ج ب أ

 ب د ج
 أ

 زمن السرد

 زمن القصة
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النص فيبدك لنا في ككنو مرتبطا بزمف كتمفصلبتو كفؽ منظكر خطابي متميز، أما زمف 
القراءة في علبقتو، ذلؾ بتزميف الخطاب في النص؛ أم بإنتاجية النص في محيط 

 .توتدروؼ وجينيتكنرل بأف طرحو ينسجـ مع ما طرحو كؿ مف  1سكسيكلساني معيف"،
إلى القكؿ أف "الفتأئية الزمنية التي تكشؼ لنا عف التعارض  حسف بحراوي(كيذىب )

أىـ ما يميز السرد الأدبي مف  جينيتزمف القصة كزمف الحكي، يمكف اعتبارىا مع  بيف
، فإف التحريفات الزمنية 2حيث مستكيات إعداده الجمالي، عف غيره مف أنكاع السرد الأخرل"

 تككف في السرد الأدبي متجمية ببراعة، تمبي بكاعث جمالية كبنائية لمنص القصصي.
ىك تشكؿ مزدكج، يجمع بيف عنصريف أساسييف ىما إف تشكؿ الزمف في القصة  

الزمف التاريخي كالزمف الفني التخييمي، فالأكؿ يشكؿ خارج المسار الزمني لممادة الحكائية، 
التي تحيؿ إلى كقائع كأحداث محددة، أما الزمف الفني التخييمي، فيك مف يمنح لمتاريخ رؤل 

د بزمف ثابت کالمؤرخ، بؿ يمزجو مع زمف فني كفؽ منظكر التجربة الإنسانية، فالقاص لا يتقي
 ىك مف يخمؽ ىكية النص.

 التمفصلات الزمنية: -2
"مصطمح عاـ لمدلالة عمى كؿ أشكاؿ التنافر بيف الترتيبيف الزمنييف، كالتي ليا أشكاؿ  

. فالقصة عمى سبيؿ المثاؿ قد عرفت ما يسمى 3لا تنحصر في الاستباؽ كالاسترجاع فقط"
المسمسؿ الزمني المستقيـ الأحادم كخرقت منطقو عف طريؽ الذاكرة كأحلبـ "بالخركج عف 

اليقظة كالتداعي كالتأمؿ، فمستكيات الزمف الثلبث )ماضي، حاضر، مستقبؿ( تتداخؿ 
فنجد في العمؿ الكاحد  4كتتعايش في الغالب التقدـ لنا عالما لمحكي متكسر لكلبي كمتعرج"

ناء الاسترجاع، كالمستقبؿ أثناء الاستباؽ، ككذلؾ عدة أبعاد لمزمف فنحس بالماضي أث
بالحاضر أثناء الكصؼ كالمشاىد الحكارية، كليذه الأزمنة أمثمة حية مشابية في الكاقع 

                                                           
  89سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي الزمف، السرد، التبئير، ص - 1
 .117شكؿ الركائي، ص حسف بحراكم، بنية ال - 2
، 3ـ، لب، ط1997جيرار جينيت، خطاب الحكاية "بحث في المنيج"، ترجمة: محمد معتصـ، المجمس الأعمى لمثقافة،  -3

 .51ص 
 .20ـ ط ، ص 2006المغرب،  -حسف لشكر، الخصائص النكعية لمقصة القصيرة القصة التجريبية نمكذجا"، الرباط  -4
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المعيشي "ىناؾ مثلب )الابف( الذم يتييأ لأف يككف )أبا(، ك)الأب الذم أنجز )أبكتو( كينتظر 
فالملبحظ أف أبعاد الزمف  1ح لو الزماف ذلؾالانفصاؿ، ك)الحفيد( الذم سيصبح ) با( إف أتا

 تمعب دكرىا حتى عمى البشر.
بالإضافة إلى الأفعاؿ التي ليا دكر في إيضاح سيركرة الزمف "بأبعاده الثلبث كتبرز  

، فالفعؿ يحمؿ في 2تعارض كجيات النظر أك المحافؿ السردية، فيي تحدد الفكارؽ الزمنية"
تصريفو، كىذا ما يؤدم إلى تعدد الأزمنة كالأبعاد في طياتو طبيعتو الزمنية مف خلبؿ 

، أم "زمف 3الحكاية مما يؤدم بالضركرة إلى "عدـ تطابؽ نظاـ ترتيب الأحداث في الزمنيف"
السرد كزمف الحكاية كتزداد المشاكؿ تعقيدا حينما يتعمؽ الأمر بالتخيؿ أم بالخطاب 

 يا في النص الكاحد.كىذا راجع إلى تعدد الأزمنة كتداخم 4التمثيمي"، 
إذا فالتمفصلبت الزمنية بمعناىا المختصر ليا أسمكباف: الأكؿ يسير باتجاه خط  

الزمف فيسبؽ الأحداث، كالثاني يسير في الاتجاه المعاكس؛ أم حالة الرجكع إلى الكراء، 
كذلؾ قياسا بالنقطة التي بمغيا السرد، "كيصطمح عمى ىذيف الأسمكبيف )بالاسترجاع 

 5ذكار(، )الاستباؽ، الاستشراؼ((".كالاست
 الاسترجاع : -2-1

لك رجعنا إلى التاريخ لكجدنا أنو "أحد المصادر الرئيسية التي يستقي منيا كثير مف  
الكتاب مكضكعات قصصيـ كركاياتيـ، فنجد أف الاتجاه التاريخي يغمب عمى أعماؿ بعض 

                                                           
يؿ التاريخ "نظرية الركاية كالركاية العربية"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، فيصؿ دراج، الركاية كتأك  -1

 .168، ص1، ط2004
ـ، دط، 1992برنار فاليط، النص الركائي "تقنيات كمناىج"، تر: رشيد بنحدكا، المشركع القكمي لمترجمة، دب،  - 2

 . 108ص
الح "البيئة الزمانية كالسكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"، دار ىكمة عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب ص -3

  17ـ، د ط، ص 2010لمطباعة كالنشر، الجزائر، 
 . 113حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 4
  .17عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح "البيئة الزمانية كالمكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"ص - 5
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اعتباره ىك الممجأ المفيد ليـ لأف" ، ليفتح أفؽ تكقع القارئ عمى أىمية التاريخ ب1الكتاب"
القصة كي تركی لابد أف تككف قد تمت في زمف ما غير الزمف الحاضر، فلب يمكف حكي 
قصة أحداثيا لـ تنتو بعد، "كىذا الماضي لا يمكف فيمو إلا مف خلبؿ الزمف السردم، كمف 

تشكؿ استرجاعا خلبؿ العلبمات كالدلائؿ المؤشرة عميو كالمائمة فيو، فكؿ عكدة لمماضي 
إلى الحاضر بغية حاجة السارد لو، مف ىنا  2فنجد القصة تميؿ إلى استدعاء الماضي"،

-نمحظ كجكد تشابو بيف القاص كالشخصيات القصصية، في عكدتيـ لمتاريخ فيرجع ىك 
إلى التاريخ، لأنو ىك مف يحمؿ تمؾ الأحداث التي تصبح مشكمة لمحاضر في  -القاص

مع الشخصيات داخؿ العمؿ القصصي، فتجد أنيـ يعكدكف لمتاريخ  القصة، كالشيء نفسو
لاسترجاع بعض مف الذكريات؛ أم استرجاع "حدث سابؽ عف الحدث الذم يحكى في زمف 

"، كمف بيف المؤشرات التي تحيؿ عمى الزمف الماضي نجد 3السرد كالذم يشكؿ حاضرا لو
اف(، كالذم يحيؿ عمى زمف سابؽ "ضمير الغائب )ىك( في المغة مرتبط بالفعؿ السردم )ك

ىذا الفعؿ يدؿ عمى "كؿ ذکر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا  4عف زمف الكاتب"
فدلالتو تحيؿ مباشرة لما مضى، فيتـ بذلؾ الاستذكار لمؿء الفجكات التي  5مف القصة"

تذكار أك الزمف الحاضر لمسرد فالاس 6يخمفيا السارد كراءه، بإعطائنا معمكمات سابقة".
الاسترجاع إذا ىك خاصية حكائية في المقاـ الأكؿ، "كقد نشأ مع الملبحـ القديمة كأنماط 
الحكي الكلبسيكي كتطكر بتطكرىا، كانتقؿ إلى الأعماؿ الركائية الحديثة التي ظمت كفية ليذا 

، فمف 7التقميد السردم كحافظت عميو بحيث أصبح يمثؿ أحد المصادر الأساسية لمكتابة"
لمستحيؿ أف لا يحيؿ القاص عمى الماضي، أك أف يخمك العمؿ القصصي مف الذكريات، ا

                                                           
عبد الله بف الصالح المريني، اتجاه ستي في أحسف نجيب الكيلبني، فيرسة مكتبة الممؾ فيد الكطنية الرياض،  - 1

 .35، ، ص 2ـ ، ط2005السعكدية، 
 .121حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  - 2
 . 77سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص  -3
 . 227ميماف الابراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص ميساء س -4
 .51جيرار جينيت، خطاب الحكاية"بحث في المنيج"، ص  -5
 . 121حسف بحرارم، بنية الشكؿ الركائي، ص  -6
 .122المرجع نفسو، ص  -7
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كىك حسب العلبقة التي تربط الأحداث السردية الماضية كالحاضرة إلى قسميف كالتي حددىا 
 كىي الاسترجاع الخارجي، كالداخمي، كالمختمط. 1حسب رؤيتو كالأتي: جيرار جينيت()
كيطمؽ عمى "الاستحضارات التي تبقى في جميع الأحكاؿ  الاسترجاع الخارجي: -2-1-1

، يحتاجو الكاتب كمما قدـ شخصية 2ككيفما كاف مداىا خارج النطاؽ الزمني لممحكي الأكؿ"
جديدة عمى مسرح الأحداث، لمتعريؼ بما فييا كعلبقتيا ببقية الشخصيات، كيستعممو الكاتب 

الإطار الزمني لممحكي الأكؿ، كلكنيا  العكدة لبعض الأحداث السابقة التي لا تدخؿ في
أحداث ماضية يفترض أنيا قد جرت قبمو، يرجع إلييا ليعطييا تفسيرا جديدا ككنو يعكد إلى 
ما قبؿ بداية القصة، بقصد سد لبعض الثغرات، التي رأم القاص أنو ضركرم الرجكع إلييا 

 كتكظيفيا عمى شكؿ استرجاعات مكممة.
كىك "العكدة إلى ماض لاحؽ لبداية القصة قد تأخر ي: الاسترجاع  الداخم -2-1-2

كما لا يككف ىذا النكع مف الاسترجاع قبؿ الزمف الحاضر القصة، كي  3تقديمو في النص"،
لا يككف فيو خمط بالاسترجاع الخارجي، الذم يرجع إلى ما قبؿ المحكي الأكؿ، كللبسترجاع 

يك "سائر معيا في خط زمني كاحد الداخمي اتصاؿ مباشر بالشخصيات كأحداث القصة، ف
كفي ىذا النكع يتنامي السرد صعكدا مف الحاضر نحك المستقبؿ  4بالنسبة لزمنيا القصصي".

المستقبؿ يعكد إلى الكراء" الماضي قصد مؿء الثغرات التي تركيا السارد خمفو" شريطة أف لا 
مما يعرض يتجاكز مداىا حدكد زمف المحكي الأكؿ، ليصؿ لما ىك أقدـ كأسبؽ مف بدايتو 

السرد لخطر التكرار كالتداخؿ، كىذا الصنؼ قميؿ في النصكص الكاقعية ككف الكاتب متقيد 
بالتسمسؿ الزمني كيراعي تتابع الأحداث، حتى يتجنب ىذا النكع مف الاسترجاع، الذم قد 
ينتج عنو بعض المبس عمى مستكل القراءة، كيحتاجو الكاتب "ليعالج بو إشكالية سرد 

                                                           
 . بتصرؼ 122قاسـ سيزا أحمد، بناء الركاية، ص -1
 . 122، 156ـ، دط، ص1999ات دراسة النص الركائي، مطبعة الأمنية، دب، عبد العالي بكطيب، مستكي -2
 122قاسـ سيزا أحمد، بناء الركاية، ص   - 3
 .61جيرار جينيت، خطاب الحكاية "بحث في المنيج"، ص  - 4
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كما أف  1متزامنة، فتحتـ خطية الكتابة تعميؽ حادث نتناكؿ حادثا  خر معاصرا لو"الأحداث ال
 ىنالؾ نكعا  خر كىك.

كىك "أقؿ تكاترا مف الصنفيف السابقيف، يطمؽ عميو اسـ الاسترجاع المختمط:  -2-1-3
المختمط ككنو" يجمع بيف الاسترجاع الداخمي كالخارجي، فيك ضرب مف استرجاع نقطة 

كذلؾ بالنسبة لمسرد الأكلي كبالتالي  postérieur"2كسعتو بعدية   antérieurية مداىا قبم
فيك جامع للبسترجاعيف الداخمي كالخارجي، إذا فالاسترجاع لا نقصد بو العكدة إلى الماضي 
فقط، بؿ تمؾ العكدة التي تقتضي أف نراعي فييا تقسيمات قبمية كأخرل بعدية كفي بعض 

 ىك قبمي كما ىك بعدم. الأحياف اختلبط بيف ما
 استباؽ:  -2-2

 1719إف لفظة الاستباؽ في الحقيقة ىي غربية الأصؿ ظيرت مع" دانييؿ ديفكا عاـ  
حيف أرسؿ بطمو إلى المستقبؿ، كأطمؽ جكف فيرف لاحقا أبطالو نحك المجيكؿ، أما الأعماؿ 

با، ذىب محمد العربية، فقد كلدت بعد انتصارات ركبنسكف کركز بقرنيف مف الزمف تقري
المكيمحي إلى باريس مصطحبا بديع الزماف اليمذاني، كما استنجد حافظ إبراىيـ في ليالي 

بحكيـ عربي، ككأف القاص الأكربي نجده لا يتحرؾ إلا في اتجاه المستقبؿ  1906سطيح 
فاتكأت أعماؿ الغربييف عمى الحاضر  3مختمؼ عف العربي المتمسؾ بالأصؿ البعيد"

 تودوروؼ(ماضي فنجدىـ يميثكف كراء المستقبؿ ىذه الخاصية سماىا )كتحررت مف ال
كىذا ما لا نجده في الأعماؿ العربية التقميدية،  4أم حكي شيء قبؿ كقكعو"، prolepseبػ"

 المتمسكة بما ىك قديـ.
 

                                                           
 . 154عبد العالي بك طيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص - 1
 .19صالح، ص  عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب - 2
 . 35فيصؿ دراج، الركاية كتأكيؿ التاريخ نظرية الركاية كالركاية العربية"، ص - 3
 .77سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص - 4
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إذا فالاستباؽ ىك عبارة عف "مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ عكس الاسترجاع،  
حدثا مستقبلب مفصلب فيما بعد، كىذا القاص يقكـ بالاستباؽ للؤحداث عف  فبالسرد نصكر

فسياؽ الكلبـ كفيؿ  1طريؽ إشارة زمنية أكلية، تعمف بصراحة عف حدث سيقع في السرد"
بتكضيح ذلؾ، فمف خلبؿ إبراز أحداث لـ يبمغيا السرد بعد، نككف قد قمنا بقفزة مستقبمية، ليا 

التي سيككف ليا مف خلبؿ  2ع الأحداث كالكشؼ عف الشخصياتأثر عمى عممية السرد كتتاب
السرد دكر في القصة، سكاء أكاف رئيسيا أـ ثانكيا، كلكف مف المرجح أف تككف ليذه 
الشخصيات دكر في ذلؾ الانتظار لمقادـ، حتى تعمؽ نفسية المتمقي كيسعى لمحاكلة تأكيؿ 

ركائي الكحيد كالأكثر قابمية كملبءمة ما سيحدث لتحيف الفرصة المكاتية لذلؾ، "كالشكؿ ال
لتكظيؼ ىذه التقنية، ىك المحكي بضمير المتكمـ، حيث الراكم يحكي قصة حياتو حيف 
تقترب مف الانتياء كيعمـ ما كقع قبؿ لحظة بداية السرد كبعدىا، كما يستطيع الإشارة 

قريب أـ بعيد،  لمحكادث اللبحقة دكف إخلبؿ بمنطقة النص كلا كيؼ يتجو عممو نحك مستقبؿ
 فيك مف يعرؼ ىنا يمكف تقسيـ الاستباقات إلى صنفيف.  3كمف بمنطقة التسمسؿ الزمني"،

ىك عبارة عف استباؽ خارج الحد الزمني لممحكي الأكؿ عمى الاستباؽ الخارجي:  -2-2-1
 مقربة مف زمف السرد أك الكتابة دكف أف يمتقيا طبعا.

"يقع خلبفا لسابقو، داخؿ المدل الزمني المرسكـ  ىك استباؽالاستباؽ الداخمي:  -2-2-2
لممحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه، مع العمـ أنو أكثر استعمالا مف الأكؿ، كما أنو يعرض 
الخطاب الحكائي كالاسترجاع الداخمي لخطر التداخؿ كالتكرار، لكف يتميز عنو بككنو يؤدم 

 4يمعبو الاستباؽ الخارجي".في مقابؿ دكر التذكير الذم  l'annonce دكر الإعلبف 
كخاتمة كؿ ىذا ىي أف "الاستباؽ يفتح باب التكيف لدل المسركد لو، بما يميده مف   

لمحات عف المستقبؿ، كما يعد منبرا يصرح مف خلبلو بأحداث المستقبؿ، كما ستؤكؿ إليو 
                                                           

 . 211ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  - 1
" دراسة في النقد العربي الحديث "، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب - 2

 . 67، ص 1ـ، ط 1937الجزائر، 
 .157عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص  - 3
 .157المرجع نفسو، ص  - 4
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كىنا يصبح  1مف مصائر بعض الشخصيات، كصبغ القصة بعنصر التشكيؽ كالإثارة"
 كد لو في انتظار للآتي. المسر 

 الديمومة: -3
إف تطكر الحكاية يتأرجح دائما بيف حديف متناقضتيف الاستطراد الذم يكبح، 
كالاقتضاب الذم يسرع، كبالقدر الذم تنمك فيو القصة المتخيمة عمى أنيا تشخيص لمكتابة 

نيتيف، فقد تتراكح التي تبنييا، فميس مف النادر أف نراىما متكافقيف بحسب كؿ مف ىذيف الإمكا
سرعة النص مف مقطع لآخر، بيف لحظات قد يغطى استعراضيا عددا كبيرا مف الصفحات 
كبيف عدة أياـ قد تذكر في بضعة أسطر، فالنص الركائي كالسردم عامة لا يمكنو أف ينطمؽ 

ىي دكف إيقاع يتراكح  بيف السرعة المفرطة كتمؾ التي تحدث أثناء الحذؼ مثلب، كالبطء المتنا
أك التكقؼ الزمني شبو التاـ، المتمثؿ في الكقفات الكصفية، مركرا بما بيف ىاتيف الحالتيف 
المتطرفتيف مف درجات متفاكتة السرعة كالبطء، تبعا لاقترابيا كابتعادىا عف ىذا الطرؼ أك 
 ذاؾ، كىذه الظاىرة ليست بالغريبة عف ممارسة إبداعية معركفة بتعامميا الانتقائي مع المدة
الزمنية الخاصة بالمتف الحكائي، الذم تعتمده مادة كمكضكعا ليا، مادامت فتراتو كأحداثو 

فالديمكمة إذا بمعناىا المختصر "الزمف الذم  2ليست كميا عمى نفس المستكل مف الأىمية"
 متراكحة بيف الماضي الحاضر. 3يستغرقو القاص لقكؿ شيء"

 تسريع السرد:  -3-1
تكممنا عف ىذه التقنية فلببد للئشارة إلى العرب القدامى فيـ الذيف إذا الخلاصة:  -3-1-1

برعكا في ىذا المكف، فنجد عمى سبيؿ المثاؿ ابف سناف الخفاجي كالذم يجعؿ الإيجاز مف 
شركط الفصاحة كالبلبغة فيقكؿ: "كمف شركط الفصاحة كالبلبغة، الإيجاز كالاختصار 

الكثيرة بالألفاظ القميمة، كىذا الباب مف أشير كحذؼ فضكؿ الكلبـ حتى يعبر مف المعاني 

                                                           
ـ، 2009ـ الكتاب الحديث، دب، باف صلبح البناء الفكاعؿ السردية "دراسة في الركاية الإسلبمية المعاصرة"، عال - 1
 .58،ص1ط
  161عبد العالي بك طيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص  - 2
 . 135شمكميت ريمكف کنعاف، التخييؿ القصصي الشعرية المعاصرة"، ص - 3
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دلائؿ الفصاحة كبلبغة الكلبـ عند أكثر الناس، حتى أنيـ إنما يستحسنكف مف كتاب الله 
تعالى ما كاف بيذه الصفة "فيك يعرؼ الإيجاز أك الخلبصة كتقنية مف تقنيات القصة حديثا،  

المعني بأقؿ ما يمكف مف المفظ كىذا كيجب أف تتخذ الإيجاز المحمكد بأف نقكؿ ىك إيضاح 
 1ما ذىب إليو كذلؾ أبي الحسف الرماني بأنو العبارة عف المعنى بأقؿ ما يمكف مف المفظ".

كسيمة الانتقاؿ  19أف "الخلبصة بقيت حتى نياية القرف  جيرار جينيت(كحديثا يرل ) 
سريع الذم يمحؽ الطبيعية بيف مشيد ك خر، كعمكما فقد نظر إلى الخلبصة كنكع مف الت

الأحداث  2أجزاء القصة كالشخصية تككف مرتبطة بالماضي أكثر مف ارتباطيا بالمستقبؿ"،
تمخص بعد حدكثيا فنحف لا نستطيع تمخيص شيء بعدم، كتقكـ الخلبصة بدكر ميـ مف 
المركر عمى الأزمنة غير الجديرة بالاىتماـ، فيي "نكع مف التصريع الذم يمحؽ القصة 

راء تمخيصيا إلى نكع مف النظرات العابرة تكمف كظيفتيا في تقديـ شخصية "فتحكؿ مف ج
فالتمخيص لا  3جديدة، أك عرض شخصيات ثانكية، كميارة التمخيص تمثؿ ميارة السارد"،

يعني كتابة فقرة كترؾ أخرل بؿ يشترط فييا عدـ الإخلبؿ بالمعنى كلذا تشترط سيارة مف قبؿ 
ة لبعض الكظائؼ التي تقكـ بيا الخلبصة في عممية السرد الممخص كلابد كذلؾ إلى الإشار 

 في كتابيا )بناء الركاية( كقد حددت ستة كظائؼ ليا ىي كالتالي: سيزا قاسـ(تذكرىا )
 المركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة -أ(

 تقديـ عاـ لممشاىد كالربط بينيا -ب(
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة  -ج(
 نكية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية عرض الشخصيات الثا -د( 
 الإشارة السريعة التغيرات الزمنية كما كقع فييا مف أحداث  -ق( 

 4تقديـ الاسترجاع. -ك(  
                                                           

دب، د ت،  مصطفى عبد السلبـ أبك شادم، الحذؼ البلبغي في القراف الكريـ، مكتبة القر ف لمطبع كالنشر كالتكزيع، -1
 .14ص

 .145حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 2
  ۔225ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص - 3
 . 168عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص - 4
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تبقى الخلبصة ك بالرغـ مف أىميتيا ككظائفيا عبارة عف تقنية مف تقنيات الزمف،  
داث القصصية، كالحنؼ مثلب كالذم تحتاج إلى تقنيات أخرل تساىـ في عمارة تسريع الأح

 سنتناكلو ىك الآخر.
كىك تجاكز لبعض مراحؿ القصة دكف الإشارة إلييا "عمى حد تعبير الحذؼ:  -3-1-2

حميد الحميداني فمك كاف الحدث سيركرم دكف إسقاط مالا أىمية لو سيفقد تقنياتو الحكائية 
ضميؿ كقد يككف الحدث منعدمة مف فيدخؿ القارئ في التشتت كالت 1في التركيز عمى الحدث"

بمعنى ترؾ فراغ أك بياض ليساىـ  2قبؿ الكاتب بو يريد إحداث تأثير خاص في الخطاب"
القارئ في سده، "فالحذؼ يشكؿ نصا قرينا ينتجو القارئ بحسب التقائو بالنص كما يككف 

اغ، ككف لأغراض مثؿ عدـ رغبة المبدع في معالجة المكضكع أك ليترؾ القارم لمؿء الفر 
كىنا يدخؿ مصطمح "نظرية المتمقي  3المحذكؼ يحمؿ دلالات متعددة لا يحمميا المكتكب"،

أم تفيـ تمؾ المحذكفات مف قارئ لآخر حسب ما يمتمكو مف رصيد معرفي كالحذؼ إذا 
أم تجاكزىا تجاكزا مقصكدا كينقسـ  4متعمؽ في السرد باستبعاد بعض الفقرات الزمنية"،

 الحذؼ إلى نكعيف:
كىك الذم "يشير فيو الكاتب بعبارات مكجزة جدا لحجـ المدة حذؼ محدد:  -3-1-2-1

" يقكؿ القاص مثلب "إبعد ذلؾ بعاميف مضي شيراف  5المخصكمة عمى مستكل الحكاية"،
 6عمى ذلؾ ...الخ( أم عمى نحك بارز لا يجد القارئ معو أدنى صعكبة في متابعة السرد"،

 7الفترة مف حساب القصة كمكاصمة القراءة ككأف شيئا لـ يقع".فما عميو ىنا "سكل خصـ ىذه 
 7يقع".

                                                           
 .77حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي"، ص  - 1
  ۔223ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص - 2
،"سمسمة دراسات"، 1زيد خميؿ القيركاف، الشكؿ المغكم كأثره في بناء النص دراسة تطبيقية، مجمة الجامعة الإسلبمية، ع - 3

 . 234، ص17ـ، ـ2009جامعة  ؿ البيت، 
 .  164الحديثة: ص كلاس مارتف، نظريات السرد  - 4
 . 165عبد العالي بك طيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص  - 5
 . 157حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  - 6
 .158المرجع نفسو، ص  - 7



         البنية السردية في الرواية                                                                           الفصل الأول

 

17 

كىنا "ينتقؿ بنا السارد مف فترة لأخرل دكف أف يكمؼ نفسو حذؼ غير محدد:  -3-1-2-2
كغير معركفة بدقة كأف يقكؿ القاص بعد سنكات  1عناء تحديد حجـ المدة الزمنية المتخطاة"،

كقؼ القارئ "صعب فيو تكيف بحجـ الثغرة طكيمة... بعد عدة أشير... كىذا ما يجعؿ م
 2الحاصمة في زمف القصة."

 أما عمى المستكل الشكمي فيمكننا أف نميز في الحذؼ صنفيف ىما:
كضمنو يندرج  3"كيعرؼ بإشارة الكاتب الصريحة إليو"، الحذؼ الصريح: -3-1-2-3

ا مف نمط "مضت الحذؼ المحدد أك غير المحدد الأمر الذم يماثميا مع مجملبت سريعة جد
بضع سنكات"، ىذه الإشارة "تشكؿ حذفا أك إسقاطا متنو غير معركفة، كالكجو الصرح الأخر 
مف مثؿ "بعد ذلؾ بسنتيف" كالمدة المحذكفة ىنا جاءت محددة بسنتيف، غير الأكلى التي لـ 

كفي كمتا الحالتيف يمكف تمييز ىذا النكع مف الحنؼ أكاف محددا أـ غير  4تكف محددة".
 محدد. 

كىك "حذؼ لا يصرح بو الكاتب عمى عكس السابؽ، لكف الحذؼ الضمني:  -3-1-2-4
يمكف لمقارئ أف يستدؿ عميو مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أك انحلبؿ الاستمرارية السردية، 
كىذه حاؿ الزمف الضمني، كما يندرج ضمف الحذؼ الضمني، حذؼ  خر يسمى بالحذؼ 

 5ستحيؿ مكقعتو بؿ أحيانا يستحيؿ كضعو في أم مكضع كاف"،الافتراضي الضمني، كالذم ت
 كالذم ينـ عنو بعد فكات الأكاف.  5كاف"،

 تعطيؿ السرد: -3-2
"نعمـ أف الزمف يقاس بالثكاني كالساعات كالأعكاـ، بينما الطكؿ بالجمؿ كالصفحات  

ا في كما ييمن 6بغرض استقصاء التغييرات التي تطرأ عمى سرعة السرد في تعجيمو كتبطيئو"

                                                           
 . 165عبد العالي بك طيب، مستكيات دراسة النص الركائي،  - 1
 .157حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  - 2
 .165الي بك طيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص عبد الع - 3
 . 118جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  - 4
 .119جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  - 5
 . 165حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 6
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ىذا العنصر ىك الصفة الثانية أم الإبطاء الذم ىك عبارة عف حركة معارضة لمتسريع؛ أم 
ما يتصؿ بإبطاء السرد كتعطيؿ كتيرتو عبر التركيز عمى أبرز تقنيتيف تقكماف بيذا العمؿ، 
كىما تقنية المشيد كالكقؼ، كبالفعؿ "فإف المشيد الدرامي كالكقفة الكصفية، ىما النقيضاف 

المذاف يقكماف بتسريع كتيرة  1كياف مف كجية زمنية لمسرد التمخيصي كلتقنية الحذؼ"،العض
 مف يقكماف بإبطاء كتيرة السرد. -الزمف لتجنب المماطمة كالإطالة، فيما الكقفة كالمشيد

كىك "المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف القصص كالركايات  المشيد:  -3-2-1
المحظة التي فييا يكاد يتطابؽ زمف المرد بزمف القصة مف حيث كالمشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ 

، كعمى العمكـ فإف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع إلى التطابؽ مع 2مدة الاستغراؽ"
الحكار في القصة، بحيث يصعب عمينا كصفو بالبطيء أك السريع أك المتكقؼ، كىذا يرجع 

قيقة "فنعمـ أف الزمف يتكقؼ في المشيد كفي إلى الزمف الحقيقي الذم كقعت فيو الأحداث ح
"تساكم بيف المقطع السردم كالمقطع  تودروؼ(. ىنا يككف حسب )3فقرات التعميؽ"

فالمشيد إذا "ىك مف ينقؿ تداخلبت الشخصيات كما ىي في النص؛ أم  4القصصي"،
بية مف المحافظة عمى صيغتيا الأصمية، فيحقؽ تقابلب بيف كحدة مف زمف القصة ككحدة مشا

زمف الكتابة، الشيء الذم يعني بمصطمحات ريكاردك أف يككف ىناؾ نكع مف التساكم بيف 
المقطع السردم، كالمقطع التخيمي، مما يخمؽ حالة مف التكازف بينيما، كيقكـ المشيد أساسا 

كماداـ المشيد حكارا إذا يفترض أف يككف خالصا مف تدخؿ  5عمى الحكار المعبر عنو لغكيا"،
رد، كمف دكف أم حذؼ مما يقتضي تساك بيف المقطع السردم كالمقطع القصصي تدخؿ السا

فالزمف يشبو ىنا معادلة طرفاىا نكع الزمف أم التساكم العرفي بيف الزمنيف زمف الحكاية، 

                                                           
 22عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص - 1
 78حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص - 2
  164كالاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، ص - 3
 .78سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص - 4
  166حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 5
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كزمف القصة،" كما يعطي لمقارئ إحساسا بالمشاركة الجادة في الفعؿ ككنو لا يفصؿ بيف 
 1لتي يستغرقيا صكت الراكم".الفعؿ كسماعو سكل البرىنة  ا

كىنا يرمي القاص إلى كصؼ الشخصيات كالأماكف في القصة الوقفة:  -3-2-2
"استراحة فييا يمجأ البطؿ إلى  حميد لحمداني(بالتفصيؿ عمى طكؿ الصفحات، فيي حسب )

 ريكاردو(أما ) 2التأمؿ في المحيط الذم ىك مكجكد فيو، كقد يتحكؿ ىذا البطؿ إلى سارد"،
كىك كقؼ لمسرد كأبطالا  3تبر الكقفة ذلؾ "البياض المطبعي الذم يعقب انتياء الفصكؿ"فيع

لحركتو بالمرة، كالملبحظ فييا أنيا تشترؾ مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزماف الذم 
 .تستغرقو الأحداث، فتعمؽ مجری القصة لفترة ما قد تطكؿ أك تقتصر

كثة عف البلبغة التقميدية. كالكظيفة الثانية "كىي تفسيرية فالكظيفة الأكلى التزيينية كىي مكر 
رمزية تقتضي أف يككف المقطع الكصفي في خدمة القصة أم؛ سبب كنتيجة في الكقت 

 4نفسو".
 أنواع الزمف: -4

مف جممة التعريفات السابقة المقدمة حكؿ الزمف كالمناقشات التي طرحت يمكف أف 
 نحدد نكعيف لمزمف ىما كالتالي:

 الزمف السيكولوجي: -4-1
عف ىذا النكع مف الزمف كلكف بتسمية مغايرة فيسميو بالزمف الإدراكي  بيرس(تكمـ ) 

كعنده يحسب بالترتيب الصافي لتعاقب انطباعاتنا الحسية، كلا ينطكم عمى أية فكرة مف 
س الزمف البرىنة المطمقة أنو بعبارة أخرل "زمف نسبي داخمي يقدر بقيـ متغيرة باستمرار، بعك

الخارجي الذم يقاس بمعايير ثابتة فميس مف الضركرم أف تمثؿ ساعة كاحدة قدرا مساكيا مف 
النشاط الكاعي، كساعة أخرل فالتمييز الحجمی بيف كحدات الزمف ليس مطمقا أبدا كمقياسيا 

                                                           
 . 226ميساء سميماف الإبراىيمي، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص - 1
 . 77حميد لحميداني ، بنية النص السردم، ص  - 2
  156حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص - 3
 . 176المرجع نفسو، ص - 4
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ة النسبي ىك مقاس أنفسنا كشعكرنا كتكيفنا، أك عدـ تكيفنا كأدكات التكقيت الداخمية الممنكح
 لبني البشر لـ تضبط جميعيا عمى ساعة كاحدة.

ككذا الزمف في نفكس المقيكريف كالمبدعيف كالعشاؽ "ليس زمنا محايدا فالقصيدة   
حبمى بألؼ احتماؿ، يكجيو الحدث أك يعيقو الظرؼ الاجتماعي كالسياسي، أك يمكنو المكاف 

للبجئيف كالمعنييف بما لا حصر لو مف الأكجو كالتكقعات، كالزمف الذم يمر عمى ا
كالمشرديف يدخمو الأديب إلى تفرده، ىنا يكتسب الأمس كاليكـ كالغد صياغات غير مألكفة 
ككنيا نتاج عبقرم استثنائي فحيف يتحدث مبدع ما عف الزمف، فإنو لا يتحدث عف حقيقة 
الزمف الفيزيائية كلكنو يعطي تصكره الشخصي لمزمف، كقد يختمؼ التصكر بيف حيف ك خر، 

 1فتتعدد التصكرات كقد يختمؼ التصكر الشخصي لمزمف عف التصكر الجماعي".
 الزمف الموضوعي:  -4-2

يعرؼ الزمف بأنو "ىك الزمف الذم يبقي عند طرفي الركاية في البداية كالنياية كبالتالي  
فيك مكضكعي مرتبط بالزمف التاريخي، كما يحكيو مف مكضكعات اجتماعية كأنو التكقيت 

للؤحداث التي تجرم الآف، لذلؾ فإنيا تركم بصيغة الحاضر، كيككف ىذا الزمف  القياسي
فمف الكاضح أف أية قصة تمضي زمنيا عبر أجياؿ  2إطارا خارجيا لكامؿ العمؿ القصصي"،

لابد أف "تضع الزمف بمعناه المكضكعي في اعتباره، فميس مف الممكف أف تمضي الحياة 
شخاص كالحكادث ك تمؾ العلبقات في صكرتيا الثابتة، مثلب: عشريف أك ثلبثيف عاما كالأ

كلكف السارد قد تجاكز ىذا الأصؿ المقرر الذم حرص عميو الكاقعيكف مف کتاب ركاية 
الأجياؿ، إلى تممس كرصد  ثار الزمف عمى الإنساف خاصة بصكرة لـ تخؿ مف ميتافيزيقية 

يككلكجية الداخمية لارتباطو بالطبيعية كىذا يعني إنيـ لـ ينفكا الزمف بصيغتو الس 3ركمانسية"،
إلى جانب الزمف المكضكعي الخارجي، كالذم يعد بمثابة الإطار الزمني الذم تتمحكر 

                                                           
يكسؼ حطيني، في سردية القصيدة الحكائية "محمكد دركيش نمكذجا"، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ،  -1

 .123، ص 1ـ، ط 2010سكريا، 
 .50، ص 1ـ، ط2010ربد، الأردف، الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دار الكتب الحديث، ا - 2
محمد حسف عبد الله، الإسلبمية كالركحية في أدب نجيب محفكظ، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،  -3

 . 151ـ، دط، ص 2001مصر،
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بداخمو أحداث الركاية باعتباره "حاملب لمتجربة الإنسانية المصاغة في الخطاب فيك أكثر 
ذا فتجدر بنا الإشارة إ 2ككف الأحداث تعرض فيو "دكف الإشارة الكضع التمفظ"، 1مكضكعية"

إلى الزمف التاريخي، باعتباره "أبمغ الأزمنة الخارجية دلالة في المدكنات الكاقعية لأف الكاتب 
الكاقعي ينيؿ مف ذاكرة بلبده حادثة أك فئة مف الأحداث يصطنعيا أسسا مرجعية لعالمو 

يو مف أشياء كحكادث فالسارد أك القاص أثناء عممية سرده يشعرنا بالعالـ كما ف 3التخييمي"،
خارجة عف الحياة السيككلكجية للئنساف يؤثر فييا الزمف، كيجعميا تمر أك تنمك أماـ أعيننا، 
 فالسارد كحتى يككف في طرحو مقتدر، يعمد لتمؾ الطريقة التي تجعؿ المتمقي يعيش الحدث.

 .ثالثا: بنية المكاف
 تعريؼ المكاف:  -1
 لغة:  -

(، المكاف: في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنّو منظور لػ)ابفجاء في لساف العرب 
يكضّح كينكنة الشّيء فيو، غير أنّو لما أكثر أجركه في التصريؼ مجرل الفعؿ كالمكاف 

 .4كالمكضع كالجمع أمكنة كقذاؿ  كأقذلة، كأماكف جمع الجمع
المكاف المكضع أك ىك مفعؿ مف : »لبطرس البستانيكما جاء في محيط المحيط 

 . 5«جمع أمكنة كأماكف قميلب، المكانة : مصدر التّكدّد كالمنزلة عند ممؾالككف 
كقد كرد في قامكس "تاج العركس" "المكاف المكضعُ، كالمكانة، كما جاء في قكلو تعالى: 

ْـ فَمَا اسْتَطَاعُوا مُضِيِّا وَلَا يَرْجِعُوفَ  وَلَوْ نَشَاءُ { ْـ عمى مَكَانَتِيِ ( 67)يس،الآية: }لَمَسَخْنَاىُ
جمع أمكنة كأماكف، تكىمكا الميـ أصلب حتى قالكا : تمكف في المكاف ، كىذا كنا قالكا في 

 .6تكسير المسيؿ أمسمة، كقيؿ الميـ في المكاف أصؿ كأنّو مف التّمكف دكف الككف"
                                                           

 . 151الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، ص  - 1
 .109، ص 1ـ، ط1998مد عمي الحامي، د ب، عبد الكىاب الرقيؽ، في السرد دراسات تطبيقية، دار مح -2
 . 28المرجع نفسو، ص - 3

 . 73، مادة ) ـ ؾ ف(، ص 6ـ، المجمد1997، 1ابف منظكر: لساف العرب، دار صلبؿ، بيركت، لبناف، ط4- 
، ساحة رياض الصمح مكتبة ناشركف، طبعة جديدة )قامكس مطكؿ المغة العربية(بطرس البستاني: محيط المحيط  5-

 .  859ـ، مادة )ـ ؾ ف(، ص 1981
، دار الفكر 18الزبيدم محب الديف أبي فيض السيد محمد مرتضى: تاج العركس مف جكاىر القامكس، المجمد  -6

 .488، ص 1994لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف )د ط(، 
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ىػ( في كتابو "الكميات" بقكلو: "... كالمكاف 1094) أبو البقاء الكفوي(كنجد تعريفو عند )
 .1كم لمشيء المستقر كمقعد الإنساف مف الأرض كمكضع قيامو كأضجاعو"لغة : الحا

كيقكؿ كذلؾ: "المكاف ... )فعاؿ( مف التّمكف لا )مفعؿ( مف الككف ... لأنّيـ قالكا في 
 .2جمعة :)أمكف( ك)كأمكنة( ك)أماكف("

 اصطلاحا:  – 2
ركائيّ، لأفّ باقي مف بيف أىّـ الأركاف التي تشكّؿ بنية النص ال Lieu )"يعد المكاف )

، لا يمكنيا أف تقكـ إلا بحضكر مكاف )الأحداث كالشخصيات كالزمف.. إلخ(عناصر الركاية 
يجمعيا  ليككف النص أكثر مصداقية كلقد نشأ الاىتماـ بالمكاف الركائيّ الفنّي نتيجة لظيكر 

ده تحديدا بعض الأفكار كالتصكرات التي تنظر إلى العمؿ الفني عمى أنّو مكاف يحدد أبعا
 .3معينا، كالفف الركائيّ ىك أكثر الفنكف التصاقا بالزماف كالمكاف ..."

 مفيوـ المكاف عند النّقاد الغرب: -3
لممكاف في النصكص الركائية أىميّة كبيرة لا تقؿ عف أىميّة الزّماف عمى الرغـ مف 

يات، كزمف أفّ تحميلبت السرد الأدبيّ قد اىتمت أكثر بمنطؽ الأحداث ككظائؼ الشخص
( في غاستوف باشلارالخطاب، كلـ تكؿ أىميّة )نظريا( لممكاف الركائيّ عدا ما أشار إليو )

(، عندما قاـ فيو بدراسة "القيـ الرّمزية المرتبطة l’espace  de  boutiqueكتابو )
ك بالمنظر الّتي تتاح لرؤية السّارد أك الشّخصيات، سكاء في أماكف إقامتيـ كالبيت كالغرؼ، أ

 .4في الأماكف المنفتحة الخفية أك الظاىرة، المركزية كاليامشية"
في كتابو مف الفمسفة الظاىراتية ليربط بشكؿ خاص بيف المكاف  غاستوف(ينطمؽ )

كعلبقتو بالإنساف، كالدلالة التي يمكف أف يؤدييا تنكع أشكاؿ المكاف، كيركز في بحثو ىذا 
في مراحؿ حياتو المختمفة كمستكياتيا الاجتماعية عمى الأماكف التي ترتبط بحياة الإنساف 

                                                           

كالزماف في القر ف الكريـ دراسة صرفية المكاف   عف ناصر عقيؿ أحمد الزغكؿ، اسما أبك البقاء الكفكم: الكميات، نقلب 1-
 .10ـ، ص 2001، 1دلالية، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط

 المرجع نفسو، ص ف.2- 
سمير لخالدم: جماليات المكاف في الركاية العربية الجديدة، رسالة لنيؿ شيادة ماجيستير، أشرؼ شريفي عبد الكاحد 3- 

 .6، ص 2009جامعة كىراف، 
، 1الفضاء، الزماف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط(حراكم: بنية الشكؿ الركائي حسف ب -4
  . 26-25ـ، ص 1990، 1ط
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المتعددة، فلب يبقى المكاف مجرد أبعاد ىندسيّة بؿ يحمؿ قيمة حسية كجمالية كيدفع إلى 
التذكر كالتخيؿ: "إف المكاف الذم ينجذب نحك الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا، ذا 

ليس بشكؿ مكضكعيّ فقط، بؿ بكؿ ما أبعاد ىندسيّة كحسب، فيك مكاف قد عاش فيو بشر 
في الخياؿ مف تحيز، إنّنا ننجذب نحكه لأنّو يكثؼ الكجكد في حدكد تتسـ الحماية في مجاؿ 

 . 1الصكر، لا تككف العلبقات المتبادلة بيف الخارج كالألفة متكازية"
 مفيوـ المكاف عند النّقاد العرب: -4

مختمؼ الدراسات الّتي أنجزكىا في  نجد الكثير مف النّقاد أكلكه عناية خاصة في
 غالبتحميؿ الخطاب الركائيّ كنذكر منيـ عمى كجو الخصكص الناقد كالركائيّ العراقي )

، إذ نقمو إلى العربية تحت لغاستوف باشلار(( الّذم ترجـ كتاب شعرية الفضاء )ىمسا
في كتابو "بنية  اني(حميد لحمدعنكاف: "جماليات المكاف"، كما نذكر أيضا: النّاقد المغربيّ )

النّص السردم" الذم يعتبره بمثابة العمكد الفقرم لأم نص، فبدكنو تسقط تمقائيا العناصر    
 .2المشكمة لو"

عمى أنّو: "نظاـ مف العلبقات المكانيّة المتصؼ  منصور نعماف الدليمي(كيعرفو )
، أما الثاني ... فيتمثؿ بحديف: الأكّؿ يتسـ بالمممكسيّة الكاضحة ... كتمثؿ كعاء الشخصيات

في كؿ جيات المكاف التي تشكؿ المستكيات المختمفة كالمكتسبة كالمتفاعمة مع الحد الأكّؿ 
 .3لو، مف خلبؿ فعالية الشّخصيات كالأبطاؿ"

إذف فالمكاف عمى حد قكلو يكمف في اتحاد الأبعاد اليندسيّة كالجغرافيّة لممكاف 
الرّكائيّ لتنشأ فيما بينيا شبكة مف العلبقات المجردة أساسيا كالأبعاد التّخيميّة الّتي يخمقيا 

شخصيات الرّكاية. كما ذىب "محمد مفتاح" إلى أفّ المكاف لا مناص منو في الخطاب 
الرّكائي كذلؾ حتى عمى اعتبارنا أفّ الرّكاية فف زمانيّ، فيي لا تتحقؽ إلا في إطار مكانيّ 

ة إطاره ىك المكاف الذم ينجز فيو، كلذلؾ لا مناص فيقكؿ: "أفّ الزّماف بأنكاعو المختمف
 .4منو"

 
                                                           

 .31ـ، ص 1987غاستكف  باشلبر: جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، -1
 . 4، ص حميد لحمداني: بنية النص السردم -2

نعيمة فرطاس: بنية الفضاء السردم في ركاية" غدا يكـ جديد لعبد الحميد بف ىدكقة، أعماؿ كبحكث )مجمكع 3- 
 . 7ـ، ص 2007محاضرات الممتقى الدكلي التاسع(، دار ىكمة، الجزائر، )د.ط(، 

 . 189الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي )دراسة في ركايات نجيب الكيلبني (، ص  -4
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 أنواع المكاف وأىميّتو: -2
 :المكاف أنواع -2-1
مككّف مف حركؼ بمحمكلات مرجعيّة لمشاعر كتصكّرات مكانية المكاف الروائي: " -أ

يسيؿ تستطيع المغة أف تعبّر عنيا، فتصيغ الكممات الدالة كتنسّؽ بينيا بالرمكز الطّباعية، ل
إيصاؿ المعنى مرتبطا في ذلؾ بالزمف كالحدث الركائييف كبالشخصيات المتخيّمة، الّتي تشكّؿ 
بمجمكعيا تمؾ الأمكنة بفعؿ تحرّكيا في أمكنة ما، إذنا فالمكاف لا يتحدد مسبقا كلكف يتشكّؿ 

 .1ة"مف خلبؿ الأحداث الجارية فيو محدثاف معا "المكاف كالحدث" التّماسؾ الرّكائي لمحكاي
ىك "الحيّز المكانيّ الّذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ المكاف النصي:  -ب

مرصكصة عمى مساحة مف الكرؽ مشتممة عمى الغلبؼ بما يحكيو مف لكف كحجـ كرسـ 
كألكاف، كالمقدّمة ككيؼ كانت ككيفية تنظيـ الفصكؿ كىيئة العناكيف، كاختلبؼ الخط 

  2مكضكع" فيك المكاف الّذم تتحرؾ فيو عيف القارئ".–امشى–عنكاف–"باختلبؼ المكتكب 
كليس لو ارتباط كبير بمضمكف الحكي كلكنّو مع ذلؾ لا يخمك مف أىميّة إذ "أنّو يحدد 
أحيانا طبيعة التعامؿ مع النص الركائيّ أك الحكائيّ عمكما، كقد يكجّو القارئ إلى فيـ خاص 

 .3لمعمؿ"
المكاف في الصكر المجازيّة لمحظات، أم الإنتاج الدلاليّ  يتمثؿ ىذاالمكاف الدلالي: " -ج

المتعدد لمفظة كاحد منيا حقيقي كالبقية مجازيّة، كىذا المكاف كطيد العلبقة بالشعر كبعيد عف 
 .4السرد"

إفّ المكاف مراقب مف الكاتب مف زاكية معينة مككّنا المكاف بوصفو منظورا أو كرؤية:  -د
اب ككؿ، فالشّخصيات كالأحداث تدكر ضمف مكاف معيف كينظر كجية نظر تتحكـ في الخط

إلييا مف زاكية مف زاكيا ذلؾ المكاف، كىذه الزّاكية ىي نقطة خيالية يرصد منيا العالـ 
                                                           

 .72د ط(، ص ( ،محمّد عزّاـ، شعريّة الخطاب السّردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ 1- 
 . 72المرجع نفسو، ص  2-
ـ، 2000 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط)مف منظكر النقد الأدبيّ  (حميد لحمداني، بنية النص السردم 3-

 . 56ص 
 .73سردم، ص: محمد عزّاـ، شعرية الخطاب ال -4
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المحكي عف طريؽ عكامؿ ثلبث ىي: المكقع الذم تقع فيو، الجية، المسافة التي تفصؿ 
 ف الكاتب مف ناحية أخرل.بينيا كبيف عالـ الشّخصيات مف ناحية كبينيا كبي

كىك "المسرح الذم تتحرؾ عميو الشخصيات، أم الأمكنة الّتي تدكر المكاف الجغرافي:  -ىػ
فييا الأحداث كالّتي تختمؼ في ما بينيا مف حيث الكظيفة كالدلالة، فالمكاف بما أنّو مككّف 

ى مف الإشارات ميـ في تشكيؿ بنية الخطاب الركائي فإف الركائيّ يقدّـ دائما حدا أدن
 .1الجغرافية الّتي ىي نقطة انطلبؽ لتحريؾ خياؿ المتمقي"

 أىميّة المكاف الروائي:  -2-2
يمثؿ المكاف أحد أىّـ لبنات المعمار الركائيّ كشرط مف شركط العمؿ الركائي 

. 2المتجسد بكاسطة المغة، ممّا "يعطي لأحداث الحكاية كاقعيتيا فتبدك أشياء محتممة الكقكع"
 .3ثؿّ المكاف "الحاضف لشخصيات الرّكاية التي تتحرؾ فيو كمف خلبلو"يم

لا غنى لمخطاب الركائيّ عف عنصر المكاف لأفّ عناصر الخطاب لا يمكف أف تكجد      
إلا مف خلبؿ حيّز مكاني، كما أنّو لا غنى لمغة الّتي ىي المادة التبّميغية لمخطاب عف ىذا 

صاء لو ىك إقصاء ليكية مف ىكيات الخطاب الأدبيّ عمكما العنصر أيضا، كلذا فإفّ "أم إق
 .4كالركائيّ منو عمى كجو الخصكص"

إضفاء البعد المكانيّ عمى الحقائؽ المجردة، أم "دكر الصّكرة في تشكيؿ الفكر البشرم      
أك دكر الرمز في تجسيد التصكر العاـ لمبشر لعالميـ. إفّ تغيير الأحداث كتطكرىا يفترض 

. حيث يتمكف القارئ مف خلبؿ الأدب الركائيّ مف 5ة للؤمكنة كليس كجكدىا فحسب"تعددي
"ارتياد أماكف مجيكلة متكىما قدرتو عمى سكنيا كالاستقرار بيا، كىذا الانطباع ككنو  

 .6("marcel Proust مارسيؿ بروست)
 

                                                           

 .105ص  ،بنية الخطاب السردم في ركاية " شعمة المايدة"، مذكرة ماجستير، جامعة تممساف ،ىشاـ بف سعدة1-
نصيرة زكزك، بناء المكاف المفتكح في ركاية "طكؽ الياسميف" لكاسيني الأعرج، مجمّة المخبر، أبحاث في المّغة كالأدب  2-

 ـ.2012، 08الجزائر، العددالجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
 .14ـ ص 2010رضى السيد العشماكم، رؤية المكاف في ركايات يكسؼ السباعي، رسالة عممية، جامعة المنصكرة،  3-
أحلبـ  –الأعرج كاسيني  –محمد الأميف بحرم، بنية الخطاب المأساكم في ركاية التسعينيات الجزائرية، الطاىر كطار 4- 

 .45ـ، ص 2009 -2008جامعة العقيد الحاج لخضر، الجزائر،  مستغانمي، رسالة عممية،
 .63حميد لحمداني، بنية النص السّردم، ص  5-
 .65المرجع  نفسو، ص  6-
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فإف المكاف إفّ سرد أم حدث يستمزـ زمنا كقع فيو لأفّ الفعؿ متمبس بالزّمف، كبالتالي 
. كما "يساىـ المكاف في كشؼ 1"يتمبس بالزمف كلك ضمنان، كمف دكنو يبقى المعنى ناقصا"

 .2الشّخصيات مف خلبؿ مككنات أمكنتيا، كتتحدد مرجعياتيا العقائديّة كالاجتماعية كالنفسية"
 أبعاد المكاف: -3

لؾ أفّ المكاف يحتؿ المكاف أىمية خاصة في تشكيؿ العالـ الركائي، كرسـ أبعاده. ذ
"مر ة تنعكس عمى سطحيا صكرة الشخصيات، كتتكشؼ مف خلبليا بعدىا: النفسي 
كالاجتماعي، إنو يسيـ في كسميا بمظاىرىا الجسدية، كلباسيا كسمككيا، كعلبقتيا بسكاىا 

المكاني مف تحديد ىكية المنتسبيف إلييا  -فما أكثر الأحياف التي يتمكف فييا الإطار البيئي 
ا كانت العناية بو كاضحة. كيأتي اىتماـ الكثير مف الركائييف بالمكاف انطلبقا مف كمف ىن

الاستجابة النفسية لو، كالتكاجد في محيطو، إذ أكثر أبعاد المكاف حميمية كانتشارا ىك البعد 
النفسي، "فالمكاف الذم لا يثير مقدارا ما مف المشاعر، تعاطفا أك تنافرا، قمما يستحكذ عمى 

ضفاء البعد النفسي أك الشعكرم عمى المكاف يبدأ مف لحظة اختياره  اىتماـ الفناف، كا 
حساسو بو  لاستخدامو في العمؿ الفني الركائي، فبقدر ىذا الشعكر يتجمی حضكر الفناف، كا 

. كما نجد أيضا البعد الكاقعي، حيث "تتجمى 3كيترتب عمى ذلؾ بالضركرة تأثيره في القارئ"
ه الجغرافي الذم ينقمو المؤلؼ الضمني مف عالـ الكاقع إلى عالـ كاقعية المكاف في بعد

 .4الفضاء الركائي، فيسيـ في إبراز الشّخصيات كتحديد كينكنتيا المصبكغة بصبغة المكاف"
 وظائؼ المكاف: -4

طار  الركاية "مجمكعة أحداث مسركدة بطريقة ما، كلكؿ حدث فييا إطار زماني كا 
 .5قكة أف تعمف عف أصميا الزماني كالمكاني"مكاني، بؿ إنّيا مطالبة بال

                                                           
  .128ـ، ص 2002، 1لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، دار النيار لمنشر، ط -1
 . 128ية، ص  لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركا -2
عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الجيزة  -3
 .138ـ، ص 1،2011ط
 . 142المرجع نفسو، ص:  -4
 . 38، ص 2010عمر عاشكر )ابف الزيباف(: البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىكمة، الجزائر،  -5
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فالمكاف فييا ليس مجرد ديككر، بؿ ىك الذم يؤطر الحدث الذم ينشأ عف فعؿ 
الشخصية، كبالتالي فإف كجكد الشخصيات داخؿ الأحداث ىك الذم يساعد عمى تشكيؿ 

خصيات المكاف، أم أف جغرافية المكاف مف ملبمح كأبعاد ىندسية تتحدد مف خلبؿ حركة الش
فيو، إذ أفّ أبعاد المكاف بدكرىا تتحكـ في حركات الشخصية كأفعاليا، كمع الأخذ في 
الحسباف أفّ حركة الشخصيات تخضع لمحدث، نصؿ إلى أفّ كجكد المكاف في الركاية لا 
يسبؽ كجكد القصة فييا، كىذا معناه أفّ تنظيـ المكاف يخضع لتنظيـ أحداث القصة، إلا أنّو 

ت "يككف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ الفني كمو، كىنا لابد مف الإشارة إلى في بعض الحالا
أفّ كاقعية المكاف داخؿ النّص كاقعية لغكية لا تعني كاقعية عالـ الطبيعة التي تعطيو أسبقية 
الكجكد عف الحدث كالشخصية، لأف المكاف الركائي ىك الذم ينيض بكظيفة ركائية سكاء 

 .1فضاء الركاية يجب أف يتكلد عف طريؽ الحكي ذاتو" بنائية أك دلالية، أم أفّ 
 

                                                           
 .62ميد لحمداني: بنية النص السردم، ص ح -1
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 تمييد:
لا يختمؼ اثناف في أف الركاية مف أبرز الأجناس الأدبية التي حظيت باىتماـ بالغ 

دية، كمف بيف في مجاؿ الدرس النقدم، لدراسة الأعماؿ الركائية يجب تكظيؼ المناىج النق
ىذه المناىج، المنيج البنيكم التككيني المنبثؽ مف الدراسات المسانية الحديثة كالذم ينطمؽ 
مف البنية الداخمية لمنص، ثـ يصبح ذلؾ الخارج المرجعي مجرد تابع لمداخؿ الفني، كتعد 

ىذا  دراسة أحداث الركاية كشخصياتيا، الزماف، كالفضاء مف أىـ التقنيات التي يستخدميا
المنيج في تحميؿ الخطاب السردم، كىي التقنيات التي سنحاكؿ أف نطبقيا عمى ركاية 

 ، لمحاكلة الإجابة عمى الإشكالية التالية:لمرزاؽ بقطاش("رقصة في اليكاء الطمؽ" )
 ما مدل اشتغاؿ المككنات السردية داخؿ ىذه الركاية؟-
 كىؿ كفؽ مرزاؽ بقطاش في ىذا الاشتغاؿ؟-

 ة الزمف في الرواية:أولا: بني
في –إف مفيكـ الزمف درس عمى يد مجمكعة مف نقاد البنيكية التشكيمية الركسية 

ككاف ليؤلاء الفضؿ في تطكير نظرتيـ في الزمف، كعمى رأسيـ  -العصر الحديث
تكماشفسيكي، كلا يختمؼ نقاد البنيكية الشكمية الذيف أعادكا صياغة نمطية الزمف السردم 

( الذيف استميمكا أفكارىـ مف الإرىاصات بارت وجيرار جينات، وتدوروؼ رولافأمثاؿ: )
القديمة لمشكلبنييف الركس، كلكف بعد اختيارىا كتطكيرىا، كاعتبركا الزمف "عنصرا محكريا، 
فاذا بحثنا عف مفيكـ الزمف لدل عمماء المغة كجدنا دلالة لا تبتعد عف ككنو :طاسـ لقميؿ 

 .1ف كأزمنة كأزمف"الكقت ككثيرم، كجمعو أزما
أما عند الفلبسفة فيك لا يستقر عمى حاؿ، بحكـ "طابعو اليلبمي المستعصي عمى 
القياس الدقيؽ، كارتباطو بمختمؼ مظاىر الكجكد، فالزمف عند الفلبسفة "كائف ينقصو الكجكد، 

نما "تحس  ثاره تتجم2أك الكائف المنعدـ" ى فينا ، ىك ىذا الكائف المحسكس كلا نراه بأعيننا كا 
 .3كتتجسد في الكائنات التي تحيط بنا"

                                                           
 .234ـ، ص 1952، 2، ط3الفيركز أبادم: القامكس المحيط، شركة كمطبعة مصطفى البام، مصر، ج -1
عمرك عيلبف: الأيديكلكجية كبنية الخطاب الركائي )دراسة سكسيك بنائية في ركايات عبد الحميد ىدكقة(، منشكرات  -2

 .271، ص ـ2001جامعة منتكرم قسنطينة، 
 .199عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص  -3
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أىـ العناصر البنائية في الأعماؿ الركائية، كالتي لا  -الزمف–لقد أصبح ىذا الأخير 
يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ نصكر ركاية مبينة دكف الاعتماد عميو، فكؿ نص ركائي 

 بالضركرة زمنيف )زمف القصة كزمف الخطاب(.
دلالات كمفاىيـ فمو أيضا عدة تقنيات أك عدة أقساـ تندرج كبما أف الزمف لو عدة 

 كنبدأ الذكر أكؿ خاصية أك قسـ ألا كىك: تحتو
 الترتيب: -1

كتنظيميا  "إف دراسة الترتيب الزمني لعمؿ قصصي ما منكطة قبلب بمراقبة ترتيب الأحداث
المادة المسركدة  كبيفترتيبا زمنيا مراقبة تقارف بيف الزمف الكركنكلكجي لممادة مكضكع السرد 

 بالقصة متصاعد يسير المحدثة لاحقا كالأصؿ في المتكاليات الحكائية أنيا تأتي كفؽ زمف
ليذا التتابع  الركاية استجابة عمى أف سيرا حثيثا، نحك نيايتيا المكسكمة في ذىف الكاتب

ليات تبتعد كاقعية، لأف تمؾ المتكا أكثر مما ىي افتراضيةالطبيعي في عرض الأحداث حالة 
قميلب أك كثيرا عف المجرل الخطي لمسرد فيي تعكد لمكراء لتسترجع أحداثا تككف قد حصمت 

ىك  ت أـ متكقع كفي كمتا  لتستشرؼ ما في الماضي أك العكس مف ذلؾ، تقفز إلى الأماـ
أف الترتيب يعتمد أصلب عمى العلبقة بيف " كمعنى ىذا 1،الحالتيف نككف إزاء مفارقة زمنية"

ف القصة كزمف الخطاب، كتحدث ىذه المفارقة عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث زم
 .2"سكاء بتقديـ حدث عمى  خر أك إسترجاع حدث، أك إستباؽ حدث قبؿ كقكعو القصة،

تقنية زمنية، يستطيع السارد مف خلبليا العكدة إلى زمف  الاسترجاعيمثؿ  :الاسترجاع -أ
ىك  فالاسترجاع، 3"كيقكـ عمى عكدة السارد إلى حدث سابؽ مخالفة لسير السرد سابؽ "كىك

حادثة كقعت لو أك لغيره كىذا ما يحدث في السيرة  الاسترجاع تقنية ذكية يستخدميا الكاتب
  التقنية. الذاتية حيث تكثر ىذه

                                                           
 156نضاؿ محمد الشمالي: الركاية كالتاريخ، ص  -1
، بيركت، 1محمد عكدة: تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، ط -2  88، ص 2010، مطابع الدار العربية، لمعمكـ
، عيف 1راسة ثلبثية خيرم شمبي، تقديـ أحمد إبراىيـ اليكارم ، طعبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية د -3

 110، ص 2009لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الجيزة، 
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في ركايتو، يمكننا أف  مرزاؽ بقطاش(كمف خلبؿ تتبعنا للبسترجاعات التي قاـ بيا ) 
 :داخمي ك  خر خارجي استرجاع: جاع إلى صنفيفتقسيـ الاستر 

 الداخمي: الاسترجاع -
عف الزمف  قد تضمنت الدراسات الحديثة الحديث عف ىذا الأسمكب السردم الداؿل

الداخمي لا يككف في زمف القصة بؿ في زمف الحكاية أم كالاسترجاع ، ةمصطمحات عد
قائع يقكـ المؤلؼ بإسترجاع الذكريات قصتو بعد حدكث كؿ الك  عندما يبدأ الركائي في كتابة

ميمة أك ذكر حدث لو أىمية خاصة في حياتو، كبما أننا أماـ ركاية  كذلؾ لمتعريؼ بشخصية
الحدث ىذا ما يقكدنا إلى تمميح الإسترجاع الداخمي في عدة محطات مف  تحكي لنا مجريات

راكم مف مكقؼ الجريمة إسترجاع ما يعبر عف الحالة النفسية التي أصابت ال الركاية منيا
ما أسرع ما حسـ البعض منيـ الأمر مؤكديف إلا " :التي حدثت كقد جاء في المقطع المكالي

لمتخميف بما حدث، ولا ضرورة لمخوض في مسالؾ التحقيؽ الممتوية تراشقوا فيما  حاجة
وف فييا الكثير مف الخبث، تبعا لتقمبات السياسة في البلاد، وىـ يقصد ابتسامات بينيـ

ذلؾ أف الجريمة تحمؿ بصمات القتمة، ألـ يتردد في كؿ مكاف أف الإرىابييف  مف وراء
 في ىذا المقطعالراكم  حيث يعبر 1"قادروف عمى بموغ أي ىدؼ في أي وقت وفي أي مكاف

 إلييا حاؿ أمتو مف تكتر كضيؽ كسكء الحكـ كتعفف النظاـ السياسي. عف الحالة التي كصؿ
وىو يحرؾ ساقو اليسرى يائسا، " (إبراىيـ)يبينو ىذا المقطع  داخمي استرجاعكىناؾ 

و اليسرى لف تطاوعو . لكـ يسيطر عميو الإحساس بأنو إنساف قاصر جسديا وقد يکلا ساق
في يوـ مف الأياـ عالة عمى والده وعمى أصدقائو القميميف يفرؾ يديو ويمعف اليوـ  يصير

لتأدية الخدمة الوطنية، يتنيد قائلا، عاـ كامؿ فيو الأمر بالتوجو إلى الثكنة،  الذي تمقى
في ثكناتيـ وعدت في آخر المطاؼ أجرجر ساقي اليسرى! أثناء غيبتو إنتقمت والدتو إلى 

كىنا يسترجع الراكم ما حدث لإبراىيـ في أثناء الخدمة الكطنية إلى غاية  2".رحمة الله
 المقاطع صؿ إلى يية إلى أف ذكر الإسترجاعات الداخم كيكاصؿ الكاتبرجكعو إلى بيتو 

                                                           
 08، 07مرزاؽ بقطاش: " رقصة في اليكاء الطمؽ"، ص  -1
 19المصدر نفسو، ص  -2
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قد أتناوؿ عندىا أي أداة حادة، وأىشـ بيا رأس ىذا الممعوف الذي يتبعني مثؿ "  ة:التالي
حامؿ شيادة الميسانس في الرياضيات " 1"ظمي ويريد منافستي حتى في الأمور الحميمية

عؿ في لاحظ أنو صار يشدد الميجة عميو، وينف ليس قادرا عمى أف يفيـ سموؾ والده،
حاجة ماسة إلى أف يسر لو بأشياء، أف يفضي  كلامو منذ أف فقد زوجتو حقا، الوالد في

حيف أف محيطو  معقولة وغير مقبولة، في إليو ببعض الأمور التي تبدوا في نظره غير
كىنا  2"بسموكو عف مقتضيات الحياة اليومية المباشر بدءا مف إبنو يرى فيو إنسانا ينأى

المسكيف الذم بعد فقدانو لزكجتو أصبح كحيدا  عف حالتو كحالة كالده ـإبراىييعرض لنا 
تأدية لمخدمة العسكرية، كحميد الذم يلبحؽ إبراىيـ  كزيادة عف ىذا إبنو الذم فقد ساقو أثناء

 في كؿ صغيرة ككبيرة ليزعجو.
 :الإسترجاع الخارجي -

الماضية في الزمف تقنية مف تقنيات المفارقة السردية يتـ فييا ترىيب الأحداث 
الحاضر، كمف خلبليا "يترؾ الركائية مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث 

كيمثؿ ىذا النكع الكقائع الماضية التي حدثت  3الماضية ليركييا في لحظة لاحقة لحدكثيا"،
السردم حيث يستدعييا الراكم في أثناء السرد كتعد زمنية خارج العقؿ  قبؿ بدء الحاضر

 .ني للؤحداث السردية الحاضرة في الركايةالزم
الإسترجاعات الخارجية  كتقكـ ىذه الركاية التي محؿ الدراسة عمى مجمكعة مف

كىك بيذا يعطي معمكمات إضافية يفيـ مف خلبليا القارئ ، المختمفة التي جاءت متسمسمة
يقة مخصص الدفتر الضخـ وىو في الحق" مباشرة كىذا المقطع: الأحداث كالأخبار كسيمة

لتسجيؿ الأمور التجارية لكنو بدا بيف يدي حميد وكأنو مخطوط أحد عمماء القروف 
الماضية خدوش عديدة تتقاطع غلافو الأسود المصنوع مف الورؽ المقوى. رفع حميد 

سنرى ما بداخؿ ىذا الدفتر  صوب إبراىيـ وىو ينظر الدفتر عمى سبيؿ تقدير وزنو، وقاؿ
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حيث الراكم يسرد مجريات الحدث كىي عثكر حميد عمى قطع يبدك ففي ىذا الم ،1"العجيب
 .كؿ ما حصؿ لو في الخدمة العسكرية لإبراىيـ كقد سجؿ فيو دفتر خاص

  الإستباؽ: -2
تقنية مف تقنيات المفارقة السردية يعمد مف خلبليا الركائي إلى استباؽ الأحداث  

ؼ الركائي صيغا دالة عمى المستقبؿ، المستقبمية في الزمف الحاضر لمسرد، كغالبا ما يكظ
لككنو يسرد أحداثا لـ تقع بعد فالاستباؽ "عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث  ت أك الإشارة 
إليو مستقبلب، كىذه العممية تسمى في النقد التقميدم يسبؽ الأحداث فالاستباؽ معرفة يعرفيا 

لطمؽ" فكاف للبستباؽ فييا حضكر كفي ركاية "رقصة في اليكاء ا، الراكم كيجيميا المتمقي
علبنيكبير، كيمكف تتبع الحضكر مف خلبؿ نكعي الاستباؽ:   كما يمي: إستباؽ تمييدم كا 

 الاستباؽ التمييدي: -
حداث إشارات أك إيحاءات أكلية يكشؼ عنيا الراكم إيتمثؿ "الإستباؽ التمييدم في 

المكالية التي ىي بمثابة إستباؽ  ليميد لحدث سيأتي لاحقا كبالتالي بعد الحدث أك الإشارة
الحدث  استعماؿ تمييدم لمحدث الأتي في السرد ما يميزه ىك اللبيقينية بمعنى أنو يمكف

تمييدم يتطكر كيكبر  ك إتمامو أك يظؿ بصكرة تدريجية حيث يبدأ بحدث إستبياني الأكؿ
 .2"م لاحؽ لينتيي بحدث رئيس

 : الإستباؽ الإعلاني -
 مف أنكاع الإستباؽ كىك :" يميد الحدث بتلبحؽ بطريقة ضمنية فإنوكىك النكع الثاني 

تفصيمية  عما سيأتي سرده فيما بعد بصكرة يخبر بصراحة عف أحداث أك إشارات أك إيحاءات
نتيائو  إذ ىذا الإستباؽ حتمي الحدكث لاحقا إذ يعمف الراكم لحدث نيائي بعد إتمامو كا 

 3حدث؟." كيضع القارئ كجيا لكجو ليبدأ التساؤؿ لماذا حدث ككيؼ
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فريدة مف نكعيا،  (إبراىيـ)في ركاية " رقصة في اليكاء الطمؽ " قضية  كىذا ما نجده
أك في المدينة كميا. إنو يحمؿ شيادة اعمى مف شيادتو ىك. ناؿ شيادة  سكاء في الحديقة

يجد عملب يناسبو، إنتيى بو الأمر أف يقبؿ كظيفة عامؿ الرياضيات، كلما لـ  في ليسانس
غير أف مشكمتو الأكلى كالأخيرة ىي أنو مبعد مف الخدمة الكطنية لأنو لـ يعد  تنظيؼ،

التي عاناىا كمازاؿ يعانييا نتيجة  إبراىيـكىذا المقطع يصكر لنا عف حياة . 1"صالحا ليا
كم أف يشير إلى حدث لاشؾ مف حدكثو عمى غرار فئة أخرل حيث استطاع الرا تيميش فئة

الذم يظير  ىذا المقطع، بالإضافة كذلؾ إلى يتنافى مع عنصر التشكيؽ كالمفاجأة كىذا ما
ىذا البمد؟ ومتى نبقى  جديدة في متى ستشرؽ عمينا شمس: "لنا استباقا إعلبنيا في قكلو

 .2"يءش محكوميف مف قبؿ الجيالة الجيلاء؟ خضنا حربا أىمية لكف لـ يتغير
 : الديمومة -3

مف خلبؿ ىذه العلبقة يتـ أحداث مقارنة بيف ، ك كىي الأخرل إحدل تقنيات الزمف
"ديمكمة الحكاية مقاسة بالثكاني كالدقائؽ كالساعات كالأياـ كالشيكر كالسنكات كطكؿ النص 

، كذلؾ أف سرعة النص الركائي تختمؼ مف مقطع لآخر بيف 3مقاسا بالأسطر كالصفحات"
يغطييا الركائي في عدد كبير مف الصفحات كبيف عدة أياـ يغطييا في بضعة  لحظات

أسطر، كيمكننا تتبع سرعة السرد كما يطرأ عميو مف تعجيؿ أك تبطيء مف خلبؿ الحركات 
 السردية الأربع كالتي نقسميا إلى: 

 تسريع السرد:-أ
مؤلؼ ضركرة يتـ تسريع السرد عف طريؽ الكثب عمى الزمف الميت الذم لا يرل ال 

 لذكره كلا يتحقؽ ذلؾ إلا مف خلبؿ تقنيتيف ىما:

                                                           
 . 27مرزاؽ بقطاش: رقصة في اليكاء الطمؽ، ص  -1
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ىي شكؿ مف أشكاؿ تسريع السرد، بحيث يقكـ الركائي بػ: "سرد الأحداث ككقائع *الخلاصة: 
يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات كاختزاليا في ساعات أك أسطر أك كممات 

للبنتقاؿ مف حدث لآخر، كيمجأ إلييا  ، فالخلبصة إحدل كسائؿ1دكف التعرض لمتفاصيؿ"
 الركائي ليمر سريعا عمى فترات زمنية لا يرل أنيا جديرة باىتماـ القارئ.

 * الحذؼ: 
ىي تقنية زمنية أخرل تسعى إلى جانب الخلبصة في تسريع السرد، حيث "يقكـ 

ا جرل الركائي بإسقاط فترة زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف الحكاية دكف أف يتطرؽ إلى م
، يمكننا التمييز بيف نكعيف مف الحذؼ سجؿ 2فييا مف الأحداث كما مر بيا مف الشخصيات"
 حضكرىما في ركاية "رقصة في اليكاء الطمؽ": 

 الحذؼ المعمف: -
كيقصد ىك الحذؼ الذم يشير فيو الركائي إلى حجـ المدة المحذكفة بعبارات مكجزة، 

 (مرزاؽ بقطاش) ارة عنيا بمقكلة زمنية ففي نصبيذا ترؾ مرحمة مف مراحؿ الركاية كالإش
إف كأبيو كحالتو التي  ؿ الييا كالحديث عنو " إبراىيـ()كىك يركم عف سيرة ذاتية عف قصة 

بأنو أضاعيا إلى  ىو الشعور ينتابو ابنؾ ىو السبب، المنارة فرد مف أفراد أسرتو، وىا
 بالندوب، وىا بساؽ عرجاء مميئةالأبد ! زوجتو رحمت عف ىذه الدنيا ، وابنو عاد إليو 

 .3"ىي المنارة بدورىا تتنأى عنو
العقمية العسكرية ىي التي فتحت مأساة ىذا " :فيظير في قكلو أما المقطع الثاني

ـ، أي إلى اليوـ الذي عقد الشعب  1988 البمد الأمر لا يعود إلى شير أكتوبر مف عاـ
الطوفاف في الشوارع ليجرؼ كؿ شيء، ك ؿافيو العزـ عمى أف يقمب النظاـ الجامد، فس

ىواري بومديف بما يسمى في تاريخنا  ـ، أي يوـ قاـ 1958المأساة تعود إلى عاـ 
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شعبية تحريرية ضد المحتميف  بإنقلاب العقداء، العقمية العسكراتية تغمبت عمى ثورة
 .1"الفرنسييف

 يا الجزائرمرحمة أخرل مف مراحؿ التي مرت ب إلىيمر الراكم   خركفي المقطع 
 ، مخدرات ميربة، حاويات رجاؿ المافيا الذيفإسلاميةثورة إشتراكية سوؽ حرة، دولة "

 يحكموف ىذا البمد، وألؼ شيء آخر.. تمكـ ىي حظنا مف الشقاء منذ أف تحرر الشعب
 ـ لكف أيف ىي مثمو العميا ومف وضعيا في المتاحؼ لكي لا يطمع 1962بالدـ والنار عاـ 
ير عمى ىدييا؟ تبخرت بفعؿ عمؿ سحري الآف مف جانب أولئؾ السادة عمييا أحد ويس

 الموجوديف في ىرـ السمطة .الميؿ ييبط الآف، وما زاؿ ييبط عمى ىذا البمد بجحافمو
 .2العجيبة.."

 الحذؼ الضمني:  -
نما "يمكف  كىك الحذؼ الذم لا يصرح فيو الركائي عف حجـ الفترة الزمنية المحذكفة كا 

 :الركاية ، كنذكر قكؿ الركائي في الركاية3ستدؿ عمييا ثغرة في التسمسؿ الزمني"لمقارئ أف ي
عمى الجريمة كقد يقكد ذلؾ  "ىذه الحديقة تكشؼ الآف عمى كجو كالح، بعد مركر أربعة أياـ

 .4"الغزيرة التي تساقطت عمييا إلى الرطكبة الشديدة التي إستقرت في أرجائيا بعد الأمطار
ما جرل بيف عـ الضاكية كما يؤكد  ذم كصؿ فيو الراكم إلى سرد ككصؼكتلبه المقطع ال

إبراىيـ. وجده داخؿ الشاليو،  جاء الجنراؿ، عـ الضاوية، إلى الحديقة لمقابمةذلؾ: "
ىناؾ أمرا وراء ىذه الزيارة  يحتسي شايا ويدلؾ ساقو اليسرى، وفيـ إبراىيـ عمى التو أف

الأعرج في مواجية حميد العسكري "ي في قكلو: ، كذلؾ يظير الحذؼ الضمن5المفاجئة"
 رددىا إبراىيـ وىو يضحؾ. شعر بمرور الدفقة الأولى مف نشوة النصر. الرياضي،
طربا حيف تعمـ بيذه النتيجة الأولى. لـ يكتؼ الجنراؿ بيذه المقابمة  ضاوية سترقص
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ؼ لو شيئا إلى مكاف الجسر الصخري الصغير دوف أف يكش اصطحب إبراىيـالبسيطة، بؿ 
لا دخؿ لعمي في حياتي الخاصة لو كاف لو ": قالت لو ضاكية حيف قابمتو، 1"عف مشروعو
 .2"العمد إلى تزويجي مف أحد الضباط مثؿ ىذا الأمر

 إبطاء )تعطيؿ( السرد:  -ب
تشمؿ عممية تعطيؿ السرد تقنيتاف تعملبف عمى تيدئة حركة السرد إلى الحد الذم 

حركة السرد عف الاستمرار أك حدكث تطابؽ بيف زمف القصة كزمف يتكىـ فيو القارئ تكقؼ 
 الخطاب كىاتاف التقنيتاف ىما: 

 المشيد: * 
كيقصد بو المقاطع الحكارية التي تتخمؿ النصكص السردية كىي تقنية يقكـ الركائي 
مف خلبليا باختيار المكاقؼ الميمة مف أحداث الركاية كعرضيا عرضا مسرحيا مركزا عمى 

تيح لشخصيات الركائية فرصة الحضكر المباشر كالتعبير عف نفسيا، ىنا يتطابؽ زمف ما ي
القصة مع زمف الخطاب مف حيث مدة الاستغراؽ: حيث يحدث نكع مف التكازم بيف زمف 
الخطاب كزمف القصة كيتساكل المقطع التخيمي مع المقطع السردم في عيف القارئ، كىكذا 

تنبئ بتعطيؿ الزمف في الركاية إلى حيف انتياء المشيد  تصبح إزاء حركة زمنية متطابقة
 كاستعادة السرد لكتيرتو. كينقسـ بدكره إلى تنكعيف ىما:

 الحوار الخارجي:-
"لقد اتفؽ العديد مف النقاد أف ىذه الخاصية ىي أسمكب مباشر يتـ فيو الكلبـ مع 

عو يريد إقناع شخصية كذلؾ لممحاكرة كلممناقشة كلكؿ شخص أسمكبو كمكضك  أكثر مف
بو كىك يتعدل الشخصية الكاحدة كىذه الآراء تثبت ذلؾ: "كيتطمب أكثر مف طرؼ  الآخريف
حديث متبادؿ بينيما يظير كؿ كاحد مكضكعو بجلبء كبمغتو الخاصة، كىذا حكار  الإدارة
 .3"كاضح المعالـ مباشر

مباشرة إذ  في ركايتو عمى الحكار الخارجي كنقمو بصكرة(مرزاؽ بقطاش)كقد اعتمد 
 بإبراىيـ: في مقطع كىك حكار دار بيف إبراىيـ ك حميد حكؿ الدفتر الخاص نجد
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 د الدفتر عمى سبيؿ تقدير وزنو.يرفع حم -"
 : سنرى ما بداخؿ ىذا الدفتر العجيب !إبراىيـوقاؿ وىو ينظر صوب 

 قاؿ لو إبراىيـ بكؿ ىدوء ورزانة: ضميري مرتاح وىو لا يؤاخذني عمى أي شيء. -
 عنو وىو يمقي نظرة جانبية الاستفسار؟ ذلؾ ما أراد المدير إبراىيـلـ ىذا التكالب عمى 

 عمى حميد. كاد يصرخ في وجيو: إبراىيـ بريء سنوات ضوئية تفصمو عف الجريمة التي
 .1تريد إلصاقيا بو"
عف الحالة التي جعمت إبراىيـ يكره ىذا الشخص الذم يدعی  ىنا يكشؼ فالحكار

ك يريد إلصاؽ تيمة القتؿ فيو كربما كانت الغيرة منو ىي السبب الذم دفعو إلى في (ديحم)
 كما نراه في إندىاش مدير الحديقة كتعجبو ليذا الأمر كضع حميد الدفتر تحت إبطو ذلؾ

 كضغط عميو بقكة كدخؿ الشالية مستفزا ضاكية أه، لقد عدت، يا  نسة! كأحاؿ نظرة في
 تنظيؼ الحديقة! كخرج عندما قاؿ إبراىيـ لضاكية بصكتقائلب: ينبغي  أدكات التنظيؼ

ي حقا ىك أنني قمت الحقيقة، كؿ الحقيقة مذكراتي! أجؿ كتبتيا نىادئ: الأمر الذم يحزن
كاحدة، أمسكت الضاكية بساعده عمى سبيؿ التشجيع كقالت لو: أعرؼ ما تشعر بو  دفعة
كميما كاف رأيؾ فيو، فإنني  عمي كأضافت: أنا بنت أخيو، كميما يكف رأيؾ فيو، حياؿ

 2إياؾ!" أشاطرؾ
، حيف زاره في داره: أتعمـ يا بني ىناؾ في الياباف  قاؿ لو صديقو الضابط ذات يكـ

ذرعا  الياككزا أم المافيا اليابانية التي تسيطر عمى كؿ شيء، لكف عندما يضيؽ الناس
صباح الخير كلا  ا، أم لاعلبقة بي بتصرفاتيا فإنيـ يقرركف بالإتفاؽ فيما بينيـ، قطع كؿ

براىيـ يعمؽ عميو قائلب: ىي أشبو ما تككف بكضعيتنا نحف في ىذا البمد،  مساء الخير ... كا 
نار الرغبة في الثأر كالانتقاـ ىي  ذلؾ ىك نمكذج السمكؾ الذم ينبغي انتياجو فيما بينا! ...
 .3ياؿ أكلئؾ الكحكش؟"كلـ الميكنة ح التي تذكي أعماقو، تساءؿ أماـ دىشة صديقو الضابط:

                                                           
 .25مرزاؽ بقطاش: رقصة في اليكاء الطمؽ، ص  -1
 .28، ص المصدر نفسو -2
 123-122، ص نفسو المصدر -3
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يرتدم بذلة زرقاء أنيقة، لـ يعجبو ىذا المقاء  عند مدخؿ كزارة الدفاع الكطني استقبمو شخص
يؤثر عميو حيف سألو: أيف ىك الزم المطكب؟  أف الأكؿ، كما اسرع ما حاكؿ ذلؾ الشخص

بطاقة بركدة : أنا لا أممؾ ربطة عنؽ كلا  أيف بطاقة التصكيت؟ فرد عميو إبراىيـ بكؿ
 .1 "التصكيت !

 مرت بعض الثواني قبؿ أف ينيض الأربعيني مف مقعده ليدور دورة قصيرة حوؿ"
 المكتب ويقوؿ بنبرة ىادئة جدا: لقد كنت صديقا لمضابط الكبير، وأنت لا تنكر ذلؾ!.

قاؿ إبراىيـ بصوت متزف: أنا لا أعرؼ شيئا عف إغتياؿ صديقي الضابط و أشكؾ 
 يمة!في ىوية مرتكبي الجر 

ولـ  وفي ىذه المحظة ضرب الأربعيني المكتب بيده: أنت تتيـ جزءا مف السمطة؟
البلاد  يراقب إبراىيـ نفسو فأجاب بإلحاح: أجؿ أنيـ جزءا مف السمطة التي تسير شؤوف

 .2"وعمى إثر ذلؾ جاءت يد الأربعيني لتقع عمى خد إبراىيـ فقد توازنو وسقط أرضا
 الحوار الداخمي: -

حكار الشخصية مع نفسيا، أم داخؿ النفس لا يسمعو الغير حيث تعبر  كيقصد بو
 الشخصية عف مكضكع ما بطريقة تمقائية غير خاضعة لقكاعد النحك " كىك خطاب غير فيو

 مسمكع كغير منطكؽ تعبر فيو شخصية ما عف أفكارىا الحميمية القريبة مف اللبكعي إنو
ائية كجممة مباشرة قميمة التقيد بقكاعد النحك خطاب لـ يخضع لعمؿ المنطؽ فيك في حالة بد

 .3كأنيا أفكار لـ تتـ صياغتيا
عمى الحكار الداخمي لرسـ أفكاره كتساؤلات ما يدكر بذىف  مرزاؽ بقطاشكقد اعتمد 

 لكنني لست سوى إنساف مسكيف فيالشخصيات المجاكرة لمبطؿ كنبدأ بيذا المقطع " 
فرضا ىنا يحاكر نفسو عمى أنو فئة ميمشة في ، 4"ياانتظار أولئؾ السادة مف الدوائر العم

                                                           
 139ص  ، الطمؽ اليكاء في رقصة: بقطاش مرزاؽ -1
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 74 مرزاؽ بقطاش: رقصة في اليكاء الطمؽ، ص -4



          البنية السردية في راوية رقصة في الهىاء الطلق                      الفصل الثاني

 

40 

مجتمع يقكـ عمى الطبقية كالسمطة كالنفكذ متأسفا لذلؾ كأنو مسكيف يراه ىؤلاء ذك السمطة 
 أيضا. الاحتقاركالنفكذ بمنظار 

وجد إبراىيـ نفسو عاريا مثؿ دودة، شعر "كما نجد الكقفة أيضا في قكؿ الكاتب: 
خجلا مف عريو، لكف مف عري جلاديو، أكثر  الألـ كلا، ما كافحينيا بعينو تحرقانو مف 

 .1" ستكشؼ عف كؿ ما تعرفو عف صديقؾ مف ذي قبؿ وقاؿ بنبرة المنتصر: ستفكر
 كنخمص فيو مف خلبؿ ىذه الدراسة ىك أف ركاية "رقصة في اليكاء الطمؽ" لمرزاؽ

لأف  الإسترجاع بأنكاعو، كذلؾبقطاش لـ يكثر فييا الكاتب تقنيات الإستباؽ مقارنة مع تقنية 
كخاصة  بأنكاعو الراكم يعرض لنا أحداثا حصمت فعلب في حياتو، لـ يستعمؿ تقنية الحذؼ

بتفاصيؿ  الكاتب لاىتماـحيث لا نجد إلا مثاليف فقط، أما الكقفة فيي قميمة كذلؾ  الافتراضي
 الحدث أكثر مف الكصؼ.

 
 

                                                           
 147 ص الطمؽ، اليكاء في رقصة: بقطاش مرزاؽ -1
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  ثانيا: بنية المكاف في الرواية.
مكاف مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر الحكاية بدكف اليمثؿ 

مكاف، فلب كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أفّ كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدكد 
أم أفّ المكاف ىك البؤرة الأساسية كالضركرية التي تدع الحكي كالمجاؿ الذم  1كزماف معيف.

 ستكل الشخصيات مف أفعاؿ كأقكاؿ.تسير فيو الأحداث مف التحكلات عمى م
إفّ المقصكد بالمكاف في الركاية ىك الفضاء التخيمي الذم يضعو الركائي مف كممات "

 2."كيضعو كإطار تجرم فيو الأحداث
كفي دراستنا لركاية "رقصة في اليكاء الطمؽ" اقتصرنا عمى الشكميف الأكؿ فقط، 

دة، عكس الشكميف الآخريف، كيتجمى ذلؾ لاعتبارىما أنيما يدلاف عمى مساحة مكانية محد
 أكثر مف خلبؿ الدراسة التالية: 

 الأماكف المغمقة: -أ
 " تؤدم الأماكف المغمقة دكرا محكريا في الركاية فيي تتفاعؿ مع الأمكنة المفتكحة

كالآماؿ كسمبيتيا، كتجمياتيا فتغدكا ىذه الأمكنة المغمقة مميئة بالأفكار كالذكريات  بإيجابييا
 تكلد المشاعر كاجتماعياكالتكجس في الأماكف المغمقة ماديا  لتقرب ك حتى الخكؼكا

 .صراعا جميا بيف الرغبات كالمكاقع الإنسافالمتناقضة المتضاربة في النفس، كتخمؽ لدل 
لأماكف بيف السجف كالمسجد كالبيت كىك ما نستيؿ اتتنكع محؿ الدراسة  في الركايةك 

أىـ العكامؿ التي اندمج أفكار كذكريات كأحلبـ الإنسانية كمبدأ "كىك كاحد مف  دراستنا. بو
 3.اليقظة"الدمج ك أساسياتو ىي أحلبـ  ىذا
 البيت: -

"يمثؿ فضاءا مكانيا ىاما في حياة الإنساف كمف ثـ في النص الركائي تعيد إنتاجو 
 4".كفؽ رؤية فكرية كجمالية يتبناىا الكاتب كيحمميا ركاية لمكتابة
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 مكانا ىندسيا فحسب، تزينو الجدراف أك الأسقؼ كالمزىريات ففيو تنشأ يسفالبيت ل
 الأجياؿ ككذلؾ ما يخمفو مف ألفة كمحبة كلو دكر إيجابي كسمبي كيمكف أف يككف إيجابيا

المصورة  الأخبارعف متابعة نشرة  امتنعحيث عاد إبراىيـ إلى الدار " حيث يقكؿ الكاتب:
 .1"لئؾ يسيراف جنبا إلى جنب في ركاب السمطة القائمةوالكذب مع أو  قاؿ: إف الجريمة
 مكاف لمدعاء كقراءة القر ف كيرد ىذا في قراءة إبراىيـ لمقر ف الكريـ أيضاكالبيت 

كالده  كىذا ما نجده في ىذا المقطع " في قمب الميؿ حيث إستبد الأرؽ بإبراىيـ يمفو نشيح
 .أف الفجر لـ ينفمج بعد سمعو يرتؿ القر ف الكريـ، ثـ يصمي عمى الرغـ مف

 :المستشفى -
 "يتخذ المستشفى في الكاقع مكاف لمعلبج، لا يركف زكاره المؤقتيف يؤتكنو مف أمكنة

 ".الناس مفتكح عمى الانتقاؿحركة تجعؿ مكاف  مختمفة بحثا عف الشفاء ثـ يغادركنو كيعيش
"  لمقطع ما يميفالكاتب في ىذه الركاية ذكر المستشفى عدة مرات كرد ىذا في ىذا ا

 لـ أبؾ، ولـ أصرخ وىؿ انفجارفي المستشفى عممت أنو لفظ الروح عمى الفور في أثناء 
النسياف الألـ  ىناؾ مف فائدة مف البكاء والصراخ؟ وجدت نفسي أتخبط في محيط ىائؿ مف

 .2"جسدية أوالمبرح في ساقي اليسرى لـ يترؾ لي أية راحة عقمية 
ف مف الدـ نقمت في جسدي طوؿ الأياـ وأياـ، ساعدي قنا" كنجد مقطع  خر يقكؿ:

 إلى مدينة انتقؿكاد يتحجر مف كثرة الإبر التي غرزت إلى جسدي والدي المسكيف  الأيمف
 .3"معسكر، لـ يطمعني عمى وفاة والدتي لكنو كاف مع ذلؾ سعيدا وىو يراني حيا

أربعيف يوما أمضيت خمسة و كفي مقطع  خر يصؼ لنا بقاءه في المستشفى يقكؿ "
المستشفى في اليوـ شعرت أني قادر عمى التوكؤ عمى عكازيف، طمبت مغادرة  في

 .4"في المحظة التي استعدت فييا وعيي انتيتعرفت أف خدمتي الوطنية  المستشفى
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مضت عمي عدة أياـ جينمية قبؿ موعد العممية " :إبراىيـكفي مقطع  خر يقكؿ 
عسكري، أي لو الكممة الأولى والأخيرة في كؿ  ىالجراحية وعمى الرغـ مف أف المستشف
عدة مرات لأنو في  كالكاتب ىنا ذكر المستشفى. 1" شيء إلا أنو كاف مجيزا تجييزا جيدا

 المغـ عميو إلى غاية النياية التي كصؿ إلييا . منذ انفجار إبراىيـحالة كصؼ لحالة 
 المسجد: -

ذكر كقائع أجرل جرت خارج ىذا لـ يذكر الكاتب المسجد في الركاية لأنو بصدد 
المقدس كبالتالي لـ يستخدـ المسجد كلك مرة كاحدة أك يذكره ك لأنو بصدد الحديث  المكاف

 إبراىيـ كطغياف السمطة عميو. عف
 السجف: -

"إذا كاف الإنساف يقدـ في بمحض إرادتو، فيناؾ مكاف  خر مغمؽ يقيـ فيو الإنساف 
 ا لعالـ الجريمة كتنتقؿ إليو الشخصية مكرىة تاركةالسجف الذم يشكؿ عالما متناقض ىك

 كراءىا فضاء الخارج إلى عالـ مغمقا ىك الداخؿ المحدكد فتنطكم عمى نفسيا بعدما كانت
 منفتحة عمى المجتمع كالكجكد يكشؼ فيو حياة جديدة ليا قيميا المختمفة عف تمؾ التي

 .2"ألفتيا
يشكؿ الخكؼ كفي ىذه الركاية  غلبقوانكلقد ذكر الكاتب كممة السجف كثيرا كذلؾ 

 خطرا كبيرا كىك سبب تعاسة إبراىيـ ككالده أك بطؿ الركاية في ركاية " رقصة في يشكؿ
في  ولما كاف واقفا تحت وطأة دواليب لا ترحـ، فإنو احتجز طيمة أسبوعيفاليكاء الطمؽ": "

الجراثيـ  بجرثومة مف زنزانة صغيرة، ولـ يخرج منيا إلا مصابا بمرض السكر، لعميـ حقنوه
 .3"مف فتى نابغ في عموـ الرياضيات إلى إنساف متداعي الجسد بفعؿ الصدمة النفسية

وىؿ سيعرؼ المصير نفسو الآخر؟ كؿ شيء ممكف طالما أنيـ وجيوا الدعوة "
عجوز لكي ينقذ البلاد، مثؿ : محمد بوضياؼ ثـ قتموه عمى المباشر أماـ مرأى  الإنساف

 .4"ـ أجمعالعال ومسمع مف
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يعذبونو دونما سبب ظاىر في قمب الميؿ وىو يتمرغ عمى كفي مقطع  خر يقكؿ " 
المطرح الإسفنجي بيف اليقظة والنوـ، جاؤوا ليقمقوه مرة ثانية العسكري الأوؿ  طرؼ

الثاني مع عدد مف الحراس الآخريف، قوس ظيره عمدا لكي يريح جسده كمو  والعسكري
فالسجف كاف  1."عمى حديد الزنزانة، أجؿ، الزنزانة مف حديد وضغط عمى رأسو عمى ركبتيو

كجارؼ في  سببا في معاناة كألـ إبراىيـ ككثير مف أمثالو الذيف راحكا ضحايا نظاـ فاسد
 كميما يكف فإف السجف يبقى مكانا مغمقا لا حرية فيو، كمرت الأياـ إلا أنو حكـ عمى حقيـ.

 لعقمية.المصحة ا إلىإبراىيـ بالجنكف كأخذكه 
 المفتوحة:  الأماكف -ب

تؤطر بيا الأحداث مكانيا  "تتخذ الركايات في عمكميا أما عف مفتكحة عمى الطبيعة
اليندسي كفي طبيعتيا كفي  كتخضع ىذه الأماكف لاختلبؼ بغرض الزمف المحتكـ في شكميا

 .2"أنكاعيا إذا تظير فضاءات كتختفي أخرل
 تكحة مثؿ: الأحياء كالطرؽ كالشكارع كالمدينةكيمكف لنا أف نذكر بعض الأماكف المف
حيث يككف الإنساف ككسيط بيف  الاصطناعيكالمقبرة ككميا تتمتع بالجك الطبيعي غير 

 :ػب نبدأالمكاف المغمؽ كالمفتكح فيك ينتقؿ بينيما كأكؿ ما 
 : الأحياء -

ا الدائمة "الحي مف أكثر أسماء الأمكنة العربية التي تشير إلى معنى الحياة كحريتي
 يشترؾ فيو المكاف كالإنساف كالمطمؽ في مفرده كيشترؾ الإنساف اسـإلى درجة أف الحي 

كلقد  منذ القدـ عمى المجتمعات السكنية، الاسـكيطمؽ ىذا  3كالمكاف في مفرده كجمعو معا"
أصحابو  في الحي، نظر إليوؼ مرزاؽ بقطاش في ركايتو الحي كذلؾ في المقطع الآتي "ظك 

مرة كاحدة  كلـ يذكر الكاتب الحي إلا ،4"قديس تمبي لو السماء دعوتو في أي لحظة و كأنو
عدـ ذكره  لأف الأحداث في الركاية جرت كميا في الحديقة كىذا ما استدعى الكاتب إلى

 كثيرا.
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 الشارع أو الطريؽ: -
ارتفعت نجد الشارع في ركاية رقصة في اليكاء الطمؽ حيث ذكر في ىذا المقطع: " 

ككذلؾ  1"مواجو مقدار خمسة عشرة مترا، لتقفز فوؽ الشارع المطؿ عمى الميناء العتيؽأ
كلقد كرد . 2"مف يدىا وابتعد بيا نحو الشارع المطؿ عمى البحر شدىا"  في المقطع التالي:

 الشارع في صفحات قميمة مف الركاية لأف معظـ الأحداث جرت في الحديقة.
 :المقبرة -

 أبدا ذلؾ إبراىيـة مرات في الركاية كنذكر ىذا المقطع " لف ينسى كرد ذكر المقبرة عد
 .3"فييا لمخركج مف المقبرة استعدالذم تركب عف ركب الجنازات في المحظة التي 

عشية يوـ الدفف جيء بكبش إلى منزؿ رفيقي، جثمانو بقي "كفي قكلو كذلؾ: 
 .4"بالمستشفى لماذا يا ترى؟

مقبرة محرـ عمى كؿ مف ىب ودب في المدينة الكبيرة، دخوؿ ال"كفي المقطع التالي: 
المنافذ إلييا مسدودة، ورجاؿ الشرطة و أعواف الأمف والعساكر في كؿ منعطؼ وزقاؽ، 

الكبير ليمتيف في مصمحة التبريد ولـ يغادرىا إلى داره إلا صبيحة  أمضى جثماف الضابط
 .5"الدفف

 :المدينة -
اية تتحدث عف حدث جرل في المدينة كما  لت مرات لأف الرك  5جاء ذكر المدينة 

البلبد مف جراء العنؼ كالظمـ عمى الضعيؼ الذم لا حكؿ كلا قكة لو، كالبطؿ يعيش  إليو
في اضطياد كحرماف كتيميش مف طرؼ المجتمع كالسمطة خاصة كالمقطع المكالي  دائما
مدينة ىؤلاء الميربيف عمى الرغـ مف ىذه الرقابة الشديدة يتردد في كؿ مكاف مف ال": قكلو
 .6"عرفوا كيؼ يستدرجوف بعض الضباط حيث
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نحو الضفة  إبراىيـالضاوية  اصطحبتفي صباح اليوـ التالي كفي مقطع  خر: "
 .1"الغربية مف المدينة 

والدي المسكيف والدي، إنتقؿ إلى مدينة كنجد في المقطع المكالي حيث يقكؿ: "
كىنا يخبرنا عف كفاة كالدتو كذكر مدينة معسكر  .2"يطمعني عمى وفاة والدتي لـ معسكر.

. 3"ظننت أف والدي وقع تحت سحر مدينة الأمير عبد القادر خر حيث يقكؿ:"  كنجد مقطع
 4." تصايح إبراىيـ والفجر ينبمج فوؽ المدينة الكبيرة"  كفي مقطع  خر:

 :الحديقة -
ذكرىا الكاتب ىنا لأنيا  مف الأماكف التي يذىب إلييا الناس لمتركيح عف أنفسيـ، كقد

فييا، ككرد في عدة مقاطع كنجد  ارتكبتالحدث الميـ في الركاية كىي الجريمة التي  مكقع
 5."تقع الحديقة العتيقة فوؽ ربوة صغيرة، في قمب المدينةقكلو: "  في

الميمة  بدت عمى عمـ بأف الجريمة ارتكبت في الحديقة خلاؿكفي مقطع  خر يقكؿ: "
 6."الفائتة

ىذا ىو اليوـ في ىذه الحديقة التي تعود إلى منتصؼ القرف في مقطع  خر: "ك 
 7"؟ عشر ما الذي يبحث عنو بالضبط التاسع

ىذه الحديقة تكشؼ الآف عف وجو كالح، بعد مرور أربعة كنجد مقطع  خر يقكؿ " 
 8."الرطوبة الشديدة التي تساقطت عمييا إلىأياـ مف الجريمة وقد يعود ذلؾ 

 فييا كىي مقتؿ ارتكبتديقة مكاف صراع حكؿ المتيـ الرئيسي لمجريمة التي كتعد الح
 الضابط الكبير كالحيرة البادية عمى كجكه الحاضريف كالعامميف فييا.
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 :القرية -
 لـ تحتؿ القرية مكانا رفيعا في الركاية التي نحف بصدد دراستيا فجاء ذكر القرية مرة

 القرية التي أبيدت عفما كرد في المقطع المكالي "  حادثة ما كىذا لاسترجاعكاحدة كذلؾ 
 1".آخرىا حاضرة قبالتو يراىا مف خلاؿ عيني والده المحمرتيف

 المقيى: -
كنجد في ىذا المقطع الذم  انشغالاتيـنجد المقيى محؿ تجمع الناس كالتكمـ عف 

تناوؿ الحموى  بؿ إنني شاركتو فيالناس يمجؤكف إلى ىذا المكاف لمترفيو فقط: "  يؤكد أف
التي أعدتيا والدتو المسكينة واقتسمناىا فيما بيننا نحف الثلاثة في مقيى بمدينة  البسيطة
 .2"معسكر

لكف النار في النار لييبيا لا ينطفي ولا يمكف إحداث أي كنجد في مقطع  خر "
 .3"تركيبيا في المقاىي تغيير في

 بيف كالاستماعإلى المقاىي لمترفيو  كالمقيى تمثؿ حالة العائلبت الجزائرية في المجكء
 الأصدقاء كالأصحاب كىذا ما كرد في الركاية التي محؿ الدراسة.

 ثالثا: بنية الشخصيات في الرواية:
اف مصطمح الشخصيات الحديث عرؼ اختلبفات كتناقضات كثيرة، كذلؾ يرجع 

قعييف التقميدييف " قد لاختلبؼ الاتجاه الركائي، كالخمفيات الفكرية لأصحابيا، فيي لدل الكا
عكممت عمى أساس أنيا كائف حي، لو كجكد فيزيقي إذ تقكـ الركاية بكصؼ ملبمحيا 

. فالشخصية عندىـ متككنة مف لحـ كدـ كذلؾ يعكد 4كصكتيا كملببسيا ك ماليا ك لاميا"
 لإيمانيـ بضركرة محاكاة الكاقع المادم المعاش.
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 الشخصيات الرئيسية:-أ
 إبراىيـ: -1

ك الشخصية الأكثر حضكرا كتحتؿ الصدارة حيث أف كؿ الأحداث تدكر حكليا إذ ى
 "إبراىيـ" ىك ضحية مف ضحايا النظاـ الفاسد فيك مثيؿ الإنساف عقميا كعاطفيا إذ يمثؿ نجد

 حامؿ شيادة ليسانس في الرياضيات كرغـ الحادث الذم حدث لو إلا أيضا الإنساف المثقؼ
 كالحرماف كالتيميش مف طرؼ السمطة الطاغية للبضطيادض أنو قكم الإرادة فمقد تعر 

 كبالضركرة يككف بطميا الرئيسي حيث ركل لنا في ىذه الركاية كؿ مجريات حياتو مف
 الطفكلة إلى غاية سجنو كدخكلو إلى المصحة العقمية.

 شخصية باعتبارىاكيمكننا القكؿ أف القارئ يعتبرىا شخصية سمبية كيمكف أف يقدرىا 
 نفسيا ككئيبة راحت ضحية النظاـ لأف الإنساف ابف بيئتو إذا صمح المجتمع صمح ىك معقدة

ذا فسد راح برمتو مع ذاؾ الفساد.  كا 
 والد إبراىيـ : -2

 كىك شخصية متزنة نظرا لكبره كتعاممو مع الحياة كىذه الشخصية إجتماعية أكثر مف
 و كالمرشد .ككنيا سياسية إذ تمثؿ سمطة الأب الحنكف كالمسؤكؿ كالمكج

 حميد العسكري: -3
 كىك متميز عف باقي الشخصيات لأنو رجؿ غامض مف بداية الركاية إلى نيايتيا كىك 

غير متسامح كمغركر كحقكد عمى إبراىيـ دكف أف يكشؼ لنا الراكم عف ذلؾ السبب، كىك 
 يعمؿ في الإدارة بالحديقة العامة كيراقب إبراىيـ دائما كيستفزه دكف سبب يذكر.

 الضاوية: -4
ىي امرأة جميمة تتميز بأخلبؽ عالية كمحبة لمخير كالحؽ كالعدالة كىي مف عائمة 

يعمؿ عميا جنراؿ كىي تحب إبراىيـ رغـ إعاقتو الجسدية كلكف القدر خبأ ليما مالـ  ثرية إذ
 السجف ثـ زجو إلى إلىفي الحسباف كىك أمر مأسكم كمحزف كذلؾ بدخكؿ إبراىيـ  يكف

 مية.المصحة العق
 الشخصيات الثانوية: –ب 

لى جانب الشخصيات الرئيسية نجد الشخصيات الثانكية كالتي ىي بدكرىا مشاركة  كا 
 الجدث كليست مجرد ظلبؿ ماداـ البطؿ أك الشخصية الرئيسية أصبح كاحد مف المجتمع في
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يعيش أزمتيـ كيتفاعؿ معيـ كالكاتب المتمكف لا يستغرؽ كؿ فنو في شخصيتو بؿ ييتـ 
 1.شخصيات ثانكية مثؿ عنايتو ببطمو"ب

 عف "فيي التي تضيء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسية كتككف ليا عكامؿ تكشؼ
ما تبع ليا تدكر في فمكيا كتنطؽ  أنيا  فكؽ باسمياالشخصية المركزية كالتعديؿ لسمككيا، كا 

 2تمقي الضكء عمييا كتكشؼ عف أبعادىا"
مساعد الأيمف لمشخصية الرئيسية فيي تساعده كنستنتج أف الشخصية الثانكية كال

شجاعتو كبأسو، كيمكف أف يككف سبب فشمو كعرقمتو كخسارتو أما الشخصيات  عمى تقكية
مثؿ: صديؽ إبراىيـ الضابط السامي،  الكاردة في ركاية "رقصة في اليكاء الطمؽ" الثانكية

 ي ...الرجؿ الأربعين، الشرطة أرممة الضابط ، مدير الحديقة ، مفتش
 عـ الضاوية الجنراؿ :-1

كرة للؤصؿ كمحب لمنفس عمى غيره، كتمثؿ طبقة النفكذ كالغمبة نكىك الشخصية المت
عمى الضعيؼ كىك عـ الضاكية تمؾ الفتاة التي أحبيا إبراىيـ كيذكر الركام في ىذا المقطع 

، اةوالفت تزعـ أف عميا، الضابط السامي ينوي شراء شيء لـ يعيده الناس في ىذا"
امتلاؾ الوطف، جسرا صغير قديـ مبني بالحجارة الزرقاء. مف ذا الذي يفكر اليوـ في 

إف  الجسر فقد وضيفتو الأولى بدلا مف أراضي فلاحية وعمارات، يقاؿ امتلاؾالجسر؟ يريد 
 3."عمى رؤوس أولئؾ الذيف يحكموف ىذا البمد استحوذتالفلاحة 

حقكؽ الغير ىذه ىي الحقيقة التي  كرجؿ جشع في إرجاع انتيازمفعـ الضاكية 
 إبراىيـ بعد تمؾ الزيارة المفاجئة. أدركيا

 مدير الحديقة: -2
 ىك شخصية ذكرت منذ بداية الركاية لـ تتفاعؿ كثيرا مع الحدث ككف الجريمة ليا

حدثت،  مسببكىا كىي شخصية يراىا القارئ ضعيفة بعيدة عف كؿ الشكائب كالمؤامرات التي
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لا يتفكه  ة كنجد مدير الحديقة حيف كاف بجانب إبراىيـ بدعمو كنصحو أفحيث أنيا مساعد
 بأم كممة لصالحو.

 سكاف العمارات: -3
 لقد تـ ذكر ىذا النكع مف الشخصيات مرة كاحدة في الركاية ذلؾ لكضع لمحة عف

 ومع غبش الفجر بدأ بعضالساعات الأكلى لمجريمة. كلقد ذكر الركام في ىذا القكؿ : "
تحت  ييف مف سكاف العمارات المجاورة يتوافدوف عمى مداخؿ الحديقة وىـ لا يزالوفالفضول

 وطأة النعاس وتبادلوا فيما بينيـ نظرات مف فاتتيـ حقيقة الحقائؽ كميا متسائميف عف
 .1الجريمة" ارتكاب موعد

 مفتش الشرطة: -4
لكشؼ ملببسات لقد تـ ذكر ىذا النكع مف الشخصية مف بداية الركاية مرة كاحدة فقط 

عثر مفتش الشرطة الذي وفد متأخرا عمى ثلاثة خطوط " الجريمة كذلؾ في المقطع المكالي:
 متتابعة مف الدـ المتجمد ودار حوؿ نفسو في المكاف عينو محاولا التدليؿ عمى أف

 وزاد فقاؿ إف الجريمة لـ ترتكب عند مدخؿ الشاليو العتيؽ حيث توضع أدوات التنظيؼ
 .2"سحبت إلى ىذا المكاف سحبا في قمب الميؿ عندما اشتدت العاصفةجثة الضحية 

 الطبيب الشرعي ومساعديو: -5
لقد تـ ذكر ىذا النكع مف الشخصية مرة كاحدة في الركاية كنجد المقطع المكالي في 

حيث وجو الطبيب الشرعي سبابتو عمى رأس القتيؿ لكي يعايف أثر الرصاصة ىناؾ قكلو: "
مى الصدغ الأيمف ىو دـ الضارب إلى السواد في المحيط الذي ولجت منو دـ متخثر في أع

الرصاصة ... ووجو ما يشبو أمرا مشفرة إلى مساعديو وما أسرع ما وجد جسد الضحية 
 .3"مكانو داخؿ سيارة الإسعاؼ

 الرجؿ الأربعيني: -6
غـ عف أعماؿ الكثيريف مف المخربيف بالر  بيا الركائي لأنو كشؼ اىتـىك شخصية 

ككنو شخصية مستيزئة ك غير جدية فقد كاف يحقؽ مع إبراىيـ بكؿ ثقة حتى يستنطقو  مف
 كىك سبب في بعث إبراىيـ كزجو إلى الزنزانة ثـ إلى المصحة العقمي. ارتكبياعمى جريمة 
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 خاتمة:
 :منيا نتائج إلى التكصؿ تـ البحث ىذا خاتمة كفي
اية تعالج بعدا أيديكلكجيا ميما كصكرت لنا كاقع الفرد الجزائرم الذم يعاني أف الرك  - 

 اضطياد السمطة كخاصة في الفترة التي عرفتيا الجزائر مف أزمة خلبؿ العشرية السكداء.
ناكلو السرد الذاتي كالمكضكعي ككذلؾ نجد تكاستطاع الكاتب تكظيؼ أنكاع السرد  حيث 
 أما الفصؿ التطبيقي فنجد: .فيما يخص الفصؿ النظرم ىذا إبراىيـلكاتب  ا لاعماؿ

شخصيات، حكار  الكاتب قد كظؼ تقنيات السرد مف خلبؿ التنكيعات عمى الركاية مف -
 داخمي، كثائؽ تاريخية كاجتماعية

الغالب في الركاية، أما  نجد الراكم قد استخدـ تقنية تسريع الأحداث حيث أكثر منيا فكاف -
شيا الشعب الجزائرم افقد قمؿ منو لأف الكاتب يصكر لنا فترة كجيزة ع الاسترجاع كالحذؼ

 بكؿ تفاصيميا كاستخدـ الكقفة كالمشيد في تعطيؿ السرد.
 أكثر مف استعماؿ المشاىد كيمكف أف نقكؿ أنيا طغت عمى الركاية. -
براىيـ - د، مدير الحديقة يكحم نجد الكاتب كظؼ الشخصيات بكؿ أنكاعيا كالضاكية كا 
 الجنراؿ عـ الضاكية.ك 
لكف  المغمقة كالمفتكحة تتضمف الركاية التشكيلبت المكانية المتنكعة مف بينيا الأمكنة -

الأمكنة المغمقة جاءت بنسبة ضئيمة عمى عكس المفتكحة جاءت لإبراز الصراع القائـ حكؿ 
كنة نجد: النفكذ عمى السمطة كالجريمة التي ارتكبت في حؽ الضحية كفي ىذا النكع مف الأم

 الحديقة المقبرة كالميناء، المدينة....
كما نلبحظو أف الكاتب لـ يكظؼ عنصر التشكيؽ في الركاية كبالتالي تحمؿ في ثناياىا  -

 شيئا مف الممؿ.
السرد في الركاية كلك بجزء ضئيؿ في  بنيةكفي الأخير نرجك أننا قد كفقنا في تطبيؽ 

      حث كالعمـ متكاصلب لمف أراد ذلؾ كالله المستعاف.ىذه الدراسة المتكاضعة كيبقى مجاؿ الب
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 المىضىعات 

 
 
 

 



 المىضىعات فهرس 
 

 

 فيرس المحتويات
 شكر كعرفاف

 أ         مقدمة
 مدخؿ

 4          (la stractureأكلا: البنية )
 La Narration           4ثانيا: السرد 

 الرواية في السردية البنية الفصؿ الأوؿ:
 01                أولا: بناء الشخصيات

 01          مفيكـ الشخصية-0

 00         طرؽ تقديـ الشخصية-1
 01          أبعاد الشخصية-2

 03          ثانيا: بنية الزمف
 03          مفيكـ الزمف -0
 08         ت الزمنيةالتمفصلب -1
 11          الاسترجاع  -1-0
 12           استباؽ -1-1
 14           الديمكمة -2
 14          ردتسريع الس  -2-0
 17          تعطيؿ السرد -2-1
 21          أنكاع الزمف -3
 21         الزمف السيككلكجي -3-0
 20         الزمف المكضكعي -3-1

 21          بنية المكافثالثا: 
 21          تعريؼ المكاف-0
 24         أنكاع المكاف كأىميّتو -1
 24          المكاف أنكاع -1-0
 25               أىميّة المكاف الركائي -1-1



 المىضىعات فهرس 
 

 

 26          أبعاد المكاف -2
 26          كظائؼ المكاف -3

 الطمؽ اليواء في قصةر  رواية في السردية البنية الفصؿ الثاني:
 31            تمييد
 31         بنية الزمف في الركايةأكلا: 

 30           الترتيب -0
 33           الإستباؽ -1
 34           الديمكمة -2

 41         بنية المكاف في الركايةثانيا: 
 41          الأماكف المغمقة -أ

 44                المفتكحة الأماكف -ب
 47        ثالثا: بنية الشخصيات في الركاية

 48         الشخصيات الرئيسية-أ
 48         الشخصيات الثانكية –ب

 52         خاتمة
 54         قائمة المراجع

          فيرس المحتكيات
 ممخص الدراسة

 
  



 

 

 
 ممخص:  

 بقطاش، لمرزاؽ الطمؽ اليكاء يف رقصة ركاية في السردية البنية دراسة البحث ىذا تناكؿ
 إلى المدخؿ في تطرقنا. تطبيقي كالأخر نظرم أحدىما كفصمييف مدخؿ عمى العمؿ تكزع كقد

 الثلبثة السردية البنى أنكاع تحديد إلى تطرقنا الأكؿ الفصؿ كفي كالسرد، البنية مف كؿ مفيكـ
 فيو تناكلنا تطبيقا فصلب فكاف نيالثا لمفصؿ بالنسبة أما. الشخصيات المكاف، الزمف، في المتمثمة
 السرد زمف تقنيات ككذا كالاستباؽ الاسترجاع لمفارقة الكاتب استعماؿ حيث مف الركاية في الزمف
 بالإضافة أنكاعيا، كبينا الركاية أماكف باستخراج قمنا ثـ الحكي، كتسريع الحكي تبطئ خلبؿ مف
 الدراسة ىذه كأنيينا كثانكية، رئيسية تشخصيا إلى دكرىا حسب كقسمناىا الركاية شخصيات إلى

 .النتائج مف جممة احتكت بخاتمة
 .بقطاش مرزاؽ الطمؽ، اليكاء في رقصة السردية، البنية :المفتاحية الكممات

 
 

Abstract  :  

This research examined the narrative structure of an outdoor dance 

novel by Marezak Bektach. The work may be distributed in two entries 

and chapters, one theoretical and the other practical. We touched in the 

hallway on the concept of both structure and narrative, and in the first 

chapter we touched on the identification of the three types of narrative 

structures of time, location, characters. The second chapter was an 

application of time in the novel in terms of the author's use of the 

reclaiming and preemption paradox, as well as narrative time techniques 

by slowing down the narrative and accelerating the narrative, and then we 

extracted the places and types of the novel, as well as the characters of the 

novel and divided it by role into main and secondary characters. 

Keywords: Narrative structure, outdoor dance, tapestry, Marezak Bektach 
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