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 اختمفنا حكؿ دكر كمكانة الشٌعر الشعبي في الحياة المجتمعية، مف حيث دكره ميما
يرم، كمف حيث لغتو كالقيايا التي طرحيا أك يطرحيا فإفٌ إغفالو مف ذحالتٌحرييي أك التٌ 

 كىك الٌذم ساىـ في ،عناصر كفسيفساء كمككٌنات الشخصية كاليكية الكطنية لا مبرٌر لو
رسـ أبعاد ىذه الشٌخصية بغضٌ النٌظر عف مقدار كقيمة ىذه المساىمة، كلكنٌيا تبقى مساىمة 

فالشٌعر الشٌعبي مصدر أساسي لممؤرٌخ الاجتماعي، كمف ثٌـ فيك كثيقة تاريخية، . فعٌالة
تختمؼ عف الكثيقة التٌاريخية الممحٌصة تمحيصا عمميا، لكنٌيا تتٌفؽ معيا في المعالـ العامٌة 
كقد تتفكٌؽ عمييا في الإيافة النٌكعية التي يحتاجيا المؤرٌخ، كقد يستخدميا المؤرٌخ عندما 

فقد كاف الشٌعر عامٌة كالشٌعبي . تغيب الكثائؽ التٌاريخية الممحٌصة الٌتي ىي مادٌة المؤرٌخ
 يثرييا كيتغذٌل منيا كيؤرٌخ ،خاصٌة بالنٌسبة إلى بيئتو صكتا مدكٌيا في ثنايا الذٌات الإنسانية
 الٌتي قد لا يكتشؼ أبعادىا ،لمايييا كيسجٌؿ انتصاراتيا كىزائميا بمغة ىي لغة الجماعة

الحقيقيٌة أك ميامينيا الإنسانيٌة إلٌا في تكظيؼ الشٌاعر ليا أك لنقؿ في استخداـ الشٌاعر لمٌغة 
 إلى ، جاىزة في الاستعماؿ اليكمي كفي التٌداكؿ كفي التٌعبيررفتتحكٌؿ مف لغة جامدة كتعابي

. لغة مبدعة تتكلٌد عنيا الصٌكر الإيحائية المثيرة لمكجداف أك المعبرٌة عنو كبصدؽ
الٌذم يختصر  (الروَّاكم المدوَّاح)ك (النٌاظـ الحكيـ)ك (الشاعر الٍ ىكوَّاؿٍ )ك (الشٌاعر المدٌاح)فػ

الأحداث التٌاريخية الٌتي صنعت الأمجاد، إنٌما ىك ػ في كاقع الأمر ػ منشئ كباعث لمحدث 
القديـ في زمف غير زمف الحدث، كمف ثٌـ فيك يؤرٌخ بطريقتو الخاصٌة، كىك أييا يغرؼ مف 

 مف مخزكنيا التٌراثي المحمٌي، فيك مف ىذا الجانب يستفزٌ نيؿليجة الجماعة، كم/ معيف لغة
 أماـ أفعاؿ شخكص تاريخيٌة غيٌرت مجرل ،مستمعيو عندما ييعيـ في عمؽ تاريخ الأمٌة

 بؿ يتحدٌل ذاتو حينما يعكد بو إلى أرض الكاقع  ، كلكنٌو مف جية أخرل يتحدٌاىـ،التٌاريخ
. أيف نحف مف أكلئؾ؟: ككأفٌ التٌحدم كامف في سؤاؿ جمعي يقكلو الشٌاعر كالمستمع لو

حياء محيتكتككف الإجابة مخيٌبة للآماؿ، كلكنٌيا مع ذلؾ   السٌؤاؿ في ذكات المستمعيف لو، كا 
. السٌؤاؿ القديـ يقتيي ػ باليركرة ػ معرفة مكقعيـ كمكانتيـ في مسار التٌاريخ البشرم



6 
 

 كلإعطاء بعد ،لمتٌغمغؿ في الذٌات البشريٌة، كظٌؼ تكظيفا ذكيٌا الشٌعبيالغزؿ  فشعر
 الإنساف الذم يتحدٌث عنو التٌراث كالشٌعر الشٌعبي، كيصفو .أعمؽ كأشمؿ للئنساف كلتصكٌراتو

لؾ في ذ كبخاصة في علبقتو بالمرأة ككصفيا ككصؼ مفاتنيا، كأثر .كيعالج ىمكمو كمشاكمو
 في بيئة اجتماعيٌة ذات سمات ثقافيٌة شبو بدكيٌة كىي منطقة ، كما أكثر ىذه الأعماؿنفسو

الٌتي كانت معبرا قريبا مف طرؽ القكافؿ البدكيٌة باتٌجاه التٌؿ صيفا كباتٌجاه الصحراء بكسعادة، 
عممية  عممي دراسة لذا عددت ػ لعمؿ التطبيقي فإفٌ ىذا البحث يخيع لمقتييات ا،خريفا

المجيكد ، كمف ىذا المنطمؽ فقد حرصت عمى لمجكانب الفنٌية في ىذا النٌكع مف الشٌعر
الشٌخصي في التٌعامؿ مع الخصائص المختمفة لمٌغة الشٌعرية في جكانبيا المٌفظية كالمعنكيٌة، 
إيافة إلى التٌأثير الكزني كالبلبغي لمصٌكرة، في الجكانب المعنكيٌة، كتأثير ذلؾ في المستمع 

حاكلت جاىدا جمع المعمكمات بالدٌقة المطمكبة كالجدٌية اللٌبزمة، كأك المتمقٌي، كمنو فقد قمت ب
 أعماؿ شعراء لأفٌ المكقؼ يتطمٌب معالجة كدراسة ،تٌخمٌص مف العاطفة قدر الإمكافاؿ

عشت كنشأت فييا، كلكف ىذه طبيعة العمكـ الإنسانية بكسعادة، التي شعبيٌيف مف منطقة 
. كالأدب خاصٌة

 لاكتشاؼ الخصائص المميٌزة لشعر الغزؿ الشٌعبي مقارنة الدٌراسة محاكلةتعدٌ ىذه  
كىذا أحد دكاعي اختيار المكيكع، فيلب عف كشؼ . بشعر الغزؿ الفصيح أك العمكدم

لمكتبة التٌراثية ؿ ليككف عممي إغناء، بكسعادةجانب مف كنكز التٌراث الشٌعبي في منطقة 
كبلب شؾٌ فإفٌ الجيكد المبذكلة مف قبؿ الباحثيف في أرجاء الكطف كالميتمة . الشٌعبية الجزائريٌة

ستمثؿ رصيدا شعبيا كطنيا ىاما، كمدكنة كطنية كبرل لمشعر  بالتراث الشعبي الجزائرم
. الشعبي لا يستغني عنيا أمٌ باحث ميما كاف تخصٌصو في فركع العمكـ الإنسانية

الاتصاؿ بأدلاء، يتطمٌب  الإعداد لمعمؿ الميداني في فياء كمجاؿ فنٌيةكاقتيت الدٌراسة اؿ
كأقصد بيـ مىف يعرفكف الشٌعراء الشٌعبييف ػ مًموَّف لا أعرفيـ ػ للبتصاؿ بيـ، كلـ ألغ أمٌ شيء 
أثناء مرحمة الجمع، كركٌزت في لقاءاتي مع الشٌعراء كغير الشعراء ػ عمى معرفة جكانب أخرل 
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كتحصٌمت عمى . تتٌصؿ بالشٌاعر كعمره كتككينو كرحلبتو، كمشاركاتو في الممتقيات الشٌعرية
كىذا لا يعني . عدد مف النٌصكص الشٌعرية، سجٌمت بعييا كدكٌنتو كاستممت بعييا مدكٌنا

. الشعبي المنشكرالغزؿ  بعض شٌعر ت أغفؿمأنٌف
 كانت متابعاتي لمشٌعر الشٌعبي في المناسبات المختمفة كفي الحصص الإذاعية دافعا 
كحافزا لمبحث كالتقصٌي عف حقيقة شعر الغزؿ بصفة خاصٌة، لما يحممو مف طابع جمالي 

نساني  :ممٌا جعؿ الأمر يستقرٌ في خمدم عمى عنكاف البحث المكسكـ بػ. كفنٌي كا 
ككانت نصب عيني أثناء الجمع   ػػ دراسة فنٌية ػػ"شعر الغزؿ الشٌعبي في منطقة بكسعادة "

نجاز الدٌراسة حيثيات الإشكالية كالفرييٌات باعتبارىا معالـ عمى طريؽ الباحث تنير لو  كا 
الدٌرب، كتحدٌد مسار الدٌراسة كي لا ينحرؼ أك يخرج عف المكيكع الذم حدٌده عنكاف 

 :ككانت صياغة الإشكالية المشار إلييا أعلبه كالتالي، الدراسة
، فقد تأثٌرت أخرل مع ما يحيط بيا مف بيئات لائمة بيئة اجتماعية متبكسعادة منطقة مادامت

بنفس المؤثٌرات، بؿ بنفس درجة التأثير الثقٌافي الذم ىيمف عمى جماعات مجاكرة ليا 
كاستقرار بني ىلبؿ بالمنطقة كما تلبه مف عمميات أخرل كالتٌعريب الذاتي المغكم 

كالاجتماعي، بؿ إفٌ تمؾ الجماعات تربطيا بيا قرابة تجاكزت قرابة الدٌـ إلى الحيارة كالثقافة 
 كاشتركت معيا في النظـ الاجتماعية البدكية كشبو البدكية ،كالمستكل الاقتصادم المعيشي
، أك العكس بكسعادةكبما أفٌ تمؾ البيئات ىي امتداد لمنطقة . في مراحؿ تالية، ثـ دكر القبيمة

 لا يقؿٌ شأنا مف حيث الكفرة كالقيمة كالمغة بكسعادة الشعبي في منطقة  الغزؿنتاج شعرإفإفٌ 
فنية عمى مستكل المٌغة الشٌعرية أك الأكزاف قيايا اؿاؿعف تمؾ البيئات المجاكرة مف حيث 

. الصٌكرة كتشكيميا كمف حيث تعدٌد المكسيقية،
: أمٌا الفرييات فيي نابعة مف ميمكف الإشكالية السابقة، كسنقتصر عمى طرح أىميا
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 غرض الغزؿ؟ كىؿ  بكسعادةطرؽ الشعر الشعبي في منطقة  كيؼ )): الفريية الأكلى
المٌغة كالكزف  مف حيثيختمؼ عف غيره في المناطؽ المجاكرة القريبة منيا كالبعيد، كبخاصة 

(( الشٌعرم؟ 
بمميٌزات عمى مستكل لغتو  بكسعادةالشٌعبي في منطقة الغزؿ  شعر  اتٌسـ)): الفريية الثانية

الشٌعرية، كتناكؿ مخزكنيا المٌفظي، ككيفية تكظيؼ طريقة التٌصكير في ىذا النكع مف   
  ((.الأغراض في جانبيو الحسٌي كالمعنكم؟ 

 فصكؿ كخاتمة، متبكعة كأربعةعمى مقدمة ىذا ما ساعدني عمى كيع خطٌة اشتممت ك
. بكسعادة كتراجـ مختصرة لشعرائياتعمؽ بالمدكٌنة الشٌعرية لمنطقة مبممحؽ 

ت فً المدخل إلى  ض البيئة الطبيعية  ".الثوَّقافة كالتوَّاريخ كالمجتمع: منطقة بكسعادةتعرّ
صل الأوّل  ،"كالبيئة الاجتماعية كالبيئة الثقافيػػة ت فً الف قيايا ككظائؼ الشٌعر ثمّ تناول

صل الثاّنً الشٌعبي الجزائرم،  ت فً الف دكر المٌغة الشٌعريٌة كتأطير القامكس المٌغكم في وتناول
ت فهٌ . بناء الجممة الشٌعرية ضّح ث فو صل الثال تشكٌؿ الصٌكرة الشٌعريٌة كدكرىا في أماّ الف

ت، الشعر الغزلي الشعبي تجسيد معاني لّّ صل الراّبع حلّ  تمظيرات المكسيقى وفً الف
، كانتييت إلى خاتمة لخٌصت فييا ما قمت بو مف عمؿ، الشٌعريٌة في القصيدة الشعبية الغزلية

كما تكصٌمت إليو مف استنتاج، كما يحتاجو البحث مف تكصيٌات عمٌيا تطرؽ سمعا، كتفتح 
 .عينا عمى ما يمكف بذلو خدمة لمففٌ كالأدب

  كاستعنت في تتبٌع جزئيٌات المكيكع، كالسٌعي للئجابة عف إشكاليٌتو بمنيج       
استقرائي يعتمد الكصؼ كالتحميؿ في تتبٌع الظٌكاىر الفنٌية في شعر الغزؿ عمى مستكل المٌغة 

كلمكصكؿ إلى مقاصد البحث النٌيائيٌة . الشٌعرية كالصكرة الشعرية كالمكسيقى بمختمؼ أيربيا
استعنت بجممة مف المصادر كالمراجع، التي كجدت فييا العكف، كفتحت لي كثيرا مف 

 مف ىذه المراجع . كذلٌمت لي السٌبيؿ لتقصٌي حقائؽ البحث كأصؿ إلى المبتغى المنغمقات،
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 الشعبٍت الثقبفت فً كحمد قنشكبة،لأ البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية

الكنز المكنكف في الشٌعر ك بوراٌو، الحمٍد لعبد "والتجلٍبث والقضبٌب التبرٌخ "  الجزائرٌت
   . محمكد ذىنيؿ "مفيكمو، ميمكنو"الأدب الشٌعبي العربيك محمد قاييؿالممحكف 

في قراءة ىذا  ا، مجيكدا كبيرمكلـ تكف رحمة البحث سيمة فقد كانت صعبة كتطمٌبت مفٌ  
الشٌعر كمعرفة معانيو، كتمحيص ألفاظو كأكزانو، كمحاكلة شكؿ الأبيات المدركسة، لتككف 

كمف بيف ىذه . سيمة القراءة مفيكمة المعنى، لأفٌ أغمب ىذا الشٌعر غير مدكٌف كغير مطبكع
: الصعكبات 

. قمٌة المراجع التي تتناكؿ الشٌعر الشٌعبي بالدٌراسة- 
ف كجدت ػ فأغمبيا مخطكط مكدٌس في رفكؼ مكتبات -  ندرة الدٌكاكيف في الشٌعر الشٌعبي ػ كا 

. أصحابيا
. صعكبة جمع المادة المتفرٌقة مف شاعر لشاعر كمف راكو لآخر- 
صعكبة إقناع الشٌعراء أك أبنائيـ بأفٌ الغاية مف جمع النٌصكص غاية فكرية بحتو كليس - 

ٌـ لنا ذلؾ ػ فعمينا كتابة تعيٌد يفيد بأفٌ الأمر ثقافي فقط ف ت  . لمكسب ػ كا 
ل، إقرارا بما لا  ف بالجمٌ ضل والاعترا س رداء الف وفً الختام كان حققٌا بً أن ألُب

ضلٌة الأستاذ الدّكتور علً بولنوار، الذي  ب إلى ف ب القشٌ مٌكن تجاوزه فً نسبة هذا الثّو

صا، فقد بذل وقته وجهده، ووفّر  هٌا، وشمله إخراجا وتمحٌ ث رعاةٌ، وحفهّ توج غمر البح

ت إلهٌ، كما أسدي شكري إلى اللجنة الموقّرة  ب نجاحه، ولم بٌخل علًّ بكلّ ما احتج لً أسبا

ً، وإفادة القراّء من  ن لإفادت ت من وقتها الثمٌّ ص، واقتطع ت عناء القراءة والتمّحٌ التً تجشمّ

صح والتقّومٌ والتّوجهٌ  .بعدي بسددٌ النّ
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 :البيئة الطبيعية- 1
الإنساف ىك منشئ الحيارة كمحرٌكيا كمكجٌو مسارىا كالفاعؿ الأقكل فييا، لا تتٌيح 

معالـ المكاف الطبيعي إلٌا مف خلبلو ، كلا تبدك معالـ المكاف إلٌا مف خلبؿ دكره كعلبقتو 
بالطٌبيعة الٌتي تتحدٌاه يكميا، فيتفكٌؽ عمييا مف خلبؿ تحدٍّ آخر، كىك إنتاج عناصر الثقٌافة 

المختمفة التي تبرز تفكٌقو أك سعيو الحثيث إلى إخياعيا لو، سكاء أكانت في جانبيا 
الطبيعي المادم أـ في جانبيا الحيكاني، كعندما نقكؿ بذلؾ، فإنٌنا نسعى إلى التعرٌؼ إلى 
مككٌنات البيئات المختمفة التي تعايش معيا الشٌاعر الشٌعبي في منطقة بكسعادة، كاقتبس 
منيا كأشار إلييا في شعره كمعالـ بارزة، كرمز أك كذكرل لحدث فردم أك جماعي أثٌرت 

 .بشكؿ أك بآخر في الجماعة
  إف الاستئناس كالتكيٌؼ ىدفاف سعى إلييما الإنساف لتحقيؽ التٌكازف بينو كبيف غيره، 

كبينو كبيف كالحيكاف أك بينو كبيف الطبيعة باعتباره كالحيكاف جزءنا منيا، كىي كمٌيا إلى جانب 
عناصر أخرل مككٌنات أساسيٌة لمطبيعة، بالنٌظر إلى طبيعة حياة الإنساف كانسجامو كتكافقو 

فقد يرحؿ الشٌاعر الشٌعبي باستمرار إلى بيئات أخرل بعيدة . مع بقية المككٌنات الأخرل
جغرافيا كتاريخيا، كىي غير معركفة دائما، لينيؿ منيا أك ينحت منيا أشكالا كنماذج 

شخكصو الحايرة أك التي يأمؿ في مشاىدتيا لتغيير الكاقع، لأنٌيا ماثمة في ذىنو، كلـ يكف 
الشٌاعر الشٌعبي في منطقة بكسعادة استثناء، فيك بدكره مقيٌد بمختمؼ البيئات، بما فييا 

 :البيئات الحيارية التي أنتجتيا القركف المتعاقبة عبر التٌاريخ، مثؿ قكؿ أحدىـ
بٍطىاؿٍ  ةٍ العىشٍرىة الأى رٍمى  في دىكٍلىةٍ رىسيكؿٍ ااٍ كانيكا في الذىؿٌٍ كتٍرىىٍبيكا مىفٍ حي
ؿٍ  افٍ كٍعػىػلبوَّ ثٍمى ابيكا عنوَّا قىكٍٍـ عى موَّة فىي الذىؿٌٍ      غى ادىتٍ الأي قٍتٍ عى  (1)دىارٍ الٍكى

                                       
 ،1975 ، الجزائر،المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف. جمكؿ يمس، أمقراف الحفناكم انظر، القصيدة كاممة في - 1

 .82ػ 79ص
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فبيئة الشٌاعر الأكلى بيئة جزائريٌة متأزٌمة بسبب معاناة الجزائريٌيف مف الايطياد 
الفرنسي كالتعسٌؼ كالظٌمـ كتجاكز حدٌ القيـ الإنسانيٌة، كىي السٌبب المباشر في نظـ القصيدة، 

تاريخيا ىي كيع الييكد في / كلكنٌيا تحيمنا في الكقت نفسو إلى بيئة أخرل متقدمة زمنيا
عيد النبكة كمف بعدىا الخلبفة الراشدة، ككأف الشاعر يحفٌ إلى تمؾ البيئة، كلا غرابة في ذلؾ 

كقد تختفي معالـ الثانية تصريحا، . فالاتصاؿ بيف البيئات اتصاؿ ركحي غير منقطع تماما
كعميو فالبيئات المؤثٌرة . المتمقي معا تمميحا/ كلكنيا تظؿٌ ماثمة في ذىف الشاعر كالمستمع 

تبدك بيئات متداخمة، كىي كذلؾ بالنظر إلى الانتماء الفكرم كالحيارم كارتباط المغرب 
فمنذ عصكر، كبيئة شاعر منطقة بكسعادة متعدٌدة أك بالأحرل . بالمشرؽ لغكيا كركحيا

ممتدٌة، تظؿٌ مصرٌة كمتشبٌثة بعمقيا التٌاريخي، كلعرض عناصرىا كمككٌناتيا يمكف اختزاليا 
 :في العناصر التالية

:  ـ تَّسميـــة المنطقة ببوسعادةأ
اختمفت الرٌكايات في صحٌة تسمية مدينة بكسعادة ، فالشائع عند العامة أفٌ ىذا الاسـ   

جاء مف خلبؿ حادثة كقعت قديما، كىي أفٌ أحد الأكلياء كعد نفسو بأف يطمؽ عمى القرية 
فسمعيا " سعادة"كصادؼ أفٌ خادمة كانت تنادم كمبتيا . الناشئة أكٌؿ اسـ يسمعو في المنطقة

 إفٌ سكٌاف المنطقة احتاركا في تسمية :كتقكؿ ركاية ثانية .الكليٌ كمف ىنا جاءت التسمية
فسمكا " سعيدة، سعيدة "المكاف حتٌى أخذكا الفأؿ مف قكؿ المرأة التي كانت تنادم كمبتيا 

أمٌا الركاية الثالثة فتفيد بأفٌ مؤسٌسي ىذه المنطقة لفرط ابتياجيـ  .المنطقة بكسعادة السعيدة 
 إلى كبعد مركر الزمف تحكٌلت الكممة" أبك السعادة"كغبطتيـ بيذا المكقع أطمقكا عميو 

". بكسعادة"
إرشادات الحائر إلى ما عمـ مف أحكاؿ بكسعادة كأخبار "غير أفٌ صاحب كتاب 

يرل رأيا آخر، كيقكؿ بأفٌ الرٌكماف أثناء احتلبليـ لممنطقة بنكا قصرا كأطمقكا " سيدم ثامر
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أخذ اسـ بكسعادة " بفادة " مف ىذا الاسـ "كلعؿٌ . عمى اسـ قسيس ركماني" بفادة"عميو اسـ 
 .(1) "إلى بكسعادة مطابقة لمغتيـ " بفادة "حيف قدـ إلييا العرب فحكٌلكا  

ف كانت  ىذه إذان كؿٌ الركايات التي يمكف أف يستدؿٌ مف خلبليا عمى صحٌة التٌسمية، كا 
نٌو لمف . الركايتاف الأكلى كالثانية متقاربتيف، فإفٌ الركايتيف الثالثة كالرابعة متباعدتاف كا 

الصٌعب الجزـ في صحٌة ركاية دكف أخرل، حتٌى إفٌ الفرنسييف أثناء احتلبليـ لمجزائر لـ 
ػ يابط فرنسي كثيقة " ككفي "فمقد كتب الرائد . يتمكٌنكا مف الاىتداء إلى الركاية الصحيحة

لف ": كلـ يظير اىتمامو بسبب التٌسمية، يقكؿ. تحدٌث فييا عف الاحتلبؿ الركماني لبكسعادة
- خادمة– يبدك أفٌ أمة « كيتابع قكلو »أكلي اىتماما للؤصؿ العربي لاسـ مدينة بكسعادة 

"  كممة ذ إف(2)"سعادة، كانت سببا في إطلبؽ الاسـ عمى المدينة : كانت ليا كمبة تنادييا 
. ، تدؿ دلالة كايحة عف عدـ اىتماـ ككفي بالتٌسمية"تبدك
:   ـــــ الموقــعب

 كمـ مف الجزائر العاصمة، 248تقع بكسعادة في الجنكب الشرقي لمبلبد عمى بعد 
 13ك عمى خط الطكؿ الشرقي°4 - 11: كتقع في نقطة التقاء الإحداثيات الجغرافية التالية 

.  ـ بالنسبة لسطح البحر560عمى خط العرض الشمالي  كما تقع عمى ارتفاع يبمغ ° 35- 
تعدٌ بكسعادة ممتقى طرؽ حقيقي، يربط البحر المتكسط بالصحراء، كما يربط منطقة الزيباف ك

كىي دائرة تابعة لكلاية المسيمة التي  .بساحؿ الجزائر العاصمة، ككذا منطقة المزاب بقسنطينة
يحدٌىا مف الشماؿ بمدية أكلاد سيدم إبراىيـ، كمف الشماؿ الشرقي .  كمـ 68تبعد عنيا بػ 

بمدية المعاريؼ، كمف الشرؽ بمدية الحكامد، كمف الغرب بمدية تامسة  كمف الجنكب الشرقي 
. بمدية كلتاـ، كمف الجنكب الغربي بمدية اليامؿ

                                       
مـ مف أحكاؿ بكسعادة كأخبار سيدم ثامر، خميفة الحاج محمد بف الزركؽ - 1 ، مخطكط، إرشادات الحائر إلى ما عي

  . 13 ك12ص
 . 5 ص،بشير مفتاح:  مخطكط ، ترجمة ،الاحتلبؿ الركماني لبكسعادة، ككفي - 2
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 نسمة 102,244، عدد سكانيا 2 كـ255تغطٌي بكسعادة مساحة إجمالية تقدر ب 
تحيط بالمدينة جباؿ كأكدية، مف أشيرىا ، جبؿ كردادة مف الجنكب . (1998إحصائيات )

كعز الديف مف الشماؿ، كينساب أسفميا مف الجنكب الغربي في شكؿ حزاـ كادييا المسمى كاد 
كما تطكقيا مف الجنكب الشرقي . كمف الشماؿ الشرقي كاد ميطر. بكسعادة أك كاد درمؿ

. كثباف رممية
تزيف المدينة بساتيف تنتشر عمى يفاؼ كادم درمؿ، تشتمؿ عمى أنكاع عديدة مف 

لى جانب الأشجار تشتير بكسعادة  الأشجار المثمرة مف أشيرىا النخيؿ كالتيف كالمشمش، كا 
  .بزراعة الحبكب خاصة القمح كالشعير

:  أصل السكان ـــــ ج
ينحدر سكاف مدينة بكسعادة مف أصكؿ مختمفة ، ففيما سبؽ أشرنا إلى أفٌ اليلبلييف 

كأقامكا فييا، كىذا معناه أنٌيـ يشكٌمكف جزءا مف التركيبة البشرية، كذلؾ  كصمكا إلى بكسعادة
فمقد أشرنا إلى قدكـ الكلي الصالح سميماف بف عبد الرحمف الممقب ربيعة الشريؼ العبد 

تذكر الركايات أف قدكمو كاف مف الساقية  . (1)الرحمي البكزيدم الادريسػي الحسيػني
كاسمو يحي كؿ ما ذكر عنو أنو كاف يتعبد فى  كلقد ترؾ ىذا الكلي الصالح ابنا  .(2)الحمراء

إلى جانب . شيئا مف ذلؾ أمٌا عف أكلاده فمـ تذكر لنا الركايات. جبؿ قبمة كادم بكسعادة 
يرل صاحب .ثامر يحي كانت لسيدم سميماف بنتا اسميا فركجة الشريفة، قد تزكجيا سيدم

ثامر " أف سيدم ثامر مف الأشراؼ  فيك"رماح الأشراؼ فى نحك أىؿ الحسد كالخلبؼ "كتاب
بف محمد بف عبد الرحمف بف سالـ بف أمميؾ بف عبد اا بف عيسى بف عبد اا بف عبد 
الكاحد الميث بف عبد الكريـ بف عمر بف محمد بف عمي بف رمياف بف مكسى بف عبد 

                                       
مـ مف أحكاؿ بكسعادة كأخبار سيدم ثامر،  خميفة الحاج محمد بف الزركؽ-1 ، مخطكط، إرشادات الحائر إلى ما عي

. 23ص
.  18 ص، ت/ د،الجزائر .ط/، د كاحة بكسعادة، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، انظر يكسؼ نسيب- 2
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إلا . كىذا الأخير ينتيي نسبو إلى الحسف بف عمي ريي اا عنيما ( 1")السلبـ بف مشيش 
كفى ندرة المعمكمات يبقى  .أف يكسؼ نسيب يرجح  أف يككف ثامر مف الساقية الحمراء

لكف الشيء المعركؼ أنو انجب مف زكجتو فركجة ببكسعادة .  سيدم ثامر مجيكلا (2)نسب
أكلاد : كصاركا أربع فرؽ  كمنيـ تفرعت الأكلاد .كعتيؽ كحركات ةأحميد: ثلبثة أكلاد كىـ 

ذا كانت الركايات قد أىممت ذكر حركات .كأكلاد عتيؽ كالعشاشة كالقصر أحميدة كلـ  كعتيؽ كا 
 أف مف (3)يذكر صاحب إرشادات الحائر. تتعقب أخبارىـ، فإف أحميدة قد حظي بالاىتماـ
 .كبمقاسـ خميفة، إبراىيـ، أحميدة، محمد،: ذرية أحميدة، ثامر الذم خمؼ خمسة أكلاد ىـ 

 كمنيـ تفرعت باقي العائلبت ، .كالحاج أحمد كترؾ خميفة فرعيف، الحاج محمد الممقب لقرادة
عائمة أكلاد محمد بف عبد اا ،  عائمة الحطاطبةؾ.إيافة إلى عائلبت كافدة ليست أصيمة

 .المدعك سيدم نائؿ
  : ـــ التطوّر التاريخي لممدينةد

 إلى أف بكسعادة كانت معركفة منذ عصكر ما قبؿ التاريخ، إلا أنيا لـ (4)تشير الدراسات
ٌـ العثكر عمى بقايا جثث حيكانات يعكد تاريخيا . تكف معركفة بيذا الاسـ في ذلؾ العيد فمقد ت

كذلؾ فقمد  .إلى العيد الإيبيركمكريزم، أم منذ حكالى ثمانية آلاؼ أك عشرة آلاؼ سنة
 كـ 4الذم يبعد عف مدينة بكسعادة مسافة " جبؿ سلٌبتٍ "كجدت رسكـ صخرية في سمسمة 

                                       
.  38مخطكط، ص،  رماح الأشراؼ في نحكر أىؿ الحسد كالخلبؼ، ػ محمد بف المبارؾ الثامرم1
.   ػ أقصد بالنسب الجية التي قدـ منيا2
مـ مف أحكاؿ بكسعادة كأخبار سيدم ثامر، انظر خميفة الحاج محمد بف الزركؽ-  3 ، مخطكط، إرشادات الحائر إلى ما عي

. 23ص
 7 ت ، ص/ در،الجزائ،  كاحة بكسعادة، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، كما بعدىا كانظر أييا يكسؼ نسيب9صنفسو -  4

.   كما بعدىا
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 إف بكسعادة ليست تأسيسا عربيا، «: يقكؿ ككفي. كىي رسكـ تعكد إلى عصر ما قبؿ التاريخ
 .(1) »فقد كانت مكجكدة مف قبؿ، منذ تكاجد الركماف كبلب شؾ قبؿ مجيئيـ بكثير

عرفت المدينة في ىذا الكقت تكاجد قبيمة مف قبائؿ البربر الزناقية تسمى بنك برزكاؿ   
 قبؿ الميلبد المسيحي استكلى 146كفي سنة  " .جبؿ سلٌبتٍ "أصحاب حصف القميعة في 

الركماف عمى الجانب الشرقي مف تراب الجزائر كبعد أف بسطك سمطانيـ أخذكا في التكسٌع 
إلى أف كصمكا بكسعادة كنكاحييا إلى جبؿ العمكر، كبنكا مراكز حربية في جميع المكايع 

كبعد مركر فترة مف الزمف، انيارت دكلة الركماف بعد أف ىجـ عمييـ الكنداؿ . التي بيا ماء
ـ قدـ 534كفي سنة .  ـ، فخرٌبت بكسعادة كانقيت أياـ الركماف فييا431ككاف ذلؾ سنة 

البزنطيكف في جيش عظيـ كنسفكا الكنداؿ، كأخذكا في النيب كالسمب، كظمت أرض الجزائر 
ـ عندما أمر الخميفة عثماف بف عفاف القادة 648في خراب كظلبـ إلى أف جاء الفرج سنة 

المسمميف بالتكجٌو إلى أفريقية، كبعد حركب دامية تمكٌف المسممكف مف الانتصار كبسط 
. كجكدىـ 

ـ فتح المسممكف الأندلس كارتحمت قبيمة بني برزاؿ التي كانت تسكف 713كفي سنة 
مدينة بكسعادة إلى الأندلس، فظمت المدينة زمنا طكيلب مف غير سكاف إلى أف جاءت ىجرة 

فمقد جاء العرب اليلبليكف النازحكف مف شبو الجزيرة العربية إلى . ـ1051اليلبلييف سنة 
صعيد مصر ثـ إلى برقة فأفريقية إلى أف انتشركا في التراب الجزائرم، في الزاب كالحينة 
كبكسعادة، حتى جبؿ العمكر، كما نزؿ بعييـ بالتلبؿ بنكاحي قسنطينة كعنابة ثـ تممساف 

.  فإلى المغرب الأقصى
كبعد تكافد اليلبلييف رجعت الحياة تدب مف جديد عمى أرض بكسعادة فذىب الناس 

كبميي فترة مف الزمف شيدت . يؤسسكف البنياف كيزرعكف الأرايي كيرعكف المكاشي

                                       
 .4 ص، الاحتلبؿ الركماني لمدينة بكسعادة، مخطكط،ككفيالرائد الفرنسي  - 1



18 
 

بكسعادة تدفؽ أناس قدمكا إلييا مف مختمؼ الجيات، منيـ قبيمة البدارنة كىـ مف قبائؿ سميـ، 
كمنيـ أييا قبيمة  (الدشرة القبمية)فبنكا مدشرا قبمة الكادم، كظؿ معركفا باسميـ إلى الآف 

كىكذا تكافد الناس عمى بكسعادة مف مختمؼ . الصحارم كىـ مف قبائؿ بني ىلبؿ بف عامر
ككاف ممف أمٌيا الكلي الصالح سيدم سميماف بف ربيعة الذم نزؿ بالمكاف . القبائؿ كالنكاحي

يٍناتٍ " المسمى  اشتير ىذا الرجؿ . بنى فيو منزلا كأسس زاكية لتعميـ القرآف الكريـ" ليعٍكى
فالتؼٌ حكلو الكثير مف طلبب العمـ، كأجمعت العامة عمى حبٌو . بالحكمة كالتقكل كالعمـ

. كاحترامو كتعظيمو
ـ قدـ عمى سيدم سميماف الكلي الصالح الشيخ سيدم ثامر 1394كفي حدكد سنة 

أخذ سيدم . ككاف معو سيدم دىيـ كسيدم ميمكف، فتمقاىـ سيدم سميماف بالترحيب كالتكريـ
ثامر يتقرب مف سيػػدم سميماف حتى أصبح تمميذه الذم لا يفارقو، كلػما كثير اتباع سيدم 

سميماف أشار عميو تمميذه سيدم ثامر، ببناء مسجد يجمع الناس في الصمكات الخمس 
كصلبة الجمعة، فكافؽ الجميع عمى ىذا الاقتراح بعد مكافقة سيدم سميماف ، فخرج سيدم 
ثامر كمعو سيدم دىيـ كجماعة مف اتباع الشيخ لاختيار مكاف يبنكف فيو المسجد، فكقع 

كبنكا المسجد المعركؼ باسـ مسجد أك - عنصر ماء-اختيارىـ عمى مكيع قرب عيف 
لى جانب المسجد بنى سيدم ثامر منزلا . الذم لا يزاؿ قائما إلى يكمنا ىذا" جامع النخمة " كا 
 إنو كبعد الانتياء مف بناء المسجد كالمنزؿ أقاـ سيدم ثامر احتفالا لتدشيف (1)كيقاؿ. لو

المسجد، كحيره الشيخ سيدم سميماف كسيدم دىيـ كسيدم ميمكف كالكلي الصالح سيدم 
عطية بف بمقاسـ الشريؼ كالكلي الصالح سيدم محمد الأبيض المعركؼ بالطير الأبيض، 

كلما انتظـ المجمس قاـ .ككثير مف الأعياف النازليف في يكاحي بكسعادة في ذلؾ العيد
. الشيخ سيدم سميماف فدعا لسيدم ثامر بالبركة

                                       
مـ مف أحكاؿ بكسعادة كأخبار سيدم ثامر، مخطكط ، ،ػ انظر خميفة الحاج محمد بف الزركؽ1  إرشادات الحائر إلى ما عي

 .   27ص
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كفي ذلؾ العيد كاف كادم بكسعادة تحت سمطة رجؿ يدعى بف ىٌاس، كبير قبيمة 
تكجو إليو سيدم سميماف كسيدم ثامر كطمبا منو أف  يتنازؿ ليما عمى الكادم، . البدرانة

فكافؽ الرجؿ شريطة أف يقبض قدرا مف الماؿ، فكاف لو ذلؾ كصار الكادم ممكا لسيدم 
. سميماف كسيدم ثامر كلأكلادىما  مف بعدىما

ـ دخمت الجيكش الفرنسية مدينة بكسعادة كذلؾ بعد مقاكمة شديدة مف 1849كفي سنة 
 ساعة تجابو فييا الجيش الإفريقي مع سكاف 36 دامت المعركة الحاسمة «الأىالي فمقد 

الذم تمت ترقيتو بالمناسبة إلى رتبة "  Peinباف "بكسعادة، كلكف النصر كاف حميؼ النقيب 
عقيد، غير أف سكاف الكاحة قد سجمكا عيدا تاريخيا لمدينتيـ سيظؿ مرسكما عمى صفحات 

الذم تكفي في تكنس .(1)  »الكفاح التاريخي بقيادة زعماء مصممي العزـ مثؿ ابف شبيرة
 . 1851سنة 

: البيئة الاجتماعية ـ 2
التاريخ الاجتماعي يؤكد أف المنطقة مكيكع بحثنا كانت مفتكحة عمى غيرىا، بقيكد 
القبيمة التي تقيد بيا نفسيا في مجاؿ التجارة كارتياد أسكاؽ المنطقة كالرحمة المكسمية التي 
تنطمؽ مع بداية الصيؼ إلى التؿ لتعكد إلى مياربيا القديمة مع الخريؼ، كىي عادة لـ 

التغمب في ...))تتغير في المجتمع الجزائرم، أشار إلييا عبد الرحمف بف خمدكف بعبارة 
يلبؼ الرحمتيف كلـ تفقد مكانتيا إلا بعد احتلبؿ الجزائر، لأف القبائؿ . (2()(...الأرض كا 

البدكية أك الشبيية بيا التي كانت تمارس ىذا التقميد، كجدت في تمؾ اليجرة المكسمية ما 
يحقؽ كفايتيا مف الحبكب، كيخفؼ عنيا كطأة الجفاؼ في مراعي الشماؿ، فاليركرة 

 .المعاشية الاقتصادية كانت الدافع إلى تمؾ الحركة

                                       
 . 29ك 28 كاحة بكسعاة، ص،  يكسؼ نسيب-1
ت، /، بيت الأفكار الدكلية، عماف، الأردف، د7 مج ،عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر - 2

  .  3ص
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 بيد أف ىذه الحركة لـ تكف مقتصرة عمى ىذا الجانب كحده، فقد نسجت تمؾ القبائؿ 
بكسعادة : خلبؿ ىذه الرحمة علبقات اجتماعية، سجؿ بعييا الشعراء الشعبيكف فأسكاؽ

كاف مف بيف مرتادييا النشطيف أكلاد نائؿ كقبائؿ جزائرية أخرل، ساىـ ىذا ...كالأغكاط كتقرت
 .الاحتكاؾ التجارم في بناء علبقات اجتماعية أك بعثيا

كفي كؿ ذلؾ فإف القيـ المختمفة لتي تقكـ عمييا القبيمة كفركعيا كانت قيما مشتركة كلـ 
يكف العرؽ كراء الاشتراؾ في تمؾ القيـ، فالثقافة كالاجتماع مف حيث كحدتيا أك مف حيث 

كلعؿٌ مصادر ىذه الكحدة الثقافية كالاجتماعية ترجع إلى . تنكعيا، ىي الأىـ في ىذه العلبقة
تأثيرات شرقية قكية أىميا اعتناؽ البربر الإسلبـ ثـ ىجرة القبائؿ العربية المختمفة خلبؿ 

منتصؼ القرف الحادم عشر الميلبدم، كالتي عرفت في التاريخ بيجرة بني ىلبؿ، ككاف في 
مف غير ىلبؿ كثير مف فزارة كأشجع مف بطكف غطفاف كجشـ بف معاكية بف بكر ))ىؤلاء 

إلا أنيـ  (...)بف ىكازف كسمكؿ بف مرة بف صعصعة بف معاكية، كالمعقؿ مف بطكف اليمنية 
ككاف ليذه اليجرة أثر قكم كفي . (1()(كميـ مندرجكف في ىلبؿ كفي الأثبج منيـ خصكصا

جكانب كثير مف حياة سكاف المنطقة مف البربر، فكاف التأثير المغكم كايحا حيث عربت 
المنطقة تعريبا ذاتيا في شتى المجالات، كلـ يقتصر الأمر عمى تعريب لساف البربر فحسب 

لأف التعريب امتد ليشمؿ كؿ مظاىر الحياة، فاليلبليكف كمف معيـ بدك، كلـ يستقركا في 
الجزائر إلا بحد سيكفيـ كقد انتقمكا عبر محطات كثيرة، كعانكا الكثير مف ساسة الأنظمة، 

الأخلبؽ العربية كالخلبؿ العربية ككؿ ما في ))كما يعنينا ىنا أنيـ حممكا إلى ىذه الديار 
كعمى  (...)فكانت ىجرتيـ ىجرة قكـ أتكا ليستقركا في البلبد . العرب مف محاسف كمساكئ

كؿ فيجمة الأعراب ىي التي طبعت البلبد الجزائرية بالطابع العربي أبديا كركزت فييا المغة 
كتمؾ الخلبؿ كالأخلبؽ ىي ما تحمؿ في كاقع  (2()(العربية كالعقمية العربية عمى أساس متيف

                                       
 .32 ص،6  عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر، مج  - 1
  . 26 ص،1931، المطبعة العربية، الجزائر،كتاب الجزائر، أحمد تكفيؽ المدني - 2
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المنطقة بما فييا التراث العربي الذم حممكه معيـ مف المشرؽ كما تقدـ، كتجدر الإشارة إلى 
أف اليلبلييف العرب كمىف معيـ كصمكا إلى المنطقة التي ستعرؼ فيما بعد ببكسعادة بصعكبة 

بالغة، حيث كاجيتيـ القبيمة البربرية زناتة العتيدة، ككانت ليـ حركب كثيرة، اشتيرت في 
الأدب الشعبي الجزائرم بقصص تدكر حكؿ ذياب كالجازية اليلبلييف كخميفة أك سعد الزناتي، 

كمنطقة بكسعادة كيكاحييا ثرية بمثؿ تمؾ الآداب، كىك أدب عربي قبمي يمجد القبيمة 
لأف البدك لا يؤرخكف إلا بالشكؿ المتقدـ، كلأف ظركؼ القبيمة، . العربية، كىك تاريخ الجماعة

ككفي )كقد استنتج اليابط . في حالتي السمـ كالحرب، لا تسمح بإقامة مؤرخ بينيـ
Cauvet) ر مف خلبؿ المكف الأحمر الذم عرفت بو خياـ أكلاد / العلبقة بيف أكلاد نائؿ كمييى

يمكف أف يككف مصدر لكف خياـ أكلاد نائؿ عربيا، فقد عرؼ المنحدركف )). البيت الحمراء
كلعؿ في ىذه الإشارة ما يشير  (1()(مف ميير في شبو الجزيرة العربية بأىؿ الخيـ الحمراء

 .إشارة قكية إلى طبيعة الحياة الاجتماعية
لأنيا لا تختمؼ  (البكسعادية) كلا نريد البحث كثيرا في خصكصيات البيئة الاجتماعية 

كىنا سنجد . عف خصكصيات القبائؿ كالبطكف المحيطة بيا أك التي تربطيا بيا صمة ما
أنفسنا في مكاجية التأثير اليلبلي العربي مف جديد، فالنظاـ الاجتماعي ػ السياسي يقكـ عمى 

الشكرل، حيث ترجع القرارات المصيرية كمٌيا إلى الجمعة المعنية / مبدإ القيادة الجماعية
كمف حيث التقسيـ الاجتماعي فإنو . يمنيا أك المعنية باعتبار المكانة الاجتماعية كالدكر

كىي تدؿ عمى فرع عرقي صغير  ((الفرقة)):تقسيـ عربي أييا يبدأ بما يعرؼ في المنطقة بػ
كقد تتساكل الفرقة أك العرش مف حيث  ((العرش)): يمف المجمكعة الكبيرة أك ما يعرؼ بػ

أك الفصيمة كىي أصغر كحدة اجتماعية بعد  ((الرٌىط)): العدد ما عرؼ لدل العرب بػ

                                       
1 -- Cauvet (commandant) ((l'Occupation Roumaine de Bousaâda)) Bulletin de la Société de 

Géographie d'Alger et de l'Afrique du nord Op. Cit. p 481.  
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كتبدك ىذه المسألة كايحة في . الأسرة، مرتبطة عرقيا أك عف طريؽ الكلاء بفرؽ أخرل
 .علبقة أىؿ المنطقة ببعييـ البعض

بمعنى أف  ((أبكم)) كمف ىذه العلبقة كالنسب يتبيف لنا أف النظاـ الاجتماعي نظاـ 
في ...الأبناء يمحقكف بآبائيـ لا بأمياتيـ، كبيذا عرفت معظـ الأفخاذ كالبطكف كالعشائر

كىذا لا يبدك غريبا عندما نعرؼ أف نظاـ الزكاج داخمي، . المنطقة مكيكع الدراسة كخارجيا
كمف ثـ فمسألة الميراث كدخكؿ غرباء عف طريؽ أميـ لـ يكف مطركحا بالنظر إلى ىذه 

 .الخصكصية التي ىي خصكصية القبيمة البدكية
 كتجدر الإشارة إلى أف الاستعمار الفرنسي قد قيى عمى النظاـ الاجتماعي الجزائرم 

القديـ مف خلبؿ تفكيؾ نظاـ القبيمة الجزائرية كمف خلبؿ القياء عمى الممكية الجماعية 
للؤرايي، كبخاصة تمؾ التي عرفت بأرايي العرش، كما حدٌ مف اليجرة إلى الشماؿ 

 .كبخاصة أثناء المكاجيات بيف الجيش الفرنسي كالقبائؿ الثائرة أك المقاكمة الشعبية
التي المساىمة  (التكيزة) أما التعاكف أك حملبت التيامف أك ما يعرؼ كطنيا باسـ 

فييا طكعيا ػ في كؿ النشاطات فيي السمة الغالبة لدل السكاف كالمناطؽ المجاكرة، كيظير 
 ...ذلؾ بقكة في مناسبات الزكاج كالحصاد كالحرث كالبذر كحفر الآبار كبناء الدكر

 كأساس البيئة الاجتماعية، الاعتماد عمى تربية الحيكانات الأليفة لكجكد المراعي، كىك 
نكع مف النشاط الاقتصادم فريتو البيئة الطبيعية، كعمى الإنساف أف يتكيؼ مع معطياتيا، 
كفيلب عما تقدـ فإف حياة سكاف المنطقة قائمة عمى تربية الأغناـ، كشيرة أغناـ المنطقة 

 .تجاكزت الحدكد
 يحدثنا التاريخ الاجتماعي المتداكؿ شفاىيػا في المنطقة مكيكع البحث عف طبيعة 

الجماعة، بؿ إف الحياة الاجتماعية نفسيا تنبئ بكاقع أك بأثر التاريخ الاجتماعي المتمثؿ في 
الميجة كالممارسات كالنظاـ الاجتماعي كالقيـ الاجتماعية التي اعتنقتيا الجماعة منذ قركف 
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كالتي مف أىميا الانتظاـ في القبيمة كذكباف الفرد في الجماعة كالتعاكف ككؿ ما تقتييو 
 .حالات الدفاع عف الكجكد

ذا ما تأممنا تمؾ الحقائؽ كبحثنا أسبابيا كجدنا بعييا يتصؿ بالمكقع الجغرافي   كا 
المفتكحة تياريسو كالبيئة الطبيعية بصكرة عامة كما تفريو عمى الإنساف مف حيطة كحذر 

كلكجدنا أييا التأثير اليلبلي القكمٌ جدٌا كالذٌم مسٌ كؿٌ شيء، فقد تأثرت منطقة . مف جية
مف جية أخرل، ككأف  (1)" بما تأثٌرت بو سائر المناطؽ التي استقر بيا اليلبليكف" بكسعادة 

فقد ظمت معالـ الحياة البدكية اليلبلية قائمة تشير إلى أصميا، كلـ يعد . المنطقة ىلبلية
الأمر مقتصرا عمى الميجة المتداكلة في المنطقة كما جاكرىا التي ىي ليجة عربية، فقد 

أخذت المنطقة أعراؼ كتقاليد كأدب اليلبلييف أك الشبيو بو، كبنظاـ اليجرة المكسمية باتجاه 
التؿٌ، كىي خاصية تشترؾ فييا منطقة بكسعادة  مع الجماعات المجاكرة ليا، بؿ مع الفرؽ 
كالبطكف الأخرل البعيدة عنيا جغرافيا، فالبداكة قبؿ كؿٌ شيء نظاـ معيشي فريو المكاف 

بحثا عف مصادر الرزؽ للئنساف كالحيكاف معا، ... الذم تتحرٌؾ فيو تمؾ البطكف كالأفخاذ
سكاء في التجارة التي يمارسكنيا عف طريؽ المقايية أك نقدا أك في المحاصيؿ الزراعية أك 

منتجات الحيكاف كالصكؼ كالكبر كالسمف كغيرىا، كىـ بذلؾ يخيعكف إلى نفس النظاـ 
الاجتماعي الذم تخيع لو سائر القبائؿ الجزائرية، كبخاصة القبائؿ البدكية أك الشبيية 

 .بنظاميا
 اتٌصمت منطقة بكسعادة بالمقاكمة الشعبية الجزائرية كغيرىا مف المناطؽ حيث مكٌنت 
مف فرض الاستقرار الدائـ كالاتصاؿ بمسبٌبات ىذه المقاكمة، بما يتفؽ مع حياة الحير أك 

كعميو فقد تأثرت منطقة بكسعادة بيذا التحكٌؿ التدريجي مف قبيمة أك مف . سكاف القرل الكبيرة
فرع قبيمة بدكية إلى شبو بدكية أك حيرية، كفقدت الكثير مف حرٌيتيا التي ينشدىا البدك 

                                       
 .14 ص،2010الحكاية الشعبية الجزائرية، دار سنجاؽ الديف لمكتاب، الجزائر، ، بكخالفة عزم - 1
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كقد فرض ىذا التحكؿ الظيكر التدريجي لممنازؿ المتخذة مف الطكب كالحجارة حسب . عادة
مف الكبر إلى المدىر، غير أف كجكد أك ظيكر : ما ىك متكفر في المكاف، كىك تحكؿ نكعي

ىذه المنازؿ لـ يحدث النقمة النكعية كاممة في حياة الناس، فما زاؿ الحنيف إلى اليكـ يرحؿ 
بالناس إلى حياة الأجداد حينما كانت تمؾ الحية بسيطة خالية مف التعقيد الذم تعيشو اليكـ 

ككاف لممستعمر الفرنسي دكر في تسيير . منطقة سيدم عامر كسائر المناطؽ الشبيية بيا
حياة الناس بالنظاـ الإدارم كالعمراني الذم رآه مناسبا، لتسيؿ السيطرة عمى الناس، كحدث 

شيء مف التكاؤـ بيف الحاجة كالإلزاـ، في شبو تطكر عمراني سياحي طغى عمى جكانب 
 .المدينة، كتطكرىا في مختمؼ المجالات

 :البيئة الثقافيــة- 3
 :عناصرها: أولا

كالحرية  فيي تتميٌز بالكرـ كالشٌيامة ، بعاداتو كتقاليدهالبكسعادمتمسٌؾ المجتمع م 
لة المكسمية كما سبقت الإشارة، فقد كانت لو في كالميؿ إلى حياة البادية القائمة عمى الرح

الصيؼ بحيث يتنقمكف باتجاه الصحراء كقت جنيٌ رحمة رحمة الشتاء ك: الجزائر رحمتاف
لاستبداؿ بيائعيـ مف الحبكب كالقماش كالصكؼ بالتٌمكر ثـ  (منتصؼ أكتكبر)التمكر 

كىذا ما سار عميو  . القائـ عمى الرعي كالفلبحةعتادالعكدة إلى مناطقيـ كاستئناؼ نشاطيـ الـ
 . البدك الرحؿ حاليا مف أبناء قبيمة أكلاد نائؿ

 مستمزمات السكن والإيواء: أ
كلما تطكر المجتمع إلى التحير أنشأ الدكر لكنيا مبنية مف الحجارة كالطيف كجذكع 

نارة الشكارع حتى يسيؿ السير فييا ليلب عند الذٌىاب إلى  الشجار لتسقيؼ المنازؿ، كا 
 .المساجد، أك السٌفر
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فيمكف التٌمييز بيف الأصكؿ الاجتماعية لسكاف منطقة كلا يقتصر الأمر عمى ذلؾ، 
اختلبؼ بسيط يتمثؿ الاعتماد عمى ببكسعادة مف خلبؿ لكف الخيمة، كىي الخيمة اليلبلية 

 :في لكف الخيمة
كفؽ ما ىك متداكؿ شفييا ك  ىناؾ مف يتميز عف غيره بشعار أك شارة  المكف الأحمر ،ؼ ػ 1

مف أجؿ الييكؼ الذيف  (إشارة)ىي خيمة النكايؿ قاطني المنطقة ك قد أتخذ ىذا المكف شارة 
يقصدكنيـ لكي يأتكنيـ مباشرة كلا يقمقكف راحة أىؿ الخيـ الأخرل ، كالخيمة النايمية تختمؼ 

كجية النساء تككف عمى اليسار ، كجية الرجاؿ عمى  (القبمة  )مف حيث المكف ك الاتجاه 
 .    اليميف ، أما فيما يخص المككنات فمثميا مثؿ الخيمة اليلبلية

 شعر الماعز كصكؼ الغنـ ػ كما تتميز جماعة أخرل بمكف الخيمة الأسكد كالمصنكعة مف 2
، كتتككف عمكما الخيمة ػ المتكسطة ػ مف سبعة فمجة كيفصؿ مكاف الرجاؿ عف مكاف النساء 

كتككف جية النساء عمى اليميف كجية الرجاؿ عمى   (لحمؿ)في كسط الخيمة بستار يسمى 
 اليسار  

كيزة  )الخيمة تثبت بأعمدة كالعمكد الرئيسي الذم يكيع كسط الخيمة يسمى  كالخيـ  (الرٌٍ
     . (ىذه المكاصفات مشتركة بيف مجمكع سكاف المنطقة) (السماط)المتجاكرة تسمى 

 :ب ـ نوع المّباس المستعمل
 المنطقةبيا تشتير صيمة المستعممة، التي  الألبسة الأ  يشترؾ الرٌجاؿ كالنٌساء في نكع

يٍتيكسىة، :  منياكالتي، كتشترؾ فييا مع غيرىا مف المناطؽ الأخرل البرنكس كالقشٌابية كالخى
بوَّة ككذلؾ الرٌجاؿ في المنطقة كخاصٌة الكبار كىي مف لباس  السٌركاؿ العربي كالبدٍعيوَّة كالجى

. كالشوَّاش أك الموَّحفة
كٍلي الذم تشدٌه المرأة في  فأشيرىالنساءملببس ا  إلىبالنسبةأما  بوَّة النايمية مع الحى  الجى

المحٍرمىة كالعٍمىامىة أك الشدوَّة كتجعؿ شعرىا يفيرتيف تدرييما برأسيا منطقة بكسعادة، كتشدٌ 
كلي فتيدنيو عمى ظيرىا كتتركو مرسلبن كراءىا كعند خركجيا مف البيت  حكؿ أذنييا، أما الحى
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 خكاتـ :تمبس الممٍحفىة البيياء، أما زينتيا فتتخذىا بسيطة جدا مككٌنة مف الذىب أك الفية
زٍمة الفيٌة التي تشدٌ بيا عمى خصرىا، أك  كالخمخاؿ كالمشرٌؼ،كأقراط كعقد كأساكر  كمحى

  أك صرع بالإيافة إلى شىرٍكىة أك البثركر(الحميمة)تستعمؿ حزاما مف الخيكط أك ما يسمى 
. العنبر

كلازالت عادة التكيزة بيف النساء كالرجاؿ عمى حد سكاء، يتعاكنكف في الزرع   كفي 
الحصاد كفي البناء كفي غيره مف الأعماؿ، كما تتعاكف النساء في تحيير الكسكس 

. ، كما تقدمت الإشارة إلى ذلؾللؤعراس كحفلبت الختاف كغيرىا
 كمعظـ ملببس الرجاؿ الأصيمة تتٌخذ مف صكؼ الغنـ ككبر الإبؿ، كتنتجيا المرأة في 

منطقة بكسعادة كيكاحييا بأدكات كانت مستعممة منذ القدـ مثؿ المنسج اك المنكاؿ، 
، في أشكاؿ أخرل تدخؿ في التجارة أك بناء عمى طمب الراغب فييا مف  كاستمرت إلى اليكـ

 .كتبقى تمؾ الملببس سمة مميزة لمنطقة بكسعادة كيكاحييا. خارج المنطقة
: ي الحرفي والصناعج ـ آثار العمل 

 يستغؿٌ المحيط الطبيعي في إنتاج ما يحتاجو الناس لتسيير شؤكنيـ الخاصٌة كتسييؿ 
مشاؽٌ حياتيـ، كىك ما دأب عميو سكاف منطقة بكسعادة، كبخاصٌة عند استقرارىـ في ىذه 

المنطقة كاتخاذىا منطمقا ععمرانيا حياريا، كبكابة لمصحراء يربط الشماؿ بالجنكب، كيسيؿ 
كسائؿ الراحة لممتنقميف مف الكجيتيف، لذلؾ نشطت الصناعة كالحرؼ، لأفٌ كفرة الصكؼ 
كالكبر كالحمفاء كغيرىا كانت عاملب مساعدا عمى نشأة صناعة أصيمة كرثيا السكٌاف عف 
أجدادىـ، كبعض ىذه الصناعات النسيجية متعدٌدة الأغراض، منيا ما يدخؿ في الأثاث 
كالتجييز المنزلي، كمنيا ما يدخؿ في الملببس كمنيا ما يتصؿ بالأدكات اليركرية ذات 

 :الاستعماؿ الكاسع في السٌفر أك نقؿ الحبكب
ازدىرت في منطقة بكسعادة صناعات كثيرة معظميا للبستيلبؾ المحمي، كمعظـ 

الصناعات كالحرؼ تعتمد عمى المادة الأكلية في البيئة  لأف تربية الإبؿ كالغنـ كالماعز مف 
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السمات البارزة لممنطقة، حيث ساىمت في صناعة البرانس الصكفية كالكبرية كالقشابية 
كالخيتكسة كالغرارة كالتميس كىي أكعية لحمؿ المتاع كالحبكب أثناء اليجرة الطكيمة أك 

القصيرة كساىمت في صناعة الحباؿ الكبرية أييا كىي أداة لا يستغني عنيا الإنساف في 
 . أمكر حياتو 

كأكؿ ما يمفت الانتباه إعداد الخيمة التي كانت المأكل الأساسي الذم يأكم إليو الإنساف 
ىك قطع " لىفٍمىجٍ "))ك. (الفمج)في المنطقة، حيث تنسج المرأة القطع المشكمة لمخيمة المعركفة بػ

نسيجية مف صكؼ ككبر كشعر ماعز، تنسجو البدكيات، لأنو أساس الخيمة، كىك قطع 
إلى عشريف مترا، كلا يتجاكز عريو نصؼ " لىفٍمىجٍ "مستطيمة غير متناسبة بحيث يصؿ طكؿ 

" الفمج"مع " الفمج"بأعداد معتبرة تكفي لتشكيؿ خيمة، كيخاط " لىفٍمىجٍ "تجمع حكاشي . متر
كىك . (1)((كفؽ مقتيى الحاجة" العشة"أك " البيت"ليشكؿ قطعة كبيرة ىي جسد الخيمة، أك 

 .يركرة حياتية لا يمكف الاستغناء عنو
 تحظى بتقدير كبير، صناعة الزرابي المشكٌمة مف صكؼ الغنـكفيلب عف ذلؾ فإف 

كتدخؿ يمف أثاث الخيمة قديما أك المنازؿ حديثا، كقد سيكِّؽ مف الزرابي ما فاض عف 
تقاف نساء المنطقة صناعتيف  حاجة السكاف إلى مناطؽ مختمفة في القطر الجزائرم لجكدة كا 

ف كنسجصناعةأما المنسكجات الأخرل فمنيا . كحرصيف الكبير عمى إتقاف عمميف ابؿ  الحى
 . كغيرىا مف أثاث يساعد عمى الراحة في المنزؿ،كالأغطية كالكسائد كالفرش المختمفة

كما تنسج النساء الأكعية المختمفة التي يكيع فييا المتاع أثناء الرحمة أك السفر البعيد 
التي قد تستعمؿ لكيع عمؼ الفرس أثناء  (العمارة) (التميس) (الغرارة)باتجاه التؿ قديما مثؿ 

كمف المنسكجات ما ىك خاص بالملببس الأصيمة كما سبقت . السفر مثلب كغيرىا كثير

                                       
  .594 ص،2010، دار سنجاؽ الديف لمكتاب ،الجزائر، 1بكخالفة عزم، مف قامكس العادات كالتقاليد الجزائرية، ج -1
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الأبيض مف صكؼ الغنـ الذم يتـ انتقاؤه مف أجكد أنكاع الصكؼ لبىرٍنيكس الإشارة إليو كا
يٍتيكسىة تتٌخذاف مف كبر الجًماؿ  . كما تقدٌـكالقشٌابية كالخى

، فمنيا كمف الدكـ صنعكا أدكات لا حصر ليا بدءنا إيافة إلى استغلبؿ مادة الحمفاء
يىة التي يكيع فييا المبف كال ينكنة التي بالسجادة كالحصير كالمركحة كالأكاني المنزلية  كالقىدحوَّ

. ..الشٍكىارم/ ، كأنكاع شتى مف الأكاني المنزلية كالغرباؿ كالقفة كالزنبيؿتستعمؿ لشرب الماء
لى جانب ما تقدـ نجد الصناعة الفخارية، كىي خاصة بالأكاني المنزلية كالطاجيف، : كا 

 ...كالقدح، كالبرمة، كالكسكاس، كالمثرد الفخارم
كيبدك مف خلبؿ ىذه العينة أف منطقة بكسعادة تكاد تحقٌؽ الاكتفاء الذاتي بالاعتماد 
عمى قدراتيا كالمكاد التي تكفٌرىا ليا البيئة الطبيعية، كالحيكانات الأليفة التي اعتنى السكٌاف 

كبعض ىذه الصناعات النسيجية منكط بالمرأة البكسعادية التي أبدعت في ما . بتربيتيا
نسجتو، كبعييا الآخر منكط بالرجؿ، أم حرفة مف اختصاص الرجاؿ، كقد يدخؿ ىذا في 

كلئف اقتصر جيدنا عمى ذكر ما تقدـ مف حرؼ كميارات، . تقسيـ العمؿ بيف الرجؿ كالمرأة
فإف القائمة طكيمة ممٌا يمكف أف يككف منتكجؿ لممنطقة فيما لو حاجة، مف الحذاء إلى 
العمامة بفيؿ المكاد الأكلية في بيئتو، كقد يسعى بعد تحقيؽ اليركرم إلى ما يعرؼ 

بالكمالي، فيطرز برنسو أك قندكرتو كصدريتو بخيكط حريرية لاستعماؿ تمؾ الملببس الأصيمة 
 .في المناسبات الدينية كالاجتماعية، كزخرفة السرج كالمجـ لمحفلبت كالمناسبات

: د ـ فنون الطّعام والشّراب
، كىك الطعاـ أك ما يسمى بالكسكس أك البربكشة في كؿ المناسبات ىك يقدٌـ طبؽ

 أك )بشيشات( مع المٌحـ في جفاف كبيرة تحمؿ كؿٌ منيا عشر ، كيقدٌـأشير طبؽ في المنطقة
يقدـ  (زبدة البقر أك الغنـ ذائبة) مف المحـ، يكيع فكؽ الطعاـ الزوَّبيب كالسكر كالدوَّىاف قطع

أما الأطباؽ الأخرل فيي  .مآتـىذا الطبؽ في الأعراس كالحفلبت كالمناسبات كالأعياد كفي اؿ
فيطي كالبغٍرير كالمردكد -  :أييا ميمة، كمنيا  ،العيش في بعض المناطؽأك الشخشكخة كالزٌٍ
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الإفطار، كىناؾ مائدة تقدٌـ في شير رمياف الكريـ كطبؽ رئيسي عمى التي تشيشة الفريؾ ك
ككذلؾ الفلبؽ  (تشبو تشيشة الفريؾ كلكنيا مف الشعير)أكلبت أخرل منيا تشيشة المرمز 

. (شعير مطحكف)
فيس الخبزة، أما الركينة فيي الأكمة المميزة في ربالإيافة إلى رفيس التكنسي ك

رٍدة كٍرة  المناسبات كالزوَّ  ،أما المصكٌر فيك سيد الصالحيفكقبكر الأكلياء أيرحة زيارة أك كالزوَّ
المأككلات في المنطقة يقدـ لمعزيز كالييؼ في مناسبات معينة،  كىك عبارة عف خركؼ 

 .  مشكم محشي بتكابؿ، محمٌر عمى نار طبيعية ىادئة
 :المنتوج التراثي الشّعبي: ثانيا

تشير عناصر كثيرة إلى مياميف ىذه المحكر، كىي كميا أك أغمبيا ذات صمة 
بمكيكعنا، كربما الاقتصار عمى بعييا يجمي الغمكض الذم قد يكتنؼ الأبعاد الركحية في 
التراث الشعبي، فيناؾ المدائح الدينية المرتبطة بمناسبات خاصة كالمكلد النبكم الشريؼ، أك 
مرتبطة بتكريـ أحد الأكلياء كالصالحيف أك أثناء إحياء مناسبة كالزردة أك الإطعاـ، أك ارتباط 
النشاط أك الممارسة الركحية بمناسبة زراعية كالحصاد أك الاستسقاء لجمب المطر، فالصٌمة 
بيف الخالؽ سبحانو كتعالى كالإنساف قكيٌة، ككؿٌ التصكٌرات المختمفة تدكر في ىذا الفمؾ كلا 

كىذا مكيكع كبير . يمكف تصكٌر الأمكر ميما كانت طبيعتيا خارج القدرة كالإرادة الإليية
بيد أف ىناؾ أغرايا أخرل تتجو إلى قيايا الإنساف كعلبقتو . لمشعر الشعبي الجزائرم

بمحيطو ذم الأبعاد المختمفة كبالطبع فإف ىذه الأبعاد لا تظير في الشعر الشعبي كحده، 
كلكنيا تبرز في مختمؼ أشكاؿ التعبير الشعبي، كلا يمكف الحديث عف كؿٌ شكؿ إلا لغرض 

منيجي، كلتكييح ىذه الفكرة كجب عرض بعض الأشكاؿ، التي تبرز مختمؼ الأبعاد 
 :كتكيٌح التنكع القائـ في حياة سكاف منطقة بكسعادة كما جاكرىا
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 :أ ـ ارتباط الخيال بالقصّة الشعبيّة
ػ الحكاية . غزكات الفاتحيف/ ػ المغازم: قصص الجازية كذياب اليلبلي/ ػ السيرة

 أشيرىا الشعبية فقد عرؼ منيا الكثير كلعؿ كاية عف الحأما. الشعبية كالحكاية الخرافية
 .(1)جازيةاؿ كذياب بحكاية منطقة بكسعادة  في معركفةىي كالسيرة اليلبلية 

كأـ السيسي كجريبيع، كعشبة خيار، . إيافة إلى حكاية الذيب كالقنفكذ كحجا كأصحابو
 .كغيرىا مف القصص ذات الخياؿ الكاسع

 :ب ـ توظيف المغز والأحجية والمثل السّائر لإعمال العقل
 ىذه الألكاف مف التعابير الشعبية بقدر ما تعبٌر عف ركح الاستمتاع كالابتياج عند 

دراؾ العلبقات بيف الأشياء،  سماعيا، فيي كذلؾ تفتح العقؿ كتبعث عمى التٌفكير، كا 

                                       
إف أب ذياب ترؾ زكجتو كىي حامؿ ليبحث عف قكتو كذىب إلى الصحراء : تقكؿ الحكاية :الجازية و  حكاية ذياب -1

إذا كنت ):  دنانير، كىذه الحكـ تقكؿ الأكلى منيا10: الأخرل ، كفي طريقو كجد رجلب يبيع الحكـ فاشترل منو ثلبث حكـ بػ
بات عمى )أما الثالثة فتقكؿ ( إذا لقيت الزىك كالطرب ما تبدلك بالتعب)أما الحكمة الثانية فتقكؿ  (متككلب لا تكف مغركرا

كعندما كصؿ إلى السمطاف اشتغؿ عنده ككانت معاممة السمطاف لو معاممة حسنة ككيع . (غيض كلا تصبح عمى ندامة
ثقتو بو كجعمو ذراعو الأيمف، كفي يكـ مف الأياـ كجد كزراء السمطاف يسرقكف في مالو فبقي ينظر إلييـ ك عندما رأكه سبقكه 

إلى السمطاف كأخبركه بأنو ىك الذم سرؽ الماؿ، فغيب السمطاف كأراد 
لا تفتح الرسالة إلا : قتمو كلكف صعيب عميو ، فناداه ك أعطى لو رسالة إلى لكي يحمميا إلى سمطاف آخر كقاؿ لو

كفعلب كجد عرسا فبقى ىناؾ  (إذا لقيت الزىك ما تبدلو بالتعب)عند السمطاف ، كفي طريقو فتح الحكمة الثانية التي تقكؿ 
كلحسف حظو كجد شخصا آخرا متجيا إلى نفس المكاف الذم كاف متجيا إليو، فأعطى لو الرسالة، كعندما ذىب الشخص 

. إلى السمطاف كأعطاه الرسالة قتمو معتقدا بأنو ىك نفس الشخص
ليتجو بعد  (بأف السمطاف أراد قتمو) كفي الصباح قصد أبك ذياب المدينة كرأل جنازة فسأؿ عنيا ك عرؼ المكيكع  

بات عمى )ذلؾ إلى مدينتو فكصؿ ليلب، كصعد فكؽ منزلو لكي يرل زكجتو ىؿ حفظت عريو، كفتح الحكمة الثالثة كىي 
كفي الصباح سأؿ عمى الكلد الذم يخرج مف بيتو فقاؿ لو شخص بأف ىذا الكلد ىك ذياب بف  (غيض كلا تصبح عمى ندامة

  .غانـ اليلبلي ففرح كذىب إلى بيتو كبعد مدة رجع إلى السمطاف الذم كاف يشتغؿ عنده كأخبره بما فعؿ كزراؤه
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كالكصكؿ إلى الأىداؼ مف أقرب طريؽ، كىي منتشرة بكثرة في منطقة بكسعادة تحت 
 .تسميات متنكعة

ىي طرح كلبـ مبيـ ليفسره السامع النبيو أك يقر بعجزه عند الجيؿ فيحؿ لو / الأحجية - 
أربعة دربؾ دربؾ، كاثنيف ترنيمو كاحد ينش في الذباف ، ): الحاجي الأحجية مف ذلؾ قكليـ 

: ثـ يقكؿ الحاجي ماىي ؟ أك قؿ داب ػ ىذه الأحجية  تعني الحمار أك قكليـ  (ككاحد يغنيمنا
فرض في الكيكء لا يمسح كلا يغسؿ ػ : حاجيتؾ لك ماىـ ماجيتؾ ، كتعني الرجميف كقكليـ 

 ....كتعني النية ػ 
أقكاؿ ذات معنى جميؿ كاليدؼ منيا نبيؿ، كذلؾ لإفادة النشء بطريؼ : المثل السّائر- 

 (خكؾ خكؾ لا يغرؾ صاحبؾ) (حب الصالحيف قكت لمقمكب): المقاؿ كقكيـ المثاؿ منيا 
ىذه التعابير  . (الجماؿ ڤاع جمالي كالمٌي مف تكالي نحبك يغمب) (العز بعد الكالديف حراـ)

كما أنيا تتكرٌر في مناطؽ أخرل . تعكس نمط تفكير الجماعات السكانية بيذه المنطقة 
محيطة بمنطقة بكسعادة، لمتداخؿ الحاصؿ في الثقافة الشعبية بيف الناس، كلارتباطيـ 

 .     ببعييـ البعض في مختمؼ المجالات
 : ج ـ الأغاني والمديح الديني

في الحفلبت ، كذلؾ المنطقةبيا تشتير ، التي  الكثير مف الأغاني الشعبيةاس الفٌ يردٌد
تردٌد  مجيكؿ المؤلؼ،كشعرائيا، كمنيا ماىك  مف نظـ أىؿ المنطقة ككالأعراس، منيا ما ق

كالعزؼ عمى النام  (البندير)في المناسبات المختمفة، يصاحب ذلؾ اليرب عمى الدُّؼ 
كيجرم ىذا في مناسبة  بميجة أخرل، (الغايطة)بميجة أىؿ المنطقة ك (القايطة) أك (ال ىصبة)

الزكاج الذم يتـ بطريقة متبٌعة لدل أىؿ المنطقة قديما كحديثا ، كىي التصريح برغبة العريس 
في الزكاج كمف طبيعة الحياء يخبر صديؽ أبيو أك إحدل أخكاتو لتبدأ عممية البحث 

تأتي مرحمة الخطبة، التي يناقش فييا  (العركسة  )كالتحرم، كبعد العثكر عمى المطمكب 
الطرفاف المير ككيفية المراسيـ كتحديد الكقت، لتأتي بعدىا المرحمة الأخيرة كىي الزفاؼ، 
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حيث تزؼٌ العركس إلى بيتيا الجديد ، كيتـ نقميا عمى اليكدج  كيتكفؿ بنقميا كرككبيا أحد 
أما عند الحير فتركب السيارة رفقة أميا كأختيا إيافة إلى أخت . أقاربيا مف كبار السفٌ 

العريس أك خالتو كسط أبكاؽ السيارات المعمنة عف الفرح، كعند الكصكؿ تنزؿ العركس 
كتدخؿ برجميا اليمنى تبركان ككقاية مف الحسد كالشٌركر، كمما يردد مف أغاني في مثؿ ىذه 

 :المناسبة 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكزىة كىالٍ ىػاتٍ  لٍدىتٍيىا، لىعٍجي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ       ليموَّيٍمىة كى كسىة ابٍكى بوَّاتٍ، الىعٍري   الدىفوَّاعىة جى

يٍنًيؾٍ   دًيشٍ عى ا تٍسىرٌٍ كسىة مى ا تىبٍكًيشًي يىالىعٍري ةٍ بىابىاؾٍ      مى ػػػػػػػػرٍمى كسىة فًي حه ا تىبٍكًيشًي يىالىعٍري   مى
تٍطيؿٌٍ عٍمًيؾٍ   (1)                       بًيؾٍ عٍمىى ليموَّيٍمىة رىاىًي تٍجًيؾٍ كى

ال صبة أك )كعند حمكؿ الميؿ يجتمع النٌاس لتنطمؽ الأفراح، كذلؾ بالعزؼ عمى 
حيكر البرٌاح الذم يتكفؿ الرقص مع يصاحب كؿ ذلؾ مع اليرب عمى البندير،  (القايطة

ىذه )بتبميغ التياني كقبض النقكد مف المتفرجيف، كيستخدـ في ذلؾ كلبما مسجكعا مثؿ 
 كينشط البراح الأعراس كالحفلبت . (في خاطر الخكاطر)ك (التىبٍريحة في خاطر فلبف كفلبف

كالمناسبات، كيقدـ رسائؿ في صيغ تعبيرية جميمة تسمك أحيانا بلبغتيا كدلالتيا عمى الشعر، 
كبخاصة ألفاظ البراح المنتقاة بعناية تثير دىشة الحيكر، تستفز النساء فيزغردف تعبيرا عف 
عجابيف بالتركيبة المغكية أك القالب المغكم الذم صاغ فيو البراح ما أرد بو مف  رياىف كا 

.. كالبندير كالٍ صب .. الغايطة كالرٍحيبٌٍ : (2)مياميف مثؿ البداية الاستيلبلية ، كأف يقاؿ
يا مسعكدة : أك يقكؿ...كالفصيح المٌي جاب كلبمك زيف مترتٌب ، ىذم ألؼ دينار في خاطر

بيتكـ خيمة جكدة ، مف سمٌاؾ راجؿ ماىر، ما شفت طفمة تشابو مسعكدة إذا جمست خكفاتؾ 
.. في ال عدة كاذا خرجت حافمة بيا عساكر، عينيف مبركميف جعبات صباية رافدىـ فلبف 

                                       
   .45، ص1989المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ، 1ج التحريرية، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة دحك العربي،- 1
شعر )، مكيكع المقابمة سيدم عامر   2010 / 10 / 11سائؽ ، يكـ  ( سنة 45 ) ركاية السيد لعجاؿ محمد -2

  .(المناسبات
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كمف  الأغاني التي تردد . كىناؾ الكثير مف التبريحات المتنكعة تردٌد عمى مسامع الحيكر 
يتـ فييا ختاف الأطفاؿ  كتتـ في  (الطيارة)في مناسبة الختاف ، كيطمؽ عمييا أييا إسـ 

مختمؼ سائر الأياـ أك في السابع كالعشريف مف شير رمياف ، كما يردد جماعيا بيذه 
 :الطريقة 

 كطيٌر اكليدم    ..                            طيٌر يا الطيٌار 
 (1)كالدمعة تجرم..                            عندؾ لتجرحك 

 : د ـ طابع الرقص الشعبي
شبو رقص ت ،     ىناؾ العديد مف الرقصات في المنطقة منيا رقصة النايمية كالفزوَّاعي

النساء كالرجاؿ كالصغار يشترؾ فييا  كالسوَّعٍداكم، لكف الرقصة النايمية ىي المشيكرة، .الخيؿ
غير ،  المختمفةكالكبار ككثيرا ما كانت تخرج النساء لمرقص كسط الرجاؿ في المناسبات

كمنطقة بكسعادة  ليست منطقة معزكلة، إذ تشترؾ مع .  لا يعرففكيكجكىيف كاشفات 
غيرىا في كثير مف مظاىر الثقافة الشعبية كالعادات كالتقاليد، لأف المصدر يكاد يككف 

كاحدا، فكبار السفٌ كانكا يتحدثكف عف ألكاف مف الرقص في المنطقة ىي مف صميـ حياتيـ 
غير أف . مارسكا أك شاىدكا مف يمارسيا في رحمتيـ الصيفية الخريفية كالزندالي أك السعداكم

التغيٌر الذم حصؿ في المجتمع الجزائرم حدٌ مف كثير مف المظاىر كاختلبط النساء كالرجاؿ 
كىذا ...لتعقد الحياة الاجتماعية كالانفتاح الذم أصاب الجماعات المحافظة...في الرقص ك

لا يعني اختفاء الرقص مف الحياة، فالذم اختفى ىذا النكع مف الأداء، كيبدك أف ىذه الظاىرة 
 .ليست خاصة بمنطقة بكسعادة، كلكنيا تصدؽ عمى أنحاء الكطف بدرجات متفاكتة

 
 

                                       
.  45 ص،(مرجع سابؽ) الشعر الشعبي كدكره في الثكرة في منطقة الأكراس،دحك العربي،-  1
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 :ه ـ أنواع التّسمية والمّعب
ما أكثر الألعاب المتداكلة في منطقة بكسعادة كيكاحييا، كىي ألعاب مف صميـ 

التراث الشعبي الجزائرم كتكجد بنفس المقادير التي تكجد في غيرىا مف المناطؽ، فيي مف 
ىذا الجانب تراث جزائرم مشترؾ، كتمثؿ الألعاب في المنطقة شكلب مف أشكاؿ التحدم لأف 

عماؿ الفكر كالتدبير كالعقؿ، كبعييا ساحات لمقتاؿ ؾ . ڤالسيك الخربقةمبدأىا المنافسة كا 
 . كغيرىا(1) كالكريدة كلعبة الحدٌ الفركسيةألعاب ك

الكيكؿ كالشباب، كبعييا ألعاب مشتركة بيف : بعض ىذه الألعاب خاص بالكبار
أك التمكمة  كىي تجميع مجمكعة مف القماش الميمؿ كجعمو عمى  (الككرة)الجنسيف، فمعبة 

شكؿ كرة يمارسيا الرجاؿ ككانت تمارسيا  النساء، كلكف في حدكد ييقة جدا لا تتعدل 
نساء الفرقة بمناسبة حمكؿ فصؿ الربيع مثلب، ككأف ىذه المعبة ىي إعداد النفكس لمرحمة 

 . كما أف بعض الألعاب خاصة بالأطفاؿ. الصيفية باتجاه التؿٌ 
 : و ـ فنّ الشعر الشعبي

النٌاس  ىك حديث عف دكر الشعر في حياة  لة عف البيئة الثقافية المتفاعالحديث      
 خاصة في المناسبات المختمفة في المنطقة التي يعيش فييا، كمنطقة بكسعادة جزء مف ذلؾ

                                       
تنسب ىذه المعبة إلى كىي لعبة . لعبة معركفة شعبيا تمعب بيف فريقيف بكاسطة كعب الحيكانات، كتبديؿ الحجارة -1

اليلبلييف تاريخا كىي لعبة ممكية سنكية يمعب فييا اثناف أك أربعة كتمعب عمى الأرض بنكاة التمر أك بحجارة صغيرة قصد 
الاختلبؼ، يقاؿ بأف فكرة إنشاء ىذه المعبة أف فتاة تسمى جازية عند كفاة عميا غانـ طرحت عمى رجاؿ القبيمة أف يذبحكا 

عندما ذبح ذياب ذبيحتو قاـ بفصؿ الرٌجؿ ثـ القمب ثـ . الذبائح كىؤلاء الشباب جعمكا ذياب في مؤخرة المجمكعة للبحتقار
ا  العيف ثـ الكبد، كجاءت جازية لتختار حتى كصمت إلى ذبيحة ذياب فقالت ىميمُّكا إليٌ كطمبت منو تفسير المغز لمقكـ ػ عممن

أنيا فيمت معنى المغزػ أخذ ذياب يرمي الكعبات كفي نفس الكقت يخط خطان في الأرض عمى شكؿ مستطيؿ كيقكؿ ىذا 
. (الرجؿ القمب العيف الكبد)الحد بيذه الأربعة 

كيقكؿ لا تمشي الرجؿ حتى ييبٌ الخاطر كىك القمب كما تبكي العيف حتى تحف الكبد، كمف ثٌـ قبمت جازية ذياب زكجا ليا 
 ركب ة أياـ فقبؿ كبعد انتياء الأياـ الثلبث03كقد كانت مدة الزكاج ليمة كاحدة ، لكف جازية قالت لو إف عادة العرب لمييؼ 

  .ذياب فرسو كميى في حاؿ سبيمو
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 تمؾ المكانة التي كاف يطبعيا في المخياؿ الجمعي كمدل تكرسو في ىذا تبرزحيث 
مف الأدب   عناصر حيكرنممس حيث الجانب في ىذا تأثير البيئة يبرز كما ،المجتمع

 باعتباره كمجتمعو  ببيئتو(1)الشاعر الشعبي عزيزم أحمد فييا يتغنى التيخلبؿ القصائد 
 في قصيدة       الصحراء مرتع طفكلتو كمربع قكمويصؼ ىك ىا ، منيا لا ينفؾ عنيافردا

: بعنكاف
 .بشاش القؿ

 
اڤػى  اؿٍ شىاشٍ  تٍوػًيلٍبڤ ڤػى لٍبٍ كٍيى ؿٍ         ػػػػػػػػػى  كى  ػػػػػػػػػػػػػػػػالىو شىعوَّ ػبٍ ؿى ڤػ اؿػي ؼڤػػػػػػػدٍم تى نًيرىانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيككوَّ

اڤػتٍ  ؿٍ        يى كوَّ كحي بٍغىيٍتٍ نىمٍشًي نىتٍجى شٍػػػػػػػػػػػػػتٍ  ري تٍكىحوَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالىو مى ػاعٍتػًػػػػػػػػي جٍىـ كى  ػا رىجوَّ
عٍبيكدٍ  يىا طٍمىبٍتىؾٍ  طٍرىة فًي الٍمى نٍعٍ ذىا الٍعىجوَّ مىفٍ  لًي ىىبٍ  دًيرٍ مٍزًيوَّة          ؿٍ قوَّ ػػػ سى الٍخى  الىة صي

رٍسًيػدىاسٍ   ػوَّػػػػػػػػػػػػػػػػالىو مىيػػػػػػًيى  بػػػػػػػػػػػػحٍ  الرِّمػًي ؾتىتٍنىسوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ    ؿٍ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لمتوَّ ػٍرىاءٍ  الصوَّحڤروَّبٍ  تٍ مى
ؿٍ    ػوَّػجػػػػػػػػػػسىيوَّسٍ ىـ ظٍرًيػػػػػػػػػػػػػػؼٍ  كالشِّيفيكرٍ  كطٍ الٍآ ػػػػػػػػػػػػػػػػػظٍ شي ػػػػػاؼى ػػ كٍحى ػػػػػػػػػػػكدٍ  الٍؾي قىارًم        كوَّ  لىوري

حٍػػػرىاء ڤػمٍبًي  الىػوكوَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ىـ ػىػػػا فًيوػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ  بًالرٌٍجوَّ مىعٍميكرىة             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالىو يىا رىجوَّ ؽٍ  تٍشىكوَّ لمصوَّ
ىـ أىىٍؿٍ  مػىا          ؿٍ ػػػػػػ الٍغًيرىة كىالنوَّيٍؼٍ كىالٍجيكدٍ الٍكىا  خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىالىو بي ػاىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ ىـ ػؼٍ  لىميوَّيٍ كيػػػػػػػػػػػرى
ؿٍ ػػٍػػػػػػػػػػػػػ مىتػرٍنًي كًالٍبي ػؿٍ  الروَّاجى تىمٍ ى  ٍـتٍحى ا        ؿٍ     ػىػػحػػػػػػحى الىو ػػػػػػػػػػػػػػ ميكٍحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػافيػك كٍتى ػى كٍعٍؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوَّ
 قفٍ كىاؿى ػػػػػػػػػػػػػػػ ىـ يٍقػىػػػػػػػػػػػػػػػموَّػدٍ  ػا ىـ ػىػػػػػػػػػػػػػػخٍ  زىامرًيػخٍ تىا           ػػػػػػػػػػػػػؿٌٍ   مٍفىصى ػوَّػػػػػػػػػػػػػػػاطٍ صىباؿ عىرٍبًي كى لىبٍسىو

لىة ػػػػػػػػ عٍمىى الروَّاسٍ دىامى كىجٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم             ػػػػػػػػػػػػػػػعػػػىػػؿٍ شٍ مى  ػضٍ  مىخٍتىمٍفًيفٍ أىبٍيى كٍبٍرىانىػسٍ  رٍ ظيلبوَّ
ىـ تىمٍ ى رىابىػو ػكٍڤؼى         رٍمػىػػػػػػػػػػػؿٍ تٍ ػػػ زىاىٍرىة فًي بىيٍ ػايىعٍ  جٍ الٍسالزٌٍ الىو ػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفٍ  جى  الروَّجوَّ

 : الدينيةالمناسباتفي  كمما قالو
ٍـ نىتٍكىس           كٍبٍفىيٍمىؾٍ  اؾٍ لىعٍظًي سٍمى يوـَّ ؿٍ   تٍؾى ػوَّػػػػػػػػػػػػػػػػ كى ة ؿى لاى ػػىػػػػػػػػػػػػػػػرٍ يىا ذىا الٍجػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػلىنوَّا بًالٍخى

                                       
 ببمدية سيدم عمي انتقؿ إلى منطقة تامسة بحثا عف العمؿ لو العديد مف 1938ػ عزيزم أحمد شاعر شعبي كلد سنة 1

  .القصائد في مختمؼ الأغراض
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: قائلب ربةأما في الأبيات الآتية فيصؼ فييا حالو في الغ
ٍـ غى             رىاهٍ  اؿٍ ػي ؼً ؾٍ ؿوَّ ػػػػػػػػػػػػػػػ يٍسى ػيٍ  بٍنىادى يٍسىػاعىؼٍ     الٍحى قىتٍ  فًي اؿٍ كى الًيو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قي كى موَّ كى كى
كوَّاؿٍ               مٍفى  طٍنًي جى ا   الٍقينٍطىة ريحٍتٍ مىفٍ كى يٍرٍ ىٍنىامى كىلاوَّ لٍيًيوٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فى مى دٍرًم الٍخى

:  (1) زميت الحاج  يقكؿ الشاعر قبيمتوبمفاخرة اؿ كفي
حٍرىا عٍمىى بىنًي قً             أبكًي ؿٍ    ػػػػػػػػ يىا صى رٍقيكفٍ لٍيًيوٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يٍشىتِّي غىيٍ ىـ كىػافٍ    لاى فٍ زى

افٍ رىاسي دىا كىغٍ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ دىابٍ كٍمىؽى آ ػروَّامٍ  اؿ            سى اٌمًيفٍ  اتٍ شٍحى فٍ فًيوٍ ػػػػػػػػػػػػػػى  يىرٍهك جى
سٍرىاهٍ  اؿٍ   ػكعٍػػػػػػػػػػػػػػػػنىا نٍجي             يىاحى ىـ ػىاصيكرٍ   كىالٍب    كىانىتٍ ريحوَّ ىـ ػالٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا جٍ قٍ ػػػػػ بًيػايىؿٍ  تىتٍ

 أثناء كالفلبحيف اليف بعض المكٌ حالة يصؼ (2) كرعي يكسؼالشعبي الشاعر كىا ىك 
: سنكات الجفاؼ
بِّي             يىا الٍقًي يىا رى ؽٌٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػ بىاؿٍ خى  ٍـحى فيكٌ الٍعىؼي      أىعٍزى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػاهٍ كٍ مىنوَّؾٍ نىرٍجػػػػػػػػػػػػػػػػ  يىا عى
يىؽٍ تىتٍ كىرًيػ ٍـ             يىا ٍـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عٍمىى الىخٍلبى اهٍ     كىروَّ قٍرىاهٍ كظي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الٍقيرٍآفٍ مىفٍ حىؼٍ بٍجى  كى

ػاهٍ  ٍـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مىفٍ دىارٍ الموَّكٍحى             بٍجى هٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ مىحٍ ػػػذوَّؾى اؿ مٍفى يىاتٍ  آحٍفىظٍ اكى     كىالٍقىمى لاى
فىاؼٍ             أىرٍفىعٍ  ٍـ  ػػػػ عٍمًينىا مىتٍ لِّيؿا ذىا الٍجى يى يٍجًي    لاى يـ كى ٍـ مٍمًيحٍ عٍ ا ا مىاشيفٍنىاهٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍفى ػػ عى

يمثؿ الشعر الشعبي بمنطقة بكسعادة كيكاحييا تراثا ثقافيا كفكريا كتاريخيا ينقؿ 
العادات كالتقاليد كالحكايات كالمعتقدات مف جيؿ إلى جيؿ، لذا فشعراء المنطقة أكدعكه 

أفكارىـ كتأملبتيـ كحمٌمكه عكاطفيـ كانفعالاتيـ كمشاعرىـ بفكر كلغة تصكٌر حياتيـ اليكمية، 
 .   ىدفيـ الحفاظ عمى التراث، لما لو مف أىمٌية في المحافظة عمى تركيبة كنسيج المجتمع

 

                                       
 . احترؼ الشعر رغـ أميتو ككتب الكثير مف القصائد الشعرية الشعبية 1937 زميت الحاج المدعك اليلبلي، كلد سنة -1
 س ع ، استقر مدة طكيمة بمدينة عيف افقو المحاذية لمدينة سيدم عامر ، كاف محبان 1960 كرعي يكسؼ، مف مكاليد -2

 قصيدة في 67 ، لو رصيد يقدر ب 1984لمتجكاؿ فزار العديد مف المدف الجزائرية ك المغربية ، بدأ حياتو الشعرية سنة 
 .مختمؼ الأغراض
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 : ـ مفهوم الشعر بين الشعراء الشعبيين والدارسين1
الأدب الشعبي مفيكـ إشكالي اختمؼ الدارسكف الميتمكف فيو اختلبفا بيٌنا في رسـ معالـ 

الأدب )كىك (الأدب الشفيي)تحديد معنى الشعبية أك الشعبي ، فيك في تعريؼ جامع مانع
(... المردٌدات الشعبية)أك( المأثكرات الشعبية)ك( التراث الشعبي)ك( فف القكؿ)كىك (العامي

فقد شاعت تسميات متعددة ليذا الميداف، كاختمؼ الباحثكف في تحديد مكيكعاتو التفصيمية "
كلكننا يمكف أف نقكؿ إنو يسمى أحيانا  (...)كاستغرؽ ذلؾ جدلا طكيلب . التي تندرج تحتو

 (.1)"الأدب الشعبي كما فعمنا ىنا

 :الشعر الشعبي واصطلاحات الشعراء الشعبيين الجزائريين 1 ـ 1

كيمكف أف تتيح معالـ الاختلبؼ أك الأسباب مف خلبؿ استعراض عيٌنة مف التعريفات 
الميجة مف / فقد ينظر إلى المادة التراثية الشعبية مف حيث لغتيا كما يتصؿ بيذه المغة

شركط أخرل كمجيكلية المؤلؼ كمركر المادة المدركسة عبر صمامات ىي الجماعات 
الكارثة التي تمنح المادة صفة الشعبية أك كشرط التداكؿ الشفيي، كىي شركط شكمية لا 

 .علبقة ليا بالنص الشعبي كبجكىره ككظيفتو
كالملبحظ أف مثؿ ىذا الاتجاه يشمؿ الباحثيف الذيف درسكا نصكصا مدكنة بمغة 

متفاصحة كألؼ ليمة كليمة أك السير الشعبية العربية، كمثؿ ىذه النصكص التي تأخذ مف 
التاريخ العربي أك تتحدث عف البطكلة العربية تختمؼ بلب شؾ مف حيث لغتيا عمى الأقؿ، أك 
مستكل لغتيا عف لغة الحكاية الشعبية، كعف لغة الشعر الشعبي أك الممحكف، كىذه الخاصية 

 .تساىـ في تحديد معالـ التعريؼ الخاص بالأدب الشعبي

                                       
1

 ، 1981 ،القاىرة ،الييئة العامة لقصكر الثقافة، 4 ط،1 ج،محمد الجكىرم، عمـ الفكلكمكر، المفاىيـ كالنظريات كالمناىج - 
 .115 ك 114ص 
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عمى أف ىناؾ جانبا آخر أثٌر كثيرا عمى إيجاد تعريؼ، فدراسة الأدب الشعبي ليست 
مجالا خاصا بالأدب، فيك مجاؿ لممتخصص في عمـ الاجتماع، كالمؤرخ الاجتماعي، كعالـ 

يأخذ كؿ كاحد مف ىؤلاء ما يناسبو كفؽ تخصٌصو، كالاختلبؼ يكمف في الزاكية التي . النفس
يرصد منيا كؿٌ كاحد الأدب الشعبي، أم أفٌ اىتماـ الباحث يككف أحيانا مركٌزا عمى كظيفة 
الأدب الشعبي التي أدٌاىا أك يؤدٌييا لدل جماعة معينة، كما تدخؿ التٌرجمة أييا في تعقيد 

 .المفيكـ أك المصطمح، أك لنقؿ في تعدٌد المفاىيـ كما تقدٌمت الإشارة
كلنتأمؿ ىذه التعريفات، سكاء أتعمؽ الأمر بالأدب الشعبي أـ بفرع أشمؿ منو كىك 

التراث الشعبي مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالما متشابكا مف المكركث : "التراث الشعبي
، كىك تعريؼ لا يمتفت  (1)..."الحيارم، كالبقايا السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ

إلى الجانب الشكمي، كبخاصة المغة الفصحى المنحدرة إلى عاميٌة، كلا يتحدٌث عف الأدب 
كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ ككأفٌ الأدب  (...)كالبقايا : "الشعبي إلٌا مف خلبؿ عبارة

الشعبي مف الرٌكاسب المكركثة، كيبدك ىذا التعريؼ الجزئي بعيدا عف الكاقع، فالقيايا 
الإنسانية التي يطرحيا الأدب الشعبي غير خافية، كميامينيا كايحة، كىك لـ ينفصؿ، 

عمى الرٌغـ مف جنكحو إلى الخرافة كالتعبير عف الكاقع المجتمعي الذم أنشأه أك 
الفكلكمكر، كىك / لكف عمينا أف نعترؼ بأف التعريؼ السٌابؽ يعني التٌراث الشعبي...استقبمو

أكسع كأشمؿ مف مفيكـ الأدب الشعبي، لكنٌو رأم أحد المختصيف في الثقافة الشعبية كالأدب 
فقد ييتٌـ عالـ . (2)"التٌراث الشٌعبي ىك مكيكع الدراسة في عمـ الفكلكمكر"كما أفٌ . الشعبي

الاجتماع في مرحمة مف مراحؿ الدٌراسة بالعادات كالتقاليد كييمؿ الأدب، فمكيكع الأدب 
 .إذف خارج اىتمامو

                                       
 .7ص، 1990 ،بيركت، دار الشركؽ ،ط/، دالمكركث الشعبي، فاركؽ خكرشيد   -1
، مصر، ـاعيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الأىرط، /، د دراسات في عمـ الفمكمكر،محمد الجكىرم   -2

 .12ص  ،1998
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كمف بيف التعريفات اليامة التي أحاطت بمكيكع الأدب الشعبي ما كجدناه لدل بعض 
الأدب الشعبي مصطمح جديد يدؿٌ عمى "فيك أم : ركاد الأدب الشعبي في الكطف العربي

يقاع تحقيقا لكجداف جماعة  شارة كا  التٌعبير الفنٌي المتكسؿ بالكممة كما يصاحبيا مف حركة كا 
كلقد اختمؼ مدلكؿ ىذا الاصطلبح . في بيئة جغرافية معينة أك مرحمة محدكدة مف التاريخ

كالأدب الشعبي جزء كبير مف المأثكرات الشعبية  (...)باختلبؼ المدارس الفكلكمكرية كالأدبية 
كيتسـ بكؿ ما تتٌسـ بو المأثكرات الشعبية مف العراقة كالتمقائية الظاىرة، كغمبة العرؼ  (...)

ككجكد المياميف الثقافية، إلى جانب المركنة في التطكٌر كالجيؿ بمؤلٌؼ النصٌ في معظـ 
 (.1)"الأحياف

الميافة أك الممحقة بالأدب إشكالا ( الشعبي)ك ((الشعبية)يطرح مفيكـ أك مصطمح 
يتكقٌؼ عنده معظـ الميتميف بثقافة الشعب، فبعييـ يتكقؼ كثيرا عند المصطمح أك المفيكـ 
كيطيؿ مف جية، كبعييـ يغفؿ الإشارة إلى ذلؾ، كيكتفي بتقديـ تعريؼ إجرائي خاصٌ بو ثـ 

فقد  نظر بعض . يبحث عف الأصكؿ الاجتماعية للؤدب كعف كظائفو مف جية أخرل
الباحثيف إلى الشعر الشعبي مف خلبؿ تصنيفو، كذلؾ بالتمييز بيف شاعر المدينة كشاعر 

لغتو، منطمقا مف مدكنتو، كبخاصة المغة الشاعرة / البادية أك الريؼ، كالنٌظر إلى ليجتو
. المنتقاة كتككيف الشاعر كدكره في الحياة الاجتماعية كدكر كسائط الاتصاؿ الحديثة في نشره
فيناؾ مف يركٌز عمى الجانب الاجتماعي كيثير قيايا الشعر الشعبي أك الممحكف، كصمتيا 
بالكاقع المجتمعي، أك ىذا ىك بعض ممٌا جاء في مقدمة طكيمة نسبيا تعرض الشعر الشعبي 

كقد لا يمتفت الباحث إلى مفيكـ الشعر الشعبي إطلبقا كيكتفي بتصنيؼ أىـ . المغاربي
أغرايو المختمفة مثؿ شعر الحب كشعر الحرب كشعر الغربة كالحنيف كالمفاخر كشعر 

كقبؿ ىؤلاء جميعا لـ يمتفت الباحثكف الفرنسيكف . الكصؼ شأنيا شاف الشعر الفصيح

                                       
 .24 ص،1983 ، بيركت، مكتبة لبنافط،/، دمعجـ الفكلكمكر، عبد الحميد يكنس- 1
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في الشعر الجزائرم . الميتمكف بالمكيكع ػ ممف اطمعنا عمى بعض أعماليـ ػ بالمصطمح
كتجاكز بعض الباحثيف ىذا الإشكاؿ بإغفالو . الناطؽ بالعربية أك الناطؽ بالأمازيغية

إلا أف بحكثا أخرل أخذ منيا ىذا المصطمح مساحة كبيرة، فيلب عف عرض كثير . (1)تماما
كقارف بعييـ بيف مفاىيـ أخرل تشترؾ مع الشعر الشعبي . (2)مف الآراء كمناقشتيا

 (.3)كالممحكف، ليبدم مكقفا كايحا انطلبقا مف مدكنتو
(. 4)ظؿ الباحثكف ممتزميف بتحديد المفاىيـ، ككأفٌ الأمر صار تقميدا لا ينبغي إغفالو

كقد أقر بعييـ بصعكبة ذلؾ فالباحث في الأدب . (5)كتأثر بذلؾ الباحثكف الشباب أييا
كىي ميمة . (6)"الشعبي يكاجو مشكمة كيع مقاييس محددة لتعريؼ ىذا النكع مف التعبير"

فمعؿ مف الصعكبة بمكاف أف نتكصؿ إلى إيجاد تعريؼ دقيؽ كشامؿ كمحيط " صعبة      فػ
كمف ىذا الاىتماـ بالمصطمح كما ينتج عنو مف اختلبؼ . (7)"لظاىرة الشعر الشعبي العربي

 .نجد مف يغفؿ إطلبؽ الشاعر أك الاسـ الذم يطمقو عمى إنتاجو الشعرم
الشعر الشعبي أك / الأدب الشعبي إلى إشكالية الخاص/ إذا ما انتقمنا مف إشكالية العاـ

الممحكف، فإننا نصطدـ ببعض المفاىيـ المتداخمة أييا، فمك رجعنا إلى ما بدأنا بو ىذا 
الفصؿ، كبحثنا عف التسميات التي اختارىا الشاعر ليصؼ كيعرؼ بيا شعره لكجدناىا كثيرة، 

                                       
ط، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، /يمس جمكؿ كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، د- 1

 .65، ص1975الجزائر،
 الشركة الكطنية لمنشر ط،/، د(1945 ػ 1830)دكر الشعر الشعبي الجزائرم في ثكرة الجزائر ، انظر التمي بف الشيخ- 2

 .86 إلى ص73 مف ص،1983 ،كالتكزيع، الجزائر
 .86 إلى ص49مف ص، 1967ط، الدار التكنسية، تكنس، / في تكنس، دالأدب الشعبي،انظر، محمد المرزكقي- 3
 .31 إلى ص25مف ص ( سابؽ مرجع)، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،العربي دحك- 4
 مف .2010ط، دار سنجاؽ الديف لمكتاب، الجزائر، /، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، دانظر أحمد قنشكبة- 5

  . 55 إلى ص34ص
 .73 ص،( سابؽمرجع )،(1945 ػ 1830)دكر الشعر الشعبي الجزائرم في ثكرة الجزائر  ،التمي بف الشيخ انظر- 6
 .34 ص،( سابؽ مرجع)،البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية ،أحمد قنشكبة انظر- 7
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" كغير قارٌة أحيانا، فقد أطمؽ شعراء المغرب الأقصى عمى شعرىـ الشعبي تسميات كثيرة 
" يذكر الجرارم لنا أكثر مف أحد عشر اسما أطمقيا الشعراء الشعبيكف المغاربة عمى أشعارىـ

كما رصد أحد الباحثيف الجزائرييف كركد ىذه التسميات في الشعر الشعبي الجزائرم . (1)
الشاعر الشعبي الجزائرم، قد أطمؽ عمى الشعر تسميات مختمفة لـ يرد مف " كاعترؼ بأف 

بينيا الممحكف أك العامي أك الزجؿ فيما عثرنا عميو مف نصكص، كفي تصكرنا أف التسمية 
كذكر مف بيف . (2)..." التي استخدميا ىؤلاء الشعراء ينبغي أف تؤخذ بعيف الاعتبار

(. 3)(النظـ)ك (الشعر)ك (القكؿ)ك (الكلبـ)ك (الغناء)ك (الميزاف):التسميات مع الشكاىد
كأياؼ باحث جزائرم آخر بعض التسميات التي تبدك محمية في استعماؿ الشاعر الشعبي 

 (الرٌحبية)ك (التسباح): بالنظر إلى مدكنتو الخاصة بجية معينة، في فترة زمنية محددة
 (.4)(الزريعة)ك (التحكاس)ك (التخماس)ك

كحاكلت ػ بدكرم ػ اقتفاء أثر الباحثيف الجزائرييف، كعدت إلى الشعر الشعبي الجزائرم 
الذم استطعت الكصكؿ إليو، فكجدت بعض التسميات المشار إلييا أعلبه في الألفاظ التالية، 

 :بما يفيد الشعر أك الشاعر
I،ْـ النَّاظم، نَاظَمْ، نَظْمْ، مَنْظُوم  

 : مْنَظَّمْ ليعنوا بها تارة الشعر، وتارة الشعراء
رٍ     كىاغٍفىرٍ لؿ بِّي الٍغىايٍبًيفٍ كىالمِّي احٍيى ٍـ يىا رى ا اخٍطىاىىانوَّاظى ٍـ            أىرٍحى  (.5) كيؿٌٍ مى

لًػينىظٍمًي            يىا سىامىعٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى ٍـ كىادٍعًػػػػػػػػػي لىمشٌٍ  (.6) كىاقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىالًي      أىرٍحى

                                       
 .30 ص،( سابؽمرجع)،  الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،العربي دحك- 1
 .383ص، ( سابؽمرجع)، (1945 ػ 1830)دكر الشعر الشعبي الجزائرم في ثكرة الجزائر  ،التمي بف الشيخ انظر - 2
 .386 إلى ص383، مف صنفسوانظر المرجع - 3
 .31ص ،( سابؽ مرجع)، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل،العربي دحك- 4
 .54ص، ( سابؽمرجع)المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، . أمقراف الحفناكمكجمكؿ يمس  انظر البيت في- 5
 .76، صنفسوانظر البيت في المرجع - 6
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ٍـ أىىٍميك كى  ؿٍ، ااٍ يىرٍحى ػػػػػػنٍظيػك ٍـ            لىكٍحى االٍمى افٍظيك دًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى  (.1)       كىالٍقىارًم كٍالٍحى
ٍـ  ػػػػػػػػػػػاسٍ مٍنىظوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ             مىفٍ كٍلبى ا فًيػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ تىدٍسى بىتٍ مى  (.2) بىالسوَّاسٍ       جى

كىـ يعنكف بالنٌاظـ الشاعر، كيعنكف قرض الشعر بنظـ، أما المنظكـ كالمنظٌـ فيعنكف 
لا تؤدم المعنى دكف الاقتراف بمفظ آخر يكيح المقصكد  (ناظـ)كيلبحظ أف لفظ . بو الشعر

 (ناظـ غيكاف) (ناظـ الكلبـ): بيا، فيي في جميع الحالات التي ترد فييا مقركنة كالتالي
 ...(ناظـ الأبيات ) (الناظـ الأشعار )أم ناظـ القصيدة،  (الناظـ القصيدة)

IIليشيركا  (الكلبـ...):  كما ردٌد الشعراء الشعبيكف تسميات أخرل لمشعر الشعبي: ـ الكلام
 :بيا إلى الشعر

ابىة اثٍنىيٍفٍ كٍسىعًيتيك بىػػػػالٍكٍفىا ٍـ      كٍڤصوَّ ابٍ الىكٍلبى اعًي جى رٍ أىصٍميك نىجوَّ  (.3)            لىخٍيى
شٍعىارٍ  ٍـ ذيك الاى سًيفٍ نٍظى لٍدٍ الٍحي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامٍعًيػػػػػػفٍ      كى ٍـ يىا سى  (.4)            ميكؿٍ الىكٍلبى

IIIـ قايل، نڤول : 
 :أقكؿ شعرا/ (ن كؿ)قائؿ أك /(قايؿ): كما أكرد الشعراء تسميٌات أخرل أرادكا بيا الشاعر

ثٍؿٍ ابٍنًي ؽٍ مى يٍفٍ نىمٍحى تٍ يكؿٍ كى بٍيػػػػػىاتٍ       تىبٍكًي كى مُّكؿٍ الىحٍمًيسًي ذيك الاى  (.5)         قىايىؿٍ جى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ الىقىكٍؿٍ   كىانٍثىنِّػػي عٍمىػػى الروَّسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  بِّػػػػي نىجى  (.6)         بسًٍـ ااٍ رى

 

                                       
، ( سابؽمرجع)، (1945 ػ 1830)دكر الشعر الشعبي الجزائرم في ثكرة الجزائر  ،التمي بف الشيخ انظر البيت في- 1

 .481ص
 .60ص، ( سابؽمرجع)أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، كجمكؿ يمس  انظر البيت في- 2
مكفـ ط، /، د(تقديـ أحمد الأميف)،  سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربكتاب ، أحمد الأميفرانظ- 3

 .166ص، 1994 ، الجزائر،لمنشر
 .133ص، ( سابؽمرجع)أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، كجمكؿ يمس  انظر البيت في- 4
 مرجع)، (تقديـ أحمد الأميف)، سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربكتاب  ، أحمد الأميفرانظ- 5

 .162ص، (سابؽ
 .88أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، صكجمكؿ يمس  انظر البيت في- 6
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IVـ نشادي، نشدي، مدّاح : 
 :كما أكردكا ما يشير إلى الغناء

اخٍفىاشٍ نىشٍػػػػػػدًم اعًيؿٍ كًمى ا فىػػػػػاتٍ   بىفٍ اسٍمى ٍـ الىقٍصًيدىة فًػػػػػيمى  (.1)            كىغٍفىرٍ النوَّاظى
طٍنًي كًي الشُّعىػػػػػرىاءٍ نىنٍشىدٍ  شٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ   كىعٍمىى كى ٍـ ذيك الاى موَّدٍ بىمٍقىايىدٍ نٍظى  (.2)            ميحى
خٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىافٍ   (.3)            مىدوَّاحٍ الٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم الٍميصٍطػػػػػػػػػػػػػػػىفىى      يىبٍغًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يىا الاى

Vكقد كرد في أشعارىـ ما يفيد الشٌعر صراحة: ـ الشعر : 
انًي شٍػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػىارٍ  عٍمىى الٍمىجٍحيكدىة مػػػىا يٍسىمِّييىا عى ٍـ الاى ٍـ نىاظى بٍدى ااٍ بٍفى الٍفروَّا  (.4)           عى

VIـ الأبيات، الغيوان، الشّعر الممحون : 
الذم نفى التمي بف  (الشعر الممحكف)ك (الغيكاف)ك (الأبيات)كما كرد في المعنى نفسو 

كالحقيقة أف " الشيخ كجكده كإطلبؽ لدل شعراء الممحكف الجزائرييف كما تقدـ منذ حيف 
الشاعر الشعبي الجزائرم، قد أطمؽ عمى الشعر تسميات مختمفة لـ يرد مف بينيا الممحكف، 

كلعمو يقصد بذلؾ لدل شعراء . (5)"أك العامي، أك الزجؿ، فيما عثرنا عميو مف نصكص
 :لأف صاحب الإطلبؽ متأخر فيك خارج الفترة السابقة. 1945ػ 1830: الفترة التي درسيا

ٍـ غًيكىافٍ خٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ الٍقىكٍؿٍ  ػػػانًي          نٍظى موَّدٍ لًيشى              أىلمِّي قىاؿٍ الٍقىكٍؿٍ امٍحى
ادىؽٍ النٌٍبًي الٍعىدٍنىانًي  (6)                عٍمىى الٍيىادًم الصوَّ

ٍـ بيكيىا مٍعى امِّي كىالمِّي شٍػػػػػػػيىدٍ         كىالسوَّامىعٍ كىالمِّي حٍفىظٍ ىىػذىا الٍغًيكىافٍ   (.7)            أىرٍحى

                                       
 .106أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، صكجمكؿ يمس  انظر البيت في- 1
 .130، صنفسوالمرجع  البيت في انظر- 2
. 34، صنفسوالبيت في المرجع  انظر- 3
 .Boualem Bessaih. Abdallah Ben Kerriou… Op. Cit. p 31 -: ػ انظر البيت في4
 . 383ص، ( سابؽمرجع)، (1945 ػ 1830)دكر الشعر الشعبي الجزائرم في ثكرة الجزائر  ،التمي بف الشيخ- 5
 .57ص، ( سابؽمرجع)أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، كجمكؿ يمس  انظر البيت في- 6
 .102، صنفسوانظر البيت في المرجع - 7
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شٍعىارٍ  ػػػػػػػابٍ ذيك الاى طٍنيك جى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٍ لىكٍزىافٍ         كىعٍمىى كى لٍدٍ الٍمىاحًي جى  (.1)            كى
ٍـ لىبٍيىاتٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفٍ نىاظى سٍبٍ ليػػػػغىتٍنىا  الٍمىدىنًي رىحٍمي مٍحيكفٍ حى  (.2)            فًي الشِّعٍرٍ الٍمى

كقد تجتمع تسميات في البيت الكاحد، كما يعنينا ىنا أف تمؾ التسميات كذلؾ الإطلبؽ متداكؿ 
 .بيف الشعراء الشعبييف الجزائرييف منذ لخير بف خمكؼ إلى اليكـ

 :اصطلاح الدارسين:  الشعر الشعبي2 ـ 1

مف حيث الاستعماؿ فإفٌ  (الشعر الشعبي)ك (الشعر الممحكف) إذا كازنٌا بيف مصطمح 
في العادة، عمى  (...)يطمؽ " الذم  (الشعر الشعبي)مختمؼ الدٌارسيف، يميمكف إلى مصطمح 

سكاء أكانت قصيدة ممحكنة أـ : كؿٌ شعر نبع مف بيئة شعبية، كاستعممت فيو لغة عامية
ذا ما نظرنا إلى المعاني التي  (3)"شعبية، أـ أم شيء آخر في صكرة شعرية مماثمة كا 

كجدناىا تشير إلى معنى ارتكاب الخطأ كمخالفة قكاعد المغة  (ممحكف)ينصرؼ إلييا مفيكـ 
كربٌما  (4)أك أنٌيا تشير إلى الفطانة كما في معاجـ المغة كأخيرا التمكيف الصكتي أم الغناء

كاف الأصؿ في نظـ القصيدة ىك الغناء أم اليدؼ، كعميو فالبيئة تستعمؿ المصطمحيف معا 
عمى  (الشعر الشعبي)بما في ذلؾ الشعراء الشعبيكف المعاصركف، كلذلؾ فيمنا مصطمح 

ف كانت التسمية الأخيرة أقدـ في الاستعماؿ (الشعر الممحكف)مصطمح  كىناؾ سبب آخر . كا 
فإذا كاف الممحكف يعني الانحراؼ عف قكاعد المغة أك ألفاظو أك الغناء فإفٌ ىذه التٌسمية 

 .تتٌصؿ بشكمو، فإفٌ الشٌعر الشٌعبي يشير إلى انتشاره الكاسع بيف النٌاس

                                       
 .141، ص( سابؽمرجع)أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، كجمكؿ يمس  انظر البيت في- 1
 .123أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، صكجمكؿ يمس  انظر البيت في- 2
 .1978 ،بغداد ، 9 السنة ،2 العدد ،الشعبي التراث مجمة ،الجزائرم الشعبي الشعر في ،مرتاض الممؾ عبد -3

 .13ص
 .13ص نفسو، المرجع انظر -4
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كأخيرا مجاراة لمباحثيف في المغرب كالمشرؽ الذيف اختاركا مصطمح الشعر الشعبي 
كغيرىـ، فيلب عف أفٌ المقرٌر في . (3) كأحمد قنشكبة.(2)كالعربي دحك (1)كالتمي بف الشيخ

ىذا مع كجكد مف يطمؽ عمى ىذا . كحدات الميسانس كفي كميات الآداب ىك الأدب الشعبي
 كالكتاباف يتيمٌناف .(5) كجمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم.(4)كمحمد قايي (الممحكف)الشكؿ 

 .نصكصا لمختمؼ الشعراء الجزائرييف
:   نشأة الشعر الشعبي الجزائري ـ2

، فقد أثيرت قييٌة أخرل   فيلب عمٌا أثاره الدٌارسكف عف إشكاؿ المصطمح كالمفيكـ
عمى قدر كبير مف الأىمية، كىي مسألة نشأة كظيكر الشعر الشعبي، كبالغ بعييـ في 
الكقكؼ عندىا، كذىبكا إلى عيكد لـ يكف لمحرؼ بؿ لمكممة العربية كجكد في الجزائر، 

( Joseph Desparmetجكزيؼ ديسبارمي )كانساقكا كراء تخمينات أثارىا الباحث الفرنسي 
كأثار محمد المرزكقي عند  (6)كردٌ أصكؿ أك النشأة إلى عصر ما قبؿ الاحتلبؿ الركماني

ربط ظاىرة النشأة بإطارىا الحيارم كما عرفو المجتمع العربي مف تطكٌر، الذم مف بينو 
كدرسيا العربي  (8)كأثارىا التمي بف الشيخ ككقؼ عندىا. (7)الذم أصاب المغة (المحف)

 (. 9)دحك كثيرا كاستعرض آراء مىف تقدمكا
                                       

جمكؿ يمس  انظر البيت في) ،( 1945 ػ 1830 ) الجزائر ثكرة في الجزائرم الشعبي الشعر دكر ،الشيخ بف التمي - 1
 .384ص، ( سابؽمرجع)أمقراف الحفناكم المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، ك
  المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،،1ط، ج/، د الشعر الشعبي كدكره في الثكرة في منطقة الأكراسالعربي دحك، - 2

 .33ص .1989
 .35، ص(مرجع سابؽ)،  البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية،أحمد قنشكبة- 3

 .235 ص.1928 ،الجزائرالمطبعة الثعالبية،  ،1، طالكنز المكنكف في الشعر الممحكف،محمد قايي - 4
 .58ص، (مرجع سابؽ)، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف. جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم - 5
 .33 ك32ص، (مرجع سابؽ) ،الأوراس مىطقت فً الثورة فً دوري و الشعبً الشعر،دحو العربً -6
 .52ص، (مرجع سابؽ)  في تكنس،محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 7
 .389 ص،(مرجع سابؽ) ،( 1945 ـ 1830 ) الجزائر ثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور ،الشٍخ به التلً -8
 .36ص، (مرجع سابؽ) ،الأوراس مىطقت فً الثورة فً ودوري الشعبً الشعر،دحو العربً -9
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كاعترؼ الدارسكف بصعكبة تحديد نشأة القصيدة الشعبية في المشرؽ كالمغرب معا، أمٌا 
 (المحف)معيارا لمتمييز بيف الفصيح كالعامي الدٌارج، فإفٌ تاريخ ظيكر  (المحف)الذيف اعتمدكا 

كىذا المحف لا نستطيع تحديد الزٌمف الذم حدث فيو، إذ أفٌ الركايات "نفسو غير معركؼ، 
التي كصمتنا تقصٌ عمينا أفٌ المٌحف في المغة قد سمع في عيد النبي صمى اا عميو كسمـ 

أف " كبالنظر إلى ما دار حكؿ النشأة أدل إلى القكؿ بػ. (1)"كفي العيكد التي تمت ذلؾ العيد
معرفة نشأة الشعر الشعبي الجزائرم مف الصعب الكصكؿ فييا إلى رأم قاطع لا يقبؿ 

تحديد ميلبد الشٌعر الشٌعبي مف الصٌعكبة بمكاف " كتبقى الاحتمالات قائمة فػ (2)" الاحتماؿ
كمع التٌسميـ بيذه الصٌعكبة . كبير، كميلبده عمى كؿٌ حاؿ قد يختمؼ مف قطر عربي لآخر

كنبقى بعيديف عف  (3)" في التحديد، فإنٌنا نجنح نحك الاعتقاد بأفٌ ىذا الميلبد كاف مبكٌرا
كعدـ الكصكؿ إلى تحديد فترة القصيدة الشعرية العربية تحديدا نيائيا . "النشأة/ تحديد الظيكر

 (.4).."لا يخص الجزائر كحدىا
كقبؿ ىؤلاء جميعا قدٌـ المؤرخ العربي عبد الرحمف بف خمدكف نماذج مف شعر 

فأىؿ أمصار المغرب مف العرب يسمٌكف ىذه " اليلبلييف الذيف استقرٌكا في شماؿ إفريقيا 
كأىؿ المشرؽ مف . القصائد بالأصمعيات، نسبة إلى الأصمعي، راكية العرب في أشعارىـ

العرب يسمكف ىذا النكع مف الشعر بالبدكم كالحكراني كالقيسي، كربما يمحنكف فيو ألحانا 
كخصٌص لأشعار الأعراب  (5)" بسيطة، لا عمى طريقة الصناعة المكسيقية، ثـ يغنكف بو

حيٌزا كأكرد أشعارا لسمطاف بف مظفٌر بف يحي مف الذكاكدة، كلخالد بف مزة بف عمر شيخ 

                                       
 .52ص، (مرجع سابؽ)، محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 1
 .389ص، (مرجع سابؽ) ،( 1945 ـ 1830 ) الجزائر ثورة فً الجزائري الشعبً الشعر دور .الشٍخ به التلً -2
 .15ص، (مرجع سابؽ) ،الجزائري الشعبً الشعر فً ،مرتبض الملل عبد -3
 .39ص، (مرجع سابؽ) ،الأكراس منطقة في الثكرة في كدكره الشعبي الشعر ،دحك العربي -4
 .1125ص، (مصدر سابؽ)، عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر- 5
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كىي الأشعار التي قيؿ عنيا  (1)الكعكب، كلعمي بف عمر بف إبراىيـ مف رؤساء بني عامر
كأما ما يستشيد بو ابف خمدكف في القرف الثامف اليجرم " إنيا غير كافية لمدلالة عمى النشأة 

مف بعض الأشعار العامية فلب حجة فيو عمى أفٌ تمؾ الأشعار التي استشيد بيا كلـ تكف 
قبميا أشعار شعبية سبقتيا فعزؼ الناس مف عممائيـ عف تسجيميا كحفظيا، زىدا فييا كرغبة 

كىك رأم قد يككف نابعا مف نتائج . (2)" عنيا، فذىبت بذىاب قائميا كاختفت باختفائيـ
. الانقلبب الذم حدث في البلبد المغاربية كتحكٌؿ السكٌاف إلى الإسلبـ كالمغة العربية تدريجيا

كنحف مقتنعكف . كقد تيمف الرأم نقييو. رأم قريب مف الافتراض يحتاج إلى برىاف" كلكنو 
بكجاىة الرأم، إذا كانت فريياتيـ قائمة عمى أساس أف الجماعات البشرية لا تخمك مف 
" الكممة العذبة الجميمة المصكٌرة لمحياة كلمملبحـ، كىذا ينطبؽ عمى كؿٌ الجماعات البشرية

كاف الشعر "...كتبقى شكاىد ابف خمدكف الأقدـ في الشماؿ الإفريقي، كىك القائؿ . (3)
كقد يككف أصحاب تمؾ الآراء أىممكا أك تغافمكا . (4)..." مكجكدا بالطبع في أىؿ كؿٌ لساف

أك لجأكا إلى ذلؾ، ليركرة منيجية عف الكاقع المجتمعي كعف لغة الشٌعر كالشٌاعر كالمتمقٌي 
كقياياه، كبالاستناد إلى ىذا الكاقع كما كصمنا مف نصكص، فقد اعتبر الشاعر الأخير بف 

الشيخ الأخير بف "...خمكؼ حمقة الربط بيف الشعر اليلبلي كالشعراء المتأخريف عنو 
خمكؼ الذم عاش في القرف العاشر كىك أشير شاعر شعبي ربط بيف الأدب الشعبي 

كمف جية أخرل فقد لاحظ بعض الميتميف  (5)" كالشعراء الشعبييف المتأخريف (...)اليلبلي 

                                       
 .1137 إلى ص1125مف ص، (مصدر سابؽ)، عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبرانظر - 1
 .15ص ،(مرجع سابؽ) ،الجزائرم الشعبي الشعر في ،مرتاض الممؾ عبد - 2
بكخالفة عزم، تغريبة بني ىلبؿ بيف التاريخ كالركايات الشفيية  ، مخطكط دكتكراه إشراؼ ركزليف ليمى قريش-3

 . 36ص، 2002/2003، جامعة الجزائر، اليلبليةالجزائرية
 .1125ص، (مرجع سابؽ)ر، عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخب- 4
 الجزائر ،الشركة الكطنية لمنشركالتكزيعط، /، دديكاف سعيد بف عبد اا التممساني المنداسي تقديـ كتحقيؽ، رابح بكنار- 5

 .14ص، 1976
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بالشعر الشعبي الجزائرم علبقة القصيدة بمغة اليلبلييف، كفيلب عف ذلؾ فقد نقمكا تقاليد نظـ 
" القصيدة العربية إلى المكاطف التي استقركا بيا كاستشيد بقصيدة حيزية لمحمد بف قيطكف 
نجد في ىذه القطعة كؿ عناصر القصيدة الكلبسيكية دعكة الأصدقاء، كذكريات الحب، 

كىك ما أكده باحث جزائرم فالقصيدة الشعبية . (1)..." كصكرة المحبكبة، ككصؼ الحصاف
الأشعار /  فمغة القصائد(2)" الجاىمية/ بيف طياتيا تقاليد القصيدة العربية القديمة" حممت 

ىي لغة الأعراب مف بني ىلبؿ كسميـ كمىف ىاجر معيـ خلبؿ منتصؼ القرف الحادم عشر 
الميلبدم، كحتى أغراييا  كميامينيا لـ تتغير كثيرا، كىي مياميف إنسانية كمكيكعات 

أما الشعر "...كقد قاؿ تكفيؽ المدني عف أثر اليجرة اليلبلية كتطكر الشعر الشعبي . خالدة
عامؿ اليجرة الأندلسية التي أتت بطائفة مف الشعراء . فقد تطكٌر في الجزائر يكمئذ بعامميف

الذيف أدخمكا ففٌ المكشٌحات لمبلبد، كعامؿ اليجرة الأعرابية التي ككٌنت في أرض الجزائر 
شعرا عاميا عربيا ىك الذم نسمٌيو بالشعر الممحكف، كقد حكل ذلؾ الشعر الحي آيات مف 

كقد بدا لدل بعض . (3)"الحكمة كالإحساس، كيكتسي أحيانا ركعة كجمالا لا نظير ليما 
كمع كجكد ىذا لاختلبؼ . (4)الدارسيف أفٌ التٌأثير اليلبلي محدكد مقارنة باليجرة الأندلسية

لدل الدٌارسيف حكؿ أمٌ العامميف الأقكل كالأكثر تأثيرا ثـ درجة التأثير في الشعر الشعبي، 
كلعؿ سبب الاختلبؼ " فإف بعييـ ردٌ الاختلبؼ إلى المدكنة الشعرية الشعبية المعتمدة 

 . (5)" يرجع إلى المدكنة التي اعتمدىا كؿ منيما

                                       
1- C. Sonneck. Chants Arabes du Maghreb, Op. Cit. p 136. 

 بنك ىلبؿ ، أعماؿ الممتقى الدكلي حكؿ بني ىلبؿ، أثر سيرة بني ىلبؿ في الشعر الشعبي الجزائرم،  أحمد الأميف-2
 .75ص، 1996،  الجزائر،1990 مام 23ػإلى 20الجزائر مف ، سيرتيـ كتاريخيـ

 .  84 ص،(مرجع سابؽ)،  كتاب الجزائر،كفيؽ المدنيتأحمد - 3
 .21ص، (مرجع سابؽ) ،الجزائرم الشعبي الشعر في ،مرتاض الممؾ عبد انظر -4
، (مرجع سابؽ) دكتكراه،  مخطكط، بكخالفة عزم، تغريبة بني ىلبؿ بيف التاريخ كالركايات الشفيية اليلبلية الجزائرية-5

 .40ص
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كميما يكف الأمر فعمينا الرٌجكع إلى شعر منطقة بكسعادة كما جاكرىا، لتأكيد صمتو 
بالمؤثٌرات المختمفة التي تشيد عمى انتماء ذلؾ الشعر إلى اليلبلييف مف حيث المغة، 

كالتعابير كالأغراض كالأكثر مف كؿ ذلؾ استقرارىـ بيذه المنطقة كما جاكرىا، فقد تأثرت 
ذا تعذٌر تحديد النشأة . المنطقة بكؿ ما حممو بنك ىلبؿ مف مكطنيـ الأصمي إلى الجزائر كا 

بالدقة اللبزمة، فإف ذلؾ يرجع إلى عدـ الاىتماـ بالتدكيف في جماعة تنقؿ ثقافتيا عف طريؽ 
 .الركاية الشفيية، كىذه ميزة أخرل

 :  الشعبي ـ أغراض الشعر3 
تختمؼ الأغراض الشٌعرية مف حيث الكٌـ مف شاعر إلى آخر، بؿ كمف دارس إلى آخر 

بالنظر إلى المدكنة الشعرية التي يستعمميا الباحث أك ما كصؿ إليو مف شعر شعبي، 
فمدكنتنا قد تتفكؽ أك تقصر عف مدكنة أخرل، كمف ثـ تكثر الأغراض أك تقؿ لدل شاعر أك 

الحديث عف أغراض الشعر الشعبي، حديث عف الحياة ذلؾ كاف ؿ. لدل شعراء منطقة معينة
بأبعادىا المختمفة، كحديث عف نظرة الشاعر كتعاممو مع محيطو، كعميو يمكف القكؿ بأف 

الأغراض الشعرية الشعبية في منطقة سيدم عامر ىي الحديث عف جانب أك عف بعد في 
 .الحياة الاجتماعية، أك لنقؿ إنيا القيايا الخالدة التي تطرحيا القصيدة الشعبية الجزائرية

لعؿٌ أىٌـ ما يمفت الانتباه أفٌ معظـ الدٌارسيف لـ يغفمكا ىذه الأغراض كبخاصٌة إذا ما 
تعمٌؽ الأمر بمنطقة كما ىك الشأف بالنسبة إلينا مع شعراء منطقة سيدم عامر كرصد ىذه 

فأغراض " الأغراض يركرة لا بد منيا لأنو تشير إلى تفاعؿ الشاعر مع بيئتو، كلذلؾ 
الشٌعر الشٌعبي كثيرة جدٌا كليا أسماء خاصة في اصطلبح دارسي ىذا الفف، فقد نظـ شعراء 

كيظير ذلؾ بكؿٌ كيكح في . (1)..." الممحكف في جميع الأغراض التي نظـ فييا الفصيح
حيث قسـ الشعر إلى أغراض كثيرة جدا، كترجع كثرتيا أك  (Sonneckسكنؾ )مدكنة 

                                       
 .125ص، ( سابؽمرجع)، محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 1
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ليبيا تكنس، : تنكٌعيا إلى ثراء المدكٌنة التي جمعيا مف أقطار المغرب العربي الأربعة
كقد بمغ عدد الأغراض ثلبثة عشر غريا، كلكنيا أغراض متداخمة، كتبدك . الجزائر، المغرب

 كرثاء أك تأبيف Elégiaque ك شعر رثائي Elégiesمراثي : ذات مكيكع كاحد مثؿ
Eloges Funèbres ،فيي ثلبثة أغراض، بيد أنيا لا تعبٌر سكل عف غرض كاحد ىك الرثاء 

كذكر محمد المرزكقي . (1)مكيكعيا كاحد تقريبا لا يخرج عما ىك مألكؼ لدل الشعراء
: عددا تجاكز ما سبقت الإشارة إليو لدل المستشرؽ الفرنسي بكثير، كتمؾ الأغراض ىي

الغزؿ، كصؼ الطبيعة، كصؼ الخيؿ، كصؼ الكقائع الحربية، شعر الكعظ كالإرشاد، الشعر 
الاجتماعي، نقد المجتمع، شعر السياسة، شعر الرثاء، شعر الألغاز، شعر الطريؽ، 

البديعيات، الشعر التمثيمي، شعر الممحمة، شعر اليجاء، الدينيات، شعر المدح، أم سبعة 
كأياؼ إلييا . كيمكف أف يصبح عددىا أقؿ بكثير. كىي متداخمة أييا. (2)عشر غريا

كركز أحمد الأميف عمى . (3)غرض آخر خصص لو الفصؿ الخامس سماه شعر المناسبات
(. 4)الأغراض لدل شعراء سيدم خالد كذكر منيا ثلبثة ىي الشعر الديني، الغزؿ اليجاء

كنظر عبد . كبلب شؾ فإفٌ ىذه المياميف الثلبثة يمكف أف تتفرٌع إلى أغراض أخرل كثيرة
الممؾ مرتاض إلى محتكل الممحكف الجزائرم، انطلبقا مف التٌأكيد عمى اتٌفاؽ بيف  شعراء 

عمى جميع المكيكعات التٌقميدية المعركفة بيف الشعراء العرب " الممحكف كالفصيح بالتٌركيز 
كقد لاحظنا أفٌ الممحكف الذم قيؿ أثناء القرف المايي كبداية ىذا القرف اىتـ . منذ القدـ

                                       
 .C. Sonneck. Chants Arabes du Maghreb, Op. Cit. Pp 337-340 - . انظر- 1
 .207 إلى ص125مف ص، ( سابؽمرجع) ،محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 2
 .234 إلى ص209 مف صالمرجع نفسو،- 3
  ص،2009الجزائر. بسكرة ع،مدار السبيؿ لمنشر كالتكز ط،/، د مف فحكؿ الشعراء في سيدم خالد،انظر أحمد الأميف- 4

 .46 إلى 44
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كاستخمص باحث آخر في . (1)" ػ المعتقدات3. ػ الغزؿ2. ػ المدح1: بثلبثة محاكر كبرل ىي
 (.2)الغزؿ، المديح كالتكسؿ كاليجاء: دراسة لديكاف محمد بف قيطكف أربعة أغراض ىي

العرض المتقدـ حكؿ الأغراض أك مياميف الشعر، يثير بعض القيايا التي قد تيظير 
مثلب الشٌاعر الشٌعبي التٌكنسي متفكٌقا مف حيث عدد الأغراض كالمكيكعات التي طرقيا، بيد 

كقد لاحظنا أفٌ بعض . أف الأمر لا يتجاكز تفتيت الغرض الكاحد إلى أغراض فرعية كثيرة
الدارسيف الجزائرييف ركزكا عمى فترة زمنية بعينيا كما تقدٌـ، فعبد الممؾ مرتاض ركٌز عمى ما 
قيؿ في القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف، كتمؾ ىي مدكٌنتو، فقد أغفؿ جزءا ىامٌا مف 

أغراض الشعر الشعبي / المدكٌنة الشٌعرية الجزائرية، كلكنٌو ػمع ذلؾ لـ يقؿ بأفٌ مياميف
 (...)لاحظنا أفٌ الممحكف : " أسيرة الأشكاؿ السابقة، بحيث لمٌح إلى فركع أخرل عندما قاؿ

لمحمد بف ( حيزية)كعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر فإفٌ قصيدة . (3)" اىتـ بثلبثة مراحؿ كبرل
فإنٌيا غنية بإيحاءات كثيرة منيا كصؼ الطبيعة  (الرثاء)قيطكف كعمى الرغـ مف غمبة 

ككصؼ الفرس، ككصؼ رحمة القبيمة كالمحطٌات التي تتكقٌؼ عندىا كالأماكف الٌتي تمرٌ 
كظيرت حمقات ىذه . يمكف أف تصبح فرعا لأغراض الشعر الشعبي الرئيسية ك. الخ...بيا

 . (ملبحظات حكؿ الشعر المعاصر لبدك الجزائر): الدراسة في المجمة الإفريقية بعنكاف

 : الشعر الديني1 ـ 3

  تبدك نزعة التديٌف أك الميؿ إلييا صفة غالبة عمى كثير مف الشٌعراء الشٌعبييف 
الجزائريٌيف في بداية القصيدة، كبخاصٌة إذا ما تعمٌؽ الأمر بالاستغاثة أك في حالة النٌكائب 
كالمصائب كالنٌكبات، كلكنٌيا قد تككف في خاتمة القصيدة أييا، يعمد الشعراء إلى ىذه 

                                       
 .24ػك 23ص، ( سابؽمرجع) ،الجزائرم الشعبي الشعر في ،مرتاض الممؾ عبد-1
 مف ،2009 ،الجزائر، دار الشروق للنشر والتوزيع ط،/، د ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف،انظر أحمد عاشكر- 2

 .212 ػ ص40ص

 .24ػك 23ص، ( سابؽمرجع) ،الجزائرم الشعبي الشعر في ،مرتاض الممؾ عبد- 3
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الطٌريقة لمدٌعاء ليـ كلآبائيـ كلجميع المسمميف، كىي نزعة لا تخصٌ الشٌعراء الشٌعبييف القدماء 
فحسب كلكنيا تشمؿ أجيالا مف الشعراء فالنص الديني متمكف مف الجماعة التي يمثميا 

عندما يتغنٌكف بالثٌكرة التٌحريرية " الشاعر كيرفع صكتيا عاليا في جميع المناسبات، فالشعراء 
يربطكف أفعاؿ أصحابيا بالدٌيف، أم يتصكٌركف أف لا فرؽ بيف قتاؿ مف أجؿ تحرير الكطف، 

كالظٌاىر أفٌ الأمر لا يعني  (...)كقتاؿ مف أجؿ نشر العقيدة، فكلب القتاليف في سبيؿ اا 
ذلؾ عندىـ فحسب، بؿ يبدك أف قيـ الإسلبـ كمثمىو الخالدة كتغمغميا في أعماقيـ ىي التي 

كالأمر يتعدٌل القتاؿ كالمعارؾ . (1)" جعمتيـ يحافظكف عمى النصٌ الدٌيني في أكساطيـ
ليشمؿ نظاـ الحياة كمٌيا لدل الشاعر كلدل عامٌة النٌاس، لأفٌ الدٌيف ببساطة نظاـ حياة 

فيا ىك الأخير بف خمكؼ ينيي قصيدتو . يستمدٌكف منو كؿٌ ما يتٌصؿ بحياتيـ الاجتماعية
 :بدعاء (مزغراف)التي كصؼ فييا القتاؿ في معركة 

بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ااٍ   ٍـ بيكهٍ عى ؿٍ كىاسٍ بٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ       لىكٍحى ٍـ قىايىؿٍ الاى             ااٍ يىرٍحى
سًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىةى الروَّحٍمىة يٍرٍ الدِّيفٍ كى ٍـ نىاسيك مىفٍ خٍيىارٍ الٍقىكٍٍـ        خى             يىرٍحى

ٍـ مىرٍحيكمىة سٍلبى مًيمٍةٍ الٍاً اتٍ ذىاؾٍ الٍيىكٍٍـ    مىفٍ أيموَّةٍ كٍسى . (2)           كىجٍمًيعٍ المِّي مى
كيبدأ محمد بف قيطكف بعض قصائده كينيييا ببسـ اا كالصلبة عمى النبي صمى اا عميو 

 :(في الكلبـ)كسمـ كما في قصيد 
ػػػػػػػػػػمىى النٌٍبًي تىتٍرىا لبىةٍ عى ٍـ ااٍ نٍبىدِّم        كالصٌٍ ٍـ بًاسٍػػػػػػػػػػػػ              فًي الىكٍلبى

 :كيختميا بدعاء
ا نٍخًيبٍ دينٍػػػػػػػػػيىا كٍأيخٍرىل  (.3)            يىا إًلىوٍ بىمِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغٍ ميرىادًم    مى

 :(طمبتؾ يا جكوَّاد)كىك ما نجده في بعض قصائد محمد بمخير أييا، حيث يبدأ قصيده 

                                       
 . 64ص، ( سابؽمرجع) ،الأكراس منطقة في الثكرة في كدكره الشعبي الشعر ،دحك العربي -1
 .28 ك27ص، ( سابؽمرجع)،  المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف،جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم انظر- 2
 .131ػ ص،40مف ص، ( سابؽمرجع)،  ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف،أحمد عاشكر انظر- 3
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ٍـ الشوَّػػػػػػػػػػػػػػافٍ  ٍـ الٍغىيٍبٍ عىظًي مٍ ٍـ عى الى يٌٍ الٍميعًيفٍ          يىا عى كوَّادٍ يىا الٍحى  .            طٍمىبٍتىؾٍ يىا جى
 :كيختميا بػ

نوَّةٍ رىيٍكىافٍ  بِّي نٍكيكفٍ مىفٍ ذٍنيكبًي خٍفًيؼٍ   أىنىا كىالسوَّامٍعًيفٍ فًي جى اىىؾٍ يىا رى  (.1)            بٍجى
 : بػ1830أما الشاعر عبد القادر الكىراني، فيبدأ قصيدتو حكؿ سقكط مدينة الجزائر عاـ 
مٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ  كا كٍتيكبيػػػػكا يىا ميسى نٍػػػػػػػػػػػػعًيدٍىىا    اسٍتىغٍفٍري ة كى مٍدٍ نىبٍتىدىا ذىا الٍقىصوَّ              بىالحى
ايىصٍ كٍنىصٍبٍ الٍكىازٍنًيفٍ  ػػاكٍىىا    تٍفُّؾٌٍ مىفٍ الٍقٍصى ةٍ أحٍمىدٍ لاى تىنٍسى . (2)  نيكصًي عٍمىى صٍلبى

كتتكرر الظاىرة مع معظـ الشعراء، حتى أصبحت تقميدا لا يحيد عنو الشعراء الشعبيكف، 
 .كلكنو تقميد ارتبط بقيـ كعقيدة الشعب الجزائرم المتأصمة

عمى أنو يمكف تقسيـ ىذا الغرض إلى فركع، حسب ما يبدك لنا، بالنظر إلى أف مفيكـ 
الديف ىنا ىك ما كقر في ذىف الشاعر كمستمعيو معا، بحيث يمكف إدراج التكسؿ كشكؿ مف 

التكسؿ بالنبي صمى اا عميو كسمـ، التكسؿ بسكر القرآف الكريـ  : أشكاؿ الاستغاثة
 .كبالصحابة المبشريف بالجنة

 : كالتكسؿ بعبد القادر الجيلبني كبالأكلياء كالصالحيف 
اهٍ الٍميصٍطىػػػػػػػػػػػفىى انٍبًينىا ٍـ يىا الٍعىاؿً        بٍجى              اينٍظيرٍ الًاسٍػلبى
دًينىا اهٍ الٍبىيٍػػػػػػػػػػػػػػتٍ كىالٍمى بٍجى مًيمًي          كى ٍـ الٍػػػػػػػخى اهٍ ابٍرىاىًيػػ             بٍجى
ػػػفٍ أيمٌػػػػػػػػىتٍنىا سوَّؿٍ بًيػػوٍ مى بػػػػػػػػػػػػٍتٍ فىالًي         يىتٍكى بىالٍقيرٍآفٍ جى             كى
اؿٍ الٍبىحٍرٍ لًيػػؾٍ جًينىا رٍجى اؿٍ الٍبىػػػػػػػػػرٌٍ كيؿٌٍ كىالًي        كى رٍجى . (3)           كى

                                       
، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع،  أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة،انظر العربي بف عاشكر- 1

 .232 كص224 ص،2008الجزائر، 
 .35ص، ( سابؽمرجع) ، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف،جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم انظر- 2
 .44 صنفسو،انظر المرجع  - 3
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 (التأزٌـ)كظاىرة الاستغاثة بكؿٌ ما لو صمة بالدٌيف، تظير بكيكح لدل الشٌعراء في حالة 
القصكل كإخفاؽ في الحبٌ كالعاطفة، أك في الغربة كالتٌغريب كالإحساس بكطأتيما، أك حالة 

فحديث أحد المساجيف الجزائرييف الذيف نقمكا إلى . الظٌمـ كالتعسٌؼ كانييار مختمؼ القيـ
 :كاليدكنيا يكيح ذلؾ

بٍرىة كىحٍشٍ الٍغًريبٍ صٍعيبٍ  ا بٍقىاتٍ صى ػػػػػػطٍرىة    لىمٍقىمٍبٍ مى الًي الٍقيدٍرىة يٍفيكٌٍنىا فًي ذًم الٍخى  نيطٍميبٍ عى
ػػرٍبٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍدىافٍ كىالٍحى ا بىعوَّدٍنىا أىىٍؿٍ الٍمى ٍـ     فٍرىنٍصى كوَّا كا عٍمًينىا حي اري ٍـ جى كي ينىا مٍفى الٍحي  (.1)يىا إًلىوٍ اتٍنىجِّ

 (زينة البمداف)كعف الحالة الثالثة عبٌر الشٌاعر الشٌعبي عبد القادر الكىراني بعد سقكط 
 :الجزائر

مٍمًيفٍ  كا كٍتيكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا يىا ميسى نٍعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍىىػػػا     اسٍتىغىفٍري ة كى مٍدٍ نىبٍدىا ذىا الٍقىصوَّ        بىالٍحى
نصٍبٍ الٍكىازٍنًيفٍ  ػػايىصٍ كى ػػػاكٍىىا      تٍفُّؾٌٍ مٍفى الٍقٍصى ةٍ أحٍمىدٍ لاى تىنٍسى        نيكصًي عٍمىى صٍلبى
يىنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىٍـ كىىٍكىالٍيػػػا     سًيدٍ الرٌٍجػىػػػػاؿٍ شٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعٍ الٍميذٍنًبًيفٍ        ىيكى يٍفُّؾٌٍ مىفٍ جى
صٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاحٍ الدِّيفٍ  موَّدٍ التُّيىػػػػامًي مى نٍسٍ كىالٍجًفٌٍ كٍسًيدٍ سٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٍنىػػػا      ميحى       سًيدٍ الٍإً
مُّكا عٍمًيوٍ أىلٍػػػؼٍ ييا ميذٍنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًيفٍ  امٍيىػػػػػا     صى مُّكا عٍمًيوٍ قىدٌٍ الدوَّنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا بىتٍمى        صى
ثٍنىيٍفٍ  مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىة كىالاى دٍ طىػػػوى      يىكٍٍـ الىخٍمًيسٍ كىالٍجى مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى ةٍ عٍمىى الاى لبى كا بىالصٌٍ . (2)      كىثٌٍري

لى الدٌيف، عمى أنٌو يمكف أف   فيذه حالات متأزمة، يمجأ فييا الشاعر إلى التكسٌؿ كا 
نصنٌؼ قصيدة عبد القادر الكىراني يمف الرٌثاء، كىي كذلؾ، كلكنٌو رثاء المدف الحيارية ػ 

التاريخية، رثاء لو دكره الحيارم في بحيرة الأبيض المتكسط، كمع ذلؾ فلب يمكف إخفاء 
طابعو الدٌيني مف جية، كلا يمكف إخفاء طابعو الكعظي الإرشادم المعتمد عمى الدٌيف أييا، 

رشاد اقتيتو طبيعة الأزمة مف جية أخرل  .فيك رثاء نابع مف أزمة، كىي كعظ كا 

                                       
، ( ابؽ مرجعس)، (تقديـ أحمد الأميف)، سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، كتاب أحمد الأميف - 1

 .141ص
 .35ص، ( سابؽمرجع)،  المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف،جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم انظر- 2
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الديني، قد يختفي عند التٌركيز عمى التكسٌؿ مثلب، لكفٌ / كالملبحظ أف ىذا الغرض
ف انحرؼ أحيانا، ففي محكر الدٌيف نجد الغزؿ كنجد  التكسٌؿ خطاب دينيٌ في الأساس كا 

الجزائر، كعميو / الغربة كالحنيف كالشككل كىي أغراض أخرل، كما نجد بكاء المدف
فالأغراض متداخمة، كىذا التٌداخؿ سببو تداخؿ الحياة نفسيا لدل النٌاس، فعبٌر عنيا الشٌاعر 

 .كما ىي في كاقعيا أك عمى الأقؿٌ في كاقعو كمف زاكية رصده الأحداث
الديف فيو فرار إلى اا سبحانو كتعالى، كما نظمو الشعراء الشعبيكف كفؽ ما تقدـ 

تغيير ما بالنفس، كتغيير : يكيٌح الاستسلبـ لمقياء كالقدر، كىك أييا دعكة إلى التغيير
لى نبيو صمى اا عميو كسمـ تجديد لمطاقة  الكاقع، ففي الدٌعاء أك ىركب الشٌعراء إلى اا كا 

كىذا ليس غريبا لأفٌ السرٌ كراء . الإيمانية لمعكدة إلى الميداف لمكاجية المنكر كالتصدٌم لو
 (.1)(أفٌ عددا كبيرا مف ىؤلاء الشٌعراء كانكا فقياء)اعتصاميـ باا يرجع إلى 

 : شعر الغزل2 ـ 3

طرؽ كؿٌ الشعراء تقريبا غرض الغزؿ، الذم يعدٌ تجربة شخصيٌة لكؿٌ شاعر، يعبٌر 
يشترؾ فيو الجميع،  )عنيا كفؽ الأدكات التي يممكيا انطلبقا مف تجربتو، كىذا الغرض 

كينظـ فيو كؿٌ مف ىبٌ كدبٌ، كطريقتيـ في ىذا الباب متٌحدة الأسمكب كالاتٌجاه، بحيث لا 
كلك . (2)(تستطيع أف تفرٌؽ بيف شاعر كشاعر إلا بما امتاز بو كؿٌ كاحد في التٌعبير كالتنٌظيـ

استعرينا مقاطع مف أقكاؿ فحكؿ الشٌعراء الشٌعبييف الجزائريٌيف في ىذا الغرض لأخذنا صكرة 
كافية عف ذلؾ، كتكفي الإشارة إلى بعييا، فقد طرقو الشاعر سعيد بف عبد اا المنداسي، 

 :حيث قاؿ
اذٍ المِّي مػػػػػػػىزٍكيك ٍـ ٍـٌ         نىسٍتىنٍشىؽٍ لىكٍ كىانٍتٍ مى ٍـ ذىكىرٍىىا تىحٍػػيىا بىالشوَّ نٍدٍ نٍسىايى           عى

                                       
 .49ص، (مرجع سابؽ)  ،الشعبي الأدب في دراسات .الشيخ بف التمي- 1
 .126 ك125 ص، (مرجع سابؽ)، محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 2
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ك ٍـ ٍـ مىا شىاىٍدىتٍ لىعٍػػػييكفٍ نٍجي اىي ٍـ        فًي سٍمى نٍيىا لٍػػػػػػػػػػيىالًي فىاتيك دٍىى  (.1)نىتٍفىكوَّرٍ مى
 :كىذا مصطفى بف إبراىيـ يتحدٌث عف نفسو كعف مغامراتو

ػػػػى لًي نٍعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيًدٍ سًرِّم                   قىالىتٍ لًي يىا شٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػابٍ      ارٍجى
اؽٍ ميكرًم شٍ الٍيىػػكٍٍـ يى ػػػػػػزٍفٍ كىالٍكٍرىابٍ      مٍفى الٍكىحى  رىانًي فًي الٍحي
تٍنًي كىحٍػػػػػػػػػػػػػػمىةٍ الىيٍػػػدىابٍ     كىجٍػػػوى الٍمىحٍنىة يٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ كىارًم  (.2)                 ىىزٍمى

كيتحدٌث الشٌاعر محمٌد بف عزٌكز عف النٌصائح الٌتي ينبغي لمعاشؽ أف يمتزـ بيا كيتبٌعيا 
كيعرض عميو المكاقؼ المختمفة التي تجعمو غير قارٌ، كيعيش حياة ميطربة، كيبدك أنٌو 

 :خطاب الرٌكح لمرٌكح أك لنقؿ إنٌو حكار داخميٌ بيف الشٌاعر كذاتو
بوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍنىا لىؾٍ  يؾٍ        نٍسىالىؾٍ عىفٍ سًيرٍتيك عى          يىا عىاشىؽٍ حيبٌٍ النٌٍسىا ىىكٍذىا نٍكىرِّ
ٍـ عٍمًيػؾٍ         سىاعىة مىثٍؿى نٍيىارٍ شىمٍسيك تىيٍكىالىؾٍ   (.3)   سىاعىة لىيمىؾٍ دىالٍتيك بىظٍػػػػػػػلبى

كعبد اا بف . (4)(القايمة بٍنىيىتٍ عيسى)كتناكؿ محمٌد بف قيطكف ىذا الغرض في قصيدة 
 .كرٌيك في عدد مف قصائده

 : شعر الرثاء 3 ـ 3

كىك لا يختمؼ في أسمكبو عف المراثي )الرٌثاء لكف مف ألكاف الشٌعر الشٌعبي الجزائرمٌ 
(. 5)(الفصيحة، كغالبا ما يرسمو الشٌعراء في أسمكب رسائؿ إلى مف يردٌكف تعزيتو في فقيد

لمشٌاعر محمٌد بف قيطكف،  (حيزيٌة)كلعؿٌ أشير مرثيٌة في الشٌعر الشٌعبي الجزائرمٌ ىي مرثيٌة 
 :كاشتير بيا أكثر مف شيرتو بغيرىا، يبدأ بػ

ٍ دًيىا ػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ نىارًم مى حٍ فًي رىايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍ الىبٍنىاتٍ       سىكٍنىتٍ تىحٍتٍ المٌٍحي كنًي يىا مٍلبى  .عىزُّ
                                       

 .49ص، (مرجع سابؽ) ،الشعبي الأدب في دراسات ،الشيخ بف التمي- 1
 .99ص نفسو، المرجع - 2
 .169ص، (مرجع سابؽ) ،الشعبي الأدب في دراسات ،الشيخ بف التمي - 3
 .101 ك92ص، (مرجع سابؽ) ، ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف،أحمد عاشكر- 4
 .170ص، (مرجع سابؽ)، محمد المرزكقي، الأدب الشعبي- 5
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 :كيختميا بالتٌكقيع باسمو، دكف أف تفقد القصيدة طبيعتيا الرثائية
يوَّة ػػػافٍ شيفٍنىاىىا حى فٍ       ڤىاؿٍ عٍمىى المِّي زٍمى الىدٍ بىفٍ سٍنىافٍ بىفٍ ڤىيٍػػػػػػػػػػػطيكفٍ فٍلبى  (.1)فًي خى

كقد نظـ الشٌاعر قصيدة أخرل في رثاء الشٌيخ محمٌد بف بمقاسـ الياممي، مؤسٌس زاكية 
اليامؿ، لـ تنؿ شيرة حيزية، كقد يرجع ذلؾ إلى أفٌ قناة إيصاؿ الأكلى أقكل مف الثاٌنية، 

كأذيعت بيف الناس بكاسطة الراديك، في حيف أفٌ  (حيزية)حيث غنٌى بعض الفنانيف مرثية 
غاب )كراح يطمؽ صفات في مقاطع كثيرة مثؿ . الثاٌنية ظمٌت تعيش في محيط ييٌؽ جدٌا

غاب ( )غاب الشيخ المعمكـ( )غاب الشٌيخ النصٌاح( )غاب الشٌيخ المذككر )(الشٌيخ المقصكد
 :(الشيخ المقبكؿ

ابٍ الشِّيخٍ الٍمىقٍصيكدٍ      عىفً الٍكيجيكدٍ                             غى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ        قيطٍبٍ الٍأىفٍرىادٍ  مُّ ٍـ حى  بىفٍ بىمٍقىاسى
ديكدٍ  ىـ الٍكى ػػػػػػػػػػكدٍ       نًعٍ                             بىعٍدى أفٍ كىافٍ مىكٍجي
ؽٍ لىشٍيىادٍ  فٍقيػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ      فىارى ارٍ مى ؿٍ صى  (.2)     ارٍحى

 :كقد رثى شاعر آخر ابنة مؤسٌس زاكية اليامؿ السيٌدة زينب بنت بمقاسـ أك رثى أباىا
  يىا بىاكٍيىةٍ لىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىارٍ       ىىذىا نٍيىارٍ يٍشىيوَّبٍ 
يٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىارٍ       كىالٍبىرٌٍ قىاعٍ تٍقىموَّبٍ   لىخٍكىافٍ كىالزِّ
يٍنىبٍ  ػػػػػػػػارٍ      بىفٍرىاؽٍ بىابىا زى ارٍ أىمىا صى  (.3)      مىا صى

كصكر الشاعر جمكؿ الحميسي في حكار بينو كبيف إحدل الثكالى التي كقفت عند قبر ابنيا 
 :تبكيو

                                       
، (مرجع سابؽ) ،(تقديـ أحمد الأميف)، سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، كتاب أحمد الأميف  - 1

 .157 ك147ص

 .66ص، (مرجع سابؽ)، ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف، انظر أحمد عاشكر- 2
 .93ص، (مرجع سابؽ)، بسكرة، مف فحكؿ الشعراء في سيدم خالد ، انظر أحمد الأميف- 3
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ثٍؿٍ ابٍنًي ػػػػػػػػؽٍ مى يٍفٍ نىمٍحى تٍقيكؿٍ كى فىاتٍ     تىبٍكًي كى رٍتٍ الٍيىكٍٍـ شيفٍتٍ صًفىة مىفٍ الصِّ          حٍيى
يٍنًي ػػػػػػػػػػػػتٍ عى ا دىامى فٍ دًيمىة عٍمًيوٍ مى تٍ  نىحٍزى يٍمًي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوَّارٍ أىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى يٍمًي كى          كى

اؿٍ  نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ كٍبًيرٍ     قٍبىرٍ يىبٍكًي عٍمىى قٍبىرٍ ىىذىا الشِّي ميحى          قيمٍتٍ لٍيىا يىا عٍجيكزٍ دىرٍتٍ ذى
بٍطىاؿٍ  ايٍميك مىاتٍ صٍغًيرٍ    مىا شيفٍنىاهٍ نٍيىارٍ تىتٍنىاطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍ الاى ا بىانيكا شًي خٍصى لٍدىؾٍ مى          كى

ػػػػػػػػػػػالىو كىأىىٍمًيوٍ  ايىؿٍ رىجوَّ دٍ لىؾٍ لىػػػػػػػػػػخٍبىارٍ  نىحٍكًي لىؾٍ بىخٍصى عٍ بًيى نٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكى          قىالىتٍ اسٍمى
مٍػػػػميك كٍيىدِّيوٍ          ابٍنًي نىاسيك يٍكىاكٍديكا يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍٍـ اليػػػػػػػػػػػػػػػػغٍبىارٍ     كىالمِّي طىاحٍ فًي الٍعٍديكٌٍ يىحى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍكيكا لًيوٍ  يٍحٍ مىفٍ يىحى ٍـ كٍبىارٍ كى ٍـ أىحػػػػػػػػػػػػػػىدٍ أىعٍبىارٍ  قًيىا ثىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيي ا مى  (.1)     ابٍنًي نىاسيك مى

كيبدك لنا مف خلبؿ الحكار الشٌعرم أفٌ . القصيدة حكار شائؽ، يتراكح بيف الرٌثاء كالتأبيف
الٌذم يستحؽٌ الرٌثاء كالتأبيف ىك مف أثبت كجكده في المجتمع، كناؿ مكانة اجتماعية كترؾ 

ػبمكتو فراغا كبيرا لا يممؤه كلا يعكٌيو شيء آخر، إلٌا الاحتساب كالصبر عمى ذلؾ كما جاء 
أك أم رسالة خالدة في المجتمع تمثٌؿ إشعاعا فكريٌا كحياريٌا كنشر العمـ  (حيزية)في حالة 

كحارب الجيؿ كقارب الجماعات المتنافرة، كما ىك الشٌأف بالنسبة إلى الشيخ محمد بف بمقاسـ 
مؤسٌس زاكية اليامؿ، الذم كاف لو دكر بارز في منطقة الحينة كالصحراء كما في الحالة 

كعندما استنكر الشٌاعر جمكؿ الحميسي ما تقكـ بو الأٌـ الثكمى، التي كانت تبكي . الثانية
 :ابنيا الطفؿ كأنكر عمييا كجكد الخصاؿ التي تكجب البكاء كالرثاء كمنيا البطكلة كالفركسية

بٍطىاؿٍ  ايٍميك مىاتٍ صٍغًيرٍ        مىا شيفٍنىاهٍ نٍيىارٍ تىتٍنىاطىػػػػػػػػػػحٍ الاى ا بىانيكا شًي خٍصى لٍدىؾٍ مى  .كى
ردٌت عميو الأـ الجريحة كعدٌدت صفات قكمو كالمعدف الذم ينتمي إليو ابنيا، فايطر 

 :الشاعر إلى الاعتذار قائلب
يٍتًيوٍ  ى عٍمًيوَّ كيؿٌٍ غٍبىارٍ    طىايىبٍ قىمٍبًي أىطٍيىابٍ كىأنٍتً دىاكى  (.2)قىكٍلىؾٍ ىىذىا يىا عٍجيكزٍ فىاجى

                                       
، (سابؽمرجع )، (تقديـ أحمد الأميف)سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ، كتاب أحمد الأميف - 1

 .161 ك159ص
 .162، صالمرجعع نفسو- 2
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كمف خلبؿ تتبٌعنا لأغراض الشٌعر الشٌعبي الجزائرمٌ بالاعتماد عمى ما لدينا مف نصكص، 
كجدنا مياميف كثيرة متداخمة، بمعنى أنٌنا لا نجدىا في القصائد مكيكعا مستقلٌب بالنسبة 

كقد تقدٌمت . إلى بعض الأشكاؿ أك الأغراض، فقد تمتقي أك يثيرىا الشٌاعر في قصيدة كاحدة
 .الإشارة إلى ذلؾ، غير أفٌ ىذا لا يعفينا مف رصد الأغراض الشٌعرية

 : شعر الوصف4 ـ 3

يشمؿ غرض الكصؼ كؿٌ ما تقع عميو عيف الشاعر كيتأثٌر بو تأثٌرا عميقا، كىك كصؼ 
. النٌصر كاليزيمة: كقد يشمؿ كصؼ المعارؾ. دقيؽ، قد يخرجنا مف مكيكع إلى آخر

كبيذا نككف أماـ غرض آخر كىك الفخر، . ككصؼ أداة ىذه المعارؾ كىي الخيؿ كالانتصار
 :كيزيغ الشاعر الشعبي كيصؼ المرأة حدٌ الفحش، كيصؼ الطبيعة كالعناصر المشكمة ليا

 أكٌؿ ما تطالعنا قصيدة الشٌاعر الأخير : وصف المعارك والوقائع الحربيّة 1 ـــ 4 ـــ 3

التي انتشر فييا الجيش الجزائرم عمى  (مزغراف)بف خمكؼ المجاىد الذم كصؼ معركة 
 :قاؿ عف استعداد الكفٌار لممعركة. الجيش الإسباني، كخاض الشاعر غمارىا بسيفو

قوَّؽٍ فًي الٍجًيىة امٍػػػػػػػػػشىى مىجٍديكبٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼٍ النوَّاسٍ     حى  طىؿٌٍ الٍكىافىرٍ حًيفٍ شى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنىا بىرٍكيكبٍ               قىاليكا أىىٍؿٍ التوَّدٍبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرٍ لىمٍفىرٍطىاسٍ      إًذىا نيغٍديكا إًيجي
ؽٌٍ كىلاوَّ بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىاتٍ كٍػػػػػػػػذيكبٍ  ؽٌٍ الٍحى              ثيوـَّ نيقٍتيؿٍ الروَّاسٍ بىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ الروَّاسٍ     حى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىتٍ مىعٍميكمىة مٍزىامًيرٍ الٍمى ارٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفٍ النوَّكٍٍـ       كى . (1)  بىاتيكا الٍكىفٍرىة حى
ذا كاف ذلؾ حاؿ الجزائرييف مع الغزاة الإسباف، فإفٌ الأمر لا يختمؼ مع الغزاة الفرنسييف،  كا 

 :قاؿ الشاعر محمد بمخير يصؼ المعارؾ كيفتخر بالنصر
دٍ  ٍـٌ قٍبىاطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينٍيىا تىتٍمىاجى رًيوَّا       مىفٍ ىى مٍجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاتٍ فًي مى مٍنىا عى  ىىجوَّ
دٍ  ٍـ قىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍرىة الٍبيكٍـ يٍغىروَّ دٍشيكرٍىي خٍمًيوَّة       كى  كىأىٍدىيٍنىا بيمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىانٍييٍـ مى

                                       
 .26، ص(سابؽمرجع )جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، - 1
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دٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍيىا تىتٍقىكوَّ امى فٍ لٍجى كمًي كػػذىا مىفٍ سىعٍييك       كىاحٍصي بٍنىا عٍمىى الرُّ  كٍجى
دٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابوَّة لىمٍمىكٍرى ٍـ كى ٍـ كىافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ كٍشىاشًيىة       تىسٍكىارٍ غٍمى ناٍىي  سىكوَّرى

ٍـ مىتٍزىاىىدٍ  ؾٌٍ الىقىمٍيىة ذىاؾٍ الٍيىكٍٍـ كٍبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرٍىي ٍـ كًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼٍ حى كوَّيٍنىاىي  (.1)  حى

 : وصف خيل المجاهدين في سبيل الله 2 ـــ 4 ـــ 3

نشأت بيف الشٌاعر الفارس كفرسو علبقة كطيدة ، فتكلٌد عف ذلؾ عاطفة قكيٌة يشعر بيا 
كتبدك في انسجاـ رغبتو كشاعر فارس كحركة فرسو، ككأفٌ الخطاب بينيـ شعكرم، ارتبطا 
فيو بنقطة كاحدة في المعركة، ىي قير العدكٌ كالخصـ المبيف، كمف كصؼ الشاعر لفرسو 
تبدك تمؾ العلبقة كايحة جدٌا، مثمما يصؼ الشٌاعر الفارس المجاىد الأخير بف خمكؼ 

 :متقدٌمة الذٌكر ((مزغراف))خيؿ المجاىديف في معركة 
يٍؿٍ  يٍؿٍ عٍمىى سٍبػًػػػػيبٍ الٍخى لوَّى الٍمىيِّتٍ فًي الٍبًطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحٍ أىفٍرىاشٍ     تىمٍشًي الٍخى  كى
ؽٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍفٍ شىبٍوٍ النِّيؿٍ  رٍقىة كىازٍرى ة كىأبٍيىضٍ لىكٍفٍ صػػنٍؼٍ الشوَّاشٍ     زى  بىيٍيى

 [أم النيمة: النيؿ ]
رٍ لىػػػػػػػػػكٍفٍ شىبٍوٍ أقٍصًيؿٍ  يٍرىة كىأخٍيى ٍـ لىكٍفٍ سيػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ أىحٍبىاش     خى  دىىٍمىة كىأدٍىى

كمىة ايىؿٍ تيكنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسًي مىنٍظيكـ     فًي قًيطىافٍ احٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ مىبٍري . (2)كىاصٍفىرٍ مى
كفي كصؼ آخر لمفرس شبيو بكصؼ الاخير بف خمكؼ عمى الرغـ مما بيف 

قاؿ الشٌاعر ميدكني الحاج قكيدر بف طريبة، يصؼ الخيؿ في . الشاعريف مف تباعد زمني
 :ثكرة أكلاد سيدم الشيخ

ذٍ عٍػػػػػػػػػػػػػػرىاميك هٍ يىاخي فٍرىة كىاصٍفىرٍ قحٍكىاؿٍ  نىحٌٍ بىيٍضٍ اليعٍقىابٍ      ميكلاى                 صى
ابٍ     سيكدىانًي جٍلبى أحٍرىامػػػػيك ػػػػػػػػحى اتٍ فًي السٌٍ ايٍخى ٍـ كًالصوَّ  دىىٍمىة كىادٍىى

                                       
 .206 ك205، ص(سابؽمرجع )العربي بف عاشكر، أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة، - 1
 .25، ص(سابؽمرجع )جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، - 2
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ؽٍ نًيمىيٍفٍ بًالدٌٍحًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ جٍنىابٍ   كًي الٍمىخٍديكٍـ بٍتىرٍقىػػػتاميك رٍقىة كىأزٍرى   زى
بٍ نٍظىاميك اب       بًالمًسٍؾٍ عٍجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌٍ سٍخى مٍرًم تٍقيكؿٍ حى مٍرًيوَّة كٍخي  خي
بٍ تىنٍيىػػػاميك ابٍ      ظىاىىرٍ يىعٍجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعٍ كًجٍمًيدٍ سٍحى ة كىأبٍيىضٍ لىموَّ   بىيٍيى

يٍفٍ الٍقىدٌٍ تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػقىاميك مٍرىة كىأحٍمىرٍ كًتٍقيكؿٍ فىاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبٍ طىابٍ   زى . (1)  حى

 : وصف مفاتن المرأة 3 ـــ 4 ـــ 3

يندرج ىذا النٌكع مف الكصؼ يمف غرض الغزؿ، كبالنظر إلى الصٌكر الٌتي جسٌدىا 
الشٌاعر لممرأة فإفٌ العلبقة تبدك غير شرعية، فالحبٌ الذم يتحدٌث عنو الشٌاعر لمحبكبتو، 

سرعاف ما ينتقؿ إلى صكر عنيفة بالنٌظر إلى طبيعة المجتمع الٌذم يتداكؿ ىذا النصٌ 
ما ىك شائع في )")الشعرم، كلعؿٌ ىذا ما جعؿ التمٌي بف الشيخ يشير إلى معنى الحبٌ، أك 

الحياة العامة مف كجكد علبقة أك صمة بيف رجؿ كامرأة، قد لا يككف اليدؼ منيا إيجاد رابطة 
كىذا ما نجده في شعر محمد بمخير كفي معظـ . (2)..."شريفة يقرٌىا العرؼ كيباركيا القانكف

مع أفٌ ىذا ليس خاصٌا بو، فنفس . (3)قصائده كبخاصة القصائد التي تحمؿ أسماء عشيقاتو
فيذاف . (4)" القايمة بنيت عيسى"المشاىد كالصٌكر تتكرٌر في قصيدة محمد بف ڤيطكف 

الشٌاعراف كغيرىما مف الشعراء يصفكف بدقٌة جسـ المرأة، حتى في حالة الرٌثاء كما جاء في 
شعر حيزية، حاجباىا كعيناىا، الخدٌ، الفـ، الرٌيؽ، الجيد، الصٌدر، لكف : (حيزية)قصيدة 

البشرة، كمف حيف لآخر يصؼ لباسيا كزينتيا، فيذكر الحزاـ مقركنا بالبطف كيذكر السٌاقيف 
كبنفس التٌرتيب يصؼ محمد بمخير جسد المرأة مف الرأس إلى . (5)مقركنيف بالخمخاؿ

                                       
 .85 ك84، ص (سابؽمرجع )جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، -  1
 .21ص، ( سابؽمرجع) الشعبي، الأدب في دراسات الشيخ، بف التمي- 2
. 377 ك283، مف ص( سابؽمرجع)العربي بف عاشكر، أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة، - 3
 .101  ك 92، ص( سابؽمرجع)أحمد عاشكر، ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف، - 4
. 44 ك 42انظر المرجع نفسو، ص- 5
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كقد سار عمى ىذا التٌرتيب كالطريقة شعراء آخركف مثؿ لخير بف الشيخ . (1)القدميف
 (.2)الحسناكم

 : وصف الطبيعة 4 ـــ 4 ـــ 3

ظير كصؼ الطبيعة أك حركة الميؿ كالنيار، كما يصاحبيا مف أحداث ككقائع كتغيرات، في 
 :(يا فاىـ الاشراح)شعر إسماعيؿ مدٌاد، يمدح فيو محمٌدا صمى اا عميو كسمـ، بعنكاف 
 ٍـ ك تٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسوَّ رٍ بٍنيكري ٍـ بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّاحٍ    كىالٍفٍجى                        بىافٍ النوَّجٍ
ٍـ الٍفىتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّػػػاحٍ     يىا سىعٍفًي كىالٍفىجٍػػػػػػػػػػرٍ عٍمى ٍـ                        بىحٍكىا
رٍ عىدوَّا   كٍمٍشىى شىكٍرٍ الٍغىرٍبٍ سىدوَّا                        يىا سىعٍفًي كىالٍفٍجى
حٍ  يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك لاى دٍ سى روَّ نٍػػػػػػديك   جى                        كىالٍفىجٍرٍ خٍرىجٍ بٍجي
ٍـ ليك كىانٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىاحٍ  موَّ ى يىرٍعىى ذٍمىاميك   سى  (.3)                      كىالدُّجى

زجمية كأغنية رائعة، خفيفة في إيقاعيا ككزنيا، لطيفة في انسجاـ ألفاظيا كتنٌكع قكافييا "كىي 
قباؿ الفجر كما . الدٌاخمية كقد أبدع الشٌاعر في كصؼ الطٌبيعة خصكصا في انيزاـ المٌيؿ كا 

يتبع ذلؾ مف أغاني الطيكر، ثـ ىذا النٌسيـ الذم يحمؿ لؾ شذل كؿٌ أنكاع الكركد، التي 
كىكذا كعادة كؿٌ شعرائنا الشٌعبييف يتٌخذكف مف القصيدة الدٌينية مطيٌة  (...)يأخذ في تعدادىا 

فمـ تكتمؿ الصٌكرة المرغكب فييا . (4)" لكصؼ الطٌبيعة الٌتي يذكب فييا الممدكح كالشاعر
إلٌا مف خلبؿ إظيار معالـ الطٌبيعة، كي تبدك منسجمة كمتناسقة، تأخذ مف كؿٌ شيء لتصبح 

 .قريبة مف الكاقع الفني، فيي أنشكدة كصفيٌة ككنية

                                       
. 292 ك ػ290مف ص  ( سابؽمرجع)العربي بف عاشكر،  أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة، - 1
، مف ( سابؽمرجع)، (تقديـ أحمد الأميف)أحمد الأميف، كتاب سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، - 2

 .188ػك185ص
 .7ػ3انظر القصيدة في المرجع نفسو، ص- 3
، ( سابؽمرجع)، (تقديـ أحمد الأميف)كتاب سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ، أحمد الأميف- 4

 .189ص
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 .المدح والتصوّف والتوسّل في الشّعر الشّعبي 5 ـ 3

إفٌ بعض الشٌعراء تخصٌصكا في مدح الرسكؿ صمٌى اا عميو كسمٌـ، : ربما يمكف القكؿ
ص، /كعمى رأسيـ الشٌاعر الشٌيخ الأخير بف خمكؼ الٌذم خصٌص شعره لمدح الرٌسكؿ

يكـ  (ص)عاطفة صادقة، طافحة بالأمؿ كالرجاء في شفاعة محمٌد "كنممس في شعره ىذا 
يمانا قكيا يعترؼ فيو الشاعر بأف حبٌ المصطفى قد تمكٌف مف سائر جسده، كأنٌو  القيامة، كا 

 :كما في الأبيات التالية. (1)..." العيف الٌتي يرل بيا الحياة
ٍـ ااٍ كٍبًيؾٍ نىبٍػػػػػػػػػػػػدىا ا ييقىاؿٍ عًنٍػػػػػػػػػػػػػػدًم     بًاسٍ       أىحٍسىفٍ مى
يٍفٍ كىحٍدىة ؾٍ يىا عى سٍدًم     مىا عىزوَّ بوَّؾٍ فًي سيمٍطىافٍ جى       حي
      قىدٌٍ النوَّحٍمىة المِّػػػػػػػػػػػػػػػي تٍسىدِّم     تىبٍنًي شىيٍدىة فىكٍؽٍ شىيٍدىة
موَّى ااٍ عٍمًيؾٍ لىبٍدىا موَّدٍ أىنٍتى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدًم     صى  (.2)       يىا ميحى

يعبٌر عف الإكبار كالإجلبؿ لسيٌد الكائنات كحامؿ الرٌسالة الإليية "كىذا الشٌيخ بف يكسؼ 
 :كقد استيؿٌ إحدل قصائد المدح أك الإشادة بمبادئ الدٌيف بقكلو (...)لخمؽ اا 

ٍـ كيؿٌٍ نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىارٍ  ٍـ كيؿٌٍ نٍيىػارٍ       دىايى موَّ ؿِّ كٍسى               الموَّييوـَّ صى
موَّدٍ  ةٍ عٍمىى ميحى دٍ      نىبًينىا الٍميخٍتىارٍ كىالصوَّلبى   يىا سىعٍدًم بٍطىوى   لىمٍػػػػػػػػػػػػػػجى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ، طىوى بيكلىنٍكىارٍ  ٍـ       يىا طىيوَّبٍ لىذٍكى ػػػػػػػػػػػػػػموَّ موَّى ااٍ عٍمًيؾٍ  كٍسى    صى
دٍ  ةٍ بًييىا تٍأىيوَّدٍ عىدىدٍ لىمٍطىارٍ     تىحًيوَّة لىمٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم لىمٍجى  (.3)"  صٍلبى

كيصبح المدح غناء أك ترديدا جماعيا، يشترؾ فيو جميع الحايريف في مناسبة دينيٌة 
أك اجتماعية، كيركٌز الشٌعراء الشٌعبيكف في مدحيـ عمى شخصيٌات تاريخية إسلبمية عربية، 
أك محمية يمجٌدكنيا كالأكلياء كالصٌالحيف، كفي مقدمتيـ عبد القادر الجيلبني، ككمؤسٌسي 

                                       
 .51ص ،( سابؽمرجع) الشعبي، الأدب في دراسات الشيخ، بف التمي- 1
 .51ص نفسو، المرجع- 2
 .215ص ،( سابؽمرجع) الشعبي، الأدب في دراسات الشيخ، بف التمي- 3
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الطٌرؽ الصٌكفية، حيث يختمط المدح بالتكسٌؿ، فالشٌاعر الشٌيخ الشٌلبلي يمدح كيتكسٌؿ في آف 
 :كاحد كذلؾ خلبؿ ثكرة المقراني قاؿ

يٍفٍ يٍكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفٍ مٍعىانىا ػػػػػػػػػػػػانىا      بيكقىبٍرى ا يىنٍسى ك سًيدًم مى              عيمٍري
صٍمىة ػػػػػػػػػػػػكؿٍ الٍخى اهٍ كٍمي انىا      ميكؿٍ الٍجى ػػػػػػػػػافٍ رٍيى بٍدٍ الروَّحٍمى              بىفٍ عى

موَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍنىا يؽٍ يٍسى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىا  مىفٍ شىدٌٍ اليِّ رٍجى . (1)            عٍمًيوٍ اتِّكىالٍنىا كى
كمدح . كىك يعني ىنا الشيخ العالـ الأزىرم محمٌد بف عبد الرٌحمف مؤسٌس الطريقة الرحمانية

كتكسٌؿ الشٌاعر العربي بف أحمد القزقاز أك القارباز المعركؼ بمؤسٌس الطٌريقة التيٌجانية، 
 :الذم ختـ قصيدتو بما يمي

انًي  نىغٍرىا يىا التِّيجى
اكًم الىجٍبًيفٍ  رٍمنةٍ طىوى يى  أىناى دٍخًيؿٍ بٍحي
ؾٍ رٍىًيفٍ  كؼٍ عىنِّي رىانًي فًي أىمٍػػػػػػرى  تٍري

انًي   (.2)نىغٍرىا يىا التِّيجى
كسار عمى درب ىؤلاء بعض الشٌعراء، فيذا الشٌاعر محٌمد بمخير، الٌذم عرؼ بشاعر الشٌيخ 

 :بكعمامة، لمدحو في قصائد  كثيرة، قاؿ في إحداىا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامىة لًيىا رٍيًػػػػػػػػػػػػػػػػيىة فٍتىاحٍ كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌٍ  بىابٍ    الشِّيخٍ بيكعٍمى ٍـ الىخٍفًيوَّة مى الى          يىا عى
غٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفٍ يٍجًيوٍ  يٍفٍ كىافٍ الٍمى كىابٍ   كىالشِّيخٍ كى ؾٌٍ الرٌٍ ؿٍ سىاعىةٍ حى ؾٍ مىفٍ حٍصى  (.3)سٍلبى

 :كقاؿ في قصيدة أخرل
نٍدًم فىاليك اؿٍ عٍمًيػػػػػػؾٍ ىٍدىايىة        تىجٍعىؿٍ فىيٍمًي عٍمىى يىدوَّؾٍ كىأنىا عى  أىنىا قىكٍلًي عٍمًيؾٍ كىالٍمى

                                       
 .75، ص( سابؽمرجع)جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، - 1
، ( سابؽمرجع)، (تقديـ أحمد الأميف)سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ، كتاب أحمد الأميف - 2

 .16ص
. 137، ص( سابؽمرجع)العربي بف عاشكر،  أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة، - 3
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ا نيغٍدىاليك زٍقًي قٍرًيبٍ يىاتًيػػػػػػػػػػػػػػػنًي مى بٍحًي كٍسٍعىايٍتًي فىكٍؽٍ المِّي سٍعىايىة       تىجٍعىؿٍ رى  أنٍتى رى
اليك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌٍ بٍعىيٍنىؾٍ تىرٍعى ا يٍصي يٍفٍ مى موَّدٍ كى كٍرىايىا      ميحى رٍ لًي لىيٍمىةٍ الىبٍلبى قيػػػػػػػػػػػػدوَّامًي  كى  (.1)   تىحٍيى
كيمكف تتبٌع الإنتاج الشٌعرم الشٌعبي الجزائرمٌ قديمو كحديثو، كبالطٌريقة نفسيا المتقدٌمة 

لاكتشاؼ أغراض أخرل كثيرة كمختمفة في القصيدة الكاحدة، كقد يأخذ منٌا ذلؾ جيدا أكبر 
 .ككقتا أطكؿ، كسنكفٌر ىذا الجيد كالكقت لمدٌراسة الفنٌية فيما يأتي مف فصكؿ

: شعر الثورة 6 ـ 3

ناؿ شعر الثٌكرة كالمقاكمة حظٌا كافرا مف عناية الشٌاعر، كقد طرح قيايا إنسانية      
عميقة، تمثٌمت في معاناة الجزائريٌيف الحقيقيٌة، نتيجة تسمٌط قكل الشرٌ عميو كالمتمثٌمة في 
الاستعمار الفرنسي، الذم ايطيده كجرٌده مف أدنى الحقكؽ الإنسانية، كلذلؾ ظؿٌ ىذا 
الشٌعر الشٌعبي يعيد عمى مستمعيو أك الذيف يتذكٌقكنو نفس الصٌكر التي أبرزىا شعراء 

المقاكمة في شعرىـ، كنقميا عنيـ شعراء المقاكمة الشٌعبية كشعراء الجيؿ المعاصر، بالنٌظر 
ذا كاف شاعر المقاكمة يدفع  إلى التعسٌؼ في استخداـ القكٌة المفرطة لقير الشٌعب الجزائرم، كا 

الفرنسي كبالبكائيات عمى  / (الكافر)النٌاس إلى المقاكمة، كينتيي أحيانا بالدٌعاء عمى 
الأمجاد، فإفٌ الشٌعراء الذيف جاؤكا مف بعدىـ في عيد الاحتلبؿ أك بعد الاستقلبؿ، ظؿٌ 

بعييـ يعرض صكر حايرىـ كحاير جماعتيـ بالرٌجكع إلى المايي، مايي الفتكحات 
الإسلبمية كالنٌصر المؤزٌر، كبعييـ الآخر يعيد الصٌكر القديمة، كلكنٌيـ يربطكنيا بالمستقبؿ 

ملبمح فترة الاحتلبؿ الفرنسي " كبنعمة الاستقلبؿ، فالشٌعر الشٌعبي كثيقة تاريخيٌة صكٌرت 
 التي تعرٌيت إلى محاكلات ،الاجتماعيةكبطريقة تكيٌح جكانب الحياة السياسيٌة كالاقتصادية 

                                       
. 160، ص( سابؽمرجع)العربي بف عاشكر، أشعار محمد بمخير شاعر الشيخ بكعمامة كبطؿ المقاكمة، - 1
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حلبؿ ثقافة أجنبيٌة محمٌيا ،ىدؼ طمس معالـ الثقٌافة القكميةستاستعمارية مقصكدة، ت  (...) كا 
 ( 1")لتجعؿ مف الشٌعب الجزائرمٌ شعبا تابعا لثقافة الاحتلبؿ فكرا كسمككا ككطنا

: ؿ الشاعر عبد القادر بف النكٌمقا
ىـ  حٍرىاء بىبٍطىاؿٍ عيظى كٍعيكا لىمِّي تٍعءاػػػػكٍصى رٍ      مىا رى ارٍ ػػػػػػػػى  تىزٍخى دوَّل مىيٍمىا جى

 ٍـػػػػػػػتيرٍبىتٍيىا تىحٍتٍ الٍعٍ  تٍ اجٍمىرٍ      لىيٍبىتٍ فًي ظٍلبى ىىا زيمٍرىةٍ لىشٍرىارٍ ػػػػػػػػػػديك كىلاوَّ
بٍرىانًيس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيرٍسىافٍ الٍبى  كدٍ كى ا فًيوٍ اغٍبىارٍ أي اري افٍيىة مى كبىة صى ٍـ عٍري  (2)كٍبىرٍ      دى

 أثناء مختمؼ مراحؿ المقاكمة الشٌعبية  الأبطاؿ كالثكٌارأدٌاهكذلؾ بتعظيـ الدٌكر الذم 
.  الذم ينتج عنو النٌصر كالاستقلبؿ،، ككذا حسف القيادةالجزائريٌة

: الشّعبيةالشّعرية النّصوص ومضامين  أبعاد  ـ4
نقصد بالأبعاد ما انطكل عميو الشٌعر الشٌعبي مف مياميف عبٌر عنيا الشٌاعر الشٌعبي 
الجزائرمٌ، كىي مستكحاة ممٌا رسخ في معتقده، أم كرثيا ميراثا حياريا، يستمدٌ منيا مختمؼ 

فيظير كؿٌ ذلؾ بتمقائيٌة كايحة في شعره، . الحمكؿ، بالمقدار الٌذم استكعب بو ذلؾ الميراث
فيك مف جية يغرؼ مف مىعيف تراثو الذم لا يمكف أف يحيد عنو، كلكنٌو ػ مف جية أخرل ػ 

يعيد صيٌاغة التٌراث أك ميمكنو، ليقدٌمو مف جديد في قكالب كأشكاؿ كصكر، تظير صمتيا 
بمككٌنات ثقافة بيئتو كايحة، فيك يعي مف تراثو ما يمكنو مف إعادة بعثو مف جديد، مف 

خلبؿ النٌماذج كالصٌكر، التي يستكحييا منو، ليعرييا بنفس المستكل الذم أخذ كاستكحى بو 
التٌراث، حيث نجد أمامنا قيايا إنسانية حقيقية كمعاناة، حرٌم بالشٌاعر الكؼء أف يتناكليا، 
كحرمٌ بالدٌارس أف يكتشفيا في نتاج كثمرات الشٌعراء الشٌعبييف الجزائريٌيف، كقد نظرنا إلى 

                                       
 .97ص ،( سابؽمرجع) الثكرة، في الجزائرم الشعبي الشعر دكر ، الشيخ بف التمي  -1
 اليد بخط مكتكبة القصيدة بكسعادة، ببيتو ، 2009 / 07 / 06 يكـ ، متقاعد ( سنة 60 ) أحمد جممي السيد ركاية - 2

 .كراس في أخرل قصائد مع
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مختمؼ الأبعاد مف خلبؿ محكريف، اعتقدنا أنٌيما يشيراف بما فيو الكفاية لكؿٌ الأبعاد الأخرل 
  .ب ػ البعد الاجتماعي ػ الإنساني في الشعر الشعبي. ا ػ البعد التاريخي ػ الحيارم: كىما

 . البعد التاريخي ـ الحضاري في الشّعر الشّعبي1 ـ 4

كبعد الكشؼ عف بعض الأغراض يحؽٌ لنا أف نسأؿ عف قيمة ىذه الأغراض في الحياة 
المجتمعيٌة الجزائريٌة، ثـ عف مكانتيا كدكرىا في تحقيؽ الأىداؼ المنشئة ليذه الأشكاؿ 

كقد تختمؼ نظرة الشٌاعر إلى مكيكعو، ليراىف عمى أفٌ نصٌو الشٌعبي سيحقٌؽ ىدفا . الشعبيٌة
لكف تمؾ النظرة قد تتٌفؽ مع نظرة المستمع أك تختمؼ حكؿ بمكغ أك تحقيؽ . أك أىدافا ما

الشٌاعر مراده كيبدك لنا أفٌ المحؾٌ ىنا ىك احتياف النٌاس لشعره كاحتفاؤىـ بو، كالتجاكب مع 
 .قصائده أك رفييـ شعره

كفي ىذه المسألة تحديد، تتكقٌؼ الأمكر عمى أدكات الشٌاعر الفنٌية كتكظيفو لقيـ 
المجتمع كما تيمٌنتو مف خرافات كأساطير، تشكٌؿ كلٌب متراكما، ثـ انتقاء الألفاظ كالجمؿ 

المعبٌرة عف الحالة المقصكدة كانتقاء الشٌخكص التاريخيٌة كالدينيٌة كغيرىا عندما يتعمٌؽ الأمر 
بالأبعاد التاريخيٌة في حياة الجماعة، ثـ الصٌدؽ كالعاطفة كغيرىا، لتحقيؽ الأداء الجيٌد، إذا 

 .اعتبرنا الشٌعر الشٌعبي غناء، فيك أداء كالأداء الجيٌد أىٌـ عنصر مف عناصر التبٌميغ
كلعؿٌ ىذا الطٌرح يقكدنا إلى أىٌـ القيايا الإنسانيٌة، التي يعرييا الشٌعر الشٌعبي 

الجزائرمٌ دكف قيكد، باستثناء قيكد الجماعة الٌتي تتداكؿ النصٌ الشٌعرم الشٌفيي، فيك شعر 
مرتبط أشدٌ الارتباط بالتٌاريخ الإسلبمي، حيث يظؿٌ يكمئ إليو مف خلبؿ ذكر المعارؾ 

تمؾ " الجيادية، أك التٌكاصؿ بيف الأزمنة التاريخيٌة القديمة، فالشاعر يحيمنا إلى أمجاده 
الإحالة تتيمٌف أحيانا إشارة إلى أحداث فارقة في تاريخ الأمٌة، أحيطت بيالة مف التٌقديس، 

صبغة تقديسيٌة  (...)كبيا ارتقى النصٌ الشٌعبي المحتفى بو إلى مستكل التٌقديس الأسطكرم 
تتماشى مع  (...)يتزاكج فييا التٌاريخ الحقيقيٌ المقدٌس نسبيٌا بالتٌاريخ الأسطكرم المكىكـ 
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كمع ذلؾ فالشٌعر ينطمؽ مف الكاقع كيرحؿ عبر التٌاريخ، ثـ . (1)..." جكانب شتٌى مف حياتيا
يعكد إلى نفس النٌقطة الٌتي انطمؽ منيا، ليؤكٌد تمؾ الصٌمة الرٌكحية، كقد عبٌر الشٌاعر الشٌعبي 

 :الأخير بف خمكؼ عف جانب مف  تمؾ الأبعاد في ىذا المقطع
موَّدٍ  ٍـ أبيك بىكٍرٍ كىامٍحى اكٍ شٍييكخٍ سٍكًيدٍ لىمسُّػػػػمٍطىافٍ       فًييى  جى
موَّدٍ   قىاليكا ليك يىا أىمًيرٍ لاى تىمٍيىػػػػػػػػػػػافٍ       لاى دًيفٍ إًلاوَّ دًيفٍ ميحى
زٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ     رىاىىا قىكٍميك الزوَّاىٍيىة ارٍعىدٍ   اسوَّشٍرىحٍ سيمٍطىانوَّا  كى
يٍمىة ٍـ نىزٍلىتٍ ذىاؾٍ خٍبىا كٍذًم خى ا ييكش ألٍمى كٍضٍ الجٌٍ تٍ فًي الٍحى بٍحى . (2)صى

فالعناصر التي تيمٌنيا المقطع الشٌعرم تشير إلى الميراث الحيارم الإسلبمي، الٌذم 
حرٌؾ المعارؾ، كدفع المجاىديف الجزائريٌيف إلى الذٌكد عف حمى الإسلبـ كبييتو، فالجزائر 

لا ديف " امتداد طكيؿ كعريض لعمؽ إسلبمي، كىي جزء منو، كربما جسٌدتو مقكلة الشاعر 
لرفع الرٌكح المعنكيٌة لمجيش الجزائرمٌ، الذم تنتظره معركة فاصمة مع " إلا ديف محمد

الإسباف، عندما عبٌر عف مكقؼ القبائؿ الجزائريٌة، الٌتي انيمٌت إلى الجيش الجزائرم لقتاؿ 
سكيد : الإسباف المغيريف، كذكر منيا في المقطع السٌابؽ القبيمة العربية الزٌغبية اليلبلية

ىذا الامتداد التٌاريخي الدٌيني الحيارم يمبٌي حاجة لدل . العتيدة التي شاركت في المعركة
المتمقٌيف لمشٌعر الشٌعبي، أك قد يسدٌ فراغا في حياة الناس أك يعبٌر عمٌا عجز النٌاس عف 
التعبير عنو تجاه مكقؼ أك حدث أك كفاة شخص، كما حدث في رثاء الشيخ محمٌد بف 
 .(3)بمقاسـ الياممي، رثاه شاعراف مف فحكؿ شعراء الجزائر ينتمياف إلى منطقة سيدم خالد

كىك نكع مف التٌكريـ في إطار البعد نفسو، كىي امتداد جغرافي كثقافي كحيارم، تجاكب في 
                                       

بكخالفة عزم، الغكثية مف كاقع مدنٌس، إلى فياء مقدٌس، مجمة الحكمة، مجمة دكرية مستقمة محكمة، تصدر عف - 1
.  315، ص2011 ، جانفي ػ مارس 5مؤسسة كنكز الحكمة لمنشر كالتكزيع،الجزائر، العدد 

 .24، ص( سابؽمرجع)جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، - 2
. 100 ك93، مف ص( سابؽمرجع)انظر أحمد الأميف، مف فحكؿ الشعراء في سيدم خالد ػ بسكرة، - 3
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محيطو محبٌك الشٌيخ محمٌد بف بمقاسـ، كقد تككف شيرة الشٌاعر قد ذاعت أكثر في محيط 
 .أكسط بسبب الرٌثاء كالتأبيف، كاقترنت شيرة الشٌاعر بشيرة مىف يرثيو أك يمدحو

كيبقى ىذا البعد في الشعر الشعبي الجزائرم مميزا لمحياة في الجزائر، كىك المحكر 
الذم ينجذب إليو الشاعر كيتكقؼ عنده كثيرا أك قميلب، كىك انجذاب لا بد منو كلا يمكف 
 .الشاعر التخمص منو، فيك جزء منو أييا، لأنو يعبٌر عف ذاتو كعف ذكات الآخريف معا

  . البعد الاجتماعي ـ الإنساني2 ـ 4

لا يمكف أف يخمك الشٌعر مف الأبعاد الإنسانيٌة، كتمؾ الأبعاد غير خافية في ىذا المحكر 
كالذم قبمو، كنقصد بيذا البعد القيايا التي آلمت الشٌاعر أك آلمت غيره، فعبٌر عنيا بطريقتو 

كتبقى طريقة التٌعبير متميٌزة لدل كؿٌ شاعر، لكنٌنا إذا جرٌدنا الشٌعر مف المكاف كالزماف 
كانتقمنا إلى أمكنة أخرل غير الجزائر لكجدناه معبٌرا عنيا أك يممسيا بشكؿ ما أك بصكرة ما 

فالحبٌ، كالأمؿ كالطمكح كالسعي إلى الكماؿ كنشر قيـ الخير مقادير مشتركة بيف الجماعات 
كبلب شؾٌ . المختمفة، بؿ بيف الشٌعكب، الٌتي لا تربطنا بيا أيٌة صمة إلٌا في الجانب الإنسانيٌ 

فإفٌ استمرار طرح البعد أك الترٌكيز عميو لدل الشٌعراء الشٌعبييف في القديـ كالحديث ىك الذم 
خمٌد ىذا الشٌعر، طرح القيايا الإنسانية ىك سبب مف أسباب تداكؿ النصٌ الشٌعرم الشٌفيي 

قيايا إنسانية كاجتماعية كاقتصادية  (حيزية)فقد طرح بف ڤيطكف في قصيد . الذم عرييا
ككشؼ عف شكؿ المعاش لدل جماعة معيٌنة، كأرٌخ لحركة جماعية في منطقتو كفي غيرىا 

 .مف المناطؽ الشبيية بيا اجتماعيا
طرح الفراؽ، الذم قد يككف بسبب الكفاة أك بغيرىا مف الأسباب أك الظٌركؼ القاىرة 
التي تطرأ، فتحكؿ دكف استمرار كدكاـ العلبقة بغضٌ النٌظر عف طبيعتيا، كىك ىنا يتحدٌث 
عف الفراؽ بسبب المكت، مكت حيزية، كىذا جانب إنساني يتأثٌر بو جميع البشر عند فقد 

عزيز عمييـ ميما كانت طبيعة القرابة التي تربطيـ، كتبدك آثار الفراؽ صدمة عنيفة لـ يقكى 
عمى حمميا كلـ يكتؼ بالعزاء كحيكر الأىؿ كالمعزٌيف لمتٌخفيؼ مف كطأة الصٌدمة، كمف 
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لكعة الفراؽ، فراح يطمب المزيد مف العزاء كيحثٌ النٌاس عمى ذلؾ، تعبيرا عف ايطرابو 
كلكنٌو مع ذلؾ أصرٌ عمى استعادة علبقتو بحيزية، كىي علبقة إنسانية في . كحزنو الشٌديد

. بعد آخر مف أبعادىا، كراح يعيد الذٌكريات ليتسمٌى أك ليعزٌم نفسو أك ليزيد مف حجـ مأساتو
زكج حيزيٌة، كلكنٌو مكقؼ إنساني يتكرٌر / (سٍعىيوَّدٍ )كبلب شؾٌ فيذا المكقؼ ليس مكقفا خاصا بػ

كلكف كاف محمد بف ڤيطكف،  (سٍعىيوَّدٍ )في كؿٌ مكاف كزماف مع غيره، بدليؿ أفٌ النٌاظـ لـ يكف 
 :ككأنٌو كجد فرصتو في ىذه المناسبة الأليمة ليبثٌ فييا معاناتو

ٍ دًيىة حٍ فًي رىايىسٍ الىبٍنىاتٍ     سىكٍنىتٍ تىحٍتٍ المٌٍحيكدٍ نىارًم مى كنًي يىا مٍلبى  (.1)عىزُّ
 (المحاؿ)كطرح الذٌكريات التي كانت تزيد مف معاناتو، ثـ رسـ صكرتيا، حيث بدت كقائد 
اؿٍ رىاشىڤٍ كىمًيوَّة ذىا تىمٍشًي ڤبٍىاؿٍ تىسٍػػػػػػػمىبٍ الٍعيقوَّاؿٍ      أيخٍتًي بىامٍ الٍمىحى  (.2)كًا 

كطرح الرحٌمة البدكيٌة كالمحطٌات الٌتي يجد البدكمٌ نفسو ميطرٌا لميجرة المكسميٌة باتٌجاه التؿٌ، 
 :ثـ الرٌجكع إلى الميارب القديمة

حٍرىا ڤىاصٍدًيػػػػػػػػػػػفٍ نىا كىالطوَّكوَّايىة ػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌٍرويفٍ     لًمصوَّ يٌٍفًيفٍ جًينىا  مٍحى   فًي التوَّؿٌٍ مٍصى
رٍڤىة ىًيى  ػػػػػػػػػفٍ ڤبٍىاؿٍ كىالزوَّ يٍفٍ أىزىاؿٍ     سًيدًم لىحٍسى ؿٍ حىطُّكا عى اؼٍ الدوَّلاى              سىاڤيكا جٍحى

رًيدٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػػيىا عىشوَّايىا مٍديككىاؿٍ الجٌٍ ؾٍ زًيػػػػػػػدٍ  كى تٍكىعٍكى  (.3)      ڤىصٍديكا سًيدًم سٍعيدٍ كىالٍمى
ففي الأبيات الأخيرة نكتشؼ النٌظاـ المعيشيٌ الاقتصادمٌ البدكمٌ، كالحياة الاجتماعيٌة بيف 

الصٌحراء كالتؿٌ، كالعلبقات الاجتماعيٌة الٌتي نسجتيا جماعات التؿٌ كجماعات الصٌحراء مف 
خلبؿ الاشتراؾ كالعيش في مكاف كاحد، كاستغلبؿ مكسـ الحصاد لمتزكٌد بالحبكب التي 

 .يحتاجيا البدك خلبؿ الشتاء كالربيع، فيلب عف استغلبؿ أرايي التؿٌ لمرٌعي

                                       
، ( سابؽمرجع)، (تقديـ أحمد الأميف)سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ، كتاب أحمد الأميف - 1

 .147ص
 .147انظر المرجع نفسو، ص- 2
 .150 ك149انظر المرجع نفسو، ص- 3
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إذا ما تخمٌصنا مف القيايا الٌتي طرحيا محمٌد بف ڤيطكف، كبحثنا لدل شاعر آخر، 
كليكف عبد القادر بف أحمد المجٌاجي، الذم طرح قيايا إنسانيٌة كاجتماعيٌة إبٌاف احتلبؿ 
الجزائر، حيث أىينت كرامة الجزائرمٌ كاستغؿ ػ كإنساف ػ استغلبلا بشعا في دينو كقيمو 

 :كمعتقده
اىىؿٍ اسٍمػيك بىػػػػفٍ دىيىافٍ  كا قىايًي جى دٍ   إًيدًيري ػػػػامى قٍمىؾٍ جى لٍتٍ تٍشيكؼٍ يىا المِّي عى  مىا زى

دٍنىافٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ عى ذىا طىاؽٍ يٍذىلٌٍيىا أيموَّ اسىدٍ  كىاً  ٍـ   حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى . (1)الٍكىافىرٍ مىفٍ قٍبىيٍؿٍ لىمٍمى
 :كيكمؿ الشٌاعر قفٌاؼ محمٌد بف الدٌكلة الصٌكرة أك المشيد

ة نىقىمٍتيك كىلاوَّ مىا زىاؿٍ  فٍ طٍفيؿٍ      دىارٍ الٍخيكجى نٍدٍ فٍػػػػػػلبى           قىاؿٍ الٍبىارىحٍ زىادٍ عى
ػػػػػػػػػػاؿٍ  موَّ رٍ حى رٍ عىسىكٍرًم كٍآخي ؿٍ      آخى كوَّ ارىل يىتػٍػػػػػػػػػػػػحى قٍتٍ نٍيىكٍبىرٍ لمىنٌٍصى  (.2)كى

فيذه المشاىد كالصٌكر الأليمة التي يعرييا الشٌاعر الشٌعبي الجزائرمٌ، ىي مسألة 
كاقعيٌة تاريخيٌة، تعكس المآؿ كخيبة الأمؿ كالمصير الذم عبٌدت فرنسا طريقو، لف تككف 

عسكرم، فالجكع دافع / تجنيد إجبارم: نتيجتو الحتمية إلٌا ميينة للئنساف كشرؼ الإنسانية
قكمٌ للبنيماـ إلى الجيش الفرنسي، كالجكع يدٌ كرامة الإنساف كالمكقؼ لا يختمؼ عف 

الذم لجأ إلى ىذا النكٌع مف العمؿ مدفكعا بالجكع، كفي الحاليف تجريد الإنساف مف  (الحموَّاؿ)
الجكع ليعكد صاغرا عسكريا أك حمٌالا، كالمحافظة عميو لا / إنسانيٌتو بدفعو إلى الأزمات

تختمؼ عف الحيكانات التي يحتاج إلييا لمنقؿ أك لمرٌككب، فالإنساف أداة أفرغت مف محتكاىا 
 .الإنساني

كىذا الكاقع المزرم الذم نتحدٌث عنو، كذلؾ الاستغلبؿ الفاحش، لا يخص زمنا بعينو، 
ف كانت فرنسا قد تجرٌدت مف كؿٌ قيميا الإنسانية في التعامؿ مع الجزائريٌيف في فترات  كا 

السٌمـ كالحرب معا، كما أفٌ ىذا الاستغلبؿ كالكيع الاجتماعي لا يخصٌ الجزائريٌيف كحدىـ، 
                                       

 .102، ص( سابؽمرجع)انظر جمكؿ يمس كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، - 1
 .82انظر المرجع نفسو، ص- 2
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ف كانكا ىـ المعنييف بذلؾ الشٌعر، كلكنٌو يخصٌ غيرىـ أك مىف كاف كيعو شبييا بكيعيـ . كا 
 .فيي قيايا إنسانية كاجتماعية

 : ـ مكانة الشّعر ووظيفته في الحياة الشّعبية في منطقة بوسعادة5
انطلبقا مف مياميف الشعر الشعبي كأغرايو المختمفة التي سبقت الإشارة إلييا يمكف 
أف يطرح ىذا العنكاف الفرعي مسألة العلبقة بيف الشعر الشعبي كمركٌب أك مككٌنات الثقٌافة 
الشٌعبية الأخرل باعتباره أحد عناصرىا المككٌنة ليا، بؿ كأبرز عناصرىا، كسنكتفي بالإشارة 

فقد أثيرت القييٌة مف قًبؿ بعض الباحثيف الٌذيف . الخفيفة إلى كؿٌ ذلؾ في المكاف المناسب
كما يمكف طرح التساؤؿ .  (1)تساءلكا عف مكقع الشٌعر الممحكف في الثقٌافة الشٌعبية الجزائرية

ىؿ يمكف التسميـ بأف الشعر الممحكف ىك شعر جمعي : " التالي للبقتراب مف تحديد المكانة
تقتيي الإجابة عف ىذا السٌؤاؿ معرفة أمكر كثيرة، منيا مثلب معرفة قناة التٌكاصؿ . (2)" ؟

الشعر إلى أغنيٌة يردٌدىا / السٌامع، ىؿ القناة الناقمة ىي تحكٌؿ القصيدة/ بيف الشٌاعر كالمتمقٌي
أك أفٌ . المدٌاح في الأسكاؽ كالسٌاحات العمكمية أك يردٌدىا المغنٌي عبر أمكاج الأثير ؟

أك أنٌيا انتقمت مف . الشٌعر انتقؿ إلى المتمقٌيف عف طريؽ الكرٌاسات كالكنانيش ؟/ القصيدة
الشٌاعر إلى معاصريو فتمقٌفيا الركاة، كنقمكىا إلى ركاة آخريف، كىكذا استمرٌت إلى أف كصمت 

الشٌعر ردٌد في حياة الشٌاعر جماعيا، / كالاحتماؿ الرٌابع أفٌ القصائد. إلى الجيؿ المعاصر ؟
/ ((زردة))تردٌده جماعات في مناسبات مختمفة كالمكلد النٌبكم الشٌريؼ، أك أثناء إقامة 

استسقاء، أك تردٌد لدل أتباع بعض الطٌرؽ الصٌكفية  كمدائح دينيٌة أك قصائد تمجٌد مؤسٌس 
ماذا بقي مف كؿٌ ىذا الشٌعر في الحياة الاجتماعية العامٌة : كالأىٌـ مف كؿٌ ذلؾ. الطٌريقة ؟

 .كفي الثقٌافة الشٌعبية؟

                                       
 2011 الجزائر، لمنشر، فيسيرا كالتجميات، كالقيايا التاريخ الجزائرية، الشعبية الثقافة في الحميد، عبد بكرايك انظر ػ 1

 .23ص إلى 18ص مف .
 .19ص نفسو، المرجع ػ 2
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الإجابة عف تمؾ الأسئمة تحدٌد طبيعة الشٌعر الشٌعبي الجزائرمٌ أك جانبا منو، ففي 
كىذا يخرج القصيدة مف . الكنانيش كالإذاعة/ الكتابة: الحالتيف الأكٌلييف نجد القناة الرٌابطة ىي

أما في الحالتيف الأخرييف فإفٌ ىذا ييعيا في صميـ الشٌعر . الشٌعر الجمعي الممحكف
لمبكصيرم شعرا جمعيا  (البردة)فقد تصبح قصيدة . الشٌعبي الجمعي كلك كاف مؤلٌفيا معمكما

ذا "تردٌد في مناسبات خاصٌة كالمآتـ كما يصاحبيا مف طقكس الدٌفف كالتكفٌؿ بو كالدٌعاء لو  كا 
ما تجاكزنا ميمكف القصيدة العقدم باعتباره شعرا جمعيٌا يردٌد في مناسبة خاصٌة ىي الكفاة 

كما يصاحبيا مف طقكس شعبيٌة، حيث يمجأ الطُّمبة إلى قراءة القرآف، الٌتي تتخمٌميا قراءة 
كىذه  (...)أك استغاثة يردٌدكنيا عمى إيقاعات مختمفة مجاراة لكاحد منيـ " غكثيات"مدائح ك

ىذا القصيد  (...)الظٌاىرة حايرة بقكٌة في كثير مف نكاحي الكطف، إف لـ نقؿ الكطف كمٌو، 
لا يتحدٌث كما سبقت الإشارة عف أيٌة ممارسة شعبيٌة، فميمكنو الإقرار كالاعتراؼ بالذٌنب 

فيذا نصٌ شعرمٌ جمعيٌ خاصٌ بمناسبة . (1)..." (ص)كالنٌدـ كالتماس شفاعة رسكؿ اا 
ىي الكفاة، كلكنٌنا ىنا أماـ جانب آخر كىك طبيعة النصٌ المرتبطة بالتماس شفاعة رسكؿ اا 

صمٌى اا عميو كسمـ، ككراء الاحتفاظ بالنص المردوَّد يكمف ميمكنو العقدم، لأف النص 
الذم يردٌد جماعيا ليس نصٌا شعبيا بالمعنى المتعارؼ عميو، لأنٌو مكتكب بالمٌغة العربيٌة 

لأنٌو يبدك جزءا مف . الفصحى، كمع ذلؾ فقد تحكٌؿ إلى نصٌ شعبيٌ بالنٌظر إلى ميمكنو
طقكس الحياة في بعدىا الرٌكحي، كجزءا مف صمة العالـ الدنيكمٌ بالعالـ الأخركمٌ، حيث يبدك 

. النصٌ مكجٌيا لمحايريف أكثر ممٌا ىك التماس شفاعة الرٌسكؿ صمٌى اا عميو كسمٌـ لمميت
كما يصدؽ عمى النصٌ المتقدٌـ يصدؽ عمى قصيدة البردة لمبكصيرم، الٌتي تردٌد جماعيا في 

كقصائد الشٌيخ الأخير بف خمكؼ في مدح . أماكف معيٌنة كفي مناسبات معيٌنة أييا
 :الرٌسكؿ صمٌى اا عميو كسمٌـ لتتحكٌؿ إلى شعر شعبيٌ جمعيٌ 

                                       
 كالبعد الثقافية المرجعية شنب أبي بف محمد الجزائر، في الشعبية الثقافية الدراسات رائد شنب بف محمد عزم، بكخالفة ػ1

 .366ػ364 ص  ،2009 ديسمبر 17ػ15الجزائر، بجامعة الممتقى أعماؿ الفكرم،
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ٍـ         طيكؿٍ الوَّدٍىٍر عٍمىى نىبًينىا موَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سى ؿِّ كى                         الموَّييوـَّ صى
لىمٍطىارٍ النوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازًلًينىا ظٍمػػػػػػىٍـ     كى كٍـ الموَّيٍؿٍ الأى                    قىدٌٍ نٍجي

ٍـ        فًي الٍبٍحيكرٍ الٍغاىمًػػػػػػػػقًينىا ؼٍ الٍحيكتٍ لىبٍكى  كىاسٍتًخٍلبى
رٍدىا شٍبىة مٍسىدِّم   كىالٍمىنٍسيكجٍ  قٍمًيصٍ كى ؿٍ فًي خى  الٍغٍزى
مٍمىتٍ بىيٍنىاهٍ ديكدىة مٍؾٍ حٍرًيرٍ بًيدًم  مىا حى  الشٌٍعىرٍ سى

موَّى ااٍ عٍمًيؾٍ لىبٍدىا موَّدٍ أىنٍتى  سًيػػػػػػػػػػدًم        صى  (.1)يىا ميحى
 :أك مثؿ

رٍشًيتٍ  ؿٍ عىظٍمًي كى مٍخى اؿٍ عٍمًيوَّ فٍنًيتٍ  خى اؽٍ الٍحى  يى
يٍرٍ بٍػػػػػػلبى سىبوَّة يىتٍنًي غى عٍرىجٍ رىاؾٍ شٍفػػػػػػػيًتٍ  جى  يىا الاى

ػػػػػاحٍ  يٍدىرٍ ميمُّك لىمٍمى ػػػػػػػػػػػػلبىحٍ        يىا قٍكى  يىا سيمٍطىافٍ الصٌٍ
يوَّبٍ ذىا الٍغىػػػػػػػػػرٍبًيوَّة  أىنىا جًيتىؾٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوَّاحٍ        لاى تٍخى
مُّكؿٍ  دٍ بىغٍدىادًم جى نىقٍصى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ     كى  بٍدىيٍتٍ أنٍصي
كٍلًيىاء ؿٍ سيمٍطىافٍ الآى ػػػػػػػػػػػػرٌٍ الٍمىكٍميكؿٍ  الىفٍحى  ميكؿٍ السى

ػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ عٍمًيوَّا اؽٍ الٍحى ٍـ        يى بٍدٍ الٍقىادىرٍ يىابيػػػػػػػػكعٍلبى  عى
الىة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ النوَّخٍمىػػة          الشٌٍرًيؼٍ ظٍرًيػػػػؼٍ الٍحى يٍفٍ مي  كى

صٍمىة  كٍلاى تٍشىفِّي فًيوَّ الٍعىدٍيىا موَّكٍنًي مىفٍ ذىا الٍحى  (.2)سى
مت الإشارة إلى ما كاف  |لا يرجع انتشار كذيكع ىذه الأشعار إلى مستكل لغتيا، فقد تقد

يردٌده سكٌاف مدينة الجزائر مف شعر فصيح أثناء الدٌفف، كما شيد بذلؾ محمد بف أبي 

                                       
 .14ص، ( سابؽمرجع) الجزائرية، الشعبية الثقافة في بكرايك، الحميد عبد - 1
 .36ص، ( سابؽمرجع) الجزائرم، الشعبي الشعر في مرتاض، الممؾ عبد - 2
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أك بردة البكصيرم، الٌتي تعاد في مناسبات مختمفة، أىمٌيا الكفاة، كلكفٌ سبب . (1)شنب
الانتشار يرجع إلى ميمكنيا الٌذم يجد صدل إيجابيا في النٌفس البشريٌة كبخاصٌة إذا ما 

 .تعمٌؽ ىذا الميمكف بالجكانب الدٌينية في أبعاده الدٌينية كالدٌنيكية كما تقدٌـ
كعميو يمكف أف يكصؼ ىذا النٌمط الشٌعرم بالشٌعر الفكلكمكرم، المتٌصؿ أساسا بدكرة 

مف الميلبد إلى الكفاة كما بعدىا، أم ما يمارسو الأحياء : الحياة في أبعادىا المختمفة
للؤمكات لاعتقادىـ بأفٌ ذلؾ يصؿ إلييـ أك يخفٌؼ عنيـ، أك عمى الأقؿٌ يخفٌؼ عمى الأحياء 

كيظير الشٌعر الشٌعبي في الميلبد، كفي اليكـ السٌابع بعد ميلبد الطٌفؿ، !. مف الحايريف 
 :كما يظير في ىدىدة المكلكد أك المكلكدة كمداعبتو ليناـ مثؿ

ػػػػػػػػػػػػػالًي بٍحًي كٍرىاسٍ مى ؿٍ الىقٍمىرٍ       يىا رى                      كٍلًيدًم يىا ىٍلبى
مٍعىة كٍـ الىخٍمًيسٍ كىالٍجى  أىنىا عٍمًيوَّ كىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىة        نٍصي
سىطٍ بىيٍتًي شىمٍػػػػػػػػػػػػعىة بِّػػي      فًي كى ا اعٍطىانًي رى                      عٍمىى مى
                     نىنِّي نىنِّيتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ      بىجٍنىاحٍ النٌٍبًي غىطِّيػػػػػػػػػػػػػػتىؾٍ 
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًيىا  (.2)                    نىنِّي ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى النِّيوَّػػػػة     يىا قىمٍبػًػي كٍعى

 كممٌا تقدٌـ فإنٌو يمكف التٌمييز بيف شعر النٌخب الذم تنقمو كسائؿ ككسائط النٌشر 
الحديثة كبيف الشٌعر الجمعي، الذم قد تنشره نفس الكسائط، لكنٌو يظؿٌ راسخا بميمكنو، 

بمدل ارتباطيا " كمتٌصلب بحياة النٌاس، فإذا كانت مكاد الثقٌافة الشٌعبية كخصائصيا تتحدٌد 
بحياة الجماعة الشٌعبية، فيذه الأخيرة تعدٌ المنتج كالمستيمؾ في نفس الكقت، بما يسمٌى 

يرتبط إنشاده كارتجالو بالمناسبات  (...)الشٌعر الشٌعبي، الٌذم يكسـ عادة بالجمعيٌة 

                                       
 بجامعة الدكلي الممتقى أعماؿ الجزائر، في الشعبية الثقافية الدراسات رائد شنب بف محمد عزم، بكخالفة انظر - 1

 .365ص الجزائر،
، ( سابؽمرجع)، (تقديـ أحمد الأميف) أحمد الأميف، كتاب سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، - 2

 .305ص
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فإفٌ ىذا المعنى أك التٌصكٌر يمكف أف يصدؽ عمى بعض أشكاؿ الشٌعر . (1)"الاحتفاليٌة
رٍدىة)أك الإطعاـ أك    (الطعاـ)ففي مكاسـ  . الشٌعبي الجزائرمٌ  الٌتي تنظٌـ باسـ سيدم  (الزوَّ

فلبف أك سيدم علٌبف، تبرز ىذه الأشكاؿ كلتحتؿٌ حيٌزا كبيرا، يجذب إليو النٌاس للبستماع أك 
 .للبنخراط مع مىف يردٌدكف الشعر المتٌصؿ بمدح الكليٌ أك غيره

 (الزردة)كمف خلبؿ ذلؾ يمكف الاتٌفاؽ عمى مكانة الشٌعر الشٌعبي في الحياة العامٌة، فػ
ليست للؤكؿ فقط، فيي ػ في تصكٌر القائميف عمييا ػ إطعاـ يناؿ منو الفقراء كالمساكيف حظٌا 

كافرا أيٌاـ إقامة التظاىرة، كىي صمح كتصالح بيف القبائؿ المختمفة، التي كانت في حالة 
حرب أك كانت في حالة نزاع مستمرٌ، بسبب المطالبة بثأر مثلب، كىي أييا شكر ا عمى 

/ الصيؼ أك عند بداية البذر/ نعمو كبخاصٌة إذا عممنا أفٌ ىذه التٌظاىرات تقاـ بعد الحصاد
الخريؼ تقريبا، فيذه المناسبة كغيرىا يناؿ فييا الشٌعر الشٌعبي حظٌا كافرا، كقد تصبح سكقا 

 .مف أسكاؽ الأدب، كميدانا يتبارل فيو الشٌعراء كالركاة بتقديـ أجكد ما لدييـ مف شعر
كمف دكرة الحياة الختاف كالزٌكاج كالكفاة، كما يرافؽ كؿٌ ذلؾ مف مظاىر كطقكس لا 

تخمك مف الشٌعر الجمعي، فيلب عمٌا يردٌده أعياء الطٌرؽ الصٌكفية مف أذكار في أماكنيـ 
 . المعيكدة

كيمكف إيجاد بعض الجكانب المتقدٌمة في شعر منطقة بكسعادة مف خلبؿ عممية الفرز 
الٌتي يبرز فييا الشٌعر الشٌعبي الجمعيٌ، بركزا كايحا في إحياء ذكر المكلد النبكمٌ الشٌريؼ، 
كفي مناسبات تكديع الحجٌاج كاستقباليـ، كفي مناسبات الأفراح، كخدمة الأرض كزراعتيا، 
كفيما تفريو طبيعة المنطقة، كبخاصٌة في ليالي الصٌيؼ، حيث تظير نشاطات شعريٌة في 

سمر أىؿ المنطقة، إلى جانب نشاطات أخرل، كما يبرز أييا في تكريـ حفظة القرآف الكريـ 

                                       
 .18ص، ( سابؽمرجع) الجزائرية، الشعبية الثقافة في بكرايك، الحميد عبد- 1
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مناسبات يناؿ  (التكيزة)أييا فيذه كغيرىا كػ (الحيرة)كما يعرؼ بػ (الختمة)أك ما يعرؼ بػ
 . الخ...غناء كمدحا كتكسٌلب كاستغاثة كحنينا: فييا الشٌعر الشٌعبيٌ حصٌة الأسد كما يقاؿ

  : المولد النبوي1 ـ 5

يمثٌؿ المكلد النٌبكم الشٌريؼ مناسبة مف أىٌـ المناسبات الٌتي تخصٌص ليا في منطقة  
بكسعادة مكانة بارزة، تشمؿ جميع الشٌرائح الاجتماعية، كيحتفؿ بيا الكبير كالصغير كتعدٌ 
لإحيائيا أكلبت أصيمة، ترجع إلى ما كرثو الجيؿ الحاير عف الأجياؿ السٌابقة، كمف ثٌـ 

فإحياء المناسبة يعدٌ ػ في حدٌ ذاتو ػ إحياء لربط الصٌمة بيف الآباء كالأجداد أك الأسلبؼ، لكفٌ 
ٌـ فييا العلبقات الاجتماعيٌة في منطقة بكسعادة، كىي  الإحياء مقيٌد بالقيـ الإسلبميٌة، الٌتي تت
مناسبة لممراجعة، كتأكيد الكجكد بالانتماء الرٌكحي إلى رسالة محمٌد صمٌى اا عميو كسمٌـ، بؿ 

كليس الأمر مقصكرا عمى الأكؿ، فيذا مظير مف مظاىر الاحتفاء . في مختمؼ الأبعاد
بالمناسبة، لأفٌ الإحياء مرتبط بتجديد الصٌلبت الأخكيٌة المتمثٌمة في اجتماع الأسر 

/ كالعائلبت، كحيكر الرٌجاؿ كتفرٌغيـ في تمؾ المٌيمة للبستماع إلى تلبكة القرآف الكريـ جماعة
قراءة الحزب الرٌاتب في المساجد، كالمشاركة في البرنامج، الٌذم يعدٌه أئمٌة المساجد الخاصٌة 

بالسٌيرة النٌبكية الشٌريفة كبتفسير القرآف الكريـ كتاريخ الإسلبـ كالفتكحات كالمكاعظ كالعبر، 
 . الٌتي تتميٌز بيا ىذه المٌيمة

. لا تكاد تختمؼ منطقة بكسعادة عف سائر مناطؽ الجزائر في الاحتفاء بيذه المناسبة
أمٌا خارج المساجد أم بعد صلبة العشاء، فينتشر النٌاس في كحدات لإتماـ إحياء الميمة في 

ينشطيا   الناسمف أعظـ الأياـ التي يحتفي بيافالمناسبة في سيدم عامر . منازؿ بعييـ
الشعراء الشعبيكف، أك ينشٌطيا ركاة يحفظكف الشٌعر الشٌعبي، الذم يميؽ بالمناسبة، كصاحب 

كتجدر الإشارة إلى أفٌ ىناؾ طقكسا يمارسيا الأطفاؿ، كأخرل . المناسبة صمٌى اا عميو كسمٌـ
تمارسيا النٌساء، كلكنٌيا لا تختمؼ مف حيث المبدأ كاليدؼ كالنتيجة عف طقكس الكبار، فيي 
حمقات متكاممة متكاصمة، تتعمٌؽ بالميلبد كبالقصٌ الذم يخرج أحيانا عف الحقيقة التاريخيٌة، 
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ليجنح إلى الخياؿ كالخرافة، بحيث يصبح كؿٌ شيء ػ في مظيره ػ يكحي بانتقاؿ النٌاس فجأة 
ظيار  يفاء كا  مف حياة إلى أخرل، أك ىركب مف كاقع إلى كاقع آخر، يظير في الشٌمكع كا 

مف بيف ك. طابع البيجة كالسٌركر في الحياة العامة، كفي المدينة كالشٌكارع كالمساكف
اجتماعيـ في ىذه المناسبة الدٌينية، نكرد / المقطكعات التي يردٌدىا المجتمعكف خلبؿ لقائيـ

 :المقطكعة التٌالية
كؿي ااٍ ػػػػػػػػػػػػػموَّدٍ رىسي ػػػػميحى  لاى إًلىػوى إًلاوَّ ااٍ  ػوى إًلاوَّ ااٍ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى إًلىػوى إًلاوَّ ااٍ لاى إًؿى          

مًي عٍمىى مىفٍ خىصُّ  ٍـ     سٍلبى رى مًي عٍمىى الٍحى مًي عٍمىى طىيٍبىة سٍلبى ٍـ ػػػكسٍلبى  ااٍ بًالٍكىرى
مًي عٍمىى الٍميخٍتىارٍ مىفٍ خى      ؿٍ مىبٍعيكثٍ مىفٍ لًمرُّسٍ أى  كٍ   ٍـ ػػػيٍرٍ الٍأيىـ ػػػػػػػسٍلبى  (.1)ؿٍ قىدٍ خٍتى ٍـػػفٍيى

. كذكر خصالو كمناقبو (ص) قصيدة طكيمة تردد في مدح النبي  جزء مفكىي

 :  موسم الحج2 ـ 5

يحرص النٌاس عمى أداء الرٌكف الخامس مف أركاف الإسلبـ، لكفٌ رغبتيـ ىذه تصطدـ بقمٌة 
الماؿ الذم ييسٌر الرٌحمة السيٌاحية الدٌينية، كمع ذلؾ فيي أمنية لا تفارقيـ، عمى الرٌغـ مف 

كالحجٌ ممارسة كمناسبة  .تقديرىـ كقناعتيـ بأفٌ أداء ذلؾ الرٌكف يدخؿ في باب الاستطاعة
عظيمة يستعدٌ ليا الحاج، الذم نكل أداء الفريية، كيحتفي بيا المقرٌبكف منو، كبدءنا مف 

لحظة النيٌة كالإعلبف عنيا كالاستعداد الركحي كالمادم في منطقة بكسعادة، فإفٌ مكانة الحاجٌ 
تتغيٌر بيف النٌاس كيحظى باحتراـ كتقدير كبيريف، كيتمقٌى التٌياني مف المجتمع، كيحتفى بو 

عند ذىابو كعند رجكعو، لمتبٌرٌؾ بو كبزيارتو مكٌة المكرٌمة كالمدينة المنكٌرة كقبر الرٌسكؿ صمٌى 
اا عميو كسمٌـ، كلينيمكا ممٌا حممو ليـ مف صكر الحياة الإسلبميٌة كالمجتمعات المختمفة، 

الٌتي تمتقي في ىذا المكسـ العظيـ، مف أجؿ ىدؼ كاحد ىك إتماـ أركاف الإسلبـ، كليقدٌـ ليـ 

                                       
 في المناسبات شعر ، بكسعادة ببيتو ، 2099 / 7 / 06 ،يكـ متقاعد ( سنة 60 ) أحمد جممي السيد  ركاية - 1

  .(ع ػ  س) المنطقة
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فذىاب الحاجٌ كعكدتو مناسبة . ػ أحيانا ػ ما عرؼ بيديٌة السٌركر، لكفٌ ىذه أمكر ثانكيٌة
لمقىصص، كلمشٌعر كلترديد المقطكعات الشٌعرية الدٌينية المأثكرة، في جكٌ أك طقس يكتسي 
 .ميابة كجلبلة، بالنٌظر إلى مقاـ العائد مف الأرايي المقدٌسة، الٌتي يحفٌ إلييا النٌاس كمٌيـ

كيمكف ردٌ ىذا الاحتفاء بعكدة الحجٌاج إلى الفترة، التي كاف الحاجٌ ينقطع عف أىمو كعف 
عالمو ككطنو في غياب المكاصلبت، حيث كاف يسافر معتمدا عمى اا في تحقيؽ الرٌغبة، 
يقطع الصٌحارل، كيمرٌ بمدف كبمداف تفصؿ منطقة بكسعادة عف البقاع المقدسة، كما أكثر 

يٌابا، كتنقطع أخباره  ىذه المدف كالصحارل كالمشاؽٌ، التي يتجشٌميا الحاجٌ أثناء سفره ذىابا كا 
تماما، كتبقى عائمتو كأىمو بيف الترقٌب كالأمؿ في عكدتو، كسرعاف ما تصؿ الأخبار إلى 

الأىؿ بأفٌ الحاجٌ أدٌل الفريية في ظركؼ حسنة، كىك عمى مشارؼ المدينة، فتستعدٌ المدينة 
أك القرية لاستقبالو بما يميؽ بعائد مف الأماكف المقدٌسة، يحمؿ الخير كؿٌ الخير لأسرتو كأىمو 

. كالمنطقة كمٌيا، كلا عجب إف كجدنا القريب كالبعيد يأتي مينٌئا بالحجٌ كبالرجكع سالما غانما
كىذا الاحتفاء ىك تخفيؼ مف مشقٌة سفر الحاجٌ، كلكنٌو أييا تكريـ لو كدعكة لنشر قيـ 

الإسلبـ، كىك قبؿ ىذا كذاؾ شكر ا تعالى عمى ما أنعـ عمى الحاج مف أداء الركٌف في 
 .صحٌة كعافية

كأيٌاـ الحجٌ أيٌاـ . مف حيث التٌكديع كالاستقباؿحظيت المناسبة بعناية خاصٌة مكركثة، 
 في مكاف البيكت الكبريةكانت تنصب في ما ميى  ك.مكدٌةاؿكعمى المحبٌة فرح كاجتماع 
تنظيـ سباؽ  كتينئة مع الإكراـ كاؿ،يجتمع فييا الحجاج كتأتييـ الكفكد المينئةمخصكص 

بيذه المناسبة ك . ككاف القكـ يؤرٌخكف بتمؾ المناسبات فيقاؿ عاـ الحجٌاج، كما إلى ذلؾ،الخيؿ
تنطمؽ الحناجر تذكر اا سبحانو، كتعيد الحجٌاج الٌذيف أدٌكا ىذا الرٌكف خلبؿ ىذه السٌنة أك 

ما قبميا، إلى الأماكف المقدٌسة خطكة خطكة، ككأنٌيا استعادة تمثيميٌة لمناسؾ الحجٌ، يتيو فييا 
الحايركف كيرحمكف كراء ذكريات الحجٌاج، كقد ينتقي الحجٌاج مقطكعة مخصكصة يردٌدكنيا 

القصائد بيف مف ك. فالمناسبة إذف متميٌزة كمفتكحة لمشٌعر الشٌعبي الدٌينيٌ . أك يردٌدىا الحيكر
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 الأبيات كرد المناسؾ ف أداءككيفيٌةباتٌجاه البقاع المقدٌسة، الشٌعبية الٌتي تبيٌف سير الحجٌاج 
: التٌالية

ؿٍ            ؽٍ لمىنٌٍبٍػًي رىاهٍ تٍخى دٌٍ سى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤىمبػٍي اشوَّكوَّ الٍخى دٍميكعًي عى ػؿٍ       كى ٍ كىاىىا ػػػػػػػػػػػػخى الىتٍ مى
كٍرٍ           ا نىنٍسىاىىا  ك عىفٍ تي رًيحٍ الٍحيبٌٍ اصٍعًيبٍ فًي الٍكىبٍدىة يىشٍعىؿٍ      زى طيكؿٍ الٍعيمٍرٍ مى
ػ  دٍ كىالٍخى موَّفٍنىػا ليكلاى ٍـ بًالفٌٍ ة اكى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى بوَّتػٍيي ىٍػػؿٍ      كىامٍحى  (.1)بػًي بىدوَّلٍنىػػاىىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلاى

 : ختم القرآن الكريم3 ـ 5

تٍمىة) تعني حفظ القرآف الكريـ كموَّو، أك حفظ نصفو أك ربعو أك جزء منو، كيتدرٌج ىذا  (الخى
الحفظ كفؽ سفٌ الحافظ، ففي بعض المناطؽ عندما يدرؾ الطٌفؿ في الكتٌاب الحركؼ 

اليجائية كينتقؿ مف سكرة فاتحة الكتاب ثـ سكرة النٌاس كالفمؽ كالإخلبص، بيذا الترتيب، 
كىي الطٌريقة التٌقميدية الٌتي كانت سائدة في الكتاتيب القرآنية كالمساجد، كيحفظ الطٌفؿ 

بتكريـ الطٌفؿ عف طريؽ رسـ أشكاؿ نباتية عمى لكح  (الطوَّالب)الصٌغير السٌكر الأربع، فيقكـ 
الطٌفؿ، كيزيٌنو برسكـ ىندسية مختمفة ذات ألكاف، كينطمؽ الطٌفؿ يعرض في محيطو كلأىمو 

كىذا . (الطٌالب)/ كأقاربو لكحتو، فيقكـ المجتمع المحمٌي الييٌؽ بتكريـ الطٌفؿ كتكريـ معمٌمو
تٍمىة)يدؿٌ عمى أفٌ   .لا تعني ختـ القرآف كمٌو باليٌركرة (الخى

مناسبة ليعمف لمنٌاس أفٌ مجمكعة مف الأطفاؿ قد حفظكا القرآف عف  (الطوَّالب)كقد ينتظر
كبانتياء . أييا (الطوَّالب)ظير قمب، كبذلؾ يككف تكريـ حفظة القرآف تكريما جماعيا يشمؿ

ىذه المرحمة الٌتي تعدٌ الطٌفؿ لتمقٌي لكف آخر مف المعارؼ المتٌصمة بالقرآف الكريـ، كالٌتي 
لإتماـ الدٌراسة، حسب إمكانيات  (زكايا العمـ)تعرؼ اليكـ بعمكـ القرآف، كقد يكجٌو الطٌفؿ إلى 

                                       
 سيدم ببيتيا ،  2009 / 09 / 09 يكـ ، بالبيت ماكثة ، ( سنة 69 ) نشنش حرـ مياني أـ غربي السيدة ركاية - 1

 . (ع ػ  س) المنطقة في المناسبات شعر عامر
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كفي الاحتفاؿ بختـ حفظ القرآف الكريـ، كاحتفاء الجماعة بالحافظ بتكريـ . العائمة أك الجماعة
 .معنكم لاستمرار العمـ كالعمماء في أداء الدٌكر المنكط بيـ

تعدٌ تمؾ المناسبة مف بيف أحسف المناسبات في الحياة المجتمعيٌة في منطقة بكسعادة، 
لما تنطكم عميو مف خير كصلبح كنشر لمقرآف الكريـ، الٌذم يقييـ شرٌ التنٌافر كالتنٌاحر 

كالخصكمات، ككأفٌ الجماعة ػفي احتفائيا بمف ختـ حفظ القرآف الكريـ تحتفؿ بميلبد عالـ 
جميؿ أك بمشركع عالـ جديد في المنطقة سيرث عمـ أسلبفو، فتعبٌر الجماعة عف سركرىا، 

 الممجٌدة  كتقاـ الكلائـ كتذكر الأشعار كالقصائد،الأىؿ كالأقاربحيث يفرح الجميع، فيجتمع 
المعمـ كالعمماء كلحفظة القرآف الكريـ  : كثناء عمييـ، كممٌا جاء تشجيعان كمدحن

يتيك ؼً                ٍـ بًالٍبى     كىاحٍ    ؿٍ م ؿى ػػػػػػػػػيىا قيرُّاء المِّي قٍرى  ةقىرى ػػػػػػ كىاخٍتىمٍتيك قيرٍءىانٍكي
اكٍديتيكهٍ ڤىدوَّاهٍ عًيدي               رٍتيك طيمٍبى     احٍ   ػ بًالتوَّصٍحى كعى توَّى صى ة كىروَّارىا ػػػػػػ  حى
ؿى                دًيثٍ طىوى بيكى ا فًي   احٍ    ػػػػػػػػػػػػبى رٍ تىفٍسًيرٍ كٍحى قٍ اغٍبىارىا ػػػػػػ  مىنٍطيػكؽٍ كٍمى
ٍـ يىاؾٍ أىنٍتيٍـ ميصٍبىاحٍ      زوَّارىا   يىا قيروَّاءٍ الٍعًمٍ ٍـ خى اىًمًيفٍ بًيكي كٌٍ الٍجى  (.1) يى

 (ةكاختمتك قرءانكـ بالبقر)كمف الكايح أفٌ المقطكعة المتقدٌمة تتحدٌث عف ختـ القرآف 
يا مىف ختمتـ حفظكـ القرآف الكريـ بسكرة البقرة، بعد المراجعة المتأنٌية في القراءة كالرٌسـ : أم

كالتٌصحيح، نمتـ جائزتكـ أك مكافأتكـ كما في الأبيات الأخرل، كتكيٌح الأبيات ما ينتظره 
 :المحتفكف مف حفظة القرآف

ٍـ يىاؾٍ أىنٍتيٍـ ميصٍبىاحٍ    زوَّارىا      يىا قيروَّاءٍ الٍعًمٍ ٍـ خى اىًمًيفٍ بًيكي كٌٍ الٍجى  يى
فالذيف حفظكا القرآف الكريـ ىـ مصابيح الدٌيف، كىـ عيف العالـ الٌتي يطمٌكف بكاسطتيا عمى 

 .الدٌنيا كالآخرة: منابع الحياة الدنيا، كىـ الذيف يكجٌيكف الجيمة كيرشدكنيـ لمفكز بالدٌاريف

                                       
 . (ع ػ  س) المنطقة في المناسبات شعر بكسعادة، ببيتو ، 2009 / 07 / 06 يكـ ، أحمد جممي السيد ركاية -1
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 : الحضرة4 ـ 5

الٍحىيرىة مف الحيكر الجسدم كالعقمي كالرٌكحي بكامؿ الكعي، كىي رقصة شبيية 
برقصات الصٌكفية الباحثيف عف النٌشكة الصٌكفية الٌتي تتحقٌؽ مف خلبؿ ترديد بعض الأدعية 
كالأذكار، في مكقؼ معيٌف يرتبط بطريقة صكفية مثلب أك بزيارة كليٌ كالمبيت في يريحو أك 
بالقرب منو، حيث تقاـ طقكس لا تختمؼ عف الطٌقكس الجاىميٌة في التعظيـ كالرٌفع مف شأف 

يٍرىة)كربما أطمقت . الشٌخصية المعظٌمة، التي قد تككف كليٌا أك قطبا صكفيٌا أك آخر  (الٍحى
كميما يكف فالمفيكـ السٌابؽ . عمى الرٌقصة، كقد يتعدٌاىا الإطلبؽ إلى الممارسات كالطٌقكس

، في الحياة المجتمعية بنسبة كبيرة، كتخمٌص مف الشٌطحات، ليتناكؿ الجانب  فقد معناه اليكـ
المجتمعي المتمثٌؿ في إصلبح ذات البيف، كقد تختمؼ تسميٌتيا تبعا لمكظيفة المنتظر 

 (الكعدة)ك (الزردة)أك (الطعاـ)فيدفيا الإطعاـ، كليذا تعرؼ مناطؽ عدة باسـ: تحقيقيا
زردة )ك (...طعاـ سيدم):، كقد تقترف باسـ الشٌخص الذم عرفت بو فيقاؿ(الرٌكب)ك

، كىي معركفة كمنتشرة في جميع نكاحي ...(ركب سيدم)ك...( كعدة سيدم)ك (...سيدم
 .الجزائر

غير أفٌ ىناؾ خصكصيٌة تتميٌز بيا الحيرة في منطقة بكسعادة، فيي صفة لما 
يتعاطاه النٌاس مف إظيار لمتٌسامح كالمحبٌة كالمكدٌة كنشر المحبٌة بيف الناس، يشترؾ فييا 
جميع الناس كىك ما يظير أىميٌتيا كقيمتيا بالنٌسبة إلييـ، لاستمرار النٌظاـ الاجتماعيٌ 

التقميدمٌ، قد نجد مف يحفٌ إلى أجكائيا فينظـ أبياتا معبٌرة عف رغبتو، لكنٌيا تردٌد أييا في 
يوَّارة)كفي البيت الثاني ما يشير إلى أفٌ إقامتيا كتنظيميا تككف بسبب . الحيرة  زيارة / (الزِّ

 :الشيخ
يٍرى                 دٍ ڤىمٍبًي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اتٍبى ةلاى حى مٍميػكٍـ ػػػػػػػػػ لاى دًيكىافٍ يٍجً     روَّ م مى
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سٍ  ٍـ ىىكوَّ  (.1)خٍ الٍيىكٍ ٍـػػػػػػػػػػػػػػ  يىا زًيوَّػارٍ الشِّي   تيكنًي  ػػػػػػػػػػػيىا توَّؿٍ رىاكي
       : كأييا 

زٍيىػفٍ ىىذً                    يٍػػػ  ممى ك  ػرىة     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍحى يٍري يىاءٍ ااٍ ؿً  فًييىا أىكٍ ا حى
ػٍر فًييىا ؿى   (.2)كؿٍ ااٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىفٍ كىالٍحيسىيٍفٍ      كٍسًيدٍنىػا رىسيػحٍ حٍيى

 التي يحيرىا بكسعادة،كمف الأذكار المنشكدة قديما في مجالس الذٌكر الخاصٌة بمنطقة 
استغفركا اا العظيـ الذم لا إلو إلا  :غالبنا المقاديـ كالشٌيكخ في المكاليد كالمكاسـ كالزيارات

 .التكبةكالحي القيكـ كأتكب إليو كأسألو المغفرة .... ىك
سيػػػكؿٍ ااٍ      ااٍ ااٍ لاى إًلػىػػػػػوى إًلاوَّ ااٍ     بػػِّػيى ااٍ ميحػىػمٌدٍ رن رى

بِّي ااٍ    لىػو  كىااٍ رى لبى مُّػػكا عٍمًيوٍ الٍمىدىانًي لىحٍبىيوَّبٍ رىسيكؿٍ ااٍ  نىبٍدىكٍ بًسًٍـ الٍجى  (.3)صى

 . السّمر5 ـ 5

السٌمر ىك حديث المٌيؿ، كيعرؼ بحديث السمٌار، أم حديث السٌاىريف الذم يتناكؿ 
مختمؼ الأغراض، الٌتي تيٌـ حياة النٌاس في دينيـ كدنياىـ، كفي ليكىـ كمرحيـ، لتزجية 

أكقاتيـ بأنكاع كأشكاؿ الآداب الشٌعبية المادمٌ منيا كالركحيٌ، فقد يككف السٌمر بسبب حراسة 
المحاصيؿ الزٌراعية عند حصادىا، أك يككف إثر كفاة، يستمع فييا النٌاس إلى مكاعظ 

كتكجييات، كذكر خصاؿ كمحامد المتكفٌى، كىي مناسبة لقراءة القرآف كعرض حياة الأنبياء 
كقد يككف السٌمر بسبب ختاف أك زكاج ينبرم فيو . كالرٌسؿ، كسيرة محمٌد صمٌى اا عميو كسمٌـ

أحد المعركفيف بشعرىـ كحفظيـ أشكالا مف التراث الشٌعرم الشٌعبي، فالاشتراؾ في مثؿ ىذه 
 .المناسبات يككف جماعيٌا، لكنٌو أحيانا يكاد يككف محدكدا لا يتجاكز الاثنيف

                                       
  .(ع ػ  س) المنطقة في المناسبات شعر ، بكسعادة ببيتو ، 2009 / 07 / 06  يكـ  ، أحمد جممي السيد  ركاية - 1
 . نفسو المصدر  - 2
  .(ع ػ  س) المنطقة في المناسبات شعر بكسعادة، ببيتو ، 2009 / 07 / 06  يكـ  ، أحمد جممي السيد  ركاية - 3
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أفيؿ الأماكف المناسبة لمسٌمر الجماعي أك السٌمر محدكد العدد ىي الخيمة أك 
كقد تككف مناسبات  ، عمى يكء القمر كالاستماع إلى أحاديث السمٌارلجمكسؿ (الروَّحٍبىة)

لمذاكرة الأشعار ... الأفراحخلبؿ شير رمياف أك أخرل غير التي ذكرت أعلبه كميالي 
الرٌاكم الشٌاعر، /  حكؿ الشيخ ، حيث يجمس السمٌاركالذٌكريات كسماع الألحاف الشٌعبية

كيعرض شخكصيا  ، تغريبة بني ىلبؿكيقصٌ عمييـ حمقات مف السٌيرة اليلبلية أكيحدٌثيـ ؿ
القىصىص سعد الزناتي كغيرىا مف الرئيسيٌة كذياب اليلبلي كالجازية اليلبلية كخصميما 

المرتبط بالتٌاريخ الجزائرمٌ، كقد يجنح الرٌاكم ػ مف حيف لآخر ػ لمقىصىص الشٌعبي كما تيمٌنتو 
كيدخؿ حديث السمٌار . الحكـ كالأمثاؿ الشٌعبية مف حكـ كمكاعظ كعبر ذات المغزل العميؽ

ٌـ فيو تناقؿ جانب مف معارفو عف طريؽ  في نقؿ التٌراث إلى الأجياؿ كبخاصٌة في مجتمع يت
 :كممٌا يقاؿ في جمسات السٌمر المقطكعة التالية. الرٌكاية الشٌفيية

ا ٍـ لٍدٍ الٍحًمى ڤٍ كى ؿٍ  لىزٍرى رٍڤيػػكٍـ الٍجًنىػاحٍ بىاجٍمًي كىافٍ      ػػػػػػػػ نىكٍتىبٍمىؾٍ عى   ىىيوَّالىػؾٍ ػػػػػػػػػػػيىا مى
ايٍتًي اتٍعىموَّى فًي ٍـ رىامى ػانٍتيكصى  كٍزىافٍ       ػػػػػػػػػػػػػػ ؿى  بىموَّغٍ اكٍصى سٍ ليكلًيوَّا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ بيكعٍػلبى

يٍتىؾٍ مىفٍ لؿُّ ڤي  نٍدٍ ؼٍ  ك مىرٍسيكؿٍ جى فٍ      ػػعى ػػادٍ فًي احٍكىمٍ  لاى  ديكنٍيىا كؿي ػػػػػػػػػػػػاخٍدًيمىؾٍ عى
ؽٌٍ رىانًي اكٍحًيدٍ مىفٍ عى  بًيىػا أ ىٍزػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىسٍتى م المِّي دىرٍتيػػك اجًي رىافٍ     ػػػ لىؽٍ ةٍ وـَّ ابىمٍحى

عيكلًي ڤىطٍرىافٍ        ؿٍ ايٍرىجٌٍ يٍرًم يىنٍسىاهٍ ايٍعيكدٍ مىفٍ رىاسٍ اعٍدىايىا         مىفٍ نىعٍطًيوٍ لىعٍسى  (.1)خى
.     كىي قصيدة طكيمة معبٌرة عف ملبمح عجيبة في النٌقد كالانتقاد

 : أغاني العمل وفلاحة الأرض6 ـ 5

ما أكثر الأغاني الشعبية الجمعية المرتبطة بالعمؿ الزراعي في الجزائر، كىي أغاني 
تختمؼ مف منطقة لأخرل باختلبؼ البيئة كباختلبؼ الغمة الزراعية المزركعة أك المغركسة 

فيناؾ أغاني خاصٌة بجني التٌمكر في الجنكب كأخرل خاصٌة بمكسـ الحصاد، لكنيا ػ حسب 

                                       
  .(ع ػ  س) المنطقة في المناسبات شعر ،عامر سيدم ببيتو ، 2010 / 10 / 11 يكـ ، محمد لعجاؿ السيد ركاية - 1
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شكر كحمد ا كثناء عميو سبحانو كتعالى : عممي ػ تتفؽ في ميمكنيا كغايتيا، فيي أكلا
تخفيؼ معاناة العامميف في الأرض : عمى المحاصيؿ الكفيرة الٌتي منحيـ إيٌاىا، كىي ثانيا

فيـ مف جية يسبٌحكف اا . كتسميٌة ليـ عف مشاؽٌ العمؿ، كبخاصة في مكسـ الحصاد
كيكبٌركنو، فيـ في عبادة، كىـ مف جية أخرل يجنكف محاصيميـ الزٌراعية برفؽ كلطؼ كدكف 

 .عناء
مف ىذا المنطمؽ فخدمة الأرض كجني المحاصيؿ، مرتبطة بالدٌيف بالنٌظر إلى ميمكف 

المقاطع، التي ترافؽ العمؿ في الأرض، تردٌد جماعيا أك يردٌدىا عامؿ، ثـ يتبعو الآخركف 
كقد تخيع العمميٌة . ككأنٌيـ ككرس في المسارح القديمة أك في المجمكعات الغنائيٌة المعاصرة

أك العمؿ التطكٌعي في منطقة بكسعادة كيكاحييا، كىي ظاىرة  (التٌكيزة)الزٌراعيٌة لما عرؼ بػ
لـ تخؿي منيا أيٌة منطقة جزائريٌة، كبخاصٌة في أزمنة ميت، بحيث يشترؾ أعياء الجماعة 

المحمٌية أك أعياء العائمة، بحكـ قرابة الدٌـ إلى العمؿ المراد إنجازه، ليتحقٌؽ ما يسمٌى 
بالتٌيامف، أم دكف المٌجكء إلى عمٌاؿ قد تفكؽ أجكرىـ في العمؿ قيمة المحصكؿ الزٌراعي، 
كالمتأمٌؿ ميمكف المقطكعة التٌالية يكتشؼ المعاني الحقيقية، الٌتي تدعك إلييا أغاني العمؿ 
الجمعية كدلالتيا كحرصيا عمى التيامف، في إطار الأبعاد كالقيـ الإسلبميٌة الرٌاسخة لدل 
جماعات منطقة بكسعادة كيكاحييا، فيك تكحيد ا كصلبة عمى رسكلو محمٌد صمٌى اا 

 ...عميو كسمٌـ، كىي تنبيو الغافميف كالدٌعكة لكحدتيـ المتينة
لا إلو إلٌا اا لا إلو إلٌا اا لا إلو إلٌا اا محمٌد رسكؿ اا 

قًيػفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػفٍ     دًينٍػػنىا دًيفٍ الٍيى ػػػػػػػػػػػػػػػً  يىا ميسٍمًـاانٍتىبٍييػك   
يٍنىػا مىفٍ ؿي    ادٍ ااٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يىػػا عٍبىػا فًيقيك كلًيػفٍ    ػػػػػػػػػػػػػاصٍحى
يٍكىافٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتوَّحٍديكا يىػا عيرٍبىػ   ثٍؿٍ الٍحى ػافٍ     لاى تيصٍخيك مى
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افٍ        طىفٍ مٍفى الٍإيمى ػا قىػاؿٍ رىسي  حيبٌٍ الٍكى  (.1)كؿٍ ااٍ ػػػػػػػػػ كًمى
. كالكطف لنٌاس مف أجؿ الدٌفاع عف الشٌرؼ كالكرامةاتعبئة إلى دفع تإفٌ ىذه الأشعار 

 . الأفراح7 ـ 5

لا تخمك الأفراح كما يتٌصؿ بيا مف زكاج كختاف كخطكبة كميلبد صبي أك صبية أك 
نجاح في امتحاف أك رجكع غريب مف الشٌعر الشٌعبي، المعبٌر عف المناسبة المعنيٌة بما 
يقتييو المقاـ، كيمكف القكؿ ىنا بأفٌ النٌصكص الشٌعرية الشٌعبية قد أرٌخت لكثير مف 

المظاىر الاحتفاليٌة، كسجٌمت بقايا ممارسات قديمة، يمكف لمباحث أف يجدىا في ثنايا تمؾ 
النصكص، ففي منطقة الأكراس مثلب ػ كىي لا تختمؼ كثيرا عف باقي المظاىر في الكطف إلٌا 

في القميؿ الأقؿٌ ػ تقدٌـ طقسا مف طقكس الزٌكاج أك استعداد العركسة ليمة الخركج مف دار 
كىي شكؿ مف أشكاؿ التعبير عف الفرح، كتككف  (الحنٌاء)أبييا إلى بيت الزٌكجية، كىك 

تقكؿ . الممارسة مقركنة بكممات كمقاطع  شعريٌة شعبيٌة مكيكعيا الحنٌاء كالعركس
 :المقطكعة الأكراسية ، كتردٌد بنفس الطٌريقة في منطقة بكسعادة 

كسىة الٍبىفٍ الٍحنوَّة لىحٍنًينىة كى ايىا  نِّييىا الىعٍري يٍرىاء     اتٍحى نوَّة الٍخى تٍ الٍكيبٍػرىل ػػػػػػػػػػػلٍحى
ابي ايىا       كسىة صٍكى كلٍحنوَّة لىحٍنًينىة كٍجى نِّييىا الىعٍري بٍ      اتٍحى  (.2)ىىبٍ الذٌٍ عىاتٍ بٍ ىىا الىعٍرى

، تردٌد مصحكبة بالتٌصفيؽ كالرٌقص كما  كالمقطكعة مقصكرة عمى النٌساء في كقت معمكـ
  .3يرافقيما مف تعبير عف الفرح

  ،لات الحياةا دكرا كبيرا في شتٌى مجأدٌل قد بكسعادةإفٌ الشٌعر الشٌعبي في منطقة 
 الاجتماعيٌة الشٌعبيٌة كآلاميا الفئاتحيث عبٌر عف الأىداؼ كالكقائع، كصكٌر ىمكـ 

                                       
  (ع ػ س) المنطقة في المناسبات شعر عامر، سيدم في ببيتو ، 2010 / 10 / 11 يكـ ، محمد لعجاؿ السيد ركاية - 1
 . 68، ص( سابؽمرجع) ،2ج الأكراس، منطقة في الثكرة في دكره ك الشعبي الشعر .دحك العربي انظر- 2
 أكرد ىذه المقطكعة العربي دحك في كتابو السابؽ الذكر، كفي ىذا دلالة عمى أف المكركث الشعبي متداخؿ :ملاحظة - 3

 . بيف الجماعات المتجاكرة
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 التي عاشيا المكاطف في ،كصكٌر الظٌركؼ الاجتماعيٌة كالاقتصاديٌة القاسيٌة كمعاناتيا،
 كفي كؿٌ ىذا كاف الشٌاعر يسعى ػ مف خلبؿ شعره ػ إلى المحافظة عمى مقكٌمات ،يكميٌاتو

 كمف خلبؿ ما تقدٌـ فقد اكتشفنا قيايا إنسانيٌة مختمفة .الشٌخصية القكميٌة دينا كلغة كثقافة
كأغرايا شعريٌة كثيرة في الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرمٌ، ككنٌا مف حيف لآخر نممٌح إلى كجكد نفس 

الأغراض في شعر منطقة بكسعادة، كلا غرابة في ذلؾ فشعر المنطقة جزء لا يتجزأ مف 
الشٌعر الجزائرمٌ الممحكف، يتأثٌر بو كيؤثٌر فيو، كيسير عمى نفس تقاليد نظـ القصيدة الشٌعبية 

 .الجزائريٌة
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 : ـــــ المّغة الشعرية1
  : تقديم 

ذلؾ بأف . " (1)الغزؿ مكيكع كىدؼ لا يكاد يخطئو إلا القميؿ الأقؿ مف الشعراء الشعبييف
كيمكف . الغزؿ ىك الغرض الأكؿ المطركؽ لدل الشعراء طرا، كلـ يكف الشعبيكف بدعا منيـ

ملبحظة ىذه الحقيقة في المجمكعات كالدكاكيف الشعرية الشعبية التي ظيرت بعد في 
اىتـ الشٌعراء في القديـ كالحديث بأشكاؿ كصكر الغزؿ التي رصدكىا، فقد  .(2)" الجزائر

 تياؿٌ الغزؿ مف أىـ الأغراض الشعرية، مكيكعو المرأة، ؼ. انطلبقا مف المدكٌنات المنشكرة
كجكد كاستمرار لمنسؿ  إذ العلبقة بيف المرأة كالرجؿ علبقة ،كالجماؿ يتجسٌد الحبٌ فييا 

كالبيئة العربية غنيٌة بأشكاؿ لا قديمة قدـ البشرية نفسيا، البشرم، كعلبقة عاطفيٌة قكيٌة 
 شاىد العربيحصر ليا، فيي كثيرة كمتعددة تبرز جانبا مف تمؾ العلبقة، كما في التراث 

مع  فيو العديد مف الأشعار التي تعبٌر عف ىذه الظاىرة القديمة التي كيجدت عمى كؿٌ ذلؾ،
 .كجكد الكممة
 أ ـــــ الغزل

ك بتعبير أدؽٌ نظرة الرٌجؿ  أعبٌر الشعر القديـ عف ظاىرة العلبقة بيف الرٌجؿ كالمرأة، لذا 
لكف كجكده في . إلى جماؿ المرأة، كأثر ذلؾ في نفسو، فيي مكجكدة  منذ العصر الجاىمي

فمقد ذىبت جماعة مف .  ىك منبع الخلبؼ بيف الدٌارسيفمٌ،القصيدة كمقدٌمة أك كغرض أساس
ف الغزؿ الجاىمي كاف يأتي في شكؿ مقدمات لمقصائد، بحيث لا يعدك إ: الباحثيف إلى القكؿ 

                                       
مثؿ شيخ الشعراء الشعبييف، لخير بف خمكؼ الذم تخصص في مدح الرسكؿ صمى اا عميو كسمـ، كالشاعر بف - 1

 .يكسؼ بف محمد
 .25، ص( سابؽمرجع)عبد الممؾ مرتاض، في الشعر الشعبي الجزائرم، - 2
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ممٌا حدا بالبعض إلى . (1)أف يككف تكطئة لمقصيدة ككسيمة الشاعر إلى قمكب السامعيف
اعتبار بداية تطكٌر ىذا الفف بالعصر الأمكم، حيث أصبح جنسا أدبيا مستقلب عف 

كىناؾ مف الدارسيف مف رأل أف استقلبؿ ىذا الففٌ عف . (2)المكيكعات التقميدية الأخرل
.  (3)بقية المكيكعات قد تحقٌؽ قبؿ ىذه الفترة أم في العصر الجاىمي

 :ىناؾ الغزؿ العذرم كالغزؿ الحسِّي
إلى تحميؿ النٌفس كخمجاتيا، " ىك الغزؿ الذم يجنح فيو الشاعر: ـــ الحبّ العذري أو العفيف1

عميو ىي  سمة غالبةكيتميز ب الشاعر مف ألـ البعد كمرارة اليجراف، قكتصكير ما يلبقي
، الشككل كالأنيف مف بيعد الحبيب كصدكده كالتألـ لفراقو، كلكـ اللبئميف كالكشاة كالرقباء

 (.4)" كبجرح عفتوىذا النكع بحرارتيا كسمكىا عف مادية الكصؼتتجمى العاطفة في 
ٌـ بالجكانب المادٌية في المرأة كيصفيا كصفا ظاىريٌا كىك : ــــ الغزل الحسّي2  ىك الذم ييت

 : كينقسـ إلى نكعيف
. غزؿ حسٌي فاحش ، كغزؿ حسٌي غير فاحش

 ىك الذم ينظر الشٌاعر فيو إلى المرأة عمى أنٌيا مجمكعة أعياء تنبٌو الحسٌ  :النّوع الأوّل
كلقد تفنٌف الشٌعراء في  .كتثير الغريزة الجنسيٌة، فيي ليست أكثر مف مجرد ألعكبة تثير الشٌيكة

ىذا النٌكع مف كصؼ المرأة، حتٌى لا يكاد يفمت عيك مف أعيائيا دكف  أف يأخذ نصيبو 
مف الكصؼ، تدفعيـ في ذلؾ شيكاتيـ الماجنة، كلأجؿ ىذا ىبط الشعر مف عميائو كأصبح 

تعبيرا عف لذٌة عابرة كشيكة طارئة، 

                                       
.  75، ص1966أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ، القاىرة، : انظر ابف قتيبة، الشعر كالشعراء تح  - 1
فيصؿ، شكرم، تطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلبـ، مف امرئ القيس إلى ابف أبي ربيعة، مطبعة جامعة، دمشؽ  انظر - 2

. 440، ص1959
 157، ص1961، مطبعة النيية المعربية، القاىرة،2انظر أحمد محمد الحكفي، الغزؿ في العصر الجاىمي، ط -  3
.  158ك
 .235المرجع نفسو، ص - 4
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 في مقابؿ ىذا النٌكع ىناؾ الغزؿ الحسٌي غير الفاحش الذم نجد الشعراء فيو :النّوع الثاني
فمقد قصركا غزليـ عمى الحديث عف مفاتف المرأة أك ذكر مغامراتيـ . معتدليف في الغالب

معيا، لكف دكف الخركج إلى الفحش في القكؿ، لذلؾ لـ يبمغكا تمؾ الإباحية التي بمغيا 
كتشاء سنة الككف ألا تخمك الساحة الشعرية مف كجكد غزؿ يبتعد  .نظراؤىـ في النكع الأكؿ

فيو أصحابو عف التعابير المكشكفة كالألفاظ الفايحة كالصراحة المخجمة، إنو شعر ابتعد 
عف العناية بالصٌكر الحسٌية لممرأة كالانصراؼ إلى تصكير العكاطؼ كتحميؿ المشاعر، فترل 
الشاعر متفجعا لبعد الحبيب، يبكي كيشتكي ما أيحى قمبو نيبا لو مف آلاـ، مسجلب خفقاتو 

إنو الغزؿ الذم يتحدٌث عف الحب العفيؼ كعمٌا يلبقيو المحب مف عذاب كيعانيو مف . كآىاتو
ككما ىك معركؼ فإف ىذا النكع يتكجو إلى تحميؿ النفس كخمجاتيا، . تباريح الغزؿ العفيؼ

كتصكير ما يلبقي الشاعر مف ألـ البعد كمرارة اليجراف، كشدٌة الكجد، لذا نجد السٌمة الغالبة 
عميو، الشككل كالأنيف مف بعد الحبيب كصدكده، كالتألـ الشديد لفراقو، كلكـ اللبئميف كالرقباء 

كتتميز العاطفة التي يجمكىا الشاعر في ىذا الفف بحرارتيا كسمكٌىا عف مادية . كالكشاة
. الكصؼ، كبجرح عفتو

يكجد ترابط بيف الشعر الغزلي الفصيح كالشعر الغزلي الشعبي مف حيث المكيكعات 
مكانيا " المطركقة كمف حيث التقاليد الفنية، فمكانة الغزؿ في الشعر الشعبي كبيرة فممغزليات

المرمكؽ عند شعراء الممحكف كفييا يعرؼ فيؿ الشاعر عمى غيره، فيذا الباب يشترؾ فيو 
فيـ لا يتجاكزف كصؼ عكاطفيـ كتحرٌقيـ  (...)الجميع كينظـ فيو كؿ مف ىبٌ كدبٌ، 

كأشكاقيـ إلى الحبيب، ككصؼ جماؿ الحبيب كالإغراؽ في تشبيو أجزاء بدنو جزءا جزءا، 
فالكجو يشبو عادة بالقمر، كالرقبة برقبة الغزاؿ، كالعيف بالسيـ أك بالبندقية أك بعيف الغزاؿ 

 .(1)..."كالبقر، كالشعر بالغسؽ، كالأنؼ بمنقار الطائر الجارح

                                       
 .126ك125، ص( سابؽمرجع)محمد المرزكقي، الأدب الشعبي، -  1
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 بنية القصيدة الغزلية الشعبية البوسعادية  . 1ـــ1
تتميٌز القصيدة الشعبية الغزليٌة بسمات تفرٌدىا عف غيرىا مف القصائد الأخرل في 
مختمؼ الأغراض، فمقاطعيا عمكما ليا دلالات جمالية فنٌية في بناء القصيدة، الٌتي تقكـ 

، ينتقؿ بعدىا إلى التخمٌص، ليعرض ما يختمج في )الاستيلبؿ(عمى ثلبثة عناصر، مقدٌمة 
براز " نفسو مف مشاعر تصكٌر لكاعج الشكؽ كالحنيف، كآلاـ البعد، مثيرا بذلؾ ما كاف دفينا، كا 

انتباه المتمقٌي، كىذه |  بنياية تشد)الخاتمة(، ليغمؽ الشاعر قصيدتو (1)"ما كاف مكنكنا
تقرع سمع القارئ كالسامع، لا مطمع كراءىا كلا غاية بعدىا، كىي الغاية المقصكدة، " الخاتمة

 (2)."كالبغية المطمكبة، كبيا يعمـ انتياء الكلبـ كقطعو
 : بنية الاستهلال. 2ـــ1

يكلي الشاعر الشعبي البكسعادم اىتماما كبيرا، كرعاية خاصٌة لممقدٌمة، لما فييا مف 
قيمة فنٌية مؤثٌرة، تجمب المتمقٌي  كتشدٌ انتباىو، كتجعمو يتجاكب مع المكيكع، معتمدا عمى 

يقاظ نفس السٌامع، أك أف يسرٌب ما يؤثٌر فيو " أدكات النٌداء، لما ليا مف دكر في تنبيو كا 
 كمف أمثمة البدايات في القصيدة (3)." انفعالا، كيثير لو حالا مف تعجٌب أك شكؽ اك حبٌ 

الغزليٌة الشٌعبيٌة، المعتمدة عمى ادكات التبٌيو، لشدٌ المتمقٌي، ما قالو الشٌاعر إسماعيؿ بف مدٌاد 
 ":      محنة قمبي" في قصيدتو 

نًي لِّيػػػػػتٍ نىبٍكًي دىخٍلبى بوَّؾٍ كى ينًي كًيفىاشٍ انٍجًيؾٍ         مىفٍ حي  مىحٍنىةٍ قىمٍبًي، كىرِّ
قوَّانًي ٍـ الٍحى توَّى بًالٍاسٍ مٍتًينًي حى بٍخى ٍـ عٍمًيؾٍ        كى لٍفًي، كىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا  *عىذوَّبٍتًينًي يىاكى

                                       
 . 12ت، ص/ إميؿ ناصيؼ، أركع ما قيؿ في الكجدانيات، دار الجيؿ، بيركت، د- 1
 .105، ص3، ج2002، المكتبة العصرية، بيركت، 1عبد الحميد ىنداكم، ط:  يحي بف حمزة العمكم، الطٌراز، تح- 2
، الدٌار العربية لمكتاب، 3محمٌد لحبيب بف خكجة، ط:  أبك الحسف حازـ القرطاجنٌي، منيج البمغاء كسراج الأدباء، تح- 3

. 279، ص2008تكنس، 
 الحقيقي: الحقٌاني*
 أخذني: ادوَّانًي *
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، كىىٍػػػػػػػػػػػػػػػكىاؾٍ ادوَّانًي نىايىا مىظٍميكٍـ بِّي عٍمىى قىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي كىعٍمًيؾٍ        كى كوَّؿٍ رى  (1)*نٍكى
كما أفٌ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي سار عمى النٌيج نفسو، في اعتماده أدكات النٌداء، يقكؿ 

 ":ياغادم لعزيزتي:     " في قصيدتو
نٍيىا كٍزًيدٍ طىكٍؿٍ  الٍبيسٍتىانىػػو ؿٍ عى ػػػػػػيوٍ        سىكوَّ صِّ ادًم لىعٍزًيزٍتًي قيمٍتٍ انٍكى  يىا غى
نىة ك شىعٍػػػػػػػلبى ا ييرٍقىدٍشٍ الموَّيٍؿٍ نىاري ػػػػػػػػػػاؿٍ    عٍمًيؾٍ    مى مُّكدٍ رىاهٍ يٍسى  (2)*     قيكؿٍ لٍيىا حى

 "كحد الكردة شفتيا ثالث رمياف" كيقكؿ أييا في قصيدتو
قٍرىانىة سٍقًيوَّة بىمٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهٍ دًيمىة زى افٍ     مى رٍدىة شيفىتٍيىا ثىالىثٍ رىمٍيى  *كىحٍدٍ الٍكى

لبوَّنىا يوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ خى دٍتًي عٍمىى قىمٍبًي نًيػػػػػػػرىافٍ       فىكوَّرٍتًينًي فًي اغٍزى دٍة زى  يىاكىرى
بٌٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا رىاهٍ كٍكىانىا ةٍ  لىعٍيىافٍ    الطُّفٍمىة المِّي حي رٍدىة مىفٍ حبٌٍ مىسٍبيكغى  (3)    يىاكى

كىاىك الشٌاعر المجيد البشير قذيفة ينشئ معظـ قصائده الغزلية عمى نفس المنكاؿ، كبنفس 
 ":يا قمبي" الأدكات، يقكؿ في قصيدتو

زٍنىؾٍ كىافٍ يٍطيػػػػػكؿٍ  اؿٍ حي ٍـ       كىاتٍيىنوَّى، ميحى ػػػػػػػػػػؼٍ لىيوَّػػػػا بىرٍ سىاعى  يىاقىمٍبًي شىدٌٍ الصٌٍ
كؿٍ *  رىاهٍ يٍجًيؾٍ نٍيىارٍ تىتٍفىػػػػػػػاجىى  رٍحٍ يٍزي افٍ كىالٍجي عٍ زىاىًي كًي زٍمى ٍـ        تىرٍجى  لىغٍيىا

عٍػػػػػػػػػػػديكؿٍ  الىؾٍ مى ، حى ٍـ ٍـ     كىانٍتى زىاىًي بىيٍنٍيى نوَّة  كىانٍعىا  (4)          تىعٍيىا مٍعى لىحٍبىابٍ فًي الٍجى
 ":مف حبٌؾ" كيقكؿ أييا في قصيدتو 

دوَّرٍ  اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ تػٍػػػػػكى اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ      يى يٍتًينًي شيفٍتٍ الٍكى بوَّؾٍ يىا المِّي كٍكى  *مىفٍ حي
يوَّعٍتٍ السوَّبًيؿٍ      رىانًي ىىامىؿٍ طيكؿٍ، نىمٍشًي عٍػػػمىى ليكعىرٍ  فٍتىؾٍ تىيٍتٍ، يى  (5)*    مىفٍ لًي عٍرى
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كممٌا سبؽ يلبحظ القارئ كالمستمع أفٌ الشٌاعر الشٌعبي يبتغي مف ىذه الافتتاحية النٌدائيٌة 
قامة اتٌصاؿ ذلؾ أفٌ الرٌسالة ىدفيا إقامة علبقة اتٌصاؿ، لمتثٌبيت . جمب الانتباه، كالاىتماـ كا 

 )   1  (أك القطع، ككذلؾ للبستئناس بمف حكلنا
ىذا عرض عاـ عف طبيعة المقدٌمة لمقصيدة الغزلية الشٌعبيٌة ، لكف ىذا لا يعني أفٌ 

كؿٌ الشٌعراء يسيركف عمى النٌيج نفسو، بؿ ىناؾ بعض القصائد الٌتي لا تستيؿٌ باستيلبلات، 
بؿ يعمد الشٌاعر مباشرة إلى التٌعبير عف ألـ البعد كمرارة اليجراف كشدٌة الكجد كالشٌكؽ 

كالحنيف، كلعؿٌ السٌبب في ذلؾ يعكد إلى رغبة الشٌاعر أف يشدٌ المتمقٌي إلى الغرض الرٌئيسي 
مف القصيدة، المشار إليو سابقا، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ما جاء في قصيدة 

 ":حتٌى حاجة في قميبي ما تحلب" لمشٌاعر بام مكسى بف المقرم بعنكاف
اؿٍ يىبٍرىاكٍ اجٍرىاحًػػػػػػػػػي ؾٍ ميحى ا تىحٍلبى         كٍمىفٍ غىيٍرى ة فًي قٍمىيٍبًي مى اجى توَّى حى    حى
ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًي نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىة         بيعٍدىؾٍ جى    نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
حًػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػموَّى       اكٍ بيعٍدىؾٍ فًي الٍعىاصٍمىة يىاتىكٍلبى اقٍدىرٍتىشٍ نىتٍخى  (2)     بىعٍدٍ زٍكىاجًي مى

 :كسار عمى منكالو الشٌاعر بشير قذيفة في قصيدتو الميؿ، يقكؿ فييا
يٍنًي النوَّكٍٍـ كىجٍفىػػػاىىا ٍـ عىفٍ عى نِّػػػػػػػي نىتٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػكوَّرٍ      كٍييحٍري  حًيفٍ يٍطًيحٍ الموَّيٍؿٍ عى

يىاتٍ كٍثًيرٍ فىاتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ نىحٍيًييىا رٍ      ذىكٍرى              يىسٍرىحٍ فىكٍرًم نٍعيكدٍ لىمٍمىايًي نىحٍيى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ      اتٍقىموَّبٍ نىفٍسًي فًي المِّػػي فىاتٍ عٍمًييىا  (3)     خٍيىاؿٍ الٍمىحٍبيكبىة قيدوَّامًي يىحٍيى

                                       
نىة *  ياع كأصيب بنكع مف الخبؿ : اتكدٌر * شاعمة                                      : شىعٍػػػػػػػلبى
قٍرىانىة *  الدٌرب الصٌعب :  لكعر * كثيرة ، متدفقة                                 :  زى
تزكؿ الغيكـ : تىتٍفىاجىى* 
 .113، ص1989، دار الآداب، بيركت، 1  انظر أدكنيس ، كلبـ البدايات، ط- 1
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يسير عمى النٌيج نفسو، كيعبٌر عف " بابكر الحبٌ " كىاىك الشٌاعر العيد دبٌكسي في قصيدتو
 :ألـ اليجر كنفحات العشؽ يقكؿ

مٍرىاء اىٍدىة تىكٍكًم حى ك صى               احٍتىمٍنًي قىمٍبًي لىمٍحيبٌٍ كٍذيقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيك    نىمٍقىى نىاري
موَّى فىكٍػػػػػػػػػػػػػرىة تٍعىبٍتٍ كىالنوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍٍـ كٍرىىٍتيك     تٍشىتوَّتٍمًي لىفٍكىار مىا خى               دىكٌٍخٍنًي كى
مٍرىة يوَّعٍتيك     تٍعىموَّدىتٍ عػػػػنوَّارٍ كٍذيقٍتٍ الٍػػػػػجى لٍنًي عىفٍ النوَّاسٍ شيغٍػػمًي يى  (1) كىعٍزى

كما يجب أف نشير إليو أييا أفٌ المقدٌمات الشٌعريٌة في الشٌعر الغزلي الشٌعبي مرآة صادقة 
لممشاعر النٌبيمة، كما تكشؼ عف مدل التأثٌر بالأسمكب الٌذم عيده القدماء مف الشٌعراء، 

فنسجكا عمى منكاليـ، كجاءت بعض القصائد الشٌعريٌة بمقدٌمات طمميٌة، تحدٌث فييا الشٌعراء 
عف الدٌيار كعف الألـ الٌذم خمٌفو ىجر ىذه الدٌيار، فيقؼ الشٌاعر عند دار المحبكبة باكيا 

 ":الأطلبؿ" شاكيا سائلب، كمف ذلؾ ما جاء في شعر العيد دبٌكسي ، يقكؿ في قصيدتو 
بٍ كىافٍ مىحٍبيكبًي يىعٍنًيوٍ       كينٍتٍ نٍطيؿٌٍ عٍمًيوٍ مىفٍ رىاسٍ الٍكيدٍيىة  ىىذىا الٍمىيٍرى
يوَّة اؿٍ بىاهٍ نٍقىروَّبٍ لًيوٍ        كىالمِّي يىقٍرىا تىنىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيك غىيٍ الىبٍرى  (2)    كىافٍ صٍعًيبٍ الٍحى
" أمؿ" كىاىك الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد سار عمى ماسار عميو قدماء الشٌعراء في قصيدتو 

 :يقكؿ
يٍفٍ  طٍنىؾٍ زى بوَّؾٍ يىا أىمىؿٍ لىمٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍبٍ يٍيىبوَّؿٍ      كٍسٍكىنٍتًي بيكسٍعىادىة كى  حي
تٍقىابىؿٍ مٍعى عىزٌٍ الدِّيفٍ  اتٍ بىيٍػػػفٍ جٍبىؿٍ كىجٍبىؿٍ       كىرٍدىادىة مى  (3)   لىمٍدًينىة جى

إفٌ الشٌعراء الشٌعبييف في منطقة بكسعادة يعمدكف إلى العناية : كمف خلبؿ ما سبؽ نقكؿ
كأحسف ما " بالاستيلبؿ كالاستفتاح، حتٌى تمقى قصائدىـ طريقيا إلى المتمقٌي يقكؿ أبك حازـ
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ابتدئ بو مف أحكاؿ المحبٌيف ما كاف مؤلما مف جية، ممذٌا مف جية أخرل كحاؿ التذكٌر 
 (1)"كالاشتياؽ

 :بنية التخمّص. 3ــــ1
القصيدة الشٌعبيٌة كياف قائـ بذاتو، فيو انسجاـ بيف مككٌنات القصيدة ككحداتيا، ممٌا يتيح 

لمشٌاعر الانتقاؿ مف المقدٌمة إلى بنية التخمٌص، الٌتي ىي المكيكع الساس، كالملبحظ في 
ىذا أفٌ الشٌعراء الشٌعبيٌيف ػػػػ في قصيدة الغزؿ ػػػػ أجادكا في الانتقاؿ بصكرة سمسة لا يسكدىا 
في العمكـ خمؿ اك فجكة، كيعمدكف في العرض  التخمٌص  في عمكـ القصائد غمى التٌعبير 
كالاعتراؼ الصٌريح كالمباشر، بما تجيش بو نفكسيـ مف مشاعر مكجعة، كتعبير كجداني 

مف ذلؾ . صادؽ عمٌا تحسٌو النٌفس المنكسرة المعذٌبة، الٌتي تغرؽ في المعاناة كالألـ كالبكاء
 :يقكؿ" سعيدة" ما قالو الشٌاعر إبراىيـ خبار في قصيدتو 

ايىشٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػيىا تىعٍبىافٍ  تٍ نيصٍبيرٍ       كىأنىا عى ا قٍػػػدىرى ٍـ كٍمى                 طٍكىالىتٍ لىيوَّا
طٌٍمػػػكنىا الٍعىدٍيىافٍ                  سٍعىيٍدىة يىانىاسٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػىا نيشٍكىرٍ      جًيتٍيىا كٍحى

بِّى المِّي كىافٍ  ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىرٍ     رىاحى  (2)     صٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىاعى
كيقكؿ في عرض قصيدة أخرل معبٌرا عف اليمكـ كالمحف الٌتي طحنتو كأحرقت عكاطفو، 

 :فغدت نفسو ميطربة متألٌمة ، تصاحبيا الدٌمكع يقكؿ
دِّم كًيدىاف        فًي بىيٍتٍ ظىمٍمىة بٍكىيٍتٍ أىنىا كىحٍدًم موَّيٍتًي دىمٍعًي عٍمىى خى  (3)خى

ىذه الطٌريقة تكاد تككف عند أغمب الشٌعراء البكسعاديٌيف في طرقيـ لقصيدة الغزؿ، فيـ عادة 
ٌـ البكح بما تجيش بو عكاطفيـ ، نذكر  ما يستيمٌكف قصائدىـ بحركؼ النٌداء، لمفت الانتباه ث
 :عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ما قالو الشٌاعر بام مكسى بف المقرم في بنية التخمٌص يقكؿ

                                       
 .274ص، ( سابؽمرجع) أبك الحسف حازـ القرطاجنٌي، منيج البمغاء كسراج الأدباء، -1
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اؿٍ يىبٍرىاكٍ اجٍرىاحًي ؾٍ ميحى ا تىحٍػػػػػػػلبى       كٍمىفٍ غىيٍرى ة فًي قىمٍبًي مى اجى توَّى حى  حى
نٍدىؾٍ يىا طيفٍمىة       بيعٍدىؾٍ بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍػػػػػبىاحًي  (1)   نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى

 :أمٌا الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي فيقكؿ
نٍدًم يىدِّيػػػػوٍ  ػػػػػػػػػػػػفٍ عى كىابٍ مى قٍمًيوَّة      نىعٍطًيميك جى ػػػػػػػػػػػػػػػكلاى عى  لاى مىرٍسيكؿٍ يٍكيكفٍ مي
ذوَّبٍتػًػػػػػػػػػػػيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ رىاكًي عى مُّ  ادِّيوٍ لٍعىزِّم إًذىا دىرٍتٍ امٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًيوَّة      قيكلىمٍيىا حى
مٍمىة نىبٍغًيػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  ا مىفٍ جًييٍتىؾٍ جى ة كىعٍشًيوَّة     المِّي جى بٍػػػػػػحى  رىاهٍ يٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ صى
سٍمىبٍتًينًي فًي الٍعٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ قىاعٍ ادِّيتًيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّؼٍ فًيوَّا    كى بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصى     كٍحي

ففي ىذا التخمٌص تعبير عف الحالة النٌفسيٌة، فكصفيا بأجمؿ كصؼ يعبٌر عف تمزٌؽ في 
 :الذٌات، كغير مستكعبة لحقيقة الفراؽ كاليجر، ثٌـ يكاصؿ راسما بعض ملبمح حبيبتو يقكؿ

يػحٍ يٍيىبِّي فًيوٍ       اشٍعىرٍىىا مىطٍميػػػػػػػػػكؽٍ طىيوَّة عىفٍ طىيوَّة     كٍرًيشٍ اقٍرىابىة قىيٍ الرِّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػظٌٍ مٍكىاتًيوٍ  ٍـ قىنٍذيكزٍ كىالٍحى قٍيي يوَّة     مٍعىروَّ بٍ نيكنىاتٍ فًي طىرٍؼٍ ابٍرى      كىاحٍكىاجى
نُّكفىة تىعىجٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ ثىانًي  ىًيوَّ      لىجٍدىؿٍ بيكقىرٍنىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كىلاوَّ يىشٍبىوٍ لًيوٍ                كىالخى
هٍ امٍسىكٍقًيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاى افٍ مي يٍفٍ حٍكىايىة      كىلاوَّ بىنٍعىمى رٍدىاتٍ فًي الزوَّ              كىخٍديكدىؾٍ كى

بٌٍػػيىا قىمٍبًي كىاكًيوٍ  ؾٍ حي يٍفٍ الٍمىيٍحى بٌٍ عٍمىى كيدٍيىة     كٍزى كرٍ صى  (2)         فيموَّؾٍ مىفٍ تىبٍري
تحمؿ الأبيات في جميعيا شحنات عاطفيٌة، أفرغ الشٌاعر فييا حبٌو ككلعو بمحبكبتو، كما أنٌيا 
تذكٌرنا بما عانى منو الشٌعراء القدامى مف أمثاؿ قيس بف الممكٌح كجميؿ بثينة، كقد سار عمى 

 "أطلبؿ" النيج نفسو الشٌاعر العيد دبٌكسي في قصيدتو 
 : يقكؿ

يىة هٍ قىمٍبىػػػػػػػػػؾٍ قىسوَّيٍتًيوٍ        كىاهٍ نىسىيٍتً امٍنىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كينوَّا ذىرِّ رٍتً لاى هٍ ىٍجى    عٍلبى
مِّيىة ار الصى رٍتىتٍ فًي الٍحٍػجى ا قٍدىرٍتٍ نٍفىتوَّػػػػػػػتٍ فًيوٍ       كىاشٍ نٍحى جٍرىة مى لوَّى حى     كى
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قٍيىة اجٍػػػػػػػػػػػػػػػػزىة كىاىٍؿٍ الرُّ موَّى الطيبوَّة عى ػػػػػػػػػػرٍ ىىبوَّمٍتًيوٍ       خى  (1)      ىىافٍ عٍمًيؾٍ الٍعًيدٍ لىسٍمى
 :كقد سار عمى نيجو الشٌاعر البشير قذيفة في إحدل قصائده الكجدانيٌة يقكؿ

دوَّرٍ  اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ تػٍػػػػػكى اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ       يى يٍتًينًي شيفٍتٍ الٍكى بوَّؾٍ يىا المِّي كٍكى    مىفٍ حي
يوَّعٍتٍ السوَّبًيؿٍ        رىانًي ىىامىؿٍ طيكؿٍ، نىمٍشًي عٍػػػمىى ليكعىرٍ  فٍتىؾٍ تىيٍتٍ، يى  (2)       مىفٍ لًي عٍرى

كما يجب أف نشير إليو في الأخير أفٌ اغمب الشٌعراء الشٌعبيٌيف في قصيدة الغزؿ، يسيركف 
ٌـ الغكص في الغرض الرٌئيس كاليدؼ مف كؿٌ . عمى النٌيج نفسو، مف ابتداء بحركؼ النٌداء ث

ىذا يماف استمرار التٌكاصؿ بيف الشٌاعر كالمتمقٌي، فيذه الشٌفاىة تعني إشغاؿ الآخريف 
 (3)يعني كجكد طرفيف عمى الأقؿٌ، كؿٌ منيما يتابع ما يقكلو الآخر... بمكيكع معيٌف

 :بنية الاختتام. 4ـــــ1
لمخاتمة في القصيدة الشٌعبيٌة دكر كبير، لا يختمؼ عف الاستيلبؿ كالتخمٌص باعتبارىا 

آخر ما يختـ بو الشٌاعر ، فعميو أف يشدٌ انتباه المتمقٌي ليتفرٌغ ذىنو للبستماع بشكؽ لنياية 
الخاتمة الٌتي تقرع سمع السٌامع، عرؼ بيا أف لا مطمع كراءىا، كلا غاية " القصيدة لأفٌ 

 لذا ينبغي (4)"بعدىا، كىي الغاية المقصكدة كالبغية المطمكبة، كبيا يعمـ انتياء الكلبـ كقطعو
فيجب لكؿٌ بميغ أف يختتـ كلبمو في " عمى الشٌاعر الشٌعبي الحاذؽ أف يحسف اختتاـ قصيدتو

أمٌ مقصد كاف بأحسف الخكاتـ، فإنٌيا آخر ما يبقى عمى الأسماع، كربٌما حفظت مف سائر 
 (5)"الكلبـ، لقرب العيد بيا

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 1
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 2
، مركز الإنماء 1 ينظر إبراىيـ محمكد، صنع النصٌ كارتحالات المعنى، حقيقة النصٌ بيف التٌكاصؿ كالتٌمايز، ط- 3

 .13، ص2000الحيارم، حمب، 
 .105ص، ( سابؽمرجع)، 3 يحي بف حمزة العمكم، الطٌراز، تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، ج- 4
 .104 المرجع نفسو، ص- 5
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إنٌو مف خلبؿ تتبٌع قصائد الغزؿ ذات الطٌابع الشٌعبي لاحظت أفٌ بنية الاختتاـ ليا 
يركب كثيرة، تختمؼ مف شاعر لآخر، فيناؾ مف الشٌعراء مف يختتـ قصائده بالتٌعبير عف 
لكعة الفراؽ كالتكجٌو إلى المٌو عزٌ كجؿٌ ليلبقيو مع حبيبتو، ليفرٌج عنو كربتو يقكؿ الشٌاعر 

 :أحمد كليد بف القبٌي
ا مٍػػػفى النوَّاسٍ نٍسىقٍسًيوٍ  ػػػػػػػػارٍ عٍمًيوَّا       جٍمًيعٍ المِّي جى شٍيىا جى شٍيىا كىحى  مىتٍكىحوَّ
رٍقىتٍ قىمٍبًي كٍمىا سىالىتٍشٍ عٍمًيوٍ   انٍقيمُّك شيفىتٍمًيشٍ ذًيػػػػػػػػػػؾٍ الٍبىدٍكًيوَّة        المِّي حى
ػػػرٍضٍ المِّي نىا فًيوٍ  تٍنىحِّي عىنِّي الٍمى ػػعٍ لًيوَّا      كى بِّي عٍزًيزٍتًي تىرٍجى  (1)  كنيطٍميبٍ رى

كىناؾ فصيؿ آخر مف الشٌعراء مف يختتـ قصائده إمٌا بتذكٌر اسمو أك اسـ محبكبتو، مف ذلؾ 
 ما جاء في قصيدة إبراىيـ خبٌار

 " :سعيدة " 
ا يىبٍقىى يٍبىػػػػػػػػػػافٍ  قىبٍرًم يىذٍىىبٍ مى ٍـ تىرٍشىى كٍلىحٍدًيدٍ يىتػٍػػػػػػػػػػػػػػكىسوَّرٍ       كى  ليعٍظى
قٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىرٍ      نىدِّم سٍعىيدىة كٍنٍمبوَّسٍيىا الٍقيفٍطىػػػػافٍ   كًاذىا كىافٍ بٍقىيٍتٍ بًيدٍ الٍمى

ٍـٌ عٍمىى كيؿٌٍ زىعٍفىػػػػػافٍ  فوَّؼٍ الٍيى نٍخى ٍـ الىيٍكىايىة نيشٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ      كى  (2)اسٍمًي إبٍرىاىًي
 :يقكؿ" حتٌى حاجة في قمبي ما تحلب" ككذلؾ فعؿ الشٌاعر بام مكسى بف المقرم في قصيدتو

ؿٌٍ سٍرىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يٍرٍ نٍشيكفىؾٍ رىاهٍ يىتٍحى ا نيرٍقيدٍ فًي الموَّيٍؿٍ مىنوَّؾٍ يىا طيفٍمىة      غى  مى
احًي بِّي لًيؾٍ انٍظًيؼٍ كىاشٍرًيؼٍ كٍصى ػػػػػػػػػػػػػيٍمىة      حي فىاؼٍ نٍميكتٍ عىنوَّؾٍ يىاسى  يىاعى
احًي ؾٍ ذىاؾٍ تىمٍقػىػػػػػػػػػػػػامٍ نٍجى احى نٍدٍ الٍمىكٍلىى     كٍفًي نٍجى  (3)نيطٍميبٍ لىؾٍ السوَّتىرٍ مىفٍ عى

 :الٌتي يقكؿ فييا" عزٌ الخاطر" كلـ يختمؼ عنيما الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو
اؿٍ يىتٍيىػػػػػػػػػػػػػػنوَّى قىمٍبًي    كٍفٍرىاقىؾٍ مىحٍتيكٍـ عىنِّي نىصٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ لًيوٍ   يىا سىمٍرىاء ميحى

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 1
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 2
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 3
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امٍ فًي قيرٍبىػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ نىقٍيًيوٍ  كٍتيكبػًػػػػي    كٍاليعٍميرٍ المِّي جى بِّي تٍكيكنًي مى  نيطٍميبٍ مىفٍ رى
كِّم قىمٍبٍ عىطوَّشٍتًيوٍ  نٍرى ٍـٌ الدوَّنٍيىا يىتٍيىنوَّى قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي     نىشٍبىعٍ مىفٍ شىكٍفىؾٍ كى  (1)مىفٍ ىى

 :التي يقكؿ فييا" نصيرة" كالمسمؾ نفسو سمكو الشٌاعر إسماعيؿ بف مدٌاد في قصيدتو
ا نىنٍسىاىىا دًيمىة فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا فىكوَّػػػػػػػارٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقىؿٍ       مى  نىصًيرىة ىًيى اسٍبىابًي يىاعى
قٍميك طىارٍ  ا تىتٍبىدوَّؿٍ      كىالمِّي شىافىؾٍ يىا نىصًيرىة عى دوَّؿٍ بىالذٌٍىىػػػػػػبٍ مى  بىنٍتٍ امٍجى
نٍيىا شىاعٍمىة فًي قىمٍبػًػػػػي نىارٍ  دوَّؿٍ      كىالمِّي مى قٍكىانًي نىحٍكًي عٍمىى بىنٍتٍ امٍجى  (2)مى

إفٌ القارئ ليذه النٌيايات يلبحظ أفٌ ىؤلاء الشٌعراء كغيرىـ قد خرجكا عف عادة بعض شعراء 
، كفي ذلؾ دلالة عمى " سمراء . سعيدة . عفاؼ" الشٌعر الشٌعبي، كذلؾ بذكر اسـ محبكبتو 

ما يعيشو الشٌاعر في داخمو مف لكعة كحرقة عمى فراؽ الحبيب، كلكف الكثير مف الشٌعراء 
لى محيطو،  لى نفسو كا  يحجـ عف ذكر اسـ محبكبتو، كي لا يسيء إلى مف ييكاىا، كا 

فطبيعة كطبع المجتمعات العربيٌة عادة ما تأنؼ عف ذكر اسـ المحبكبة، خكفا عمييا مف 
أىميا أف يتعرٌيكا ليا كلو، كىذا ما التزـ بو الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في كؿٌ قصائده 

كحد الكردة شفتيا ثالث " الغزليٌة، كالٌتي عادة ما ينيييا فقط بذكر اسمو يقكؿ في قصيدتو
 " :رمياف

نىة ؼٍ عٍزًيزٍتًي فيلبى نٍيىا فًػػػػػػػي الٍجًيرىافٍ     يىامىفٍ تىعٍػػػػػػػػػػػػػػرى  كيؿٌٍ نٍيىارٍ نٍسىاؿٍ عى
ٍـ ىىذىا نىتٍقىانىا ؽٍ لًلبىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػ نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىافٍ      كًي نىمٍحى انىذٍكىرٍلىكىشٍ اسٍمٍيىا كىلاوَّ عي  مى
تٍغىنوَّى بًييىا جٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعٍ الفىنوَّانىا ابٍ كىمٍمىة بًالمًيػػػػػػػػػػػػػػػػزىافٍ      كى دٍ جى  كٍلًيدٍ حٍمى

 :فيختميا قائلب" كليد حمد راه ينظـ في لشعار" أمٌا في قصيدة 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػة بىالتوَّعٍبىارٍ         كىاتٍغىنوَّى بًييىا جٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ الٍفىنوَّانىا ابٍ كىمٍمى دٍ جى  كٍلىيٍدٍ حٍمى

يٍؼٍ الٍبيسٍتىانىا بِّي كًي عٍرى  كٍعمىى الطُّفٍمىة الٍكىاكٍيىة قىمٍبيك بىالنوَّػػػػػػػػػػارٍ       كىاخٍمىقٍيىا رى
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نٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػىا نىتٍقىانىا ارٍ      تىبٍقىى مىجٍييكلىة كىعى ا نيذٍكيرٍلىكىشٍ اسٍمٍيىا ذًم كىمٍمىة عى  (1)كٍمى
 ":لا مرسكؿ يككف مكلا عقميٌة" كقاؿ أييا في قصيدتو

تٍنىحٌٍ عٍمًيوَّا لىمٍرىضٍ المِّي أىنىا فًيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػعٍ لًيوَّا       كى بِّي عٍزًيزٍتًي تىرٍجى  كٍنيطٍميبٍ رى
لٍدٍ الٍقيبِّي فًي كٍلبىميك يىمٍدىحٍ بًيوٍ  ابٍ ىىذًم الىقٍصًػػػػػػػػػػػػيوَّة        كى  كٍلًيدٍ أحٍمىدٍ جى
افًيػػػوٍ  ا يىذٍكيرٍشًي اسىمٍيىا دًيمىة خى ايىػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ذًيوَّا        مى اؿٍ عٍزًيٍزتيك جى  عٍمىى جى

إفٌ الشٌعراء الشٌعبييف اىتمٌكا بنيايات قصائدىـ لمكانتيا في : كمف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ
فالختاـ " بناء القصيدة، كلما ليا مف قيمة فنٌية مف خلبليا يكمٌؿ الجانب الجمالي لمقصيدة

كالختاـ يجب أف يناسب الغرض، كأف يككف فيو .... ينبغي أف يككف بمعاف سارٌة فييا قصد
فالخاتمة عند . (2)"المٌفظ مستعذبا كالتٌأليؼ جزلا متناسبا، فإفٌ النٌفس عند منقطع الكلبـ

شعراء بكسعادة يركرة كلازمة، يعبٌركف فييا عف لكعة الفراؽ أك الدٌعاء كالتكسٌؿ، لتفريج 
 .كربة أك بالتكقيع بالاسـ كغيره

 : ــــ  خصائص المغة الشعرية2
 :تقديم

المٌغة في الأدب الشٌعبي ىي الكسيمة، الٌتي يعبٌر بيا الشٌاعر عف خكالجو، كبذلؾ  
يجد " فيي مجمكعة مف الأصكات، يتٌصؿ بكاسطتيا مع الغير، لكف الدٌارس للؤدب الشٌعبي

المٌغة تحمؿ معنى المٌيجة لكؿٌ جية، فإذا كانت المٌغة شجرة فإفٌ المٌيجة غصنيا، كمجمكعة 
 ،(4)"فالعلبقة بيف المٌغة كالمٌيجة ىي العلبقة بيف العاـ كالخاصٌ  " (3)"الأغصاف تشكٌؿ المٌغة

كىذا ما يجعؿ المٌغة في القصيدة الشٌعبيٌة مميٌزة، كيمكف معرفة كتحيد المنطقة مف خلبليا، 
                                       

 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .276ص، (سابؽ مرجع) انظر أبك الحسف حازـ القرطاجنٌي، منياج البمغاء كسراج الأدباء، - 2
 .194ص، (سابؽ مرجع)العربي دحٌك، الشٌعر الشٌعبي كدكره في الثٌكرة التٌحريريٌة الكبرل، -  3
  بف عثماف حشماف، الصٌحراء في الأغنية البدكيٌة الجزائريٌة، دراسة تحميميٌة لنماذج مف الأطمس الصٌحراكم، رسالة - 4

 .146، ص2014/2015دكتكراه، إشراؼ عبد الحؽ زربكح، جامعة تممساف، 
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فالأدب الشٌعبي يمتاز بمغة معيٌنة مف الصٌعب كصفيا أك تحميميا، كلكنٌيا عمى كجو " كعمكما
 كعمكما (1)"القطع ليست عامٌية، كعمى أساس التٌرجيح فصحى راعت السٌيكلة في إنشائيا

فالمٌغة ىي قكاـ الحياة الرٌكحيٌة كالفكريٌة كالمادٌية، بيا يعمؽ الإنساف صمتو كأصالتو بالمجتمع 
 .الٌذم يكجد كيعيش فيو، حيث تخمؽ المٌغة مف أفراد أمٌة ما متماسكة الأصكؿ، مكحٌدة الفركع

فصاحب المٌساف يرل أفٌ المٌغة ىي المٌساف، كحٌدىا أنٌيا " لغة" لنعد إلى المعنى المٌغكم لكممة
 كقيؿ أفٌ أصميا لغكة مثؿ كرة، كقيؿ أييا لغي (2)"أصكات يعبٌر بيا كؿٌ قكـ عف أغراييـ

 ، أك لغك كالياء عكض، كجمعيا لغي، لغات، لغكف، كىي الكلبـ المصطمح عميو بيف كؿٌ قكـ
 .أم ما يعبٌر بو كؿٌ قكـ عف أغراييـ

إنٌو بالنٌظر إلى تعريفات الدٌارسيف الشعبيٌيف نجد أفٌ ىذا الكلبـ قد لا يتكافؽ مع ما يقصدكنو 
أمٌا في معناىا الاصطلبحي فإنٌو يمكف . بكممة لغة، ماعدا مف النٌاحية التٌكظيفيٌة لمكممة

إفٌ الإنساف يسعى إلى تحديد مستكيات المٌغة، الٌتي يستخدميا، فكانت المٌغة اليكميٌة : القكؿ
لغة كسطى كثيرة الاستعماؿ، " كفي الغالب يعمد إلى اعتماد. كالمٌغة الأدبيٌة الخالصة كالرٌفيعة

، كىي تعني المعنى العربي القديـ لمٌيجة، (3)"كلكف لا تنزؿ إلى العاميٌة، كلا تككف غريبة
كىك المصطمح المعتمد في الشٌعر الممحكف، إذ يستخدـ ليجات خاصٌة متفرٌعة عف المٌغة 

ككؿٌ ىذه المٌيجات " الأٌـ، كىي ليجات ممحكنة لـ تراع قكاعد المٌغة، كلكؿٌ منيا ما يميٌزىا
تمتقي في مجمكعة مف الصٌفات المٌغكيٌة كالعادات الكلبميٌة، الٌتي تؤلٌؼ لغة مستقمٌة عف غيرىا 

المٌيجة في الاصطلبح العممي :" ، كقد عرٌؼ إبراىيـ أنيس المٌيجة بقكلو(4)"مف المٌغات
الحديث ىي مجمكعة مف الصٌفات المٌغكيٌة، تنتيي إلى بيئة خاصٌة، كيشترؾ في ىذه 

                                       
، ديكاف المطبكعات 1955/1962 العربي دحٌك، الشٌعر الشٌعبي كدكره في الثٌكرة التٌحريريٌة الكبرل بدائرة مركانة، - 1

 .33، ص1983الجامعيٌة، الجزائر، 
 .33ت، ص/، دار اليدل لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، د2، ط1 عثماف بف جني، الخصائص،ج- 2
، تح- 3  . 416ت، ص/، دار الكتب العمميٌة، بيركت، لبناف، د1نعيـ زرزكر، ط:  أبك يعقكب السكٌاكي، مفتاح العمكـ
 .16، ص1965، مكتبة الأنجمك المصريٌة، مصر، 3 إبراىيـ أنيس، في المٌيجات العربيٌة، ط- 4
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الصٌفات جميع أفراد ىذه البيئة، كبيئة المٌجة ىي جزء مف بيئة أكسع كأشمؿ، تيٌـ عدٌة 
ليجات، لكؿٌ منيا خصائصيا، كلكنٌيا تشترؾ جميعا في مجمكعة مف الظٌكاىر المٌغكيٌة، الٌتي 

كتمؾ البيئة الشٌاممة الٌتي تتألٌؼ مف عدٌة ....تيسٌر اتٌصاؿ أفراد ىذه البيئات بعييـ ببعض
إفٌ العلبقة بيف المٌغة :  يمكف القكؿ(1)"ليجات، ىي الٌتي اصطمح عمى تسميتيا المٌيجة

 .كالمٌيجة ىي العلبقة بيف العاـ كالخاصٌ، باعتبار المٌغة شاممة لعدٌة ليجات

إفٌ المٌيجة عند الشٌعراء الشٌعبييف ىي الأداة في التٌعبير كالبياف كالكسيمة الأكلى،   
لتكصيؿ الأفكار، كنقؿ الإحساس إلى الآخريف، كىي تأخذ ثلبثة أنكاع، الأكٌؿ المتفاصح ػػػػ 
القريبة مف الفصحى ػػػػ كالثاٌني العامٌية، كىي المٌيجة الدٌارجة العادية، الٌتي تقترب مف المٌغة 

المستخدمة في الحياة اليكميٌة بيف النٌاس، كالثاٌلث المٌيجة البدكيٌة التي لا يعرفيا إلٌا مف 
مارسيا طكيلب، كعاش قريبا مف بيئة الشٌاعر، كتذكٌؽ أسمكب النٌاس في تعبيرىـ بيا عف 

أمٌا لغة الشٌعر في تصكٌر النقٌاد في العصر .  لأفٌ لمبادية قامكس ألفاظ خاصٌ (2)" خكاطرىـ
الإطار العاـ الشٌعرم لمقصيدة مف حيث صكر ىذا الإطار كطريقة بنائو " الحديث، فيي 

كتجربتو البشريٌة، كىك ما تؤدٌيو المٌغة الشٌعرية مف خلبؿ الصٌكر الشعريٌة كالصٌكر المكسيقيٌة، 
كمٌية العمؿ "  كتكمف قيمة كؿٌ ىذا في (3)"كالمكقؼ الخاصٌ بالشٌاعر في تجربتو الشٌعريٌة

الشٌعرم، بما يشتمؿ عميو مف مفردات لغكية كصكر شعريٌة، كمف مكسيقى كمف تجارب 
 كعمكما فالسيٌاؽ الشٌعرم ىك الٌذم يمنح (4)"بشرية، كمجمكع ىذا النٌسج يسمٌى لغة الشٌعر

                                       
 .16  إبراىيـ أنيس، في المٌيجات العربيٌة ، ص- 1
ط، المؤسٌسة الكطنيٌة لمفنكف المطبعيٌة، كحدة الرٌغاية، / عبد الغني مغربي، الفكر الاجتماعي عند ابف خمدكف، د- 2

 .131، ص1988الجزائر، 
الإبداعيٌة، دار المعرفة الجامعيٌة، الإسكندرية،  السٌعيد الكرقي، لغة الشٌعر العربي الحديث، مقكٌماتيا الفنيٌة كطاقاتيا ػػػػ ػ3

 .15، ص1998
 .17المرجع نفسو، ص-  4
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أمٌا المفردات فيي مكجكدة كتحمؿ معانييا المألكفة، كتتجاكز . لغة الشٌعر خصكصياتيا
 .  المعنى المعجمي، سكاء أكانت فصيحة أـ غير فصيحة

ما يجب الإشارة إليو أفٌ المٌغة الشٌعريٌة ىي عمـ مكيكعو الشٌعر، كقد تكسٌع مفيكـ 
أفٌ الشٌعريٌة : الكممة حتٌى أصبحت تحتكم اليكـ شكلب مف أشكاؿ المعرفة، فجكؼ ككىف يرل

أسمكبيٌة النٌكع، تطرح كجكد لغة شعريٌة، كتبحث فييا عف مقكٌماتيا " الشٌعريٌة باعتبارىا 
، كعميو فإفٌ المٌغة الشٌعرية تستخدـ كممات الحديث العادم، كليست بحاجة (1)"الأساسيٌة

لكممات مستقاة منيٌدة، ذلؾ أفٌ الكممات شعريٌة أك غير شعريٌة، كفقا لمسيٌاؽ الٌذم استخدمت 
مف أجمو أك الغرض الٌذم كيعت لو، كلكفٌ الشٌعر الشٌعبي عمكما مرتبط بمستكييف مف 

المٌغة، مستكل الفصحى كمستكل العامية، كلذا فإفٌ دراستو لا يمكف أف تتٌـ بصفة كافية إلٌا إذا 
 (2)"كانت في إطارىما معا

المٌغة بمفيكميا العاٌـ ىي أداة تكاصؿ، كالمبدع يستطيع أف يخمؽ بتمؾ |   في الأخير إف
المٌغة عالما جماليٌا خاصٌا، كذلؾ مف خلبؿ مكىبتو كأسمكبو الخاصٌ، فمغة الشٌعر تختمؼ عف 

الأمر في المٌغة الشٌعريٌة " المٌغة العاديٌة، الٌتي لا تشكٌؿ سكل أداة لمتٌفاىـ، يرل باكسكف أفٌ 
أيف نعثر عمى : يتعمٌؽ بتبدٌؿ جكىرمٌ في العلبقة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ، كمف ثمٌة يأتي السٌؤاؿ

نشعر بشعريٌة النصٌ عندما نحسٌ بالكممة ككممة، لا بديلب لشيء أك " الشٌعريٌة؟ كالجكاب
تفجيرا لانفعاؿ، عندما لا تقتصر الكممات بتركيبيا كدلالاتيا، عمى ككنيا علبمات مطابقة 

 كعميو فإفٌ لغة الشٌعر تتميٌز عف (3)"لمحقيقة، بؿ تكتسب كزنيا الخاصٌ كقيمتيا الخاصٌة
المٌغة العادية، بما تحممو مف دلالات جديدة، تحتكم عمييا العبارات، الٌتي تنقؿ انفعالات 

                                       
 .10، ص1986، دار تكبقاؿ، المغرب، 1محمٌد الكليٌ كمحمٌد العمرم، ط: جكف ككىف، بنية المٌغة الشٌعرية، تر-  1
 .21ت، ص/ط، دار الآفاؽ، الجزائر، د/مصطفى حركات، اليادم في لأكزاف الشٌعر الشٌعبي، د-  2
 جكدت فخر الدٌيف، في لغة الشٌعر كالبحث عف الشعريٌة، مقاؿ منشكر عف مجمٌة نزكل، مجمٌة أدبيٌة فصميٌة رابطيا - 3

htpp/www.nizwa/articles php id 595 



109 
 

كمشاعر المبدع لممتمقٌي، فالشٌاعر لا يقكـ بإتياف المفردات كرصفيا جنبا إلى جنب، لتشكٌؿ 
عبارات، بؿ ليا علبقة بالظٌركؼ الخارجيٌة، كنفسيٌة الشٌاعر، حيث تساىـ بشكؿ كبير في 

  .جزالة أسمكبو كالأثر الٌذم يتركو في المتمقٌي لمقصيدة الشٌعبيٌة
يعمد الشٌاعر الشٌعبي في معظـ قصائده إلى تبسيط المٌغة كتيسيرىا، حتٌى يفيميا المتمقٌي 

ٌـ كالخاصٌ، ىذا التبٌسيط يدخؿ عمى الكممة عند تكظيفيا في القصيدة الشٌعبية، فتخيع  العا
الجممة مف التٌغييرات عمى مستكل الرٌسـ كالنٌطؽ، كقكاعد النٌحك كالصٌرؼ، الٌتي لا يمتزـ بيا، 

ماىي التٌغييرات كالخصائص المٌغكية، الٌتي تميٌز القصيدة الغزليٌة : كمف ىنا يطرح السٌؤاؿ
 الشٌعبيٌة البكسعاديٌة؟ كىؿ خيعت لقكاعد المٌغة؟ ككيؼ تٌـ تكظيفيا؟

 :الخصائص المغوية. 1 ــــ2
الخصائص المٌغكيٌة لمقصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة ببكسعادة ػػػ الحركؼ ػػػػ إنٌو بعد القراءة كالتمعٌف 

 :لاحظنا جممة مف التٌغييرات المختمفة عمى الكثير مف الحركؼ نذكر منيا
  عمى مستوى الحروف1ـــ1 ـــ2
 : الهمزة/ أ

، كما كرد  ـــ تتقدّم الهمزة عن الياء في أوّل الفعل المضارع ـــ الماضي ــــ الاسم والحرف1
 :لمبشير قذيفة في قكلو" يا قمبي" منيا في قصيدة 
ٍـ     تىشٍعىؿٍ نىارًم فًي الٍحٍشىى كىالٍعىقٍؿٍ كىايٍعى ٌـٍحًيفٍ اًيطًيحٍ الموَّيٍؿٍ   (1) ايٍجيكؿٍ  الظوَّلبى

 يجكؿ                   الميارع: ايجكؿ... يع ٌـ: ايع ٌـ
 :كفي قكلو
ٍـ       كىخٍيىالىؾٍ اتٍقىابٍميكاسىارىحٍ بًيوَّا  دوَّثٍنًي بىالٍقىكٍؿٍ اًيجًي كىامىؿٍ لىرٍسىا  (2) يٍحى

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
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 يجيء             الميارع: ايجي..... تقابمو : اتقابمكا
 :كفي قكلو

ابٍ الٍفىكٍرٍ  ٍـ        امٍعًيشٍتًيغى ا يٍرٍ التوَّخٍمى  (1) مٍفى النوَّاسٍ ظىنُّكنًي مىيٍبيكؿٍ كىاكٍثًيرٍ  غى
 كثير            الاسـ: كاكثير..... معيشتي : امعيشتي
 :كفي قكلو

ٍـ      كٍىىاتىفٍيىا قىصٌٍ الىخٍبىرٍ  كٍتٍيىا طيكؿٍ لىيوَّا عٍ امٍكىالىؼٍ نىسٍمىعٍ صى  (2)مىشٍغيكؿٍ كىارٍجى
 رجع             المايي: كارجع

، الٌتي " كحدة الكردة" أمٌا بالنٌسبة إلى الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي فقد كردت في قصيدتو
 :يقكؿ فييا

لبوَّنىا يوَّػؿٍ خى دٍتًي عٍمىى قىمٍبًي نًيػػرىافٍ      فىكوَّرٍتًينًي فًي اغٍزى دٍة زى  (3)يىاكىرى
 غزاؿ            الاسـ: اغزيٌؿ

 :كفي قكلو
روَّؼٍ فًيوَّا        بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصوَّ  (4) كىالٍعٍقىؿٍ قىاعٍ ادِّيتًيوٍ  كىاسٍمىبٍتًينًيكٍحي

 سمبتني             المايي : كاسمبتيني
 :كما تجسٌد ذلؾ اييا في شعر بام مكسى بف المقرم يقكؿ

بِّي لًيؾٍ  ػػػػػػػػػػػػػيٍمىة       حي فىاؼٍ نٍميكتٍ عىنوَّؾٍ يىاسى احًياشٍرًيؼٍ  كى انٍظًيؼٍ يىاعى  (5)كٍصى
 نظيؼ كشريؼ              الاسـ: انظيؼ كاشريؼ 
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" نصيرة" أمٌا في الحرؼ فقد تجسٌدت كركد اليمزة قبؿ الحرؼ، مف ذلؾ ماكرد في قصيدة 
 :لإسماعيؿ بف مداد في قكلو

يوَّؿٍ                قىمٍبًي رىاحٍ   (1) فىرٍفىرٍ مىنِّي طىارٍ امٍعىاؾٍ سىيوَّرٍتًينًي فًي لٍيىالًي نىتٍخى
 معؾ              الحرؼ:  امعاؾ 

 :لأحمد كليد بف القبٌي في قكلو" صبٌاط القبقاب لممشية يعجب" ككردت أييا في قصيدة 
كحٍ  بٍتىؾٍ ري يٍقيممِّي لاى عىجى ة المِّي تيصٍعيبٍ         كى اجى يٍسىيوَّؿٍ عىنِّي الٍحى  (2)امٍعىاىىاكى

 مع              الحرؼ: امعاىا 
، نذكر منيا ماكرد فبي  ـــ حذف الهمزة من الجارّ والمجرور وبعض الضّمائر المنفصمة2

 :القصيدة نفسيا يقكؿ
ٍـ         اىٍدىؼٍ  صٍ انٍيىيٍتٍ الٍغىرىا بٌٍيىا رىانًي مىشٍغيكؿٍ لِيَّا بىعٍدى أفٍ قيمٍتٍ اخٍلبى  (3) حي

 :كقكلو
ٍـ لِيَّاانٍطىؽٍ  ٍـ          كىاعٍزى دوَّتٍ كٍػػػػػػػػػػػػػػػلبى شٍػػػػػغيكؿٍ لِيَّا قىالمِّي مىارى  (4) كىانوَّؾٍ بًيوَّا مى
      إليليّا اىدؼ
      إليليّاانطؽ 
      إليليّااعزـ 

 :وقال أيضا
بوَّرٍ فًيؾٍ كىانٍدىارًم بىالٍقىكٍؿٍ وِيَّـــــــــــــــــــــاكْ يىاقىمٍبًي لىثٍنىيٍفٍ أىنىا  يٍرٍ انٍصى ٍـ         غى  (5) أىيٍتىا

 : كقكلو
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سٍميكبٍ يَّااْ نىبٍقىى انىا كً  كحٍ ييتٍريكٍنًي مى ٍـ          حًيفٍ انٍفًيؽٍ ايٍري  (1) كًي سىايىرٍ لىيوَّا
 إيّاك  :    ويّـــــــــــــــــــــاكأنا 

 إيّاا          :    يّااانا ك
ؿ بابي بف مكسى بف المقرم " حتٌى حاجة في قمبي ما تحلب " كما كرد منيا في قصيدة 

 :يقكؿ
ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبىاحًينَا نٍدىؾٍ يىا طيفٍمىة       بيعٍدىؾٍ جى  (2) قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
 أنا   :    نا

 :يقكؿ" ياغادم لعزيزتي" كما كردت في قكؿ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدة 
 (3)نىا رىانًي فًي كيؿٌٍ يىكٍٍـ نٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ      عيكدًم لًيوَّا كىاعىطٍفًي بًالٍحٍنىانىة

 أنا      :    نا
 إليّ :    ليّا     

 :كفي قكلو
ةٍ لىيٍدىابٍ      ىىاذٍ الطُّفٍمىة المِّي عٍمًييىا  يٍنًي حيبٌٍ مىسٍبيكغى كوَّاسٍ نَادىروَّؽٍ عى  ( 4) حى

 أنا      :    نا
 :لا مرسكؿ ايككف مكلا عقميٌة " كفي قكلو في قصيدة 

عٍ  بِّي عٍزًيزٍتًي تىرٍجى تٍنىحٌٍ عٍمًيوَّ لىمٍرىضٍ المِّي لِيَّاكٍنيطٍميبٍ رى  (5) فًيوٍ نَا         كى
 إليّ :    ليّا     

 أنا      :    نا
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 :لمشٌاعر العيد دبٌكسي في قكلو" بابكر الحبٌ " كقد تجسٌد ىذا في قصيدة  
اؿٍ بىاهٍ نٍقىروَّبٍ  يوَّةالمِّي       كى لِيهْ كىافٍ صٍعًيبٍ الٍحى  (1) يىقٍرىا تىنىفٍعيك غىيٍ الىبٍرى

 إليه       :   ليه
 " يا طفمة " كما كاف ليا نصيب في قصائد إبراىيـ خبٌار مف ذلؾ قكلو في قصيدة 

تٍمىنِّيؾٍ  ؿٍ مى ادىيٍتٍ اعٍمًيؾٍ جٍمًيعٍ لىحٍبىابٍ لِيَّا يىاؾٍ أىنىا فًي لىكوَّ  (2)            كٍعى
 إليّ :    ليّا     

 ،حذفها من آخر بعض الأفعال الماضية والمضارعة والأسماء  ـــ3
 :يقكؿ البشير قذيفة

فىشٍ اخٍبىارٍىىا  ا نىعٍرى ٍـ         مى شٍيىا رىاهٍ عىنِّي دىارٍ الٍعىا  (3) مىرٍسيكؿٍ مَا جَامىتٍكىحوَّ
 ما جاء     :     ما جا

 :ويقول باي موسى بن المقري
نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىة       بيعٍدىؾٍ   (4) بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًيجَا نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى

 جاء          :     جَا
 :لأحمد كليد بف القبٌي يقكؿ" لا مرسكؿ ايككف مكلا عقميٌة" كما كردت في قصيدة 

ػػػػػػػػارٍ عٍمًيوَّا        جٍمًيعٍ المِّي شٍيىا جى شٍيىا كىحى  (5) مٍػػػفى النوَّاسٍ نٍسىقٍسًيوٍ  جَامىتٍكىحوَّ
 جاء          :     جَا

ة كىعٍشًيوَّة       المِّي  بٍػػػػػػحى مٍمىة نىبٍغًيوٍ جَارىاهٍ يٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ صى  (6) مىفٍ جًييٍتىؾٍ جى

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 1
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 2
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 3
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 4
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 5

 .انظر القصيدة في الممحؽ-  6



114 
 

 جاء          :     جَا
 :كما كرد منيا محذكفا في الأسماء قكلو

ا نيذٍكيرٍشًي اسىمٍيىا  بٌٍيىا كىلاوَّ فىتوَّافٍ           كٍمى  (1)ايَا رُفْقَانَ كٍىىذىا الطُّفٍمىة حي
 يا رفقاء نا       :     يا رفقانا

لإسماعيؿ مدٌاد في " نصيرة"كما كرد منيا محذكفا في الفعؿ الميارع ما جاء في قصيدة 
 :قكلو

يٍنىؾٍ كىحٍديك يىا طيفٍمىة  يٍفٍ بىاىًي كٍمٍعىدوَّؿٍ        زى  (2) لىيٍرىارٍ يَبْرِيمىا شيفٍتىشٍ ذىا الزوَّ
 يبرئ               المضارع      :      يبري

 تحذؼ التٌاء في كثير مف الأحياف في الاسـ المكصكؿ، : ـــ حذفها من الاسم الموصول4
 "ياقمبي" كتجسٌد ذلؾ في قصائد كثير مف الشٌعراء نذكر بعييا يقكؿ الشٌاعر البشير قذيفة 

ٍـ        الطُّفٍمىة يٍفٍ التوَّبٍسىا بٌٍيىا رىانًي فًي الٍيىكٍؿٍ  المِّيفًي الٍعىاصٍمىة سىاكٍنىة زى  (3) مىفٍ حي
 التي  :   المّي   

 " :من حبّك" وفي قوله 
كٍرىىٍتٍ  ابٍ ادٍلًيؿٍ         كى الًي كٍحًيمٍتًي غى الًي كىلاوَّ ميرٌٍ المِّيكًيؼٍ اعٍمى  (4) كىافٍ حى

 الّذي:  المّي    
ىمكني " كقد كردت أييا في بعض قصائد الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي، مف ذلؾ قصيدة 

 : يقكؿ" ذاؾ السٌحاب
ةٍ لىيٍدىابٍ       ىىاذى الطُّفٍمىة  كوَّاسٍ المِّيدىروَّؽٍ عىنِّي حيبٌٍ مىسٍبيكغى  ( 5) عٍمًييىا نىا حى
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 الّتي:    المّي   
 " :صبٌاط القبقاب لممشية يعجب" كفي قكلو في قصيدة
ة  اجى يٍسىيوَّؿٍ عىنِّي الٍحى كحٍ المِّيكى يٍقيممِّي لاى عىجٍبىتىؾٍ ري  (1)اامٍعىاهى  تىصٍعىبٍ     كى

 الّتي:   المّي   
 "لا مرسكؿ يككف مكلا عقميٌة " كفي قكلو في قصيدة 

رٍقىتٍ قىمٍبًي كٍمىا سىالىتٍشٍ عٍمًيوٍ المِّيانٍقيمُّك شيفىتٍمًيشٍ ذًيػػػػػػػػػػؾٍ الٍبىدٍكًيوَّة          (2) حى
 الّتي:    المِّي   

 " :اصبر ياكلفي " كما كردت في قصيدة لإبراىيـ خبٌار بعنكاف 
لٍفًي لاى يىغٍكًيؾٍ الشوَّيٍطىافٍ      كىالطٌٍرًيؽٍ  دِّم المِّياصٍبيرٍ يىاكى  (3) رىاؾٍ فًييىا لمًشوَّرٌٍ تٍكى

 الّتي:    المِّي   
 مف الحركؼ الٌتي يطرأ عمييا بعض التٌغييرات في القصيدة الغزليٌة :ب ــ حرف التاّء 

 :الشٌعبيٌة، نذكر منيا
، كقد تجسٌد ىذا في قصيدة لأحمد كليد استخدامها في مكان ضمير الغائب المتّصل بالاسم

 بف القبٌي الٌتي عنكانيا
 :يقكؿ" راه ينظـ في لشعار " 

ارٍ      رًيشٍ اقٍريبوَّة ؿٍ طىاحٍ اقٍمى  (4) يىتٍقىانىا طَالْقَاتُودىرٍبىاتٍ الٍمىمٍشيكطٍ لىكٍحى
 طالقته:   طالقاتو    
 :ويقول أيضا
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يٍؼٍ الٍبيسٍتىانىا كَبَدْتُوكٍعمىى الطُّفٍمىة الٍكىاكٍيىة بِّي كًي عٍرى  (1) بىالنوَّارٍ       كىاخٍمىقٍيىا رى
 كبدا:     كَبَدْتُو    
 ":همكني ذاك السّحاب" وفي قوله 

افًي لىرٍضٍ   ثٍؿٍ الىحٍرًيرٍ ادوَّرٍبىى رىابٍ          صى  (2) بىالتوَّعٍفىاسٍ مْعَذّْبَاتُوكىاشٍعىرٍىىا مى
 معذّبته:   معذّباتو  

الكاؼ مف الحركؼ الٌتي يكثر استعماليا في القصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة، : ج ـــ حرف الكاف
فترد في غير مكيعيا أحيانا، كقد يمسٌيا تغيير أحيانا أخرل، سنتعرٌض إلى ذكر بعض 

 .الأمثمة الٌتي تجسٌد ما يطرا مف تغيير في حرؼ الكاؼ
، لتحؿٌ محؿٌ عند أك حيف، كقد كرد ذلؾ  ـــ استخدامها متّصمة أو منفصمة في أوّل الكممة1

 :لمبشير قذيفة في قكلو" مف حبٌؾ " في قصيدة 
يٍعىادًينًي ا قىاؿٍ قٍمًيؿٍ     كى ٍـ كٍمى ا حٍشى  (3) ذىا الٍقىمٍبٍ الٍميرٌٍ  كِي نَنَصْحُوتىكٍكًم فًيوٍ كٍمى

 لمّا أنصحه:   كي   
 :كقكلو

كًي   (4) مىكىاكًيؿٍ          كٍنىدِّم طيكؿٍ الموَّيٍؿٍ قيدوَّامىؾٍ سىاىىرٍ كِي تَطَرْبِينِيمىحٍلبى
 لما تطربيني:  كي تطربيني  

 :كقكلو
ا ييرٍيًيؾٍ  كِيبًيؾٍ  قاىلىتٍ أىىٍلبى   (5) جيتٍ تٍكىالًي      فًي ذًم الموَّيٍمىة تٍشيكؼٍ مًنِّي مى

 لمّا تأتي:   كي    
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كقد سار عمى ىذا النيج أييا الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصائده، مف ذلؾ ما كرد في 
 " كحدة الكردة " قصيدة 

ا نيذٍكيرٍلىكىشٍ اسٍمٍيىا كىلاوَّ عينٍكىافٍ             ٍـ ىىذىا نىتٍقىانىا كِي نَمْحَقْ كٍمى  (1) لًلبسٍ
 لما أصل: كي نمحق  

 :كذلؾ في قكلو" ياغادم لعزيزتي" ككرد ذلؾ في قصيدةتو
 (2) مىمٍشيكطٍيىا رىاهٍ يٍغىطِّيؾٍ            رًيشٍ اقٍريبوَّة طىالٍقىاتيك فىتوَّانىةكِي تَطْمَقْ 
 لمّا تطمق     :    كي تطمق

 :في قكلو" عدياف الحبٌ " أمٌا الشٌاعر العيد دبٌكسي فقد ذكر ذلؾ في قصيدتو 
 (3) خٍيىالٍيىا طيكؿٍ امٍعىايىاوْكِي نَمْشِيذًيؾٍ المِّي كىالىفىتٍيىا مىفٍ كينٍتٍ اطٍفيؿٍ          

 لمّا امشي    :    وكي نمشي
 إفٌ المتتبٌع لمقصائد الشٌعبيٌة البكسعاديٌة كغيرىا يجد كبكثرة أفٌ : ـــ استخدامها بمعنى مثل2

حرؼ التشبيو مثؿ تقكـ مقامو الكاؼ، كىذا ما نلبحظو في القصائد الغزليٌة لكثير مف 
 :لمشٌاعر العيد دبكسي في قكلو" عتاب" الشٌعراء، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما جاء في قصيدة 

تٍ مىا كىلاوَّتٍ ىىذًيؾٍ الٍقىعٍدىة اؿٍ مٍنىامىاتٍ                رىاحى  (4)فىاتيك عىنوَّا سٍنًيفٍ كًي حى
 مثؿ:  كي  

 "كليد أحمد ينظـ في لشعار" كما كردت في شعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدة 
بِّي  (5) الٍبيسٍتىانىا كِي عْرَيْفْ كٍعمىى الطُّفٍمىة الٍكىاكٍيىة قىمٍبيك بىالنوَّػػػػػػػػػػارٍ              كىاخٍمىقٍيىا رى

 مثل:   كِي عْرَيْفْ   
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 :في قكلو" مف حبٌؾ" أمٌا الشٌاعر البشير قذيفة فقد جسٌدىا في قصيدتو 
الًي كىلاوَّ اكٍثىرٍ  ثٍؿٍ الٍمىجٍنيكفٍ حى  رىانًي فىاقىدٍ لىمٍعٍقىؿٍ نىعٍدىؿٍ كىانٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ          كًي مى
ػػػػػػػػػػػػرٍ  ثٍؿٍ الٍمىيٍبيكؿٍ رىانًي عيدٍتٍ انٍحًيؿٍ         نىارٍ اغٍرىامىؾٍ شىاعٍمىة فًيوَّا مىجٍمى  (1)كًي مى

 مثل:   كي     
 السٌيف مف الحركؼ الٌتي يمسٌيا التٌغيير في القصيدة الشٌعبيٌة، كتكتب :د ـــ حرف السّين 

" بانتمي كحدة" غالبا صادا، كىذا ما نلبحظو عند الشٌاعر أحمد فييمي الدٌيسي في قصيدتو 
 :يقكؿ

ٍـ عىنِّي             بىانىتٍمًي كىحٍدىة مىفٍ جًييىةٍ   (2)لِيصَاررىابٍ عٍمىى النوَّيٍدىاتٍ قىطوَّاىي
 اليسار :    ليصار    

 :ه ـــ حرف الغين
يشتير عف سكٌاف بكسعادة أنٌيـ ينطقكف الغيف قافا في أغمب الأحياف، كىي ظاىرة شائعة 

إلخ كما كرد منيا تمثٌؿ فيما ...بكثرة، فمثلب كممة الغكؿ تنطؽ القكؿ، كالأغكاط تنطؽ الأقكاط 
 :يقكؿ" البرىكميٌة" قالو الشٌاعر أحمد فييمي الدٌيسي في قصيدتو

صٍؼٍ اغٍزىاليك كٍـ مىفٍ كى  بىرٍىيكمًيوَّة شىايٍعىة اسٍمىؾٍ ميخٍتىارٍ             الشوَّاعًرٍ مىقٍري
 مقروم أصمها مغروم أو مغرم

 :كيقكؿ أييا
بٍتىشٍ كًيفىاشٍ نييٍريبٍ نيقٍدىاليك  (3)كىالعىسوَّاسٍ عٍمًيوٍ كىاقىؼٍ بًاسٍتًمٍرىارٍ           مىاصي

 نقدالو     أغدو
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" قمبي معاؾ" كما تمثٌمت في بعض الأبيات الغزليٌة الٌتي قاليا بكشيابة محمٌد في قصيدتو
 :يقكؿ

ممِّي كينٍتٍ اصٍقًيرٍ       مىفٍ ىىموَّؾٍ ابٍدىيٍتٍ فًي الشِّعىرٍ نىنٍظى ٍـ  (1)قىمٍبًي كىافٍ مٍعىاؾٍ مى
 صغير:  اصقير    

 :يقكؿ" يا غادم لعزيزتي" كما كردت في قصيدة لمشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي 
 (2) طىالٍقىاتيك فىتوَّانىةاقْرُبَّةكًي تىطٍمىؽٍ مىمٍشيكطٍيىا رىاهٍ يٍغىطِّيؾٍ            رًيشٍ 

 ج غراب  اقراب  :  اقربّة 
 : و ـــ حرف الميم 

  ـــ النّفي1
 النٌفي فيما قالو محمٌد بكشيابة: حرؼ الميـ كثير الاستعماؿ كمتعدٌدىا، نذكر منيا

ةٍ لىكٍكىارٍ مَا نَدْرِيشْ  دِّم       كىأنىامى فًي أعٍذىابٍيىا رًيمى ا نىعٍرىؼٍ حى  (3) اخٍلبىصٍ مى
 لا أعرف:   لا أعرف        ما نعرف    :  ما ندريش  

 :أمٌا إبراىيـ خبٌار فذكرىا في قكلو
نٍدىؾٍ ذىابٍ  بِّي عى سِّيتٍ حي ا حٍسىبٍتىؾٍ غىدوَّارىة عٍمًيوَّا نىاكٍيىا           كىلاوَّ حى  (4)مى

 لم أحسبك :    ما حسبتك    
 : ــــ تستعمل بمعنى الّذي2

 :في قكلو"  ياغادم لعزيزتي" كردت في قكؿ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدتو
ينًي توَّى أىنىا ىىنىتٍ ليعٍميرٍ كىاىٍدىيٍتيك لًيؾٍ      كىرِّ انىة مَابِيكْ حى تٍ الٍخى  (5) ميكلاى
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 الّذي بك:  ما بيك    
 :لصاحبيا إسماعيؿ مدٌاد في قكلو" محنة قمبي "كما كردت في قصيدة  
ا نٍظينوَّشٍ تىنٍسىانًيمَا نَكْتَبْ  بٍنىيوَّتٍ عىرٍشًي تىسٍتىاىٍمًي  اكًيوَّة مى  (1) لًيؾٍ        الٍفىرٍجى

 الّذي أكتبه:   ما نكتب   
 :  ــــ تستعمل بمعنى ليس3

 :مف ذلؾ ما قالو الشٌاعر إبراىيـ خبٌار
دوَّاعىة  رٍ اتٍبىكِّيمَاالدُّنٍيىا خى كٍمىؾٍ كٍيىكٍٍـ آخى افٍ               يىكٍٍـ تىيٍحى  (2) فًييىا أىمى

 ليس:    ما    
 "ىمكني ذاؾ السٌحاب" كيقكؿ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدتو

ادىتٍ تىكٍعىاصٍ مَا عَنْدُوشْ عيدٍتٍ انٍرىاعًي لًيوٍ  بوَّالًي كىالطٌٍريؽٍ عى   اعٍقىابٍ          اتٍخى
 ليس عندا:   ما عندوش   

 :كفي قكلو في القصيدة نفسيا
ارًيفٍ  نٍيىا قىصوَّ بٍ                 عى قٍبىة بىلبوَّرٍ بىيٍيىاىىا تىعٍجى اصٍ مَا فِيهَاالروَّ  (3) تىخٍصى

 ليس فييا:    مافييا    
 :ز ـــ حرف الهاء 

الياء مف الحركؼ الٌتي تطرأ عمييا بعض التٌغييرات في القصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة البكسعاديٌة 
 :نذكر بعييا
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  تحذؼ يكثر حذؼ الياء في اسـ الإشارة، كقد كردت في : ـــ عدم إثباتها في اسم الإشارة1
لمشٌاعر البشير قذيفة " عزٌ الخاطر" كثير مف القصائد الغزليٌة، مف ذلؾ ما جاء في قصيدة

 :يقكؿ
ٍـ كًيؼٍ  رٍيى اطٍرًم             كىابٍلبى مى دٍ خى ا يىبٍرى ا يىحٍلبىلًي عىيٍشٍ مى  (1)الٍعٍميرٍ انٍعىدِّيوٍ  ذَا مى

 ذا   أصمها   هذا
 "يا قمبي " كيقكؿ أييا في قصيدتو  

نِّي عىنِّي كىارىحٍمًينًي مىفٍ  ٍـ                   حى ةٍ لىرٍيىا  (2) الٍيىكٍؿٍ ذَانىيٍدًيمىؾٍ قىمٍبًي يىا رًيمى
 ذا   أصمها   هذا

 "مف حبٌؾ " كيقكؿ أييا في قصيدتو  
رٍ ذَايىاسىمٍرىاء  ؿٍ يىدِّينًي كٍعٍمىى مىكٍتًي قىروَّ  (3) الٍحيبٌٍ شىعوَّمٍنًي تىشٍعًيؿٍ             عىكوَّ

 ذا   أصمها   هذا
 :يقكؿ" نصيرة" كما كردت في قكؿ الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد في قصيدتو 

يٍنىؾٍ كىحٍديك يىا طيفٍمىة يىبٍرًم لىيٍرىارٍ ذَامىا شيفٍتيشٍ  يٍفٍ بىاىًي كٍمٍعىدوَّؿٍ            زى  (4) الزوَّ
 ذا   أصمها   هذا

 كىك ما نراه عند استعراينا لحرؼ الكاك:  ـــــ تقوم مقامها الواو في بعض الكممات2
الكاك مف الحركؼ كثيرة الاستعماؿ في القصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة ببكسعادة، نذكر مف : الكاك 
 :ذلؾ

 :  في الأفعاؿ كالأسماء كالحركؼ كالأسماء المجركرة مثؿ ىذه الأمثمة:الواو تقوم مقام الهاء
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 ، مف ذلؾ ما كرد في قكؿ الشٌاعر أحمد  تقوم مقامها أحيانا في الأسماء المجرورةػػػػ 1 ػػ 2
 ":صبٌاط القبقاب" كليد بف القبٌي في قصيدتو 

مٍرىة سىكٍنىتٍ فًي  بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىبٍ              جى قٍكىاىىاضْمِيرُوكًيقيكلىمٍيىا قىمٍبيك بٍحي  (1) مى
 ضميرو    أصمها    ضميرا

 " يا لحباب: " كيقكؿ في قصيدتو
لوَّى لًيوَّا              انٍقىطٍعىتٍ مىفٍ  ا كى الٍقىمٍبٍ مى سٍ عى كوَّ نٍحى مٍمىةٍ لىخٍبىارٍ جِيهْتُو كى  (2) جي

 من جيهتو     أصمها     من جهته
، نذكر مف ذلؾ ما جاء في  ــــ تقوم الواو مقام الهاء في الأسماء والأفعال والحروف2 ــ 2

 " نصيرة" قكؿ الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد في قصيدتو 
مٍعىدوَّؿٍ            زًينىؾٍ ذَامىا شيفٍتىشٍ  يٍفٍ بىاىًي كى   يىا طيفٍمىة يىبٍرًم لىيٍرىارٍ  وَحْدُو الزوَّ

 وحدو    أصمها     وحدا
 :كيقكؿ أييا

ا تىتٍبىدوَّؿٍ         كىالمِّي شىافىؾٍ يىا نىصًيرىة  دوَّؿٍ بىالذٌٍىىػػػػػػبٍ مى  (3) طىارٍ عَقْمُوبىنٍتٍ امٍجى
 عقمو     أصمها    عقمه

 ":صبٌاط القبقاب" أمٌا أحمد كليد بف القبٌي فقد ذكرىا في قصيدتو 
ثٍؿٍ لىحٍرًيرٍ اعٍطىرٍ كىاشٍيىبٍ          كىارٍكىاحٍ إًذىا   (4) طىاحٍ كٍرىاىىاطَمْقَاتُواشٍعىرٍىىا مى

 طمقاتو    أصمها    أطمقته
 "لا مرسكؿ" كيقكؿ اييا في قصيدتو 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  3
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  4



123 
 

اؿٍ  افًيوٍ عْزِيزْتُوكٍعٍمىى جى ا ييذٍكيرىشٍ اسىمٍيىا دًيمىا خى ايىبٍ ذًيوَّا           مى  (1) جى
 عزيزتو     أصمها    عزيزته

" كما كردت في بعض الأدكات، مف ذلؾ ما جاء في قكؿ الشٌاعر بشير مفتاح في قصيدتو 
 " :عيني شافت

تٍيىا             زىادىتٍ فًي لٍيًيبٍ قىمٍبًي دىخٍلبىنًيوْبَيْنُوبىيٍنًي  مٍيى  (2) شىعٍمىتٍ كى
 بينو     أصمها     بينه

 :يقكؿ" يا صيٌاد في الصٌحراء" أمٌا أحمد فييمي الدٌيسي فقد ذكرىا في قصيدتو
كليك لىيٍرىارٍ   (3) تَشْقَابُو يىذٍىىبٍ قَمْبُو يىتٍمىيوَّؿٍ              يىتٍيىنوَّى عَنُّوإًزي

 عنّو    أصمها     عنه
 قمبو    أصمها     قمبه
 عذابه: تشقابو أصمها  تشقابه 

 :في قكلو" يا لحباب" أمٌا أحمد كليد بف القبٌي فقد ذكرىا في قصيدتو 
ايىرٍ  لِّي حى نٍكى مٍيىانىةكِيفَااْ كى دٍميكعًي مىفٍ كيؿٌٍ جًييىة مى يوَّرٍ فًيؾٍ         كى  (4)نٍخى

 كيفاا    أصمها   كيف
 :ح ــــ حرف الياء 

حرؼ الياء كثيرا ما يأتي زائدا في حركؼ الجرٌ، كيقكـ مقاـ حركؼ أخرل في اليٌمائر 
 :كالأفعاؿ كالأسماء، مف ذلؾ ما كرد في قكؿ الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو البكسعاديٌة

ا ييرٍيًيؾٍ ذِي تٍكىالًي     فًي جِيتْ كًي  بِيكْ قاىلىتٍ أىىٍلبى   (5) الموَّيٍمىة تٍشيكؼٍ مًنِّي مى
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  الحرف           بيك       أصمها بك          الياء زائدة
 الفعل            جيت     أصمها جئت         الياء بدل الهمزة

 اسم الإشارة      هذي      أصمها هذا           الياء بدل الهاء
 " مف حبٌؾ" كيقكؿ أييا في قصيدتو 

يٍؿٍ     أىنٍتًي شٍقىايىا كٍسٍعىادٍتًي كىأنٍتًي ليعٍميرٍ  كحًي كٍرىاحٍتًي كٍفىرٍحًي كىالٍكى  (1)أىنٍتًي ري
 أنتي         أصمها      أنت

 :يقكؿ" ياقمبي" كما كردت في قصيدة لو بعنكاف 
اؿٍ كٍتىكىشٍفيك  ا ييقٍعىدٍ مىغٍفيكؿٍ لِينَايىطٍكىاؿٍ الٍحى بوَّيٍنىاهٍ  مى ٍـ           مىيٍمىا خى  (2) لىيوَّا

 لينا      أصمها     لنا
 :يقكؿ" كردة" أمٌا الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي فقد ذكرىا في قصيدتو

رٍدىة فًي اجٍنىانًي زىاىًي  سٍقًيوَّة بىمٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهٍ دًيمىة زىغٍرانىةبِيكْ كانٍتًي كى         مى
 بيك           أصمها    بك 

 ديما ظرف    أصمها    دائما  
 :كيقكؿ أييا

فٍ           الطُّفٍمىة  ٍـ الٍغيزٍلاى ٍـ رًي افٍيي يؾٍ اكٍصى  (3) عيرٍؼٍ الٍبيسٍتىانىةهَذِيكْ انٍكىرِّ
 ريم       أصمها        رئم  

 هذيك    أصمها      هذا    أو تمك 

 :كيقكؿ أييا في القصيدة نفسيا 
ابٍ كممة بالميزاف           كتغنٌى  دٍ جى   جميع الفنٌانة بيها كٍلًيدٍ أحٍمى
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 بيها    أصمها    بها  
 :يقكؿ" أطلبؿ" أمٌا الشٌاعر العيد دبٌكسي فقد أكردىا في قصيدتو

اؿٍ بىاهٍ نٍقىرىبٌٍ  يوَّةغِي        كىالمِّي يىقٍرىا تىنىفٍعيك  لِيهْ كىافٍ اصٍعًيبٍ الٍحى  (1) الىبٍرى
 ليه    اصمها    له          

 غي   أصمها قاف 
 :كقاؿ أييا

لوَّعٍ  تٍكى قٍيًيوَّة غِي بِيهْ  كىافٍ غٍزىالًي كينٍتٍ مى ة مى اجى اؿٍ حى ك ميحى        مىفٍ غىيٍري
 غي بيه   أصمها    ق ــ به 

  عمى مستوى الضّمائر 2ـــ 1 ـــ 2
يكثر الشٌعراء الشٌعبيٌكف في منطقة بكسعادة مف تكظيؼ اليٌمائر في تعابيرىـ، كأكثرىا 

أنا كنحف " استعمالا انا كنحف ، مع تغيير في الرٌسـ الصٌحيح، كاحيانا المحافظة عميو، فمثلب 
 :ترسـ عمى صكرة" 

 أنا         نا       أنايا
 نحن      احنا

كقد كرد في القصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة البكسعاديٌة مف ذلؾ ما قالو الشٌاعر العيد دبٌكسي في 
 :يقكؿ" عدياف الحبٌ " قصيدتو

ؿٍ           كى  لٍكى ٍـ تٍكى كدٍ يٍقيكؿٍ كىاحٍرًي ايىا قىػػػػػػػػػدوَّايىةنَاالٍبىاري  (2) نىارًم فًي عٍيى
 :إلى أف يقكؿ

بِّي ميػػكرىايىاأَنَا دٍيىافٍ حي ػػػػػػػػػيوَّؿٍ            طىعٍنيكنًي عى ٍـ انٍسى   بىلبىؾٍ ذىا الٍعىا
اؿٍ لىكٍتىاؼٍ اعٍرىايىانَا ا فًيدًيشٍ الٍمى ؿٍ          مى فٍحى كىالًي كى   ذىنٍبًي ليكحًيدٍ زى
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 :كما يقكؿ
عٍ لىعٍرىاسٍ نًيرىانًي تىشٍعىؿٍ       اتٍمىنوَّيٍتٍ يٍكيكفٍ ىيػػػػػػػػػػػػػػػػكى كى   انَايَاكًي نىسٍمى

 "أنا ػػ نا  ػػػ انايا " عمى ثلبث صكر " أنا"جاءت 
 :لأحمد كليد بف القبٌي يقكؿ" لا مرسكؿ" كما كردت في قصيدة : كتؤدٌم المعنى نفسو

ػػػرٍضٍ المِّي  تٍنىحِّي عىنِّي الٍمى ػػعٍ لًيوَّا        كى بِّي عٍزًيزٍتًي تىرٍجى  (1) فًيوٍ نَانيطٍميبٍ رى
 نا   ـــ أنا

 ":ىمٌكني ذا السٌحاب" كيقكؿ في قصيدتو
ةٍ لىيٍدىابٍ        ىىاذٍ الطُّفٍمىة المِّي عٍمًييىا  يٍنًي حيبٌٍ مىسٍبيكغى كوَّاسٍ نَادىروَّؽٍ عى  ( 2) حى

 نا   ـــ أنا
 :يقكؿ" احنا" فقد كردت " ياغادم لعزيزتي" أمٌا في قصيدتو 

غٍرى السىفٌٍ المِّي  غىرٍ يٍيىموَّؿٍ فًيؾٍ       صي انىاحْنَاكىلاوَّ اصٍغًيرىة لاى الصُّ  (3) قىبٍمىؾٍ جى
 حنا    أصمها   نحن

 :يقكؿ" بسـ المٌو" أمٌا الشٌاعر أحمد فييمي الدٌيسي فقد ذكرىا في قصيدتو
دِّم       كى  ا نىعٍرىؼٍ حى ا نىدٍرًيشٍ اخٍلبىصٍ مى ةٍ لىكٍكىارٍ انَايَامى  (4) فًي اعٍذىابٍيىا رًيمى

 وانايا     أصمها     وأنا
 :يقكؿ" محنة قمبي" أمٌا الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد فقد أكردىا في قصيدتو

بِّي عٍمىى قىمٍبًي كىعٍمًيؾٍ         كوَّؿٍ رى  (5) مىظٍميكٍـ كىاىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاؾٍ ادوَّانًيوَانَايَانٍكى
 أنايا     أصمها     أنا 
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 ":نصيرة" كيقكؿ في قصيدتو 
سٍنًيفٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوَّى لٍبىشوَّارٍ وَنَامىفٍ ميدوَّة كى حٍرىةٍ بيمٍدىانٍيىا حى ؿٍ          كٍصى كوَّ  (1) نىتٍجى

 ونا     أصمها     أنا 
 :يقكؿ" حتٌى حاجة" أمٌا الشٌاعر البكسعادم بام مكسى بف المقرم فقد ذكر ذلؾ في قصيدتو

ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًينَا  نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىة        بيعٍدىؾٍ جى  (2)قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
 نا     أصمها     أنا

  عمى مستوى الأسماء3ـــ 1 ـــ 2
تستخدـ أسماء الإشارة في معظميا كما في المٌغة المعربة، ماعدا اسـ :  ـــــ أسماء الإشارة1

الإشارة ىذا، فإلى جانب أنٌو يرسـ صحيحا، فإنٌو في كثير مف الأحياف تحذؼ منو الياء، 
فيصبح ذا لممذكٌر كذم لممؤنٌث، كمف خلبؿ تتبٌعنا لمقصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة البكسعاديٌة فقد 

كجدناه قد تجسٌد بكثرة، نذكر بعض النٌماذج التي كرد فييا ذلؾ، يقكؿ الشٌاعر عامر أـ ىاني 
 "ياكلفي" في قصيدتو 

بِّي         شيفٍتٍ  شٍ فًيوٍ اتٍصى اهء الٍفىائًرٍ ذَاىىاؾٍ اقٍطىعٍتٍ عٍمًيوٍ كى كجٍ مىفٍ مى  (3) الٍمٍري
 ذا    أصمها    هذا

 :يقكؿ" آ جدمٌ الرٌيـ" أمٌا الشٌاعر أحمد فييؿ الدٌيسي فقد ذكرىا في قصيدتو
 

ارٍ ذَاشيكفيكا يىا  ٍـ يينيقٍميك عىنُّك ليحٍجى ي ادىتٍنًي            آ جٍدىمٌٍ الرِّ  (4) النوَّاسٍ غيموَّة صى
 ذا    أصمها    هذا
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 :يقكؿ" أطلبؿ" أمٌا الشٌاعر العيد دبٌكسي فقد أكردىا في عدٌة أكجو في قصيدتو 
الىة فىكٍؽٍ ىىذًيؾٍ كٍ  يوَّؾٍ سىنٍكىاٍف كىالٍكىجٍوٍ تٍغىطِّيوٍ         تٍزًيدٍ زٍمى  (1)ذِيَاتىتٍحى

 ذيا    أصمها   هذا
 :كيقكؿ أييا

الٍقًي مىفٍ ذَا أيلٍطيؼٍ بًينىا يىا الموَّوٍ  مًيؿٍ اىٍدًيوٍ     كىاسٍتيرٍنىا يىا خى يوَّةذَا الٍجى   الٍحى
 ذا    أصمها    هذا
 ذا    أصمها    هذا

 :  ــــ الاسم الموصول2
الاسـ المكصكؿ في القصيدة الشٌعبيٌة عمكما كقصيدة الغزؿ خصكصا يستخدـ عمى صكر 

، كما كرد منيا في القصائد "الٌذم ػػ الٌتي ػػ الٌذيف " مقاـ " المٌي ػػػ إلٌي ػػػ لي " متنكٌعة فتقكـ 
 :يقكؿ" عزٌ الخاطر" الغزليٌة نذكر منو ما قالو الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو 

دوَّعٍ فًيؾٍ كىالدوَّمٍعٍ ايٍدىرٍبًي     كىالٍقىمٍبٍ  لٍتًيوٍ لِيجًيتٍ انٍكى  (2) كىافٍ ىىانػًػػػػػػػي ىىكوَّ
 لي     أصميا    الٌذم

 :إلى أف يقكؿ
كٍتيكبػًػػػػي      كٍاليعٍميرٍ  بِّي تٍكيكنًي مى امٍ فًي قيرٍبىػػؾٍ نىقٍيًيوٍ الِّي نيطٍميبٍ مىفٍ رى  جى

 الّي      أصمها   الّذي
 :كما ذكرىا في قصيدتو المٌيؿ في قكلو

ٍـ  رٍ      لىيوَّا نٍدىكوَّ قٍمًي نٍعيكدٍ نىصٍحىى كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ لًييىاإلّينىفٍقىدٍ عى  (3) سىابٍقىة نىرٍجى
 إلّي      أصمها   الّتي
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 :يقكؿ" مف حبٌؾ" كما أكرد ذلؾ في قصيدتو 
بوَّؾٍ يىا دوَّرٍ  لِّيمىفٍ حي اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ تػٍػػػػػكى اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ    يى يٍتًينًي شيفٍتٍ الٍكى  (1) كٍكى

 لّي      أصمها   الّتي
لا " كما حذا الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي حذك شعراء منطقة بكسعادة، كذكر ذلؾ في قصيدتو

 "في قكلو" مرسكؿ
ػػػػػػػػػػارٍ عٍمًيوَّا      جٍمًيعٍ  شٍيىا جى شٍيىا كىحى ا مٍػػػفى النوَّاسٍ نٍسىقٍسًيوٍ المِّي مىتٍكىحوَّ  (2)جى

رٍقىتٍ قىمٍبًي كٍمىا سىالىتٍشٍ عٍمًيوٍ المِّيانٍقيمُّك شيفىتٍمًيشٍ ذًيػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ الٍبىدٍكًيوَّة         حى
ػػػرٍضٍ  تٍنىحِّي عىنِّي الٍمى ػػعٍ لًيوَّا      كى بِّي عٍزًيزٍتًي تىرٍجى   نػػػػػػػػػػػػػىا فًيوٍ لِّيكنيطٍميبٍ رى

 المّي     أصمها    الّذين
 المّي     أصمها    الّتي
 لي      أصمها    الّذي

إفٌ شٌعراء بكسعادة غيٌركا في المٌغة : يمكف أف نمخص بالنٌسبة إلى الخصائص المٌغكية بالقكؿ
بزيادة الحركؼ غير الأصميٌة اك حذفيا، كىي أصمية في الكممات، كىذا التٌغيير مكٌنو كسيٌؿ 

يتناكؿ المعاني الٌتي يريد الكصكؿ إلييا بسيكلة، كينفذ " عميو التٌعبير في نطاؽ كاسع، إنٌو 
بيا إلى العمؽ دكف تكمٌؼ، لأنٌو يمسؾ لغتو بيده كىك متيقٌف بأنٌو يصنعيا بؿ يبدعيا كيعمي 

 (3)"مف شأنيا، كيزيد مف ثركتيا
  معجم وأصول ألفاظ القصيدة الغزلية2 ــــ 2

إفٌ الألفاظ المستعممة في القصيدة الغزليٌة الشٌعبيٌة تختار بعناية، حيث تستمدٌ كتؤخذ مف 
تقكـ بدكر إظيار القصيدة إلى " الكاقع كالمحيط، إيافة غمى ذلؾ اختيارىا مف حيث أنٌيا 
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 .15، ص1991محي الدٌيف خريؼ، الشٌعر الشعبي التٌكنسي، أكزانو كأنكاعو، الدٌار العربيٌة لمكتاب، ليبيا، -  3
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الكجكد، أم أفٌ القصيدة بما تحكم، لا يمكف أف تظير لنا في شكؿ فنٌي، كعمى أساس إيجاد 
 (1)"علبقات لغكيٌة غير مألكفة ، كىذا قد يعني أف كؿٌ قصيدة ليا بناؤىا المٌغكم الخاصٌ بيا 
 . كما افٌ الغرض يفرض عمى الشٌاعر لغة تناسب المقاـ، شرط تأثيرىا في نفسيٌة المتمقٌي

إفٌ :   إفٌ المتتبٌع لمقصيدة الشٌعبيٌة الٌتي تعتمد المٌغة العامٌية يجد أنٌو لا يمكف القكؿ
المٌيجة البكسعاديٌة عمكما بعيدة عف ألفاظ الباديٌة كعف المٌغة الفصحى أك المعرٌبة، بؿ تستمدٌ 

ف لـ تخيع لقكاعد المٌغة العربيٌة الفصحى، كالٌذم  مف المٌغة الععربيٌة القامكسيٌة، حتٌى كا 
 :يعكس ذلؾ النٌماذج الشٌعريٌة الآتية

 ":لا مرسكؿ" يقكؿ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدتو
يوٍ  ؼٍ كىبٍدىة رىاهٍ بًالنوَّػػػػػػػػػػػػػارٍ امٍكىكِّ بٌٍيىا جػىػػػػػػػارٍ اعٍمًيوَّا       طىرى  كٍىىذىا الطُّفٍمىة حي

سٍمىبٍتًينًي فًي الٍعٍقىػػػػػػػػػػػؿٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّؼٍ فًيوَّا      كى بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصى  ادِّيتًيوٍ قَاعْ كٍحي
يٍفٍ المِّي نٍظىؿٌٍ نٍسىاؿٍ عٍمًيوٍ  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة       كٍذىاؾٍ الزوَّ  كٍىىذىا الطُّفٍمىة قىا غٍزىالىة بىرِّ

يٍفٍ  مٍبىتٍنًي بىعٍييكنٍيىا الطىكوَّالًيوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      الزوَّ سى ثػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ فًيوٍ  الْمَقْدُودْ كى  كىاشٍ نٍمى
يػػػػػحٍ يٍيىبِّي فًيوٍ   اشٍعىرٍىىا مىطٍميػػػػػػػػػكؽٍ طىيوَّة عىفٍ طىيوَّة     كٍرًيشٍ اقٍرىابىة قىيٍ الرِّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظٌٍ  ٍـ قىنٍذيكزٍ كىالٍحى قٍيي يوَّة    مٍعىروَّ بٍ نيكنىاتٍ فًي طىرٍؼٍ ابٍرى  مْوَاتِيهْ كىاحٍكىاجى
 (2)تىعىجٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ ثىانًي ىًيوَّ     لىجٍدىؿٍ بيكقىرٍنىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كىلاوَّ يىشٍبىوٍ لًيوٍ وَالخَنُّوفَة 

أغمب الكممات في ىذه القصيدة عربية أصيمة، مستمدٌة مف الكاقع الشٌعبي البكسعادم، 
 :تخمٌمتيا بعض الكممات الٌتي لا تعتمد في العربيٌة الأصيمة كىي

  قاع        بمعنى      كلّ 
 المقدود     بمعنى       حسن القدّ 

                                       
، 1983ط، الدٌار الجامعيٌة لمطٌباعة كالنٌشر، /مصطفى عبد الشٌافي الشٌكرم، شعر الرٌثاء في العصر الجاىمي، د -  1
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 أمّاتيه      بمعنى       مناسب له
 الخنّوفة     بمعنى      الأنف

 " :آ جدمٌ الرٌيـ" كيقكا أحمد فييمي الدٌيسي في قصيدتو
ارٍ ذَاشيكفيكا يىا  ٍـ يينيقٍميك عىنُّك ليحٍػػػػجى ي ادىتٍنًي     آجٍدىمٌٍ الرِّ   النوَّاسٍ غيموَّة صى

بٍنًي    كىعٍمىى ىىذٍبٍ الٍعىيٍفٍ تىتٍقىاطىرٍ لىشٍػػفىارٍ  رٍيىػػػػػػػػػافٍ اعٍجى كٍـ عى  السوَّاؽٍ الٍمىبٍري
ػػيقىارٍ  ٍـ  شىفوَّتٍنًي    كىانىا كينٍتٍ اصٍغًيرٍ كىالىعٍ بًالسِّ ا لىكىاتٍ تىخٍػػػػػػػػػػػػػدى  عىرٍقىتٍ مى
ػػارٍ  بٍصى ايىؿٍ بًالاى ليك انٍخى  شىعوَّمٍتيك مىفٍ خيكهٍ كىالٍقىيٍػػػػػػضٍ امٍكىنِّي     تىحٍتٍ اظٍلبى
تٍنًي    اعٍييكفٍ عٍمًييىا مىدٍعيكجًيفٍ اكٍبىػػػػػػػػػػػارٍ  ػػػػػػػػػػػػتٍ غىمٍزى تٍنًي مٍمًيحٍ فٍيىمى زٍرى  خى
ٍـ بىاىًي فًي التوَّػػدٍكىارٍ  طوَّطٍ بىقٍلبى بٍ مىفٍ فىكٍقٍػػػػييٍـ زىادٍ اىٍمىكٍنًي    امٍخى اجى  كىالٍحى

ا لىطٍميكا غىبوَّارٍ  ؿٍ رًيشٍ اغٍرىابٍ مى  (1)اشٍعىرٍىىا مىمٍشيكطٍ طىػػػػػػػػػػػػػايىحٍ ىىبوَّمٍنًي    اكٍحى
النٌاظر في ىذه الأبيات يجد أفٌ كمماتيا تعكد جميعيا إلى أصكؿ المفردة المعرٌبة ما عدا 

 :بعض الكممات كىي
 لـ تطؽ: ما لكات
 نظرت إليٌ : خزرتني
 لـ يمسسو: ما لطمك

 " يا كلفي" كيقكؿ الشٌاعر عامر أـ ىاني في قصيدتو
مٍرىاتٍ  الٍجى مِّي قىمٍبٍ عٍشًيقىؾٍ عى تٍخى ػػػػػػػػػة       كى تٍ ذىا الٍبىدٍعى شٍ دىرى لٍفًي كىعٍلبى  يىاكى
سٍػػػػػػفى النًيوَّاتٍ  ؿٍ عٍييكدٍ كٍحي دٍعىة       لىكًفٍ عى الٍخى بٍنًي عى  يىاؾٍ الٍحيبٌٍ مىييكشٍ مى
ا نىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىى      كىاتٍفىكٌٍرًم مىنِّي قىا الٍعىيىدٍ لِّي فىػػػاتٍ  بِّي ىىذىا مى  كىاعٍطىيٍتىؾٍ حي
اتٍ  ا اكٍثىرٍىىا دىمٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      كىابٍكىيٍت بًالٍعىيٍفٍ مىفٍ كيثٍرٍ الٍفىرٍحى  (2)كىانٍتً تىبٍكًي مى
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ىذه القصيدة كسابقتيا، كمماتيا ذات أصكؿ عربيٌة فصحى كمف حقؿ الكاقع البكسعادم، 
 :ماعدا بعض الكممات الٌتي ىي غير معتمدة في العربيٌة الفصحى، مف ذلؾ

 لماذا:   وعلاش 
 إنّه:   ياك    

 ليس:  مهوش  
 ":مف حبٌؾ"كيقكؿ الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو 

اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ  اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ    يى يٍتًينًي شيفٍتٍ الٍكى بوَّؾٍ يىا المِّي كٍكى  تْــــــوَدَّرْ مىفٍ حي
يوَّعٍتٍ السوَّبًيؿٍ    رىانًي ىىامىؿٍ طيكؿٍ، نىمٍشًي عٍػػػمىى  فٍتىؾٍ تىيٍتٍ، يى  لُوعَرْ مىفٍ لًي عٍرى

ٍـ كىاعٍقىاقىرٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ انٍكىمٌٍميك يىعٍمىؿٍ تىاكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ    كًينىسِّينًي فًيؾٍ بىحٍكى كًي  لاى حى
بٍمًي بىدٍكىاهٍ اقبؿ ما تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر مٍمًي اطٍبًيبٍ مىاىىرٍ فًي التوَّحٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ    يىزٍرى  يىمٍزى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  يػػػػػػػػٍؿٍ    أىنٍتًي شٍقىايىا كٍسٍعىادٍتًي كىأنٍتًي ليعٍمي كحًي كٍرىاحٍتًي كٍفىرٍحًي كىالٍكى  أىنٍتًي ري
كٍتًينًي اعٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ   كىانٍتً فًيدىؾٍ بىاشٍ اطوَّفِّي ىىذىا اليػيػػػػػػػػػػػػػػػػرٌٍ  ارٍ اعٍمًيؾٍ المِّي تٍرى  عى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  ثٍؿٍ الٍمىيٍبيكؿٍ رىانًي عيدٍتٍ انٍحًيػػػػػػػػؿٍ    نىػػػػػػػػػػػارٍ اغٍرىامىؾٍ شىاعٍمىة فًيوَّا مىجٍمى  (1)كًي مى

إف كممات ىذه المقطكعة الشعريٌة ليست بعيدة عف الرٌسـ المعرب إلٌا في بعض الكممات 
 :كىي

 ضاع: اتودّر 
 الأماكن الصّعبة: لوعر 
 شيء: تاويل 

 يسرع: يزربمي 
 لكي: باش 
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 ":حتٌى حاجة" كيقكؿ الشٌاعر بام مكسى بف المقرم في قصيدتو
ؾٍ  ا تىحٍػػػػػػػػػػلبى     كٍمىفٍ غىيٍرى ة فًي قٍمىيٍبًي مى اجى توَّى حى   يىبٍرىاكٍ اجٍرىاحًػػػػػػػػيمُحَالْ حى

ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًي نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىػػػػػػػػػػػػة    بيعٍدىؾٍ جى  نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموَّى    اكٍ بيعٍدىؾٍ فًي الٍعىاصٍمىة مى  اقٍدىرٍتىشٍ نىتٍخى  اتَكْلَاحِــيبىعٍدٍ زٍكىاجًي مى

افٍ الٍمىكٍلىى   الثوَّقىافػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كىالنوَّظىافىة كىارٍكىاحًي ؼٍ عىفىاؼٍ سيبٍحى  كًي نيكصى
بٍ كىعٍييكفٍ ىىذيكؾٍ ارٍمػىػػػػػػػػاحًي  (1)مىمٍشيكطٍ مىفٍ الموَّيٍؿٍ سىبٍمىة عىفٍ سىبٍمىػػة    كىاحٍكىاجى

تقترب ىذه المقطكعة في أغمب مفرداتيا مف المٌغة الفصيحة المٌيٌـ بعض الكممات الٌتي تنتمي 
 مستحيل:  محال :إلى الحقؿ البكسعادم كىي

 من لم يحسن التّعامل مع الأمر: تكلاحي 
 "سعيدة" كيقكؿ الشٌاعر إبراىيـ خبٌار في قصيدتو

ايىشٍ فًييىا تىعٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  تٍ نيصٍبيرٍ    كىانىا عى ا قٍدىرى ٍـ كٍمى  اطٍكىالىتٍ لىيوَّا
طٌٍميكنىا الٍعىدٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  بِّيتٍيىا كٍحى  سٍعىيٍدىة يىانىاسٍ فًييىا نيشٍكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ     حى

توَّى المِّػػػػػػػػػػػػػػػػػي كىافٍ  ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىرٍ    رىاحى  اصٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىاعى
لبوَّتٍنًي تىايىوٍ فًي طٍرًيقٍيىا نينٍظىرٍ    فًي بىيٍتٍ ظىمٍمىة بىيٍفٍ أىرٍبىعٍ حًيطػىػافٍ   (2)خى

كمماتيا تخيع لمرٌسـ العربي الفصيح، المٌيٌـ النٌادر " سعيدة" ىذه الأبيات الأربع مف قصيدة 
 :مف الألفاظ مف ذلؾ

هٍ غٍدىرٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بًيىا     دىرٍتًينًي فًي قٍفىصٍ زىادٍنًي لىػػػػػػػػػعٍذىابٍ   يىاطيفٍمىة كىعٍلبى
ادىيٍتٍ عٍمًيؾٍ جٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ لىحٍبىابٍ  نِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ لًيوَّا     كٍعى تٍمى ؿٍ مى  يىاؾٍ أىنىا فًي لىكوَّ

دِّيتٍ جٍكىابٍ  تٍ فًي أىىٍمًي مىا رى يٍنًيى    سٍمىحى الىؾٍ يىا لىعٍزًيزىة ميكميك عى  (3)عٍمىى جى
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 :مف الكممات الٌتي لا تقترب مف العربيٌة الفصحى في ىذه المقطكعة كممة
 أليس كذلك؟:    ياك   

 وضعتني:   درتيني 
 قرّة:   ممّو   

كخلبصة القكؿ بعد عرض بعض النٌماذج الشٌعريٌة الغزلية لبعض شٌعراء منطقة بكسعادة، 
كما أفٌ . إفٌ المٌغة المعتمدة في القصائد الشٌعبيٌة ليست بعيدة عف العربيٌة المعرٌبة: يمكف القكؿ

أىؿ المنطقة ليـ قامكس مشترؾ مف الألفاظ العامية، تعارفكا عميو كاعتمدكه في ليجتيـ، 
ككثرة استخداميا جعميا تظير ككأنٌيا أصيمة، كمف ثمٌة استغؿٌ الشٌاعر ىذا القامكس مف 

 .الألفاظ المكركثة، كأكجد لنفسو تعابير كصكرا يكصؿ بيا ما يريده إلى المتمقٌي
  ـــ  وظائف المّغة  3

أدٌ المٌغة عند الشٌاعر الشٌعبي البكسعادم في قصيدة الغزؿ كظيفتيف، كظيفة عامٌة ككظيفة 
 .خاصٌة

 : الوظيفة العامّة . 1 ـــ 3
كىي التي تستخدـ فييا الألفاظ العامٌة استخداما عاديا، معبٌرا فييا عف الحقايؽ كما ىي، 
تتٌسـ بالسٌيكلة كالكيكح، محدكدة البعاد كمنطقيٌة، لا تتميٌز عف لغة النثر سكل بالأكزاف 

العركيية كالقكافي، كىذا يعني أفٌ الشٌاعر ييتٌـ فقط بتجسيد الظٌاىرة كما تبدك لمحكاس، كلا 
إفٌ الفرؽ بيف مف يستخدـ المٌغة استخداما " يتكلٌاىا بخيالو كعاطفتو يقكؿ خمدكف الشٌمعة

ٌـ بالتٌعبير عف قيايا حقيقيٌة  عمميٌا، كبيف مف يستخدميا انفعاليا يكمف في أفٌ الأكٌؿ ميت
 كعمى ىذه فإنٌو قد أعطيت لمشٌعراء المٌغة الفنٌية، لا لكي 1"كالآخر ميتٌـ بخمؽ مادٌة فنٌية

نٌما لكي ينطمقكا بو كيحرٌركه كيقكٌكه في  يكرٌركا العالـ كيسجٌمكه في صكره الظٌاىرة المعركفة، كا 
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لا " يرل عزٌ الدٌيف إسماعيؿ أنٌو. حركتو الدٌاخمية، كيظيركه باستمرار، في حمٌة كصكر جديدة
يمكف لمشٌاعر المبدع أف يستخدـ في شعره المٌغة كما يستخدميا النٌاس في حياتيـ المعيشية 

 ىذا يعني 1"العادية، كالمفركض في لغة الشٌعر أف تككف ذات طاقة تعبيريٌة مصفاة كمكثفٌة
أفٌ المٌغة الشٌعريٌة ليست لغة الحياة المعيشيٌة العادية كأداة تكصيؿ، إنٌيا أداة إبداع كخمؽ، 
كالشٌاعر الحاذؽ ىك الٌذم يفجٌر فييا طاقاتو التٌعبيريٌة كرؤيتو الشٌعريٌة، بكؿٌ أبعادىا، كفي 

مكركث الشٌعر الشٌعبي البكسعادم الخاصٌ بقصيدة الغزؿ نعثر عمى قصائد، استخدـ 
أصحابيا المٌغة العامية، نذكر منيـ البعض، كالشٌاعر بشير مفتاح الٌذم تجسٌدت ىذه 

 :الظٌاىرة في بعض قصائده يقكؿ
انًي موَّى الٍقىمٍبٍ يٍتًيوٍ فًي لىيٍؿٍ ازٍمى نٍػػػػيىا   خى بوَّى عى ٍـ كىاتٍخى يٍنًي شىافىتٍ رًي  عى
نػًػػي تٍيىا    زىادىتٍ فًي لىيًيبٍ قىمٍبًي دىخٍلبى مٍيى  بىيٍنًي كٍبىيٍنيك نىارٍ شىعٍمىتٍ كى
نٍػػػػيىا    مىاعىرٍفىتٍ اطٍرًيؽٍ لمىنوَّكٍٍـ اجٍفىانًي موَّ  (2)فًي لىحٍظىاتٍ احٍتىارٍ قىمٍبًي كى

 :إلى أف يقكؿ في الأخير
نٍدًيمٍيىا دىمٍعى اجٍفىانًي تٍ بٍمى مٍسىحى  أىجٍرىل دىمٍعًي يىا حٍبىابًي  لىيٍمىتػٍػػػػػػػػػيىا    كى

تٍيىا    طٍنًي شيفىتٍ سىاحى لِّيتٍ لٍكى   عٍمًييىا كىافٍ ايبىافٍ نيكرٍ اىعٍيىػػػػػػػانًي كًي كى
إفٌ القارئ كالسٌامع لأبيات ىذه القصيدة يمكنو أف يستشؼٌ صكرتيف مف المٌغة، فالمٌغة الشٌعريٌة 
كالصٌكرة في الأبيات الأكلى ارتقت إلى مستكل الشٌعر الرٌفيع اللٌبمحدكد، بكممات بسيطة في 
ٌـ إنٌيا أثارت فينا دىشة مف أمر ىذا القمب العجيب، الٌذم يتيو في المٌيؿ،  دلالتيا المعجميٌة، ث
كمكمف الدٌىشة أفٌ صاحب ىذا القمب لـ يقض مع مف يحبٌ كقتا طكيلب، كمع ذلؾ تسرٌب 

لكفٌ الشٌاعر فاجأنا في البيتيف . كتمكٌف ىذا الحبٌ مف قمبو كصار مصدر شقاء كعذاب

                                       
، 1981دار العكدة، بيركت، ، 3 عزٌ الدٌيف إسماعيؿ، الشٌعر العربي المعاصر، قياياه كظكاىره الفنٌية كالمعنكيٌة، ط- 1
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الأخيريف بمغتيما الشٌعريٌة البسيطة كالصٌكرة الٌتي رسمتيا ىذه الكممات، كالٌتي لـ تتحدٌث عف 
الحبيبة، بقدر ما أمعف في كصؼ أختيا، كىنا المٌغة الشٌعريٌة كالصٌكرة ليس ليا معنى مف 

 .شأنو أف يحرٌؾ الأحداث، ككذلؾ عف علبقة نكر الإيماف بالغزؿ
 :كالٌتي يقكؿ فييا" اصبر يا كلفي"   تجسٌد ىذا مرٌة أخرل في قصيدتو

لٍفًي لاى يىغٍكًيؾٍ الشوَّيٍطىافٍ     كىالطٌٍرًيؽٍ  دِّم اصٍبيرٍ يىاكى  المِّي رىاؾٍ فًييىا لمًشوَّرٌٍ تٍكى
بِّي لٍفًي اصٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ لٍرى يؾٍ يىا كى  لاى تٍشىفِّي فًيوَّ جٍمًيعٍ الٍعىدٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ     نٍكىصِّ

افٍ     الكىاتٍبىة فًي لىجٍبًيفٍ رىاىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تٍعىدِّم ايىشٍ فًي لىمٍحى  لاى تىبٍقىى مىيٍميكٍـ عى
بٍنًي يوَّبٍتًي سىاسٍ الٍحيبٌٍ المِّي عٍمًيوٍ مى شٍ اقٍطىعٍتًي عىنِّي لىحٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ      كٍرى  (1)عٍلبى

باعتبار أفٌ المكيكع مكيكع غزؿ، كبثٌ لمشاعر تنقؿ لنا انفعالات كعكاطؼ 
الشٌاعر، كنٌا ننتظر كنتكقٌع مف الأبيات أف تفصح لنا ف ىذه التٌجربة الشٌعكريٌة القاسية، كأف 

تككف لغة ىذه الأبيات راشحة بالحزف، كتمثٌؿ فييا المفردة صكرة شعريٌة نابية نابعة 
بالمكاجع مثقمة بالأحزاف، غير أفٌ الشٌاععر خاطب عقكلنا لا حكاسنا كمشاعرنا، كجاء 

بمجمكعة مف الحكـ، لا ترتقي إلى التٌعبير عف المشاعر كبمغة تقؼ عند حدكد العقؿ، في 
حيف يحتاج الشٌعر إلى لغة أخرل، يعبر بيا حدكد الإفياـ العقمي، كيتخطٌاىا، منطمقا إلى 

فسمات المٌغة الفنٌية ككظائفيا ىي القدرة عمى الخركج مف نطاؽ المدرؾ الذٌىني، " الكجداف
 كما يمكف قكلو في ىاتيف 2."كخمؽ مدركات كجدانية تنقؿ انفعاؿ المبدع إلى المتمقٌي المتذكٌؽ

القصيدتيف أنٌو يتعيٌف عمى الشٌاعر أف يستخدـ المٌغة استخداما خاصٌا، بحيث أفٌ كممات 
 .الشٌعر يقصد بيا ما كراء مدلكليا، كلا يقؼ الشٌاعر أماـ معانييا المعجميٌة الباردة

إفٌ ىذا لا يعني أفٌ الشٌاعر بشير مفتاح كحده مف ظير في بعض أشعاره ىذا النٌكعع 
مف المٌغة، فيناؾ العديد مف الشٌعراء الشٌعبيٌيف مف تجسٌدت ىذه المٌغة في أشعارىـ الغزليٌة 
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، خاصٌة المقطكعة "أطلبؿ" في قصيدتو" العيد دبٌكسي" نذكر عمى سبيؿ المثاؿ الشٌاعر
 :الأكلى، كالٌتي يقكؿ فييا

بٍ كىافٍ مىحٍبيكبًي يىعٍنًيوٍ    كينٍتٍ نٍطيػػػػؿٌٍ عٍمًيوٍ مىفٍ رىاسٍ الٍكيدٍيىػػػة  ىىذىا الٍمىيٍرى
يوَّة اؿٍ بىاهٍ نٍقىروَّبٍ لًيوٍ     كىالمِّي يىقٍرىا تىنىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيكغىيٍ الىبٍرى  كىافٍ صٍعًيبٍ الٍحى
فٍيىة قىى خي كٍؼٍ نىتٍلبى شٍمىة كىالٍخى بِّيوٍ    مٍفى الٍحى  بىكٍرًم كىافٍ الٍحيبٌٍ عى النوَّاسٍ نٍخى
يوَّحٍ الٍقىمٍبٍ تٍزىىِّيػػػػوٍ     نٍحىسٌٍ الدُّنٍيىا كىامٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىة ىىذًم لًيوَّا  حًيفٍ اتٍجًينًي اتٍرى
قٍدًيوَّة مِّي كيؿٌٍ الٍجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىارىحٍ مى ٍـ يىعٍمًيػػػػوٍ      كىايٍخى غىرٍ ايٍيىيوَّجٍ بٍنىادى  زىىٍكى الصُّ

قٍيًيوَّة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مى اجى اؿٍ حى ك ميحى لوَّعٍ غىيٍ بًيوٍ     مًفٍ غىيٍري تٍكى  كىافٍ اغٍزىالًي كينٍتٍ مى
يوَّة ٍـ تىبٍقىى حى ػػػػػػػ شٍمىة فًي المٌٍحى افًيػػػػػوٍ    مىثىؿٍ الٍكى يٌٍ فًي قىمٍبًي خى بُّك حى  (1)بىاقًي حي

أف ينقؿ لنا معاناتو كآلامو جرٌاء فراؽ " أطلبؿ" لقد حاكؿ الشٌاعر العيد دبٌكسي في قصيدة
محبكبتو، كىذا يتطمٌب منو اعتماد لغة ترغمنا عمى المعايشة، كتممي عمينا نكعا مف 

الإحساس، لكف جاءت لغتو الشٌعريٌة ىنا شاحبة، تفتقد إلى القكٌة كالسٌلبسة، جعمت مف 
 .الصٌكرة الشٌعريٌة قصيرة كييٌقة كباىتة الألكاف

  إفٌ التٌجربة الشٌعريٌة لا تكصؼ بذلؾ إلٌا إذا تمثٌمتيا نفسية الشٌاعر تمثٌلب كاملب، كأفٌ 
. تصكٌر انفعالاتو تصكيرا دقيقا، بحيث يتمثٌميا القارئ كالمستمع كما عاشيا كتمثٌميا الشٌاعر
كلا نبرح الحديث عف تكظيؼ المٌغة الشٌعريٌة تكظيفا تقميديٌا حتٌى نشير إلى ما قالو الشٌاعر 

 :ىذه مقطكعة منيا يقكؿ" يا حبيب" محمٌد بكشيابة في قصيدتو
شٍ بًيوَّا  ا  يىا حٍبًيبٍ عٍلبى قًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ    مى ا  نىسٍكىاشٍ أىنىايىا حى  تهشٍعيرٍ   كىلاوَّ مى

كٍىىرٍ  يٍفٍ مىفٍ ذٍىىبٍ كٍجى اصٍ مٍعىاهٍ الٍقىصٍػػػػػػػػػػػدًيرٍ  أىنٍتى أىصٍمىؾٍ زى   كىانىا رٍصى
نٍؼٍ فٍرًيدٍ الٍقىانًي كٍلىفٍقًيرٍ  نٍدى الموَّوٍ ىىذىايىا يىظٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىرٍ    يٍكيكفٍ صى  لىكًفٍ عى
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يٍػػػػرٍ  اهٍ الصُّلبوَّحٍ كىالمِّي فًيوٍ الٍخى اهٍ النٌٍبًي الطػٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىىرٍ     بٍجى بِّي بٍجى  يىارى
مًيؿٍ كٍييكسيؼٍ ميكؿٍ الٍبًيرٍ  اهٍ الٍخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىرٍ    بٍجى اهٍ يىعٍقيكبٍ كٍأيُّكبٍ الصوَّ  بٍجى
نٍدٍ كٍبًيػػػرٍ  كحًي يٍكيكفٍ لًيوَّا زى يوَّرٍ    يٍزىىِّي ري نِّػػػػػػػػػػػػػػي يىتٍحى  الٍقىمىبٍ الىكٍسًيحٍ لىكٍ عى

ػػػػػػػػػػة   طىايىرٍ    نىعٍرىضٍ لىحٍبىابٍ يىكٍٍـ الٍفىرىحٍ لىكٍبًيػػػػرٍ  ذىاؾٍ الٍيىكٍٍـ نٍعيكدٍ بًالفىرٍحى
ٍـ يٍعىشِّي  لِّي كىافٍ اىحٍلبى الٍقًي ميكؿٍ التوَّدٍبًيػػػرٍ  كى بِّي خى دٍ رى ػػػػػايىػػػػػػرٍ    نىحٍمى               (1)صى

إفٌ قارئ ىذه القصيدة يختمط عميو الأمر، حيث افٌ الشٌاعر قد أخمط كجمع بيف التكسٌؿ بالمٌو 
كالأنبياء كبيف تعبيره عف حبٌو لامراة، ممٌا أفقد القصيدة قيمتيا الغزليٌة، كأيعؼ عند السٌامعع 

فيك غزؿ جاؼٌ، خاليٌة ألفاظو كلغتو مف الرٌقة كالعذكبة كالتٌصكير، .كالقارئ قكٌة الانفعاؿ بيا
إذ اعتمد الشٌاعر عمى السٌرد كالتٌقرير، كىذا ليس غرض الشٌعر الغزلي، الٌذم يجب أف تمبس 

ألفاظو ثكبا مف الإيحاء، الٌذم يصؼ الشٌعكر لا الحقائؽ، كأف تجسٌد الغرض كالإحساس، 
 .كتصكٌره كلا تخبر عنو أك تقرٌره

إفٌ القدرة الشٌعريٌة تختمؼ مف شاعر لآخر، كمف نصٌ لآخر عند الشٌاعر : كخلبصة القكؿ
كىذه القدرة مرتبطة دائما . الكاحد، مف حيث تحرير كاعتماد المٌغة الشٌعريٌة المناسبة لمتٌعبير

بالمكىبة الخاصٌة بالشٌاعر كثقافتو كاتٌجاىو الفنٌي، فقد اتٌيح لنا ععمكما أنٌيا ليست عمى 
نسؽ كاحد مف حيث استعماؿ المٌفظ بيف العامٌي كالفصيح، كأفٌ ظاىرة اعتماد المٌغة الشٌعريٌة 

إفٌ : " العامٌة تجسٌد في شعر الغزؿ البكسعادم، في كثير مف القصائد، كىذا يدفعنا إلى القكؿ
المٌغة الشٌعريٌة لا ينبغي أف تستمٌد مف معجـ المٌغة المعركؼ، فتككف بذلؾ صالحة لكؿٌ تجربة 

نٌما تستمدٌ مف معجـ الحالات النٌفسيٌة، الٌذم يتغيٌر بتغيٌر المبدع كالتٌجربة  (2)."شعريٌة، كا 
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 : الوظيفة الخاصّة .2 ـــ 3
لقد أدرؾ شعراء المنطقة عمكما أفٌ المٌغة القامكسيٌة المعركفة قد كيعت لمتٌعبير عف مجمؿ 

لذلؾ . الحقائؽ كالمسائؿ العقميٌة، كىي لا تنقؿ ما في ذكاتيـ مف قكٌة العاطفة كحرارة الشٌعكر
عمدكا إلى استعماؿ لغة أخرل، تسمك إلى مستكل أحاسيسيـ كمشاعرىـ، كنستطيع نقؿ ما 
عادة نقؿ الكاقع  في أنفسيـ مف آثار القكٌة الكجدانيٌة، كتعبٌر عف انفعالاتيـ كمشاعرىـ، كا 

كمف الشٌعراء الٌذيف حذقكا صناعة . برؤية جديدة تدغدغ المشاعر بما تكحيو مف معاف خاصٌة
الكممة كىـ كثير في مدينة بكسعادة خاصٌة منيا قصيدة الغزؿ الشٌاعر إبراىيـ خبٌار في 

 :الٌتي يقكؿ فييا" سعيدة" قصيدتو
ايىشٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػيىا تىعٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  تٍ نيصٍبيػػػرٍ     كىأنىا عى ا قٍػػػدىرى ٍـ كٍمى  طٍكىالىتٍ لىيوَّا
ػػػػػػػػػػػكنىا الٍعىدٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  طٌٍمي ػػػػػػرٍ     جًيتٍيىا كٍحى  سٍعىيٍدىة يىانىاسٍ فًيػػػػػػػػػػػػيػىا نيشٍكى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  توَّى المِّي كى ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىػػػػرٍ     رىاحى  صٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىاعى
لبوَّتٍنًي تىايىوٍ فًي طٍرًيقٍيىا نينٍظيػػػػرٍ     فًي بىيٍتٍ ظىمٍمىة بىيٍفٍ أىرٍبىعٍ حًيطىػػػافٍ   خى
رٍقىة نيشٍػػػػعيرٍ      كىالدوَّمٍعىة فًي الٍعىيٍفٍ ىىابٍطىة كًيػػػػػػدىافٍ  ٍـ اسٍتًيميك فًي الٍكى اكى  حى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  بِّي المِّي كى عٍ ىًيى كٍحي  نىبٍقىى طيكؿٍ حٍيىاتًي فًيػػػػػػػيىا نينٍظيرٍ      تىرٍجى
 كىانىتٍ نىجٍمىة عىنِّي تىبٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر      كىانىتٍ زىىٍرىة تىيٍكًم عىنِّي فًي بيسٍتىافٍ 

ا ييصٍبىرٍ      يٍحٍ الٍعىاشىؽٍ حٍمًيميك مى سيكدٍ حٍسىابيك فًي مًيػػػزىافٍ  يىا كى يٍحٍ الٍحى  (1) كٍيىا كى
لقد لجأ الشٌاعر في ىذه القصيدة إلى تصكير حالتو تصكيرا ظاىريٌا كباطنيٌا، محاكلا 

عمى خلبؼ عادة شعراء المنطقة، " سعيدة" استعطاؼ قمب محبكبتو ، فتكجٌو إلييا باسميا
إفٌ الشٌاعر قد أصبح يعيش حالة ياس كقنكط، فقد انقمب حبٌو إلى " كىذا يقكدنا إلى القكؿ

 .شقاء كعذاب

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1



140 
 

إفٌ ىذه الأبيات تبعث في النٌفس أسمى آيات الحزف كالألـ، كدؿٌ عمى ذلؾ المٌغة المكظٌفة، 
فمقد استعمؿ سيلب مف الألفاظ الحيٌة شديدة الثٌراء، حيث لا يفتأ يشكٌؿ منيا الصٌكر كالأبنية 

إذ شحف مفرداتو بدلالات شعريٌة بالغة الثٌراء . التٌعبيريٌة القادرة عمى استيعاب أبعاد التٌجربة
ما قدرت نصبر، تعباف، كي الطٌير قاعد نفرفر، تايو، الدٌمعة في العيف، " كالتنكٌع، مف ذلؾ

إفٌ كؿٌ لفظة مف ىذه الألفاظ يمكف أف تقكؿ عنيا المٌفظة الصٌكرة لأنٌيا تطبع في .." تيكم
فالشٌعراء يمتزمكف مع أنفسيـ كمع القارئ الٌذم يتكجٌيكف إليو " مخيٌمتنا أثرا عميقا، كعمى ىذا

بنصكصيـ الشٌعريٌة بتركيب عالـ إيحائي أم ميمكف محدٌد رغـ انفتاح النصٌ، الٌذم يتقبٌؿ 
 كمف الشٌعراء الذيف استخدمكا لغة شعريٌة خاصٌة، (1)"تفسيرات تتعدٌد بتعدٌد القرٌاء

كاستخدمكىا استخداما فنٌيا ، تعبيرا عف الانفعالات نجد الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في 
 "لا مرسكؿ" قصيدتو

نٍدًم   يىدِّيػػػوٍ  كىابٍ  مفٍ عى قٍمًيوَّة        نىعٍطًيميك جى ػػػػػػػػػػػػػػػكلاى عى  لاى مىرٍسيكؿٍ يٍكيكفٍ مي
ذوَّبٍتػًػػيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ رىاكًي   عى مُّ  ادِّيوٍ لٍعىزِّم إًذىا دىرٍتٍ امٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًيوَّة         قيكلىمٍيىا حى
مىرٍ كىاشٍ تٍسىالًيوٍ  الجٌٍ يٍتًي قىمٍبًي عى دٍميكعًي مىفٍ جًييىة مىجٍرًيوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة        اشٍكى  كى
مٍمىة  نىبٍغًيػػػػػػػوٍ  ا مىفٍ جًييٍتىؾٍ جى ة كىعٍشًيوَّة       المِّي جى بٍػػػػػػحى  رىاهٍ يٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ صى

ارٍ اعٍمًػػػػػػػػػػػيوَّ       بٌٍيىا جى يػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  كٍىىذىا الطُّفٍمىة حي ؼٍ كىبٍدىة رىاهٍ بىالنوَّارٍ   مٍكىكِّ   طىرى
سٍمىبٍتًينًي فًي الٍعٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ قىاعٍ ادِّيتًيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّؼٍ فًيوَّا       كى بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصى  (2)كٍحي

في ىذه المقطكعة الأكلى الٌتي عبٌر فييا عف حالتو النٌفسيٌة، ككصفيا أجما كصؼ، يعبٌر عف 
" تمزٌؽ في الذٌات، فنفس الشٌاعر غير قادرة عمى استيعاب حقيقة الفراؽ كاليجر، فالفاظ

كمٌيا صفات تدؿٌ عمى ىياـ الشٌاعر كتفانيو .." عذٌبتيو، دمكعي مجرية، شكيتي قمبي، مككٌيو
راـ يساؿ عميؾ صبحة " في حبٌو كالإفراط في الكجد كالمٌعة كالخيكع الٌذم يظير في قكلو
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كمٌو دلالة عمى الارتباط الشٌديد بالحبيبة، كبعد عرض حالتو .." كعشيٌة، حبٌؾ راه يصٌرٌؼ فيٌا
 :النٌفسيٌة كالعاطفيٌة ينتقؿ الشٌاعر إلى الصٌفات الٌتي رسمت لنا بعض ملبمح حبيبتو فيقكؿ

يػػػوٍ  ؼٍ كىبٍدىة رىاهٍ بًالنوَّػػػػػػػػػػارٍ امٍكىكِّ بٌٍيىا جػىػػػػػػػػػػػػارٍ اعٍمًيوَّا       طىرى  كٍىىذىا الطُّفٍمىة حي
سٍمىبٍتًينًي فًي الٍعٍقىػػػؿٍ قىاعٍ ادِّيتًيػػوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّؼٍ فًيوَّا       كى بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصى  كٍحي

يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      ػػاؿٍ عٍمًيػػػوٍ  كٍىىذىا الطُّفٍمىة قىا غٍزىالىة بىرِّ يٍفٍ المِّي نٍظىؿٌٍ نٍسى    كٍذىاؾٍ الزوَّ
مٍبىتٍنًي بىعٍييكنٍيىا الطىكوَّالًيوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    سى ثػٌػػػػػػػػػػػػؿٍ فًيػػػػوٍ  كى قٍديكدٍ كىاشٍ نٍمى يٍفٍ الٍمى      الزوَّ

يػػػػػحٍ يٍيىبِّي فًيػػوٍ   اشٍعىرٍىىا مىطٍميػػػػػػػػػكؽٍ طىيوَّة عىفٍ طىيوَّة       كٍرًيشٍ اقٍرىابىة قىيٍ الرِّ
يوَّة   بٍ نيكنىاتٍ فًي طىرٍؼٍ ابٍرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظٌٍ مٍكىاتًيوٍ   كىاحٍكىاجى ٍـ قىنٍذيكزٍ كىالٍحى قٍيي    مٍعىروَّ

نُّكفىة تىعىجٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ ثىانًي ىًيوَّ       لىجٍدىؿٍ بيكقىرٍنىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كىلاوَّ يىشٍبىوٍ لًيػػوٍ   كىالخى
يٍفٍ حٍكىايىة    رٍدىاتٍ فًي الزوَّ هٍ امٍسىكٍقًيوٍ   كىخٍديكدىؾٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاى افٍ  مي    كىلاوَّ بىنٍعىمى
بٌٍ عٍمىى كيدٍيىة    كرٍ صى بٌٍػػػيىا قىمٍبًي كىاكًيوٍ     فيموَّؾٍ مىفٍ تىبٍري ؾٍ حي يٍفٍ الٍمىيٍحى  (1)  كٍزى

اعتمد الشٌاعرلغة شعريٌة تصكيريٌة لملبمح محبكبتو، كقد كفٌؽ إلى حدٌ كبير في اختيار 
صكره، بما قدٌـ مف مشاىد كغف كانت حسٌية، فإنٌيا تنقؿ المتمقٌي إلى ما كراء المادٌم، فيك لـ 
يقؼ اماـ الأشياء كينسخيا نسخا، بؿ نفذ إلى ركحيا كغازليا، فالصكرة الفنٌية لدل الشٌاعر 

الحديث لا تقؼ أماـ الأشياء المادٌية لتنسخيا، بؿ تتعدٌاىا لتكقظ بذلؾ الحالة الشٌعكرية 
كالمٌحظة الانفعاليٌة المستترة في ذاتو، كمف ىنا فإفٌ القدرة الفنٌية لدل الشٌاعر تعمؿ عمى خمؽ 

 .2"الحالات النٌفسيٌة، كتعيد لمكممات شعمتيا الٌتي خمدت
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  كلا نبرح الحديث عف المٌغة الشٌعريٌة الخاصٌة ام الكجدانيٌة حتٌى نشير إلى ما جاء في 
لنأخذ منيا بعض البيات الٌتي كردت " يا قمبي"شعر الغزؿ لمشٌاعر بشير قذيفة في قصيدتو 

 :في آخر القصيدة فنتبيٌف المٌغة الشٌعريٌة الٌتي عبٌر بيا عف مكنكنات قمو يقكؿ
فىشٍ اخٍبىارٍىىا  ا نىعٍرى ٍـ     مى شٍيىا رىاهٍ عىنِّي دىارٍ الٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   مىرٍسيػػػػػػػػػػػػػكؿٍ مَا جَامىتٍكىحوَّ

ٍـ      كٍىىاتىفٍيىا قىصٌٍ الىخٍبىرٍ  كٍتٍيىا طيكؿٍ لىيوَّػػػػػػػػػػػتػػػػػػػا عٍ امٍكىالىؼٍ نىسٍمىعٍ صى شٍغيػػػػػػػكؿٍ كىارٍجى  مى
ٍـ      الطُّفٍمىة ػػػػػػػػػػػػػػػػا يٍفٍ التوَّبٍسى بٌٍيىا رىانًي فًي الٍيىكٍؿٍ  المِّيفًي الٍعىاصٍمىة سىاكٍنىة زى   مىفٍ حي
ٍـ      اىٍدىؼٍ  صٍ انٍيىيٍتٍ الٍغىػػػػػػػػػرىا شٍغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ لِيَّا بىعٍدى أفٍ قيمٍتٍ اخٍلبى بٌٍيىا رىانًي مى   حي

ػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  لبوَّهٍ الٍمىرٍحي ثٍؿٍ غٍرًيبٍ خى ٍـ      مًثٍمًي مى ٍـ   تىمٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ىىايىجٍ يىجٍرًم رىاهٍ يىتٍمىطوَّ
ابٍ الٍفىكٍرٍ  ٍـ    امٍعًيشٍتًيغى ػػػػػػػػػا يٍرٍ التوَّخٍمى يٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ كىاكٍثًيرٍ     غى   مٍفى النوَّاسٍ ظىنُّكنًي مى

ػػػػػػػػػػػػكؿٍ  ايىا كٍحًيمٍتًي كىاشٍ الٍمىعٍمي ٍـ     غىابٍ رٍجى دٌٍ  سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى انٍريدٌٍ لٍحى  نىمٍشًي كىحٍدًم مى
ٍـ   ابًي عٍمىى امُّك مىا طىاؽٍ افٍطىا ثٍؿٍ الصوَّ ا الٍقىى قيكِّةٍ لىحٍميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  مى     كًيؼٍ يٍكىاسًي مى

ٍـ     تىشٍعىؿٍ نىارًم فًي الٍحٍشىى كىالٍعىقٍؿٍ يٍجيكؿٍ  ٍـٌ الظوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى يٍعي  حًيفٍ يٍطًيحٍ الموَّيٍؿٍ كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  ٍـ     دىبوَّرٍ عىنِّي قيكلًي كىاشٍ الٍمىعٍمي الًي يىا المِّي ذيقٍتٍ الٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا  (1)ىىذىا حى

اعتمد الشٌاعر البشير قذيفة لغة شعريٌة جميمة، ظيرت أكثر تحرٌرا في دلالتيا، قريبة إلى 
أعماؽ النٌفس كالكجكد كالحياة، كاستكحى الكثير مف المشاىد كالمٌكحات الكجدانيٌة، لمتٌعبير عف 

خمجات النٌفس كمكاجع القمب، حيث نجند كمٌا كبيرا مف المفردات الٌتي تدؿٌ عمى شاعريٌة 
ينٌكني ميبكؿ، نمشي كحدم، غاب ارجايا، " الشٌاعر، معبٌرة عف حالتو النٌفسيٌة المنكسرة

غفٌ البشير قذيفة في قصيدتو ىذه : كمف ىنا يمكف القكؿ..." مثؿ الصٌبي، تشعؿ نارم
استطاع إنجاز صكرة شعريٌة خاصٌة بالرٌؤية كالتٌفكير لديو، فاىتٌـ اىتماما بالغا بالمٌغة سكاء 
عمى مستكل المفردة اك عمى مستكل التٌركيب اك عمى مستكل الصٌكرة، كمف خلبليا نكتشؼ 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
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ينبغي عمينا لكي ننفذ إلى ركح الأديب : " خصاؿ الشٌاعر النٌفسيٌة كالاجتماعيٌة، يقكؿ بكدلير
أف نفتٌش عف الكممات التي يكثر مف استخداميا في أعمالو، إف الكممة تكشؼ عف الفكرة 

 (1)."الٌتي تتسمٌط عميو
كانت الكعاء الحافظ " غف المٌغة الشٌعريٌة الخاصٌة كالعامٌة: كفي الأخير يمكف القكؿ

 كما (2)."لمفكرة الٌتي قدٌميا، كالتٌرجماف الصٌادؽ لعكاطفو كمشاعره، كالمصكٌر الحقيقي لخيالو
افٌ المٌغة الشٌعريٌة ليا بالغ الأىمٌية في تحديد ىكٌية النصٌ الشٌعرم، كىي تساعد عمى فيـ 
الصٌكرة الشٌعريٌة الفنٌية، ككسيمة فعٌالة في تشكيؿ الصٌكرة، كما نكتشؼ مف خلبليا خصاؿ 

 .مجتمع المنطقة، كخصاؿ الشٌاعر النٌفسيٌة كالاجتماعيٌة كالجماليٌة

 
 

 

 
 
 

                                       
 .75، ص1992الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب، ط، /د عبد الغفٌار مكٌاكم، ثكرة الشٌعر الحديث، - 1
 العربي دحٌك، بعض النٌماذج الكطنيٌة في الشٌعر الشٌعبي الأكراسي خلبؿ الثٌكرة التٌحريريٌة، ديكاف المطبكعات الجامعية، - 2

 .14، ص1986الجزائر، 
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 تشكّل الصّورة الشّعريّة ودورها في تجسيد معاني
 الشعر الغزلي الشعبي
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 تقديـ
تعدٌ الصٌكرة الشٌعريٌة أحد أىٌـ المقكٌمات، إلى جانب المٌغة : مفاىيـ عامٌة لمصٌكرة الشٌعريٌة

الشٌعريٌة كالإيقاع، فعمميٌة الإبداع الشٌعرم لا تظير إلٌا مف خلبؿ الصيٌاغة كالتٌصكير يقكؿ 
معمكـ أفٌ سبيؿ الكلبـ سبيؿ التٌصكير كالصيٌاغة، كأفٌ سٌبيؿ المعنى " عبد القاىر الجرجاني

الٌذم يعبٌر ف سبيؿ الشٌيء الٌذم يقع التٌصكير كالصٌكغ فيو كالفيٌة كالذٌىب يصاغ منيا خاتـ 
أك سكار، فكما أفٌ محالا إذا أردت النٌظر في صكغ الخاتـ كفي جكدة العمؿ كرداءتو أف 
تنظر إلى الفيٌة الحاممة لتمؾ الصٌكرة أك الذٌىب، الٌذم كقع فيو العمؿ، كتمؾ الصٌنعة، 

ككذلؾ محاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف الفيؿ كالمزيٌة في الكلبـ أف تنظر في مجرٌد معناه، 
ككما أنٌا لك فيٌمنا خاتما عمى خاتـ بأف تككف فيٌة ىذا أجكد، أك فصٌو أنفس، لـ يكف ذلؾ 
تفييلب لو مف حيث ىك خاتـ، كذلؾ ينبغي إذا فيٌمنا بيتا عمى بيت مف أجؿ معناه أف لا 

 (1)"يككف تفييلب لو مف حيث ىك شعر ككلبـ، كىذا قاطع فاعرفو
إفٌ أمٌ عمؿ شعرمٌ يفتقر إلى عنصر الصٌكرة ميما : مف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ

كانت درجتو الفنٌية، لا يعدٌ شعرا بالمعنى الصٌحيح، فقد عدٌىا الكثير مف النقٌاد أنٌيا أعمى ما 
إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة ىي : يرشح الشٌاعر لممجد، كبيا تتحقٌؽ خاصٌية الشٌعر يقكؿ سدني

فٌ الشٌاعر لا يككف كذلؾ إلٌا بفيميا، فما يصنع الشٌاعر ليس القافية  الشٌعر عينو، كا 
نٌما ابتداع صكرة بارزة  ىذا يعني أفٌ الصٌكرة إحدل العناصر الفعٌالة (2)"كالتٌقطيع الشٌعرم كا 

في إعطاء القصيدة الحيكيٌة كالحركة، كىي مف أىٌـ المقكٌمات الأساسيٌة في ىيكؿ القصيدة، 
إذ أنٌيا الأداة المثمى الٌتي يمتمكيا الشٌاعر لتجسيد المٌحظة الانفعاليٌة كالدٌفقة الشٌعكريٌة، الٌتي 

                                       
 .254، ص1992مطبعة المدني، القاىرة، ، 3محمكد محمد شاكر، ط:  عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح- 1
، 1، السنة1محمد البينسي، مجمٌة الفيصؿ، عدد: إليكت، تر. س . بيرس، الصٌكرة الشٌعريٌة عند ت . س . ت -  2

 .53، ص1977
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تنتابو أثناء عمميٌة الخمؽ كالإبداع، لتككف في النٌياية مرآة تعكس ما يختبئ في ركحو مف 
 .أحاسيس كانفعالات

لقد أدرؾ النٌقاد القدامى أىمٌية الصٌكرة كما تتركو مف أثر في القصيدة الشٌعريٌة، 
كأدرككا أنٌيا مف أىٌـ الأدكات الٌتي يجب عمى الشٌاعر استخداميا في إبداعو الفنٌي، ففييا 

ف لـ . تتجسٌد الأحاسيس كتتكشٌؼ رؤيتو الخاصٌة لذا لجأ النقٌاد إلى البحث عف الصٌكرة كا 
إلٌا أفٌ حديثيـ عف الألكاف البلبغيٌة المتنكٌعة يحمؿ . يستعممكا مصطمح الصٌكرة الشٌعريٌة

كيعدٌ الجاحظ . الكثير مف المٌكحات الفنٌية، الٌتي لا يمكف لمصٌكرة المعاصرة الاستغناء عنيا
أفٌ " مف أكائؿ النقٌاد العرب الٌذيف تفطٌنكا إلى الصٌمة بيف الشٌعر كالتٌصكير، حيث كاف يرل

 حيث ربط الجاحظ بيف الشعر (1)"الشٌعر صناعة كيرب مف النٌسيج كجنس مف التٌصكير
كالرٌسـ كالنٌسيج، كىي نظرة تحيمؾ إلى ما يصطمح عمى تسميتو بالصٌكرة الشٌعريٌة، كباعتبار 

ككؿٌ منيا ييتٌـ . أفٌ عمـ البلبغة ينقسـ إلى ثلبثة أقساـ، عمـ البياف كعمـ المعاني كعمـ البديع
فعمـ البياف عمـ يبحث عف إبراز المعنى الكاحد في صكر مختمفة كتراكيب " بجانب معيٌف

أمٌا عمـ المعاني فيك عمـ . متفاكتة، في كيكح الدٌلالة مع مطابقة كؿٌ منيا مقتيى الحاؿ
أمٌا عمـ البديع فيبحث عف المحسٌنات الٌتي . يبحث في كيفيٌة مطابقة الكلبـ مقتيى الحاؿ

 كفي ظؿٌ ىذه العمكـ طرح النقٌاد جممة مف النظريٌات (2)"تزيد كتكسب الكلبـ جمالا كحسنا
ألمٌكا فييا بمكاطف الجماؿ، كاستنبطكا كثيرا مف الخصائص الفنٌية الٌتي شكٌمت ما يسمٌى حديثا 

 .بالصٌكرة الشٌعريٌة
أمٌا في العصر الحديث فقد حظيت الصٌكرة الشٌعريٌة بتعريفات كثيرة، كاختمؼ مفيكميا 

تشبو سمسمة مف المرايا مكيكعة في زكايا مختمفة، بحيث " عف القديـ، فيي في القصيدة 
تعكس المكيكع كىك يتطكٌر في أكجو مختمفة، كلكنٌيا صكرة سحريٌة، كىي لا تعكس 

                                       
 .121، ص1984عبد السلبـ ىاركف، مصطفى البالي الحمبي، : الجاحظ، الحيكاف، تح-  1
 .48، ص1982، دار الكتاب العمميٌة، بيركت، 1أحمد مصطفى المراقي، عمكـ البلبغة، ط-  2
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" (1).المكيكع فقط، بؿ تعطيو الحياة كالشٌكؿ، ففي مقدكرىا أف تجعؿ الرٌكح مرئيٌة لمعياف
إفٌ الصٌكرة رسـ قكامو الكممات المشحكنة : "لكيس فيقكؿ.دم.أمٌا النٌاقد الإنجميزم سي

بالإحساس كالعاطفة، كربٌما تحدث الصٌكرة مف كصؼ كاستعارة كتشبيو، أك تقدٌـ إلينا في 
ىي حسب الظٌكاىر كصفية خالصة الكصؼ، كلكنٌيا تكصؿ إلى خيالنا شيئا . تعبير أك فقرة

إفٌ كؿٌ : ىك أكثر مف مجرٌد الانعكاس الدٌقيؽ لمكاقع الخارجي، كمف ثٌـ نميي إلى القكؿ
صكرة شعريٌة ىي إذف بدرجة ما استعارية، كىي تبدك لنا مف مرآة لا ترل الحياة فييا كجييا، 

أنٌنا نستعمؿ كممة صكرة "  كما يرل مصطفى ناصؼ (2)"بؿ ترل بعض الحقائؽ عف كجييا
عادة لمدٌلالة عمى مالو صمة بالتٌعبير الحسٌي، كتطمؽ أحيانا مرادفة للبستعماؿ الاستعارم 

 ىذا يعني أفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة في المفيكـ الحديث، ىي ابنة الخياؿ الشٌعرم، (3)."لمكممات
الٌذم يتألٌؼ مف انفعالات داخميٌة، تعمؿ عمى تنظيـ التٌجربة الإنسانيٌة كالكشؼ عف المعنى 

العميؽ لمحياة، المتمثٌؿ في قيـ الخير كالجماؿ كالنٌماء، كىذا ما ذىب إليو عمي البطؿ عندما 
تشكيؿ لغكمٌ يككٌنيا خياؿ الفنٌاف مف معطيات متعدٌدة، يقؼ " قرف الصٌكرة بالخياؿ، كيرل أنٌيا

العالـ المحسكس في مقدٌمتيا، فأغمب الصٌكر مستمدٌة مف الحكاس إلى جانب ما لا يمكف 
ف كانت لا تأتي بكثرة الصٌكر الحسٌية أك يقدٌميا  إغفالو مف الصٌكر النٌفسيٌة كالعقميٌة، كا 

بفيميا يصؿ الشٌاعر " ، كما يرل غنيمي ىلبؿ أنٌو(4)"الشٌاعر أحيانا كثيرة في صكرة حسٌية
إلى تثبيت العلبقات الٌتي تصؿ بيف الأشياء كالفكر، كما بيف المحسكس كالعاطفة، كما بيف 

                                       
 .07ت، ص/ط، دار الحقيقة، بيركت، د/ميشاؿ سميماف، د: أرنست فيشر، يركرة الففٌ، تر-  1
أحمد نصيؼ الجنابي كآخركف، منشكرات كزارة الثقٌافة كالإعلبـ، بغداد، : لكيس، الصٌكرة الشٌعريٌة، تر. دم .  سي - 2

 .23، ص1982
 .3، ص1958 مصطفى ناصؼ، الصٌكرة الأدبية، دار مصر لمطٌباعة، القاىرة، - 3
، 1981دار الأندلس، بيركت، لبناف، ط، /د اليجرم، 2 عمي البطؿ، الصٌكرة في الشٌعر العربي حتى آخر القرف - 4

 .32ص
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المادٌة كالحمـ أك الخياؿ الٌذم يتجاكزىا، كالصٌكر تتكالد مف المقارنة بيف أمريف متباعديف قميلب 
 ( 1)."أك كثيرا

ىذا يعني أفٌ الإبداع يرتكز في ظيكره كبلبغتو كتأثيره في النٌاس، عمى الجمع بيف 
المتناقيات كالعكالـ المختمفة كالأحاسيس المتناثرة كالكاقع كالأحلبـ، بطرؽ بسيطة أك معقٌدة، 
ترتكز عمى الخياؿ الٌذم يجمع النٌقاد عمى أنٌو مصدر الصٌكرة، كىاىك فريؽ آخر يحاكؿ أف 

ىي الشٌكؿ الٌذم تتٌخذه الألفاظ " يقرف الصٌكرة بالمٌغة مف خلبؿ تعريفاتيـ ليا، يقكؿ أحدىـ
كالعبارات، بعد أف ينظٌميا الشٌاعر في سياؽ بياني خاصٌ، ليعبٌر عف جانب مف جكانب 

مكانياتيا في الدٌلالة كالتٌركيب  التٌجربة الشٌعريٌة الكاممة في القصيدة، مستخدما طاقات المٌغة كا 
 كىذا يفسٌر بأفٌ الصٌكرة (2)"كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كغيرىا مف كسائؿ التٌعبير الفنٌي

الشٌعريٌة عند المحدثيف أداة مثمى، يترجـ فييا الشٌاعر المٌحظة الانفعاليٌة، الٌتي تنتابو أثناء 
الفعؿ الإبداعي، لتككف في نياية العمميٌة الإبداعيٌة ترجمة حيٌة لما ىك في مكنكف الشٌاعر 
مف أحاسيس كانفعالات، كما ذىب بعييـ مف أنصار المذىب الرٌمزم، الٌذيف يركف أفٌ 

تبدأ مف الأشياء المادٌية، عمى أف يتجاكزىا " الصٌكرة إيحاؤىا مرتبط بالرٌمز، فيي عندىـ
الشٌاعر ليعبٌر عف أثرىا العميؽ في النٌفس، في البعيد مف المناطؽ اللبشعكريٌة، كىي 

المناطؽ الغائمة الغائرة، كلا ترقى المٌغة إلى التٌعبير عنيا إلٌا عف طريؽ الإيحاء بالرٌمز 
المنكط بالحدس، كفي ىذه المناطؽ لا نعتدٌ بالعالـ الخارجي إلٌا بمقدار ما تمثٌمو، كنتٌخذه 

 (3)"منافذ لمخمجات النٌفسيٌة الدٌقيقة المستعصيٌة عمى التٌعبير

                                       
 .418، ص1971 دار العكدة، بيركت، ط، / د محمد غنيمي ىلبؿ، النٌقد الأدبي الحديث،- 1
النٌيية العربيٌة لمطٌباعة كالنٌشر، بيركت، ، 2 عبد القادر القطٌ، الاتٌجاه الكجداني في الشٌعر العربي المعاصر، ط- 2

 .391، ص1981
 .418ص، (سابؽ مرجع)،  محمد غنيمي ىلبؿ، النٌقد الأدبي الحديث- 3
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ننتيي إلى أفٌ الخياؿ مصدر الصٌكرة لأفٌ الشٌعر في معظمو تعبير إيحائي غير 
تقريرم، بؿ إفٌ مف الكلبـ المنظكـ لا نستطيع أف نعتبره في عداد الشٌعر إذا خلب مف 

الإيحاء، أك لـ تتكافر لو قكٌة التٌصكير، فبدكنيا تفقد القصيدة ركح الشٌعر، فقكٌتو تقكـ أساسا 
عمى الإيحاء بالأفكار، عف طريؽ الصٌكر، لا التٌصريح بالأفكار مجرٌدة، كلا في المبالغة في 

كصفيا، كمف ىنا كاف عمى الشٌاعر أف لا يقتصر في شعره عمى الكقكؼ عمى التٌشابو 
 (1)."الحسٌي بيف الأشياء، دكف ربط التٌشابو بالشٌعكر المسيطر عمى الشٌاعر عند نقؿ تجربتو

كما يجب أف نشير إليو أنٌو ميما أكردنا مف تعاريؼ، فلب يمكننا الكقكؼ أماـ مفيكـ كاحد 
كمكحٌد لمصٌكرة الشٌعريٌة، كلا يمكف أف نؤسٌس مفيكما ليا بعيدا عف الشٌعر، في لغتو كخيالو 
كعاطفتو خاصٌة في بعض أغرايو، كالٌتي منيا الغزؿ الٌذم مكيكعو المرأة، الٌتي ىاـ بيا 
الشٌعراء كذكركىا في أشعارىـ، كرسمكا ليا صكرا مختمفة، أيحت أحد أىـ منابع الصٌكرة 

 .الشٌعريٌة، عمى اختلبؼ أنكاعيا
 :  ـــ الصّورة والخيال1

إفٌ الغرض مف الشٌعر ليس الفكرة الكايحة فقط كالشٌعكر الميبكط، بؿ إنٌو مف الرٌكعة أف 
يمبس الشٌعر ثكبا مف الإيحاء، ليترؾ في نفس الممتقى شعكرا لعدـ الاكتفاء، كيدفعو إلى 

شيئاف :" الغكص في أعماؽ القصيدة لاستكناه المزيد مف قيمتيا الإبداعيٌة يقكؿ بكدلير
 ىذا يعني أنٌو (2)."يتطمٌبيما الشٌعر، مقدار مف التنٌسيؽ كالتٌأليؼ كمقدار مف الرٌكح الإيحائيٌة

ظياره . بفيؿ الإيحاء تتمرٌد الصٌكرة عف الكاقع كمادٌيتو، كتصبح في عالـ الباطف لإبانتو كا 
لذا فإفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة أصبحت كسيمة لصيٌاغة العالـ الخارجي صيٌاغة فنٌية، كتقدٌـ دلالات 

ٌـ إنٌو مف الممكف أف تككف الأشعار خاليٌة مف الأدكات البلبغيٌة، . رمزيٌة كشعكريٌة عميقة ث
كمع ذلؾ تتكلٌد لنا صكر في منتيى الرٌكعة كالجماؿ، كالفيؿ في ذلؾ يعكد إلى ممكة الخياؿ 
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إفٌ الصٌكرة الشٌعرية لا تمتزـ أف تككف الألفاظ أك :" لدل الشٌاعر يقكؿ محمد غنيمي ىلبؿ
العبارات مجازيٌة، فقد تككف العبارات دقيقة الاستعماؿ، كتككف مع ذلؾ دقيقة التٌصكير كدالٌة 

" لذا أجمع النقٌاد عمى أفٌ الخياؿ لازـ للؤدب عمكما كلمشٌعر خاصٌة( 1)."عمى خياؿ خصب
فبدكنو تصبح الحياة عمقما مرٌ المذاؽ، لا تطاؽ لسبب بسيط، كىك أنٌيا تفقد ركحيا كتفقد 

 (2)."فينا ما يحرٌؾ حبٌيا
  إفٌ الشٌاعر الشٌعبي في قصائده عمكما كقصيدة الغزؿ خصكصا ينطمؽ مف الكاقع 

المحيط بو، كمف نظرتو التأمٌميٌة، كمف ثمٌة يعمد إلى استخداـ خيالو، ليتمكٌف مف خمؽ قصائد 
كلكنٌو يتجاكز حرفية ىذه المعطيات كيعيد تشكيميا ." تنسج صكرىا مف معطيات ىذا الكاقع

إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة قد :  كما يمكف قكلو (3)."سعيا كراء تقديـ رؤية جديدة متميٌزة لمكاقع نفسو
تعدٌدت كتنكٌعت، تجسٌدت في قصيدة الغزؿ الشٌعبي بمنطقة بكسعادة، كمف أحسف الصٌكر 

 :لمشٌاعر إبراىيـ خبٌار يقكؿ" يا طفمة" الٌتي رسميا لنا شعراء بكسعادة ما تجسٌد في قصيدة
هٍ غٍدىرٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بًيىا       دىرٍتًينًي فًي قٍفىصٍ زىادٍنًي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍذىابٍ   يىاطيفٍمىة كىعٍلبى
ادىيٍتٍ عٍمًيؾٍ جٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ لىحٍبىابٍ  نِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ لًيوَّا     كٍعى تٍمى ؿٍ مى  يىاؾٍ أىنىا فًي لىكوَّ

يٍنًيى    الىؾٍ يىا لىعٍزًيزىة ميكميك عى دِّيػػػػػػػػػػػتٍ جٍكىابٍ  عٍمىى جى تٍ فًي أىىٍمًي مىا رى   سٍمىحى
اؿٍ قىاسٍيىة عٍمًيؾٍ يىا لىبٍنًيوَّػػػػػػػػػػػػػػػة     كٍدىرٍتٍ فٍميكسٍ بىاشٍ نىفٍتىحٍػػػػػػػػػػػػػمىؾٍ الٍبىػػابٍ   اشٍحى

ا حٍسىبٍتىؾٍ غىدوَّارىة عٍمًيوَّ نىاكٍيػىػػػػػػػػػػػػة   نٍدىؾٍ ذىابٍ  مى بِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عى     كىلاوَّ حٍسىبىتٍ حي
كوَّايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة     اجٍمىعٍنًي  مٍعىاؾٍ  الرىبٌٍ الٍكىىوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٍ   حٍسىبٍتىؾٍ نىجٍمىة عىنِّي يى

ؿٍ التٌٍرىابٍ  لٍقىيٍتىؾٍ نىارٍ فًيوَّا كىكوَّايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    (4)  ليك كىافٍ تٍصًيبًي تٍسىكٍنِّينًي دىاخى
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لقد أبرز لنا الشٌاعر في ىذه القصيدة صكرة تشعٌ بالمرارة كالعتاب الشٌديد لممحبكبة، إنٌو 
يستفيـ منيا عف سبب غدرىا لو، كالٌذم زاد مف عذابو، عذاب الحبٌ كعذاب الاغتراب مف 

أجميا، كمع ذلؾ حاكؿ الشٌاعر أف يبثٌ مشاعره مف خلبؿ صكر تنٌـ عف منتيى الرقٌة 
ىذه العبارات ..." لعزيز، ممٌك عيني، حبٌي: " كرىافة الإحساس، فنعتيا بأحسف النٌعكت كقكلو

الٌتي تجسٌد الحالة الشٌعكريٌة، الٌتي يعيشيا الشٌاعر، كالٌتي صاغيا في قكالب استعاريٌة، ليبيٌف 
قدرتيا كتمقائيتيا كحرارتيا عمى نقؿ الشٌحنة العاطفيٌة كمٌيا إلى القارئ، كما نشير إلى أنٌو نجح 

في إبراز صدؽ عاطفتو كشعكره تجاه مف يحبٌ، مع تجنٌب الخكض في بعض الصٌكر 
الحسٌية، كذلؾ ما يجعمنا نتعاطؼ معو بالنٌظر إلى بساطة الطٌرح كاستعماؿ الخياؿ ، تعبيرا 

عف خمجات قمبو، كلا نبرح ميداف الصٌكرة كالخياؿ حتٌى نستعرض ما قالو الشٌاعر بام مكسى 
 :يقكؿ" حتٌى حاجة في قمبي ما تحلب" بف المقرم في قصيدتو

اؿٍ يىبٍرىاكٍ اجٍرىاحًػػػػػػي ؾٍ ميحى ا تىحٍػػػػػػػػػػػػلبى      كٍمىفٍ غىيٍرى ة فًي قٍمىيٍبًي مى اجى توَّى حى  حى
ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًي نٍدىؾٍ يىاطيفٍػػػػػػػػػػمىة      بيعٍدىؾٍ جى  نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
حًػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموَّى     اكٍ بيعٍدىؾٍ فًي الٍعىاصٍمىة يىاتىكٍلبى ا قٍدىرٍتىشٍ نىتٍخى  بىعٍدٍ زٍكىاجًي مى
افٍ الٍمىكٍلىى      الثوَّقىافػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كىالنوَّظىافىة كىارٍكىاحًي ؼٍ عىفىاؼٍ سيبٍحى  كًي نيكصى
بٍ كىعٍييكفٍ ىىذيكؾٍ ارٍمػىػػػػػػػػاحًي  مىمٍشيكطٍ مىفٍ الموَّيٍؿٍ سىبٍمىة عىفٍ سىبٍمىػػػة      كىاحٍكىاجى

ا نيرٍقيدٍ فًي الموَّيٍؿٍ مىنوَّؾٍ يىا طيفٍمىػػػػػػػػة    ؿٌٍ سٍرىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مى يٍرٍ نٍشيكفىؾٍ رىاهٍ يىتٍحى     غى
احًي بِّي لًيؾٍ انٍظًيؼٍ كىاشٍرًيؼٍ كٍصى ػػػػػػػػػػػػػيٍمىة       حي فىاؼٍ نٍميكتٍ عىنوَّؾٍ يىا سى  يىاعى

ػػػػػػػكٍلىى     نٍدٍ الٍمى احًي نيطٍميبٍ لىؾٍ السوَّتىرٍ مىفٍ عى ؾٍ ذىاؾٍ تىمٍقػىػػػػػػػػػػػػامٍ نٍجى احى  (1) كٍفًي نٍجى
لقد شكٌمت لنا القصيدة صكرة كجدانيٌة، تفيض بالحبٌ كالعذاب، فيي تكشؼ لنا عف معاناة 
حساس كبير، مف خلبؿ المٌفظ البسيط السٌيؿ المكحي، الٌذم يممس القمكب دكف أمٌ  أليمة كا 
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كؿٌ ىذه الألفاظ ترسـ لنا صكرة .." نمكت عميؾ، ما نرقدش في المٌيؿ، قمبي مسجكف" تكمٌؼ
ف قدٌـ لنا  معاناة الشٌاعر كحبٌو العفيؼ، فيك مغرـ معذٌب كجدانيٌ، مرىؼ الحسٌ، حتٌى كا 

فكمٌيا أكصاؼ تزيد في تعمٌؽ الشٌاعر بيا، ... بعض أكصاؼ محبكبتو كالشٌعر كالكجو
لقد خمؽ لنا مف خلبؿ ىذه القصيدة لكحات كصكرا فنٌية، في غاية . فالجماؿ مطمب كؿٌ رجؿ

 .الرٌكعة كالجماؿ، لكحات خالدة بما تفيض بو مف مشاعر صادقة كالكاف ساحرة
 :التي يقكؿ فييا" مف حبٌؾ" أمٌا الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو

دوَّر  اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ تػٍػػػػػػػػػػكى اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ    يى يٍتًينًي شيفٍتٍ الٍكى بوَّؾٍ يىا المِّي كٍكى  مىفٍ حي
يوَّعٍػػػتٍ السوَّبًيؿٍ    رىانًي ىىامىؿٍ طيكؿٍ، نىمٍشًي عٍػػػمىى ليكعىرٍ  فٍتىؾٍ تىيٍتٍ، يى  مىفٍ لًي عٍرى
ػػػػػػػػػػػػػػرٍ  الًي كىلاوَّ  مي كٍرىىٍتٍ المِّي كىاف حى ػػػػػابٍ ادٍلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ   كى الًي كٍحًيمٍتًي غى  (1)كًيؼٍ اعٍمى

" استخدـ الشٌاعر البشير قذيفة خيالو لرسـ صكرة مثيرة كمؤثٌرة، منيا ما عاش الشٌاعر لحظتيا
كمنيا ما افتريو الشٌاعر افترايا لسبب أك لآخر، بحسب .." مف لي عرفتؾ، تيت، ييٌعت

الًي كىلاوَّ ميػرٌٍ " المكقؼ كٍرىىٍتٍ المِّي كىافٍ حى مصكٌرا لنا حالتو تصكيرا ظاىريٌا كباطنيٌا، محاكلا " كى
الًي كٍحًيمٍتًي" استعطاؼ قمب محبكبتو ىذه الصٌكر تقكدنا إلى " رىانًي ىىامىؿٍ " " كًيؼٍ اعٍمى

الاعتراؼ أفٌ الشٌاعر قد أصبح يعيش حالة يأس كقنكط، فقد انقمب حبٌو إلى شقاء كعذاب، 
كأصبح يتكمٌـ كيتمنٌى المكت، كىذا الأمر لا ينٌـ عف عمؽ الحزف في نفسو كذاتو، كمع ىذه 

 :الصٌكرة الإيحائيٌة الحزينة فإفٌ الشٌاعر انتقؿ إلى رسـ صكرة أخرل لمحبكبتو يقكؿ
يٍفٍ التوَّكٍحًيػػػػػػػؿٍ   لاى لىكٍٍـ اعٍمًيوَّا إًيلبى عىنوَّؾٍ نيشٍعيػػػػػرٍ  فٍ يىازى  آجٍدىمٍ الٍغيزٍلاى

قُّك يىسٍيىرٍ  يٍقيكؿٍ مىفٍ حى يٍقيكؿٍ احٍمىيؿٍ   يىعٍذىرٍنًي كى ا يٍميكٍـ كى  المِّي شىافىؾٍ مى
رٍ  رٍبًيعٍ مٍنىػكوَّ رٍدىة فًي جٍنىافٍ كى تٍمًيػػػػػػػػػػؿٍ    يىا كى  قيدوَّامىؾٍ قىاعٍ النٌٍسىا تىرٍكىعٍ كى
كًي كًي تىطىرٍبًينًي مىكىاكًيػػػػػػػػؿٍ    كٍنىدِّم طيكؿٍ الموَّيٍؿٍ فًيؾٍ انٍفىكوَّػػػػػػػػرٍ   مىحٍلبى
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 نىشٍتًيؾٍ تٍكيكنًي زىاىٍيىة فىرٍحٍ كٍتىيٍمًيػػؿٍ    كٍلىموَّا تىزىعٍفًي مىنِّي نىشٍتًيؾٍ أىكٍثىػػػرٍ 
الٍقًيتىشٍ بىاًشٍ انٍعىبوَّرٍ  بٌؾٍ مى  (1)ىىذىا كيؿٌٍ المِّي اذٍكىرٍتيك فًيؾٍ اقٍمًيػػػػػػػػػػؿٍ   عٍمىى حي

 لقد جمع الشٌاعر في ىذه القصيدة بيف شيئيف، الصٌكرة كالإحساس، صكرة ما كصؿ إليو 
حالو كما يلبقيو مف عذاب كحرقة كجفاء، ثٌـ صكٌر لنا بعض ما عميو محبكبتو مف جماؿ 

كبيف إحساسو المرىؼ ..." كردة، محلبكي، تطربيني بالمكاكيؿ" كحلبكة كحسف صكت
فيذه الصكرة كما تحممو .." فيؾ نفكٌر، نشتيؾ أكثر، المٌي ذكرتك فيؾ قميؿ" كعاطفتو الجيٌاشة

مف إيحاءات مثيرة، تفيي بالمتمقٌي إلى عالـ الصٌكر كالخياؿ الإيحائي، كالمشاعر الحزينة، 
 .كىذا أحدث نكعا مف التٌماسؾ الشٌعكرم في القصيدة

كمف الشٌعراء البكسعاديٌيف الذيف يمجؤكف في قصائدىـ إلى رسـ كبثٌ ما يجكؿ في أنفسيـ مف 
 :يقكؿ" يا المٌي رايح" لكاعج الحبٌ كاليكل الشٌاعر عامر  أـ ىاني في قصيدتو

ايىفٍ يىاغيبٍنػًػػػػي سٍطٍ الىمٍحى مِّينىػا       تيتٍريكٍنًي كى  يىا المِّي رىايىحٍ يىاؾٍ رىاؾٍ مٍخى
ك يىكٍكًينػًػػػي    نىايىا قىمٍبًي عٍمىى جٍمىاري  أىنٍتً زىاىٍيىة تٍسىافىرٍ تىنٍسًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      كى
عٍ يىشٍفًينػًػي مىؾٍ نىيٍكىاهٍ كًي نىسٍمى قًينىػػػػػػػػا      كٍلبى  شيكفًي لىمٍيىكٍٍـ المِّي فًيوٍ تٍلبى
شٍ بىغٍيىابىؾٍ تىبٍمًينػًػػػػػػػػػػي بِّي لاى فٍتىؾٍ يىاؾٍ قيمٍنىا تٍيىنِّينىػػػػػػػا     آهٍ يىاحي  كًيؼٍ عٍرى
ٍـ كىأنٍتً بًيدىؾٍ تٍزىىِّينػًػػػػػػػػي ابىتٍ لىيوَّا ابٍ الٍعىيٍدٍ المِّي عٍمًيوٍ تٍفىاىىمٍنىا     غى  غى
فٍتًينػًي ا عٍرى ادٍرًيتىشٍ أىنٍتً بىصٍفىاؾٍ كىحٍنىانىة     ديكرٍ تٍغًيبًي فًي ظىنوَّؾٍ مى  مى
مٍدًم ىىا شيكفًينػًي قٍنىػػػػػػػػػػا     بىعٍدى الٍكىيوَّة فًي جى ادٍرًيتىشٍ ىىكٍذىا الدوَّىٍرٍ يٍفىروَّ  (2)مى

لقد رسـ لنا الشٌاعر في ىذه القصيدة صكرا كثيرة، مف ذلؾ صكرة اليجراف كما ترتٌب عميو 
" تبميني" " قمبي عمى جمارك يككيني" " راؾ مخمٌينا" مف عذاب كألـ كتحسٌر عمى حبٌ ياع

لقد بثٌ في ىذه الكممات إحساسو بصدؽ دكف تكمٌؼ، كصكٌر آلامو كأحزانو، ككانت الصٌكرة 
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ٌـ انطمؽ  ساحرة تمتمؾ القدرة  عمى اختزاف الشٌحنات العاطفيٌة الٌتي تؤثٌر عمى ركح المتمقٌي، ث
في رسـ صكرة أخرل، تقكـ عمى التٌذكير كالتكسٌؿ، تذكير بالأيٌاـ أيٌاـ المٌقاء الأكلى، كما كاف 

ثٌـ يعكد إلى رسـ ما كصؿ إليو .." كيؼ اعرفتؾ قمت اتينينا، تزىٌيني" عميو مف تفاىـ كزىك
مف انكسار كحسرة كألـ، ليطمب منيا إف كاف في نفسيا شيء مف المايي أف تنظر إليو 

ف كانت تصكيريٌة لشيء مشترؾ " . بد الكيٌة في جمدم ىا شكفيني" كتشفي قمبو ىذه الصٌكر كا 
عادة بيف الأحبٌة، إلٌا أنٌيا تييؼ شيئا ىامٌا كىك كفاء الشٌاعر الشٌعبي في أحاسيسو 

 .كمشاعره لمف أحبٌ كفاء الشٌاعر العذرمٌ 
كمف الشٌعراء البكسعاديٌيف الٌذيف ساركا عمى نفس الدٌرب في رسـ صكر معاناتيـ الشٌاعر 

يا " محمٌد بكشيابة، الٌذم لو مجمكعة مف القصائد الغزليٌة الرٌائعة، نختار منيا قصيدة 
 :يقكؿ" سايمني

عٍلبىؿٍ   تٍ الاى شٍ ىىكوَّيى انًي يىا سىايىمٍنًي عٍلبى تٍ امٍحى شٍ ىىكوَّيى مِّينًي كىعٍلبى    خى
قٌاػىنػًػػػػي ايىرٍ حى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ      ىىاىيكشٍ مىكٍتيكبٍ صى ٍـ الٍخى ة تيشٍبىوٍ عًمٍ  ىىذًم قًصوَّ

قٍتٍ كينٍتٍ صٍغًيرٍ بىعٍدٍ سًفٌٍ الأىطٍفىاؿٍ    ػػػػػػػػػانًي كى زٍمى ٍـ عيمٍرًم كى    سىطوَّاعىشٍ نٍعىا
ػػػػػػػػػػػػػػػلبوَّنًي دٌٍ كٍخى مٍيىة رىاهٍ صى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًي قىتٌاىؿٍ      بىعٍدى الروَّ  فًي الٍكىحٍدى كٍسىبٍعًيفٍ رٍمى
انًي ػػػػػػػػػػجوَّ الًي مىثٍؿى جٍبىػػػػػػػاؿٍ     كىجٍعىمٍنًي مىسٍجيكفٍ ىيكى سى انًي مىفٍ كىاؼٍ عى  أىرٍمى

ػػػػػػػػػػػػػاؿٍ     عٍميكٍـ أندوَّاكىهٍ ارٍجى يٍؼٍ الٍمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًي فًي الصوَّ ٍـ ازٍمى اؿٍ رًي   اشٍرىاكىهٍ بًالٍمى
بٍدىاتٍ أىحٍزىانًي  كىأنىا كينٍتٍ قٍرًيبٍ فًي أىرٍضى التِّػػػػػػػػػػػلبىؿٍ      نىسٍمىعٍ فًي لىخٍبىػػػػارٍ كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىى يىيٍػػػػػدىالًي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ      كىالٍقىمٍبٍ العىنًيدٍ مى لٍتى النوَّسٍيىافٍ لًيوَّ زىادٍ الٍحى اكى  حى
لٍتى الرُّجيكعٍ انٍفىانًي لمًتوَّبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاؿٍ      مىفٍ بىعٍدى التوَّبٍدىاؿٍ شىعٍمىتٍ نًيػػػػػػػػػػرىانًي اكى  حى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ      يىاسىرٍ اكٍثًيرىاتٍ كىانيكا جًيػػػػػػػػػػػػػػػرىانًي يٍرٍىىا سىعٍدىة كٍآمى  اشٍرًيفىة كٍغى

ؿٍ    ٍـ دىارٍ اجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى نٍيي ابىا يىيٍػػػػػػػػدىانًي الٍقىمٍبٍ الٍعىنًيدٍ عى ي فًيوٍ مى    ريحٍتٍ نٍكىصِّ
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توَّى لىكٍفىػػػػػػػػػػػػػانًي ا نىنٍسىاهٍ حى ٍـ رىاهٍ نٍطىؽٍ كٍقىػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ     عيمٍرًم مى عٍ الىكٍلبى  (1)كًي سٍمى
لقد رسـ لنا الشٌاعر في ىذه القصيدة الكثير مف الصٌكر المعبٌرة عف قمٌة الحبٌ كالكفاء، حيث 

أخبرنا بداية أفٌ حبٌو ليس خيالا، كلكنٌو حقيقة مرٌة عاشيا، فعندما كاف صغيرا أصابو سيـ 
الذٌم .." اجعمني مسجكف ىك سجٌاني" مف سياـ الحبٌ أرداه قتيلب، كجعمو أسير مف أحبٌ 

حزينا، حيث حاكؿ الشٌاعر بعد ذلؾ .." اشراكه بالماؿ..أدٌاكه رجاؿ" ذىب كتزكٌج كتركو كحيدا
لكنٌو لـ يفمح لينقمنا إلى صكرة أخرل " حاكلت النٌسياف" المقاكمة، كسلبحو في ذلؾ النٌسياف

" ترتدم جكٌ المأساة كالحزف، كذلؾ مف خلبؿ حكاره كالقمب العنيد، الٌذم أبى حبٌ غيرىا
 .كبقي مصرٌا عمى عدـ نسياف المحبكبة حتٌى المكت" شريفة، سعدة، آماؿ

  ىذه المٌكحات الفنٌية الحقيقيٌة نقميا لنا الشٌاعر بأمانة كصدؽ، فييا تدفٌؽ تصكيرم، 
يتميٌز بقدرة كاقتدار الشٌاعر عمى رسـ صكر حقيقيٌة، في شكؿ قصٌة ليا بداية كنياية، بينيما 

أحداث كصكر متشابكة فيما بينيا، كؿٌ كاحدة تييؼ إلى الأخرل ذلؾ البثٌ الإيحائي 
ٌـ التٌقارب إلى الحبٌ المكنكف، استمرار بالرٌحيؿ كانتياء  المتتابع، انطلبقا مف فعؿ التٌعارؼ ث

إنٌيا صكر تنٌـ عف صدؽ عاطفة كشعكر ساـ بالحبٌ، يجعؿ السٌاـ " حتٌى المكت"بالاستسلبـ 
أك القارئ يتعاطؼ معو كمع مكقفو، بالنٌظر إلى بساطة الطٌرح كاعتماد الخياؿ، تعبيرا عف 

 .خمجات القمب كتحميؿ المشاعر الفيٌاية، بركح الحبٌ كالكفاء
كلا نغادر الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي حتٌى نستعرض بعض ما أكرده مف صكر شعريٌة رائعة 

 :يقكؿ" كليد أحمد راه ينظـ في لشعار" في قصائده، منيا ىذا المقطع مف قصيدتو
بوَّؾٍ ذيقىتٍ لىمٍػػػػػػػػػػرىارٍ   مٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىة يىا طيفٍمىة رىانًي بٍحي بٍنىا كًيسىافٍ مىنُّك مى شٍرى     كى

ػػػػػػػكوَّانىا يٍديك كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ        كًي شيغٍؿى الٍمىشٍعىاؿٍ صى بوَّؾٍ رىاهٍ كىلاوَّلًي سىحوَّ  مىفٍ حي
لِّيتٍ نيطٍميبٍ فًي الٍقىيوَّارٍ  تٍ نٍكى مٍرييى انىا    كى     مىفٍ ذىا الٍحيبٌٍ المِّي عٍمىى قىيٍمىة جى

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1



157 
 

دوَّانىػػػػػػػػػػػػػػػا قوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ      ىىذىا الٍمىرىضٍ المِّي مٍعىاشىرٍ رى ا نىفٍعيك طيبوَّة كٍلاى يىنٍفىعٍ عى  مى
مٍيىػػػػػػػػػػػػػػػانىة دٍميكعًي مىفٍ كيؿٌٍ جًييىة مى  يىا لىطًيؼٍ انٍحىسٌٍ قىمٍبًي فًيوٍ النوَّػػػػػػػػػارٍ     كى

ػػػػارٍ   نٍبىكِّي النوَّاسٍ المِّي حييوَّ فٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػانىا  نىبٍكًي كى رٍ يىاري جٍرىة كىالسٌٍجى  (1)  نٍشىؼٌٍ الٍحى
إنٌيا لكحة فنٌية رائعة عكست ارتباط الشٌاعر بفتاتو، كعد القدرة عمى التخمٌي عنيا، مبرزا ما 

مصكٌرا " ذقت لمرار، شغؿ المشعاؿ ككٌانا، مريت، ما نفعك طبٌة" يعانيو مف ىجرىا كفراقيا
ما نفعك طبٌة، قمبي فيو النٌار، " ما كصؿ إليو مف حاؿ لـ يستطع الأطبٌاء فعؿ أمٌ شيء

ككؿٌ ما يراه يقؼ عاجزا عف مساعدتو، كلا يستطيع فعؿ أمٌ شيء إلٌا التٌعاطؼ " دمكعي
إنٌو تصكير رائع لخمجات القمب . كالبكاء، حتٌى الحجر كالشٌجر تعاطؼ كحاؿ الشٌاعر

حساساتو، بمغة عذبة مشحكنة بعكاطؼ الحزف كالأسى كالحبٌ الصٌادؽ صدؽ المشٌاعر،  كا 
كاستطاع الشٌاعر في ىذه المقطكعة أف يكحٌد بيف الصٌكرة كالإحساس، فالأبيات تحمؿ 

ىذا الشٌعكر الذٌاتي . شحنات عاطفيٌة، أفرغ فييا الشٌاعر ما يلبقيو مف عذاب كحرقة كجفاء
حساس كبير بالانكسار النٌفسي، كىك تعبير  يكشؼ صكرة شعريٌة عنكانيا معاناة أليمة كا 

 .كجداني صادؽ عاشو الشٌاعر كتعيشو النٌفس البشريٌة، بينيا كبيف ذاتيا
إفٌ الصٌكرة كالخياؿ ليما دكر في خمؽ صكر تفيض : كما يمكف قكلو مف خلبؿ ما سبؽ

بالحياة، كيتحكؿ المحسكس إلى معنى، كتخمؽ صكر فنٌية فييا دقٌة في التٌعبير، كخصكبة في 
إنٌو خمؽ صكرة لـ تكجد كما كاف ليا أف تكجد، بفيؿ الحكاس كحدىا أك العقؿ . " التٌصكير

نٌما ىك صكرة تأتي ساعة تسجيؿ الحكاس كالكجداف كالعقؿ، كلٌب كاحدا في الفنٌاف،  كحده، كا 
 (2)."بؿ كلٌب كاحدا في الطٌبيعة
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 : ــــ وسائل تشكيل الصّورة الشّعريّة الجزئيّة عند القدامى2
الصٌكرة الشٌعريٌة معيار أدائيٌ، ييع التٌجربة الشٌعريٌة عمى المحؾٌ، كترافؽ الفعؿ الإبداعي 

المحؾٌ الأكٌؿ الٌذم تعرؼ بو جكدة الشٌاعر كعمقو كأصالتو، أك يكتشؼ " في كؿٌ مراحمو كىي
مف خلبليا نصيبو مف اليٌحالة كالتبٌعيٌة، كلكنٌيا في الكقت ذاتو تظؿٌ سرٌ الأسرار في 

 (1)."الشٌعر
  إفٌ المتتبٌع لنتاج شعراء منطقة بكسعادة، في الشٌعر الشٌعبي عمكما كشعر الغزؿ 

خصكصا، يصؿ إلى قناعة أفٌ الشٌاعر الشٌعبي لو نيج ككعي كبير بأبعاد الصٌكر 
البلبغيٌة، كما تحممو مف تعبير جميؿ مؤثٌر كما تحكيو مف مادٌة تكشؼ عف جكانب الحياة 

فقد كجٌيكا اىتماميـ بالبحث عف الصٌكر الحيٌة كالعميقة، " لذا . كمظاىر السٌمكؾ الإنساني
ٌـ إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة تقنيٌة (2)."الٌتي ترتبط ارتباطا عيكيا بحالتو العقمية كالعاطفية  ث

أسمكبيٌة، تساىـ في تشكيؿ شعريٌة النصٌ الشٌعرم، بفيؿ ما تحدثو مف اىتزاز في تطابؽ 
الدٌاؿ مع المدلكؿ، ممٌا ينتج لنا مجمكعة مف الصٌكر البلبغيٌة مف تشبيو كاستعارة 

 (3)."ككناية
  إفٌ لمشٌكؿ البلبغي دكرا بارزا في التٌجربة الشٌعرية، إذ يحرٌؾ عناصر الميمكف، مف 
خياؿ كعاطفة كمعنى كمكقؼ، كىذه العناصر الميمكنيٌة باطنيٌة لا تدرؾ بغير الشٌكؿ 

التٌصكيرم، كعميو سنقؼ عمى بعض اشكاؿ الصٌكر البلبغيٌة، في الشٌعر الشعبي 
 .البكسعادم، كالمتمثٌمة في التٌشبيو كالاستعارة كالكناية
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 :  التّشبيه1 ــــ 2
ٌـ الشٌاعر الشٌعبي البكسعادم بالتٌشبيو كأداة لمبياف تبرز الصٌفة الغالبة في المشبٌو بو عف  اىت

طريؽ التٌشبيو كالمقارنة بشيء آخر، لاشتراكيما في بعض الصٌفات، فيتخيٌؿ المتمقٌي أفٌ 
المشبٌو كالمشبٌو بو كأنٌيما طرؼ كاحد، كمف ىنا تتكلٌد الصٌكرة الشٌعريٌة، متنكٌعة الأشكاؿ عمى 

 : حسب نكع التٌشبيو كعميو
ىذا شبو ىذا كمثيمو، كشبيت الشيء بالشٌيء أقمتو مقامو لما : التٌمثيؿ ، يقاؿ: فالتٌشبيو لغة

 .بينيما مف الصٌفة المشتركة
 :اصطلبحا

الكاؼ، كأفٌ، كما في " إلحاؽ أمر المشبٌو بأمر المشبٌو بو في معنى مشترؾ كجو الشبو بأداة
 (1)."لغرض فائدة" معناىما
 (2)."أربعة، مشبٌو كمشبٌو بو كيسمٌياف طرفا التٌشبيو، ككجو الشٌبو كالأداة: أركانو
إيياح المعنى المقصكد مع الإيجاز كالاختصار، بما يحصؿ لمنٌفس مف الأنس بو، : فائدتو

بإخراجيا مف الخفيٌ إلى الجميٌ الكايح، كما يحصؿ ليا مف الأنس بإخراجيا ممٌا لـ تألفو 
 (3)."إلى ماىي بو إلؼ

التٌشبيو العادم كالتشبيو البميغ كالتشبيو اليمني كالتشبيو : لمتٌشبيو أنكاع منيا: أنكاعو
 .التٌمثيمي

كىك التشبيو الذم تذكر فيو جميع أركانو كعناصره المتمثٌمة في طرفي : التٌشبيو العادم
التٌشبيو أم المشبٌو كالمشبٌو بو ككجو الشبو كالأداة، كقد تمثٌؿ ىذا النٌكع في القصيدة الشٌعبيٌة 
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الٌتي قاليا الشٌاعر أحمد كليد بف " كحد الكردة" البكسعاديٌة، نذكر منو ما تجسٌد في قصيدة
 :القبٌي يقكؿ

قٍرىانىة سٍقًيوَّة بىمٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهٍ دًيمىة زى ارٍ     مى رٍدىة المِّي تىحٍمى  (1)ىىذىا الطُّفٍمىة كًي الٍكى
حيث شبٌو محبكبتو بالكردة الحمراء الجميمة، ككجو الشٌبو بينيما ىي تمؾ الحمرة الٌتي تميٌز 

 .كجنتي المحبكبة، كترسـ في كريقات الكردة، ممٌا يزيدىما جمالا كركنقا
 الطفمة:     المشبٌو       
 الكردة:     المشبو بو    
 كي:     أداة التٌشبيو   
 الحمرة:    كجو الشٌبو    

 :أمٌا الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد فقد ذكر ذلؾ في قصيدتو يقكؿ
ابٍ  ا كىافٍ سٍحى افٍيىة مى حٍرىاء صى سٍطى الصوَّ  (2)شيفٍتىؾٍ فًي الٍعىزٍبىة مىثٍؿى النوَّجٍمىة     كى

 حيث شبٌو معشكقتو بالنٌجمة كسط الصٌحراء، ككجو الشٌبو بينيما اليياء كالصٌفاء
 الكاؼ   المحبكبة:    المشبو       
 النجمة:    المشبو بو    
 مثؿ:    الأداة        
 صافية:    كجو الشٌبو   

  التّشبيه الضّمني 1ـــ1 ــــ2
 كىك تشبيو غير ظاىر الأركاف، إذ لا يصرٌح بيا مباشرة، بؿ نممسو فقط مف ميمكف الكلبـ 

 :كما كرد في شعر الغزؿ الشٌعبي ما قالو الشٌاعر العيد دبٌكسي في قصيدتو يقكؿ
نٍتيك كىشوَّرٍ النوَّػػابٍ عٍمًيوَّا بِّيوٍ      كًي آمى تٍ لمًذِّيبٍ نٍرى  كينىتٍ ىىانًي ريحى
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ٍـ يٍكىدوَّدٍ فًيػػػػوٍ      نىسٍتىاىىؿٍ كًي دىرٍتٍ فًي الذِّيبٍ النًيوَّة  (1)نٍبىشٍ لىحٍمًي كىالٍعٍظى
يذكر لنا الشٌاعر أنٌو ذات يكـ كاف ىانئ العيش، لكنٌو ارتكب خطأ جسيما في تربيٌتو لمذٌئب، 
كالٌذم مف صفاتو الخداع كالخيانة، حيث نيش لحمو كعظمو كأكصمو إلى حاؿ يرثى ليا، 

لكنٌو لـ يقصد الذئب الحقيقي بقدر ما كاف يشبو محبكبتو الخائنة، بصفات الذٌئب في تشبيو 
 .يمنيٌ لا تممح أركانو

 :كيقكؿ أييا
يوٍ      يىحٍذىرٍ بىاليك مىفٍ حٍكىايىجٍ مىخٍفًيوَّة رٍ قيمٍتى نٍكىصِّ ؿٍ ذىا الٍبٍحى  (2)كىالمِّي دىاخى

كجٌو الشٌاعر ىنا نصيحة لكؿٌ مف أراد دخكؿ البحر أف يحذر مف غدره كخيانتو، ككاف يقصد 
ىنا محبكبتو الخائنة الٌتي غدرت بو كغدر البحر اليائج بمف يدخمو، في تشبيو يمني لا 

 .تممح أركانو
 :حيث يقكؿ" نصيرة" كسار عمى النيج نفسو الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد في قصيدتو

ارٍ  ةٍ لىفٍجى  (3)مىا شىكِّيتٍ نٍشيكؼٍ قىيٍ غىرٍبًي لىجٍدىؿٍ      مىا شىكِّيتٍ انٍشيكفٍيىا نىجٍمى
شبٌو ىنا محبكبتو بالرٌيـ لجدؿ كالنجمة دكف أف يذكر أمٌ طرؼ مف أطراؼ التٌشبيو أك 

عجاب بالمحبكبة نٌما يممح مف سياؽ الكلبـ في إطار مدح كا   .عناصره، كا 
  التّشبيه التّمثيمي 2ـــ1 ــــ2

نٌما كاف كجو الشٌبو فيو   كىك كؿٌ تشبيو لا يقكـ عمى المقارنة الحسٌية بيف طرفي الصٌكرة، كا 
ىك كؿٌ صكرة حسٌية يبتكرىا الذٌىف مف صكر حسٌية : كيمكف القكؿ أييا. منتزعا مف متعدٌد

كقد كرد منو . يراىا أىلب لأف تجسٌد المعاني الذٌىنيٌة المجرٌدة، كتككف كصفا حسٌيا صادقا ليا
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الكثير في مختمؼ القصائد الغزليٌة الشٌعبيٌة، نذكر منو ما جاء في قكؿ الشٌاعر البشير قذيفة 
 :يقكؿ

الًي كىلاوَّ اكٍثىرٍ  ثٍؿٍ الٍمىجٍنيكفٍ حى  (1)رىانًي فىاقىدٍ لىمٍعٍقىؿٍ نىعٍدىؿٍ كىانٍمًيؿٍ     كًي مى
حيث شبٌو الشٌاعر نفسو كما كصؿ إليو بصكرة المجنكف الٌذم فقد كعيو بأداة تشبيو كي ككجو 

 :كيقكؿ اييا..."فقد الكعي، الخبؿ، المسخ" الشٌبو فيو منتزع مف متعدٌد 
ػكؿٍ  لبوَّهٍ الٍمىرٍحي ثٍؿٍ غٍرًيبٍ خى ٍـ     مًثٍمًي مى ٍـ تىمٍطىػػػا  (2)ىىايىجٍ يىجٍرًم رىاهٍ يىتٍمىطوَّ

" أمٌا كجو الشٌبو فيك منتزع مف متعدٌد. حيث شبٌو الشٌاعر نفسو بالغريب كربط ذلؾ بأداة مثؿ
 :كيقكؿ أييا. ترؾ النٌاس ليما كبقاؤىما لكحدىما يعانياف ألـ الفراؽ كالكحدة كاليجر

ايىا كٍحًيمٍتًي كىاشٍ الٍمىعٍميػكؿٍ  ٍـ    غىابٍ رٍجى دٌٍ سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى ا نٍريدٌٍ لٍحى  نىمٍشًي كىحٍدًم مى
ا الٍقىى قيكِّةٍ لىحٍميػػػػػػػكؿٍ  ٍـ     كًيؼٍ يٍكىاسًي مى ابًي عٍمىى امُّك مىا طىاؽٍ افٍطىا ثٍؿٍ الصوَّ  (3)مى
أمٌا كجو الشٌبو . فينا الشٌاعر شبٌو نفسو باليتيـ الٌذم فقد أمٌو صغيرا، معتمدا أداة التٌشبيو مثؿ

قمٌة الحيمة، العجز، عدـ الصٌبر عمى المفقكد، " فقد كانت تمؾ الصٌكرة المأخكذة مف متعدٌد
 .."اليٌياع

 :كما كرد التشبيو التٌمثيمي في القصائد الغزليٌة لأحمد كليد بف القبٌي حيث يقكؿ
ىىا دٌٍ صًيفىةٍ ميكلاى ثٍؿٍ الٍمٍطىرٍ كىلاوَّتٍ تٍصيبٌٍ       تىدوَّرٍبىى عٍمىى الٍخى  (4)الدوَّمٍعىة مى

شبٌو الشٌاعر دمكعو بالمطر كذكر أداة التٌشبيو مثؿ أمٌا كجو الشٌبو فقد جاء منتزعا مف متعدٌد 
. تسيؿ بغزارة، تنحدر عمى الخدٌ في شكؿ يثير كيرسـ الشٌفقة كالحزف لحاؿ الشٌاعر" ، فدمكعو

 :أمٌا الشٌاعر إسماعيؿ بف مدٌاد فقد ذكر ذلؾ في قكلو
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لبوَّنًي بٍ لًيؾٍ     مىنِّي فىرٍفىرٍ كًي الطوَّيٍرٍ كٍخى ا ىىارى رٍنًي فًي الشىدوَّة جى  (1)رىاهٍ ىٍجى
ككجو الشٌبو مأخكذ مف متعدٌد ، كذلؾ " كي"حيث شبٌو الشٌاعر محبكبتو بالطٌير، بأداة التٌشبيو 

، حيث ترسـ لنا صكرة اليجر كالفراؽ كالخكؼ، كجميعيا تكحي بحزف "فرفر"مف صكرة ككممة 
 .الشٌاعر عمى فراؽ محبكبتو

  التشبيه البميغ 3ـــ1 ــــ2
 كىك الٌذم يذكر فيو طرفا التٌشبيو فقط، كتحذؼ الأداة ككجو الشٌبو، كىك أقكل أنكاع التٌشابيو 

لذا حفؿ بو الشٌعر الشٌعبي عمكما كشعر الغزؿ الشعبي كثيرا، لما لو مف دكر كبير . كابمغيا
في رقيٌ المشبٌو كجعمو مع المشبٌو بو، كأنٌو كاحد، كذلؾ لمكانة المحبكبة في قمب الشٌاعر 

ٌـ ىاني في الشٌعبي،  كما كرد منو في غزليٌات شعراء بكسعادة يمثٌمو قكؿ الشٌاعر عامر أ
 :يقكؿ" بنت الصحراء" قصيدتو

تٍ غيروَّةٍ مىارىسٍ  رٍدىة فىتٌٍحى فٍسىتٍيىا عىشوَّبٍ      ايكىًيى كى حٍرىاءٍ تىحٍتٍ عى مٍؿى الصوَّ  (2)رى
شبٌو الشٌاعر محبكبتو بالكردة، الٌتي تتفتٌح مع بداية شير مارس كحذؼ الأداة ككجو الشٌبو 

 :فيك تشبيو بميغ، كيقكؿ أييا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ       كٍذىا عىقوَّبٍ تٍشيكؼٍ لىمٍيىاهٍ تٍفىارىصٍ  قٍبىة بىلبوَّرٍ بىيٍيىاىىا تىعٍجى  (3)الروَّ

شبٌو الشٌاعر رقبة محبكبتو بالمزىريٌة المصنكعة مف الزجاج كحذؼ الأداة ككجو الشٌبو عمى 
اعتمد الشٌاعر ذلؾ ليقرٌب المشبٌو مف المشبٌو بو كيبيٌف اشتراؾ الطٌرفيف . أساس تشبيو بميغ

في صفة أك صفات، كىذا أرقى أنكاع التٌشبيو كأحسنيا مف النٌاحية الفنٌية، لأفٌ حذؼ الأداة 
ككجو الشٌبو يكحٌد الطٌرفيف كينزع التٌفايؿ بينيما، كلا نبرح ىذه المساحة حتٌى نعطي أمثمة 
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أخرل عف التٌشبيو البميغ، الٌذم كرد بقكٌة في شعر الشٌعراء البكسعاديٌيف، كمف ذلؾ ما قالو 
 :الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي

يٍنًييىا رىادىارٍ مىاشًي لىيٍكىانىا تٍنًي بىعٍييكنٍيىا كىحٍمىتٍ لىشٍفىارٍ    عى زٍرى  (1)خى
لا " المشبٌو عينييا المشبٌو بو رادار ، كيقكؿ أييا في قصيدتو " عينييا رادار" التٌشبيو البميغ 

 "مرسكؿ
هٍ امٍسىكٍقًيوٍ  افٍ  ميػكلاى يٍفٍ حٍكىايىة    كىلاوَّ بىنٍعىمى رٍدىاتٍ فًي الزوَّ  (2)كىخٍديكدىؾٍ كى

خدكدؾ المشبٌو، كردات المشبٌو بو الأكٌؿ، بنعماف  المشبٌو بو الثاٌني، كيقكؿ : التٌشبيو البميغ 
 "ىمٌكني ذاؾ السٌحاب" أييا في قصيدتو

كٍـ النوَّابٍ    الطُّفٍمىة المِّي طيكلٍيىا طيكؿٍ الٍعىسٍعىاسٍ  افٍيىا مىبٍري يؾٍ كٍصى  (3)نٍكىرِّ
 طكليا المشبٌو، طكؿ العسعاس المشبٌو بو: تشبيو بميغ في قكلو

 :يقكؿ" نصيرة" أمٌا الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد فقد ذكر ذلؾ في قصيدتو
يٍفٍ الٍعىرٍبًي يىاقىمٍبًي كىالٍكىجٍوٍ نٍيىارٍ  اؼٍ الٍكيؿٌٍ   الزوَّ امٍمىة ليكصى دًم حى  (4)بىنٍتى بٍلبى

التٌشبيو البميغ في قكلو الكجو نيار، الكجو مشبٌو، كانيار المشبٌو بو، كما كرد التٌشبيو البميغ 
 :يقكؿ" في بلبد القبائؿ" في قصيدة لأحمد فييمي الدٌيسي

ا لىطٍميكا غىبوَّارٍ  ؿٍ رًيشٍ اغٍرىابٍ مى  (5)اشٍعىرٍىىا مىمٍشيكطٍ طػايىحٍ ىىبوَّمٍنًي     اكٍحى
كما كرد . الشٌعر ريش اغراب، الشعر مشبٌو، كريش اغراب مشبٌو بو: التٌشبيو البميغ في قكلو

 لمحمٌد بكشيابة" يا حبيب" أييا مف تشبيو بميغ كاف في قصيدة
 : إذ يقكؿ
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اصٍ مٍعىاهٍ الٍقىصٍػػدًيرٍ  كٍىىرٍ      كىانىا رٍصى يٍفٍ مىفٍ ذٍىىبٍ كٍجى  (1)أىنٍتى أىصٍمىؾٍ زى
أنا رصاص، أنا مشبٌو، كرصاص مشبٌو بو، كيقكؿ أييا في : التٌشبيو البميغ في قكلو

 ":أنتام حبٌار" قصيدتو
نٍيىا كًي مىعٍسيكؿٍ  ٍـ عى ىىا بىكٍلبى اتىٍـ        مىحٍلبى  أىسٍنىانٍيىا يىاقيكتٍ كىالٍفيٍـ خى
شٍميػػػػػػػػػػكؿٍ  كٍىىرٍ مى قٍبىة بىلبوَّرٍ بىالٍجى ٍـٌ        كىالروَّ افٍ فًي بىاقىة يىشى دٌٍ النوَّعٍمى  (2)الٍخى

أسناىا مشبٌو، ياقكت مشبٌو بو، الفٌـ مشبٌو، خاتـ مشبٌو بو، الرٌقبة : التٌشبيو البميغ في قكلو
 .مشبٌو، بلٌبر مشبٌو بو

إفٌ الشٌاعر الشٌعبي في منطقة بكسعادة كفي مختمؼ الأغراض : كما يمكف قكلو في الأخير
الشٌعريٌة، كالغزؿ خصكصا قد كانت لو براعة فائقة في التقاط المناظر كالمشاىد، ككاف ينظر 

ٌـ إفٌ التٌشبيو  بعيف خيالو في أنحاء الطٌبيعة كالككف، كيرسـ لنا تشبييات نابية بالحياة، ث
ليس عندىـ غاية جمالية فقط، بؿ فيو بعض الغايات الأخلبقية كالمعرفيٌة، كىذا ما ابتغاه 

إذا كانت الغاية ىي تحقيؽ تطابؽ " الفلبسفة في الخطاب الشٌعرم، حيث يركف أفٌ 
التٌشبيييف أك التٌصريح بالتٌشبيو، فإفٌ الطٌاقة الإيحائيٌة لمصٌكرة الشٌعريٌة تككف ميدٌدة 

بالإجياض، لكف الأمر لا يتناقض مع ما يستكجبو الفلبسفو في الخطاب الشٌعرم مف يركرة 
تقديـ قيمة أخلبقية كمعرفيٌة لممتمقٌي قد تزيٌف بالصٌكر التٌخييميٌة، لتحقيؽ دكاعي الاستجابة 

 (3)."الجمالية كالنٌفسيٌة
لقد حاكؿ الشٌعراء الشٌعبيٌكف في منطقة بكسعادة أف يخمقكا مف المعنى المجرٌد كائنا حسٌيا، 

يحسٌ كينطؽ كيحرٌؾ الجماد، فالاستعارة كانت كلا تزاؿ لغة الشٌعر لأنٌيا الكسيمة الٌتي 
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يستطيع الشٌاعر أف يعبٌر بيا بدقٌة ككيكح أكثر ممٌا يمكف لك لجأ إلى التنٌسيؽ المنطقي، 
 .الٌذم يعتمد عمى الأسمكب الفنٌي

كعميو فالاستعارة تشبيو حذؼ أحد طرفيو مع الأداة ككجو الشٌبو، كتنقسـ إلى قسميف، باعتبار 
 :ذكر أحد طرفييا إلى

  الاستعارة  2 ـــ 2
 الاستعارة المكنية/ أ

.  كىي الٌتي لا يذكر فييا لفظ المشبٌو بو، كيكتفي الشٌاعر بذكر شيء مف لكازمو دليلب عميو
 :كنتممٌسيا كثيرا في شعر الغزؿ مف ذلؾ ما كرد في قكؿ الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد يقكؿ

ابٍ  حٍبىابٍ كٍالىصٍحى  (1)الٍقىمٍبٍ يٍفىكوَّرٍ فًيؾٍ مىفٍ ديكفٍ الٍأمُّة     كىأنٍتً نىسِّيٍتًيوٍ الأى
حيث شبٌو الشٌاعر القمب بالإنساف الٌذم يفكٌر، فذكر المشبٌو القمب كحذؼ المشبٌو بو الإنساف 

 " نصيرة" كيقكؿ في قصيدتو .كترؾ قرينة لفظية دالٌة عمى المشبٌو بو كىي يفكٌر
قٍميػك طىارٍ  ا تىتٍبىدوَّؿٍ      كىالمِّي شىافىؾٍ يىا نىصًيرىة عى دوَّؿٍ بىالذٌٍىىػػبٍ مى  (2)بىنٍتٍ امٍجى

حيث شبٌو العقؿ بالطٌير المشبٌو بو، ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ لازما يشير إليو طار عمى سبيؿ 
الاستعارة المكنيٌة، كما كردت الاستعارة بنكعييا في كثير مف أشعار الغزؿ، الٌتي قاليا 

 "كحدة الكردة" الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي، مف ذلؾ ما جاء في قصيدتو
رٍدىة تٍغىنِّي زىىٍكىانىة ابٍ اىفٍنىافٍ      سىمٍعىتٍ بىالٍكى  (3)لاى قىالىتٍ مىحٍبيكبٍ عىنِّي جى

ىنا الاستعارة مزدكجة، فالأكلى استعارة مكنيٌة مف حيث أنٌو شبٌو الكردة بإنساف يغنٌي، ثٌـ 
أمٌا الثاٌنية فيي . حذؼ المشبٌو بو، كترؾ لازما يشير إليو الغناء، عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة

تصريحيٌة مف حيث أنٌو شبٌو محبكبتو بالكردة، ثـ حذؼ المشبٌو المحبكبة، كترؾ المشبٌو بو 
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أمٌا الشٌاعر العيد دبٌكسي فقد كاف مكلعا بكؿٌ أنكاع . الكردة عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة
 :كما جاء مف الاستعارة كاف في قصيدة عتاب يقكؿ فييا. المجاز مف تشبيو كاستعارة ككناية

يوَّحٍنًي كىارٍتىاحٍ يىا قىمٍبًي كىاىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا ذٍ رىايًي بىدوَّؿٍ عٍمًيؾٍ الشوَّكٍفىػػػػػػػػػاتٍ       رى  تىاخي
بٍػػػدىا اتٍ فًي شىاكٍ الٍمى الىبٍ جى سٍمًي كًيٍقيكؿٍ غىيٍ ىًيى بىالػػػػػػػذوَّاتٍ       كىالموَّوٍ غى  (1)يىيٍمى

حيث شبٌو الشٌاعر قمبو بإنساف يتكمٌـ كييمس، ثٌـ حذؼ المشبٌو بو الإنساف كترؾ لازما يشبر 
 :يقكؿ" أطلبؿ" إليو اليمس ، الكلبـ، عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة، كيقكؿ أييا في قصيدتو
فٍيىة قىى خي كٍؼٍ نىتٍلبى شٍمىة كىالٍخى بِّيوٍ        مٍفى الٍحى  (2)بىكٍرًم كىافٍ الٍحيبٌٍ عى النوَّاسٍ نٍخى

" حيث شبٌو الحبٌ بشيء مممكس، يمكف إخفاؤه، ثٌـ حذؼ المشبٌو بو، كترؾ لازما يشير إليو
 .عمى سبيؿ الاستعارة المكنية" الإخفاء، انخبٌيو

آجدمٌ " كلا نبرح الغزؿ الغزليات حتٌى نذكر الصٌكرة الشٌعرية الجزئيٌة، الٌتي جاءت في قصيدة
 :لمشٌاعر أحمد فييمي الدٌيسي، الٌتي يقكؿ فييا" الرٌيـ

ارٍ اشيكفيكا يىا ذى  ٍـ يينيقٍميك عىنُّك ليحٍجى ي ادىتٍنًي           آ جٍدىمٌٍ الرِّ  (3) النوَّاسٍ غيموَّة صى
" حيث شبٌو الشٌاعر الغمٌة بالصيٌاد المشبٌو بو، ثٌـ حذؼ المشبٌو بو، كترؾ لازما يشير إليو

أمٌا الشٌاعر غبراىيـ خبٌار، فقد أكرد . عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة" صادتني، الاصطياد
 :حيث يقكؿ" يا طفمة" الاستعارة في قصيدتو

نٍدىؾٍ ذىابٍ  بِّي عى سِّيتٍ حي ا حٍسىبٍتىؾٍ غىدوَّارىة عٍمًيوَّا نىاكٍيىة       كىلاوَّ حى  (4)مى
كترؾ لازما يشير " الشيء المادٌم" حيث شبٌو الحبٌ بشيء مادٌم يذكب، ثٌـ حذؼ المشبٌو بو

أمٌا الشٌاعر البشير قذيفة فكاف شعر الغزؿ عنده حافلب . إليو عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة
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عزٌ " بمختمؼ الصٌكر، نذكر منيا ما كرد في إطار الاستعارة حيث يقكؿ في قصيدتو
 ":الخاطر

بِّي       كىخٍذًيتًي مىنِّي الٍقىمٍبٍ كٍقىطوَّعٍتًيوٍ  ٍـ رى  (1)يىا سىمٍرىاءٍ نىبٍقًيؾٍ كىالٍعىالى
" حيث شبٌو الشٌاعر قمبو بقطعة قماش المشبٌو بو، ثٌـ حذؼ المشبٌو بو كترؾ لازما يشير إليو

 . عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة" قطٌعتيو
 : إنٌو لا يمكف أف نستعرض الاستعارة المكنية دكف أف نذكر كنتطرٌؽ إلى النٌكع الثاٌني، كىك

  :الاستعارة التّصريحيّة/ ب
كالاستعارة جديرة بالاىتماـ، فمقد جعميا . كىي الٌتي يصرٌح فييا بمفظ المشبٌو بو دكف المشبٌو

النقٌاد جكىر الشٌعر كأساسو، لأنٌيا تجدٌد المعنى، كتجعؿ منيا معنى مبتكرا، كقد كردت 
الاستعارة بنكعييا في أشعار الشٌعراء الشٌعبيٌيف بمنطقة بكسعادة، كتمثٌمت كثيرا في شعر 

لا " كحفؿ بيا الشٌعر الشٌعبي، كنجد ذلؾ عند الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدتو. الغزؿ
 :يقكؿ" مرسكؿ

بٌٍػيىا قىمٍبًي كىاكًيوٍ  ؾٍ حي يٍفٍ الٍمىيٍحى بٌٍ عٍمىى كيدٍيىة    كٍزى كرٍ صى  (2)فيموَّؾٍ مىفٍ تىبٍري
في بياييا، ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ " التبٌركر" حيث شبٌو الشٌاعر الأسناف بحبات البرد 

 .المشبٌو بو التبٌركر عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة
 ":كحدة الكردة"  كيقكؿ أييا في قصيدتو 

قٍرىانىة   سٍقًيوَّة بىمٍيىاهٍ دًيمىة زى افٍ     مى رٍدىة شيفىتٍيىا ثىالىثٍ رىمٍيى  كىحٍدٍ الٍكى
لبوَّنىا يوَّػؿٍ خى دٍتًي عٍمىى قىمٍبًي نًيػػػػػػػرىافٍ     فىكوَّرٍتًينًي فًي اغٍزى دٍة زى   (3)يىاكىرى
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حيث شبٌو الشٌاعر محبكبتو بالكردة، ثٌـ حذؼ المشبٌو المحبكبة، كترؾ المشبٌو بو الكردة، عمى 
ٌـ إنٌو في الشٌطر الثاٌني مف البيت الثاٌني شبٌو محبكبتو بالغزاؿ،  سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، ث

عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، كنتبيٌف ىنا أثر " الغزاؿ" ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ المشبٌو بو 
، كىي تحمؿ تأمٌلب ..." تبركر، كردة، اغزيٌؿ" الطٌبيعة الكايح كالمجسٌد، مف خلبؿ عناصرىا

مف قبؿ الشٌاعر، فأدرؾ خفاياىا كعرؼ أسرارىا، كمف خلبليا عبٌر عف انفعالات نفسو كشدٌة 
 :يقكؿ" ياقمبي" كىاىك الشٌاعر البشير قذيفة يحذك حذك سابقو في قصيدتو . إعجابو

نِّي عىنِّي كىارىحٍمًينًي مىفٍ ذىا الٍيىكٍؿٍ  ٍـ      حى ةٍ لىرٍيىا  (1)نىيٍدًيمىؾٍ قىمٍبًي يىا رًيمى
في جمالو كاعتداؿ قكامو، ثٌـ حذؼ المشبٌو  محبكبتو " الغزاؿ" حيث شبٌو محبكبتو بالرٌيـ 

أمٌا الشاعر إسماعيؿ مدٌاد فقد أكرد . كترؾ المشبٌو بو الرٌيـ، عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة
 :يقكؿ" محنة قمبي" ذلؾ في قصيدتو

نٍعىانًي ابىرٍ يىااليغٍزىالىة كى بِّي يىيٍدًيؾٍ    عىنوَّؾٍ صى ابىرٍ يىاقىمٍبًي رى  (2)عىنوَّؾٍ صى
حيث شبٌو الشٌاعر محبكبتو بالغزاؿ، ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ المشبٌو بو الغزاؿ ، ليدؿٌ عميو، 
" عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة، كما سار عمى نيجو الشٌاعر العيد دبكسي في قصيدتو

 "أطلبؿ
 : يقكؿ

لوَّعٍ غًي بًيوٍ  تٍكى قٍيًيوَّة   كىافٍ غٍزىالًي كينٍتٍ مى ة مى اجى اؿٍ حى ك ميحى  (3)   مىفٍ غىيٍري
شبٌو الشاعر محبكبتو أييا بالغزاؿ، ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ المشبٌو بو لمدٌلالة عميو، عمى 

ككذلؾ فعؿ الشٌاعر أحمد بام مكسى بف المقرم، حيث أكرد . سبيؿ الاستعارة التٌصريحيٌة
 :حيث يقكؿ" حتٌى حاجة" استعارة تصريحيٌة في قصيدتو
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ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًي نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىة      بيعٍدىؾٍ جى  (1)نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
، مف باب " الشٌمس" شبٌو خميمتو بالشٌمس ، ثٌـ حذؼ المشبٌو كترؾ المشبٌو بو ليدؿ عميو

 .الاستعارة التٌصريحيٌة
إفٌ الشٌعراء الشٌعبيٌيف في منطقة بكسعادة، في شعرىـ عمكما كفي شعر : كخلبصة القكؿ

الغزؿ خصكصا اىتمٌكا بالاستعارة بنكعييا، لما تكفٌره مف رحابة في التٌعامؿ مع الصٌكر، لأنٌيا 
تجسٌد الأمكر المعنكيٌة كتبرزىا في كياف مادٌم محسكس، كتشخٌص الجمادات كتبثٌ فييا 

كما أنٌيا مكصمة بحياة الشٌاعر النٌفسيٌة كبتجربتو . الحياة، كتمنحيا الحركة بشتٌى مظاىرىا
 .كآلامو كما يراه حكلو كما يحسٌ بو، فيي نتيجة لمتأمٌؿ العميؽ في المكجكدات

  الكناية 3 ـــ 2
إنيرد المتكمٌـ إثبات " ىي أحسف كأركع الأساليب البيانيٌة يقكؿ عنيا عبد القاىر الجرجاني  

معنى مف المعاني فلب يذكره بالمٌفظ المكيكع لو في المٌغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو 
، كما أنٌيا لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ (2)"كردفو في الكجكد، فيكمئ إليو كيجعمو دليلب عميو

 حيث إفٌ الكناية تدؿٌ عمى صفتيف لمكصكؼ (3)."معناه، مع جكاز إرادة المعنى الأصمي
كاحد، لا يمنع الكلبـ مف إرادة الصٌفة الأصميٌة أك الصٌفة المقصكدة حيف الاستعماؿ، لكفٌ 

لكف مف الكاف التٌعبير البياني، " الصٌفة المقصكدة في الغالب ىي الصٌفة الخفيٌة، كما أنٌيا
كىي كؿٌ ما فيـ مف الكلبـ كمف السٌياؽ، مف غير أف يذكر اسمو صريحا في العبارة، 

 .(4)."فتستعمؿ قرينة مف المعنى البلبغي
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لقد كجدت الكناية بكثرة في الشٌعر الشعبي عمكما كشعر الغزؿ خصكصا، حيث نجح 
براز حالات شتٌى، في صكر إيحائيٌة، مف  الشٌاعر البكسعادم بصكرة كبيرة في تكظيفيا، كا 

 " لا مرسكؿ" ذلؾ ما جاء في شعر الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي في قصيدتو
مُّػكدٍ رىاكًي عىذوَّبٍتػًيوٍ   ادِّيوٍ لٍعىزِّم إًذىا دىرٍتٍ امٍػزًيوَّة      (1)     قيكلىمٍيىا حى

 .كناية عمٌا كصؿ إليو حاؿ الشاعر، جرٌاء الحزف كاليجراف كالفراؽ
 :كيقكؿ أييا

مٍمىة نىبٍغًيوٍ  ا مىفٍ جًييٍتىؾٍ جى ة كىعٍشًيوَّة     المِّي جى بٍػحى  (2)رىاهٍ يٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ صى
كناية عف مكانة المحبكبة في قمب الشٌاعر، فيي متمكٌنة مف قمب الشٌاعر، حتٌى كصؿ بو 

" الأمر إلى أف يحتفي كيحبٌ كؿٌ مف يأتي مف أىميا أك أقاربيا، كيقكؿ أييا في قصيدتو
 ":ىمٌكني ذاؾ السٌحاب

اطىرٍ تىيٍكىاسٍ  ؿٍ ، زىادٍ عٍمىى الٍخى ابٍ كٍبٍظىمُّكا رىابٍ     لاى بىا يىرٍحى  (3)ىىموَّكٍنًي ذىاؾٍ السٌٍحى
رسـ الشٌاعر صكرة في غاية الرٌكعة، دكف أف يصرٌح، حيث أراد اف يبيٌف حاؿ الشٌاعر الٌذم 
إف حؿٌ عميو طيؼ المحبكبة، فإنٌو يشبو حاؿ السٌماء عندما تتمبٌد بالغيكـ القاتمة، فترسـ عمى 

كىاىك الشٌاعر بام . الإنساف صكرة الكآبة كالحزف، ككذلؾ حاؿ الشٌاعر جرٌاء اليجر كالفقد
 :يقكؿ" حتٌى حاجة" مكسى بف المقرم   يرسـ أحسف صكر الكناية في قصيدتو

ؿٌٍ اسٍرىاحًي يٍرٍ انٍشيكفىؾٍ رىاهٍ يىتٍحى ا نيرٍقيدٍ فًي الموَّيٍؿٍ مىنوَّؾٍ يىا طيفٍمىة       غى  (4)مى
" أطلبؿ" أمٌا الشٌاعر العيد دبٌكسي فقد أكردىا في قصيدتو . كىي كناية عف مكانتيا في قمبو

يٌٍحٍ الٍقىمٍبٍ تٍزىىِّيوٍ       نٍحىسٌٍ الدوَّنٍيىا كىامٍمىة ىىاذًم لىيوَّا:    في قكلو  (5)حًيفٍ تٍجًينًي تٍرى
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كناية عف شغؼ الشٌاعر كحبٌو لمحبكبتو كمكانتيا الرٌفيعة في قمبو، حتٌى ليشعر أنٌو يممؾ 
 :الدٌنيا كما فييا، كيقكؿ أييا

افٍ قٍكًيوَّة امىؿٍ ثيقٍؿٍ كٍبًيرٍ كىامٍحى  (1)تٍحىسٌٍ الٍعىاشىؽٍ رىايٍبىة كًيفىافٍ عٍمًيوٍ     حى
كىاىك الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد . كىي كناية عمٌا يعانيو المحبٌكف مف كيلبت اليجر كالفقد

" يسمؾ الطٌريؽ نفسيا، حيث احتفى شعره بالكثير مف الكناية، مف ذلؾ ما كرد في قصيدتو
 :الٌتي يقكؿ فييا" نصيرة

قٍميك طىارٍ  ا تىتٍبىدوَّؿٍ    كىالمِّي شىافىؾٍ يىا نىصًيرىة عى دوَّؿٍ بىالذٌٍىىػػػػػػبٍ مى  (2)بىنٍتٍ امٍجى
، كيقكؿ أييا في .كناية عف مكانتيا في قمبو، كما يميٌزىا مف جماؿ فائؽ، يحار فيو الرٌائي

 ":محنة قمبي" قصيدتو
دٍيىانًي ايىؼٍ يىشوَّشٍفىاكٍ فًيوَّا عى عٍميكؿٍ طىايىحٍ بىيٍفٍ ايٍدًيؾٍ    خى  (3)شيكفًينًي مى

أمٌا أحمد فييمي . كناية عمٌا كصؿ إليو حاؿ الشٌاعر مف مرض كعمٌة، جرٌاء ىجرىا لو
" آجدمٌ الرٌيـ" الدٌيسي فقد حفمت أشعاره بالكثير مف الكناية، مف ذلؾ ما جاء في قصيدتو

 :يقكؿ فييا
ػػيقىارٍ  ٍـ شىفوَّتػػػػػػػػػػػػػػنًٍي      كىانىا كينٍتٍ اصٍغًيرٍ كىالىعٍ بًالسِّ ا لىكىاتٍ تىخٍػدى  عىرٍقىتٍ مى
ػارٍ  بٍصى ايىؿٍ بًالاى ليك انٍخى  (4)شىعوَّمٍتيك مىفٍ خيكهٍ كىالٍقىيٍػػضٍ امٍكىنِّي      تىحٍتٍ اظٍلبى

الشٌاعر صاحب شعكر رقيؽ كقمب مرىؼ، لـ يحتمؿ منظر المرأة كىي كناية عف عمؽ 
يا " كما سار محمٌد بكشيابة عمى الدٌرب نفسو، كرسـ لنا صكرة أخرل في قصيدتو. التأثٌر
 :يقكؿ" سايمني
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شٍ بًديكفٍ أىثٍمىانًي ؿٍ     رىانًي لًيؾٍ ابٍلبى دٍتًي الذوَّبٍحٍ لًيؾٍ احٍلبى  (1)إًذىا رى
كلا نبرح ميداف الكناية حتٌى . كناية عف الإخلبص كالكفاء كالاستعداد لتقديـ نفسو فداء ليا

 :حيث يقكؿ" مف حبٌؾ" نشير إلى ما أكرده الشٌاعر البشير قذيفة، في قصيدتو
يوَّعٍتٍ السوَّبًيؿٍ    رىانًي ىىامىؿٍ طيكؿٍ، نىمٍشًي عٍػػػمىى ليكعىرٍ  فٍتىؾٍ تىيٍتٍ، يى  (2)مىفٍ لًي عٍرى

 :كناية عف حالو البائس، جرٌاء اليجر كرحيؿ المحبكب، كيقكؿ أييا
يٍؿٍ      أىنٍتًي شٍقىايىا كٍسٍعىادٍتًي كىأنٍتًي ليعٍميرٍ  كحًي كٍرىاحٍتًي كٍفىرٍحًي كىالٍكى  (3)أىنٍتًي ري

 :يقكؿ" يا قمبي" كيقكؿ أييا في قصيدتو. كناية عف عشقو كحبٌو ليا
ا يىحٍلبىلًي مى ادٍ لاى الًي كٍعى ٍـ        كىاتٍبىدوَّؿٍ حى ادٍ احٍرىا ا نيرٍقيدٍشٍ الموَّيٍؿٍ نىكٍمًي عى  (4)مى

 . كناية عف معاناة الشٌاعر لفراؽ المحبكب
إنٌيا في جميعيا تبرز كلع الشٌاعر بمحبكبتو، كما يلبقيو مف ألـ : كخلبصة القكؿ في الكناية

كعذاب، كما أنٌيا تتميٌز بقرب مأخذىا عمى الأغمب، فلب تعقيد فييا، كىي معبٌرة في عمكميا، 
مكحيٌة مؤثٌرة، كسرٌ فنٌيا كجماليا يأتي مف خلبؿ امتلبء ألفاظيا بمشاعر الكفاء كالحزف 

كالأسى كالشٌكؽ كالحنيف، كما يمكف قكلو عمكما عف التٌشابيو كالاستعارات كالكنايات ما قالو 
إفٌ الخياؿ متعة العاطفة الحارٌة كالشٌعر الحيٌ الفيٌاض، كالخياؿ الحيكمٌ المنتج ىك " أحد النقٌاد

المرحمة القكيٌة النٌابية، لمكصكؿ إلى الحقائؽ، كالكسيمة الجيٌدة في الكشؼ عف أسرارىا، 
ييتؾ بو أستارىا المحجبة، فيك يعمؿ ليحقٌؽ ما يصبك إليو المتخيٌؿ مف آماؿ، حرـ منيا في 

كاقعو الٌذم يعيشو، كالٌذم لا يستطيع الكاقع أف يحقٌقو لو كيقرٌبو منو، كيعمؿ ليقرب مف 
 (5)."جكىر الكجكد
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 : ـــ الرّمز3
 الرٌمز لغة الإشارة بالشٌفتيف أك العينيف أك الحاجبيف أك الفـ أك اليد أك المٌساف، كأكثر ما 

الإشارة، الإيماء، ما يشير : يككف ذلؾ عمى سبيؿ الخفية، كرمز في المٌغة أشار، أكمأ كالرٌمز
 يرل أىؿ البلبغة أفٌ الرٌمز متحكٌؿ مف الكناية، لكنٌو يتناكؿ دلالة لا (1)."إلى معنى خفيٌ 

نٌما يكتسب تفسيره مف النصٌ نفسو أحيانا كقد اعتمد الشٌعراء في . تخيع لممعرفة المباشرة، كا 
قصائدىـ الغزليٌة الرٌمز لمتٌعبير عف الأفكار كالرٌؤل، كمف كثرة استعمالو ألفو النٌاس 
كاستعممكه، حيث أصبح مثلب، فأيكب يرمز إلى الصٌبر عمى الألـ كالعذاب، كالزٌيتكف 

 .كالحمامة يرمزاف إلى السٌلبـ
إفٌ الرٌمز سمة أسمكبيٌة، اصطبغت بو القصيدة الشٌعريٌة الشٌعبيٌة عمى اختلبؼ 

أغراييا، كظير بصكر مختمفة، كساىـ بشكؿ كبير في تعميؽ المعنى كالتٌعبير عمٌا يجيش 
ٌـ إفٌ استخداـ الرٌمز ييفي لمسة جمالية فييا لذا عزؼ الشٌعراء . في صدر الشٌاعر، ث

الشٌعبيٌكف مف معيف الرٌمز، بمختمؼ أيربو، ممٌا شكٌؿ صكرا فنٌية، نقمت تجاربيـ الشٌعريٌة 
كعمٌقت المعنى فكريٌا كجماليٌا، كمنذ القديـ أخذ الشٌعراء رمكزىـ مف الأساطير كالطٌبيعة، إذ 

كمع . كلبىما يساىـ في نقؿ التٌجربة مف حدكدىا الخياليٌة الفرديٌة إلى تجربة المصير العاـ
ارتقاء الفكر البشرم ارتقت لغة الرٌمز، كارتقى تعامؿ الأديب معو  فانتقؿ الرٌمز مف لغة 
الشٌمكؿ إلى أخرل أكثر تحديدا أك بتعبير أكيح مف المٌغة المشيرة إلى المٌغة الرٌامزة غير 
خصابو بشحنتو التٌعبيريٌة، الٌتي لا  نماؤه كا  المعقٌدة، الٌتي ترتفع بالمعنى إلى مستكل جديد كا 

فالرٌمكز الٌتي يستخدميا الشٌاعر ياربة بجذكرىا في " ، كميما يكف (2)يممكيا المٌفظ المجرٌد
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التٌاريخ، كمرتبطة عبر ىذا التٌاريخ بالتٌجارب الأساسيٌة النٌمطية، فإنٌيا حيف يستخدميا الشٌاعر 
المعاصر، لابدٌ أف تككف مرتبطة بالحاير، بالتٌجربة الحالية، كأف تككف قكٌتيا التٌعبيريٌة نابعة 

 (1)."منيا، فالقيمة كامنة في لحظة التجربة ذاتيا
  كعمكما إفٌ الرٌمز الشٌعرم يستطيع أف يكلٌد لدل المتمقٌي سمسمة مف المشاعر، يحسٌ 

ٌـ إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة قد تككف ليا قيمة رمزيٌة، لأنٌيا تمثٌؿ  فييا بقيمة فنٌية خمؼ الرٌمز، ث
كما يمفت الانتباه عند الاطٌلبع عمى الكثير مف القصائد . صكرة لأغكار شعكر النٌفس البشريٌة

الغزليٌة الشٌعبيٌة كثرة الرٌمكز المستعممة تمقائيٌا، بالرٌغـ مف أفٌ أغمب شعراء المنطقة لا 
. يحسنكف القراءة كالكتابة، كمع ذلؾ فالرٌمز المأخكذ مف الطٌبيعة حير كبقكٌة في أشعارىـ

كىذا ما يتٌيح ممٌا سيعرض مف أبيات في قصائد مختمفة لشعراء مختمفيف، مثؿ ما يبدك في 
 .شعر أحمد كليد بف القبٌي، حيث اعتمد كثيرا الرٌمز بأنكاعو

 " لا مرسكؿ"  مف ذلؾ ما جاء في قصيدة
 :في قكلو

يٍفٍ المِّي نٍظىؿٌٍ نٍسىػاؿٍ عٍمًيوٍ  يىػػػػػػػػة     كٍذىاؾٍ الزوَّ  (2)كٍىىذىا الطُّفٍمىة قىا غٍزىالىة بىرِّ
 :كيقكؿ أييا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىىا ا انٍعىيوَّطٍ بىسٍمى تٍعىذوَّبٍ    كىغٍزىالًي دًيمى ا نيرٍقيدٍشٍ الموَّيٍؿٍ رىانًي مى  (3)مى
 :كيقكؿ أييا

انىة تٍعيكدًم بٍرىايىؾٍ نىدٍمى ايىؼٍ يىا غٍزىالًي لاى نىدٍعًيؾٍ   تىتٍكىسٍرًم كى  (4)كٍرىانًي خى
 فمفظة الغزاؿ ىنا ترمز إلى المرأة الجميمة، الٌتي خطفت قمب الشٌاعر كأسرتو
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 :كيقكؿ أييا

قٍرىانىة سٍقًيوَّة بىمٍيىػاهٍ دًيمىة زى افٍ    مى رٍدىة شيفىتٍيىا ثىالىثٍ رىمٍيى  (1)كىحٍدٍ الٍكى
: أييا: كيقكؿ

دٍتًي عٍمىى قىمٍبًي نًيػػرىافٍ    دٍة زى لبوَّنىا  يىاكىرى يوَّػؿٍ خى  (2)  فىكوَّرٍتًينًي فًي اغٍزى
:  كيقكؿ

افٍ  تٍنًي فًي لىمٍحى رٍدىة فىكٌٍرى دٍ كىاعٍنىانىا    كٍىىاذى الٍكى  (3) اتٍفىكوَّرٍتٍ اغٍزىاؿٍ كىاحى
إلى محبكبتو " الكردة" لقد استخدـ الشٌاعر لفظا مف عناصر الطٌبيعة، حيث رمز بمفظ

الجميمة، كما اعتمد الشٌاعر بعض الرٌمكز المأخكذة مف الطٌبيعة، لمتٌعبير عف حالتو النٌفسيٌة 
: السيٌئة، كمعاناتو الأليمة، جرٌاء الفراؽ كاليجر يقكؿ

اطىرٍ تىيٍكىاسٍ  الٍخى ؿٍ زىادٍ عى بىا يىرٍحى ابٍ كٍبٍظىمُّكا رىابٍ     لاى  (4)ىىموَّكٍنًي ذىاؾٍ السٌٍحى
 :كيقكؿ أييا

قٍكىانًي ابٍ     كىاظٍلبىمىتٍ عىنِّي الدوَّنٍيىا مى  (5)كىاتٍمىسوَّى ذىاؾٍ الٍقٍمىرٍ غىطوَّاهٍ سٍحى
فالسٌحاب كالظٌلبـ كالقمر كمٌيا ترمز إلى حاؿ الشٌاعر النٌفسيٌة السيٌئة، كأييا ما يميٌز 

 .محبكبتو مف جماؿ
أمٌا الشٌاعر البشير قذيفة فقد احتفى شعره بكثير مف الرٌمكز، رمكز الطٌبيعة كغيرىا، كىذا ما 

 :يقكؿ" يا قمبي" تجسٌد في قصيدة
كؿٍ  رٍحٍ يٍزي افٍ كىالٍجي عٍ زىاىًي كًي زٍمى ٍـ        تىرٍجى ى لىغٍيىا  (6)رىاهٍ يٍجًيؾٍ نٍيىارٍ تىتٍفىاجى
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 :الغيكـ تعبير عف حالة نفسيٌة سيٌئة، كيقكؿ أييا: لغياـ 
فٍتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  ٍـ       مىفٍ تىرٍكىتٍ مىشٍعىالٍيىا فًيوَّا مى ا يٍنًي تٍشيكفٍيىا بىدٍرٍ التوَّمى ٍـ عى زى  لاى
ا تٍقيكلًي كىاشٍ الٍمىعٍميكؿٍ  ا تٍدىبٌٍرًم مى ٍـ      مى  (1)ىًيى الٍقىمٍرىة كٍشىمٍسًي طيكؿٍ لىيوَّا

. فكممات البدر كالقمر كالشمس، جميعيا ترمز إلى حسف كبياء المحبكبة ككلع الشٌاعر بيا
 :كيقكؿ أييا في قصيدة عزٌ الخاطر

يٍفٍ نٍلبىقًيوٍ  موَّكٍنًي رىاحٍمًي كى كبًي     المِّي يٍسى يٍفٍ ىٍري رٍ كى ؽٍ فًي الٍبٍحى  رىانًي غىارى
ٍـ رىاهٍ طيبِّي بىيٍفٍ ايٍدًيوٍ  ٍـ امٍعىدوَّ دٍ حٍرىاء يىا الٍخيك زىادٍ اعٍذىابًي     كٍعى  غٍزىاؿٍ الصوَّ
بِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي      كىاشٍ يٍطىفِّي نىارٍ بٍقىمٍبًي شىعٌٍمٍتًيػػػػػوٍ  ٍـ الٍمىتٍرى ي قٍمًي يىا الرِّ  (2)سٍمىبٍتًي عى

. فمفظة البحر ترمز لمحبٌ العميؽ، أمٌا لفظة الغزاؿ كالريـ فترمز لجماؿ المرأة كحسف قكاميا
كىاىك الشٌاعر العيد دبٌكسي ينيج ما نيجو الشٌعراء الشٌعبيٌكف البكسعاديٌكف، إذ اعتمد الكثير 

 :يقكؿ" أطلبؿ" مف الرٌمكز، نذكر منيا ما كرد في قصيدة
قٍيًيوَّػػة  ة مى اجى اؿٍ حى ك ميحى لوَّعٍ غًي بًيوٍ      مىفٍ غىيٍري تٍكى   كىافٍ غٍزىالًي كينٍتٍ مى

 :إلى أف يقكؿ
مِّيىة ارٍ الصى رٍتىتٍ فًي الٍحٍػػػجى ا قٍدىرٍتٍ نٍفىتوَّػػتٍ فًيوٍ    كىاشٍ نٍحى جٍرىة مى لوَّى حى  كى

طٍيىة نٍبى الٍكى ارٍ فًي جى يٍوٍ   طىايىحٍ تىحٍتٍ احٍجى نٍحى لبوَّنًي غىيٍ طىيٍرٍ مىكٍسيكرىة جى       ( 3)خى
 فكممة غزاؿ ترمز لممرأة الجميمة، أمٌا لفظة الحجر فتعني القسكة كما يعانيو الشٌاعر، كقسكة 

 . المحبكب عميو، أمٌا الطٌير المكسكر الجناح فيرمز لما عميو الشٌاعر مف حاؿ سيٌئة
 :في قكلو" حتٌى حاجة" أمٌا الشٌاعر بام مكسى بف المقرم فقد أكرد ذلؾ في قصيدتو

ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ اصٍبػىاحًي نٍدىؾٍ يىاطيفٍمىة        بيعٍدىؾٍ جى  نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى
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فمفظة شمس ترمز لجماؿ المحبكب، كىاىك الشٌاعر إبراىيـ خبٌار يعتمد تقريبا نفس الرٌمكز، 
 :يقكؿ فييا" سعيدة"كذلؾ ما تجسٌد في قصيدة

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  بِّى المِّي كى ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىرٍ       رىاحى  (1)صٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىاعى
 :إلى أف يقكؿ

 كىانىتٍ نىجٍمىة عىنِّي تىبٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ      كىانىتٍ زىىٍرىة تىيٍكًم عىنِّي فًي بيسٍتىافٍ 
دٍ نٍفىرٍفىرٍ ترمز لمعاناة الشٌاعر كحزنو كألمو أمٌا لفظ نجمة كزىرة فترمزاف لما تتمتٌع . الطوَّيٍرٍ قىاعى

ٌـ ىاني فقد حفؿ شعره الغزلي أييا ببعض . بو المحبكبة مف جماؿ فائؽ أمٌا الشٌاعر عامر أ
" يا كلفي" الرٌمكز، خاصٌة المستمدٌة مف الطٌبيعة أك غيرىا، مف ذلؾ ما جاء في قصيدتو

 :يقكؿ
يٍفٍ يٍبىاتٍ  امًي كى ٍـ عٍمىى حٍمى موَّ ابىيٍفٍ الٍقىفٍزىا كىالٍفىجٍعىة       نٍبىاتٍ نٍخى  (2)رٍقىادًم مى

يا شجرة " حمامي ترمز إلى المحبكبة الجميمة المسالمة، كيقكؿ أييا في قصيدة بعنكاف
 :يقكؿ" محنتي

كٍثىرٍ ىىبوَّاتيك نٍتًي تٍزىىِّيؾٍ لىغٍصػػػػػػػػىافٍ       فًي ذىا رًيحٍ الٍيىكٍٍـ مى  (3)يىا شىجٍرىةٍ مىحى
 :شبٌو كرمز لمحبكبتو بمفظ شجرة، كالٌتي مف خصاليا العطاء كالإثمار، كيقكؿ أييا

ػػػػػػػيٍرىافٍ      كىحٍدىانًي فىالٍحيبٌٍ طىاحيك دىمٍعىاتيك  يىاشىجٍرىة رىاؾٍ أىجٍرىحٍتًي ذىا الٍحى
نٍعىػػػػػػػػػػػػػاتيك نىايىا سىيٍرىافٍ      فىكوَّرٍتًينًي فًي غٍزىالًي كى  كًي نٍظىرٍتىؾٍ فًي الموَّيٍؿٍ كى

رمز ىنا لممحبكب بمفظة الغزاؿ، ثٌـ أشرؾ الصٌكرة الحقيقيٌة لمشٌجرة، كلـ يقؼ عند حسنيا 
الظٌاىر، بؿ تجاكز ذلؾ ليشمؿ الكصؼ عمى مختمؼ الأحاسيس كالعكاطؼ كالمشاعر، 

 :كدليؿ ذلؾ قكلو
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حٍ بٍدىقوَّػػػػػػػػػػػػػػاتيك  شيفٍتىؾٍ يىا شىجٍرىة تٍمىموَّتٍمًي لىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػزىافٍ      فىرٍفىرٍ قىمٍبًي رىاهٍ لاى
أمٌا الشٌاعر بشير مفتاح فمـ يخالؼ نيج سابقيو مف شعراء بكسعادة كأكرد رمكزا تماثؿ الرٌمكز 

 :يقكؿ" عيني شافت ريـ" السٌابقة، كىذا ما تجسٌد في قصيدتو
انًي موَّى الٍقىمٍبٍ يٍتًيوٍ فًي لىيٍؿٍ ازٍمى نٍػػػػػػػػػػيىا      خى بوَّى عى ٍـ كىاتٍخى يٍنًي شىافىتٍ رًي  (1)عى

كسار عمى ىديو الشٌاعر . فمفظة ريـ ترمز إلى المحبكبة الٌتي يشبو جماليا جماؿ الغزاؿ
أحمد فييمي الدٌيسي الٌذم نممس لو قصائد تحفؿ أبياتيا بالرٌمز نكتفي بذكر ما جاء في 

 :يقكؿ" بالاؾ يا صيٌاد" قصيدة
حٍرىاء تىيٍمىؿٍ     كىاتوَّبىعٍ ليغٍزىاؿٍ كىاتِّيوٍ عٍقىابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يوَّادٍ فًي الصوَّ ؾٍ يىا صى  بىالاى
فٍ صٍعًيبٍ اىخٍطًيؾٍ احٍزىابيك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ     كىالٍغىزٍلاى كحٍ كٍلاى تىحٍصى ذٍ رىايًي لاى تٍري  (2)تىاخي

 .فمفظة الغزاؿ ترمز لممحبكب
كنختـ في ىذا المجاؿ بما كرد في شعر الشٌاعر إسماعيؿ مدٌاد، الٌذم ذكر بعض الرٌمكز في 

 :في قكلو" محنة قمبي" قصيدتو
بٍ لًيؾٍ    ا ىىارى رٍنًي فًي الشىدوَّة جى لبوَّنًي  رىاهٍ ىٍجى    مىنِّي فىرٍفىرٍ كًي الطوَّيٍرٍ كٍخى
بِّي يىيٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػؾٍ   ابىرٍ يىاقىمٍبًي رى نٍعىانػًػػػػػػي عىنوَّؾٍ صى ابىرٍ يىااليغٍزىالىة كى  (3)   عىنوَّؾٍ صى

 ":نصيرة" كيقكؿ أييا في قصيدتو 
ارٍ  ةٍ لىفٍجى  (4)مىا شىكِّيتٍ نٍشيكؼٍ قىيٍ غىرٍبًي لىجٍدىؿٍ      مىا شىكِّيتٍ انٍشيكفٍيىا نىجٍمى
الغزاؿ ، " أمٌا ألفاظ. فمفظ الطٌير ترمز كتكحي بحاؿ الشٌاعر السٌيئة كما يعيشو مف الـ كحزف

 .فترمز لما يميٌز محبكبتو مف جماؿ خارؽ" لجدؿ، نجمة
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إفٌ الشٌعراء الشٌعبيٌيف في منطقة بكسعادة اعتمدكا الرٌمز في أشعار الغزؿ : كخلبصة القكؿ
خاصٌة المستمدٌة مف الطٌبيعة، كىذا يدؿٌ عمى كعي الشٌعراء، بما يمعبو الرٌمز في التٌعبير، 

عمٌا تختمج بو ذاتو مف مشاعر كما يحدثو الرٌمز أييا في نفس المتمقٌي ، مف استمالة لمذٌىف 
بحار المتمقٌي في أغكار معاني النصٌ  شرط ألٌا يبعث الرٌمز في النصٌ . كلفت للبنتباه، كا 

 .الغمكض كالتٌعقيد
 :  ــ العاطفة4

رسـ قكامو الكممات المشحكنة بالإحساس " عرٌؼ بعض الدٌارسيف الصٌكرة الشٌعريٌة بأنٌيا
 ىذا يعني أفٌ العاطفة مف أىٌـ عناصر التٌجربة الشٌعريٌة، كمف أىٌـ ما يقكـ (1)."كالعاطفة

العاطفة ىي العنصر الثاٌني الٌذم يتكقٌؼ عميو الشٌعر بعد المكسيقى، كلكنٌيا " عميو الشٌعر إذ 
 (2)."لا تقؿٌ عنيا أىمٌية لأنٌيا بمثابة الرٌكح مف الييكؿ في الشٌعر

عطؼ " بمعنى ماؿ كمنو" عطؼ: " كالعاطفة في معناىا المٌغكم تعني الاستمالة حيث نقكؿ
، كعطؼ عميو رحمو، كعطؼ عف الأمر (3)فانعطؼ، ككذلؾ عطؼ عميو إذ أشفؽ" العكد

 .صرفو عنو، كعطؼ عميو ماؿ، كالعطؼ الحناف، كالعطكؼ الشٌفكؽ أم المحسف
أمٌا العاطفة في المٌغة العربيٌة فتعني الحالة الشٌعكريٌة كما يصحبيا مف نشاط مكجٌو متكاصؿ، 
يحمؿ جميع مظاىر الحبٌ كالكراىيٌة، كىي أييا كسيمة في معرفة النٌفس كأقاليميا الغامية، 
كارتباطيا بأشياء العالـ، كبالعاطفة يستطيع الشٌاعر مخاطبة الأشياء، كيجعميا تصطبغ بدمو 

ٌـ إفٌ الشٌاعر بإمكانو . كتتمكٌف بركحو إنٌيا المسكٌغ الأكبر لرؤية الشٌاعر لمككف رؤية شعريٌة، ث
أف يحكٌؿ الأفكار إلى تجارب شعريٌة، يسكب فييا مرارتو كلكعتو، فتبدك عبقريٌتو في نظـ 

كما يجب أف . الكممات بأسمكب بارع، يكقظ العاطفة كيحي الكجداف كيدغدغ الجانب الرٌكحي
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نشير إليو أفٌ المتمقٌي كالقارئ، الٌذم لا يحسف المٌغة الشٌعبيٌة لمنطقة ما، لا يمكنو في كثير 
مف الأحياف الشٌعكر بما تحممو القصائد مف عكاطؼ جيٌاشة صادقة، تحمؿ في ثناياىا الكثير 

 .مف المعاني كالرٌمكز السٌامية
كلكي نبيٌف كندرؾ فعاليٌة العاطفة نكرد بعض النٌماذج الشٌعريٌة الغزليٌة لبعض شعراء المنطقة، 

تتممٌس مف خلبليا الدٌفقات الشٌعكرية العاطفيٌة، الٌتي ترسـ ما يختمج مف مشاعر في قمب 
الشٌاعر، كنبدأ بالشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي لنعيش معو لحظات شعكريٌة ، عاشيا في نفسو، 

 :يقكؿ فييا" ياغادم لعزيزتي" كنقميا إلينا في قكالب فنٌية رائعة، كتجسٌد ذلؾ في قصيدتو
نٍيىا كٍزًيدٍ طىكٍؿٍ الٍبيسٍتىانىػػو ؿٍ عى صٌػيوٍ      سىكوَّ ادًم لىعٍزًيزٍتًي قيمٍتٍ انٍكى  يىا غى
نىة ك شىعٍػػػػػػػلبى ا ييرٍقىدٍشٍ الموَّيٍؿٍ نىاري ػػػػػػػػػػاؿٍ عٍمًيؾٍ     مى مُّكدٍ رىاهٍ يٍسى  قيكؿٍ لٍيىا حى
ٍـ بًيؾٍ       نىحٍسىبٍ عىزِّم رىاهٍ مىكٍجيكدٍ مٍعىػػػانىا  نٍعىدِّم طيكؿٍ الموَّيٍؿٍ كىانىا نىحٍمى
فٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىا نٍسىمِّيؾٍ      شيفٍتيك لًيشٍ عٍزًيزٍتًي يىاري  كىانُّكضٍ مٍفى النوَّكٍٍـ نىمٍقىى كى
سٍقًيوَّة بىمٍيىػاهٍ دًيمىة زىغٍرانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  رٍدىة فًي اجٍنىانًي زىاىًي بًيؾٍ     مى  كىانٍتًي كى
يٍبٍ عٍمًيؾٍ    بٍلبى سىبوَّة كىاعٍلبىهٍ عىنِّي غىيٍبىانىة  كٍيىا طيفٍمىة دىرٍتًي الٍبىاطىؿٍ عى
ػػػػػػػػػػػػػػػػانىة تٍ الٍخى ابًيؾٍ ميكلاى ينًي مى توَّى أىنىا ىىنىتٍ ليعٍميرٍ كىاىٍدىيٍتيك لًيػػػػؾٍ     كىرِّ  حى

غىرٍ يٍيىموَّؿٍ فًيؾٍ     انىا كىلاوَّ اصٍغًيرىة لاى الصُّ غٍرى السىفٌٍ المِّي حٍنىا قىبٍمىؾٍ جى    صي
ة نٍطىالىبٍ الٍمىكٍلىى يىشٍفًيؾٍ    وَّ مٍرًييى    تىبٍرىامٍ تٍعىدِّم سىيٍرىاتٍ مٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىا كلاى
ا قىاسىكىشٍ الٍحيبٌٍ كىلاوَّ تٍمىتوَّعٍ  فًيؾٍ     قٍعىدٍتًي مىنُّك لٍيىالًي سىيٍرىانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مى    كى

رٍ  رىاهٍ   يٍعىيِّيؾٍ      فًي بىحٍرى الٍعيشوَّاؽٍ عيدٍتًي امٍعىػػػػػػانىا  لىكٍ شيفٍتًي ىىذىا الٍبٍحى
يؾٍ    افٍيىا شيكؼٍ نٍكىرِّ بوَّيٍتٍ ايكصى    مىعٍديكلىة فًي الطُّكؿٍ تىحٍسىبٍيىا زىانىػػػػػا  مىفٍ حى
   رًيشٍ اقٍريبوَّة طىالٍقىاتيك فىتوَّانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كًي تىطٍمىؽٍ مىمٍشيكطٍيىا رىاهٍ يٍغىطِّيؾٍ     

 نىا رىانًي فًي كيؿٌٍ يىكٍٍـ نٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ       عيكدًم لًيوَّا كىاعىطٍفًي بًالٍحٍنىانىػػػػػػػػػػػػػػػة
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بوَّؾٍ رىاهٍ بًالنوَّارٍ كػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىانىا بٍ فًيؾٍ     يىامىفٍ حي اكى  (1)ريدِّم عىنِّي كًي نٍعيكدٍ نٍجى
لقد اجتمعت الكثير مف العكاطؼ كامتزجت بعييا ببعض بيف عاطفة الشٌكؽ كالحنيف 

كعاطفة الشٌككل، مف ىجر الحبيب كعاطفة الإعجاب، بجماؿ المحبكب كمٌيا عكاطؼ تجتمع 
في صكرة كبيرة، لتعبٌر عمٌا يعانيو الشٌاعر مف ىجر المحبكب كمرارة الفراؽ ، بالرٌغـ مف 

، كىذا كمٌو يدؿٌ عمى الكفاء كالبقاء "صغيرة، مريية" محاكلة الشٌاعر إيجاد أعذار لممحبكب
عمى العيد، ىذه المشاعر تجعؿ المتمقٌي لا يجد منفذا إلٌا التٌجاكب مع ىاتو المشاعر 

فالشٌعر ىك الكلبـ المتخيٌؿ، الٌذم ينشأ مف " الجيٌاشة الإنسانيٌة، الٌتي تحمميا ىذه القصيدة، 
 2."فاعميٌة المخيمة عند المبدع،  كيحدث تأثيره بتحريؾ المخيٌمة عند المتمقٌي

كىاىك الشٌاعر محمٌد بكشيابة يعيش المٌحظات نفسيا كالمشاعر نفسيا، حيث رسميا في 
 :يقكؿ" يامف جيت تسالني" قصيدتو

يٍرٍ     نًيشٍ بٍػػػخى يٍتٍ تٍسىالٍنًي مى      رىاهٍ سٍكىالىؾٍ فًي ايٍرىارًم زىادٍ الٍيى ٌـٍ يىامىفٍ جى
ايىضٍ فًي قىمٍتىتٍ لىقٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  ايىا خى طىػػػػػػػػػػ ٍـ  مى ادٍ مىنُّك يىتٍلبى      احٍمىؿٍ كىادًم عى

توَّ ٍـ اؿٍ تػٍػػػػػػػػػػحى ؽٍ فًيوٍ كىالٍحى الًي فًي ذىا الٍبػػػػػػػػيًرٍ       رىانًي غىارى  دىرٍبىانًي كىافىؾٍ عى
ارٍ يٍصًيرٍ     لِّي صى ابىرٍ لىمٍمىكٍتيكبٍ كى ا يىكٍتىػػػػػػػػ ٍـ   صى سٍأىؿٍ قىمٍبًي رىاهٍ عىنوَّؾٍ مى    كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ موَّ نٍخى ٍـٌ المِّي بًيوٍ دىايىسٍ كى فٍييكٍـ بٍلبى تىفٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػيرٍ        كىالٍيى حٍ مى الًي كىايى  حى
يٍفٍ انٍدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ     ارٍ اظٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ يىا دىلاوَّلًي دىلٌٍنًي قىاكى    ذٍىىبىتٍ لمىطىبوَّابٍ صى

 ٍـ ارٍ فٍػػػحى دٍ كىايٍػػػػػػػػػػػػرًيرٍ        كىموَّمٍنًي كىعٍلبىشٍ قىمٍبىؾٍ صى  يىاؾٍ اىنىامى خيكؾٍ مىتٍكىحوَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوَّ ٍـ عٍ امٍسى اء قىصٍدػػػػػػػػػػػػػػػػػيًرٍ       كىالٍحٍدًيدٍ يٍذيكبٍ يىرٍجى بوَّارٍ قىمٍبىؾٍ جى  انٍتىامى جى
ا تىعٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ ا تىدٍرًيشٍ بًيى مى بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًيرٍ       كىاليك مى ثٍمىؾٍ مىا شيفٍتيكشٍ بىيٍفٍ الٍجى  مى

ممِّي كينٍتٍ اصٍقًيرٍ مىفٍ     ىىموَّؾٍ بٍدىيٍتٍ فًي الشوَّعىرٍ انىظػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ ٍـ  قىمٍبًي كىافٍ مٍعىاؾٍ مى
                                       

 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
، القاىرة، ، 1 جابر أحمد عصفكر، مفيكـ الشٌعر، ط- 2  .38، ص1982المركز العربي لمثقٌافة كالعمكـ
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تٍنىعوَّػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ الًي بىالًي فًي حٍيىاتًي مى انىدٍرًيشٍ ىىذىا الٍأىسىاطًيرٍ      خى  (1)بىكٍرًم مى
تحمؿ الأبيات شحنات عاطفيٌة ، فييا شككل ممٌا يعانيو الشٌاعر مف ألـ كحزف كعذاب 

مايا خايض، احمؿ كادم، درباني في كافؾ، راني غارؽ، " كحرقة، فكؿٌ ما أكرده مف صكر
كمٌيا صكر مشحكنة بعكاطؼ الحزف كالألـ كالعذاب، كمف ثمٌة فيي " قمبي معاؾ، مف ىمٌؾ

تخاطب كجداف المتمقٌي، كتمقي بو في عكالـ مف التٌعاطؼ كالمشاركة مشاركة الشٌاعر في 
 .حزنو كألمو

أمٌا الشٌاعر البشير قذيفة شاعر الحبٌ كاليكل فقد نقؿ لنا ما تختمج بو نفسو مف مشاعر 
 :يقكؿ" مف حبٌؾ"صادقة في قصيدتو

رٍ   يىاسىمٍرىاء ذىا الٍحيبٌٍ شىعوَّمٍنًي تىشٍعًيػػػػػؿٍ    كٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قىروَّ ؿٍ يىدِّينًي كٍعٍمىى مى   عىكوَّ
ا نيرٍقيدٍشٍ النوَّكٍٍـ سىاىىرٍ طيكؿٍ الموَّيٍؿٍ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  مى ايى يٍنًيوَّ حى ٍـ عى   كىاخٍيىاليك قيدوَّا
مًيػػػػػػػػػػػػػػؿٍ     ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  بىدٍميكعًي شىفوَّيٍتٍ لىعٍديك كى الٍخى الٍتًي يىبٍقىى حى   كىالمِّي يينٍظىرٍ لٍحى

بٍتٍ  ٍـ فًي الٍيٍكىل مىاجى ا دىرٍتٍ جٍمًيػػػػػػػػؿٍ       رىانًي ىىايى بٌٍيىا مى ٍـ فًي حي يى   اخٍبىػػرٍ   يىالاى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  سوَّعٍ يىا خيكيىا الىحٍمىؿٍ عٍمًيؾٍ ثٍقًيػػػػؿٍ       كىالٍعىاشىؽٍ لاى تىنىصٍحيك مىنُّك كىخوَّ  كى
الًي كىلاوَّ اكٍثىػػػػػػػػػػػػرٍ  ثٍؿٍ الٍمىجٍنيكفٍ حى  رىانًي فىاقىدٍ لىمٍعٍقىؿٍ نىعٍدىؿٍ كى انٍمًيػػػػػػػػػػػػػػؿٍ       كًي مى
ا ييصٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  يٍػػػػػػؿٍ       يىعٍصًينًي قىمٍبًي عٍمًييىا مى لِّي فًي الٍكى  نىحٍمىؼٍ نىحٍظًييىا كٍنٍكى
ػػػػػػػػػػػرٍ  صًي تىحٍيى ادٍ طٍكًيؿٍ       نىسٍتىنوَّى فًي سىاعٍةى خٍلبى ك عى توَّى لىيٍمًي بىعٍدٍ قيصٍري  حى

يٍعىادًينًي كًي نىنىصٍحيك ا قىاؿٍ قٍمًيؿٍ      كى ٍـ كٍمى ا حٍشى  الٍميرٌٍ    ذىا الٍقىمٍبٍ  تىكٍكًم فًيوٍ كٍمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػسٍتىغٍفىرٍ  ؿٌٍ رىانػًػػػػػي مى مًيؿٍ       يىا ىىادًم مىفٍ يى ٍـ ليطٍفىؾٍ يىا  جى نًيفٍ كٍيىا كٍرًي  (2)يىا حى

نممس في ىذه القصيدة الغزلية عاطفة الشٌككل كالحزف، ممزكجة بعاطفة الكلع كالشٌكؽ 
إنٌيا صكٌر تعبٌر عف حالة الشٌاعر السيٌئة كما كصؿ إليو، حيث أصبح عمى فكىة . كالحنيف
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، نسير، " المكت، فيك لا يناـ المٌيؿ، دائـ البكاء، ىائـ عمى كجيو، فاقد لعقمو ما نرقدش النٌكـ
كمٌيا صكر شعريٌة ترسـ حاؿ الشٌاعر، الٌذم " بدمكعي ، شفيٌت، ىايـ في اليكل مثؿ المجنكف

فقد طعـ الحياة ليجر محبكبتو لو، حتٌى أفٌ قمبو أصبح لا يستطيع الصٌبر، كلا يقبؿ نصيحة 
إنٌيا عاطفة جيٌاشة تترؾ المتمقٌي يعيش في ذاتو ىذه المشاعر، كتجعمو يتعاطؼ مع . أحد

كمف خلبؿ ىذه الصٌكر كالعكاطؼ نفذ الشٌاعر إلى أعماؽ المتمقٌي كأجبره ػػػػ مف . الشٌاعر
خلبؿ ىذه المٌكحة المشحكنة بالأحاسيس الجيٌاشة الصٌادقة ػػػػػ عمى أف يتٌخذ مكقؼ المتعاطؼ، 

 .الٌذم يحترؽ لاحتراؽ الشٌاعر كيحمـ بأحلبمو
لمشٌاعر العيد دبٌكسي، " عتاب" كلا نبرح مجاؿ الصٌكرة كالعاطفة حتٌى نستعرض قصيدة

 :كنتممٌس ما فييا مف مشاعر جيٌاشة كعاطفة صادقة يقكؿ
ػػػمٍدىة ٍـ عٍمًيؾٍ الٍحػدٌٍ بىمٍيىاتٍ نٍجى  لىكٍ بًيدًم نىكٍكًيؾٍ يىا قىمٍبًي كىيوَّػػػػػػػػػػػػػػاتٍ      نٍقًي
توَّافٍ تىحٍبىسٍ ىـ الدىقوَّػػػاتٍ    كٍكًي تىحٍبىسٍ نٍكىموَّؿٍ عٍمًيػػػػػػؾٍ الٍعىدوَّة ا نىحٍبىسٍ حى  كٍمى
مِّيؾٍ تٍطًيبٍ كىحٍدىة عىفٍ كىحٍػػػػػدىة نٍخى مٍػػػػػػػػػػػرىاتٍ     كى دوَّؾٍ فًي جى نٍميكحٍ جى  تىسٍيىمِّي كى
يىاتٍ     تٍنىبوَّشٍ فًي جٍرىاحٍ يىبٍسػتٍ مػىفٍ ميدوَّة اطىرٍ دًيمىة تٍعًيدٍ الذوَّكٍػػػػػػػػػػرى  عٍمىى خى
مٍعىاىىا ذيقٍتٍ الٍيٍميكٍـ بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى عىدوَّة قٍتى افٍ فىػػػػػػػاتٍ    كى  اتٍفىكوَّرٍ فىالمِّي عٍشىقٍنىا كى

مٍشىاتٍ    كٍتىرٍكىتٍ لًي كيؿٌٍ الٍجٍكىاجًي مىصٍييكدىة نِّػػػػػػي كى طٍفىاتىؾٍ مى  ىىذًيؾٍ المِّي خى
تٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىدوَّة ثوَّة مى مِّينًي كًي الٍجي تٍخى  كينٍتٍ تٍسىافىرٍ فًي ىٍكىاىىا بىالسوَّػػػػػػػػػاعىاتٍ    كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػدوَّة كٍكىايىفٍ فًي بىعٍضٍ المٌٍيىالًي كينٍتٍ تٍبىاتٍ   مٍخى   كىانىا سىاىىرٍ فىكٍؽٍ مىطٍرىحٍ كى
ػػػػػػػػػػػػحٍدىة بٍكىيٍتٍ بىانٍكىاعٍ الٍبىكٍيىػػػػػػػػػػػػػاتٍ      مىروَّة نىجٍيىرٍ بىالٍبٍكىاءٍ مىروَّة جى  طىاكىعٍتىؾٍ كى

ػػػبٍدىة   دىمٍعىةٍ حيبٌٍ مىيًيشٍ كًي كيؿٌٍ الدوَّمٍعىاتٍ   كٍؼٍ الٍكى   دىمٍعى الٍحيبٌٍ يٍفًيضٍ مىفٍ جى
رٍ يٍصًيرٍ فٍتىاتٍ    فٍدىة لىكٍ يٍصيبٌٍ عٍمىى الىحٍجى رٍتىتٍ مىنُّك جٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ الٍمىتٍرى   تىتٍحى

دوَّل موَّة كىالٍحٍدًيػػػػػػػػػػػدىة تىتٍصى ػػػػػػػػػػابىاتٍ     تٍذيكبٍ الصوَّ يٍرٍ سٍحى  يىتٍمىسوَّى بيرٍكىافٍ مىفٍ غى
لبوَّتٍ احٍبىابٍ عىنُّك فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شىدوَّة تٍخى ػػػػاسٍ الآىىاتٍ    كى  ييعٍذىرٍنًي مىفٍ ذىاؽٍ مىفٍ كى
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دٍ لمىنوَّػػجٍدىة ابٍ كىاحى دٍقيكؽٍ كىذىا مىفٍ طىعٍنىػػػػاتٍ     كًي عىيوَّطٍ مىا صى ك مى  (1)فًي ظىيٍري
إفٌ المتأمٌؿ في ىذه المٌكحة الفنٌية الشٌعريٌة يتممٌس عديد العكاطؼ، مابيف عاطفة الحبٌ 

تسافر في ىكاىا بالسٌاعات، ساىر، نجير بالبكاء كنجحد، دمعة حبٌ، يفيض " كالإخلبص
كعاطفة العتاب كالمٌكـ عمى قمب أحبٌ " مف جكؼ الكبدة، الحجر يصير فتات، تذكب الصمٌة

لك بيدم نككيؾ، نقيـ عميؾ الحدٌ، تعيد الذٌكريات، اتنبش في " كاخمص كلـ يمؽ إلٌا الصٌدكد
ىذه الصٌكر كحٌدىا الشٌاعر كجمع فييا " جراح يبست، ىذيؾ المي خطفتؾ كامشات، تركتني

الصٌكرة كالإحساس، أفرغ فييا الشٌاعر يلبقيو مف عذاب كحرقة كجفاء الحبيبة حمؿ مف 
كخلبصة . خلبليا معو المتمقٌي إلى عالـ مف التٌعاطؼ كالمشاعر المكحية بالعذاب كالألـ

إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة في جكىرىا تعبير صادؽ ف عاطفة معيٌنة، عاشيا الشٌاعر في : القكؿ
ذاتو، كنقميا إلى المتمقٌي في لكحات فنٌية، تحمؿ تدفٌقا شعكريٌا متنكٌعا، يجسٌد لحظة شعكريٌة 

فٌ " معيٌنة، خايعة لمصٌكرة، كالصٌكرة خايعة ليا حيث إفٌ العاطفة دكف صكرة عمياء، كا 
 (2)."الصٌكرة دكف عاطفة فارغة، فالشٌعر تركيب بيف الصٌكرة كالعاطفة

إفٌ ما تٌـ استعرايو مف قصائد لبعض الشٌعراء مف منطقة بكسعادة، حممت في 
جميعيا عكاطؼ جيٌاشة كمعبٌرة كمؤثٌرة كصادقة، تخاطب الكجداف كتنفذ إلى أعماؽ الرٌكح ، 
محدثة نكعا مف التٌماسؾ الشٌعكرم في القصيدة، المكحي بالعذاب كالألـ، كالمستجيبة لطبيعة 

 .العاطفة المحبٌة كالمعذٌبة كالمتألٌمة
إفٌ الصٌكرة الشٌعريٌة بجميع عناصرىا، تحمؿ جزءا مف تجربة الشٌاعر، بؿ عمقيا 

كمحكرىا الرٌئيس، لأفٌ الشٌعر عند الشٌاعر الشٌعبي لا يزاؿ الممجأ الكحيد المعبٌر عف المشاعر 
كالصٌكرة الشٌعريٌة الفنٌية ىي الأداة الرٌيسة لنقؿ . الصٌادقة، كخكاطر القمب كخمجات الفكرة

 .التٌجربة
                                       

 .انظر القصيدة في الممحؽ - 1
 .32، ص( سابؽمرجع)إبراىيـ العريض، الشٌعر كالفنكف الجميمة،  - 2
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ٌـ إفٌ الشٌعر :تقديم  الشٌعر جسد ركحو المكسيقى، كالعلبقة بينيما علبقة عيكيٌة جماليٌة، ث
يعيد لنا النٌظاـ الطٌبيعي " مف أىٌـ الأشياء الٌتي تعيف عمى خمؽ التٌكازف في النٌفس البشرية إذ 

لمشاعرنا كأحاسيسنا، بما يحدث فييا مف التٌساكؽ المكسيقي، الٌذم ينشره فينا مادٌيا كمعنكيٌا، 
يقاعاتو،  كبما يتيح ليا مف التٌمحيف المطرب، الٌذم تمتحـ معو، بؿ الٌذم تتآلؼ مع رنٌاتو كا 

ككأنٌما أعيد ليا بنيانيا الفطرمٌ السٌميـ، كبذلؾ كانت مكسيقى الشعر تشبع فينا حاجات 
 ( 1)."عميقة، إذ تعيد إلى الأكتار المشكٌشة في قيثارة حياتنا الكجدانيٌة نسقيا الطٌبيعي

يحاء قكمٌ،  ىذا يعني أفٌ المكسيقى جزء ىاٌـ مف بنية الشٌعر، بؿ ليا تأثير كبير كا 
كفييا تعبير عف دخائؿ النٌفس، حيث أفٌ إبراىيـ أنيس في دراساتو الشٌعريٌة قدٌـ البناء 

ليكتشفكا لنا عمٌا قد يككف فيو مف ... فميحاكؿ النقٌاد: " المكسيقي عمى بناء الصٌكرة حينما قاؿ
أخيمة كاستعارات كتشبيو كمجاز، كليؤلٌفكا مف مثؿ ىذا عمما أك فنٌا، غير أنٌا نطمع منيـ أف 

 كقد حاكؿ الكثير مف الدٌارسيف البحث في (2)."يصنعكا مكسيقى الشٌعر في محمٌيا الأسمى
حقيقة العلبقة بيف الشٌعر كالمكسيقى، منيـ أبك نصر الفارابي، الٌذم سعى إلى التٌقريب بيف 

فالألحاف إذا إنٌما تقرف أكثر ذلؾ بالأقاكيؿ، الٌتي ينحى بيا :" ففٌ الشٌعر كفف المكسيقى يقكؿ
 كىذا يبيٌف لنا إدراؾ (3)."ىذه الأشياء، كىي المخصكصة عندنا باسـ الأقاكيؿ الشٌعريٌة

الفارابي لأىمٌية المكسيقى بالنٌسبة إلى الشٌعر مف جية، كمف جية أخرل يرل بأف دراسة تنكٌع 
في " الأقاكيؿ الشٌعرية مف جية الكزف مف اختصاص المكسيقى كالعركض عمى السٌكاء يقكؿ

 أمٌ لغة كانت تمؾ الأقاكيؿ،

                                       
 .28، ص1988دار المعارؼ، مصر، ، 3 شكقي ييؼ، فصكؿ في الشٌعر كنقده، ط- 1
 .15، ص1952مكتبة الأنجمك المصريٌة، ، 2 إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشٌعر، ط- 2
 .118، ص1967غطٌاس عبد الممؾ الخشبة، دار الكاتب العربي، القاىرة، :  الفارابي، المكسيقى الكبير، تح- 3
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  كمف خلبؿ ما سبؽ نتبيٌف كنتأكٌد مف أىميٌة المكسيقى (1)." كفي أمٌ طائفة كانت المكسيقى
في الشعر، كسنحاكؿ أف نقؼ عمى أىٌـ ركائز مكسيقى شعر الغزؿ الشٌعبي في منطقة 

 .بكسعادة
 :الموسيقى الخارجية .1

الكزف مف أىٌـ المقكٌمات التي تقكـ عمييا القصيدة، إذ يمفت انتباه السٌامع مف :  الوزن1 ـ 1
خلبؿ نغماتو المكسيقية، التي تطرب النٌفس، كيككف لو كقع خاصٌ في النٌفس يقكؿ يكسؼ 

كمف ثمٌة فإفٌ إيقاع التٌجربة يتأثٌر بتأثير الكزف، مثمما يتأثٌر الكزف بإيقاع :" حسني عبد الجميؿ
لكفٌ .  كمعنى ىذا أفٌ كلبىما يسبغ الآخر بمكنو الخاص، ككلبىما يؤطٌر الآخر(2)"التجربة

القارئ كالباحث كالمتتبٌع ليذا الففٌ الشٌعبي يصؿ إلى عدـ كجكد أكزاف ميبكطة خاصة بو 
بالنسبة  (المدرسية  )أفٌ القصيدة الشٌعبية لـ يكف ليا الحظٌ الذم كاف لمقصيدة الرسمية" ذلؾ 

لفحص أكزانيا، ذلؾ أفٌ المحاكلات كالاىتمامات المبكٌرة التي أكلاىا أصحابيا ليذه القصيدة لـ 
كمع ذلؾ كانت ىناؾ بعض المحاكلات ( 3) "تكف شاممة كمركٌزة، بالنسبة لممستكل المطمكب 

سعت إلى يبط الأكزاف العركيية كفؽ البحكر الخميمية كلـ تكفٌؽ كثيرا، كىناؾ مف كصؿ 
كباعتبار أفٌ ىناؾ اختلبفا في آراء . بعد محاكلات إلى أفٌ ىذه الأشعار غير خايعة للؤكزاف
الآراء أييا، حيث يذىب فريؽ إلى  الدٌارسيف حكؿ يبط أكزاف الشٌعر الشٌعبي فقد تعدٌدت

الحديث عف أشكاؿ القصيدة الشٌعبية دكف الأكزاف كطائفة أخرل تقكؿ بإمكانية الانسجاـ بيف 
البحكر الخميمية كالأشعار الشعبية، كىناؾ مف قاـ بمبادرة كاقتراح أكزاف خاصٌة بالقصيدة 

 .الشٌعبية

                                       
 . 73 ص،غطٌاس عبد الممؾ الخشبة: الفارابي، المكسيقى الكبير، تح - 1
دراسة نظرية ك تطبيقية في الشعر الجاىمي نقلب عف أحمد زغب ) يكسؼ حسني عبد الجميؿ، التمثيؿ الصكتي لممعاني - 2

، رسالة دكتكراه إشراؼ عبد الحميد بكرايك، (جمالية الشعر الشفاىي، نحك مقاربة أسمكبية سيميائية لمنص الشعرم الشفاىي
 . 121، ص2006/2007أدب شعبي، جامعة يكسؼ بف خدة، الجزائر، 

 .246 ص،(سابؽ  مرجع)،1 العربي دحك، الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل بمنطقة الأكراس، ج- 3
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محي "في ىذا المقاـ سنحاكؿ أف نستعرض بعض الآراء مف ذلؾ ما جاء في كتابات 
الذم تساءؿ عف إمكانية تطبيؽ البحكر الخميمية بتفعيلبتيا عمى أكزاف الشعر " الدٌيف حريٌؼ

إفٌ البحكر :" الشعبي، لكنٌو لـ يتكصٌؿ إلى شيء كاكتفى بما قالو محمٌد المرزكقي الذم قاؿ
الخميمية لا يمكف أف تنطبؽ عمى الشٌعر الشٌعبي، كىذا لمبناء الخاصٌ ليذه البحكر مف 

بإمكانيٌة "  كلكنٌو يرجع كيقكؿ(1)..." كاختلبؼ ليجة الحكاير عف ليجة البكادم... جية
بيف أشكاؿ الفصيح كأشكاؿ الشٌعر الشٌعبي، كما نجد ذلؾ في _ أحيانا_الشٌبو المكجكد 

 ( 2)"المسدٌس في الشعر الشٌعبي ككزف المتقارب في الشٌعر الفصيح
كىناؾ مف سار عمى ىذا الرأم، كلكنٌو قطع الشؾٌ باليقيف مف حيث عدـ صلبحية 
الأكزاف كالبحكر الخميمية في القصيدة الشٌعبية نذكر منيـ التٌمي بف الشٌيخ، الذم انتيى في 

 كىي النٌتيجة التي (3)"عدـ تكفٌر أكزاف الخميؿ في القصيدة الشٌعبية الجزائريٌة " أبحاثو إلى 
مف الصٌعب أف نذكر بحكرا محدكدة ليذا الشٌعر "تكصٌؿ إلييا عبد اا الركيبي حيث يرل أنٌو 

بسبب كثرتو كتنكٌع قصائده، كانتشاره بيف العامٌة في بيئات متعددة كبميجات مختمفة مف 
الصعب حصكليا إلٌا بدراسة مستفيية منظٌمة لكؿٌ ما يتٌصؿ بيذا الشعر مف شتٌى النٌكاحي 

إفٌ " يقكؿ" العربي دحٌك" كقد كافقو في ذلؾ الباحث الجادٌ في الشٌعر الشٌعبي الجزائرم (4)"
عف طريؽ بحكر الخميؿ يرب مف التجنٌي عمى _ الأشعار الشٌعبية_متابعة ىذه الأشعار 

قحاـ ليا فيما لـ تخمؽ لو أصلب  ما " العربي دحك" كقد خالؼ أييا (5)"ىذه النٌصكص كا 

                                       
 ،( الشعر الشعبي التكنسي أكزانو ك أنكاعو ) الشعر الشعبي التكنسي يمف كتاب محي الدٌيف خريٌؼ، محمد المرزكقي- 1

 . 24 ص،1991 ،الدار العربية لمكتاب، ليبيا
 .25 ص، المرجع نفسو- 2
، مخطكط رسالة دكتكراه دكلة الدرجة الثالثة 1945 إلى 1830 الثكرة في الشعر الشعبي مف ، انظر التمي بف الشيخ- 3

 .75 ص،1977 ،بجامعة الجزائر
 . 528 ص،1981الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ، 1 الشٌعر الديني الجزائرم الحديث، ط، عبد اا الركيبي- 4
 .  138 ص،(سابؽ مرجع )1962 حتى 1955 مف، الشعر الشعبي كالثكرة التحريرية بدائرة مركانو، العربي دحك- 5
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جاء بو محمد عبده غانـ صاحب كتاب شعر الغناء الصنعاني، الذم يقكؿ بإمكانيٌة تطبيؽ 
بيذا يككف " الكثير مف البحكر الخميمية عمى الشٌعر الحميني اليمني حيث يقكؿ العربي دحٌك 

الحميني اليمني متفردا متميزا عف ممحكننا في الجزائر، الذم لا يأخذ ىذه الأكزاف قاعدة لو 
 ( 1)" في نظمو

التحكيلبت التي تقكد مف " كىاىك مصطفى حركات يشدٌ عمى يد سابقيو حينما قاؿ
كزف الشٌعر الفصيح إلى كزف الشٌعر الشٌعبي، ناتجة عف التٌحكيلبت الٌتي تقكد مف الفصحى 

أم أفٌ الشٌعر الشٌعبي يحدث للؤكزاف الخميمية ما تحدثو العامية لمفصحى، ... إلى العامٌية
 كمع (2)"كيقع ىذا التٌغيير عمى مستكيات مختمفة انطلبقا مف الحركؼ كالحركة حتى البحر

. ذلؾ كانت ىناؾ محاكلات جادة مف طرفو، كحاكؿ أف يجعؿ أكزانا خاصٌة بو كأكزاف الخميؿ
" الشٌعبي" حيث حاكؿ كيع أكزاف خاصٌة بو، كمف بيف ىذه الأكزاف كزف الشٌعر البدكم 

الشٌعر الٌذم تككف فيو الأبيات متماثمة ، مككٌنة مف شطريف، كسمٌاه الشٌعر " كيعرٌفو بأنٌو 
 (3)"الممحٌف العمكدم

لأحمد " لا مرسكؿ" كلكي نبيٌف ذلؾ نحاكؿ تحديد كزف بيت مف الشٌعر الشٌعبي في قصيدة 
 :كليد بف القبٌي، الٌتي مطمعيا

نٍدًم  يىدِّيػػػػػػوٍ  ػفٍ  عى قٍمًيوَّة      نىعٍطًيميك     أىجٍكىابٍ مى ػػػكلاى     عى  لاى   مىرٍسيكؿٍ   إًيٍكيكفٍ   مي
نٍدًم  يىدٍدًيػػػػوٍ  قٍميٍيىة     نىعٍطًيميك     أىجٍػػػػػكىابٍ مىفٍ  عى ػػػػػكلاى     عى  (4)لاى  مىرٍسيكؿٍ   إًيٍكيكفٍ   مي

/0/ 0/ 00/  0/ 00/ 0/ 0/  0/ 0/ 0/   0/ 0/ 0/  0/ 00/ 0/  0/ 0/ 0/ 00 
 س س  ك    س  ك  س س  س س س   س س س  س   ك  س   س س س  ك

                                       
 . 254 ص،(سابؽ  مرجع)،1 الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل بمنطقة الأكراس، ج، العربي دحك- 1
 .28، ص(سابؽ مرجع) مصطفى حركات، اليادم إلى أكزاف الشعر الشعبي، - 2
 .30 ينظر المرجع نفسو، ص- 3
 .انظر القصيدة في الممحؽ - 4
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 مفعك لاف     فعلبف    مفعكلف  فعمف       مفعكلف     فعلبف   مفعكلف    فعػػػػػػػػػػػػلبف
 :كتفعيلبت البدكم العشرم الشٌطريف ىي

 مفعكلف فعلبف مفعكلف فعلبف
كما يمكف ملبحظتو أفٌ باقي البيات التٌابعة لمقصيدة كلغيرىا مف القصائد الغزلية الأخرل 

لبعض الشٌعراء تسير عمى نفس المنكاؿ، كمف خلبؿ محاكلات التٌقطيع، كتحديد الكزف سابؽ 
الذٌكر حدث الكثير مف الزٌحافات كالعمؿ، ممٌا استدعاني لمبحث عف طريقة أخرل، يمكف مف 
خلبليا تحديد أكزاف القصيدة الشٌعبيٌة في مختمؼ الأغراض، ككاف لابدٌ مف الاستعانة بأحد 

الٌذم بذؿ جيدا كبيرا في ىذا المجاؿ، " عمي بكلنكار" اليٌالعيف في ىذا المجاؿ كىك الأستاذ 
كتكصٌؿ إلى كيع نظاـ كزف خاصٌ بو، بعد ما أجرل الكثير مف المحاكلات، كتكصٌؿ إلى 
أفٌ النٌظاـ الكزني يقكـ عمى عدد مف الحركات دكف السٌكاكف، شرط تساكييا في الشٌطريف، 

، حيث إفٌ كؿٌ شطر مف البيت يحكم عشر حركات، دكف أف " العشارم" كجاء بتسميٌة 
تراعى السٌكاكف، كطبٌقتيا عمى الكثير مف القصائد الشٌعريٌة، في مختمؼ الأغراض، كمراعيا 

بداياتيا كنياياتيا، كبعد مسح كتقطيع لأبيات قصيدة الغزؿ الشٌعبي في منطقة بكسعادة، 
كجدت أنٌيا أحسف طريقة اجتمع عمييا شعراء القصيدة الشٌعبيٌة، كسنحاكؿ أف نعطي أمثمة 
" نتبيٌف مف خلبليا صحٌة ما قاؿ بعع الأستاذ عمي بكلنكار، كلنبدأ أكٌلا مع الشٌاعر الشٌعبي 

 :يقكؿ" حتٌى حاجة في قمبي ما تحلب" بام مكسى بف المقرم في قصيدتو
اؿٍ يىبٍرىاكٍ آجٍرىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ؾٍ ميكٍحى ا تىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى         مىفٍ غىيٍرى ة فًي قٍمىيٍبًي مى اجى توَّى حى  (1)حى
اٍؿٍ يىبٍػػػػػرىاٍكٍ آجٍػػػػرىاٍ  حًيٍ  ؾٍ ميكٍ  حى يٍػػػػػرى ٍ         مىفٍ غى ا  تىحٍػػػػلبى وٍ فًيٍ قٍػػػػػػمىيٍبػًػػػػيٍ مى ػػػػػاٍجى تٍتػػػػػىى حى  حى

/0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/ 0/ 0/ 0/ 0/          0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/ 0/ 0/ 0/ 0   
 س  س س س   ك  س س س س س         س  س س س   ك   س س س س س

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
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 التٌفعيلبت
ػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي          فىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػؿى   مى

 .ىذه التٌفعيلبت تمٌت باعتماد الحركات دكف السٌكاكف: ملبحظة
ا بيعٍدىيٍفٍ يىاشىمٍسٍ  نٍدىؾٍ يىاطيفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىة         بيعٍدىؾٍ جى نىا قىمٍبًي مىسٍجيكفٍ عى

 (1)اصٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًي
ا بيعٍػػػػػػػػػػدىيٍفٍ  يىاٍ شىمٍػسى اصٍبػىاٍ  حًيٍ  نٍػػػدىؾٍ يىاٍ طيفٍػػػػػػػػمىوٍ         بيعٍدىؾٍ   جى كٍفٍ عى سٍػػػػػجي  نىاٍ  قىمٍػػػػػػػبًيٍ مى

/0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/ 0/ 0/ 0/ 0/          0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/ 0  / 0/  0/ 0   
 س  س س س  ك   س س س س س         س  س س س   ك   س س س  س  س

 التٌفعيلبت
ػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي           فىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػؿى   مى

    
حًي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموَّى            أيكٍ بيعٍدىؾٍ فًي الٍعىاصٍمىة يىاتىكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى اقٍدىرٍتىشٍ نىتٍخى  (2) بىعٍدى آزٍكىاجًي مى

ٍ  حًيٍ  وٍ  يىاٍ  تىكٍػػػػػلبى ػػػػػػػمٍمىى            أيكٍ  بيعٍدىؾٍ ؼى لٍعىاٍصٍمى اٍ قٍػػػدىرٍ  تىشٍ نىتٍخى  بىعٍػػػػدى زٍكىاٍ  جًيٍ  مى
/0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/ 0/  0/ 0/ 0/           0/ 0/ 0 / 0/00/ 0/  0/ 0/ 0/ 0   

 س  س س س  ك   س س س س س           س س  س س ك  س  س  س س س
 التٌفعيلبت

ػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي          فىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػؿى   مى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ الٍمىكٍلىى     الثوَّقىافػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كىالنوَّظىافىة كىارٍكىاحًػػػػػػػي ؼٍ عىفىاؼٍ سيبٍحى  (3)كًي نيكصى
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رٍ كىاٍ   حًيٍ  اٍفٍ  اىلٍػػػػػػػػػمىكٍ لىىٍ    الثػٌٍػػػػػػػػػػقىافىػػػوٍ كىالنٌٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظىاٍفىوٍ  كى اٍ   فىاٍؼٍ  سيبٍحى ؼٍ عى  كًيٍ نيكٍ صى
/0/ 0/  0/   0/  00/  0/ 00/ 0/ 0/ 0/     0/ 0/ 0/  0/   00/  0/ 0/  0/  0   

 س  س س   س   ك    س ك س س  س     س س  س س     ك   س  س  س  س  
 التٌفعيلبت

ػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي          فىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػؿى   مى
   

بٍ كىعٍييكفٍ ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيكؾٍ  بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىػو     كىاحٍكىاجى مىمٍشيكطٍ مىفٍ الموَّيٍؿٍ سىبٍمىة عىفٍ سى
 (1)ارٍمػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًي

اٍ   بٍ كىعٍػػػػػػػػييكٍفٍ  ىىاٍ  ذيكٍؾٍ  أىرٍ  مى بٍػػػػػمىوٍ  عىفٍ سىبٍمىػػوٍ    كىاٍحٍػػػػػػػػكىاٍ جى مىمٍشيكٍطٍ   مىفٍ  الٍػػػػػػػػػمىػػػػػػىيٍؿٍ  سى
 حًيٍ 
/0/ 00/  0/   0/  00/  0/ 0/ 0/ 0/ 0/    00/ 0/ 0/  0/  00/  0/ 00/  0/  0  
/0 

س  ك    س   س  ك   س س  س س س      ك   س س   س  ك  س    ك   س س  
 س

 التٌفعيلبت
ػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي    ػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي          فىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػؿى  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػؿى   مى

ىذه القصيدة ذات الحركات العشر في كؿٌ شطر تسمٌى بقصائد بحر العشارم، كالٌذم 
ػػػفىػعًؿي " تفعيلبتو ػػػفىػعًؿي             فىػعىػؿى         فىعىػؿى       مى  فىػعىػؿى      فىعىػؿى       مى

حيث إنٌو لـ يؤخذ بالسٌكاكف، باعتبار أفٌ المٌيجة العاميٌة يغمب عمييا السٌككف كلا ينتظـ، لذلؾ 
تٌـ الأخذ بالحركات فقط، كأساس لتشكيؿ التٌفعيلبت، كلكي نؤكٌد ىذه النٌظرة بحثنا في قصائد 
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أخرل لشعراء آخريف، مف أمثاؿ الشٌاعر إبراىيـ خبٌار، الٌذم سار عمى نفس النيج كالكزف في 
 :يقكؿ" سعيدة" قصيدتو 

ػػػػػػػػػػػكنىا الٍعىدٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  طٌٍمي بٌيٍتٍيىا أيكٍحى  (1)سىعًيٍدىهٍ يىاٍنىاٍسٍ فًيٍػػػػػػػػػػػػػػػػيػىاٍ   نىشوَّػػػكوَّرٍ           حى
ػػػػػػػػػػػكٍنىاٍ اىلٍػػػػعىدٍ يىاٍفٍ  طٌٍمي بٌيٍتػٍػػػػػػػػػػيىا أيكٍ حى ػػاٍعًيٍػػدىهٍ يىاٍ نىاٍسٍ فًيٍػيػىاٍ نىشٍشىكٍػكىرٍ          حى  سى

/0/0/0/  0/ 00/  0/ 0/ 0/0/ 0/      0/00/0/ 0/  0/ 0/ 0/  0/0/00 
 س س س س ك  س س س س س       س  ك س س س س س   س س  ك

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػؿي            فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى        فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  مى
ػػػػػػػػػافٍ  بِّى المِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كى ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىرٍ          رىاحى  (2)اىصٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػاعى
بٍبًىٍ أىؿٍ لًيٍ  كىاٍفٍ  ٍـ أيكٍ حي تٍ لىيٍ يىاٍ دٍ   اىنٍفىرٍفىػػػػػػرٍ         رىاٍحى  اىصٍرىاٍلًيٍ كًيٍطٍ طىيٍػػرٍ قىاٍعى

/0/0/0/ 00/  00/  0/0/ 0/0/0/          0/0/ 0/ 00/ 0/ 0/0/  0/0/ 00 
 س س س ك   ك  س س س س س      س س س ك  س س س  س س  ك

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػؿي     فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى

ةٍ الٍبيػػػػػػػػػػمٍدىافٍ  كرٍ عىاصٍمى رٌٍ      تىسٍكىفٍ فًي بىفٍ اسٍري  (3)تىبٍدىا بًالسِّيفٍ كىالتوَّاء فًي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخوَّ
ةٍ لٍبيمػػػػػػػػػػػػػدٍىاٍفٍ  اٍصٍمى كٍرٍ عى رٍ      تىسٍكىفٍ فًيٍ بىفٍ اىسٍري اٍ بًاٍ أىسٍ سًيٍفٍ كىاٍتٍ تىاٍءٍ فًيٍ لىخٍخى  تىبٍػػػػدى

/0/0/ 0/ 0/  00/00/00/ 0/0/ 0/     0/ 0/ 0/ 0/ 0/  00/00/00/ 0/ 00 
 س س س س  ك   ك   ك  س س س     س س س س س   ك   ك  ك   س  ك

 التٌفعيلبت
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ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي        فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى     فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى
 

لبوَّتٍنًي تىايىوٍ فًي طٍرًيقٍيىا نينٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظيرٍ        فًي بىيٍتٍ ظىمٍمىة بىيٍفٍ أىرٍبىعٍ حًيطػىػػػػػػافٍ   (1)خى
وٍ بىيٍفٍ أىرٍبىعٍ  حًيٍطػىػػػػػاٍفٍ  ٍتػٍػػػػػػػنًيٍ تىاٍيىوٍ فًيٍ طٍرًيٍقٍػػػػػػػيىاٍ نينٍظيرٍ         فًيٍ بىيٍتٍ اىمٍظىمٍمى مٍػػػػػلبى  خى

/0/ 00/ 0/ 0/0/ 00/00/0/  0/0/     0/ 00/ 0/0/0/ 00/  0/0/ 0/ 00 
 س   ك  س س س ك  ك  س س س        س  ك  س س س  ك س س س  ك 

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي        فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى   فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى     فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى

 
رٍقىة نيشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيرٍ          كىالدوَّمٍعىة ىىابٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىة فًي الٍعىيٍفٍ كًيػػػػػػػػدىافٍ  ٍـ اسٍتًيميك فًي الٍكى اكى  (2)حى
رٍقىوٍ نيشٍػعيرٍ         كىاٍ اىدٍ  دىمٍعىوٍ  ىىاٍبٍػػػػػػػطىوٍ فًيٍ لٍػػػعىيٍفٍ  كًيٍػػػػػػػػدىاٍفٍ  ٍـ  اىسٍػػػػػػتًيٍػػػػػػػميكٍ فًيٍ لٍػػػػػػػكى اٍكى  حى

/0/0/ 0/ 0/ 0/  00/ 0/0/  0/0/       0/0/ 0/0/  00/ 0/ 00/ 00/ 0/ 00 
 س س س س س  ك س س س س       س س س س   ك  س  ك    ك   س  ك  

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي              فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى   فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى

 
زٍنىؾٍ كىافٍ يٍطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  اؿٍ حي ٍـ          كىاتٍيىنوَّى، ميحى بىرٍ سىاعىؼٍ لىيوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  (3)يىاقىمٍبًي شىدٌٍ الصٌٍ
اٍفٍ اًيٍػػػػطيكٍؿٍ  زٍنىؾٍ كى اٍؿٍ حي ٍـ       كىاٍتػٍػػػػػػػػػػػػيىنٍنىىٍ، ميكٍ حى  يىاٍ  قىمٍػػػػػػػػبًيٍ شىدٍدى صٍبىرٍ سىاٍعىؼٍ  لىيٍػػػػػػػػيىػػػاٍ

/0/ 0/ 0/ 0/ 0/ 0 / 0 /0/ 0/ 00/      00/ 0/0/ 0/ 00/  0/0/ 00/ 0/ 00 
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 س س س س س  س س  س  س ك        ك  س س س  ك  س س  ك  س ك  
 التٌفعيلبت

ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي         فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى   فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى
 

كؿٍ  ػػػػػػػػػػػػرٍحٍ يٍزي افٍ كىالٍجي عٍ زىاىًي كًي زٍمى ٍـ            تىرٍجى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لىغٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  (1)رىاهٍ يٍجًيؾٍ نٍيىارٍ تىتٍفىاجى
كٍؿٍ  رٍحٍ  اًيٍػػػػػػزي اٍفٍ اىلٍجي عٍ  زىاٍىًيٍ كًيٍ زٍمى ٍـ            تىرٍجى ىٍ  لىغٍػػػػػيىاٍ  رىاٍهٍ  اًيٍجًيٍؾٍ اىنٍيىػػػػػػػػػػاٍرٍ تىتػٍػػػػفىاٍجى

/00/ 0/ 00/ 0/ 00/ 0/ 0/ 0/  0/00/   0/0/ 0/0/   00/ 00/ 0/00/ 0/00   
  ك   س ك  س   ك  س س س  س  ك     س س س س  ك   ك  س ك  س  ك       

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي                 فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى   فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى

عٍػػػػػػػػػػػديكؿٍ  الىؾٍ مى ، حى ٍـ ٍـ           كىانٍتى زىاىًي بىيٍنٍيى نوَّة   كىانٍعىا  (2)تىعٍيىا مٍعى لىحٍبىابٍ فًي الٍجى
عٍػػػػػػػػػػػديكٍؿٍ  اٍلىؾٍ  مى ،    حى ٍـ         كىاٍنٍتىاٍ زىاٍىًيٍ  بىيٍنٍػػػػػػػػػػػػػػيهٍـ نٍنىوٍ كىاٍنٍػعىاٍ  تىعٍيىاٍ مٍعى لٍأى حٍبىاٍبٍ فًيٍ لٍجى

/0/00/ 0/ 0/00/ 0/ 0/0/ 00/ 00/    00/0/0/ 0/ 00/ 0/  0/0/  0/  00   
  س ك  س س ك  س س س  ك   ك       ك س س  س  ك  س  س س س  ك       

 التٌفعيلبت
ػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي             فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى   فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى

نٍقيػػػػػػػػكؿٍ  ػػػػػػػػاؿٍ كىاعٍنىانىا مى ٍـ          مىبٍسيكطًيفٍ الٍحى حٍ مىطٍبيكعىو بىانٍػػػػػػػػػػػػػػغىا مٍسىاتٍ امٍلبى  (3)فًي جى
نٍػػػػقيكٍؿٍ  اٍؿٍ  كىاٍعٍنىػػػػػػػػاٍنىاٍ مى ٍـ         مىبٍسيك طًيٍفٍ اىلٍحى وٍ  بىاٍنٍػػػػػػػػػػغىاٍ ٍحٍ مىطٍبيكٍعى مٍسىاٍتٍ اىمٍلبى  فًي جى

/0/ 0/00/ 0/00/ 0/0/0/ 00/00/          0/0/ 00/ 0/00/ 00/0/0/ 0/ 00 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
 .انظر القصيدة في الممحؽ-   3



198 
 

 س س  ك  س  ك  س س س ك   ك           س س  ك  س ك  ك  س س س  ك   
 التٌفعيلبت

ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػؿي         فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى      فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى
مِّيؾٍ اىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميكؿٍ  ٍـ      كىعٍمىى  الشوَّدوَّه كىالٍكىحٍشٍ  خى ابىرٍ  لاى   تىنٍظىا ػػػػػػػؿٍ كيكفٍ صى  (1)لاى تىتٍعىجوَّ
ػػػػػكٍؿٍ  مٍمًيٍؾٍ   اىحٍمي شٍ   خى لٍكىاٍحى ٍـ      كىعٍمىىٍ  شٍشىدٍدىهٍ  كى ٍ   تىنٍظىاٍ اٍبىرٍ لاى ؿٍ كيكٍفٍ  صى ٍ تىتٍعىجٍجى  لاى

/0/0/0/0/ 00/  0/0/  0/ 0/00/     0/00/  0/0/  0/0/0/   0/00/   0/00 
 س س س س ك  س س س س  ك      س  ك   س س س س س  س ك   س  ك   

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي       فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى      فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ    مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى      فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى

كما سار الشٌاعر العيد دبٌكسي في اختيار كزف شعره، ما سار عميو معظـ شعراء المنطقة، 
 :كنرل ذلؾ في قصيدتو، الٌتي يقكؿ فييا

بٍ كىافٍ مىحٍبيكبػًػػػػػػػػػػػي يىعٍنًيوٍ            كينٍتٍ نٍطيؿٌٍ عٍمًيوٍ  مىفٍ   رىاسٍ  الٍكيدٍيىة  (2)ىىذىا الٍمىيٍرى
بٍ كىاٍفٍ مىحٍبيكٍبًيٍ يىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًيٍوٍ            كينٍتٍ اىنٍطيؿٍ آعٍمًيٍوٍ   مىفٍ  رىاٍسٍ اىلٍػػػػػػكيدٍيىوٍ   ىىاٍذى لٍمىيٍرى

/0/0/0/0/  00/ 0/0/0/ 0/  00/            00/ 0/0/ 0/00/ 0/  00/ 0/0/0 
 س س س س ك  س س س س ك              ك س س س   ك س  ك  س س س 

  التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي                 فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   مى
يوَّة بٍ لًيػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ         كىالمِّي    يىقٍرىا  تىنىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيك  غىيٍ الىبٍرى اؿٍ بىاهٍ   نٍقىروَّ  (3)كىافٍ   صٍعًيبٍ الٍحى
يٍػػػػػػػػػػػػػيىوٍ  لٍمًيٍ    يىقٍػػػرىاٍ  تىنٍفٍػػػػعيكٍ غىيٍ لىبٍرى بٍ   لًيٍػػػػوٍ       كى اٍؿٍ  بىاٍهٍ  أىنٍقىرٍرى  كىاٍفٍ  آصٍعًيٍبٍ اىلٍحى
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/00/ 0/00/ 0/00/ 00/ 0/0/0/  00/     0/0/  0/0/ 00/0/  0/ 0/0/ 0 
  ك   س  ك  س ك   ك  س س س   ك       س س س س ك س س س س س

   التٌفعيلبت

ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي      فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿ    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى      فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى
 

يوَّػػػػػػػػػػػحٍ   الٍقىمٍبٍ يىػػػػػزٍىىى        انٍحىسٌٍ الدُّنٍيىا   كىامىؿٍ    ىىاذًم لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوَّا  (1)حًيفٍ اتٍجًينًي اتٍرى
سٍ دٍ دىنٍيىاٍ     كىاٍمىؿٍ   ىىاٍذًمٍ   لىيٍػػػػػػيىاٍ  يٍيىحٍ   لٍقىمٍبٍ  يىزٍىىىٍ        اىنٍحى  حًيٍفٍ  اىتٍجًيٍنًيٍ  اىتٍرى

/00/ 0/0/0/ 0/0/00/00/  0/0/        0/00/  0/0/   0/0/  0/0/   0/0 

 ك  س س س س س ك  ك  س س        س ك   س س س  س س س س س
 التٌفعيلبت

ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي         فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿ    فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  مى
 

قٍػػػػػػػػػػػػػػدًيوَّة مِّي كيؿٌٍ الٍجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىارىحٍ   مى ٍـ  يىعٍػػػػػمًيػػػػوٍ          كىايٍخى غىرٍ ايٍيىيوَّجٍ بٍنىادى  (2)زىىٍكى الصُّ
قٍدًيٍيىػػػػػػػػػػػػوٍ  مٍػػػمًيٍ  كيؿٍ  اىجٍػػػػػكىارىحٍ    مى يٍخى ٍـ  يىعٍمًيٍػػػػوٍ       كى  زىىٍكٍ  اىصٍغيرٍ اًيٍيىيٍيىجٍ   بٍنىاٍدى

/00/ 0/0/  0/0/00/0/0/ 0/00/         0/0/0/ 0/  0/ 0/ 0/  0/ 0/ 0 
  ك  س س س س ك س س س ك          س س س س س  س س س س س

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي         فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى

" كذلؾ الشٌاعر إسماعيؿ بف مدٌاد لـ يخالؼ طريقة شعراء المنطقة، كحذا حذكىـ في قصيدتو
 في اختيار العشارم" محنة قمبي

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2



200 
 

 : يقكؿ
نًي لِّيػػػػػػػػػػػتٍ نىبٍػػػػػػكًي دىخٍػػػػػػػػػػلبى بوَّؾٍ كى ينًي  كًيفىاشٍ انٍجًيؾٍ            مىفٍ حي  (1)مىحٍنىةٍ  قىمٍبًي،  كىرِّ
ٍنًيٍ  لٍمػػػػػيًػػػٍػػتٍ نىبٍػػػػػكًيٍ دىخٍػػػػػػػػػػلبى بٍبىؾٍ كى رٍرًينًيٍ   كًيٍؼٍ اىنٍجًيٍؾٍ          مىفٍ حي  مىحٍنىةٍ  قىمٍبًي،  كى

/0/0/ 0/0/  0/0/0/  00/ 0/00/           0/ 0/ 0/ 0/ 00/ 0/ 0/ 0/ 0/ 0 
 س س س س س س س ك  س  ك           س س س  س  ك  س س س س س

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي            فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى     فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى       فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى     مى

قوَّانًي ٍـ      الٍحى مٍتًينًي  قا  بًالٍاسٍ بٍخى ٍـ   عٍمًيؾٍ        كى لٍفًي، كىحٍػػػػػػػػػػػػرىا ذوَّبٍتًيػػػػػػنًي   يىاكى   (2)عى
قٍقىاٍنًيٍ  ٍـ     آلٍحى مٍتٍنًيٍ   قىاٍ  بًلٍئًسٍ بٍخى ٍـ  اىعٍمًيٍؾٍ        كى لٍفًيٍ، كىاٍحٍػػػػػػػػػػػػرىاٍ ذٍذىبٍتػٍػػػػنًي   يىاكى  عى

/0/00/0/  0/0/0/  00/00/  0/00/       0/00/0/  0/ 0/00/0/  0/ 0/ 0  
 س س س س س س س ك ك  س  ك        س ك س  س  س ك س  س س س 

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي       فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى   مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى    مى

،  كىىٍػػػػػػػػػػػػػػػكىاؾٍ ادوَّانًي نىايىا مىظٍميػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍـ بِّي عٍمىى   قىمٍػػػػػػػػػػبًي كىعٍمًيؾٍ        كى كوَّػػػػػػػػؿٍ   رى  ( 3)نٍكى
اٍنػًػػػػيٍ  ، كىىٍػػػكىاٍؾٍ   اىدٍدى ظٍػػػػػػػػػػػػػػػػميكٍٍـ بٍبًيٍ عٍمىىٍ  قىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػبًيٍ كىعٍمًيٍؾٍ        كىاٍنىاٍيىاٍ مى كٍكىؿٍ   رى  اىنٍكى

/0/0/0/ 0/ 00/0/  0/0/     0/00/      0/0/0/ 0/ 00/  0/00/  0/0/0 
 س س س س ك س  س س    س ك        س س س س ك س  ك س س س

  التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي        فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى
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ا نىمٍقىاشٍ اطٍبًيبٍ  يىطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي نًيرىانًي   (1)الٍيىرٍبىػػػػػػػػػػػػػػػو لًموَّوٍ رىاهٍ أىدٍكىايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًيؾٍ      مى
اٍ نىمٍقىاٍشٍ  اىطٍبًيٍبٍ  يىطٍفًيٍ  نًيٍػػػػػػرىاٍنًيٍ  ٍهٍ  رىاٍهٍ  أىدٍكىاٍيػػػػػػػػػػػػػػىاٍ  فًيٍؾٍ      مى  اىلٍػػػػػػػػػػػيىرٍبىوٍ لًمٍػػػػػػػػلبى

/0/0/0/ 0/00/ 00/ 0/0/0/ 00/      0/ 0/00/ 0/00/ 0/0/  0/0/0 
 س س س س ك  ك  س س س  ك       س س ك س ك س س س س س

 التٌفعيلبت
ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي        فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى

 
دٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًي ايىؼٍ يىشوَّشٍػػػػػػػػػػفىاكٍ فًيوَّا  عى عٍميكؿٍ طىايىحٍ   بىيٍفٍ   إًيٍدًيػػػػػؾٍ    خى  (2)شيكفًينًي   مى

دٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػاٍنًيٍ  اٍيىؼٍ  يىشٍشىشٍفىاٍكٍ  فًيٍيىاٍ  عى عٍميكٍؿٍ  طىاٍيىحٍ  بىيٍفٍ   إًيٍدًيٍػػػػػؾٍ    خى  شيكٍفًيٍنػًػػػيٍ  مى
/0/0/0/  0/00/  0/0/ 00/ 0/00/     0/0/  0/0/00/  0/0/ 0/ 0/ 0 

 س س س س  ك  س س  ك  س  ك     س س  س س ك  س س س س س
 التٌفعيلبت

ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  ػػػفىػعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي        فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى  فىػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى  فىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿى مى
لقد التزـ معظـ الشٌعراء الشٌعبيٌيف في قصيدة الغزؿ، الٌتي دؤستيا بنظاـ الحركات العشر، في 
كؿٌ شطر مف القصيدة، غير أنٌو مف الممكف أف لا يمتزـ الشٌاعر بيذا، في كؿٌ شطر، كىذا 

ٌـ اقتراح تفعيلبت تتماشى كالزٌيادة أك النٌقصاف، كنحاكؿ أف . مايسمٌى بالزٌحافات كالعمؿ كليذا ت
 :نعطي مثالا فيما يمي عمٌا حدث مف تغييرات، يقكؿ محمٌد بكشيابة

ممِّي كينٍػػػػػػػػػػػػػػػتٍ اصٍغًيرٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػبوَّرٍ       كىانىا نىيٍكىاؾٍ مى شٍ عىنِّي تىتٍكى  (3)يىا حٍبًيبٍ اعٍػػػػػلبى
مٍمًيٍ كينٍتٍ اىصٍغًيٍرٍ  بٍػػػػػػػػػبىرٍ       كىاٍنىػػػػػػاٍ نىيٍػػػػػػكىاٍؾٍ  مى نٍنًيٍ تىتٍكى ٍشٍ عى  يىاٍ حٍبًيٍبٍ  اىعٍلبى
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/00/00/ 0/00/ 0/0/ 0 /0/0/      0/0/ 0/00/ 0/0/ 00/ 0/00 
 ك   ك  س ك  س س س س س     س س س  ك  س س  ك   س  ك
 فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ       فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 
رٍحٍ اكٍبًيرٍ  ك لٍجي اطٍري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموَّى شىاعىرٍ     أيك نيصٍبيرٍ فًي خى  (1)أىبٍيىموَّؾٍ الٍيىكٍٍـ نىتٍسى
رٍحٍ اىكٍبًيٍرٍ  كٍ لٍجي اٍطٍري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍعىرٍ     أيكٍ نيصٍبيرٍ فًيٍ خى  أىبٍيىمٍمىؾٍ لٍيىكٍٍـ نىتٍسىمٍمىىٍ شى

/0/0/00/ 00/0/0/ 0/ 0/ 0/     0/0/0/ 0/ 00/ 00/ 00/ 0/ 00 
 س س ك   ك س س س س س      س س س س ك  ك   ك   س  ك
 فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ      فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 :إلى أف يقكؿ
انىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاشٍ نىايىا أىحٍقًيرٍ  ػػػػػػػػػػا تيشٍعيرٍ      كىلاوَّ مى شٍ بًيى مى  (2)يىا حٍبًيبٍ اعٍػػػػػلبى
اٍنىسٍػػػػكىاٍشٍ نىػػػػػػػػػػػاٍيىاٍ أىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيٍرٍ  ٍ مى لٍػػػػػلبى ػػػػػػػػاٍ تيشٍعيرٍ      كى ٍشٍ بًيٍيىاٍ مى  يىاٍ حٍبًيٍبٍ اىعٍػػػػػلبى

/00/00/ 0/00/ 0/0/0/0/ 0/       0/0/ 0/0/00/  0/ 0/ 0/  00 
 ك  ك  س ك  س س س س س       س س س س ك  س  س  س  ك

 فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ         فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
 

اصٍ مٍعىاهٍ  الٍقىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيرٍ  كٍىىرٍ         كىانىا رٍصى يٍفٍ مىفٍ ذٍىىبٍ كٍجى  (3)أىنٍتى أىصٍمىؾٍ زى
اٍصٍ  أىمٍعىاٍهٍ اىلٍقىصٍػػػػػدًيرٍ  كٍىىرٍ         كىاٍنىػػػػػػػػػػاٍ  أىرٍصى يٍفٍ مىفٍ ذٍىىبٍ أيكٍجى  أىنٍتى صٍمىؾٍ زى

/0/0/0/ 00/ 0 0/0/ 0/0/0/           0/0/  0/00/  0/00/ 0/0/00 
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 فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ              فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ
يٍػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  اهٍ الصُّلبوَّحٍ كىالمِّي فًيوٍ الٍخى اهٍ النٌٍبًي  الطػٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىىرٍ          بٍجى بِّي بٍجى  (1)يىارى

يٍػػػػػرٍ  ٍحٍ كىاٍلٍمًيٍ فًيٍوٍ   اىلٍخى مٍلبى اٍهٍ أيصٍصي اٍهٍ اىنٍبًيٍ طٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍىىرٍ         أىبٍجى بٍبًيٍ أىبٍجى  يىاٍرى
/0/0/0/ 0/00/ 0/00/ 0/ 0/             0/00/0/0/00/ 00/0/00/0/00 

 س س س  س ك س ك  س  س            س  ك  س س  ك ك س  ك س  ك
 فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ            فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ    فػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

فمف خلبؿ ىذه الأبيات كحساب الحركات في كؿٌ شطر، فإنٌنا نستنتج أفٌ الشٌاعر أنقص 
حركة، كاصبحت تسعع حركات في كؿٌ شطر، كتتحكٌؿ التٌفعيمة مف مفعؿ إلى فعؿ، كمف ثمٌة 

كليذا فكمٌما نقصت حركة مف الشٌطريف أك حركتيف أك . يمكف اف نسمٌيو البحر التٌسٌاعي
 .."تساعي، سباعي، سداسي، خماسي" ثلبث حركات فإفٌ التٌسميٌة تتعمٌؽ بعدد الحركات

كما يجب أف نشير إليو أفٌ النٌظاـ العركيي الكزف كالتٌفعيلبت الٌتي يعتمدىا الشٌاعر في 
ٌـ بيذا النٌكع مف الففٌ الشٌعرم، حيث  قصيدتو، ليست كليدة الصٌفة، بؿ ىي نتاج كعي تا

نلبحظ افٌ المكسيقى الشٌعريٌة في القصيدة الكاحدة لـ تتغيٌر في الحركات، في كؿٌ شطر كفي 
 .إفٌ الشٌاعر الشٌعبي يتبٌع نظاما معيٌنا كثابتا في قصيدتو: كؿٌ القصيدة، كمف ثمٌة يمكف القكؿ

إف الشعر باعتباره نشاطا تخيميا فإنٌو لا يحقٌؽ الإثارة التٌخيمية إلا بالكزف : كخلبصة القكؿ
كذلؾ مف خلبؿ إيقاعو، كىذا يعني أفٌ السٌمكؾ الانفعالي الذم يحدث عند المتمقٌي، ليس 

سببو الإثارة التٌخيمية فحسب، بؿ إفٌ الشٌاعر يحقٌؽ محاكاتو عف طريؽ الكزف، كما يحقٌقيا 
عف طريؽ التخيٌؿ، كىذا لو دلالة كبيرة حيث يبيٌف علبقة التٌداخؿ الكبيرة بيف الشٌعر 

 .كالمكسيقى
 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
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 : القافية2 ــ 1
القافية ركف أساس مف اركاف القصيدة، في بنائيا كمكسيقاىا، كقد عرفيا العرب منذ 

ٌـ المؤخٌرة عامٌة، ثٌـ اشتقٌكا الصيغ المتعدٌدة لمٌا لاحظكا فيو " القديـ، كاستعممكىا مرادفا لمقفا، ث
( 1)."التتبع، سكاء أكاف حقيقيٌا أـ مجازيا، كمف المجالات الٌتي استخدمكا فييا الكممة الشٌعر

إنٌيا مجمكعة مف الأصكات، تتكرٌر في أكاخر الأبيات مف القصيدة، كتكرارىا : كيمكف القكؿ
:" ذلؾ يشكٌؿ جزءا ىامٌا مف المكسيقى الشٌعريٌة، باعتبارىا عنصر تطريب، يقكؿ إبراىيـ أنيس
ليست القافية إلٌا عدٌة أصكات، تتكرٌر في أكاخر الأشطر أك الأبيات مف القصيدة، كتكرارىا 
ىذا يككف جزءا ىامٌا مف المكسيقى الشٌعريٌة، فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقيٌة، يتكقٌع السٌامع 
تردٌدىا، كيستمتع بمثؿ ىذا التردٌد، الٌذم يطرب الآذاف، في فترات زمنيٌة منتظمة كبعد عدد 

   (2)."معيٌف مف مقاطع ذات نظاـ خاصٌ يسمٌى الكزف
 تنبٌو القدماء إلى أىمٌية القافية كمدل اىتماـ الشٌعراء كالشٌعر العربي بيا، حتٌى 

إفٌ لمعرب مف العناية " أصبحت خصكصية يختصٌ بيا الشٌعر العربي كحده دكف غيره
 كقد أكٌد ذلؾ (3)."بنيايات البيات الٌتي في الشٌعر أكثر ممٌا لكثير الأمـ الٌتي عرفنا اشعارىـ

إفٌ القافية في الشعر العربي ذات سمطاف يفكؽ ما لنظرائيا : " محمٌد غنيمي ىلبؿ في قكلو
في المٌغات الأخرل، إذ اف بعض المٌغات يخمك مف القافية، أم لا تتفؽ نياية البيت مع نياية 

 كما يجب 4."أمٌ بيت آخر، فمكؿٌ بيت قافية مستقمٌة، كما في اليكنانية عند ىكميركس مثلب
أف نشير إليو خاصٌة لدل الشٌعراء كالنقٌاد المحدثيف أنٌيـ لا ينظركف إلى القافيٌة بعيف الرٌيى، 
حيث يركف أنٌيا تحدٌ مف خياؿ الشٌاعر، كتجعمو لاىثا يبحث عف عبارات تنسجـ مع قافيتو، 

                                       
 .21، ص2001مكتبة الثقافة الدٌينية، مصر، ، 1 حسف نصٌار، القافية في العركض كالأدب، ط- 1
 .246، ص1997مكتبة الأنجمك المصريٌة، القاىرة، ، 7 إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشٌعر، ط- 2
محسف سميـ سالـ، يمف مجمٌد كتاب لأرسطكطاليس لابف رشد، المجمس الأعمى لمشؤكف :  الفارابي، مع الشٌعر، تح- 3

 .91، ص1971الإسلبمية، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، القاىرة، 
 .418 ص.1975، (سابؽ مرجع ) محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث،- 4
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إفٌ القافية المكحٌدة مستبدٌة لأنٌيا تفرض عمى الفكر أف يبدٌد نفسو في :"  تقكؿ نازؾ الملبئكة
 كعمى دربيا سار نزار (1)."البحث عف عبارات تنسجـ مع قافية معيٌنة ينبغي استعماليا

ثارتيا، فيي نياية يقؼ عندىا خياؿ الشٌاعر :" قبٌاني، يقكؿ فبرغـ كؿٌ سحرىا كا 
كييطرٌ إلى بدء شكط ...... فحيف يككف في ذركة اندفاعو كانسيابو تقطع أنفاسو....لاىثا
لٌا لما التزـ بيا الشٌعراء (2)."جديد  لكف كؿٌ ىذا لا يعني أفٌ القافية تحدٌ مف خياؿ الشٌاعر، كا 

 .القدامى
 أمٌا الشٌعراء الشٌعبيٌكف فقد اىتمكا بالقافية، كىذا يدؿٌ عمى إدراكيـ ككعييـ بالدٌكر الٌذم 

تمعبو داخؿ النسيج الشٌعرم، كمف ثمٌة كانكا يختاركف الكممات المناسبة المعبٌرة ف أحاسيسيـ 
إف القافية في الشٌعر الممحكف تستخدـ : كلك أفٌ ىناؾ بعض الآراء الٌتي تقكؿ. كمشاعرىـ

مرٌتيف قافية كاحدة في صدر البيت كأخرل في العجز، ممٌا يساعده عمى استخداـ طريقة 
استخداـ حركؼ مختمفة قد لا يككف مناسبا لمنٌطؽ بالسٌككف، كما أفٌ " التٌسكيف، ذلؾ أفٌ 

الجرس المكسيقي يككف أقكل تأثيرا في السٌامع كمٌما أعيد نفس الحرؼ، يياؼ ىذا إلى أنٌو 
كمٌما التزـ الشٌاعر باستخداـ قافية كاحدة كاف ىذا دليلب عمى مكىبتو الشٌعريٌة كسعة ثركتو 

 إيافة إلى ذلؾ فقد تنكٌعت القافية في الشٌعر الشٌعبي، بيف (3)."المٌغكيٌة في نظر جميكره
القافية المطمقة كالقافية المقيٌدة، مععع استعماليـ قافية مكحٌدة في كؿٌ قصيدة، نذكر مثالا، 

 :كنحدٌد القافية، قاؿ الشٌاعر أحمد كليد بف القبٌي
قٍرىانىة سٍقًيوَّة بىمٍيىػػاهٍ دًيمىة زى افٍ       مى رٍدىة شيفىتٍيىا ثىالىثٍ رىمٍيى  (4)كىحٍدٍ الٍكى

ـ رٍدىهٍ شيفٍتٍيىاٍ ثىاٍلىثٍ رى سٍقًيٍيىوٍ بىمٍيىاٍهٍ دًيٍمىوٍ زىؽٍ  ضَاْنْ ػٍ كىحٍدٍ اىلٍكى  رَاْنَهْ ػ      مى

                                       
 .46، ص1967منشكرات مكتبة النٌيية، ، 3 نازؾ الملبئكة، قيايا الشٌعر المعاصر، ط- 1
 .41، ص1967 نزار قباني، الشٌعر قنديؿ أخير، منشكرا ت نزار قباني، بيركت، - 2
 .440، ص(سابؽ مرجع) 1945 -1830"  التمٌي بف الشٌيخ، دكر الشٌعر الشعبي الجزائرم في الثٌكرة- 3
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  4
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 00/ضَاْنْ      :    القافية الأكلى في الشٌطر الأكٌؿ
 0/0/ رَاْنَـــــــهْ     :   القافية الثاٌنية في الشٌطر الثاٌني

دوَّر اعٍ كىالٍعىقٍؿٍ تػٍػػػػػكى اعٍ اصٍكىابًي يى يٍؿٍ    يى يٍتًنًي شيفٍتٍ الٍكى بوَّؾٍ يىا المِّي كٍكى  (1)مىفٍ حي
يٍػتػًنًٍيٍ شيفٍتٍ اىلػ بٍبىؾٍ يىاٍلًيٍ كٍكى لٍعٍقىؿٍ تػٍػػػ وَيْلْ مىفٍ حي اٍعٍ كى اٍعٍ اىصٍكىاٍبًيٍ يى  ــوَدْدَرْ    يى

 00/ وَيْلْ       :   القافية الأكلى في الشٌطر الأكٌؿ
 0/0/ وَدْدَرْ     :   القافية الثاٌنية في الشٌطر الثاٌني

ٌـ ىاني مف قصيدتو  :يقكؿ" يا كلفي" أمٌا المثاؿ الثاٌلث فيك لمشٌاعر عامر أ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىرٍ  نٍبىؾٍ سى شٍ بًيؾٍ مىا ىىموَّؾٍ تىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي         كىالٍقىمٍبٍ ادوَّيٍتًيوٍ فًي جى لٍفًيٍ كى  (2)يىا كى

اٍ ىىمٍمىؾٍ  شٍ بًيٍؾٍ مى لٍفًيٍ كى نٍبىؾٍ  تَعْــــــــــبِيْ يىاٍ كى لٍقىمٍبٍ اىدٍدىيٍتًيٍوٍ فًيٍ جى  سَــــــــــــــاْفَرْ         كى

 0/0 /      تَعْـــــــــــبِيْ :   القافية الأكلى في الشٌطر الأكٌؿ
 0/0 /    سَـــــــــــــــــــاْفَرْ :   القافية الثاٌنية في الشٌطر الثاٌني

كبيذه الطٌريقة يمكننا التٌعامؿ مع القصائد الشٌعبيٌة، كاستخراج قكافييا المزدكجة، كيدخؿ في 
تركيب القافية مجمكعة مف الحركؼ اليامٌة، كمف العناصر الٌتي تتككٌف منيا القافية، كليا أثر 

 .كبير عمى أذف المتمقٌي، كلو دكر في مكسيقى الشٌعر نجد حرؼ الركمٌ 
 : الرويّ 1 ــ 2 ــ 1

أىـ الحركؼ ك لابد مف كجكده في القافية كلذلؾ لا يسمح بتغييره بأم حاؿ " يعد الركم مف
الحرؼ الصحيح آخر البيت كىك إما "  كيعرفو عبد اا دركيش عمى أنو(3)"مف الأحكاؿ 

  (4)"ساكف أك متحرؾ 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، -  3  .  86، ص1993سيد البحراكم، العركض كا 
 .96، ص1987، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، 3عبد اا دركيش، دراسات في العركض كالقافية، ط-  4
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... كىذا الركم كثيرا ما تنسب القصائد لو فيقاؿ سينية فلبف، بائية فلبف أك عينية فلبف 
 .كذلؾ عمى حسب طبيعة الحرؼ الذم يقع ركيا

كقد التزـ جؿ الشعراء الشعبييف في منطقة بكسعادة كفي مختمؼ الأغراض بحرؼ الركم 
_ الياء_ النكف_ الراء)كذكركه في أشعارىـ اقتداء بالشعر الفصيح، كأكثر الحركؼ استعمالا 

كسنحاكؿ فيما يمي إعطاء أمثمة مف عدة قصائد نتبيف  (الباء_ اللبـ_ التاء_ السيف_ الياء
 :يقكؿ" عيني شافت ريـ " فييا حرؼ الركم كنبدأ بقكؿ الشاعر بشير مفتاح في قصيدتو

انًي موَّى الٍقىمٍبٍ يٍتًيوٍ فًي لىيٍؿٍ ازٍمى نٍػػػػيىا        خى بوَّى عى ٍـ كىاتٍخى يٍنًي شىافىتٍ رًي  (1)عى
 النكف: حرؼ الركم ىنا ىك

 :ك يقكؿ ابراىيـ خبار في قصيدتو سعيدة
ػػػػػػػػػػػكنىا الٍعىدٍيىافٍ  طٌٍمي  (2)سٍعىيٍدىة يىانىاسٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػيػىا نيشٍكىرٍ          جًيتٍيىا كٍحى

 النكف: حرؼ الركم ىنا ىك
كما أف حرؼ السيف كاف لو حظا في قصائد الشٌعراء الشٌعبييف، مف ذلؾ ما جاء في قصيدة     

 لإبراىيـ خبار" تبقام عمى خير" 
 : يقكؿ

دٍ النوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍرٍ       ىىانًي مٍسىافىرٍ لىبٍلبى  انىقٍميؾٍ تىبٍقىامٍ اىعٍمىى خى
انًيشًي غىنًي انٍعىيٍشىؾٍ تىحٍكىاسٍ  ايىشٍيىا عىذىابٍ فٍقًيػػػػػػػػػرٍ       مى  (3)أىنىا حٍيىاتًي عى

 السيف: حرؼ الركم ىنا ىك
كما كاف لحرؼ الميـ ك حرؼ التاء ك حرؼ الداؿ ك حرؼ الياء حظا في قصائد الغزؿ 

 الشعبية نكردىا عمى الترتيب

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  3
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 :يقكؿ محمد بكشيابة في قصيدتو جبار
ػػػػػػػػػػػػقوَّ ٍـ عٍ امٍسى اء قىصٍدًيرٍ      كىالٍحٍدًيدٍ يٍذيكبٍ يىرٍجى بوَّارٍ قىمٍبىؾٍ جى  (1)انٍتىامى جى

 :كيقكؿ الشاعر عامر أـ ىاني
مٍرىاتٍ  الٍجى مِّي قىمٍبٍ عٍشًيقىؾٍ عى تٍخى تٍ ذىا الٍبىدٍعىة      كى شٍ دىرى لٍفًي كىعٍلبى  (2)يىاكى

 ":يا جايؿ " كيقكؿ أييا في قصيدتو
لِّيتٍ       كًي نىحٍكًيمىؾٍ رىاؾٍ تىعٍرىؼٍ ميرىادًم ا كى ايىؿٍ فىالٍحيبٌٍ رىايىحٍ مى  (3)يىا جى

 حرؼ الركم تمثؿ في الداؿ
 ":صباط القبقاب " أما أحمد كليد بف القبي فيقكؿ في قصيدتو

ىىا ٍـ ميكلاى بٍ         كىالتوَّحٍفىة ثىانًي اتٍسىقوَّ شٍيىة يىعٍجى بوَّاطٍ الٍقىبٍقىابٍ لىمٍمى  (4)صى
 الياء: حرؼ الركم ىنا ىك

. إذا كاف حرؼ الياء ركيا فإنو مف عادة الشعراء الشعبييف أف يسبقكه بحرؼ مد: ملبحظة
كمف خلبؿ ما سبؽ نستخمص أف كؿ الشعراء اىتمكا بحرؼ الركم كاىتماـ شعراء الفصيح 
ٌـ بعناية، كذلؾ حسب الانفعالات كالحالة النٌفسية  بذلؾ، ثـ إفٌ اختيار حرؼ الركمٌ كاف يت

 .التي عمييا الشاعر في لحظة النظـ
 ":يا طفمة " كيقكؿ أييا في قصيدتو

هٍ غٍدىرٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بًيىا         دىرٍتًينًي فًي قٍفىصٍ زىادٍنًي لىػػػػػػػػػعٍذىابٍ   (5)يىاطيفٍمىة كىعٍلبى
 حرؼ الباء: حرؼ الركم ىنا ىك

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  3
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  4
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  5
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" أمٌا الشٌاعر أحمد فييمي الدٌيسي فقد بنى أييا قصيدتو عمى حرؼ الباء يقكؿ في قصيدتو
 ":بالؾ يا صياد 

حٍرىاء تىيٍمىؿٍ     كىاتوَّبىعٍ ليغٍزىاؿٍ كىاتِّيوٍ عٍقىابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يوَّادٍ فًي الصوَّ ؾٍ يىا صى  (1)بىالاى
 الباء: حرؼ الركم ىك

 " يا لحباب " كما بنى الشاعر محمد بكشيابة قصيدتو عمى حرؼ آخر يقكؿ في قصيدتو
لاى  ٍـ قيمٍتيك لاى ذىا اسٍمىعٍتٍ اجٍكىابٍكي يٍرٍ        كىا   (2)يىا لىحٍبىابٍ الٍيىكٍٍـ اتٍبىقىاكٍ عٍمىى خى

 حرؼ اللبـ: حرؼ الركم ىنا ىك
ٌـ ىاني عمى نيجو في قصيدتو  :يقكؿ" القمر" كقد سار الشٌاعر أ

لًي سٍكًيفٍ بىشٍعىاعٍ إًيلبى  (3)يىاؾٍ الٍقٍمىرٍ أىحٍبًيبٍ الِّمي مىحٍيىػػػػػػػػػػػػػارٍ      إيزىىِّي الٍمى
أمٌا الشٌاعر أحمد كليد بف القبي فيبني قصيدتو عمى حرؼ آخر . حرؼ الركم ىنا أييا اللبـ

 ": يا لحباب " كىك الأكثر شيكعا يقكؿ في قصيدتو
ثٍؿٍ الٍمٍطىرٍ فًي كيؿٌٍ اىنٍيىارٍ  ا بًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       ادٍميكعٍي مى ٍـ مى نٍكي  (4)يىا لىحٍبىابٍ نٍعًيدٍ عى
 ":يا كلفي " حرؼ الركم تمثؿ في حرؼ الراء، كيقكؿ أييا عامر أـ ىاني في قصيدتو
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىرٍ  نٍبىؾٍ سى شٍ بًيؾٍ مىا ىىموَّؾٍ تىعٍبًي         كىالٍقىمٍبٍ ادوَّيٍتًيوٍ فًي جى لٍفًي كى  (5)يىا كى

 حرؼ الرٌكمٌ ىنا أييا حرؼ الرٌاء  
 إفٌ الشٌعراء الشٌعبييف في منطقة بكسعادة ساركا عمى نيج القصيدة الفصيحة مف حيث تكفر 

 :الكثير مف الحركؼ التي ألفناىا مع حرؼ الرٌكمٌ نذكر منيا
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 :  الوصل2 ــ 2 ــ 1
ىك حرؼ مد ينشأ عف إشباع الحركة في آخر الركم المطمؽ أم أنو القفمة النيائية لنغـ 

البيت في الركم المطمؽ كحده كالكصؿ يعتمد عمى أصكات يتأتى ليا إسماع إيقاعي كرنيف 
 يجعؿ النياية قمة التركيز الإيقاعي لمبيت، كمف أمثمتو 

 (1)المثاؿ 
 :يقكؿ أحمد كليد بف القبي

انىا يٍحى يٍؼٍ الروَّ اًليوٍ اعٍبىارٍ        كٍطىكوَّالًيىة كًي اعٍرى يٍنٍيىا مى  (1)كىحٍدى الطُّفٍمىة زى
 (حرؼ الركم)متكلٌد عف إشباع الحركة بعد حرؼ النٌكف : الألؼ (1)الكصؿ 
 ( 2)المثاؿ 

 ":محنة قمبي " كيقكؿ اسماعيؿ مدٌاد في قصيدتو 
نًي لِّيػػػػػتٍ نىبٍكًي دىخٍلبى بوَّؾٍ كى ينًي كًيفىاشٍ انٍجًيؾٍ        مىفٍ حي  (2)مىحٍنىةٍ قىمٍبًي، كىرِّ

 (حرؼ الركم)في الياء المتكلٌدة عف إشباع الحركة بعد النكف  (2)يظير الكصؿ في المثاؿ 
 ( 3)المثاؿ 

 ":اا لا مرسكؿ " يقكؿ الشاعر أحمد فييمي الدٌيسي في قصيدتو 
ٍـ اطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاليك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار       رىانًي فًي شىدوَّة لىيوَّا اذىا صى  (3)أىحٍكًيميك قيكؿٍ بًيى مى

 .المتكلٌد عف إشباع الحركة بعد الٌلبـ" حرؼ الكاك"يظير الكصؿ ىنا في 
 :  الردف3 ــ 2 ــ 1

بعد حركة مجانسة قبؿ الرٌكمٌ  (ألؼ، كاك أك ياء)أك حرؼ مد  (كاك، ياء)حرؼ ليف ساكف 
 .يتٌصلبف بو
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 :لمبشير قذيفة يقكؿ" يا قمبي " كقد تجسٌد ىذا في قصيدة 
زٍنىؾٍ كىافٍ يٍطيػػػػػكؿٍ  اؿٍ حي ٍـ             كىاتٍيىنوَّى، ميحى بىرٍ سىاعىؼٍ لىيوَّػػػػا  يىاقىمٍبًي شىدٌٍ الصٌٍ

كؿٍ * رىاهٍ يٍجًيؾٍ نٍيىارٍ تىتٍفىاجىى  رٍحٍ يٍزي افٍ كىالٍجي عٍ زىاىًي كًي زٍمى ٍـ           تىرٍجى  لىغٍيىا
عٍػػػػػػػػديكؿٍ  الىؾٍ مى ، حى ٍـ ٍـ          كىانٍتى زىاىًي بىيٍنٍيى نوَّة كىانٍعىا  (1)تىعٍيىا مٍعى لىحٍبىابٍ فًي الٍجى

 :لإسماعيؿ مداد يقكؿ" نصيرة " كما تجسد ذلؾ أييا في قصيدة 
قٍميػػػػػػػػػػػك طىارٍ  ا تىتٍبىدوَّؿٍ            كىالمِّي شىافىؾٍ يىا نىصًيرىة عى دوَّؿٍ بىالذٌٍىىػػػػػػبٍ مى  بىنٍتٍ امٍجى
اؼٍ أيكوَّؿٍ           الزٌيٍفٍ الٍعىرٍبًي يىا قىمٍبًي كىالٍكىجٍوى انٍيىارٍ  امٍمىة ليكصى دًم جى  (2)بىنٍتى ابٍلبى

مع حركة متجانسة معو أما  (ايطكؿ)ففي القصيدة الأكلى كاف حرؼ الكاك ىك الردؼ 
 .مع حركة متجانسة معو (دار)القصيدة الثانية كاف حرؼ الألؼ ىك الردؼ 

 : ألف التأسيس4 ــ 2 ــ 1
ألؼ لازمة لا يفصميا عف الرٌكم إلٌا حرؼ كاحد متحرٌؾ، كقد تجسٌد ىذا في قصيدة لمشٌاعر 

ٌـ ىاني بعنكاف   :يقكؿ" ياكلفي " عامر أ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىرٍ  نٍبىؾٍ سى شٍ بًيؾٍ مىا ىىموَّؾٍ تىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي         كىالٍقىمٍبٍ ادوَّيٍتًيوٍ فًي جى لٍفًيٍ كى  يىا كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍفىرٍ  نٍبىؾٍ سى لٍقىمٍبٍ اىدٍدىيٍتًيٍوٍ فًيٍ جى اٍ ىىمٍمىؾٍ تىعٍػػػػػػػػػػبًيٍ          كى شٍ بًيٍؾٍ مى لٍفًيٍ كى  يىاٍ كى

كؾٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍ الٍمىنىاكًرٍ  بِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        ريبوَّمىا غىرُّ افًي رى  (3)ازٍىىيٍتًيي بىفٍرىاقٍنىا خى
 .(مناكر) (حاير) (سافر)تجسٌد ىنا ألؼ التٌأسيس كلـ يفصمو عف الرٌكمٌ إلٌا حرؼ متحرٌؾ 

 :  الدخيل5 ــ 2 ــ 1
كىك حرؼ متحرٌؾ فاصؿ بيف ألؼ التٌأسيس كحرؼ الرٌكم، كىك ما تجسٌد في قصيدة عامر 

ٌـ ىاني السٌابقة كأييا في قكلو  :أ
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ابىرٍ  شٍ بٍسيرٍعىة عى قٍتٍ الٍفٍرىحٍ اعٍلبى  نىتٍفىكوَّرٍ مٍنىيٍفٍ كينٍتً فًي قيرٍبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي       كى
ػػػػػػػػػػػػػاطىرٍ  الٍخى ؿٍ عى مىؾٍ نىيٍكىاهٍ يىنٍزى كٍلبى نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي      كى  أىلٍطىافىو كىحٍنىافٍ كىانٍتً فًي جى
ػػػػػػػػػػػاىىرٍ  مٍميك مى ثوَّمٍتيك اىطٍبًيبٍ فًي عى  (1)يىبٍرًينًي مىفٍ لىسىعٍتيك يىمٍسىحٍ قىمٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًي      مى

الياء، ىذه ىي حركؼ متحرٌكة فصمت بيف ألؼ +الطاء+فالدٌخيؿ ىنا ىك حرؼ الباء
 .التٌأسيس كالرٌكمٌ 

 :القافية والحركة 3 ــ 1
إف المتمقي كالقارئ كالمتتبٌع لحركة الرٌكمٌ يجده إمٌا متحرٌكا أك ساكنا، فممٌا يككف الرٌكمٌ 

متحرٌكا تسمٌى القافية مطمقة، أمٌا إذا كاف حرؼ الرٌكمٌ ساكنا فيي قافية مقيدة، كالقصيدة 
إف القافية المقيٌدة ىي الأكثر استعمالا عكس الشٌعر : الشٌعبية نكٌعت بينيما، كيمكف القكؿ

العربي الفصيح، الذم اعتمد القافية المطمقة، كالٌتي تكفٌر لمقصيدة النٌغمات، الٌتي تشكٌؿ 
التٌطريب، كتسبؽ المشاعر كالأحاسيس، كمع ذلؾ فإفٌ اعتماد القصيدة الشٌعبية لمقافية المقيدة 

كبنسبة كبيرة لا يقمٌؿ مف قيمتيا المكسيقية كنغمتيا الجميمة، ثـ إف الشٌاعر العربي كاف قد 
 .تحرٌر مف الإعراب، كىذا يتيح لو آفاقا رحبة لمكسيقى لغتو

كلا نبرح الحديث عف القافية المطمقة كالمقيدة حتٌى نشير إلى الحركة الٌتي التزميا الشٌاعر 
الشٌعبي في غزلياتو، إيمانا منو بأنٌيا تكسب القافية نغما مكسيقيا جميلب يحدث نكعا مف 
الإيقاع الذم يساعد المتمقي عمى تنظيـ أحاسيسو كمشاعره، كقد سمٌى العركييٌكف ىذه 

 .الحركات أسماء تعرؼ بيا الرسٌ كالحذك كالتٌكجيو
 : أنواع الحركات1 ــ 3 ــ 1
 حركة ما قبؿ ألؼ التأسيس مف ذلؾ قكؿ الشاعر عامر أـ ىاني في : الرس1 ــ 1 ــ 3 ــ 1

 " يا جايؿ"قصيدتو
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ػػػػػػػػػرىادًم ؼٍ مي لِّيتٍ        كًي نىحٍكًيمىؾٍ رىاؾٍ تىعٍرى ا كى ايىؿٍ فًي الٍحيبٌٍ رىايىحٍ مى  يىا جى
اؿٍ كىجٍدًل فًي كىادًم ابٍنًي بًيوٍ اتٍبٍمًيتٍ       انٍظىؿٌٍ انٍييكٍـ مى  ذىا الٍمىرٍضٍ لِّي صى
ٍـ ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم سٍكًيفٍ بىكٍلبى حٍنًي مى يٍتٍ      انٍصى كلًي اطٍبًيبٍ مىاىىرٍ لًيوٍ اجٍرى  (1)شىكٍري

 :كيقكؿ أييا
سوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم ايىؼٍ الٍقيكىة تىكٍثىرٍ حي نىا خى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ       كى يٍنىة نىا سىموَّ رٍدىة الزوَّ يوَّرٍتى الٍكى  خى
رٍ غىادًم رٍتٍ امٍفى الزوَّىٍرىة لىمٍعينٍصى دٍتٍ غٍبىػػػػػػيٍتٍ       صى انىو اكٍلبىتٍنًي زى  كٍمىفٍ اسٍخى

قد اكسبت القافية نغما _ كىي الفتحة_إفٌ الحركة الٌتي التزميا الشٌاعر قبؿ ألؼ التأسيس 
 . مكسيقيا تطرب لو النٌفس كتيدأ لو الركح

 كىك حركة ما قبؿ الردؼ، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشٌاعر أحمد كليد بف : الحذف2 ــ 1 ــ 3 ــ 1
 :يقكؿ" كحد الكردة " القبي في قصيدتو 

قٍرىانىة  سٍقًيوَّة بىمٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهٍ دًيمىة زى افٍ        مى رٍدىة شيفىتٍيىا ثىالىثٍ رىمٍيى  كىحٍدٍ الٍكى
لبوَّنىا يوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ خى دٍتًي عٍمىى قىمٍبًي   نًيػػػػػػػرىافٍ       فىكوَّرٍتًينًي فًي اغٍزى دٍة زى  يىاكىرى

بٌٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا رىاهٍ كٍكىانىا ةٍ  لىعٍيىافٍ         الطُّفٍمىة المِّي حي رٍدىة مىفٍ حبٌٍ مىسٍبيكغى  يىاكى
فٍ           الطُّفٍمىة ىىذًيؾٍ عيرٍؼى الٍبيسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىانىا ٍـ الٍغيػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍلاى افٍيىا رًي يؾٍ اكٍصى  (2)انٍكىرِّ

 :كيقكؿ" يا قمبي " كيقكؿ الشٌاعر البشير قذيفة في قصيدتو 
ٍـ    شٍيىا رىاهٍ عىنِّي دىارٍ   الٍعىػػػػػػػػػػا ا مىرٍسيػػػػػػػػػػكؿٍ     مىتٍكىحوَّ فىشٍ اخٍبىارٍىىا مىا جى ا نىعٍرى      مى

شٍغيػػػػػكؿٍ  عٍ مى ٍـ         كٍىىاتىفٍيىا قىصٌٍ الىخٍبىرٍ كىارٍجى كٍتٍيىا  طيكؿٍ لىيوَّػػػػا  امٍكىالىؼٍ نىسٍمىعٍ صى
بٌٍيىا رىانًي فًي الٍيىكٍؿٍ  ٍـ         الطُّفٍمىة المِّي مىفٍ حي ػػػػػػا يٍفٍ  التوَّبٍسى  فًي الٍعىاصٍمىة سىاكٍنىة زى

ٍـ     صٍ انٍيىيٍتٍ الٍغىػػرىا شٍغيػػػػػػػػػػػػػػػػكؿٍ  بىعٍدى أفٍ قيمٍتٍ اخٍلبى بٌٍيىا رىانًي مى  (3)    اىٍدىؼٍ لًيوَّا حي
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إفٌ الحركتيف الفتحة كاليمٌة في القصيدتيف قد أسيمتا بشكؿ كبير في إحداث نغـ مكسيقي 
 .تطرب لو النفس، كتجعؿ المتمقي يستحير كينظـ مشاعره كأحاسيسو المشتتٌة

ٌـ ىاني : التوجيه3 ــ 1 ــ 3 ــ 1  حركة ما قبؿ الرٌكم المقيٌد، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشٌاعر عامر أ
 :يقكؿ" يا كلفي"في قصيدتو  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىرٍ  نٍبىؾٍ سى شٍ بًيؾٍ مىا ىىموَّؾٍ تىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي         كىالٍقىمٍبٍ ادوَّيٍتًيوٍ فًي جى لٍفًيٍ كى  يىا كى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍفىرٍ  نٍبىؾٍ سى لٍقىمٍبٍ اىدٍدىيٍتًيٍوٍ فًيٍ جى اٍ ىىمٍمىؾٍ تىعٍػػػػػػػػػػبًيٍ          كى شٍ بًيٍؾٍ مى لٍفًيٍ كى  يىاٍ كى

كؾٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍ الٍمىنىاكًرٍ  بِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        ريبوَّمىا غىرُّ افًي رى  ازٍىىيٍتًيي بىفٍرىاقٍنىا خى
موَّيٍتًي دىمٍعًي يىتٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطىرٍ  ؾٍ فًي كىرٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        خى ا نىحٍسىبٍشٍ اًعيكدٍ فىرٍحى  مى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايىرٍ  نىايىا سى يٍبيكؿٍ كى ٍـ مى    (1)انٍيىارًم كىلاوَّ لىيٍؿٍ تىالىعٍ فًي ريعٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًي        نىتٍكىموَّ

 :يقكؿ" جبار"كممٌا قالو في ىذا المجاؿ محمٌد بكشيابة في غزلياتو كاف في قصيدة 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوَّ ٍـ عٍ امٍسى اء قىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيرٍ      كىالٍحٍدًيدٍ يٍذيكبٍ يىرٍجى بوَّارٍ قىمٍبىؾٍ جى  انٍتىامى جى

بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًيرٍ    ثٍمىؾٍ مىا شيفٍتيكشٍ بىيٍفٍ الٍجى ا تىعٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ مى ا تىدٍرًيشٍ بًيى مى    كىاليك مى
ممِّي كينٍػػػػػػػػػػػػتٍ اصٍقًيرٍ    (2)   مىفٍ ىىموَّؾٍ بٍدىيٍتٍ فًي الشوَّػػػػعىرٍ انىظوَّ ٍـ  قىمٍبًي كىافٍ مٍعىاؾٍ مى

فينا في المثاليف كانت حركة الفتحة قد سبقت الركم المقيد ك أيفت عمى القصيدة نغما 
مكسيقيا جعميا قادرة عمى نقؿ ما يدس ك يشعر بو الشاعر مف حزف عمى الفراؽ كما أف 

حركؼ القافية ك حركاتيا عكست لنا صكرا شعرية تثيرنا ك تجعمنا منقاديف نحكىا متعاطفيف 
 .معيا متأثريف بالمكيكع

كمما سبؽ يتيح لنا كعي الشاعر الشعبي بأىمية الحركؼ كالحركات التي تتمكف بيف الفتحة 
كاليمة كالكسرة محدثة إيقاعات جذابة كتعكس الجك النفسي لمشاعر كما أنو مدرؾ لما 
 .لمقافية مف أىمية في تشكيؿ المكسيقى التي لا يمكف الاستغناء عنيا في العممية الشعرية
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 :  عيوب القافية2 ــ 3 ــ 1
إفٌ الشٌعر الشٌعبي في مختمؼ أغرايو لـ يخؿ أحيانا مف بعض العيكب التي تمحؽ القافية 

 :في فصيحيا ك ممحكنيا مف ذلؾ ما يسمى بػ
كىك أف تككف قافية المصراع الأكٌؿ مف البيت الأكٌؿ عمى ركمٌ "  التجميع 1 ــ 2 ــ 3ــ 1 

 (1)"متييٌئ لأف تككف قافية آخر البيت فتأتي بخلبفو 

 : لمشٌاعر اسماعيؿ مدٌاد يقكؿ" قمبي"كمف أمثمة ذلؾ ما كرد في قصيدة 
ينًي كًيفىاشٍ انٍجًيؾٍ    نًي  مىحٍنىةٍ قىمٍبًي، كىرِّ لِّيػػػػػتٍ نىبٍكًي دىخٍلبى بوَّؾٍ كى    مىفٍ حي

قوَّانًي  ٍـ الٍحى توَّى بًالٍاسٍ مٍتًينًي حى بٍخى ٍـ عٍمًيؾٍ       كى لٍفًي، كىحٍػػػػػػػػػػػػرىا  عىذوَّبٍتًينًي يىاكى
، كىىٍػػػػػػػػػػػػػػػكىاؾٍ ادوَّانًي نىايىا مىظٍميكٍـ بِّي عٍمىى قىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػبًي كىعٍمًيؾٍ        كى كوَّؿٍ رى  (  2)نٍكى

فعندما نقرأ الشٌطر الأكٌؿ مف البيت الأكؿ يتييٌأ لنا أفٌ الرٌكم سيككف كافيا، لكفٌ الشٌاعر 
يخالؼ تكقٌعاتنا كيأتي بو نكنا، أيؼ إلى ذلؾ تباعد حركؼ قافية الشٌطر الأكؿ كحركؼ 

 .يخؿٌ بمكسيقى الشٌعر_ أحيانا_قافية الشٌطر الثاٌني مف نفس البيت كىذا 
إذ " سعيدة " كقد تجسٌد في كثير مف الأشعار نذكر مثالا آخر لإبراىيـ خبٌار في قصيدتو 

 :يقكؿ
تٍ نيصٍبيرٍ  ا قٍػػػدىرى ٍـ كٍمى ايىشٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػيىا تىعٍبىافٍ  طٍكىالىتٍ لىيوَّا     كىأنىا عى

ػػػػػػػػػػػكنىا الٍعىدٍيىافٍ  طٌٍمي  سٍعىيٍدىة يىانىاسٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػيػىا نيشٍكىرٍ    جًيتٍيىا كٍحى
بِّى المِّي كىافٍ  ٍـ كٍحى تٍ لىيوَّا دٍ نٍفىرٍفىر    رىاحى  (3 )صٍرىالًي كًي الطوَّيٍرٍ قىاعى

فنفس الملبحظة تنطبؽ عمى ىذه الأبيات، حيث أفٌ الشٌاعر إبراىيـ خبٌار أنيى قافية شطره 
الأكٌؿ مف البيت الأكؿ بحرؼ الرٌاء، ثـ اعتمد عمى حرؼ ركم آخر في الشٌطر الثاٌني مف 
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البيت الأكٌؿ تمثٌؿ في حرؼ النٌكف، كمع ذلؾ لـ تتأثٌر المكسيقى الشٌعرية كثيرا بيذا التٌعبير، 
لأفٌ الشٌاعر الشٌعبي في أغمب أشعاره يعتمد عمى التٌسكيف، كىذا ما يساعده عمى الحفاظ 

 .عمى النٌغـ المكسيقي الجذٌاب
كىك إعادة المٌفظة ذاتيا بمفظيا كمعناىا، كقد أجازه بعض النٌقاد :  الإيطاء2 ــ 2 ــ 3 ــ 1

ىك أف تتٌفؽ : " القدامى شرط أف لا تتعدٌل ىذه الإعادة مرتيف حيث يقكؿ قدامة بف جعفر
 فإف (1)"القافيتاف فإف زادت عمى اثنيف فيك أسمح فإف اتفؽ المفظ كاختمؼ المعنى كاف جائزا 

كقد اخترت تمثيلب ليذا ممٌا . تعدٌت الإعادة مرٌتيف يعتبر عيبا، كقد يخؿٌ بمكسيقى القصيدة
" صباط القبقاب"جاء في بعض قصائد أحمد كليد بف القبي، مف ذلؾ ما كرد في قصيدة 

 :يقكؿ فييا

بٍ         شٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يىعٍجى بوَّاطٍ الٍقىبٍقىابٍ لىمٍمى ىىا صى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاى ٍـ مي    كىالتوَّحٍفىة ثىانًي اتٍسىقوَّ
بٍ      يٍرٍ الِّمي تىعٍجى كٍجٍ ابٍنىاتٍ غى رٍجيك زى اؿٍ مٍعىاىىا خى اطٍرًم جى نٍييٍـ خى      كىحٍدىة مى
بٍ       اجى ػػػػػػػػػػػػػػػحٍؿى الٍحى افٍيىا كى يؾٍ أكصى يٍفٍ ثىانًي كىاتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىىا كٍنٍكىرِّ  (2)   مىعٍديكلىة كىالزوَّ

 :إلى أف يقكؿ في نفس القصيدة
ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ذًيوَّا   اؿٍ عٍزًيٍزتيك جى افًيػػػوٍ   عٍمىى جى ا يىذٍكيرٍشًي اسىمٍيىا دًيمىة خى    مى

اؿٍ عٍزًيٍزتيك طىاؿٍ جٍفىاىىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ        كىعٍمىى جى ابٍ ذىا الٍكىمٍمىة تىعٍجى دٍ جى  كٍلىيٍدٍ أىحٍمى
عٍنىػػاىىا ا فىيٍمىتىشٍ مى  كٍرىانًي فًي كيؿٌٍ انٍيىارٍ فًي الٍميدوَّة نىحٍسىبٍ        كٍىىذىا الطُّفٍمىة مى

بنفس المفظ كالمعنى، " تعجب " فمف خلبؿ ىذه الأبيات نتبيٌف أفٌ الشٌاعر قد أعاد لفظة 
كلا نبرح أشعار أحمد كليد بف القبي . كجعؿ منيا قافية لكؿ شطر، كىذا ما يسمٌى بالإيطاء
 حتى نشير إلى ما كرد مف إيطاء في قصيدة أخرل

 :يقكؿ" يا غادم" بعنكاف 
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يٍبٍ عٍمًيؾٍ    بٍلبى سىبوَّة كىاعٍلبىهٍ عىنِّي غىيٍبىانىة  ( 1)كٍيىا طيفٍمىة دىرٍتًي الٍبىاطىؿٍ عى
 :إلى أف يقكؿ

 نىا رىانًي فًي كيؿٌٍ يىكٍٍـ نٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ       عيكدًم لًيوَّا كىاعىطٍفًي بًالٍحٍنىانىػػػػػػة
بوَّؾٍ رىاهٍ بًالنوَّارٍ كػػٍػػػػػػػػكىانىا بٍ فًيؾٍ       يىامىفٍ حي اكى  ريدِّم عىنِّي كًي نٍعيكدٍ نٍجى

انىة تٍعيكدًم بٍرىايىؾٍ نىدٍمى ايىؼٍ يىا غٍزىالًي لاى نىدٍعًيؾٍ       تىتٍكىسٍرًم كى  كٍرىانًي خى
مٍيىػانىة دٍميكعًي مىفٍ كيؿٌٍ جًييىة مى يوَّرٍ فًيػػػػػػػػػػػؾٍ        كى ايىرٍ كًيفىاهٍ نٍخى لِّي حى نٍكى  كى
تٍغىنوَّى بًييىا جٍمًيعٍ الٍفىنوَّػػػػػػػػػػػػػانىة  ػػػػػػػػة بًالٍمًيزىافٍ        كى ابٍ كىمٍمى دٍ جى  كٍلًيدٍ أحٍمى

يٍبٍ عٍمًيوَّ كًي نٍعيكدٍ انٍسىمِّي فًيؾٍ     ٍـ نىتٍقىػػػػػػػػانىا      كٍعى بٍ رىانًي عٍمًييي    بىالٍكىاجى
فبملبحظة ىذه الأبيات يظير لنا أفٌ الشٌاعر أحمد كليد بف القبي قد كرٌر بعض الألفاظ 

_ ك _  مرات 03: اعميؾ)بنفس الحركؼ كالمعنى في قافية كؿٌ شطر كزادت عمى الاثنيف 
كىذا ما يسمٌى بالإيطاء، كيعتبر عيبا إف زاد عمى الاثنيف، كىذا ما يقمٌؿ مف  ( مرات03: فيؾ

 .قيمة المكسيقى الشٌعرية لمقصيدة
إف الكزف كالقافية ىما ركناف أساسياف : كخلبصة القكؿ لكؿٌ ما سبؽ عف الأكزاف كالقافية 

 .ثابتاف في الشٌعر العربي قديمو كحديثو، فصيحو كممحكنو ميما اختمفت الأزماف كالعصكر

 :ــــ الموسيقى الداخمية  2
 :تقديم

أجمع النقاد عمى أفٌ المكسيقى الخارجية قكاميا عنصراف ىما الكزف كالقافية، لكنٌيـ 
اختمفكا حكؿ تحديد ماىية المكسيقى الدٌاخميٌة كالعناصر المككٌنة ليا، كتساءلكا ىؿ ىي ناتجة 

عف تقارب الحركؼ كتجانسيا داخؿ المفظة الكاحدة؟ أـ عف تآلؼ الألفاظ داخؿ العبارة 
 .الشٌعرية؟ فكاف لكؿٌ رأيو كحجٌتو التي يدافع بيا عما يراه عيف الصكاب
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الإيقاع الذم يسمٌط عمى الصياغة " كعمى كؿٌ حاؿ فإنٌو يمكف أف نعرؼ الإيقاع الداخمي بأنو 
لسطح النصٌ الشٌعرم خصكصا كالأدبي عمكما، فيتٌخذ مظاىر إيقاعية تتلبءـ فيما بينيا 

 ( 1")داخميا لتظاىر الإيقاع الخارجي كتنسجـ معو 
بما أف المكسيقى الداخميٌة ىي ذلؾ النغـ المكسيقي الذم تشعر بو النٌفس عند قراءة أك سماع 

للآثار الأدبية الممتازة شعرا كنثرا، ىذا النٌغـ قد يبعث عمى الحماس أك الحزف كالكآبة أك 
الحناف كىذا ينتج مف خلبؿ حسف اختيار الشاعر لكمماتو، حيث أفٌ تجاكرىا كانسجاميا يكلٌد 

ككراء ىذه : " ذلؾ الشٌعكر عند المتمقي، كتتآلؼ نفسو كنفس الشٌاعر، يقكؿ شكقي ييؼ
المكسيقى الظٌاىرة مكسيقى خفية تنبع مف اختيار الشٌاعر لكمماتو، كما بينيا مف تلبؤـ في 

الحركؼ كالحركات، ككأفٌ لمشٌاعر أذنا داخمية كراء أذنو الظٌاىرة، تسمع كؿٌ كممة ككؿٌ حرؼ 
 ( 2)"ككؿٌ حركة بكيكح تاـ، كبيذه المكسيقى الخفية يتفايؿ الشٌعراء 

المادٌة الصٌكتية " كممٌا قالو أييا بعض النٌقاد في تعريفيـ المكسيقى الدٌاخمية بأنيا 
المكظٌفة في النٌصكص الشٌعرية تكظيفا متنكٌعا، كالٌتي تحدث مف خلبؿ ائتلبؼ بعض 

المفردات كاختلبفيا، كتكرار بعض الحركؼ، كالجناس بمختمؼ أنكاعو، كالتقسيـ كما يتفرٌع 
عنو مف ترصيع كتكازف في الجمؿ، لأفٌ ىذه الأشكاؿ الإيقاعية تخمؽ بنية إيقاعية داخمية 

كىذا كمٌو يعني بأفٌ المكسيقى الدٌاخمية  (3)"تشحف لغة النصٌ كتجعميا أكثر عمقا كتأثيرا 
. يقصد بيا ذلؾ الإيقاع المٌغكم الٌذم ينتج عف انتظاـ عناصر المٌغة أصكاتا، كحركفا ككممات

دراؾ الشٌاعر بخكاص الألفاظ كطاقاتيا الصٌكتية، بحيث تصبح قصيدتو  كالقائـ عمى معرفة كا 
ككأنٌيا عقكد متناسقة مف درر الألفاظ، حتٌى يبمغ ما يريد مف امتاع المستمعيف لو بصياغة 
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 .68، ص2004



219 
 

يقاعاتو المكسيقية المتكررة، الٌتي تيفي  قصيدتو بجانب امتاعو ليـ بجماؿ كزنو كقافيتو كا 
ركح الجماؿ في الشٌعر، كعمى العمكـ فالشٌعراء الشٌعبيكف خمقكا مساحات فياء كاسعة مف 

الإيحاء عف طريؽ مكسيقى الحركؼ كالكممات، مف خلبؿ استخداميا كدلالة كصكت انفعالي 
 .كربطكىا بالحالة النٌفسية لمشٌاعر لتعبٌر عف أحاسيسو الدٌاخمية كانفعالاتو النٌفسية

  نشير إلى أفٌ المكسيقى الدٌاخمية لمقصيدة الشٌعبية تختمؼ مف قصيدة إلى أخرل، 
كحسب الغرض مف حيث القكٌة كاليٌعؼ، كذلؾ تبعا لنفسيٌة الشٌاعر التي تفرض عمى 

يقاعا مكسيقيا معينا يميٌزىا عف غيرىا كمف العناصر المشكٌمة . القصيدة جكٌا نفسيٌا خاصٌا كا 
 :للئيقاع الدٌاخمي في قصيدة الغزؿ الشٌعبية

 :   القافية الداخمية1 ــ 2

مف أىٌـ العلبقات المميٌزة لمقصيدة الشٌعبية الإزدكاج في القافية في البيت الكاحد، حيث 
أفٌ القافية الدٌاخمية تككف مع نياية الشٌطر الأكؿ كالقافية النيائية، كيرجع سبب اعتماد 

حاجة الشٌاعر العربي " إلى " العربي دحك " القافيتيف في القصيدة الشٌعبية حسب ما أدلى بو 
إلى النٌغـ المكسيقي، الذم يعطيو اتٌحاد أشعار القصيدة الكاحدة في الرٌكم، كقد يككف اليدؼ 

 ( 1)"أييا مف ذلؾ إبراز العيلبت المٌغكية كالفنٌية مف قبؿ ىؤلاء الشٌعراء 
ىذا يعني أفٌ الشٌعراء أدرككا ما لمنبر المكسيقي في داخؿ البيت الشٌعرم مف أىمٌية قصكل 

كمف أمثمة ذلؾ ما جاء في قصيدة الشٌاعر البشير . في رسـ ملبمح الحالة النٌفسية لمشٌاعر
 :يقكؿ" الميؿ " قذيفة بعنكاف 

قٍتٍ انٍكىابىرٍ       فًي قىمٍبًي نًيرىافٍ كىاشٍ ايٍطىفِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا رٍنًي كىابٍقىيٍتٍ فًي الٍكى  اىٍجى
ا نىعٍصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػييىا  ك مى  امٍمىكٍنًي سيمٍطىافٍ عٍمىى الٍقىمٍبٍ اتٍأىموَّرٍ        طىايىعٍ لًيوٍ أىكىامٍري
ابٍ اعٍمًييىا يٍنًي المِّي غى ا تيصٍبيرٍ عى ا نىقٍػػػػػػػػػػػػػدىػرٍ        مى لىكٍ يىكٍٍـ عٍمىى افٍرىاقٍيىا مى  كى
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مِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييىا ٍـ كىاشٍ ايٍحى ػػػػدوَّرٍ       كىاصٍمىاطىتٍ لىيوَّا تٍكى كِّم مى ارٍ جى ابىتٍ كٍصى  عىنِّي غى
ػػػػػػػػػػػػػػرٌٍ        حٍيىاةٍ بٍلبى بًيوٍ كىاشٍ نىعٍمىؿٍ بًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا لًي مي  بىعٍدى افٍرىاقيكا كيؿٌٍ شًي كىلاوَّ
فٌٍ عىنِّي يىتٍفىكوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ        ايكبًيدًيوٍ اجٍرىاحًي يٍدىاكًم يىبٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا ى فًيوٍ ايٍحى  (1)نىرٍجى

إفٌ القارئ كالمتمقٌي ليذه الأبيات تيزٌه الأنغاـ المكسيقيٌة اليادئة الحزينة، كالتي ىيٌأتيا 
القافية الدٌاخمية كالٌتي كانت ليا علبقة بالحالة النٌفسية لمشاعر، جرٌاء ىجر الحبيب لو إذ 

الشٌاعر منفعؿ لما حدث لو بعد ىجر كفراؽ الحبيب لو، كتركو يعيش معاناة الفراؽ كالكحدة 
ىذه المعاناة رسميا الشٌاعر مف خلبؿ مزاكجتو في أبياتو  (اىجرني، انكابر، كاش ايطفٌييا)

بيف القافيتيف، القافية المقيٌدة كالقافية المفتكحة أك المطمقة، حيث أفٌ القافية المقفمة تفيد 
الانحباس كالانقطاع في الصٌكت، ليفجٌر أحزانو كمعاناتو بعد ذلؾ في الشٌطر الثاٌني مف 

كىذا يعني أفٌ النٌاحية المكسيقية تؤكٌد جرس الصٌكت عندما تجتمع  (القافية المفتكحة)البيت 
 .النٌبرات، لتنطمؽ بعد ذلؾ في الشٌطر الثاٌني كتنفتح معبٌرة عمى جكٌ الحزف كالألـ كالمعاناة

دراؾ لقيمة القافية الدٌاخمية في العمؿ الإبداعي  كىذا كمٌو يعني بأفٌ الشٌاعر الشٌعبي لو كعي كا 
 .مف حيث أنٌو قيمة جمالية كقيمة مكسيقيٌة

 :  موسيقى الألفاظ2 ــ 2 

إف مكافقة الألفاظ بعييا لبعض في المقدار كمعادلة المعاني بعييا لبعض كمكازنتيا 
أمر يجب أف يككف عاما كمشتركا لجميع الألفاظ، التي ىي أجزاء القكؿ الشٌعرم، يقكؿ 

نما صارت الألفاظ كالأصكات تفعؿ في ىاتيف الصٌناعتيف : " الأخير الجمعي الخطابة )كا 
ىذا الفعؿ، مف جية أنٌيا تخيٌؿ في المعنى رفعة أك خسٌة، كبالجممة أمرا زائدا عمى  (كالشٌعر

مفيكـ المٌفظ مثؿ غرابة المٌفظ فإنٌيا تخيٌؿ غرابة المعنى كالنغـ، كذلؾ يفيد فيو ىذا المعنى 
 (2)"أييا 
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ىذا يعني أنٌو مف منابع المكسيقى الدٌاخمية أف يتلبءـ المٌفظ كمعناه، كينسجـ الغرض مع 
شكمو كيتآلؼ اليدؼ مع صكرتو، فيبدك الإيقاع كايحا كالألفاظ متلبئمة كالمعاني باعتبارىما 
ركحي القصيدة، كقد ظير كتجمٌى ىذا في معظـ القصائد الغزلية الشٌعبية في منطقة بكسعادة 

 :يقكؿ فييا" لا مرسكؿ " مف ذلؾ ما جاء في قصيدة الشٌاعر أحمد كليد بف القبي بعنكاف 
قٍمًيوَّة       ػػػػػػػػػػػػػػػكلاى عى نٍدًم يىدِّيػػػػػػػػػوٍ   لاى مىرٍسيكؿٍ يٍكيكفٍ مي ػػػػػػػػػػػػفٍ عى كىابٍ مى     نىعٍطًيميك جى

ذوَّبٍتػًػػػػػػػػػػػػػػػيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدٍ رىاكًي عى مُّ  ادِّيوٍ لٍعىزِّم إًذىا دىرٍتٍ امٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًيوَّة           قيكلىمٍيىا حى
دٍميكعًي مىفٍ جًييىة مىجٍرًيوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة       مىرٍ كىاشٍ تٍسىالًيػػػػػػػوٍ  كى الجٌٍ يٍتًي قىمٍبًي عى      اشٍكى
ة كىعٍشًيوَّة      بٍػػػػػػحى مٍمىة نىبٍغًيػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ     رىاهٍ يٍسىاؿٍ عٍمًيؾٍ صى ا مىفٍ جًييٍتىؾٍ جى    المِّي جى
ارٍ اعٍمًػػػػػػػػػػػيوَّ       بٌٍيىا جى يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ   كٍىىذىا الطُّفٍمىة حي ؼٍ كىبٍدىة رىاهٍ بىالنوَّارٍ مٍكىكِّ     طىرى

سٍمىبٍتًينًي فًي الٍعٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ قىاعٍ ادِّيتًيوٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروَّؼٍ فًيوَّا         كى بوَّؾٍ رىاهٍ الٍيىكٍٍـ يىصى  (1)كٍحي
لقد عبٌر الشٌاعر في ىذه المقطكعة عف حالتو النٌفسية ككصفيا أجمؿ كصؼ، إذ عبٌر 
عف تمزٌؽ في الذٌات كانكسار لمنٌفس، التي لـ تعد قادرة عمى استيعاب حقيقة الفراؽ كاليجر 

كمٌيا صفات تدؿٌ  (..عذبتيو، دمكعي مجرية، شكيتي قمبي امككية)ففقدت تماسكيا فكممات 
عمى عذاب الشٌاعر كىيامو كتفانيو في حبٌو، كالتٌيالؾ كالإفراط في الكجد كالمٌكعة كالخيكع 

كمٌو  (..حبٌؾ راه يصرٌؼ فيا ... راه يساؿ عميؾ صبحة كعشية )الٌذم يظير أييا في قكلو 
دلالة عمى الإرتباط الشٌديد بالحبيبة، مما جعمو كثير الشٌككل غير قادر عمى كبح جماح 

 . نفسو
جاءت ىذه الألفاظ ملبئمة كمناسبة لمجكٌ النٌفسي الٌذم يعيشو الشٌاعر، كتأثيرىا في 
المتمقٌي يقكـ عمى ما فييا مف صكت كمعنى، فيي مبنيٌة بناء مزدكجا، حيث أنٌيا أصكات 

رمكز لممعاني تعتبر أصكاتا، كجميعيا تصؼ تجربة مرٌة _ كىي أييا_تعتبر رمكزا لممعاني 
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مرٌ بيا الشٌاعر كعبٌر عنيا بألفاظ متجانسة كالجكٌ النٌفسي، مف خلبؿ الحركؼ كالكممات، 
 .ككذا استخداـ القافية المزدكجة

 : موسيقى الحروف3 ــ 2
" إفٌ القارئ كالمتأمؿ لمقصيدة الشٌعبية في مختمؼ أغراييا يجد أفٌ مكسيقى الأصكات 

تنقسـ إلى قسميف، أحدىما ينسجـ مع المعنى العنيؼ كاليجاء كالآخر يتناسب مع  (الحركؼ)
حيث أف _ أحيانا_المعنى اليادئ الرقيؽ كشعر الغزؿ كالتكسؿ كالشككل كالمدح كالكصؼ 

تناسب في أغمب الأحياف المعاني العنيفة،  (...الخاء كالقاؼ كالجيـ كالطاء كالصاد )أصكات 
ثمة "كفي ىذا المعنى يقكؿ أحد النقاد . أما باقي الأصكات فتناسب المعاني الرقيقة اليادئة

مكسيقى الحركؼ التي تجيش بيا مقاطع الحزف كالشككل، فالحركؼ تتجاكب كتتناكب 
  1" لتشكؿ حكاية نغمية تسعى إلى تقكية المعنى كتجميمو
التي تمثميا تكحي بمعاني  (الحركؼ)كمف خلبؿ تتبعنا لقصيدة الغزؿ كجدنا أفٌ الأصكات 

اليدكء كالرقٌة الذم يتناسب الجكٌ النفسي الذم يعيشو الشاعر مف ذلؾ ما جاء في قصيدة 
 :سعيدة لمشاعر إبراىيـ خبٌار يقكؿ

 اطكٌالت ليٌاـ أكما قدرت نصػػبر       كانا عايش فييا ديما تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباف
 سعيدة يا ناس فييا نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٌر       حبيتيا أكحطمكنا العديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
 اصرالي كي الطير قاعد انفرفر      راحت ليٌاـ أكحبي لي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 تبدا بالسيف ك التاء في لػػػػػػػػػػػػػػخر       تسكف في بف سركر عاصمة البمداف
 خلبتني تايو في طريقيا نػػػػػػػػنظر      في بيت امظممة بيف اربع حيطػػػػػػػػػاف
 حاكـ استيمك في الكرقة نشػػػػػػػػػػعر      كالدمعة ىابطة في العيف كيػػػػػػػػػػػػػػػػػداف
 نبقى طكؿ حياتي فييا ننظػػػػػػػػػػػػر      ترجع ىي كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى لي كاف 
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 كانت نجمة عنٌي تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير      كانت زىرة تيكم عنٌي في بستاف
 (1)يا كيح العاشؽ حميمك ما يصبر      كيا كيح الحسكد حسابك في ميزاف

لقد صكٌر الشاعر في ىذه القصيدة حالتو النفسية تصكيران ظاىريان كباطنينا محاكلان استعطاؼ 
قمب محبكبتو فتكجو إلييا بداية باسميا، ثـ اعتمد الكثير مف الحركؼ التي تشير إلى 

السيف كالحاء كالرٌاء كالكاؼ )الإنكسار الذم يعيشو الشاعر في نفسو حيث اعتمد حرؼ 
ككمٌيا حركؼ أك أصكات تناسب الجكٌ النفسي لمشاعر كما يعيشو مف حالة اليأس  (كالباء

 .كالقنكط في نفسو كذاتو
كىذا يدعكنا إلى القكؿ بأف الحركؼ المعتمدة في القصيدة تدؿ عمى الجك العاطفي اليادئ 

ٌـ أنٌيا كشفت لنا مساحة حزف عميؽ . المتكسؿ الذم عاشو الشاعر في تجربتو الشعرية ث
 .داخؿ الذات

كمف الحركؼ التي يكثر الشاعر الشعبي اعتمادىا في قصائده عمى اختلبؼ أغراييا 
 .حركؼ المد كالحرؼ المشدد

 : المدٌ  .1

إفٌ حركؼ المدٌ تمثؿ ظاىرة صكتية بارزة في القصيدة الشعبية فيناؾ المدٌ بالألؼ كىناؾ المدٌ 
بالكاك كىناؾ المد بالياء كبيا يتحقؽ الإيقاع الصكتي كمف أمثمة ىذه الظاىرة ما جاء في 

 :لمشاعر محمد بكشيابة يقكؿ فييا" باسـ اا"قصيدة 
 باسـ اا يا خاكتي نبدا نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم      كانعكٌد بقصيدتي فيٌا ما صػػػػػػػػػػػػػػار
 اتفكرت امحاف بكرم يا كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم      ىٌـ الفقر أزادنا تاريخ التفػػػػػػػػػػػػػػػػػػكار
  (2)انبات انحاجي في النجكـ عمى كدم     كالدمعة عالخد تجرم مثؿ أمطار

 : إلى أف يقكؿ
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 يا حبيب اليكـ أنتايا صػػػػػػػػػػػػػيدم       أكحشمتؾ باا أطٌفي ىذا النٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 نار ابلب دخاف تطمع مف جسدم       منيا قمبي طاب كاطمع بيو أظػػػػػػفار
 منيا مف نيراف متغيمؼ كػػػػػػػػػػػػبدم       كانشؼ دمي مف عركؽ عقمي طار
 يا حبيب انحس ركحي ما عندم      أنت يالي بيؾ نرجع تبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار

 أنتام قريب لي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كدم       ما تكجد بيناتنا حجٍبىو في الػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌار 
 في النسبة قريب جػػػػدٌؾ ىك جدٌم      تستنى بعيد كانت بيف الأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظار
 إذا ما شفتؾ يكـ يذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ كردم      يجرالي ما صاب قبمي ناس اكبػػػػػػار

إف مف شركط العمؿ الفني الناجح أف يتربط الإيقاع فييا بانفعاؿ النفس حتى لا تتحكٌؿ 
ذا تأممنا إيقاعات الكممات كالحركؼ . الإيقاعات الداخمية إلى نكع مف الزخرؼ الصكتي كا 

المعتمدة في قصيدة محمد بكشيابة نكتشؼ أف الشاعر بداية اعتمد الإيقاعات المكسيقية 
ٌـ إنو أكثر مف حركؼ المدٌ المتنكعة حيث أنيا  الطكيمة ليفرغ فييا زفرات الشكؽ كالمكعة، ث
ا ييزنا كيدغدغ مشاعرنا مف ذلؾ ما جاء في أكٌؿ  ا متناغمن تنتشر في كؿ بيت محدثة إيقاعن

فياء النداء تفصح كتعبٌر عماٌ يلبقيو الشاعر مف عذاب كلفظة " يا خاكتي"القصيدة في لفظة 
تدؿ عمى الاستغاثة بأقرب شخص لمنفس كىذا المعنى زاده الإيقاع المكسيقي الثقيؿ " خاكتي"

خاكتي، انحاجي، حبيب، )اليادئ الذم مثٌمو حركؼ المد المتنكعة في كؿ ألفاظ القصيدة 
فألؼ المد في كؿ لفظةليا رنيف إيقاعي قكم كمؤثر كينبئ عف  (..طاب، نيراف، ركحي 

الكاقعة في آخر الكممات كالتي  (الياء)انكسار في النفس كالتي ينبئ عنيا حرؼ المد الثاني 
فقد أظير مدل  (الكاك)تعبٌر عف العذاب المترسب في ذات الشاعر أما حرؼ المد الثالث 

حجـ الجرح الذم أصابو كحطٌـ نفسو، ىذه الحركؼ كزعيا الشاعر ك رتبٌيا كفؽ نسؽ معيٌف 
ينسجـ مع انفعاؿ الشاعر كالمتمقي الذم سيسيطر عميو الجكٌ النفسي الذم يعيشو الشاعر، 
كدكف شؾ فإفٌ حركؼ المد ليا أثر كبير في إحداث نكع مف المكسيقى الداخمية تتناسب ك 

الحالة الشعكرية التي تعبٌر عنيا كتصكٌرىا كخلبصة القكؿ إفٌ حركؼ المد في القصيدة 
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الشعبية تكفر حظًّا مف القيـ الجمالية في المكسيقى كالخياؿ الصكتي كتمتع الأذف كتطرب 
 .الكجداف

 : الشدٌة .2

إفٌ ما يميٌز قصيدة الغزؿ الشعبي عمكمنا مسحة الحزف التي تسيطر عمى الشاعر كالمتمقي 
المذاف يعيشاف التجربة كينفعلبف بمكيكع القصيدة كعمى ىذا فإفٌ الشاعر عادة في ىذه 

المكاقؼ ما يعتمد في لغتو عمى حركؼ يكثر مف استعماليا مف ذلؾ الحركؼ المشدٌدة التي 
تسيطر عمى مثؿ ىذا النكع مف الأشعار كعمى مكسيقاىا كلنتبيٌف ذلؾ نأخذ مثالان يتمثؿ في 

 : التي يقكؿ فييا" اصبر يا كلفي"أبيات لمشاعر إبراىيـ خبار مف قصيدتو 
 اصبر يا كلفي لا يغكيؾ الشيطاف      كاطريؽ المٌي راؾ فييا لمشٌر اتكدٌم
 الدٌنيا خدٌاعة ما فييا أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف       يكـ تيحكمؾ كيكـ آخر اتبػػػػػػػػػكٌي
 خمٌيتي دمعي عمى خدٌم كيػػػػػػػػػػػػػػداف      في بيت ظممة بكيت أنا كحػػػػػػػػػػػػػدم
 اا العالي انعمي الشٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطاف      كاعطني فرصة لا تحطمي قمػػػػػػػػبي
 (1 )ىذا كاجب اعميؾ يا كػػػػػػػػػػػػػحمة لعيٌاف     اليكـ إجي نيارؾ اكقفي جنػػػػػػػػػػػػػػػػبي

لقد صكٌر الشاعر في ىذه الأبيات حالتو كحالة المحب الصادؽ في مشاعره كأحاسيسو إذ 
عبٌر لنا عف مدل العذاب كالألـ الذم يعيشو الشاعر في نفسو جرٌاء فقده المحبكب الذم لا 
أمؿ في لقائو مرٌة أخرل، كقد تميٌزت ىذه الأبيات بحرارة العاطفة ك الإحساس فيي تكشؼ 

مساحة الحزف العميؽ كالإنكسار النفسي الذم يعيشو الشاعر في ذاتو كقد ساعد عمى إظيار 
الشٌيطاف، المٌي، لمشٌر )ىذا الإحساس الحزيف مجمكعة مف الألفاظ خاصة منيا المشدٌدة 

حيث أفٌ استخداـ التشديد في  (..اتبكٌي، خمٌيتي، عمى خدٌم، لعيٌاف.. الدٌنيا خدٌاعة.. اتكدٌم
المفظة يعمؿ عمى تيخيـ حالة الحزف كتبييف أثر الفراؽ كتداعياتو، كما أفٌ المتمقي تتكلد 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
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لديو حركة شعكرية متجمعة في قبية أك تصمب حسب المكقؼ، كعندما يكثر الشاعر مف 
تكرار الحرؼ المشدد إلٌا كنشأت علبقة ذاتية بيف المتمقي كبيف الشدٌة التي تكفر لو جانبا قد 

لا تستطيع المغة بكمماتيا كدلالاتيا بمكغو كىذا يعني أفٌ الشدة تمثٌؿ ظاىرة مكسيقية يمكف أف 
 . تساىـ في جعؿ المتمقي يعيش التجربة الشعرية

 : المحسنات البديعية/1
فميا "إفٌ المغة العربية مف المغات التي عنيت بمكسيقى ألفاظيا ك عباراتيا في كؿ العصكر 

ما يسمٌى بالمحسنات المفظية فنكف كفنكف، كقد بمغ تفنف الكتٌاب ك الخطباء في تمؾ العناية 
المفظية أف كيع ليا المتأخركف مف دارسي البلبغة قكاعد كنظمنا أكشكت أف تصبح عممنا 

 (1)"مستقلبًّ مف عمكـ المغة العربية ىك ما يطمؽ عميو عمـ البديع
 :ك مف ىذه العمكـ

 مصدر جانس الشيء الشيء شاكمو كاتٌحد معو في الجنس : لغة: " الجناس - أ

 : كينقسـ إلى قسميف(2)"تشابو الكممتيف في المفظ مع اختلبؼ في المعنى: اصطلبحا
كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الحركؼ كعددىا كىيئتيا : جناس ناقص-1

 .كترتيبيا
 . كىك اتحاد الكممتيف في جميع حركفيا مع اختلبؼ المعنى: جناس تاـ-2

ك يمكف القكؿ أف الجناس ىك مقطعاف صكتياف متفقاف في الإيقاع مختمفاف في المدلكؿ، 
كىك كثيؽ الصمة بمكسيقى الألفاظ إذ ىك تفنف في طرؽ ترديد الأصكات في البيت الشعرم 
كمنو يكسب النغمة المكسيقية، كعمى ىذا الأساس فإف مجيئو في الشعر يقكٌم مف مكسيقاه 

كذلؾ لأفٌ الأصكات التي تتكرر في حشك البيت ميافة إلى ما يتكرر في القافية تجعؿ "

                                       
 .45، ص(سابؽ مرجع)إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، -  1
 .297، ص(سابؽ مرجع)ينظر أحمد مصطفى المراغي، عمكـ البلبغة البياف كالمعاني كالبديع، -  2
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البيت أشبو بفاصمة مكسيقية متعددة النغـ مختمفة الألكاف يستمتع بيا مف لو دراية بيذا الفف 
 (1)" كيرل فييا الميارات كالمقدرة الفنية

كمف الشعراء الذيف نممس عندىـ ىذه الصنعة الشاعر عامر أـ ىاني في قصيدتو التكسؿ 
 : بالحركؼ اليجائية يقكؿ

 (2)حبيتؾ بالزٌام كتمفمي الرٌام      حكمح كي البام مكيش شافقا
الرٌام، حيث أفٌ ىذا الجناس ساىـ بقسط كبير / يكجد الجناس في البيت بيف كممتي الزٌام 

 : في قيمة ىذا البيت مف حيث النغـ المكسيقي كذلؾ لعدة اعتبارات نذكر منيا
الكزف الصرفي كالعركض، فيما متساكيتاف في كزنييما الصرفي كالعركيي فلب نكاد ننسى 
قكٌة جرس الكممة الأكلى حتى يحاصرنا جرس مماثؿ في الكممة الثانية ىذا الجرس أسيمت 
فيو كؿ مف حركة حرؼ الزٌام كالراء بالفتح مما يجعؿ الإحساس بيما أكثر قكة كأطكؿ نفسا 
كتردٌدنا ككقعا عمى الأذف ثـ إفٌ حركؼ المدٌ في كمييما ساىـ في إحداث أصكات مكسيقية 

 .إيحائية استطاع مف خلبليما الشاعر النفاذ إلى نفس المتمقي كمخاطبة مشاعرىـ
كيمكف القكؿ بأفٌ الصكرة الصكتية ليا مكانتيا في التشكيؿ الشعريحيث مف خلبليا تتـ إثارة 

 .حاسة السمع لدل المتمقي بفيؿ الإيقاع المكسيقي الناتج عف الجناس
 :لعامر أـ ىاني يقكؿ" القمر"كمف الجناس الذم كرد في قصيدة 

 (3)احبيب لقمب كاطبيب لجميع الأيرار     كي نحكيمك راه يفيـ اقكالي
اطبيب، كىك جناس ناقص كبقراءة متفحصة يتيح /لقد كرد الجناس ىنا بيف كممتي احبيب

لنا بأفٌ الكممتيف تمنحاف مكسيقى ىادئة تسرم في النفس كتبعث فينا شعكر المحب تجاه 
خاصة  (ا، ب، م، ب)المحبكب إنٌيا مكسيقى الحركؼ التي يحدث بتكرارىا نغمنا مكسيقيا 

                                       
 . 395، ص(سابؽ مرجع)الخطيب القزكيني، الإيياح في عمكـ البلبغة، -  1
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  2
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  3
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كأف الشاعر جمع بينيما في مقطع كاحد كالحركؼ متقاربة النطؽ إفٌ لـ نقؿ متجانسة ىذا 
 .أعطى ليا مفعكلان قكيًّا في نفس المتمقي

 :يقكؿ" يا حبيب"أمٌا الشاعر محمد بكشيابة فقد أكرد الجناس في قصيدتو 
 (1)طاؿ الحاؿ عميٌا في ذا الير      رشاني أعدت كي طار البندير

 .طار كىك جناس ناقص/فالجناس ىنا كاف بيف كممتي طاؿ
كىذا الجناس الناقص حقؽ التماثؿ في الكزف كالصكت ك بو تحقؽ الانسجاـ الذم ييدؼ 
إلييا عادة الجناس، لأنٌو يقرٌب بيف مدلكؿ المفظ كصكتو مف جية كبينيما كبيف الكزف مف 

 .جية أخرل
إفٌ الشعراء الشعبييف دعٌمكا الصكر البيانية بالبديع مزاكجيف بذلؾ بيف : كخلبصة القكؿ

الخياؿ بيف الخياؿ البصرم كالخياؿ السمعي لأنيـ شعركا بما تكفٌره كيكفره الجناس خاصة 
مف حسف الجرس ككقع الألفاظ في الأسماع كيعمؽ إبراىيـ أنيس عمى بلبغة الجناس كأثره 

العناية مكجية إلى تردد الأصكات في الكلبـ، كما يتبع ذلؾ مف إيقاع : المكسيقي يقكؿ
مكسيقي تطرب لو الأذف كتستمتع بو الأسماع، كلا شؾٌ أفٌ مثؿ ىذا الأسمكب في نظـ الكلبـ 

يتطمب الميارة كالبراعة، كقد لا يقدر عميو إلا الأديب الذم كىب حاسة مرىفة في تذكؽ 
 (2)" المكسيقى المفظية

ىذا يعني أف الشعر قبؿ كؿ شيء ألفاظ كأصكات، كمثمما ىك تشكيؿ لغكم فيك تشكيؿ 
ليس ترنٌما في الأسمكب الأدبي أك حمية تككف بمثابة الفيكؿ " صكتي مكسيقي فإذنا البديع 

التي يستغنى عنيا حتى يككف مكانو في المؤخرة مف عناصر العمؿ الفني، كلا ىك يأتي بعد 
 (3)"استيفاء البلبغة لعممي المعاني كالبياف، بؿ منزلتو لا تقؿ شأنا عنيما 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
 .45، ص(سابؽ مرجع)إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر -  2
 .11ت، ص/عبد القادر حسيني، فف البديع، دار الشركؽ، بيركت، د-  3
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 :السجع - ب

 (1)"كىك تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير كأفيمو ما تساكت فقراتو " 
كىك مف ألكاف البديع الذم يخدـ مكسيقى الشاعر العربي في قصائده الغزلية كقد اعتمده 

الشعراء في بعض قصائدىـ ليحققكا الرنة النغمية صرفنا ك عركيا فجاؤكا بكممات تشترؾ 
فيما بينيا في الصيغ كالأكزاف كالأصكات اليدؼ منيا تنكيع قكافي البيت الداخمية كخمؽ نكع 

مف جمالية المكسيقى كقد جاءت بعض الأمثمة في قصيدة الغزؿ الشعبية البكسعادية مف ذلؾ 
 :يقكؿ" التكسؿ " ما جاء في قصيدة عامر أـ ىاني بعنكاف 

 
انػي ػػػػػػػيػا مكثر دمكع أعماك أعي  نبكي بالحركؼ كي ننظر ما  نشكؼ 
فالحب المكشكؼ ابقيت أنعانػي   كعلبش ذا الفتات ما سقات المميكؼ 

قا ػػػػػػػػػػػعمرم ما نحيؼ ككنػي كاثػ  ريػؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بالِّيؼٍ يا ساكنو الػ
ارقػا ػػػػػػػػػػكعػلبش ىاربا صرت امؼ   ػابٌػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيػتػؾ بالبػا كنت ح

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالػي ثابتػا كنت العػاش   ػابتػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالتػا كرده الف
قػا ػػػػػػػػػػػػػػيا لػي لابثػا في اىكاؾ ناش  ػمثػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالثػا كرده امث

قػا ػػػػػػػػػػػلفراؽ كي اعديـ كنت السابريـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػجيـ يا غايتي اؿ
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمب جارحػا مكيش عاتحا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػحا لػي رام

قػا ػػػػػػػػػػػكنت شايػخا في ازماف ما بػخو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػخا كنت الزام
ادقػا ػػػػػػػػػخنت فالػحاؿ  مكيش  صاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالداؿ كعميؾ نا نس
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمت نا شحاؿ كليت فاماؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػذاؿ حيرت الب

ارقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػكشت لي اصرا لمقمب حػكرا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػرا كيف امش

                                       
 .265ت، ص/ط، ديكاف المطبكعات الجامعية، د/ ينظر عمى الجارـ مصطفى أميف، البلبغة الكايحة، د-  1
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قػا ػػػػػػػػحكمؾ كي البام مكيش شاؼرام ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػزام كتمفمي اؿ
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصرت أمفرطػا فالحب كفػاطا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالطػا كينؾ ح

ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػي مػا ريا ككني راؼا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػظا عشقي ما قض
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػي كشاؼ أنت فيو لاسلاؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالكاؼ زينت اس
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػؾ اسكاد مكيش راؼناد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػصاد كعلبش لع

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادمكعي كي الكاد بػمياه داؼ   ادػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػياد ما يحلب ارؽ
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؼ المسكيف لمػيـ كش نيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالعيف صابر بػاس
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنػام ارىيف كانت أمػاؼ  يف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػغيف ليػاـ كسف

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكػاف نايفا كعلبش حػاـفا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالفػا كعلبش ذا ج
ارقػا ػػػػػػػػػػػنػا اصبػر لزعاؼ عمِّي امؼىاؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالقػاؼ قمبي بؿ

قػا ػػػػػػػػػػػػػفرحك الػحاسديف ركحي امعؿيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالسيف قمبؾ ما حف
ػارقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعلبش نػاسييف ليػاـ بييف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالشيف كحنا الفاف
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطفمو مالػيا فالػحب زاؿػيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بالػيا دكر انساؿ

ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبيات أسػكاك لشعػار داؼكاك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالكاك لمحاف كي أؽ
قا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكػاس لبػلب مكيػش ذايػلا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالٌا كليؼ كي اع

 (1 )ػقػاػػػػػػػػػػكعلبش نػاسيا لفػراح كؿاليو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػاليا ىػمزه الت
 

بالرغـ مف تكمٌؼ الشاعر في جانب السٌجع إلٌا أفٌ الشاعر مف خلبلو نغمة السجع في 
، تساعد المتمقي عمى التفاعؿ مع القصيدة فيي خفيفة  الأبيات أيفى نغما مكسيقيا جميلبن
سريعة أحياننا كثقيمة بطيئة أحيانا أخرل خاصة عندما يبدم الشاعر مشاعر الحزف، ثـ أفٌ 

                                       
 .انظر القصيدة في الممحؽ-  1
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التساكم في المقاطع يتيمف عنصر الإثارة مما يجعؿ المتمقي يستجيب لإيقاع الصكرة الناتج 
عف تقسيميا إلى أشطر تقسيمنا متساكينا كبنفس الحرؼ في كؿ بيت كىك يمنح استجابة 
سمعية كيسيـ إلى حد كبير في خدمة مكسيقى البيت كمف ثمة القصيدة كيعطييا إيقاعنا 

 .جميلب يككف سرٌ جماؿ الصكرة كتتٌـ الاستجابة النفسية لممتمقي
 :التكرار/2

كالتكرار في " إفٌ مف الظكاىر الصكتية التي تؤدم دكرىا في تعميؽ الإيقاع الصكتي التكرار، 
الأصكات كالكممات كالتركيب يقكـ بدكر كبير في الخطاب الشعرم ككمما تشابيت البنية 

المغكية، فإنيا تمثؿ بنية نفسية متشابية منسجمة، تيدؼ إلى تبميغ الرسالة عف طريؽ التكرار 
كالإعادة، عمى أفٌ التكرار قد يككف متجاكرنا كقد يككف متباعدنا، فإذا تتابعت الكممات 

ذا  المتطابقة أك المتقاربة الأصكات كانت تعني الحث أك الكؼ بسرعة أك إعارة الانتباه، كا 
فصؿ بينيما فاصؿ فإفٌ اليدؼ المتكخى مف التكرار مرغكب فيو، كلكنٌو في زمف دكرم 

 كعمى ىذا فالتكرار بنية أساس في العمؿ الشعرم يعمؿ عمى إحداث كحدات (1)"متثاقؿ 
نغمية متكررة تفرض أنماطنا مف التكازيات المكزعة داخؿ النص الشعرم، إنٌو عنصر جكىرم 

تكرار ميما يكف نكعو تستفاد منو زيادة النغـ ك "في تماسؾ القصيدة كتفعيميا إيقاعينا فكؿ 
تقكية الجرس كالتكرار قد يككف في الحركؼ، كقد يككف في الكممات أك العبارات كقد يككف 
أييا في أشطر أك أبيات بعينيا، كىك بذلؾ يساىـ مساىمة كبيرة في خمؽ مكسيقى داخمية 

 (2)"ليا جرس تستمتع بو الأذف الحساسة ك الشاعرة
 

                                       
، 1992محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيياء، بيركت، -  1

 .39ص
، 1970ط، دار الفكر، بيركت، /، د2عبد اا الطيب المجدكب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، ج-  2

 .126ص
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كانت رحمة البحث في عالـ الشعر الشعبي في منطقة بكسعادة ممتعة بالنسبة 
إلي، كبخاصة في عالـ الغزؿ كالتعبير عف مكنكنات الذات ، في أشكاؿ كصكر ، 

يمتزح فييا الحسي بالعاطفي، عمى الرغـ مف الصعكبات التي كاجيتني، أثناء العمؿ 
الميداني، كىي متعة عممية نابعة مف حبٌ الاكتشاؼ، كالإحساس بإيافة كتدكيف 

ثراء المكتبة التراثية الشعرية الجزائرية لإبراز  جزء مف تراث الشعب الشفيي، كا 
جانب مف المشيد الجزائرم الكبير، عمى اعتبار أف منطقة بكسعادة كما جاكرىا، 

ىي امتداد شعرم لمناطؽ جغرافية بشرية، عدٌت لدل بعض الدارسيف مراكز شعرية 
قكية، بالنظر إلى عدد الشعراء بتمؾ المراكز عبر التاريخ، كبالنظر كذلؾ إلى جكدة 
الشعر أك رداءتو كميامينو المختمفة، كتجاكب المستمع لأنو يعبر عنو بطريؽ أك 

 .بآخر، كىي صكر إنسانية ذاتية كجدت مع الكجكد الإنساني
 إفٌ القيايا المختمفة التي تناكليا الشعر الشعبي في منطقة بكسعادة ىي 

قيايا إنسانية، فمك أننا جردناىا مف المكاف كالزماف لبدت صبغتيا الإنساية جمية 
كايحة، كلعؿ ىذه الأبعاد أىـ ما في اىتمامات الشعر بصفة عامة، كالغزؿ بصفة 

 .خاصٌة
لقد اقتيت الدراسة الفنية، كالمنيج الذم اخترتو في ىذا العمؿ، أف أككف كفيا 

لميمكف عنكاف المذكرة، كأف أتقيد بذلؾ المنيج في الكقكؼ عمى المعالـ الفنية 
لشعر الغزؿ، محاكرا النصكص الشعرية الشعبية التي استطعت الكصكؿ إلييا، لذلؾ 

 .اكتفيت بالاستقراء كالكصؼ كالتحميؿ
كقد انطمقت الدراسة مف عناصر في مقدمة ىذا البحث، كتحديدا مف إشكاليتو 
كفريياتو، كبالفعؿ فإف منطقة بكسعادة بيئة متفاعمة اجتماعيا مع محيطيا الطبيعي 

كمحيطيا البشرم، الذم تتشابؾ فيو العلبقات الإنسانية المختمفة بدءنا مف القرابة 
النسبية كانتياء بالعلبات التجارية كالعلبقات الإنسانية، كلذلؾ اشتركت مع غيرىا 
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في ميراث ثقافي كاحد، فقد تأثرت مع غيرىا بنفس المؤثرات، بؿ بنفس درجة التأثير 
الثقافي الذم ىيمف عمى جماعات أخرل ككاف لاستقرار اليلبلييف أثر بالغ في 

المنطقة التي كرثت تراثا عربيا تحمؿ في كاقعيا، كمف آثاره القكية التراث الشعبي 
القصصي، كالميراث الشعرم، كالميجة التي يتكاصؿ الناس بيا فيما بينيـ فسكاف 
منطقة بكسعادة يتميزكف بميجتيـ التي يشترككف فييا مع جماعات أخرل، كلكنيا 

تختمؼ عف ليجة جماعات أخرل نسبيا، فيـ يبدأكف كمماتيـ كينيكنيا بالسٌاكف، كما 
كقد  (قافا) (الغيف)ىك الشأف بالنسبة إلى الميجة الجزائرية، كما أنيـ يقمبكف حرؼ 

برزت ىذه الظاىرة كثيرا في أشعار المدكنة، عمى الرغـ مف سعي الشعراء الشباب 
الذم حؿ محؿ  (القاؼ)إلى الابتعاد عنيا، كاقتيى القمب السابؽ، أف أصبح حرؼ 

 .إلى غير ذلؾ. (ڤ)أم  (ڤافا)الغيف 
إف البحث في عالـ الأدب كالشعر الشعبي كاسع كعميؽ كمتشعب، كميما قدٌـ 

الباحث فمف يشعر بالاكتفاء، بؿ إنو يحس بالرغبة الشديدة، كمما تقدمت بو 
صفحات البحث إلى الاستزادة، كزاده ذلؾ رغبة في المزيد لإظيار حقيقة الأشياء 
كدكافعيا فالغكص في دركب ىذا البحث بقدر ما فيو مف التعب كالمعكقات، يستمذ 
الباحث متعة كجمالا فيما كصؿ إليو ، كاىـ ما تكصٌمت إليو ة مف نتائج، تمخٌص 

 :فيما يمي
 اعتبار منطقة بكسعادة بيئة متفاعمة اجتماعيا مع محيطيا الطبيعي كالبشرم،  -1

الذم تتشابؾ فيو العلبقات الإنسانية، كلذلؾ فيي تشترؾ مع غيرىا في الميراث 
 .الثقافي

يتميز سكاف بكسعادة بميجتيـ التي يشترككف فييا مع جماعات أخرل، كلكنٌا  -2
تختمؼ عنيا نسبيا، فيـ يبدؤكف كمماتيـ كينيكنيا بالساكف، كما أنٌيـ يقمبكف 
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حرؼ الغيف قافا، كىذا القمب يقتيي أحيانا أف يصير حرؼ القاؼ مفخما 
 .بثلبثة نقاط

كجكد عدد متميٌز مف الشعراء دلالة عمى حبيـ كاىتماميـ بيذا النكع مف الشعر  -3
 .حفظا كركاية

غيٌر الشعراء في المغة مف حيث زيادة عدد الحركؼ غير الأصمية في الكممة أك  -4
 .مف حيث الحذؼ، ككؿٌ ذلؾ خدمة لميجة الدٌارجة

عدـ تقيٌد الشاعر بالقكالب الجاىزة لمغة، مما جعميـ يبدعكف في التعبير عما  -5
 .يختمج في نفكسيـ عمى نطاؽ كاسع

تجسيد الظاىرة كما تبدك لمحكاس بمغة مشحكنة بالطاقة، تمكٌف مف استيعاب  -6
 .رؤيتو الشعرية  بكؿٌ أبعادىا كتجسيدىا تجسيدا فنيا

 .تبنى القصيدة عمى قالب يعتمد عمى الاستيلبؿ كالتخمص كالاختتاـ -7

 .تكرار القافية في الشعر الشععبي يعد عنصر تطريب -8

 .يمتاز ىذا الشعر بالقافية المقيدة، التي تنتيي بركم ساكف -9

الاىتماـ بالمكسيقى الداخمية ، سعيا إلى التٌشكيؿ المكسيقي المرتبط بالحالة  -10
 .النفسية لمشاعر

كفي الأخير آمؿ أف أككف قد تكصمت إلى اليدؼ المطمكب كأف يككف ىذا 
البحث لبنة أخرل في صرح المدكنة التراثية الشعرية الشعبية الجزائرية التي نسعى 

 .جميعا إلى إثرائيا بالجمع كالتدكيف كالدراسة
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: خبّار أبراهيم   1
شاعر شعبي مف منطقة سيدم عامر، مف مكاليد الثلبثينيات، التحؽ بالكتٌاب كقرأ 

القرآف، بعد أف شبٌ احترؼ الرعي كأقرانو مف أبناء البمدة، متزكج كلو أكلاد قاؿ الشعر في 
. مختمؼ الأغراض، جيمع بعييا في كراس عند السيد جممي أحمد

 :أحمد فضيمي - 2
 مف شعراء الديس  بأكلاد سيدم إبراىيـ بالقرب مف بكسعادة، مارس التعميـ 1950مف مكاليد  

كأنيى مساره الميني مديرا في التربية كالتٌعميـ، لو اىتمامات كاسعة في الشعر كالففٌ كالأدب، 
كتميٌز بالشعر الشعبي كأصبح بارزا فيو، لو ععديد المساىمات في مختمؼ المناسبات 

 .2013تكفي عاـ . كالميرجانات

 :بوشهابة محمد - 3
 اجتمبعٍت ولظروف ٌىبك، وترعرع وشأ الفضت ببئر  1954  موالٍد مه  الشبعر

 الببعووٍت، عبئشت بمتوسطت حراسب ٌشتغل ، العلم مه مثٍرا ٌىل لم ، بوسعبدة بمدٌىت |استقر

 الثقبفٍت المىبسببث عدٌد فً |قوي حضور لً الشعبً، الشعر قول فً ة\|ف موٌبت لً

    .والدبٍت
   :عامر أم هاني - 4

، نشأ كترعرع في مدينة بكسعادة، التحؽ بالكتٌاب في 1945شاعر شعبي، مف مكاليد 
كاف يكتب الحكـ كالأمثاؿ الشعبية كالألغاز، كأكلى . سف السادسة فحفظ جزءا مف القرآف

 ، حيث طرؽ مختمؼ الأغراض الشعرية ككثيرىا مكتكب 1962بداياتو في كتابة الشعر عاـ 
بخط اليد، شارؾ في العديد مف التٌظاىرات الأدبيٌة كالميرجانات كتحصٌؿ عمى جكائز كطنية 
كدكلية، حيث ناؿ المرتبة الأكلى كطنيٌا في المسابقة الأدبية الخاصٌة بالفقيد محمد بكيياؼ 

، كالمرتبة الأكلى في الشٌعر الممحكف التي 1992التي نظٌمتيا كزارة الثقٌافة كالاتٌصاؿ عاـ 
، كما تحصٌؿ عمى الجائزة التٌقديرية في 2010نظٌمتيا مؤسٌسة فنكف كثقافة بالجزائر عاـ 
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ميرجاف البادية العربية بدبي ، كما تحصٌؿ عمى شيادة تقديرية مف حمقة الحكار الثقٌافي في 
. عيش حاليا متنقلب بيف منطقتي بكسعادة كسيدم عامر عند أكلاده. لبناني

 ببمدية سيدم عمي انتقؿ إلى 1938أحمد شاعر شعبي كلد سنة : عزيزم :عزيزي أحمد - 5
. منطقة تامسة بحثا عف العمؿ لو العديد مف القصائد في مختمؼ الأغراض

 :العيد دبوسي - 6
 ببادية عيف الحجؿ كلاية المسيمة بمنطقة تدعى الحجرة الصفراء زاكؿ 1967مف مكاليد 

تعميمو حتى الرٌابعة متكسٌط كتكقؼ لظركؼ قاىرة، تفرٌغ لمعمؿ لمساعدة أسرتو، سجؿ العديد 
. مف القصائد في إذاعة المسيمة، كأصبح مطمكبا مف الجميكر، ناؿ عديد الجكائز كالتٌكريمات
كما أصبح مشاركا نشطا في مختمؼ الميرجانات الجيكية كالكطنية كالمحمٌية، حظي بتكريـ 

 .خاص مف جمعية المعنى للؤدب كالفنكف تقديرا لمجيكداتو
 بمنطقة عيف الكحمةبامجدٌؿ، حفظ القرآف عمى 1973 كلد الشاعر عاـ :إسماعيل مدّاد - 7

ٌـ انتقؿ  يد شيخ القريةالعلٌبمة إبراىيـ كبٌاش بزاكية عيف الكحمة، تمقى تعميمو الأكٌؿ بامجدٌؿ ث
إلى مدينة بكسعادة ليكمؿ دراستو، كاكتفى بمرحمة التٌعميـ الثاٌنكم، كتفرٌغ لتدريس القرآف 

فتح ناديا لمشٌباب متعدٌد الاختصاصات الأدبية كالثقافية كالريايية، كما يععدٌ عيكا . الكريـ
جمعية الإنتاج السٌمعي البصرم، جمعية المعنى للآداب : ناشطا بمختمؼ الجمعيٌات منيا

كالفنكف بالمسيمة، الجمعية الثقٌافية  لإحياء التٌراث الشعبي بالمسيمة، كما شارؾ في مختمؼ 
المناسبات الثقٌافية كتحصٌؿ عمى مراتب متقدٌمة في مختمؼ المسابقات الشٌعرية الشٌعبية، كما 

.  يعدٌ عيكا مؤلٌفا لدل الدٌيكاف الكطني لحقكؽ المؤلٌؼ كالحقكؽ المجاكرة
 بجبؿ مساعد ببكسعادة مف عائمة كثير مف 1958 كلد الشاعر عاـ :قذيفة البشير - 8

التحؽ كأقرانو بالكتاب لفترة . أفرادىا شعراء، حيث كاف جدٌه لأمو شاعرا ككذا أجداده لأبيو
ٌـ تأثٌر بو ككتب مرثية . قصيرة، ككانت لو ذاكرة قكية في حفظ الشعر الشعبي ، 1989مف ث

كانت سببا في ظيكره كانطلبقو، حيث شارؾ في العديد مف النٌشاطات الثقٌافية داخؿ الكلاية 
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كما كانت لو عديد الحصص في مختمؼ الإذاعات المحمٌية، كنشرت أعمالو في . كخارجيا
كما استطاع أف يتحصٌؿ عمى الجائزة الثاٌنية في ممتقى القراءات . بععض الصحؼ الكطنيٌة

الأدبية ببمدية المعاييد بالمسيمة ، كمازاؿ نشيطا مساىما في حركية الشعر الشعبي إلى 
   .اليكـ
شاعر كلد بمنطقة البيٌازة الكاقعة في الشماؿ الغربي : أحمد وليد بن القبّي - 09

 في أسرة محافظة كثرية، كحيد 1945 فيفرم  12لدائرة سيدم عامر، يكـ الإثنيف 
أمٌو ك أبيو، لـ يتمؽ تعميما بؿ كاف الرعي كؿ ىمٌو، انتقؿ إلى عالـ التجارة ، تزكٌج 

 تكفيٌ كالده، فكاف ليذا الحادث 1984كىك في التاسعة عشر مف عمره ، كفي عاـ 
أثر كبير في تغيٌر مجرل حياتو التي أصبحت تقكـ عمى السفر كالترحاؿ ، شارؾ 

ألكاف )في عدة حصص إذاعية للئذاعة الكطنية الجزائرية بالعاصمة ، في حصة 
قاؿ الكثير مف القصائد في مختمؼ الأغراض   (كفنكف مف الشعر الممحكف

.  كالمناسبات 
: موسى باي بن المقري - 10 

 بسٍدي القبرصت، بمىطقت 1969 مبرس 04 موالٍد مه المقري به ببي موسى الشبعر

 لقسم رئٍسب اَن ٌعمل .الله رحمً بلعٍطر، القدر عبد الشٍخ ٌد على صغري فً تعلم .عبمر

 .وولد لبىتٍه وأة متزوج .عبمر لسٍدي البلدي الحرس فً والمتببعت الاتصبل
عف شعراء الممحكف، فقد كانت بدايتو في الشعر الغنائي  (مكسى بام)يختمؼ الشاعر 

ة ): كالمسرح، كشعر الفكاىة كاليزؿ كتب الشاعر أكؿ قصيدة لو في الغزؿ بعنكاف اجى توَّى حى حى
ا تىحػػلبى  :  يقكؿ في مطمعيا (في ڤميبي مى

حتى حاجة في ڤميبي مػػا تػػػػػػػػػحلب      كمف غيرؾ مكحاؿ يبراك اجراحػػػػػػػي 
نا ڤمبي  مسجكف عندؾ  يا طفمة      بيعدؾ جا بعديف يا شمس اصباحي  
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  إبراهيم خبار -  1
 سعيدة

 
 
  

 
 

 ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانػا عػايػش فيػيا تػعب     قدرت نصبر   ك ماأطكالت لياـ 
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبيتيا كحطمػكنا  الػعػديػ     ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػسعيػده يا ناس فيػيا  نشؾ

 ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحت لياـ كحبػي المػي ؾ     ر  ػػػػػػػػػػػػاصرالي كالطير قاعد انػفرؼ
 تسكف في بف سركر عاصمة البمداف   ػر    لخٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبدا بالسيف كالتوَّاء في

 افػػػػػػػػػػػػػػػفػي بيت ظممو بيػف اربع حيط    خلبتػني تايو في اطريقيا ننظر  
 ق كدافػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالدمعو فػي العيػف ىابط   ر   ػػعػػػػػحاكـ ستيمك في الػكرقو نش

 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػحطـ الحسكد المػي بينٌا زـاطمبتؾ يا ربي  العالي الػمقدر        
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترجع ىػي كحبػي المػي ؾ    نبقى  طكؿ  حياتػي فييا ننظر    

 كانت زىره تيكم  عني في بستافػر       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانت نجػمػو عنػي تبو
 يزافػػػػػػػكيا كيح الحسكد حسابك في ـ    يا كيح العاشؽ حميمك ما يصبػر   

 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػمكت كحده كىذاؾ  المي ؾدر       ػػػػػػػإذا كػاف  متٌ ىذا شيء مؽ
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػدفنٌػي ىػي بيدييا لػحف   ر   ػػػعيطك لسعيده لمدفينو  تػحض
 ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقبػرم يذىب ما يبقػى بي  ر    ػػػػػػػػػػلعظاـ ترشى كلػحديد  يتكس

ذا كػاف بقيت بي  افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندم سعيده كلبسػيا  القفػطدر       ػػػػػػػػػػػػد الػمؽػػػػػػػػػػػكا 
 افػػػػػػػػػكـ عمى كؿ زعؼـخفؼ لوػػػػػكنػ   عر       ػػػػػػػػػػػػػػػػاسػمي ابراىيـ الػيكايو نش



242 
 

 
اصبر يا ولفي لا يغويك الشيطان  

 
 

لمشر تكدم  فييا كاطريڤ المي راؾاف      ػػػػاصبر يا كلفي لا يغكيؾ الشيط
بكِّي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ تيحكػؾ كيػكـ آخر اتاف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػالدنيػا خداعػة مػا فييػا أـ

دم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي بيت ظممة بكيت أنا كحداف       ػػػػػػػػتػػػػػػػخمٌيتي دمعي عمى خدم كم
م ڤمبي ػػػػػػػػػػػػػػكاعطني فرصة لا تحطـاف         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العػالي انعمي الشيػط

م جنبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليكـ إجي نيارؾ أكڤؼياف     ػػػػػػػػػػػػىذا كاجب اعميؾ يا كحمة لع
عيشة كحدم ػػػػػػػػػػػانفيؿ المكت كلا لـاف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذم آخر فرصة كبعدىا لـ

 

  
 ياطفمة
 

 ذاب ػػػػػػص زادنػي لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرتيني في قؼ       ػا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا طفمو كعػلبه غدرتػي بي
 ع الأحػباب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعديت عميؾ جػميػا          ػػػػ ياؾ أنا فػي المكؿ متمنيؾ لي
 كاب ػػػػا رديت جػػػػػػػػػػسػمحت في أىمي ـيا         ػػػػػػػػػعمجالؾ يا لعػزيزه مػمك عيف

 لؾ الباب ػػػػػػػػػػػػػػػػكدرت فمػكس باش نفتحكشحاؿ قػاصيت عميؾ يا لبنيو         
 ػدؾ  ذاب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا حسبت حبػي عػف   ق      ػػػػػػػػػػما حسبتؾ غػداره عميا نػاكم
 ػكىاب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػمعني  معاؾ الػرب  اؿكايو        ػػػػػػػػػػػحسبتؾ نػجمو عنػي  ض

      لك كاف تصيبي تسكنيني داخؿ التراب    كايػو    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلقيتؾ نػار فػيػا  كػ
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 :أحمد فضيمي - 2  
 بالك يا صيّاد

ػابػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتبع لغػزاؿ كاتيو أعػؽىؿ     ػػػػػػػػػػبالؾ يا صياد في الصحرا تػـ
زابك ػػػػػػػػػػػػكالػغزلاف أصعيب خطيؾ أح   تاخض رايي لا تركح أك لا تحصؿ  

ابك ػػػػػقصدم فػي  بنات عف عيني غثؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػماني عالػحيكاف غير بيو أنػـ
ذابك ػػػػػػػػكلػيباؿ أصعيب ما نصبر لعبؿ     ػػػػػػػػػػػػمف فرقتيـ خفت لا ركحي نو

ابك ػػأطبيب الطبو ما يفيدش مف ص    كؿ ػػػػػىذا المرض أصعيب كادكاه اط
ابك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك يعمؿ تبخيرات كزيد أحسدكؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػحتى الطالب ما يفيدش بالج
ػابك ػػػػػػػػػػػػػػػػػخكأعمى سمك العشؽ أجراك أي ىد الأكؿ    ػػػػػػػػياسر مف مػجربيف في الع

ػابك ػػػػػػػػػػػػػػأعمى ليمى مات كافناك أعصػؿ                                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمعشؽ امثػيؿ قيس أراح أىب
ىك المصاب إذا أصفا شاؼ أحبابػك ىؿ     ػػػمرض الحب أدكاه حاجو كي تس

قػابػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتينا قػمبػك أيذىب تشػيؿ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإزكلػك لأيػرار عنػك يتـ      
ابػك ػػػػػػػػػػإشكؼ أثمار الحب كذكؽ أطيمؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعػدم ليػاـ بالقصره تكػ

ػرابػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يػحمو شكتطياب العشره أػموَّؿ     تأىا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتكنٌس بػخميػمػتك في
كابػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعرؼ حقيقتك كيػف أصكأىؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػحتى ىي لا تػخكف أك لا تػج

ابػك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككلػي مثػاؿ بػاقي لصحبؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتفؽ لثػنيػف يبنػك مستػؽ
كابك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفيـ قصدم حيف يقرا جك عػاقؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا المعنى زيف لمػي ق

ػابك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف الطرفيػف يكقع تغيكأ   مؿ   ػػػػػػػػػػػػأزكاج أ بلب حب عمرك لا يؾ
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 الله لا مرسول
 

  قبؿ اطمكع الشمس يكصؿ كنسالك اا لا مرسكؿ ياتي شاك انػػػػػػػػػػػػػػػػيار
  يعممػػػػػني عف حاليا كيؼ اجػػػػػرالك            إذا شاؼ الزٌايخة عارـ لككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

كالك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانػي فػي شده ألياـ أط   ار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحكيمك قكؿ بػي مػاذا ص
الك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباف أحػديد كاكد بقؼػػػػػػكالبي  داركني في حكش مبني بالأحجار        

ا صبتش كفاش نيرب نقدالك ػػػػػػػػـرار        ػػػػػػػػػػػػػػػكالعساس أعميو كاقؼ باستـ
ق كالك ػػػػػػػػا نػرقدش الميؿ كالعيشػػػػػػػـرار        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػي حبػي ليو صادكني لض

ك سالك ػػػػػػػػػيني بالػدمع مف كحشػػػػػػعجار       ػػػػػػػػنحسب في النجكـ ننشاىد لؼ
ا قالك ػػػػػػػػػػ في بكؾ نسمع مػلنستفظار       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقكلميا أرجام راني فػي انت
ػازالك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الأـ عػزم ـػػػػػالأب اـدار       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيريى يقبمنػي كانػجيكـ لؿ

عاك أنالك ػػػػػػػػػػػػريى الجميع نسػػػػكابكار       ػػػػػػػػػػػػػػلػيـ حؽ القكؿ في ىذا المش
لالك ػػػػػػػػكأع مريض إزكؿ يركػػػػالػ  رار     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتحقؽ مػا كاف حمـ امع الؽ
ازالك ػػػػػػػػأك يربات السكيف فيو ـ     قػار   ػػػػػػػػػػػػػػػػمنؾ أنا مسقكـ نرجا في الع

عالك ػػػػػػػػػػي في القمب كقد مشػػػػأككافػار       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسكيف الػحب أثر عني جأي 
ما نذكرش لكصؼ صاعب مثالك     رار ػػػػػػػػػػػػػػزينؾ فػاؽ الزيف يا بنت الأح
ػلبلك ػػػػػػػػػػنستناك الشير كانشكؼ أه    ػرار   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاا يػجمعنا عف نػيج الأب

الك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالصػحو كالعػافيو ا انػسعف يي القمر أنديرك عرس أخيار       
الك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ آخػر منا إزكػكه أعػـ   ار    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػحمينا مف كؿ حاسد كمػؾ
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 آجدي الرّيم
 
 

دار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطمعكلػي في جرجرة كابناك اؿانػي         ػػػػػػػػػػػػػ يا بػكيػا جبؿ القبػايؿ عي
أدشر محصكريف في كسط الأشجار    العقبو كالحػدره اصعيبو  يػرتني     

جار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأجدم الريػـ ينقمك عنك لػحشكفك يػا ذا الناس غمو صادتنػي        
فار ػػػػػػػػػػػػػػكاعمى ىذب العيػف تتقاطر لش    بني    ػػػػػػػػػالساؽ الػمبركـ عريػاف اعج
يقار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانا كنت اصغيػر كالع بالس  تني       ػػػػػػػػػػػػػػػػعرقت ما لػكات تػخدـ شؼ

صار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػحت اظلبلة أنػخايؿ بالأبنػي                                                                                                                                                                        ػػػػػػشعمتك مف خكه كالقيض امؾ
بار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعيػكف اعمييا مدعكجيػف اؾنػي         ػػػػػػػػخزرتنػي مميح  فيمت غمزت
دكار ػػػػػػػػػػػػػػػػأمػخطط بقلبـ باىي في الت     ني    ػػػػكالػحاجب مف فكقيـ زاد اىمؾ
بار ػػػػػػػػػػأكحؿ ريش اغراب مالاطك غ     لني    ػػػػػػػػػػػػػػاشعرىا مػمشكط طػايح ىب

سار يػػػػػػػػػػػػػػػػػبانت لػي كحده مف جية ؿ       راب اعمى النيدات غطاىـ عنػي  
بػي حار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػخدمو نسيتيا كاقمي   مف ذيؾ الساعو الػحمى قبيتني      

ػمار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىدرتمي بالكاينو كالكجو احيني         ػػػػػػػػػػػػػػػػػقمتميا  ييػديؾ دكرم سػاـ
نار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقعد نػا كياؾ نػطفي ىذا اؿني         ػػػػػػػػما صبتش كفاش نمقا سامػح

رار ػػػػػػػػػػػػػنػيرب ناكياؾ نخطك ذم الأش   نػي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا عربػي لكػاف رب يقبؿ
نشار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشركنا بالػـفذا بػاف إـإكني        ػػػػػػػػػػػػػىذا جند اكثيػر راه امػلبحظ
صار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتكسر لغػلبؿ كزكؿ الػحانػي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنطمب رب ما يػخميؾ اتع

ػصار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػف جيتنا راه تعمػالك لبحتى الحارس ما يشكفش يػخطيني       
ػرار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتزكؿ اعمي الػحمى كالأضدنػي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتػجيني لمدار عزٌم تقص
يػار       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بنت الزيتكف كالكيرمو لػخ ينػي       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػذا ما نبغيو منؾ يػرض
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بوشهابة محمد  - 3          
 يا سايمني

 
حاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخمٌني كعلبش ىكيت اـ    ياسػايمني أعلبش ىكيت الأعلبؿ    

قاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما ىكش مكتكب صاير حياؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذه قصػة تشبو عمػـ الػخ
اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسطاعش انعاـ عمرم كازـكقت كنت أصغير بعد سف الأطفاؿ       

لاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعد الرمية راه صدٌٍ أك ختٌاؿ       ػػػػػػػػػفي الكاحد أك سبعيػف أرمانػي ؽ
جاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاجعمني مسجكف ىك سباؿ       ػػػػػأرمانػي مف كاؼ عالي مثؿ اج
اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشراكه بالػماؿ ريػـ أزـػاؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػفػي الصيؼ الػمعمكـ اداكه رج

زاني ػػػػػػػػػػػػنسمع في الأخبار كابدات احلاؿ       ػػػػػػػػػػػػػكأنا كنت أقػريب فػي أرض الت
لاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػيارم ما ندريش كالكعد ابػكاؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؽلمػف ىػذاؾ اليػكـ نستػف

دانػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالقمب العنيد ماب يوحاؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زاد اؿاحاكلت النسياف ليٌ 
راني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف بعد التبداؿ شعمت نيبداؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاكلت الرجكع انفاني لمت
رانػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جياياسر كثيرات كانكػاؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشريفو كغيرىا سعده كأـ

داني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحت انكصي فيو مابى يولاؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمب العنيد عنيـ دار اج
اني   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمرم ما ننساه حتى لكؼاؿ                                                   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي اسمع الكلبـ راه انطؽ أؽ

راني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا قمبػي لكػاف تكجد ب   اؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػكي اسمعت الكلبـ قتؿ يا رج      
ناني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػجعمؾ سخاف ناكؿ بساؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك بيدم نيربؾ يربت فص

طاني ػػػػػػػػػػػػػرخكذ الرام اخطيؾ يا ذ لحاؿ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا قمبي بػيدلتني قػداـ ارج
اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمرم مػا ننساه ىك رـحاؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانطؽ لػي قػاؿ ىذا مػ

راني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػي حبيناه قػمب نص   كاؿ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعذاب شفنا لو تسع اسنيف
ناني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما جكبش اخلبص كلا قؤاؿ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتبنا يا لحباب قداش انس

اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذك تسع اسنيف حبؾ رش  اؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب اليكـ أمرؾ عني ط
راني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا ليؾ أقريب مانػي باؿ         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجكبؾ اككف ليوَّ أجمؿ ح

كاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقير انطؽ أقكؿ كلا تس    اؿ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب اليكـ جبنالؾ لفص
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اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمي يا كصيؼ أنت حرط     اؿ     ػػػػػػػ في الـاأنا ليؾ أرخيص مانسك
لاني    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعرؼ مف أمكر كالرب أب                          بػاؿ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمي ما تريدنػا كاسع اؿ
جاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني في سيمكف كأنت س       باؿ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػي العنػيد  كتفني بػح

باني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسرحني كجبيؾ كافتح بياؿ          ػػػيا سجاني اليكـ جكرؾ عني ط
كاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما قمتش اليكـ بالسيؼ أهاؿ     ػػػػػػػػػىذا أمر صحيح ماىػكشي خي      
اني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني ليؾ ابلبش بدكف اثـ     لاؿ        ػػػػإذا ردت الذبح ركحي ليؾ أح      

 
 يالحباب

 
ذا اسمعت اجكابكـ قؿر          ػػػػػػػػػػػيالػحباب اليكـ اتبقاك عمى خي تك لالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

ذا قمتك إيو ىػذاؾ التبش يالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدمكع الفرح اتككف عني سيػر          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
بالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإعػكد الشباب كالػفرح أؽيػر          ػػػػػػػػػػػػػػػػػبالسركر إعكد تقرير الػمص
الا ػػػػػػػػػػػػػػػػػبيؾ إدكر الحاؿ نرجع  في ح      يػر     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك أتقمي إيػو بالسركر انط
ذا قػمتك لا عند ربي خ رسالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانكدعكـ بجكاب في ىذا اؿ       يػر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

 دلالا تـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا فػي السػكؽ كأف          رمػػػػػػػػػػػػػػػنحكيمكـ بكلبـ ىك أكؿ كأخ
ىالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػمشي فػي القطارمثؿ البي       بعد أكداعؾ راني في القفار أنسير    

كلػي دالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنػحفد لقطاب يعطدير          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالأشػعار أنقػكؿ كرد البف      
مالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندعيك لؾ بالخير في كؿ اع       ير  ػػػػػػػػػػػػػاجميع الصلبح كلػي فيو الخ
حالا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىبتمي لطباب في ىذا اؿ     يػر        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا دلالي دلنػي قا كيف أنس

الا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعني ياؽ الحاؿ شمس مذبير         ػػػحالي سحب راه شمس عمى لخ
يالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركحي بيػف أيديؾ راىا ـ  ير        ػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب أعلبه بالػيمكـ أتش
عالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانتام المي بيؾ نارم شىيػر          ػػػػػػػػػػػأنا إلمي بيؾ نرجع في التش

عالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنيا قمبػي طاب نارك تتنارؾ تغمي في لخفا غمي الطنجير         
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عالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكينؾ ياطبيب ألقمبي ترير          ػػػػػػػػػمنؾ يا حبيب راه القمب أض
لالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحراـ كأنت حاامكت راهاؿيػر          ػػػػػػػػػػػاقتمتيني مت لسع شاك أصغ

يمؾ دالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكػممة راه ليؾ نعطير         ػػػػراني بيؾ ابلبش يا مكلات الخ
رسػالا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنرجا في جكاب بعد اؿ      ػريػر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا عييت مف ىػذا التؾ

     
 

 بسم الله

ار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانعاكد بقصيدتػي فػيٌ ما صػدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نشابسـ اا يا خاكتػي نبد
فػكار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىـ الفقر أزادنا ريػح التػ                      دم     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتفكرت امػحاف بكرم يا كع

كالدمعو عمى الخد تجرم مثؿ أمطار      أنبات أنحاجي في النجكـ عمى كدم  
ػدار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاسبابػي ىػك الزمػف الؽ   دم    ػػػػػػػػػذاب الجمد أعمى لعظـ ابؽ جو

عار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلمػي ىي ابػيميا بنت الأشػدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسبو الزماف كالػخيب سع
ككار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنام في اعذابػيا ريػمة ؿدم       ػػػػػػما ندريش اخلبص ما نعرؼ ح
ػحتار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالػيـ إلمي زادنػي منو ـدم       ػػػػػىاذك تسع اسنيف ما نسيتش كع

لمػي ما يدركش عػمـ بالأخحدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجاحد يا حبيب ما فػايد ج بار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
كػار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت عقمي بيؾ تطمع ذم لؼدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت بيؾ الركح راه في جس

فار ػػػػػػػػػػػػػػػأبيؾ الككف أسجيع في أرض الؽدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأجػميع الحياة انتام حػ
نػار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحشمتؾ باا أطفي ىػذا اؿىدم       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب الػيكـ انتػام ص

فار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنيا قمبي طاب كاطمع بيو أظ   دم     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنار أبلب دخػاف تطمع مف ج
ار ػػػػػػػػػػػكانشؼ دمي مف عركقك عقمي ط   ػدم     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنيا مف نيػراف متغيمؼ كب

شار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالي بيؾ نرجػع في تبدم        ػػػػػػػػػػ يا حبيب انػحس ركحي ما عف
ػدار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تكجد بينا تنا حجبو في اؿ     ا كدم   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنػتام قػريب لػيوَّ يػ

ار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد كأنػت بيف أنػظػ بعلنستفٌ           دم    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي النسبو قريب جدؾ ىك ج
ثار ػػػػػػػػػػػػػػػػيػجرالي ما صاب بمي ناس أؾ      ػؿ كردم   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا ما شفتؾ يكـ يذب
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ػزىػار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنتػام إلمي بيؾ اتفتح ؿ     دم    ػػػػػػػػػػأنت بيؾ الركح راىا في جس
جار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليمي راه اطكيؿ كانتػام لػؼ     ػدم    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنتام إلمي بيؾ يسقـ سع
يار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنتام إلمي بيؾ اجناني يػخ    كيي    ػػػػػػػػػػػػػػػػأنت بيؾ الػماء يرجع ألح
دمار ػػػػػػػػػػػػػجميع  المكاميف ذكؾ أىؿ التادم        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أنت بالػي بيؾ تيدأ حسػ

دار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يا لمي بيؾ نبد ساس اؿم        داػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالمػي بيؾ يذىب تكس
كػفار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالي بيؾ أنياد اؿىادم        ػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت سيفي بيؾ نػعرؼ ج

يار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكخمي مكلاه دايػخ في تػح   ىـ إردم      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبػيب الػيػكـ اؿ
بشار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بيف الحساد نرجع فػي ت       ػع بػاركدم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالمي بيؾ نرؼ

شكار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيف أقرانػي نمعب كـ مف ـ   كدم       ػػػػػػأنت يالمي بيؾ نركب عف ع
ػيار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالمي بيؾ نرجع مثؿ افح كردم         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت يالمػي بػيؾ إفتػوَّ 
رار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ذاؾ الؽابعد اجكابؾ اككف ليٌ ػذام ردم         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػاكب يا حبيب ق

سرار ػػػػػػػػػػػػػػػػػجاكب يا محبكب ما تخفي ؿدم         ػػػػػػػػػ قصكبعد اجكابؾ نػعرؼ كينو
 

 

 جبّار

 كالحديد إيذكب يرجع امسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٌـ انتام جبٌار قمبؾ جا قصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدير
 الما مف لجباؿ ىابط يتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌـ قمبؾ حجرة كلٌا خشب التنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجير
 كلك ماتدريش بيٌا ماتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمـ مثمؾ ماشفتكش بيف الجبابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير
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 ياحبيب

غير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنام نػيكاؾ ممي كنت أص     بػر     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب اعلبش عني تتؾ
ير ػػػػػػػكانصبر في خاطرم كالجرح أكب    اعر      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمٌى شتأبػيمؾ اليكـ ف

فيػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػا يطفييا لا أعيط كلا ف   ىر       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنار ابلب دخاف تقدم كاتزـ
اميػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحرفؾ الأربعو مثؿ أمسكر          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػمؾ بالفؤاد ىناؾ امص

دير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرشانػي أعدت كي طار البفر          ػػػػػطاؿ الحاؿ أطاؿ عياني ذ الض
يػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمب العنيد أرمانػي في ب    در      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػجي دا ننساؾ كاا ما نؽ
كير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيدؼ لي صكرتؾ ابلب تص    كر      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاكلت النسياف بالقرعو نس
كبير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانسبوَّح بكصايفؾ كقت التكر          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحتى في الصلبة دايس كانؼ
حير ػػػػػػػػػػػػػػػػإحدثني قمبي احديث أنزيد افير          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا ما شفتؾ يكـ انعكد أمح

عات أقدير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبمحانؾ مجنكف كالدـ          زائرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا ىػك قيس أرض الػج
ير      ػػػػػػػػػػػػػػػانخمي التاريخ يػحكي بممي إص       اير   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػحمفمؾ باا ىػذام ص

خيػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحشمتؾ باا كلي فيو اؿيا حبيب أعلبش قمبؾ مثؿ أحجر           
يػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػي زار البيت كالنبي البش  ػاىر         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحشمتؾ بػجاه النبي الط

ير ػػػػػػػػبجاه مف لي كاف في لركاب إس        فػر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحسيػف كالسيػد جػع
ير ػػػػػػػػػػػػػػػػػسقسي قيرم تسمع قكلي الأخبػر           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبيب أعلبش عنػي تتؾ

ير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذك تسع أسنيف في حبؾ أسيسر           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػمحانؾ اليػكـ رانػي مت
رير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسجانػي ما باش يقبؿ بالتؽمف كعدؾ مسجكف كالباب أمسكر           

دير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماه أمػرم بالقالط كش اف       بػر    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانصبػر خػاطرم مػاب يص
قيػر؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حاكؿٌ مػا نسكاش نام       عر    ػػػػػػػػػيا حبيب  أعػلبش بػي مػا تش
دير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأنا رصػاص أمعاه القػص    ر       ػػػكهأنت أصمؾ زيػف مف ذىب كج

قير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإككف صنؼ أفريد القني كالؼػير          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكػف عند اا ىػػذام يظ
خيػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبجاه الصلبح كالمي فيو اؿ    ػاىر        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػا ربػي بػجػاه النبي الط

ير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػجاه الخميؿ أيكسؼ مكؿ الب    ابر       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػجػاه ػيعقكب كأيػكب الص
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بير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػإزىي ركحي إككف لي زند أؾ     يػر      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمب الكسيح لػك عنػي يتح
بير ػػػػػػػػػػػػػػػػػنعرض الأحباب يكـ الفرح أؾػاير           ػػػػػػػػػػػػػػذاؾ اليكـ انعػكد بػالفرحو ط
ير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػحمد ربي خاقي مكؿ التدباير            ػػػػػػػػػػػػػػكلػي كػاف احػلبـ إعشي ص
سير ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكممو راه ليؾ يا مكؿ التؼ بػر          ػػػػػػػػػػػػػيا حبيب اليكـ ذا الحػمـ الأؾ

    
 1                   ياولفي عامر أم هاني  - 4

 
 مراتػػػػػػػػػػػػػػػػكتخؿ قمب اعشيقؾ عالج   ا   ػػػػػػػػػػػػيا كلفي كعلبش درت ذا البدع
 ياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكف عػالعيكد كحسف الف    دعا   ػػػػياؾ الحب ميكش مبني عالخ

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتفكرم مني قالعيد لػي ؼ      عا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعطيتؾ حبػي ىػذا ما نس
 رحاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكابكيت بالعيف مف كثرالؼ     ػعا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانت تػبكػي مكثرىا دـ

 بكاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالصياده  فيو تػجبد بالش    عا   ػػػػػػػػػػػػػػػػكلي شاؼ ابحكر كالجيمو تس
 ات              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجات أفلبيؾ قاصدات لمنده     نعا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػي كسط بابكر غارؽ لا ـ
 ىلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػألقاكه مصركط ما بيف الج    عا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػما داركا بيو بصح لا نػؼ
 ىػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ في اعذاب كالتفكيبقى كيؼ    عػا   ػػػػػػػػػػػػ خؿككلمي شاؼ الخير كتصيب
 اتػب إأنبات انخمـ عمى حمامي كيف   عػا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرقادم مابيف قػفػزا كالفج

 رباتػػػػػػػػػػػػػػػػػ مف بعض الضكرانػي خايفؿ       ةػػػػػػػػػرفرؼ طار اعمى شمالي بالسرع
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمػدلػؿ في ذا ككرك ليو إبػ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكاف امكالؼ بالمراسـ ىيػ يسعػ

 ػدغات    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿػػكالسـ الكاسػح يقتؿ فاؿ        ةعػػػػػػػػػػػػػػما دريتش بمي إعيش امع المؼ
 ةاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما شفؾ حػالػي امغير يا فت        ةػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػا طفمو ىنػي قميبي بالرج     

 ػي فػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػننساك ؿكنقمب الصفحو ا        ةعػػيرجع زىكم اتزكؿ عني امف الدـ
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 2ياولفي 
                               

 
 

 افػرػػػػػػػػػػػػػكالقمب اديتيو في جنبؾ س     عبي   ػػػػػػػػػػػػػيا كلفي كش بيؾ ما ىمؾ ت
 ايػرػػػػػػػػػػػػػػػ حككركبني كسكاس مف ى ٌـ      ػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبيام ؼاىجرتيني رايػح لػحت

 نػاكرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربما غػركؾ ناس الػـ      ػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازىيتي بفراقنػا خافػي رب
 اطػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخميتي بػدـ دمعي يتػؽ      م  ػػػػػػػػػما نحسبش إعكد فرحؾ في كرب

 ايػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتكمـ ميبػكؿ كنػام سبي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػيارم كلٌى ليؿ تالع في رع
 ايرػػما نعرؼ احساب لمكقت الح     ػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نمقى عباد ميػكشي ذنب
 ػاير     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالميؿ بػتػنػيات أديت ب     بي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا يك الحاؿ يكشؼ لمخ
 امرػػػػػػػ عالسبكالجسـ الممحكف يمو     بي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتشعمي نيراف تقدم مف حط
 ػاىرػػػػػػػػػػصيد أنبات اعميو نتقمب س     بػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا كي أكبير اسبايب عط
 ابػرػػػػػػػكقت الفرح اعلبش بسرعو ع    ػي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتفكر امنيف  كنت في قػرب
 طػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػككلبمؾ  نيكاه ينزؿ عالخ     بػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألطافو كحناف كنت في جف

 اىػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمثمت طبيب في عمـ ـ     بػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يمسح قؿكتسيبريني مف لع
 اظػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف ابكرد فيو  يعجب لمف    بػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حبي كعلبش يبست عش     

 كاثػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يتكىك في لػماف خيػر           م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسقي مف أعيكف بمياه اتسربػ
 ائرػػػػػػػػػنشفت  ذا المركج مف ماه الغ       بيػػػػػػػىاؾ اقطعت اعميو كش فيو اتص    

 اعرػػػػػػػػػػػػػػػػمف كثرت جفاؾ ارجعت ش   بػي    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا كلفي كاعلبش اىجرتي ح
 ابرػػػػػػػػػػما نكذبش اعميؾ ما نيش ص   دربي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكتب في لبيات كالدمع إم

 ػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ في لمحاف لا كاحد زامككحد     بػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تسكحب ما شفؾ حبيب في
 ػافرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا طػالت لياـ نفنى كنسربػي      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجعي ؽايا كلفي يدزيؾ كر

 ما نرياش اعميؾ في اليػكـ الآخر    بػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنت أتكلي نادمو أديتي ذفاك
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 يالي رايح
 

 ينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتركني فسط لػمػحايف بغب  لينا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ليي رايح ياؾ راؾ امػخ
 كنام قمبي اعمى أجمر راه يككيني  ينا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت زاىيو بسفر تػنػس

 ينيػػػػػػػػػػػػأكلبمؾ نيكاه كي نسمع يشؼ   ينػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشكفي لميكـ لي فيو اتػمؽ
 لينػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآه يا حبي لاش بغيابؾ تب                                                                         يناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؼ أعرفتؾ ياؾ قمنا اتيف
 ينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغابت لياـ كنت بيدؾ اتزه    منا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغاب العيد المي اعميو أتفاه
 تينيػػػػػػدكر اتغيبي في ظنؾ ما عرؼ     ةافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما دريتش أنت بصفاؾ كحف
 ينيػػػػػػػػػػػػػبعد الكيو في جمدم ىا شكؼنػا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما دريتش ىكذا الدىر إفرؽ
 ينيػػػػػػػحتى أزىاجؾ لي ىكيتيو كريت   ينا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدت انسيت كشت كنا أتمف

 ينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا جايب كنخمـ كيكت اتج    انا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الخاتـ المي اشريت لمؽذاىا
 ينيػػػػػػػػػػػػجيتؾ باا غير اتكممي جاكب     ةيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماني قاطع في حبؾ بخ

 ينػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىـ الدنيا زاد اكلبمؾ برؾ     ةفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ما تزيدنػي بغبياقػالت خكم
 ينػيػػػػػػػػػػػػ راه يسؽككنا احبيبي لمي بسـ             ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػحسب زاىيو بسفرآه يا خكف

 رام ماتعصينياؿم في ذم تمفقاؿ اب ػا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبارح بابا بالػيـ ىيػ خبرف
 عينػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنت لازـ نا بػابػاؾ أطي    نا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبيبي فلبف راه جانػي كخطب

 غينػيػػػػػػػػػػػػػػػأنا قمبي الكحد الشاب راه يب   نػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػا بابا كعػلبش اعميؾ خمي
 نينيػػػػقاؿ الصاحب انيار السبت اتو   نػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأغمػؽ عينيو قالػي ما تنػكم

 ينػيػػػػػػػػػػ اعميؾ راه يعـككنا عارفو بعد   ينا  ػكيؼ ننساؾ ىذا الشيء احراـ عؿ
 تمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغير إذا كاف ىك مػجػرـ كؽ    تػنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانػي نرجع غيػر راجي كس
 رينيػػػػػػػػػػػػػػغيرؾ مػحاؿ ما يكجد مف يب   ػنػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا كيػاؾ فالحب ما اتعدم

 ينيػػػػػػػػػػػػػطكؿ احياتي أنت زكجي اتكات     ػدناػػػػػػػػػػػػػما ننسى أعمى كاش رانا اتعػاه
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تي  ن محة يا شجر
 

 كباتػػػػػػػػػػثر قػػػػػػػػػػػػػػػفي ذا ريح اليكـ مؾاف      ػػػػػػػػػػػػتي اتزىيؾ الأغصفمػحة يا شجر
 كباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحت نكرك ياؾ راكـ اتؾ بػاف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحتػى القمر زادؾ لطباع

 كباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلينػك لمريػح في تقؿنػاف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأغمزتي بمكرؽ  تعرؼ لػؼ
 كػكلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنتي طعتيو في تػواف      نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىـ رقدكا امعاه كي جاىـ ر

 كظػراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالنكارالمي اسحر ابف ػكاف       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتحكفو كمزينو مف كؿ ألػ
 كعاتػػػػػػػػػػػػػػػكحداني  فالػحب طاحك دـ    يراف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا شجره راؾ اجرحت ذا الح
 كاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكرتيني اغػزالػي كنعػ    راف   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سواكي انظرتؾ في ليؿ كنام

 كػزاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىبمني بعيكف مػحػلب غـ    اف   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكذا كنت امعاه في ليؿ فرح
                 كاتػػػػػػػػػػكيؼ ريحؾ راؾ اعرفت مكج                            شاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعرؼ بالحب لاىؼ أعط

 كاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمػي في صحػرا قربت كؼ            ىاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىانػي كحدم ابقيت ىامؿ أتي
 كعاتػػػػخؿكفي ذا الأرض راىا اسبع أ         اف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عطشاىٌـ أيغـ أكبيػر كنام

 كراتػػػػػػػػػػػػكػي زاد طاح الميؿ مكثر حس    اف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػمف نػيرب كيف ىاكاحد ما ب
 كػدقػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػرفر قمبػي راه لاح اب     ػزاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشفتؾ يا شجره اتممتمي لػح

 كحػراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي شافػؾ عقمي حيٌو س     اف ػػػػػػػنحسب ركحي انبات اميني في لـ
 كانؾ كراتػػػػػػػػػػكالبحرم كي ىب اغص   ػكاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمر في ليؿ يػكالػؾ لؿ

 كفػح نباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرقؾ راكم راه فػح     اف ػػػػػػػػػػػػػػػػأبقيت زاىيو لا أجركح اعميؾ اتب
 كح دمػعػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػكف يمسؾ أشمكلٌي كيؼ     افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت صحٌو  فيؾ ما زاركؾ امح

 ككجاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبقى ىيػ مػجيكؿ فسط ـ    كاف  ػػػػػػػػػػػػػبحر الحب مف قاس فيو ابػلب عف
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 القمر
 

 ػاع إلاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإزىي المسكيف بشع     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحيػـياؾ القمر أحبيب لػمي ىيػ 
 اليػػػػػػػػبنفرح بيو كي يطمع بيف أج   ار  ػػػػػػػػػجي ذا الدُّـاكككب ياحؾ راه يؼ

 كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي نػحكيمك راه يفيـ أؽرار                     ػػطبيب لجميع الأضااحبيب القمب ك
 اليػػػػػػػػػػػػػيتغير مسكيف كي شفكا حرار     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبكيػنػا لثنيف عد امف الػـ
 الػيػػػػػػػػػػػػػػأخرج ليٌ كي اتييؽ المي       مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراريػا بػف آدـ قػػالػي ادكاؾ

 اليػػػػػػػػػػػراه ىبؿ الناس بممرض الب   ػدار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تقعد بػلبؾ مف ظلبـ اؿ
 بالػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنمقاىا ظػلبـ برىا بػج   ػفار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنا صيد الميؿ نجب عػالؽ
 اليػػػػػػػػػػأكحؿ داىس ياؾ ىيػ لكف تػظػار     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانخمصيا مف ليؿ يخمع لمف

 تيكم ياؾ ابنكر لي مني جالي    رػكاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانزىييا بمعيف تجمؿ في لص 
 ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػاحنا ككاكيب طايعيف العاؿكار     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا بف آدـ غير حبنا ابدكف اف  
 الػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحنا فينا طب أدكاء لمبػار     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نكٌينا إنس جف أمع لطيػ  
 الػيػػػػػػػػػكلمي اكرىنا راه يبقى مف ت    صػار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلمي حبنا راه تيكاؿ لب 
 خكذ مف ىذا العمـ لمي ىك غاليار    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا عاشؽ ذا ليكا ميكشي ع 
 الػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك ماىػك ياؾ إيباف اىب    ػرار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأدكام بمعيف يبريمي لض 

 
 ياجايل فالحبّ 

 
 رادمػػػػػػػػػػكي نحكي لؾ راؾ تعرؼ ـ     يت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػا جايؿ فالحب رايح ماكؿ

 م كادمػػػػػػػػأنظؿ انػيكـ ماؿ كجدم ؼ    يت  ػػذا المرض لي صابني بيو أتبؿ
 ػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانصحنػي مسكيف بكػلبـ ق      تػػ شكركلي طبيب ماىر ليو أجرم
 ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلبد الػكركد ليػو اعػزـ غػ     ت  ػػػػػػػػػػػقالي ادكاؾ مفيكـ كماليو أقرم
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 كي تشرب مف ماه أنت ترجع عادم   ت ػػػػفيو عنصر يسقي الكرد لي كرم
 جادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما ىػزيت أعػكيف بػي بػ     يػت  ػػػػػػػػػػػػػػأمف الػيـ ليػ قاسني فيسع لب

 ػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػعف رجمي حفيػاف نطكم لبع      يػت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا لبػركر الػخػاليو لييا شؽ
 عػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتقكلػي ذا الػمكاف لػي ـ    يػت   ػػػػػػػػػػػػػػػشكؾ امنيب قػاسني بيػو ادؽ

 عػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرمؿ كلػى نار لا كيف أقػ      ت ػصيد الشمس فاصمايـ بيو اشكم
 ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذا ايراب الميؿ يػحرـ أرؽ    ييت   ػيا خكتي ريقي انشؼ أزدت أع

 ػادمػػػػػػػػػػمف كثرت  لمحاف نبكي كنص  يػت    ػػػػػػػػػػػػػػكش قػاس بعد ذا العذاب منك
 ػكادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنطحتني كاحػات في شؽ اؿ     يػت  ػػػػػػػػػػػػػػحتى اطمعت راس ركبػو كتعؿ

 ادمػػػػػػػػػػحسيت صكت اتيز بسمس كف   ريػت   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف كثر الفرحو قاربػي خػ
 ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنمقى جنػو كرد في ذا الػكهػت      ػػػػػػػكقصدت المكاف فيسع ليو اجرم
 ػيػا رادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمزينيػا بمكاف مػا في    يت  ػػػػػػػريحت عطر أكساتني لييا شػـ
 بػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألاؼ الألػكؼ مػف الع   يت   ػػػػػػػػػػػفي كسط الكركد لييػا كي راع

 دادمػػػػػػكشيكخو امف الكبر في سف أنيػت     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشباف ىػما الكػثػره نا ظ
 ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابكػاس امف البلبر يممع أقػ يػت      ػػػػػػػػػػػػػػػػػصبياف ألقاتنػي كي ليػـ  جب     

 ػادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجكار الػكركد حبيت أقع ت    ػػػػػػػػػػكشربت مف مػاء العنػصر اركم
 ػادمػػػػػػػػػػػػػػػػكنا خايؼ اتػعكد  تكثر حس يػت     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػخيػرت الكردة الزينو نػا ساـ     

 ادمػػػػػػػصرت امػف الزىره لمعنصر غػ يت     ػػػػكمف اسخانو اكلبتنػي زدت غب
 ػادم    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػي نا مغركـ لسع كػي ب يػت         ػػػػػػػػػكنسيت حتى حالتػي امنيف ج
  ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػينيت أطابػمي يرؾ أرؽريت      ػػػػػػػػػػكالداء لػي كػاف بي يرؾ اب

 ؤادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذا قمت أخػلبص سقسي ؼ يا عارؼ ذا الحب ما تقكلش مميت    
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 التوسل بالحروف الهجائية

انػي ػػػػػػػيػا مكثر دمكع أعماك أعي    نبكي بالحركؼ كي ننظر ما  نشكؼ 
فالحب المكشكؼ ابقيت أنعانػي      كعلبش ذا الفتات ما سقات المميكؼ

قا ػػػػػػػػػػػعمرم ما نحيؼ ككنػي كاثػريػؼ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بالِّيؼٍ يا ساكنو الػ
ارقػا ػػػػػػػػػػكعػلبش ىاربا صرت امؼػابٌػا       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيػتػؾ بالبػا كنت ح
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالػي ثابتػا كنت العػاشػابتػا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالتػا كرده الف
قػا ػػػػػػػػػػػػػػيا لػي لابثػا في اىكاؾ ناشػمثػا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالثػا كرده امث

قػا ػػػػػػػػػػػلفراؽ كي اعديـ كنت السابريـ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػجيـ يا غايتي اؿ
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقمب جارحػا مكيش عاتحا       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػحا لػي رام

قػا ػػػػػػػػػػػكنت شايػخا في ازماف ما بػخو       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػخا كنت الزام
ادقػا ػػػػػػػػػخنت فالػحاؿ  مكيش  صاؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالداؿ كعميؾ نا نس
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمت نا شحاؿ كليت فاماؿ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػذاؿ حيرت الب

ارقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػكشت لي اصرا لمقمب حػكرا            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػرا كيف امش
قػا ػػػػػػػػحكمؾ كي البام مكيش شاؼرام           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػزام كتمفمي اؿ

ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصرت أمفرطػا فالحب كفػاطا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالطػا كينؾ ح
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػي مػا ريا ككني راؼا            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػظا عشقي ما قض

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػي كشاؼ أنت فيو لاسلاؼ            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالكاؼ زينت اس
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمبػؾ اسكاد مكيش راؼناد            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػصاد كعلبش لع

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػادمكعي كي الكاد بػمياه داؼاد            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػياد ما يحلب ارؽ
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 تابع 
 

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؼ المسكيف لمػيـ كشنيف           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالعيف صابر بػاس
قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنػام ارىيف كانت أمػاؼيف           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالػغيف ليػاـ كسف

قػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكػاف نايفا كعلبش حػاـفا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالفػا كعلبش ذا ج
ارقػا ػػػػػػػػػػػنػا اصبػر لزعاؼ عمِّي امؼىاؼ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالقػاؼ قمبي بؿ

قػا ػػػػػػػػػػػػفرحك الػحاسديف ركحي امعؿيف          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالسيف قمبؾ ما حف
ػارقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعلبش نػاسييف ليػاـ بييف          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالشيف كحنا الفاف
ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطفمو مالػيا فالػحب زاؿػيا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بالػيا دكر انساؿ

ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبيات أسػكاك لشعػار داؼكاك          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالكاك لمحاف كي أؽ
قا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكػاس لبػلب مكيػش ذايػلا              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػالٌا كليؼ كي اع

ػقػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعلبش نػاسيا لفػراح كؿاليو          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتػؾ بػاليا ىػمزه الت
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



259 
 

   عزيزي أحمد - 5 
 
 

. شاش القمب
 
ؿٍ          تٍيػػػػػػػػػىكوَّ اڤ ڤػىمٍبػًي كى نًيرىانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيك تى ػػػػػػػدٍم فػي ال ػمىػبٍ شىعوَّػػػػػػػػػػػػػػػػالىو شىاشٍ الٍ ػىمٍبٍ كٍيى
ؿٍ         كوَّ كحي بٍغىيٍتٍ نىمٍشًي نىتٍجى اڤػتٍ ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالىو يى ػاعٍتػًػػػػػػػػي يىػا رىجوَّ شٍػػػػػػػػػػػػػتٍ جٍمى تٍكىحوَّ كى

ػػػيوَّؿٍ           طٍرىة سى عٍبيكدٍ فًي الٍخى الىة طٍمىبٍتىؾٍ يىا الٍمى نٍعٍ ذىا الٍعىجوَّ دًيرٍ مٍزًيوَّة ىىبٍ لًي مىفٍ صي
حػٍرىاءٍ لمتوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ             رٍسًيػدىاسٍ تٍ روَّبٍ الصوَّ يػوَّػػػػػػػػػػػػػػػػالىو مى يػػػػػػػػػػػػحٍ بػػػػػػًيى مى ٍـ كػًي الرِّ تىتٍنىسوَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ؿٍ             ػػػػػػػػػػجػوَّػكوَّ كطٍ الٍآلىو كالشِّيفيكرٍ ظٍرًيػػػػػػػػػػػػػػؼٍ سىيوَّسٍ مى ػػافىػػػػػظٍ شيػػػػػػػػػػػػػػػػػري قىارًم الٍكيػػػػػػػػػػػكدٍ كٍحى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالىو              ؽٍ يىا رىجوَّ حٍػػػرىاء تٍشىكوَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوَّالىػو ڤػمٍبًي لمصوَّ ػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ فًييػىػػػا مى مىعٍميكرىة بًالرٌٍجوَّ

ػػػػػػؿٍ            ٍـ بيخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىالىو أىىٍؿٍ الٍغًيرىة كىالنوَّيٍؼٍ كىالٍجيكدٍ الٍكىامى ػاىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يٍػؼٍ مى مػىا لىميوَّ كيػػػػػػػػػػػرى
مٍػػػػػػحػىػػؿٍ              تػػٍػػػػػػػػػػػػػحى ػؿٍ كًالٍبيػرٍنًي مى ػػػػػػػػػػػػػػالىو تىمٍ ى الروَّاجى ٍـ كٍعٍمىػى كٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػافيػك ميكٍحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوَّ اتٍحى
ػػػػػػػػػػػػػؿٌٍ              بػوَّػػػػػػػػػػػػػػػاطٍ مٍفىصى ػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كىالىو لىبٍسىو عىرٍبًي كىالصى ػا يٍقػىػػػػػػػػػػػػػػػموَّػدٍ مى تىارًيػخٍ زىايػىػػػػػػػػػػػػػػخٍ مى
لىة كٍبٍرىانىػسٍ مىخٍتىمٍفًيفٍ أىبٍيىػضٍ يىشٍػػػػػػػػػػػػػػػعػػػىػػؿٍ              كىجٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم عٍمىى الروَّاسٍ دىايىػػػػػػػػرٍ ظيلبوَّ

ػايىعٍ زىاىٍرىة فًي بىيٍػػػتٍ رٍمػىػػػػػػػػػػػؿٍ  الىو تىمٍ ى جٍمى الٍسػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفٍ الروَّجوَّ رىابىػو جى فىػكٍڤ الزٌٍ
سػوَّػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ         ٍـ نىتٍكى اؾٍ لىعٍظًي سٍمى لىة  كٍبٍفىيٍمىؾٍ كى يػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ يىا ذىا الٍجػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى مىنوَّا بًالٍخى  تٍكىموَّ
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 العيد دبوسي - 6

عتــــــــــــــاب 
 

 ػػػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكبيدل نككيؾ يا قمبي كيػ ػػدهػػػػػػػػػػنقيـ عميؾ الحد بمياتف جمػػػ
 ػاتػػػػػػػػػػػػػكما نحبس حتاف تحبس ؼ دؽ ػدهػػػػػػػككي تحبس انكمؿ عميؾ الع
 راكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسيمي كنمكح جدؾ في جـ دهػػػػػػػكنخميؾ تطيب غي كحده كح

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى خاطر ديما تعيد الذكرم دهمػػػػكاتنبش ؼ جراح يبست مف      
 اتػػػػػػػػاتفكرني ؼ لمي عشقنا كقت انؼ ػػدهػػػػػػػػػػػػكمعاىا ذقت اليمكـ بلب عػػ
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاذيؾ لمي خطفتؾ مف كمش ىدهػػػػػػػػػكتركتمي كؿ الجكاجي مص

 اعاتػػػػػػػػػػػػػػػػػكنت تسافر في ىكاىا بالس دهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتخميني كي الجثة متـ
 ت تباتػػػػػػػككايف في بعض الميالي كف دةػػػػػػػػػػػػػػكانا ساىر فكؽ مطرح كمخ

 اتػػػػػػػػػػػػػػطاكعتؾ كبكيت ب انكاع البكي حدهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمره نجير بالبكا مره ج
 دمعة الحب ماىيش كي كؿ الدمعات دمع الحب يفيض مف جكؼ الكبدة   

 تاتػػػلك يصب عملب الحجر يصير اؼ دةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتحرتت منكا جباؿ المترؼ
 اباتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتسمى بركاف مف غير سح دلػػػػػػػػػتذكب الصمو كالحديده تتص
 اتػػػػػػػػػػػيعذرني مف ذاؽ مف كاس الآه دهػػػػػػػػػػػػػػكاتخلبت احباب عنك في ش
 اتػػػػػػػػػػػػػفي ظيرك مدقكؽ كذا مف طعف دةػػػػػػػكي عيط ما صاب كاحد لمنج
 اتػػػػػػػػػػػػػيا قمبي لا تزيد ىـ عمى لمي ؼ دهػػػػطاكعتؾ كاصبرت عف رايؾ ـ

 اة ػػػػػػػماكش عبد نخاصمؾ عند القض دلػػػػػػػػػػػػػتحكـ حدؾ ما اتزيدش تتع
 اتػػػػػػػػػترجيتؾ تمحي معايا ذ الصفح دهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانقطع كانت ترقع بالنؼ
 اتػػػػػػػػػكاتشعؿ في نار بعدف قمت طؼ ػػدلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتفكر فيا اليـ لمي عػ

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػياحسراه عمى اياـ الحب افف دهػػػػػػػػػػػػػػػكاف الحب منيف كانتمك عو
 اتػػػػتػػػػفاتك عنا اسنيف كي حاؿ مناـ دهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحت ما كلات ىاذيؾ القع
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعرفنا لمحب لحف كاغني يدهػػػػػػػػػػػػػػكاكتبنا في خاطرك كـ اقص

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظنيناه يدكـ ما دامت لكؽ دكدهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما شكينا في ايامك مح
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 كات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأحلبـ لمي ابنيناىا ق ردةػػػػػػػػػػػػػ خلكلمي ظنينا اذىب كؿى      
 ىاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجنينا غير المحايف كالتف اه كردهػاحصدنا شكؾ لمي ازرعف     

 لاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسقيناه مسؾ المحبو كاتع رفكدهػػعادت نخمو ب لعراجػػػف ـ
 م كلاتػػػػػػػك لما خابت شكؼ لييا ؾ مكدهػػػػػػػػػقعدت خشبو كاقفو في مو

 راتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاش انكاسك بالنخؿ بلب تـ ىدهػػػػػػػيا قمبػػػػي ىكذاؾ ناس بلب ع
 لاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تتغر بزيف دنؽ لمخص كلما تصحب خير رجاؿ الجكده

 ىاتػػػػػػيا قمبي لا تخكف مف حبؾ ىي كدهػػػػػػػػػػػكما تقطعش معاه حبؿ الـ
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػإلمى كرىؾ بعدك كانسى ما ؼ ردهػػػػػػػػػػػػػالعبد الرادل قمب عميو الؼ
 يارل كاسح ؼ لبلب عندؾ ندىات دهػػػػػػػػػدير يا قمبي ديرلي كانش ق
 ىاذيؾ لمي جفات عنؾ ما سقسات دهػػػػػػػػػػػػػػػػاككييا كيما ككاتؾ في لكب
 فاتػػػػػػػػػػػػػك اششفى كيما العدياف اشش بداػػػػػىا ساعفني كككنمؾ مكلى ـ

 يا دالاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاذا حاؿ الحاؿ كالدف دػػػػػػػػكميما طاؿ اتجى الفرقو لا ب
 كفاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاخذ رايي بدؿ عميؾ الش داػػػػػػػػػريحني ك ارتاح يا قمبي كاه

 ذاتػػػػػػػػػػػػػييمسمي كيقكؿ غي ىي باؿ كاا غالب جات في شاك المبدا
 سكنتمي العركؽ ك مع الدـ امشات دهػػػػػكما نقبؿ مف غيرىا حتى كح

 اتػػػػػػػػػػكبرت بيف سنيف عمرم  كترب بمدهػػػػػػػػػػػػامكالفيا كيما مكالؼ ذ اؿ
 ماتػػػػػػػػػػػػػػما طقتش ، خلبت فيا بص دهػػػػكيما الكشـ لمي ممكر ؼ الزف
 يا معاتبني كؼ عني مف التيمات ردلػػػػعندم مبدا عؿ امحبو ما ف

 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما يفرؽ بيناتنا غير المـ    ده ػكمانتينى غير في ذيؾ الرؽ      
 2008جانفي                                                           
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أطلال 
 

 ىذا الميرب كاف محبكبي يعنيو كنت انطؿ اعميو مف راس الكديو
 كاف اصعيب الحاؿ باه انقرب ليو قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلمي يقػػػرا تنفعك غي لبرم

 بكرم كاف الحب ع الناس انخبيو مف الحشمو كالخكؼ نتلبقى خفيو
 يوزهػػػػػػػػػػػػحيف اتجيني اتريح القمب م قاذم ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنحس الدنيا كامؿ ق

 ميوػػػػػػػػػػػػزىك الصغر إيييج بنادـ يع قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكايخمي كؿ الجكارح مقدم
 قػػػػػػػػػػكاف غزالي كنت متكلع غي بي يوػػػػػػمف غيرك مكحاؿ حاجة مقض

 يوػػػػػػػػػػػػػػاذا يمقى كي النسمو نيدؼ ؿ يا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيذا نمػػقى يكسر الباب عؿ
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباقي حبكبي في قمبي خافي يوػػػػمثؿ الكشمو في المحـ تبقى ح

 قػػػػػػسيـ الحب لي ارماني بيف ايدم ادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نكيتك مكتكب ماىك بي
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفارؽ حبك لازـ عبد يعزم خوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيصبرلك خاطرك ع لكم
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنار الحب اتيدـ القمب كتككم يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيذا شعمت ما تخميشي ح

 يوػػػػػػػػػػػػاتحس العاشؽ رايبو كيفاف عؿ قػػػػػػػػػػػػػػحامؿ ثقؿ كبير كامحاف اقكم
 نعت لمي مسجكف عسكر داير بيو نيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامسمح بسيكؼ مف كؿ ث

 قػػػػػػتريالي جنحيف نغدل طاير لي م بياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنفرفر كانحط عند لؿ
 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلبه ىجرت لاه قمبـ قسيت قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاه نسيت امنيف كنا ذرم

 ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ حجره ما قدرت نفتت في كاش انحرتت ؼ لحجار الصميو
 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاف عميؾ العيد لسمر ىبمت قػػػػػػػػػػخمى الطبو عاجزه كاىؿ الرقي
 تيوػػػػػػػػػػػػزدت جرح عمى جراحك جرح يوػػػػػػػػكشفؾ ربي بيف صبحو كاعش

 ت فيو ػػػػػػػػػبف عرشؾ يا جايحة فرط ريوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاقعدت سيـ الكحكش الب
 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبعت لفمكس كالحب انكرت اػػػػػػػػػقميؿ الأصؿ امحبتك ىاذم ىي

 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخميتيني كحيد قمبي يتمت كذيوػػػػػػػػػػػكاا ماني امسامحؾ يا ـ
 ربيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنت ىاني رحت لمذيب ف ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي آمنتك كشر الناب عؿ

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبش لحمي كالعظـ يكدد في نستاىؿ كي درت في الذيب النيو
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 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخلبني غ طيرمكسكره جنح لكطيو طايح تحت احجار في جنب
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالصيد لمي جاه يحكمك يدم ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاستسمـ كعاد لا يسكل شي
 ق ػػحميؿ العاشؽ ما يككف المكـ عمي ليوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياسر مثمي مف خلبيؽ مب
 قػػػت بيػػػػػػراني داخؿ بير نارك حاط ربيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصيدك ييرب كالريح الغ
 يوػػػػػػػػػػػػريح شييمي جام غبارك كاس يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيو الرممة كفيو قداه ف ح

 يوػػػػػػػػػػػػػػلمي صابك يركح مف برك ينؼ يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقعد ىيكؿ في صحارم منس
 يوػػػػػذا الحب لمي صابني ما ليو ش نيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحطـ قصر ف كاف قمعو مب

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػحرـ اكمي عدت لمنكـ امعادم دياػػػػػػػػػػػػػعدت  نعد  ايمكع باصباع ام
 يوػػػػػػػكلفي  كاعر باه مف ذاتي نمح نياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لحباب  خياليا في عي
 يوػػػػػكلمي داخؿ ذ البحر قمت نكص فيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحذر بالك مف احكايج مخ
 ديوػػػػػػػػػػػػػالعبد الغافؿ راه في رمشة م ريوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما يرحمش الطايره كالب
 يوػػػػػػػػنتفكر ساعات ذالميرب كنج يزيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنترحـ عمى اسعيد كح

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنة بف قيطكنممعاشؽ تترم قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخمد قصو كاقعو قعدت حي
 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػراح الحب كراحت معاه اماؿ ياػػػػػػػػػػػػػػػػماىك باقي شي يعجب ؼ الدف

 عانيوػػػػػػػػػغاشي بكرم كاف يعرؼ لـ بيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػغاشي بكرم كي المعادف ذه
يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىؿ النيو كالكفا كالحف  ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف اذا عاىدؾ عيد يكفي

يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبسو عربي كالمحؼ طيو ط  يوػػػػػػػػػػػناسك تحشـ كالنيؼ تمكت عؿ
ؾ كذيا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتزيد زمالو فكؽ ىاذم  يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتحيؾ نسكاف كالكجو اتغط

يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيصمح قض حب الدراىـ ما  يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأما حب اليكـ عدنا نحشـ ب
رانيو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانسى أصمك قمد النص  يوػػػػػػػػػػىذا الجيؿ تخمطت لعيكب عؿ

يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاسترنا يا خالقي مف ذ الح  قػػػػػػػػػػألطؼ بينا يا اا ذ الجيؿ اىدم
                                                              20/05/2005                                                            
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عديان الحب 
 

 جكؿ ػػػػػػػػػػنشتي نخرج مف لمدينو نت كلاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتأمؿ ؼ لمي اخمقيا ـ
 ىكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمقاني بعض اسكايع مت كي نسمع كانشكؼ بعض القيايا

 سؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتخيؿ نمقى حميده متؾ راياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالدمعات عمى اخدكدك ج
 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانقمك كاعلبه تبكي يا راج دايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد عميا قصتؾ ـ لب

 ىدؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمادريتش بيف عرشي نتب قايا ػػػػػػػػػػػػػكممو منيـ ياع تعبي كاش
 ىؿػػػػػػػػػػػخربكلي في حيط حبي كاتيؿ نايوػػػػػػػػػػػػػػػػػكاش جاب لمي اييدمك لمب
 خؿػػػػػػػػػػػػػػػػاىجييممي ابجاه ربي لا تب ناياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرقك بيني كبيف حبي كاه

 طؿػػػػػإلي  جاني  قاؿ فرحؾ راه اب اياػػػػػخمطني ىكؿ الخبر  في بعض
 مي يثقؿ ػػػػػػػػػػػػػػكبدالي غي بمعقؿ جس قػػػػػػػػػػػػػانحس امدافع فكؽ راسي داكم

 ؿػػػػػػػػػػػنزالريح اميكؿ كالمطر عني م ذاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثمو شفت الميؿ دكني كح
 مؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافراؽ حبيبي كيتك لا تتح ىايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقبؿ لا نبداك جات الف

 ىاني نبكي عمى حبيبي راح ارحؿ  اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاذ الناس عمى ادراىـ بؾ
 كؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاداىا مكؿ اشكاره كي ع نايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالطماعة شاركك ؼ الج

 كؿػػػػػػػػػػػػػػػػػنبكي بكي ايتيـ عف حبي ؿ كاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىزكىا قداـ عيني مؽ
 كؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالباركد يقكؿ كاحريـ تكؿ دايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنا نارم في عيايا ؽ
 الحب الاكؿ ساؿ عميو الناس الكؿ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا طبيب يفيد كلا رقام

 مؿػػػػػػػػػػػػػػػػػلا يتبدؿ عسؿ النحؿ كلا يت رايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميما طكؿ يقصدكه الش
 بؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني كممي امجيفك كامؾ داياػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتنيت مجركح مف كيد اع
 ؿػػػػػػػػػػػػػػػأكثر مممي راه ؼ الغابو يزط م رايوػػػػػػػػػػػػػػػػػكلمي قاؿ اندير راسي ؼ

 حؿػػػػػػػػػػػػػػػمقكاني في عرسيا نمبس لؾ زاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاندير الحداد نكرم ع
 نت اطفؿػػػػػػػػػػػػػػذيؾ لمي كالفتيا مف ؾ كؿ امعاياػػػػػػػػػػػػككي نمشي خياليا ط

 م تدلؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاشت سنكات عف ذاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميش بعيده ساكنو غير ح
 يد ييؿػػػػػنعت الصبية نقابمك ؼ الع داياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتباىى نتبادلك ؼ الو
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 مؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنستنى في فرحنا مابا يؾ كاياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقتمكه العدياف ؼ النص اف
 ىؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقمت انا بلبؾ ذ العاـ انس كراياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطعنكني عدياف حبي ـ

 لؿػػػػػػػماني مف لغاشي لمي يظؿ ايح رايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلذؿ اؿػػعمرم ما ىزيت ؿ
 حؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا ذنبيالكحيد زكالي كاؼ راياػػػػػػػػػػػػػػػػػما فيديش الماؿ لكتاؼ اع
 اكؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػماني لا تجار كلا مؽ ياياػػػػػػػػػػػػػػػنخمص ثمثميو كصابر لؽ

 ؿػػػػػػكايعيط مكؿ الحكش تمقاني راح راياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعندنا عشريف سنو ؾ
 فؿػػػػػػػػػػػػػػػػزكج اديار كنرقدك طفمو كط كلايةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػممفاتي ارشات في ذ اؿ
 مؿػػػػػػػػػػانمؼ ميزم مالقيتش كاش نع رايا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمعيشو كلات ماىيش اؽ

 ؿػػػػػػػػػػػالحب الاكؿ كي العبد المتاص كلى دعايوػػػػػػػػصادؽ كعدك مكش ـ
 حؿ ػػػػػػػػػنتشكؽ كانجي انمكج عمى لـ كايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنسترجع قداه قصو كاح
 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػتتيكض لجراح ثمو كي نكص اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبدالي شكؽ المحبو يتح

 زؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا عشاؽ انحس لارض تزؿ انحس الشكؾ انبت في كؿ عيايا
 كؿػػػرحت نسقسي في المراسـ كانس ايوػػػػػػػػػػػػػػػػنمقاىا خلبت ؼ الاىؿ كص

 بؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالك قالت خايفتك لا يو ـ اىناياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه القمب امعاه كالجس
 عؿػػػػػػػػػػػػػػػػػكي نسمع لعراس نيراني تش اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمنيت يككف ىك كانام
 مؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعسك فييا خايفيف لا تو ماياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتيترؼ قالك اتعيط بس

 م طؿ ػػػػػػػػػػػكينؾ يا محبكب قمبي عف ف دكف انتاياػػػػػػػػككرم ما يحلبش ـ
 سؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني شاىي كاش ليمو نسؿ اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنخطفيا كانركح نحكـ كط

بؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا مت انمكت لمحب امس ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقكؿ لعيسى يديرىا في ركام
 ؿػػػػػػػػػػػػػػػما بقالي غير مف ككرم نرح اػػػػػػػػػػػػػلعلبني نصيب ؼ ليجر ادكام

 خؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نقعد في برىا ما نتخؿ داياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك انكلي ميبكؿ قداـ اع
 كؿ ليمي كنرتؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني نسبح ط اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتكسؿ ا يقبؿ دكع

 ما فالذؿػػػػػػػػػػػػػيعيشك طكؿ حياتيـ دم لايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبركة العشاؽ كلمي ص
 ختؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما طقناش عمى ذيابة تت ب اشفاياػػػػػػػػجممو سمساريف ؼ لح

 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىجييممي بجاه ربي لا تب ناياػػػػػػػػػحدك بيني ك بيف فخرم كاش
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 ىؿػػػػػػػػػػػػػػػاتميؿ يا سي احميده لا تج قػػػػػػػػػػكاتفكر كاش قاؿ ربي ؼ الآم
 قؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيمنا كاعطى لبكنادـ لع دايوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمف المحبو كرمك بالو
 حؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباذف المكلى كؿ مشكمو تت شؾ غايوػػػػػػػػػػػػػػتتينى كاتعكد في عي

 حؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتشر ذا الير فينا كاستؼ اياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعدنا قاع عمى الدراىـ بؾ
 ؿػػػػػػػػػػػػػالعيد لي جاب ذ القكؿ كفص حاياػػػػػػػػػػػػػػػكايف ياسر كي حميده ض

 2008 ديسمبر 20                                                           
                                                             

 إسماعيل مدّاد - 7
محنة قمبي 

مجنة قمبي كريني كيؼ انجيؾ 
عذبتني يا كلفي كحراـ اعميؾ 
إنككؿ ربي عمى قمبي كاعميؾ 

اليربو ا راه ادكايا فيؾ 
شكفيني معمكؿ طايح بيف إيديؾ 
راه الحب صعيب عميا كعميؾ 

جيت انحكس عمى الراحة كالراحة فيؾ 
نحسف عكنؾ كي تقكليمي كاش بيؾ 

القمب اعدكيا قاؿ لمجكؼ نخميؾ 
راه ىجرني في الشدة جا ىارب ليؾ 

عنؾ صابر يا قمبي ربي ييديؾ 
بنيت عرشي تستاىمي ما نكتب ليؾ 

كأنا نية في قمبي ماني ناسيؾ 
محنت قمبي كريني كيفاش انجيؾ 

 

مف حبؾ كليت نبكي دخلبني  
كبخمتني ؽ بالإسـ الحقاني 
كأنايا مظمكـ كىكاؾ إداني 
ما نمقاشاطبيبيطفي نيراني 
خايفيششفاك فيا عدياني 

كيعذب مف كاف رايحزىكاني 
ىاؾ أنا ينيت يبراك أحزاني 
بلب ما نيكاؾ ىاكذا تيكاني 
كأنايا في بكسعادة تمقاني 

مني فرفر كي الطير كخلبني 
عنؾ صابر يالغزالة كنعاني 
الفرجكية ما نينش تنساني 

ميما نبقى في حياتي كحداني 
مف حبؾ كليت نبكي دخلبني 
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نصيرة 
 

بنت امجدؿ بذىب ما تتبدؿ 
بنت بلبدم جاممو لكصاؼ أكؿ 

كالعقمية نايميو مف لكؿ 
انشكفؾ نرتاح كتركحيت نيبؿ 

سيرتيني في ليالي نتخيؿ 
ما شكيت أنشكؼ قي قربي لمجدؿ 

مف مدة كسنيف كنا نتجكؿ 
الشاكييكالقبايؿ كأىؿ التؿ 

ما شفتش ذا الزيف باىي كمعدؿ 
مقكاني نحكي عمى بنت امجدؿ 

نصيرة ىي اسبابي يا عاقؿ 
بنت امجدؿ بذىب ما تتبدؿ 

 
 

كلي شافؾ يا نصيرة حاؿ دار  
الزيف العربي يا قمبي كالكجو إنيار 

عينؾ ديمو ذابمو حتى لشفار 
قمبي راح امعاؾ فزفر مني طار 
يا نصيرة مف زينؾ رني محتار 
ما شكيت أنشكفيا نجمو لفجار 

كصحرة بمدانيا حتى البشار 
كمنيـ كريافيـ حتى الدكار 

زينؾ كحدك يا طفمو يبرم ليرار 
كلي منيا شاعمو في قمبي نار 

ما ننساىا ديما فييا فكار 
كلي شافؾ يا نصيرة عقؿ طار 
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قذيفة البشير  - 8
عز الخاطر 

يا سامع ذا القكؿ نفتحمؾ قمبي 
القدرة كالمكتكب كالشيء مف ربي 

راني غارؽ في البحر كيف اىركبي 
غزاؿ الصحراء يالخك زاد أعذابي 

ركم رام ليو كافقدت اصكابي 
مف جرتني زينت السالؼ ذىبي 
في أكؿ غراـ مادرت احسابي 
اسمبتني عقمي يا ريـ المتربي 

اظير عيب كاف في القمب امخبي 
أنا كنت أقبيؿ مدرب حربي 

راني صرت اليكـ مف حبؾ نحبي 
يكم ليمي حيف كنت في قربي 
جئت نكدع فيؾ كالدمع أيدربي 

في عينيؾ اقريت  كأفيمت اجكابي 
يا سمرة نبقيؾ كالعالـ ربي 
بالسيؼ عميا فراقؾ ياحبي 

نسكنمؾ في الجار كاتعكدم جنبي 
يا سمرة  محاؿ يتينى قمبي 

نطمب في ربي اتككني مكتكبي 
مف ىـ الدنيا يتينى قمبي 

انريح بعد التعب نمقى طبي 
يا رب لحنيف لا تفيح عيبي 

نتكسؿ ابجاه مكة كالنبي 

كنحكيمؾ عف ىذا الغراـ المي مديو  
كاتسمط عني الحب ابلبني بيو 
المي سمكني راحمي كيف انلبقيو 
كعدت امعدـ راه طبي بيف ايديو 
كاكره قمبي كؿ شيء سامط اعميو 

كجمبتني بحنانيا ممكتني بيو 
كما ينيت إلى اجراني نكصؿ ليو 

كاش أيطفي نار ب قمبي شعمتو 
كاسمؾ ديما في الساني ننطؽ بيو 
عكدم شايع تنده العشاؽ اعميو 
كاىزؿ جسمي ما ابقاتش قكة فيو 
بعد اغيابؾ صار يممة خميتيو 

كالقمب لي كاف ىاني ىكلتيو 
كرديتي عني بدمعؾ زريتيو 
كاخذيتي مني القمب كقطعتو 

لك بدم نمشي الكطنؾ نسكف فيو 
كامساء كاليباع خيالؾ ننظر فيو 

كافراقؾ محتكـ عني نصبر ليو 
كالعمر الي جام في قربؾ نقييو 

نشبع مشكفتؾ كنركم قمب عطشتيو 
كالير إلي كاف في قمبي يخطيو 

لا تكشفمي عار لمناس اتكريو 
كما نرل كجو انبقيتك نفرح بيو 
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عز الخاطر أحبيت القمب اطبيبي 
عني جات بعيد ياسر ياشيبي 

ما يحلبلي عيش ما يبرد خاطرم 
عنيا طاح الغيـ كاسحابامدربي 

 

مرتعيا كطف لمنيعو تسكف فيو 
كالقمب المي حبيا كاش أينسيو 

كابلب مريـ كيؼ ذا العمر انعديو 
ذاؾ البر العاطمة ما تدم ليو 
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يا قمبي 
يا قمبي شد الصبر ساعؼ لياـ 
راه ايجيؾ انيار تتفاجى لغياـ 

تعيا مع الاحباب في الجنة كانعاـ 
في جمسات املبح مطبكعة بانغاـ 

لا تتعجؿ ككف صابر لا تنظـ 
انطؽ ليا قالي ماردت اكلبـ 
لازـ عيني تشكفيا بدر التماـ 
ىي القمرة كشمسي طكؿ لياـ 
نكار الربيع في خدىا دار لعاـ 

ما تنحصني مف الصبر ىزيت اككاـ 
يا قمبي لثنيف انا كياؾ ايتاـ 

راني ىالؾ لمصبر مكاف امقاـ 
ساىر ليمي ما اتشكؼ العيف امناـ 

متكحشيا راه عني دار العاـ 
امكالؼ نسمع صكتيا طكؿ الأياـ 
في العاصمة ساكنة زيف التبساـ 

بعد اف قمت اخلبص انييت الغراـ 
ما نرقدش الميؿ نكمي عاد احراـ 

ىايج بحرم راه يتطممتمطاـ 
غاب الفكر امعيشتي غير التخماـ 
نمشي كحدم ما انرد الحد سلبـ 
مثؿ الصابي عمى اـ طاؽ افطاـ 
حيف ايطيح الميؿ كايعـ الظلبـ 

سارح بيااتقابمك كامؿ لرساـ 

كنكاتينىمكحاؿ حزنؾ كاف ايطكؿ  
ترجع زاىي كي زماف الجرح يزكؿ 

كانت زاىي بينيـ حالؾ معدكؿ 
مبسكطيف الحاؿ كاعنانا منقكؿ 

كعمى الشدة كالكاحش خميؾ احمكؿ 
كاعزـ ليا كاف كبيا مشغكؿ 

مف تركت مشاعميا فيا مفتكؿ 
ما دبر عمي ما تقكلي كاش الممعمكؿ 

زينة الطمة كا القد المكمكؿ 
خميني مف ذاؾ الكلبـ الي معسكؿ 
غير انصبر فيؾ كاندارم بالقكؿ 

ما نجمت افراقيا راني مقتكؿ 
كابلب كساف المداـ انا مسطكؿ 

ما نعرفش اخبارىا ما جاـ رسكؿ 
كىاتفيا قص الخبر كارجع مشغكؿ 

الطفمة الي مف حبيا راني في اليكؿ 
كاىدؼ ليا حبيا راني مشغكؿ 

كاتبدؿ حالي كعاد لا ما يحلبلي 
مثمي مثؿ اغريب خلبه المرحكؿ 
كاكثير مف الناس ينكني ميبكؿ 

غاب ارجايا كحيمتي كاش المعمكؿ 
كيؼ ايكاسي ما القى قكة لحمكؿ 

تشعؿ نارم في الحشى كالعقؿ ايجكؿ 
اكخيالؾ ايجي ايحدثني بالقكؿ 
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نبقى انا كياه كي ساير لياـ 
ىذا حالي يالي ذقت  الغراـ 

كيؼ انكاسي راه جرحي في انعداـ 
نيديمؾ قكلي يا ريمت لرياـ 

اشكيت ا يالي اسمؾ أحلبـ 
أيطكؿ الحاؿ كتكشفك لينا لياـ 

 

حيف انفيقايركح يتركني مسبكؿ 
دبر عني قكلي كاش المعمكؿ 

مف حب الغزاؿ صاحبت المكحكؿ 
حني عني كارحميني مف ىذا اليكؿ 

كالنعنى بيناتنا يبقى مجيكؿ 
ميما خبيناه ما يقعد مغفكؿ 

 

 بوسعادة
صمطتي مف بالي  بكسعادة راكي

قكلي ليا كيف درت بغزالي 
خلبلي لجراح كالميرب خالي 

انا ما نجمت لفراؽ الغالي 
بعد فراؽ الريـ لا ما يحلبلي 

خبرف جاني قاؿ لمغرب مشالي 
مف قمبي راح صبر ما كلالي 
لازـ لمجمفة انسيؿ يا حالي 

في طاكسي صيدت لبلبد الغالي 
كلقيتك معركـ حالك كي حالي 

في ساعو راني كصمت آ دلالي 
جيت نحكس كينيي دار غزالي 
قالت اىلب بيؾ كي  يجي تكالي 
قمتميا ما كاف غيرؾ في بالي 
 انت ىي صحتي كانت مالي

كبكرم كنت غاليو عندم نشتيؾ  
كعندك مدة ما ظير ما عاد ايجيؾ 
كبعد فراقكا ذرؾ كش انكاسي بيؾ 
كباليـ لمي صار لي كجيي ينبيؾ 

ككرىنا يا بكسعادة قاع نجيؾ 
كلا حك ربي يا الجمفة كسكف فيؾ 
كيا عيني عف بعدىا كاش ينسيؾ 

كنسافر يا بكسعادة كانخميؾ 
كالسايؽ قتمكا ازرب ربي ييديؾ 
كلا تتحيتر قالي ذرؾ انصفيؾ 

كالجمفة راني مسمـ لمكاليؾ 
كخرجت لي قالي أىلب بمجيؾ 

في ذم الميمة تشكؼ مني ما يرييؾ 
كانت ركحي كراحتي قمبي يشتيؾ 

كلك تمشي لحذا في البحر نقط كنجيؾ 
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الميل 
 

حيف ايطيح الميؿ عني نتفكر 
يسرح فكرم انعكد لممايي نحير 

خياؿ المحبكب قدامي يحير 
نفقد عقمي انعكد نصحي كاندكر 

اتكلي بجراح مف ثاني تسطر 
الحب الي كاف في قربي عاشر 

اىجرني كابقيت في الكقت انكابر 
حبيتياكاعطيتميا مف غير اعبار 
اممكني سمطاف عمى القمب اتأمر 

كلك يكـ عمى افراقيا ما نقدر 
عني غابت كصار جكم متكدر 
بعد افراقك كؿ شيء كلالي مر 
نرجى فيو ايحف عني يتفكر 

 

كيحرـ عني النكـ كيجفاىا  
ذكريات كثير فاتت نحيييا 
تقمب نفسي الي فات عمييا 
لياـ الي سابقة نرجع لييا 

بعد اف تبرا انعكدمتالـ بييا 
كاف اميكم دنيتي كامزىييا 
في قمبي نيراف كاش يطفييا 
لك يطمب مني حياتي نيدييا 

طايع ليو اكامركمنعصييا 
ما تصبر عيني الى غاب اعمييا 

كاصماطتمياـ كاش يحمييا 
حياة بلب بيو كاش نعمؿ بييا 
ابيده اجراحي ايادكم يبرييا 
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 من حبك
مف حبؾ يا لي ككيتني شفت الكيؿ 
مف لي عرفتؾ تيت صيعت السبيؿ 
كيؼ اعمالي كحيمتي غابت دليؿ 

لا حكيـ انكممك يعمؿ تاكيؿ 
يمزممي طبيب ماىر في التحميؿ 
خفت الاجؿ يجي يعجؿ بالرحيؿ 

انتي ركحي كراحتي كفرحي كالكيؿ 
ننظر فيؾ انتي لغيرؾ لا لمثيؿ 
عار عميؾ المي اتركتيني عميؿ 

كي مثؿ الميبكؿ راني عدت نحيؿ 
ما نقدر نخطيؾ ميما قاؿ كقيؿ 
بالحكذب يقصك حكايات كتمثيؿ 
عارؼ فيؾ تشربيني كاس الكيؿ 
نصحكني كارياكلي غير بديؿ 
كنا ما نريا القمبي ليؾ مثيؿ 
جدم الغزلاف يا زينة التكحيؿ 

المي شافؾ ما يقكؿ حميؿ 
قدامؾ كؿ النسا تركع كتميؿ 

ما حلبكي كي تطربيني مكاكيؿ 
نشتيؾ تككني زاىية فرح كتيميؿ 
ىذا كؿ المي ذكرت فيؾ قميؿ 

يا سمرة ذا الحب شعمني  تشعيؿ 
ما نقدرش النكـ نسير طكؿ الميؿ 

بادمكعي شفيت العدك كالخميؿ 

ياع اصكابي ياع كالعقؿ اتكدر  
راني ىامؿ طكؿ نمشي عمى الكعر 

كاكرىت المي كاف حالي كؿ مر 
كينسيني فيؾ بحكـ كاعقاقر 
يزربميبادكاه قبؿ ما تيجر 
قبؿ لا نمقاؾ يديني لمقبر 

انتياشقاياكاسعادتي كانت العمر 
عف حبؾ محاؿ لكاف نكخر 

كنت فيدؾ باش اطفي ىذا الير 
نار غرامؾ شاعمة فيا مجمر 

ما نسمع لكلبـ ما نجاني ييدر 
كيجكني بكلبـ كاحديث مزكر 
حبيني كلا اكرىي راني صابر 

قدامؾ قالكلي تريا خير 
ما نمقاشي كي نتي كيف ندكر 
لا لكـ عميا إلا عنؾ نشعر 

يعذرني كيقكؿ مف حؽ يسير 
يا كردة في جناف كاربيع منكر 

كندم طتكؿ الميؿ قدامؾ ساىر 
كحيف مني تزعفي نشتيؾ أكثر 
عف حبؾ مالقيتؾ باش نعبر 
عكؿ يديني كعمى مكت قرر 
كاخيالؾ قداـ عينيا حاير 

كالمي ينظر لحالتي يبقى حاير 
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يا لايـ في حبيا ما ردت الجميؿ 
كسع يا خكيا الحمؿ اعميؾ اثقيؿ 

راني فاقد لمعقؿ نعدؿ كانميؿ 
نحمؼ نخطييا كانكلي فالكيؿ 
حتى ليميبعدقصرك عاد طكيؿ 

حرت مع ذا القمب يا ناس التكيؿ 
تككم فيو كما احشـ كما قاؿ قميؿ 

يا حنيف كريـ لطفؾ يا جميمي 
 
 
 
 
 
 

راني ىايـ في اليكا ما جبت اخبر 
كالعاشؽ لا تنصحك منك كخر 

كي مثؿ المجنكف حالي كلا اكثر 
يعصيني قمبي عمييا ما يصبر 

نستنى في ساعة خلبصي تحير 
يجد فييا كعنيا راه امفرفر 

كايعاديني كي ننصحك ذا القمب المر 
يا ىادم مف يؿ راني مستغفر 
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   أحمد وليد بن القبّي  - 09
لا مرسول يكون مولا عقمية              

 
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعطيمك جػكاب مف عندم يدٌيػية       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌا مرسكؿ يككف مكلا عقؿ
 تيػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤػكلميا حمٌػكد راكػي عذٌبزية        ػػػػػػػػػػػػػإيدٌيو لعزٌم اذا دارت اـ

 اليوػػػػػػػػػػشكٌيتي ڤػمبي عالجمر كاش تسػة     ػػػػػػػػػػػػػػػػػكدمكعي مف جيية مجرم
 الٌي جا مف جية جييتؾ جممة نبغيوية     ػػػػػػػراه يسأؿ عميؾ صبحة كعش

 ككيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػرؼ كػبدة راه بالنػار اـ  ار عميٌ      ػػػػػػػػػػػػكىاذٍ الطفمة حبٌيا ج
 تيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٌم كاسمبتيػني كالعقػؿ ڤػاعرٌؼ فيٌ      ػػػػػػػػػػػػػػػػكحبٌؾ راه اليكـ يص

 اؿ عميػوػػػػػػػػػكذاؾ الزيف المٌي نظؿ نسة        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغزالػة برم كىذا الطفمػة قا 
 يػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزٌيػف الم ػدكد كاش انمثٌؿ ؼػة        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسمبتػني بعيكنػيا الطكٌالي

 يوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكريػش قربٌة قالريػح اييبػي ؼػة        ػػػػ طيٌة عف طيٌ ڤاشعرىا مطمك
 ػاتيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعرٌقػيـ ڤنػدكز كالخػط أ ٌـكاحكاجب نكنات في ظرؼ ابرية      

 افيػوػػػكذاؾ الزيف المٌي عمى الكثػرة خػرية       ػػػػػػػػػعينييا رادار صنػعة عص
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلجػػدؿ بكڤػرنيف كلٌا يشبػو ليػة       ػػػػػػػػػػػػػػٌ كالخنكفػة تعجبػؾ ثانػي ىي

 سكڤيػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلٌا بنعمػػاف مػػكلاه امػكخدكدؾ كردات في الزيف حكاية     
 لبي كاكيوػػػػػػػػػػكزيػف الميحػػؾ حبيا ڤديػة     ػفمؾ مف تبركر صػب عؿ ؾ
 قسيوػػػػػاجميع المٌي جا مف الناس انسمٌ ػػػػػػػػػػػػػػمتكحشيا كحشيا جار عؿ

 الش عميوػػػػػػػػالمٌي حرقت ڤمبي كما تس  دكيةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان مكا شفتميش ذيؾ الب
 م أنا فيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتنح عنٌي لمرض ؿٌ  يا رجع ؿػػػػػكنطمب ربٌي عزيزتي ت

 مدح بيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلد القبي في كلبمك م     امػػػػػػػػكليد أحمد جاب ىذه القص
 افيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما يذكرشي اسميا ديما خب ذيا     ػػػػػػػػكعمى حاؿ عزيزتك جام
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 وليد أحمد راا ينظم في لشعار

 
 تسعة في رمياف جاب التفػتػػنانا     كليد أحمد راه ينظـ في  لشػػػػػػػػػػعار
 كطكٌالية كي أعريؼ الريػػػػػػػػػػػػػػػحانا      كحد الطفمة زينيا ماليو أعبػػػػػػػػػػػػػػار
 عينييا رادار ماشي ليكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      خزرتني بعيكنيا كحمت لػشػفػػػػػػػػػػػػار
 كعينييا مثؿ القكالب فتٌانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      كي جبدتني بيو كي شغؿ العيػػػػار
 لاعكٌامػػػػا لا افميكػػػا تمقانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      مف نظرتيا سرت في غامؽ لبحار
 كالمكجػػات عمى الجكايػو تتقانػػػػػػػػػػا      في بحر العشٌاؽ كؿٌ ليمة كانيػػػػػػػار
 كاشربنا كيساف منٌك مميػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      يا طفمة راني بحبؾ يقت امػػػػػػرار
 كي شغؿ المشعاؿ صػيدك ككٌانػػػػػػػا     مف حبٌػػػػؾ راه كلٌالي  سػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٌار
 مف ذ الحب إلٌي عمى  قيمة جانػػػػػا     كمريت انكلٌيت نطمب فالقيػػػػػػػػػػػػاٌر

 ىػػذا المرض إلٌي معاشػػػر ردٌانػػػػػػػػػػا ما نفعك طبٌة كلا ينفع عقػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار         
 كادمكعي مف كػػؿٌ جيية مميانػػػػػػػػػػػػػا      يا لطيؼ انحس قمبي  فيو النٌػػػػػػار
 انشؼ الحجرة كالسٌجر يػػا رفقانػػػػػػػا      نبكي كنبكٌي النٌاس إلٌي حيٌػػػػػػار
 مػػسقية  بميػػاه  ديمػػا زقرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة     ىذ الطفمة كي الكردة الٌي تحمػػػػار

 كنػا غنٌيت عمى غزيػػؿ عادانػػػػػػػػػػػػػػا     ما نيشي عالكرد يخيار كيحمػػار 
 ممٌي راحت لا خبر عنيػػػا جانػػػػػػػػا بكاني كبكيت نطابك لشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار        

 معدكلة كمسمسمة شغؿ الزٌانػػػػػػػػػػػػة نكرٌيؾ كصػافيا عارـ لككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار          
 ريش قربة طالقاتك يتقانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      دربات الممشكط لكحؿ طاح أقمػػار

 طكٌؿ بييػػا راه قػػدٌاه انػػسانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يا خكتي مف حبيا زايد يكعػػػػػػػػػػػػػػػػػػار     
 القػػادم كالجػػايني مف عشرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كؿٌ نيار نساؿ عنيا فالخطػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػار       
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 كزىكانية قا كحدىا شعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبنو خمقيا ربٌي كي الكردة الٌي تحػػػػػػػػمار     

 كاتغػػػنٌي بييػػػػا جميػػػػع الفنٌانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    كليد أحمد جاب كممة بالتٌعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػار
 كاخمقيػػا ربٌي كػي اعريػؼ البستانا كعمى الطفمة الكاكية قمبك بالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار       

 تبقى مجيكلة كعنيػػػػا نتقانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       كما نذكر لكش اسميا ذم كممة عار 
 

 همّكنـــي ذاك السحاب وبظمّو راب
 

   لا با يرحؿ زاد عالخاطر تيػػكاس  ىمكني ذاؾ السٌحاب كبظمك راب
   اتخٌبمٌي كالطرؽ عادت تكعػػػػاص  عدت نراعي ليو ماعندكش اعقاب 
  ىذم الطفمة الٌي عمييا نا حػػػػكٌاس  درٌؽ عنٌي حبٌ مسبكغة ليػػػػداب 
  الطفمة الٌي طكليا طكؿ العسػػعاس      انكرٌيؾ أكصافيا مبركـ   الػػػػػنٌػاب
  صافي لرض امعذباتك بالتٌعفػػػػػاس      اشعرىا مثؿ الحرير ادٌربػػػى راب
   يقرا كؿٌ عمكـ بفكػػػػػارك  ىػػػكداس     احكاجب نكنات عرقػيـ  كتػٌػػػػػاب
    قصٌابيف الطايرة فاتك  لقػػػػػػػػػػراس     عينييا نعت القكالب  تتػػػػػػػػػلبىب
  اصغيٌر مافيو ديقؿ نتاع نحػػػػػػػػاس     النٌيؼ سبيؾ الذٌىب جا مصػػػػػكٌب
   مربك طالك ساقية عنيا عسٌػػػػػػاس     اخدكدؾ رمٌاف في السٌجرة طػػػايب
   مخدكـ مٌيثاؿ مافييش تنقػػػػػػػػػاس      فمٌؾ مف مرجاف معدكؿ مركٌػػػػػػب
 عنيا قصٌاريف ما فييا  تخػصػػاص     الرقبة بلٌبر بيياىا   تعػػػػػػػػػػػجب

 كلد القبٌي ىك الٌي جاب القيػصاص  كليد أحمد جاب ذا الكممة تعػػػػػجب
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 صبّاط القبقاب لممشية يعجب
 

 كالتٌحفة ثاني تػسقٌـ مكلاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       صبٌاط القبقاب لممشية يعجػػػػػػػب
 كحدة منيـ خاطرم جاؿ معاىا   خرجك زكج بنات غيرالٌي تعػػػػػػػػػجب 
 معدكلة كالػػػػزٌيف ثػاني كاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػا     كنكرٌيؾ أكصافيا كحؿ الحػػػػػػػػػػػػػػػاجب 
 كاركاح إذا طمقتك طػػػػػػػػػػػاح كراىػػػا      اشعرىا مثؿ الحرير اعطر كاشيب 
 ياربي لكػػاف نعػػػرؼ باباىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    انتبع فييا كفالمكلى نطػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 كنجٌمعػػػك بنػػاس الٌي نيكاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ذاؾ الكقت نركح نتقدٌـ نخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 كايقمٌي لاعجبتؾ ركح معاىػػػػػػػػػػػػػػػا     كيسيٌؿ عنٌي الحاجة الٌي تصػػػػػػػػػعب 
 طػرؼ الكبدة راه بالنٌار ككاىػػػػػػػػػػػػا    ىذ الطفمة زينيا راه ايعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٌب
 تدربى عالخدٌ صػػيفة مقكاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    الدٌمعة مثؿ المطر كلٌات اتصػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ 

 كغزالي ديمػػا نعيٌط بسماىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ما نرقدش الميؿ راني متعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٌب   
 سيمٌي يػػا خػالقي في ممقاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    راني كؿٌ انيار فالمكلى نطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
 ما تنساني مػػا نعكٌؿ ننساىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    كذ الطفمة حبٌيتيا مف أكؿ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ 

 كعمى جاؿ عزيزتك طاؿ جفاىا   كليد أحمد جاب ذ الكممة تعجػػػػػػػػػػػػػػػب  
 كىذ الطفمة مافيمتش معناىتتػػػا     كراني كؿٌ انيار فالمدٌة  نحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 لا ىدرة فالشٌاك بييػػا نبداىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ماني عارؼ لا نسبٌب لا نكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتب  
 نكتبمك كرقة كىي تقراىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  اا لا مرسكؿ شغؿ الرٌيح ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبٌ   
 ككؿٌ انيار يزيد محنة يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىا  كيقكلميا ذ الخمؽ عنٌؾ راه عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذب   
 جمرة سكنت في يميرك مقكاىا  كيقكلميا قمبك بحبٌؾ راه اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب   
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  يالحباب نعيد عنكم ما بيّا                

 
                    
       

 ادمكعي مثؿ المطر في كؿ نيار يا لحباب نعيد عنكـ ما بيػػػػػػا
 كطرؼ الكبدة حاسك مككم بالنار كنيراني في الجكؼ راىا مقديا
 كمندـ عالفايتة صار الي صػػػػػػػػػػػػػػار كانا ذاؾ الكقت ماشي بالنػػػػػػػية
 زدت عمى قمبي المحنة بالقنطار قمت انح مف اليمكـ الي بيػػػػػػػػا
 اتخبؿ فالعيف ترفع في لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشفار الأسباب لقيت طفمة عربػػػػػػػػػػػػػػػػػية
 نحس القمب مف الفريسة فرفر طار كخطفتني بعيكنيا ذ لمػػػػػػػػػػػػػػػػكذية
 اتقطعت مف جييتك جممة لػػػػػػػػػػػػػػخبار كنحكس عالقمب ماكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ليا
 كلا تمكمكني يا الناس الي حيػػػػػػػػار كنكريكـ كصفيا راعك لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا
 مثؿ حرير الي مكبؿ طاح اقمػػػػػػػػػػػػار دربات الممشكط طية عف طية

 كلا الثمج الي صب عمى لكعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار القشكة براؽ ليمة ظمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمية
 معرقيـ شباب ناكم في لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسطار حكاجب نكنات في طرؼ برية
 فداؽ الجعبة الي دامي كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار عينييا نعت القكالب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربية
 لجدؿ بكقرنيف فالي في لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكار الخنكفة مثؿ الغزالة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرية
 كلا بنعماف فتح شاك نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار خدكدؾ كردات في الزيف حكاية
 كالسنيف مفمجيف كبيض صػػػػػػػػػػػػػػػػغار الشفة مرجاف حمرة عكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرية
 سعد اليـ طركب بييا كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصار الرقبة بلبر بيياىا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 كلا خاتـ مف الذىب مافيو غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيار جكؼ مثيؿ ىلبؿ شكفة عينيا
 خميقة ربي كؿ حاجة جات خػػػػػػػػػػػػيار معدكلة كمسمسمة طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالية
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مار ػػػػػػػػػػػػػػدربات عراجيف مكثرىـ بثبيمة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىي نخمة في البلبد الؽ
جار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتزاقز عنيا الناس الي تم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدقمتيـ حرة الي يقكلك ق
كار ػػػػػػػػػػػػػػػػانيار الريـ ايقدمكىا لممشبية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا عكدة في جلبيب رؾ

نكار ػػػػػػطرز الفية صكرك فيو اؿة ػػػػػعنيا سرج جديد كالطرحة غام
ار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي بيياىا اليؿ ايعكد نومثمؾ نجمة مف النجكـ اليكاية 

رار ػػػػػػػػػػػػػػػعالطفمة الي زايدا قمبك بضية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكليد احمد جاب ىذ القص
كمف جييتيا قاع مقطكعة لخبار رية ػػػػػػػػػػكماجاني مرسكؿ لا خط ب
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 وحد الوردة شفتها ثالث رمضان
 

رانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسقية بمياه ديمة زؽاف ػػػػػػػػػكحد الكردة شفتيا ثالث رمض
لانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكرتيني في اغزيؿ خراف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا كردة زدتي عمى قمبي ني

كانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطفمة الي حبيا راه اؾاف ػػػػػػػػػيا كردة مف حب مسبكغة لعي
تانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطفمة ىذيؾ عرؼ البسزلاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانكريؾ اكصافيا ريـ الغ
ىا جانا  ػػػػػػػػػػػػممي راحت لا خبر عفيراف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ نيار نساؿ عنيا فالج

كانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمعت بالكردة تغني زهلا قالت محبكب عني جاب افناف 
خانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنمقى فيو اخبرا مكلات اؿلاف ػػػػػػػػػػػػلا بعثت جكاب كلحقني عج

كؿ ينسانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما ننساكه ما يعكلاقالت محبكب عندم طكؿ ازماف 
ىا يا رفقانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نذكرشي اسـتاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىذ الطفمة حبيا كلا ؼ
ػػػػػانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسقية بمياه ديما تتقػػػػػط اجناف ػػػػػػػػػػػػػػمثمؾ كردة تايقة في كس
نانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتفكرت غزاؿ كاحد كاعحاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىذ الكردة فكرتني في لـ

ليانة ػػػػػػػػػػػكادمكعي مف كؿ جيية ـكاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامريت كىسيت منيا يالخ
زينة الطكلة كي اعريؼ البستانػػػة راف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىذ الطفمة حبيا شاعؿ ني

ػػػػانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريش قربة طالقاتك فتػػػػػػكاف ػػػػدربات الممسكط لكحؿ عمى لؿ
رجانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالشفة حمرة مثيؿ الـف اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخدكدؾ كردات كلا بنع

ة ػػطانػػػػػػػػػػػػػػاذا رقدت بالنكـ ماىي ؼزاف ػػػػػػػكىذ الطفمة مف حبيا داير لح
ػػػػة ػػػػػػػػػػػػػػيػػػامف تعرؼ عزيػػػػزتي فلبنػيراف ػػػػػػػكؿ نيار نساؿ عنيا في الج
ػػػػػانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػكي نمحؽ للبسـ ىذا نتقػػػكاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما نذكرلكش اسميا كلا عف
ػػػػػانا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتغني بييا جميع الفنػػػػػػػيػػػػػزاف ػػػػػػػػػػػػػػكليد احمد جاب كممة بالـ
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     باي موسى بن المقري - 10
  يا غادي لعزيزتي ڤمت نوصّيك

 

 ستاناػػػ الب سكٌؿ عنيا زيد طكؿ  يؾػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ ياغادم لعزيزتػي ڤمت نكص
 لانةػػػ شع ما يرڤدش الميؿ نارك  ػػؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلميا حمٌكد راه يساؿ عميڤ

  معانا نحسب عزٌم راه مكجكديؾ ػػػػػػػػػػنعدٌم طكؿ الميؿ كانا نحمـ ب
 ػاناػػػػػػػػػػػ رفؽ  يا شفتكليش عزيزتييؾ ػػػػػػػػػػكانكض مف النٌكـ نمقى كنس ٌـ

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زقراف  ديما مس ية بميػػػاهيؾ ػػػػػػػػكانت كردة في اجناني زاىي ب
 بانةػػػػ غض  عنٌي بلب سبٌة كعلبه     كيا طفمة درتي الباطؿ عيب عميؾ 

 ػةػػػػػػػػػػػػػمكلات الخاف كرٌيني مابيؾ يؾ ػػػػػػػػػػػػحؽٌ انا ىنت العمر كىديتك ؿ
  حنا قبمؾ جانا صغر السف الٌييؾ ػػػػػػػػكلا صغيرة لا الصٌغر اييمٌؿ ؼ

 ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعاف  سيرات  تبرام تعدٌمفيؾ ػػػػػػػػة نطالب المكلى يشضكلا مرم
 ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سيرانػ  ليالي كڤعدتي منكؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػما ڤاسكش الحب كلا تمتٌع في
 اناػػػػػػػػفي بحر العشٌاؽ عدت معػػيؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػلك شفتي ىذا البحر راه ايعيٌ 

 ػةػػػػػكيف يغيب المكج تبقى عريافيؾ ػػػػػػػػػػػالمكجات عمى الجكايا تردـ ؼ
 معدكلة في الطكؿ تخصميا زانةكرٌيؾ ػػػػػػػػػػػػػػمف حبٌيت كصافيا شكفا ف
 ػانةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريػش اقربٌة طال اتك فتػٌػطٌيؾ ػػػػػػػػػػػكي تطمؽ ممشكطيا راه يغ
 ػػانةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكدم ليٌا كاعطفي بالحفليؾ ػػػػػػػػػػػػنا راني في كؿ يكـ نساؿ ع

 ػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا مف حبٌػؾ راه بالنٌار ككاف ػػػػيؾردٌم عنٌي كي انعكد نجاكب ؼ
 انػةػػػػػتتكسرم كتعكدم برايؾ ندـيؾ ػػػػػػػػػكراني خايؼ يا غزالي لا ندع

 يانةػػػػكدمػػكعي مف كؿ جيية مؿػؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنكلٌي حاير كيفاه نجبٌر فيػ
 ػػانةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتغنٌػػى بييـ جميع الففٌ ليؾ ػػػكليد احمد جاب ذا الكممات ع

ػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ نتقافقبالكاجب راني عمي     ؾ  ػػػػكعيب عميٌ كي انعكد نسمٌي في
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  والمراجعالمصــــادر
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 :المصــــادر الشفهية
بمعيطر سميماف :   ػ 01

 ، ببيتو في المسيمة، مكيكع المقابمة 2011/ 04/ 15، بمعيطر سميماف يكـ   السيد مقابمة خاصة مع
. حكايات شعبية  بالمنطقة

  العيد دبكسي :02
، ببيتو بسيدم عامر، مكيكعيا 2008/ 12/ 11، تاريخ المقابمة العيد دبكسيمقابمة خاصة مع السيد 
 .حياة الشعراء بالمنطقة

:  ػ بف القبي، أحمد كليد03
 ، ببيتو في سيدم عامر، مكيكع 2008 / 06 / 06  مع الشاعر أحمد بف القبي، يكـ خاصة مقابمة

. المقابمة حياة الشعراء 
:  ػ جممي أحمد04

 بمدينة بمنزلو ، 2009 /07 /06 يكـ متقاعد، ( سنة 60 ) جممي أحمد السيد الراكم مع خاصة، مقابمة

 .كراس في أخرل قصائد سممني بكسعادة،
 : ػ حديبي، عمر05

جرت المقابمة . 2008/ 11/ 12إماـ خطيب بمسجد عمر بف الخطاب، سيدم عامر، مقابمة خاصة يكـ 
. دكر منطقة سيدم عامر في ثكرات الجزائر: ككاف مكيكع المقابمة. بمنزلو بسيدم عار

:  ػ لعجاؿ، محمد06
 ككاف عامر، بسيدم بمنزلو ،2010 /10 /11 يكـ لعجاؿ، محمد السيد الراكم مع خاصة، مقابمة

 .عامر سيدم منطقة في المناسبات شعر حكؿ المقابمة مكيكع
:  ػ مييدم محمد الصغير07

مكيكع . امجدؿ: ، بػ2009/ 05/ 13  مع الراكم السيد مييدم محمد الصغير، يكـ خاصة مقابمة
. المقابمة حياة الشعراء في المنطقة 

:  ػ مساعد سميماف08
، ببيتو في سيدم عامر، مكيكعيا حياة الشعراء 10/01/2009 مع مساعد سميماف، يكـ خاصة مقابمة

.  في منطقة سيدم عامر
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:  ػ سعدم، عبد العزيز09
. مف سكاف ميطر، ركل لنا ما سمع عف كالده رحمو اا ( سنة83 )سعدم، عبد العزيز مع خاصة مقابمة

 (سنة 69) نشنش السيد حرـ مياني أـ غربي السيدة الراكية مع خاصة، مقابمة : ػ غربي، أـ ىانئ10
 شعر حكؿ المقابمة مكيكع ككاف عامر، بسيدم بمنزليا 2009 /09 /09 يكـ كذلؾ بالبيت، ماكثة

. عامر سيدم منطقة في المختمفة المناسبات

 :المصادرالكتابية
 .1984عبد السلبـ ىاركف، مصطفى البالي الحمبي، : الجاحظ، الحيكاف، تح .1
، دار "عربي/عربي" ىيئة الأبحاث كالتٌرجمة لدار الرٌاتب الجامعيٌة، السيؿ، القامكس العربي الكسيط .2

  ."ر ـ ز" الرٌاتب الجامعيٌة، بيركت، مادة 
، الدٌار 3محمٌد لحبيب بف خكجة، ط: أبك الحسف حازـ القرطاجنٌي، منيج البمغاء كسراج الأدباء، تح .3

 .2008العربية لمكتاب، تكنس، 
، 2002، المكتبة العصرية، بيركت، 1عبد الحميد ىنداكم، ط: يحي بف حمزة العمكم، الطٌراز، تح .4

 .3ج
 .ت/، دار الكتب العمميٌة، بيركت، لبناف، د1نعيـ زرزكر، ط: أبك يعقكب السكٌاكي، مفتاح العمكـ، تح .5
 .ت/دمحمكد خاطر، دار المعارؼ، القاىرة،: محمد بف أبي بكر الرٌازم، مختار الصٌحاح، تح .6
 .1967غطٌاس عبد الممؾ الخشبة، دار الكاتب العربي، القاىرة، : الفارابي، المكسيقى الكبير، تح  .7
محسف سميـ سالـ، يمف مجمٌد كتاب لأرسطكطاليس لابف رشد، المجمس : الفارابي، مع الشٌعر، تح  .8

  .1971الأعمى لمشؤكف الإسلبمية، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، القاىرة، 
، بيت الأفكار الدكلية، عماف، 7 مج ،عبد الرحمف بف خمدكف، كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر .9

 .ت/الأردف، د
مطبعة المدني، القاىرة، ، 3محمكد محمد شاكر، ط: عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح .10

1992. 
 .ت/، دار اليدل لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، د2، ط1عثماف بف جني، الخصائص،ج .11
 .1966،  القاىرة،أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ:  الشعر كالشعراء تح ،ابف قتيبة  .12

 :مراجع بالعربية       

 .1952مكتبة الأنجمك المصريٌة، ، 2إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشٌعر، ط .13
 .1997مكتبة الأنجمك المصريٌة، القاىرة، ، 7إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشٌعر، ط .14
 .1965، مكتبة الأنجمك المصريٌة، مصر، 3إبراىيـ أنيس، في المٌيجات العربيٌة، ط .15
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، مركز 1إبراىيـ محمكد، صنع النصٌ كارتحالات المعنى، حقيقة النصٌ بيف التٌكاصؿ كالتٌمايز، ط .16
 .2000الإنماء الحيارم، حمب، 

 .ت/دار المعارؼ، القاىرة، دط، /دإبراىيـ العريض، الشٌعر كالفنكف الجميمة،  .17
 .1989، دار الآداب، بيركت، 1أدكنيس ، كلبـ البدايات، ط .18
. بسكرة ع،مدار السبيؿ لمنشر كالتكز ط،/، د مف فحكؿ الشعراء في سيدم خالد،أحمد الأميف .19

 .2009الجزائر
، (تقديـ أحمد الأميف)، سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، كتاب أحمد الأميف .20

  .1994 ، الجزائر،مكفـ لمنشرط، /د
دار المأمف لمتٌراث، دمشؽ، ، 1حمد بسٌاـ ساعي، حركة الشٌعريٌة في سكريٌة مف خلبؿ أعلبمو، طأ .21

1978. 
 .1996دار الشٌركؽ، القاىرة، ط، /دأحمد دركيش، في النٌقد التٌحميمي لمقصيدة المعاصرة،  .22
 .1961 القاىرة،، مطبعة النيية المعربية،2 ط،الغزؿ في العصر الجاىمي، أحمد محمد الحكفي  .23
 .1982، دار الكتاب العمميٌة، بيركت، 1 أحمد مصطفى المراغي، عمكـ البلبغة، ط .24
المكتبة العصرية، صيدا، ط، /دأحمد مصطفى المراغي، عمكـ البلبغة، البياف كالمعاني كالبديع،   .25

 .2005بيركت، 
 ،الجزائر، دار الشروق للنشر والتوزيع ط،/، د ديكاف الشاعر محمد بف قيطكف،أحمد عاشكر .26

2009. 
ط، دار سنجاؽ الديف لمكتاب، الجزائر، /، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، دأحمد قنشكبة .27

2010. 
 .1931، المطبعة العربية، الجزائر،كتاب الجزائر، أحمد تكفيؽ المدني .28
 .ت/إميؿ ناصيؼ، أركع ما قيؿ في الكجدانيات، دار الجيؿ، بيركت، د .29
، ديكاف المطبكعات الجامعيٌة، 1الأخير جمعي، نظريٌة الشٌعر عند الفلبسفة الإسلبميٌيف، ط .30

 .1999الجزائر، 
 .2010الحكاية الشعبية الجزائرية، دار سنجاؽ الديف لمكتاب، الجزائر، ، بكخالفة عزم .31
، دار سنجاؽ الديف لمكتاب ،الجزائر، 1بكخالفة عزم، مف قامكس العادات كالتقاليد الجزائرية، ج .32

2010. 
ط، /دبشير ييؼ اا، الكقائع الأسمكبية كخصكصياتيا في قصيدة لاعب النٌرد، لمحمكد دركيش،  .33

 .2013الكطنية للبتصاؿ، الركيبة، الجزائر،  المؤسسة
 .1982المركز العربي لمثقٌافة كالعمكـ، القاىرة، ، 1جابر أحمد عصفكر، مفيكـ الشٌعر، ط  .34
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 .1975 ، الجزائر، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف،أمقراف الحفناكم كجمكؿ يمس  .35
 .2001مكتبة الثقافة الدٌينية، مصر، ، 1حسف نصٌار، القافية في العركض كالأدب، ط  .36
 . ت/ د،الجزائر .ط/، د كاحة بكسعادة، المؤسسة الجزائرية لمطباعة،يكسؼ نسيب  .37
ط، الشركة الكطنية لمنشر / يمس جمكؿ كأمقراف الحفناكم، المقاكمة الجزائرية في الشعر الممحكف، د .38

 .1975كالتكزيع،   الجزائر،
 .1991 محي الدٌيف خريؼ، الشٌعر الشعبي التٌكنسي، أكزانو كأنكاعو، الدٌار العربيٌة لمكتاب، ليبيا، .39
 .1979 دار العكدة، بيركت، ط،/ دمحمد بنيس، ظاىرة الشٌعر المعاصر بالمغرب،  .40
عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط، /، د دراسات في عمـ الفمكمكر،محمد الجكىرم .41

 .1998، مصر، ـاالأىر
الييئة العامة لقصكر ، 4 ط،1 ج،محمد الجكىرم، عمـ الفكلكمكر، المفاىيـ كالنظريات كالمناىج .42

 .1981 ،القاىرة ،الثقافة
محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيياء،  .43

 .1992بيركت، 
 الشعر الشعبي التكنسي ) الشعر الشعبي التكنسي يمف كتاب محي الدٌيف خريٌؼ،محمد المرزكقي .44

 .1991 ، الدار العربية لمكتاب، ليبيا،(كأنكاعو أكزانو
 .1967ط، الدار التكنسية، تكنس، / في تكنس، دالأدب الشعبي،محمد المرزكقي   .45
 .1928 ،الجزائرالمطبعة الثعالبية،  ،1، طالكنز المكنكف في الشعر الممحكف، محمد قايي  .46
، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، 1، طمحمكد ذىني، الأدب الشٌعبي العربي، مفيكمو، ميمكنو  .47

1992. 
 .1971 دار العكدة، بيركت، ط، / دمحمد غنيمي ىلبؿ، النٌقد الأدبي الحديث، .48
 .ت/دار الآفاؽ، الجزائر، د، ط/مصطفى حركات، اليادم في لأكزاف الشٌعر الشٌعبي، د .49
 .1958مصطفى ناصؼ، الصٌكرة الأدبية، دار مصر لمطٌباعة، القاىرة،  .50
ط، الدٌار الجامعيٌة لمطٌباعة /مصطفى عبد الشٌافي الشٌكرم، شعر الرٌثاء في العصر الجاىمي، د .51

 .1983كالنٌشر، 
 .1967منشكرات مكتبة النٌيية، ، 3نازؾ الملبئكة، قيايا الشٌعر المعاصر، ط .52
 .1967نزار قباني، الشٌعر قنديؿ أخير، منشكرا ت نزار قباني، بيركت،  .53
المؤسٌسة الجامعيٌة لمدٌراسات ، 1رة الشٌعريٌة كنماذجيا في إبداع أبي نكاس، طكساسيف عفاؼ، الصٌ  .54

 .1982كالنٌشر كالتٌزيع، بيركت، ، 
 .ت/ دسيير القمماكم، ففٌ الأدب كالمحاكاة، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر، .55
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يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .56   .1993سيد البحراكم، العركض كا 
الإبداعيٌة، دار المعرفة لسٌعيد الكرقي، لغة الشٌعر العربي الحديث، مقكٌماتيا الفنيٌة كطاقاتيا ا .57

 .1998، الإسكندريةالجامعيٌة، 
، المركز 1، ط(الحداثة كتحميؿ النص)عبد الإلو الصائغ، الخطاب الشعرم الحداثكم كالصكرة الفنية  .58

 .1999الثقافي العربي، لبناف، 
، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، 3عبد اا دركيش، دراسات في العركض كالقافية، ط .59

1987. 
ط، دار الفكر، /، د2عبد اا الطيب المجدكب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، ج .60

 .1970بيركت، 
الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ، 1 الشٌعر الديني الجزائرم الحديث، ط،عبد اا الركيبي .61

1981. 
 للىشر، فٍسٍرا والتجلٍبث، والقضبٌب التبرٌخ الجزائرٌت، الشعبٍت الثقبفت فً بوراٌو،  الحمٍد عبد .62

  2011 الجزائر،
 .1983 ، بيركت، مكتبة لبنافط،/، دمعجـ الفكلكمكر، عبد الحميد يكنس .63
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 :الممخص
  يعبٌر شاعر الغزؿ الشعبي في منطقة بكسعادة عف تجربة شخصيٌة كفؽ 

الأدكات التي يمتمكيا انطلبقا مف تجربتو، كفؽ أسمكب كاتٌجاه يميٌزه عف غيره، في 
كىك ماجعمني أحصر ىذه الدراسة في القيايا الفنية، لمكقكؼ . التٌعبير كالتصكير

عمى معالميا في شعر الغزؿ، محاكرا النصكص الشعرية الشعبية التي استطعت 
 .الكصكؿ إلييا، مكتفيا بالاستقراء كالكصؼ كالتحميؿ

 :الكممات المفتاحية
 القيايا الفنية. شعر الغزؿ .  منطقة بكسعادة   . شعر الشعبي اؿ

Résumé: 
Le poète du fil populaire dans la région de Boussada exprime une 

expérience personnelle basée sur son expérience, selon une méthode et une 

direction qui le distingue des autres, dans l'expression et la photographie. Cela 

m'a fait limiter cette étude à des questions techniques, pour en découvrir les 

caractéristiques de la poésie du fil, et pour discuter des textes poétiques 

populaires que j'ai pu atteindre, seulement extrapoler, décrire et analyser. 

 

Mots-clés: 
Poète  populaire  .    la région de Boussada  .    poésie du fil   .    Problèmes 

techniques 

 

: Summary 
The poet of the popular thread in the Boussada region expresses a personal 

experience based on his experience, according to a method and a direction that 

distinguishes him from others, in expression and photography. This made me 

limit this study to technical questions, to discover the characteristics of the 

poetry of the thread, and to discuss the popular poetic texts that I was able to 

reach, only extrapolate, describe and analyze. 

   :Keywords 
The poet of the popular  .  the Boussada region .  the poetry of the thread   

Technical problems 


