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 معلومات المقال الملخص: 

المعري الشعري،  النصالتكرار وجمالياته الفنية في  هو موضوع هذه الدراسة

. وقد جاءت في مقدمة 
ً
وخاتمة. تناولت في المقدمة ما كان لي  أربعة مباحثنموذجا

، وبأشعاره من قصائد ومقطعات في 
ً
من صلة متصلة بأدب أبي العلاء عموما

ديوانيه: سقط الزند واللزوميات على وجه الخصوص، وما تحصّل لي من معرفة 

 ومبادئ من خلال أدبه الذي هو مرآة كلّ هذه. 
ً
 وفلسفة وأفكارا

ً
 ونفسا

ً
به شخصا

 وإلمامه بها معاني. وتبين لي إح
ً
 اطته باللغة ألفاظا

أبي العلاء المعري  ، فتناولت تكرارثم شرعت في موضوع الدراسة 

للحروف، والأدوات، والألفاظ، وأوردت نماذج وشواهد من شعره على كلّ نوع، 

 مقصو 
ً
 متعمدا

ً
لتُ ورود التكرار، وتبيّن لي أنه كان تكرارا

ّ
لتُ النماذج، وعل

ّ
 وحل

ً
دا
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Abstract:  

The subject of this study is repetition and its artistic 

aesthetics in the poetic text, Arri as a model. It came 

in the forefront of four investigations and a 

conclusion. I dealt in the introduction with my 

connection to the literature of Abu Alaa in general, 

and his poetry of poems and pieces in the Diwaniyah: 

Zend and Nziat in particular, and what I get from the 

knowledge of a person and soul and philosophy, ideas 

and principles through his literature, which is the 

mirror of all these. I found his briefing in the language 

and knowledge of meanings 

Then I started on the subject of the study. It dealt with 

the repetition of Abu al-Ala al-Ma'arri of the letters, 

tools and words, and included examples and 

examples of his poetry on each type. He analyzed the 

models and explained the recurrence of repetition and 

found that it was a deliberate deliberate repetition of 

clarifying his ideas and principles and confirming 

them in his mind. 

As for the conclusion, I mentioned the most 

prominent results of this study 
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ـــــــــــــــــدمة . ـــــــــــــــــ  :مقــــــــــــ
 وإلمددامدده بهددا معدداني 

ً
 يبلا حدددّ التواتر على إحدداطتدده بدداللغددة ألفدداظددا

ً
مَن يقرأ عن أبي العلاء يجددد إجمدداعددا

ما مهّدت بهذا المدخل لأقول 
ّ
ودلالات، فإن قرأ أبا العلاء كان من القائلين بهذا والمجمعين عليه، وإن

ه إذا سددددددددددددلغ في مسددددددددددددألة لغوية أو قيددددددددددددية بلافية فنّية مسددددددددددددلغ من ُ عتقد ف هم العو  في معاجم 
ّ
بأن

ظن ف هم الفاقة في فقه معان هم؛ كأن يكثر من التكرار فير المبرّر،
ُ
أو من الجناس المقحم  ألفاظهم، وت

النشددددددددددددا ، فإنّ الذي ينبيي أن يقوأ في الذهن بأنه تكرار القاصددددددددددددد المتعمد، وتجن   من في نفسدددددددددددده 

حاجة قيددددددداها، لا تكرار الفقير مفجمه المفحمة ملكته، ولا تجن   من فلبته الصدددددددنعة واسددددددد بدّ به 

ف.
ّ
 التكل
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وإنّ القارئ لشددددددددددددعر أبي العلاء عسددددددددددددتوقفه مجموعة من القيدددددددددددددايا الأسددددددددددددلوبية، من أهمّها: 

التكرار، هذه القيدددية البلافية الأسدددلوبية الفنّية ، فجعلاها مقاأ البحث وموضدددوع الدراسدددة ؛ وعليه 

 مع مقدّمة وخاتمة، وذلغ على النحو الآعي: مبحثين،فقد جاءت هذه الدراسة في 

 كرار بين القديم والحديث: المبحث الأول: الت

 المبحث الثاني: التكرار وجمالياته الفنية في شعر أبي العلاء المعري، دراسات نصيّة أسلوبية: 

، وعرضددددددددت أقوال القدماء والمحدثين  
ً
ولقد بدأتُ الدراسددددددددة فعرّفت التكرار لغة واصددددددددطلاحا

. ثم شددددرعتُ فذكرت أنّ فيه وفي قيمته وأهميته ودوره في كلّ عمل أدبي، ورددت إذ وجدت لل
ً
ردّ مقاما

 إلى 
ً
 بألاسددددطها وانتقالا

ً
. ولقد قسددددمته بحسدددد  أنواعه وصددددوره، بدءا

ً
 لافتا

ً
أبا العلاء قد أكثر منه إكثارا

مدا هو أشددددددددددددمددل. فدذكرتُ تكراره للحروف والأدوات، والألفدداظ. وفصددددددددددددلددت بين تكراره للحروف وتكراره 

وات حروف المعدددداني؛ وذلددددغ لأنّ في تكرار حروف للأدوات، فعن ددددت بددددالحروف حروف المبدددداني، وبددددالأد

  ائدة ومعاني  ائدة عما في حروف المباني. ورأيت أنه إذا أكثر من تكراره للحروف فإن 
ً
المعاني أفراضددددددددا

مردّ ذلغ إلى حسددددددده المرهف وإدراكه لأهمّية الموسددددددديقل وجعّلها من الشدددددددعر أكثر طلاوة وأكثر حيوية، 

 لإرهافها وإصدددددغااها لما يقال، كما أنّ من شدددددأاها توحيد الإيقاعات وأكثر حلاوة في الأسدددددماع واسدددددتج
ً
لابا

وتقوية الموسددددديقل الداخلية ورفدها بأنغاأ جديدة تثري الموسددددديقل العروضدددددية الخارجية، كما أنّ من 

 على ما ذكر ربط الألفاظ وربط المعاني وإحداه اعسدددددددددددداعات ف ها تحفز الأذهان 
ً
شددددددددددددأن الأدوات  يادة

افتراض ما يملؤها أو  سدّها. وأنه هدف من تكراره للألفاظ توحيد الإيقاعات وتوحيد  على تقدير أو

 المعاني وتقوية الأفكار وتوكيدها.

 لوجهه الكريم، إنه حسبنا وإليه مناب. 
ً
 والله أسأل أن يتقبل هذا العمل خالصا

 المبحث الأول: التكرار بين القديم والحديث: 

  عد التكرار أحد أبر  الظواه
ً
ر اللغوية البلافية الأسلوبية التي امتا  بها الشعر العربي قديما

سع؛ فيك س  دلالات كثيرة. 
ّ
. ولا ري ، فهو يتيمّن إمكانيّات ععبيرية بها َ غنى المعنى؛ إذ ي 

ً
وحديثا

كما أن فيه جماليات فنية ينفرد بها عن كثير من الظواهر الأسلوبية، وفيه كذلغ إيقاع موسيقيّ 

فس يّ لا يخفل أثرهما في نف  المتلقي. ولقد أدرك النقاد والبلافيون هذه القيمة للتكرار، وهذه وتأثير ن

، وفي الشعر على وجه الخصوص. فهذا ابن الأثير يصفه بقوله: " واعلم 
ً
الأهمية له في الأدب عموما

اتِل علم البيان، وهو دقيق المأخذ..."
َ
 .(1)أن هذا النوع من مَق
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 منه على 
ً
ه سيدرس وحرصا

ّ
، فإن

ً
أن يكون النهج في الدراسة أوضح جلاء؛ فتكون به أوفى بيانا

ي ف ها الأثر النفس ي، والإيقاع الموسيقي، والألاعاد 
ّ
هذه الظاهرة الأسلوبية دراسة لغويّة فنيّة، يجل

 اللغوية التي تتجسّد ف ها، وفي أساليبها ودلالاتها وإمكانياتها التعبيرية.

اسة، فقد رأى الباحث من لوا أ تماأ البحث ووضوح النهج واكتمال وقبل الشروع في الدر 

، ويلقي على هذه 
ً
الصورة أن يقدّأ لها بدراسة مقتيبة  عرض ف ها ماهية التكرار لغة واصطلاحا

الظاهرة اللغوية نظرتين: تراثية، يبسط ف ها أقوال النقاد والبلافيين من علماء السلف، ومحدثة 

ن آراء النقاد والدارسين المحدثين حولها، ثم يدلي بدلوه كما أدلى كثير من معاصرة، يتحده ف ها ع

. فيقول:
ً
، ورجعت بحمأة وقليل ماء أحيانا

ً
 الدارسين بدلااهم؛ فجاءت مملوءة طورا

 التكرار لغة
ً
 وكرورا

ً
رُّ كرّا

ُ
رَّ عليه يَك

َ
: مصدر ك : الرجوع، والكرُّ : الرجوع. جاء في اللسان: " الكرُّ

 
ً
كرارا

َ
: الرجوع على وت رُّ

َ
ره: أعاده مرة لاعد أخرى، والك

َ
رْك

َ
رّرَ الش يء وك

َ
رَّ عنه: رجع، وك

َ
: عطف، وك

كرْارُ " . كما عرفه الشريف الجرجاني بقوله: " التكرار هو عبارة عن الإتيان لاش يء (2)الش يء، ومنه التَّ

 ..(3)مرة لاعد أخرى"

للتكرار، فإن المعنى الاصطلاحي له هو: "  وإذا كان هذا هو المعنى اللغوي، أو المعاني اللغوية

الإتيان لاعناصر مماثلة في مواضع مختلفة من العمل الفنّي. والتكرار هو أساس الإيقاع بجميع 

 لنظرية القافية في الشعر"
ً
 .(4) صوره؛ فنجده في الموسيقل بطبيعة الحال، كما نجده أساسا

يين العرب القدامل، وكانت موضع ولقد حظيت ظاهرة التكرار باهتماأ النقاد والبلاف

عناياهم. وكان من أهم بواعث اهتمامهم بها ورودها في مواضع كثيرة في القرآن الكريم، فشرعوا 

لون ورودها في كل موضع وردت فيه.
ّ
 يفسرون دلالات هذه الظاهرة ضمن السياق القرآني، ويعل

فيره له؛ من حيث إن  وطبيعي أن يختلف استعمال القرآن الكريم للتكرار عن استعمال

التكرار في القرآن الكريم محكم ذو وظيفة بيانية بلافية وقدرة إعجا ية. يقول ابن الأثير: " ول   في 

 منه تكرّر من حيث الظاهر فأنعم فيه النظر إلى 
ً
القرآن مكرّر لا فائدة في تكريره، فإن رأيت ش ئا

 . (5)سوابقه ولواحقه لتنكشف لغ الفائدة منه"

أو الترداد كما -ه( من أوائل النقاد الذين ألمعوا إلى أسلوب التكرار 255لجاحظ )ت وكان ا

في القرآن الكريم؛ حيث قال: " وقد رأينا أنّ الله عز وجل ردّد ذكِر قصة موس ى وهود وهارون  - سمّيه

الأمم  وشعي  وإبراهيم ولوط وعاد وثمود، وكذلغ ذكِر الجنة والنار، وأمور كثيرة؛ لأنه خاط  جميع
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. ثم جاء (6)من العرب وأصناف الفجم، وأكثرهم فبي فافل، أو معاند مشغول الفكر ساهي القل "

 .(7)ه(، فذكر أن التكرار هو من مذاه  العرب، وأنه يأعي للتوكيد والإفهاأ276ابن قت بة )ت 

سعوا ومن ثمّ أخذت ظاهرة التكرار تحتل مكانة مهمة لدى النقاد والبلافيين العرب؛ فقد تو 

 مستقلة في مؤلفاتهم، وصار لكل منهم نظرته الخاصة، ورأيه المستقل 
ً
في تناولها، وأفردوا لها أبوابا

 للتكرار في 456الذي يتعلق ببواعثها ومواضعها وأساليبها؛ فقد عقد ابن رشيق القيرواني )ت 
ً
ه( بابا

عن هذه الظاهرة اللغوية  كتابه العمدة؛ عرض فيه لأقسامه وأفراضه وأساليبه. وقد ابتدأ الحديث

بقوله: "وللتكرار مواضع يحسن ف ها، ومواضع يقبح ف ها؛ فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون 

 فذلغ الخذلان لاعينه"
ً
 .(8)المعاني، وهو في المعاني دون الالفاظ أقل، فإذا تكرّر اللفظ والمعنى جميعا

 للتكرار في ك485وأفرد أسامة بن منقذ )ت 
ً
ه اكتفل بإيراد ه( بابا

ّ
تابه البد ع في البد ع، فير أن

الشواهد دون التعليق عل ها، وكأني به أراد أن يدلّ على وجود تكرار المعنى في الشعر العربي، ل   

 .(9)فير

 في كتابه 637وأطال ابن الأثير )ت 
ً
 خاصا

ً
ه( الوقوف على هذه الظاهرة اللغوية وأفرد لها بابا

 من أمره، وأن من وظائفه المثل السائر، وهو يرى 
ً
 له وعش يدا

ً
أنّ التكرار يأعي في الكلاأ تأكيدا

 .(10)الاستمالة والتنبيه

فإذا ما انتقلنا إلى الدارسين المحدثين وجدنا أن ظاهرة التكرار قد احتلت لديهم، كما لدى 

 الشعراء المحدثين مكانة أيّ مكانة؛ حتى لقد أسرف لاعض الشعراء في استعمال هذا الأس
ً
لوب إسرافا

 من ألوان التجديد في الشعر"
ً
، وقد "عدّ لاعض الشعراء هذا الأسلوب لونا

ً
 فيه أحيانا

ً
 .(11)مبالغا

ولقد ذهبت نا ك الملائكة إلى أنّ أسلوب التكرار لم يتخذ شكله الواضح إلا في العصر 

 للعرب الحديث، وأن معرفة العرب به كانت ضئيلة؛ تقول: "على الرفم من أن التكرار كان 
ً
معروفا

منذ أياأ الجاهلية الأولى، وقد ورد في الشعر العربي بين الحين والحين، إلا أنه في الواقع لم يتخذ 

 .(12)شكله الواضح إلا في عصرنا"

 ؛ إذ إنّ علماء السلف 
ً
ولست أرى الأمر كذلغ، بل إنني أرى قول نا ك الملائكة هذا مرجوحا

 في مؤلفاتهم، ودرسوها قد اهتموا بهذه الظاهرة اللغوية الب
ً
لافية الفنية وت بعوها وأفردوا لها أبوابا

لوا ورودها فيه، وذكروا دلالاتها وأهمياها وقيماها 
ّ
في القرآن الكريم على وجه الخصوص، وهم قد عل

في العمل الأدبي. وقد نعاها ابن الأثير بأاها من مقاتِل علم البيان. ويقول محمد عبد المطل : "والحق 
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قدماء نظروا إلى التكرار من عدة  وايا، ومن ثم أخذ عندهم عدة أنماط، لكل نمط اسمه أن ال

 للناتج الدلالي الذي يفر ه"
ً
 لصورته الشكلية التي جاء عل ها، وتبعا

ً
 (13)الخاص به، تبعا

إننا لا نستطيع أن ننكر أو نغفل جهود النقاد المحدثين ومدى عناياهم ومبلا اهتمامهم بهذة 

فهم قد أطالوا الوقوف عل ها وأمعنوا النظر ف ها، وبسطوا الأقوال في جمالياتها اللغوية  الظاهرة؛

والصوتية، وتجلياتها الإيقاعية والنفسية، وأثرها في الأفئدة والنفوس؛ إذ إن لكل صوت دلالته، ولا 

غ لأنّ يوجد هناك أصوات ل ست بذات دلالة. "ومجيء هذا النوع في الشعر يزيد من موسيقاه؛ وذل

الأصوات التي تتكرر في حشو الب ت إلى ما يتكرر في القافية تجعل الب ت أشبه بفاصلة موسيقية 

فير "أنّ إدراك القيمة الإيقاعية للتكرار  عتمد على القراءة  ( 14)متعددة النغم، مختلفة الألوان"

 . (15)ل في النص"الصحيحة الجهرية لا القراءة الصامتة. أمّا القيمة الدلالية فتحتاج إلى تأم

؛ فهو "لا يقتصّر على الدلالة المرتبطة ( 16)إذن فالتكرار ذو فاعلية موسيقية وبنائية

بالصيغة والتركي  في النص، بل يتجاو  ذلغ إلى فاية مهمة؛ وهي المستوى الصوعي المرتبط بالبعد 

ر في المتلقي، حيث تص   المتلقي ن يجة الإيقاع المترت  على 
ّ
التكرار حالة شعورية الإيقاعي المؤث

 . (17)مسيطرة على مشاعره"

كما وقف لاعض النقاد والدارسين المحدثين على وظائف التكرار وأهميته في العمل الأدبي، 

؛ إذ يرى ماجد جعافرة أن من أبر  وظائف التكرار أنه  سهم في ربط أجزاء ( 18)وأثره على المتلقي

 القصيدة؛ إذ  عمل على توحيد أجزااها 
ً
 واحدا

ً
 .(19)وتلاحمها، فيجعل القصيدة كلا

كما وقفوا على الأثر النفس ي الذي يتيمنه هذا الأسلوب؛ من حيث إنّ التكرار هو "أحد 

. ويرى (20)الأضواء اللاشعورية التي  سلطها الشعر على أعماق الشاعر، فيييئها بحيث نطلع عل ها"

الدقيقة التي تظهر بوضوح في نتاج الشعراء  فهد عاشور أن التكرار "واحد من الأسالي  التعبيرية

 عن ألاعاد مختلفة في العمل الأدبي، وععك  جوان  فنيّة فيما يتعلق 
ّ
والأدباء على حدّ سواء. عشف

بحيور الأدي  وحالات تفاعله مع الأشياء من حوله باعتبار المادة الأدبية وثيقة الأدي  وبصمته 

 .(21)الدالة عليه في الوجود"

لدارس أن يلتفت إلى ما يتيمنه التكرار من قيمة ما، قد تكون دلالية محية، أو ولا بدّ ل

؛ فل   في كلّ تكرار جمال وخفّة، ول   كل مكرر يتيمن دلالات 
ً
، أو تكون الاثنين معا

ً
إيقاعية صرفا

ما يتجلى بد ع التكرار عندما يأعي المكرر في موضعه، وحينما تكون الحاجة إلى
ّ
 عميقة مقصودة؛ وإن

 التكرار ماسة، واليرورة إليه داعية.  
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وإذا كنا بصدد دراسة التكرار في شعر أبي العلاء، وكانت الروايات في تمكنه من اللغة، 

وإحاطته بمفرداتها ومعان ها ودلالاتها قد تكررت حتى بلغت حد التواتر أو كادت. فإن الدارس المتعمق 

، وفي أدب ا
ً
لمعرّي؛ شعره ونثره، لا بدّ واقف على هذه الروايات والباحث المستقص ي في اللغة عموما

 فمقرّ بصحاها. 

 أو كرر كلمة أو عبارة أو معنى، فما تكراره بتكرار من 
ً
إذن فنحن أماأ شاعر إذا كرر حرفا

ما هو تكرار مقصود متعمّد متخيّر؛ متخير 
ّ
ععو ه الألفاظ، أو ترهقه المعاني، أو ععييه الدلالات، وإن

، ومتخير
ً
 معنى، ومتخير دلالات، ومتخير إيقاع نف  أو نف  إيقاع. صوتا

وإذ ععددت أنماط التكرار وأضربه وصوره وألوانه؛ فبدهي أن تقسم الدراسة إلى هذه 

 في الشعر، وعليه 
ً
الأنماط وهذه الأضرب وهذه الصور والألوان، وأن يبدأ بألاسطها وأكثرها شيوعا

 فقد جعلت الدراسة تحت العناوين الآتية:

: تكرار الألفاظ.                             
ً
: تكرار الأدوات.        ثالثا

ً
: تكرار الحروف.         ثانيا

ً
 أولا

 المبحث الثاني: التكرار وجمالياته الفنية في شعر أبي العلاء المعري، دراسات نصيّة أسلوبية:  -

: تكرار الحروف  -
 
  أولا

ه سيقصر دعا الباحث إلى الفصل بين تكرار الح
ّ
روف وتكرار الأدوات أمران: أحدهما أن

دراسة تكرار الحروف على حروف المباني، وأنه يريد بتكرار الأدوات حروف المعاني. والآخر: أنه لدن 

وقوفه على الدراسات التي تناولت تكرار حروف المباني، وهي كثيرة، وجدَ معظم أصحابها يقصرون 

ار هذا الحرف أو ذاك أو ذلغ، فإن  ادوا فل   فير شرح الب ت دراساتهم لها على ذكر عدد مرات تكر 

 
ً
الذي تكرر فيه الحرف. فهم  غفلون أو يتغافلون عن تأثير العامل النفس ي الذي دعا الشاعر أصلا

إلى اختيار الألفاظ المتيمّن ف ها هذا الحرف ذو الإيقاع المتنافم وإيقاع النف  أو إيقاعاتها المملية 

ينقل بهما خلجات نفسه وخفقات فؤاده واضطراب جوارحه إلى نف  سامعه وقلبه  على الشاعر أن

قبل سمعه وبصره؛ فيجعله  ع ش الجو النفس ي الذي كان فيه الشاعر، بل قد يكون تأثر المتلقي 

أشدّ مما كان  عتمل في نف  الشاعر ويختلج في جوانحه لدن إنشائه قصيدته، وبه يقاس تقدير 

 تأهل شعره للسيرورة والخلود.مدى توفق الشاعر و 
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قد يكون له قيمة  -أو الآخر–إن اشتراك الألفاظ في حرف واحد من الأول أو الوسط 

. كما أن "الشاعر من خلال تكراره للحروف يبتدع (22)تنغيمية تزيد من ربط الأداء بالميمون الشعري 

، وهذا الإيقاع ا
ً
 داخليا

ً
 موسيقيا

ً
لداخلي يدلل على الأقل على النغمة إلى جان  البحر العروض ي إيقاعا

. وحتى تتجلى جماليات هذا اللون من التكرار وتدرك قيمته ( 23)الانفعالية التي يقصدها الشاعر"

الإيقاعية لا بدّ أن يكون هناك انسجاأ بين الصوت المكرّر وبين المعنى الذي يراد التعبير عنه، وبخلاف 

 . (24)والمدلولاتهذا قد يحصل تنافر بين الأصوات المكرّرة 

بيد أن هذا اللون من التكرار دقيق المأخذ؛ إذ إنه قد يأعي بوعي من الشاعر، أو لاغير وعي 

، أو يكون فير ذلغ؛ "وقد يصدف أن نجد في النصوص الشعرية ما 
ً
 مصطنعا

ً
منه، وقد يكون متكلفا

لظاهرة قد يدلّ يكشف عن تماثلات حرفية اقتياها طبيعة الصيافة واختيار اللفظ، وشيوع هذه ا

على عناية المنش ئ ب نغيم شعره من ناحية، أو قد يكون لهذه التكرارات دلالات معينة تقوي المعنى 

 .(25)المطلوب"

 لهذا النوع من التكرار؛ ولا ري  فإن لوا مه 
ً
ويعد أبو العلاء من أكثر شعراء العربية استعمالا

، ولكنه رأى ذلغ الدائمة في اللزوميات دليل على ذلغ، "فلقد كان الش
ً
 واحدا

ً
عراء قبله يلتزمون رويّا

يْن" ، وهو يريد الصعوبة والتعقيد فاشترط على نفسه أن ينظم على رَويِّ
ً
 سهلا

ً
. ومن أشهر (26)ش ئا

  :(27)الأمثلة على هذا اللون من التكرار في شعره قوله

 
 
يـــــــا ر 

 
شــــــــــــــــــ

 
 ـــــــــــــ ـــــــِ   

ي  أم  مـــــــي فـــــــِ
و  ي  يـــــــ  نـــــــايـــــــِ

 يـــــــ 

 

ي   
 
حــــــاري عـــــ  ـــــ د  أ ــــــــــــــــ  أـــــــــــــــــ  ح 

 
ا ــــــِ    وتـــــ

صـــــــــــــــــ 
 
 الأ

 

هذا الب ت من قصيدة له في الفخر، وفيه يقول إن الوقت الذي يكون فيه  شرف به؛ وعليه 

فإن كل وقت من الزمان يود أن يكون فيه دون سائر الأوقات؛ ولذا فإن الأوقات ماض ها وآت ها تحسد 

، أو 
ً
 هو عليه اليوأ الذي هو فيه. هذا ما أراد أبو العلاء قوله، فاختار حرفا

ً
 مهموسا

ً
 هامسا

ً
قل صوتا

حرف السين أو صوت السين، وكرره أربع مرات، أو في أربع كلمات، أو أربعة مواضع، وبإيقاعات 

 متعدّدة، هي إيقاع اليمّ في )ينافُ (، و)تحسُدُ(، وإيقاع الكسر في )أمس ي(، والسكون: )أسحاري(.

فَِ (، وجاء بالميارع
َ
منه، و اد فيه ألف المفاعلة؛ ليدل  لقد بدأ الب ت باستعماله الفعل )ن

لا منهما إلى ياء المتكلم. 
ُ
بها على معنى ال شارك، وأتبعه الاسمين الظرفين: يوأ، وأم ، وأضاف ك

ومعلوأ أنّ كلا الاسمين في هذا التركي  ونحوه هو في المعنى فاعل ومفعول في الوقت نفسه. ومعلوأ 
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مين على أنه فاعل، ونص  الآخر على أنه مفعول، مع كذلغ أنه بمقتض ى النحو ينبيي رفع أحد الاس

 منهما في المعنى فاعل ومفعول، كما أسلفت.
ً ّ
 أن كلا

 إذا وجد أحد الدليلين: النحوي أو المعنوي، وإلا 
ً
وإذا كان التقديم أو التأخير في الجملة جائزا

، وإذ لم يغ في هذا ا
ً
، والثاني مفعولا

ً
لتركي  أيّ من الدليلين؛ ذلغ وج  الترت  ؛ فعدُّ الأولِ فاعلا

لأن المنافسة يجو  أن تكون من الأول أو من الثاني؛ فاليوأ يناف  الأم ، والأم  يناف  اليوأ. كما 

أن إضافة كل من الاسمين إلى ياء المتكلم قد منعت ظهور حركة الإعراب؛ وعليه فإنّ المرجح هوّ 

.
ً
، و )أمس ي( مفعولا

ً
 الترت  ، وعد )يومي( فاعلا

، و و 
ً
 لافجز الب ت، فالمعري جعل )الأصائل( فاعلا

ً
قد يجو  ترجيح العك ؛ استئناسا

 اليوأ، سبق الأصيل السحر  
ً
؛ فجعل السابق هو الفاعل؛ وإذا كان الأم  سابقا

ً
)الأسحار( مفعولا

.
ً
 مؤخرا

ً
، وعدّ )أمس ي( فاعلا

ً
 مقدّما

ً
 جا  عدّ )يومي( مفعولا

مثل هذا المعنى أن يكون المشتركان، أو الم شاركان  كما أن المعروف المألوف المنطقي في

مجتمعين في الزمان والمكان، أو في الزمان وحده على أقرب تقدير، فأما أن يناف  الأم  اليوأ أو 

، وهو ما يمكن جعله في باب ما  عرف في علم الدلالة 
ً
 مستغربا

ً
اليوأ الأم ، فأمر قد يبدو مستهجنا

 المتوقع(.بد )خرق العادة(، أو )كسر 

لقد بدأ أبو العلاء بقوله: )يناف (، فاستعمل، أو قل وظف حرف السين، أو صوت السين 

وهو صوت مهموس هام ؛ ليوائم بين هم  هذا الصوت وهم  المتنافسين في المنافسة، أو هم  

المنافسة بينهما، وهما كذلغ متنافسان معنويان أحدهما انقض ى، ولم يبق له من أثر سوى هم  

كريات، وهم  نسائم الأثير الحاملة لهذا الهم  إلى النفوس والأفئدة قبل الأسماع والأبصار. الذ

، واستواء 
ً
، متوائما

ً
 متنافما

ً
وهو قد رجّع على هذه السين إيقاع اليمّ، فجاء الاستواء معه منسجما

 المنافسة بين المتنافسيْنِ، أو استواء المتنافسيْنِ ف ها.

ة مع الكسر: )أمس ي(؛ ليوائم بين ما يتيمنه الإيقاع الهابط والدلالة ثم جاء بها هابطة وطيئ

 
ً
(، فجاء الاستعلاء فيه مع الفتح منسجما

ً
على الانصراأ والانقياء، وأتبع ذلغ بالمفعول له: )عشرفا

 مع ما يتيمنه ال شرف من معاني الرفعة والعلوّ والسموّ.

سق      
ّ
ال سكين والهم  ف ها مع نجوى السهارى، وهدأة وجاء لاعده بالسين ساكنة: )أسحاري( فاع

السحر، وختم تكرار هذا الحرف بأن جاء به مع إيقاع اليمّ: )تحسُد(؛ ليلائم بين ما تقدّأ من 
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. كما جاء به ليوائم 
ً
، وهو متناف  فيه وعليه أبدا

ً
التناف ، وما تأخر من الحسد؛ فهو محسود دائما

ستواء أو عساوي الحسد بين المتحاسدين أو استواء المتحاسدين بين استواء الإيقاع مع اليمّ فيه وا

في الحسد؛ فهو إذ قال: إنّ )الأصائل( تحسد عليه الأسحار، فكأنما قال كذلغ بأنّ الأسحار تحسد 

عليه الأصائل. كما ينبيي ألا  عزب عن الذهن هذا الإيقاع الحاصل من التناسق في التركي  بين قوليه: 

 ، و )تحسد أسحاري عليّ(.)يناف  يومي فيّ(

ولقد جاء بياء المتكلم أو ياء الاحتيا  في خمسة مواضع، ل   هذا مقاأ دراساها، وحسبنا أن 

نقول إنه جاء بها مناسبة وفرض الفخر. وإنني إنما أشرت إل ها لأقول إنه قد أضاف نسبه الظروف 

ذ لم ينس  إليه هذا الظرف فقد أصاب في الب ت إلى هذه الياء، إلا الظرف الأخير: )الأصائل(، وإنه إ

فائدتين؛ أولاهما: أنه أقاأ التنافم بين إيقاع اليمّ في أول الب ت وإيقاعه في آخره، وثان هما: أنّ تناف  

اليوأ والأم  فيه وتحاسد الأسحار والأصائل عليه لم  عودا منصرمين انصراأ الأم  بأسحاره 

اء اليوأ وانقيائه، إاهما ممتدان دائمان امتداد ودواأ وأصائله، ولا هما على وشغ الانصراأ بمي

 الزمان بماضيه وحاضره، وبآصاله وأسحاره.

ورجّع عليه هذه  لقد اختار أبو العلاء حرف السين، هذا الصوت الهام  المهموس،

 مع النغمة الانفعالية، ودالا عل
ً
 منسجما

ً
 داخليا

ً
 موسيقيا

ً
 ها، الإيقاعات، فجاء بها وجاءت به إيقاعا

 وهي ما أراد تجسيدها فنقْلها. 

 :(28)وقال

 
 
لـــــــــمـــــــــا  عـــــــــِ

 
يـــــــــ  عـــــــــ   يـــــــــو 

 
لاو   مـــــــــ 

 
ِـــــــــ  ضـــــــــــــــــــــِ  ر 

 

ي  فـــــــقـــــــِ ّ  حـــــــِ
 
 يـــــــقـــــــ

 
قـــــــظـــــــ  الـــــــّ مـــــــان

 
 وأحـــــــفـــــــ

 

 
 
يـــــــــــمـــــــــــا قـــــــــــِ

 
 أو نـــــــــــ

 
 نـــــــــــ ـــــــــــرا

 
 إذا مـــــــــــا أـــــــــــلـــــــــــ 

 

ي  فـــــــــقــــــــِ
 
ّ  ســــــــــــــــــــارأـــــــــو الألـــــــــفـــــــــاِ  لـــــــــ بـــــــــّ

 
رـــــــــ
 
 تـــــــــ

 

 ،
ً
وقد كان جاء هذان الب تان في لزومياته مفردين، وهو يقول بأنه تمنّى أو ودّ لو  ع ش طويلا

له ما أراد؛ فأكسبه طول الأجل هذا الأدب الوفير والعلم الجمّ، ثم هو  عود إلى هذه الثنائيات وهذه 

ر في 
ّ
 أث

ً
المفارقات والتناقيات النفسية؛ فإنّ الزمان الذي تمنّى أن يمتدّ به قد أفيبه إفيابا

؛ أهو العمى، أأ هو هذا ذاكرته؛ فجعله قليل الحفظ. ولسنا ندري سرّ فيبه ولا سببه ولا مصدره

 الزمان وصروفه وأهله وما فيه، الزمان الذي جاء بما لا تبتغيه نفسه ولا عشتهي سفنها.
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 بامتلاكه  ماأ مفرداتها 
ً
ن في اللغة، مفتخرا

ّ
 بما أوتيه من تمك

ً
وينتقل في الب ت الثاني معتزّا

، حتى يبادر الآخر 
ً
 أو يصوغ شعرا

ً
ون إلى سرقة هذه الألفاظ وتلغ المعاني. ومعان ها، فهو ما إن يبدع نثرا

 سيف الدولة
ً
ل روح حِبّه أبي الطي  مخاطبا

ّ
 : (29)وكأني به يتمث

ا مـــــــ 
ّ
 يـــــــ نـــــــ

 
را عـــــــ   شــــــــــــــــــِ

 
ت د  نشــــــــــــــــــِ

 
نـــــــي إذا أ  أجـــــــِ  

 

ا  د  د  ر   مــــــــــ 
 
ون ادِحــــــــــ 

 
 المــــــــــ

 
رِي أتــــــــــاك عــــــــــ   بشـــــــــــــــــــــِ

 

ت فقل: هذه هي المعاني التي أراد أبو العلاء البوْح بها، والأنين بها، والتصريح، وإن شئ

والصراخ بها؛ فاختار حرف الظاء، هذا الصوت المجهور؛ ليجهر بإيقاعه الداخليّ، وبما رجّع عليه من 

ني(، وما يتيمّنه الفتح من الاستعلاء المنسجم مع استعلاء الإحفاظ 
َ
إيقاع خارجيّ هو الفتح: )أحفظ

ر الأياأ وامتداد الزمان، والإفياب والثورة المتيمّنة في مكنونات هذه النف  والمتصاعدة مع مرو 

 به بين الهبوط المتيمّن في الكسر وهبوط النغمة النفسية 
ً
ثم أتبعه بإيقاع الكسر: )حفظِي( موائما

المتأتية من إحفاظ  مان معاك ، وقلة حفظ مترتبة ملا مة، باستعلاء هذه النف  وتصاعد ما 

  عتمل ف ها.

اع المستعلي مع الفتح؛ بأن جعلهما مع وهو قد عزّ  تلغ النغمة المتصاعدة، وذلغ الإيق

، وهو 
ً
الفعل: )أحفظني(؛ لما يتيمنه الفعل من الدلالة على الاستمرار والتجدّد، فهو فاض  دائما

. ب نما جعل النغمة الهابطة والإيقاع المستفِل مع الاسم: )حفظي(؛ لما يتيمنه الاسم من 
ً
ثائر أبدا

ة الحفظ والمتمثلة ف ها.الدلالة على الثبوت؛ ثبوت أنين النف ، 
ّ
ية من قل

ّ
 وثبوت شكواها المتأت

ويلتقي الانسجاأ في تكرار هذا الحرف بإيقاعه الصوعيّ الداخليّ، وما رجّع عليه من إيقاعات 

رة بهذا الإيقاع الموسيقيّ العروض يّ المتيمّن لهذه التوقيعات 
ّ
خارجية متمثلة بهذه الحركات، مؤط

داءً لهمسات هذه النف  الراضية، وأنات هذه النف  الشاكية، وبوح والترجيعات، والهاتف بها أص

 هذه النف  المعتزّة المفاخرة، وصراخ هذه النف  الغاضبة الثائرة المتحدّية.

يلتقي هذا الانسجاأ بانسجاأ آخر منطقيّ واقعيّ ؛ فلقد كرّر في بي يه حرف الظاء، وفي هذه 

رى اختياره لها، ولا اختياره للفظ الإحفاظ معها كان الألفاظ: الحفظ، والنظم، واللفظ. ولست أ

، ولا هو باختيار اعتباطيّ، بل إنه اختيار منطقي واعٍ مقصود؛ ذلغ لأن هذه الألفاظ 
ً
 عفويا

ً
اختيارا

نتَقل منسجمة 
ُ
؛ فالنظم مادّته الألفاظ، ت

ً
 متنافما

ً
 تدريجيا

ً
 مرحليا

ً
الثلاثة الأولى مترابطة ترابطا
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رة بهذا الإيقاع الموسيقي العروض يّ الخارجيّ إيقاعاتها الداخل
ّ
 مؤط

ً
ية وإيقاعات النف ، ثم تؤلف معا

لقل، فتُحفظ مشافهة أو بالتدوين.
ُ
 اللافت؛ فيكون النظم وتكون القصيدة، ثم ت

ولقد اختار الألفاظ بما يتيمّنه كلّ لفظ من أصوات، وما يتيمنه كل صوت من إيقاع، 

 آخر
َ
ع على كل صوت إيقاعا

ّ
ف بين الألفاظ؛ فكان النظم، ثم كان الحفظ..... ولكن سرّاق  ووق

ّ
وأل

 الألفاظ ت بعوا ألفاظه فسرقوها؛ فكان الإحفاظ.

 ؟. فنقول: 
ً
ولسائل أن  سأل: لم عك  أبو العلاء فقدّأ الحفظ، فالنظم، وجعل اللفظ آخرا

، بل إنه ينبيي ألا يكون كذلغ،
ً
 قسريا

ً
 منطقيا

ً
 لا ماء فيه  إن الشعر لا يرت  ترت با

ً
ا
ّ
 جاف

ً
وإلا لجاء فجّا

ولا رواء ولا حياة لديه، ولعله أراد بتقديمه الحفظ ما أراده في ب ته الثاني من الفخر، وقول إن مثل 

 هذا الشعر ينبيي أن ينظر إلى وجوب حفظه قبل النظر إلى ما سوى هذا من أمور.

 :(30)وقال

ه   عـــــــ  مـــــــ  ر  ســــــــــــــــــ  ِ
ّ

شــــــــــــــــــ  يـــــــ   
 
ا   أن

 
نـــــــ  لـــــــِ

 ِّ ا مـــــــ  يـــــــ 
 
 يـــــــ

 

   ِ صــــــــــــــــــــــ  ر  ا   مــــــــــ 
 
ا   ر    تــــــــــ

ارِ د 
 

 بــــــــــِ ســــــــــــــــــــــفــــــــــ

 

هذا الب ت من قصيدة طويلة، بدأها بخطاب أحد رواته وتحيّة دياره، ثم مض ى فأطال في 

ما كواكبه 
ّ
وصف رحلة استغرقت معظم القصيدة، وهي رحلة تطاول ليلها الغاسم المدلهمّ وامتدّ كأن

ره فزيرة مدرارة، وهاجت بروقها وتلاعجت، ملصقة بالأرض، أو كأن الأرض ملتصقة بها، وهتنت أمطا

ما اجتمعت لها الكواك  شآمّ ها ويمنّ ها، وراح وأصحابه يلومون هذه الكواك  على بطء سيرها.
ّ
 كأن

ضَ لها ديغٌ يؤذن صوته  وهو في الب ت يصف راحلته بالسرعة والنشاط، ويتمنى أو يدعو بأن يُقيَّ

ر صياحه بطلوعه.
ّ
 بانبلاج الفجر، ويبش

ه وصحبه في هذا الظرف من الشدّة والمعاناة، وهذه الحال من المكابدة والمقاساة، فماذا إن

يترقبون أو يرتقبون، وإلى ماذا يتوقون، وعلى ماذا يتلهفون، بل على ماذا هم متلهفون؟ إاهم لا يتوقون 

 فير سرعة انكشاف ما بهم من سوء.
ً
إذن فالسرعة  إلى ش يء، ولا يتلهفون على أمر، ولا يرتقبون شأنا

 
ً
  المجهور، اختاره ختاما

ّ
مطلبهم، والسرعة مأربهم، وهو لذلغ اختار حرف الجيم، هذا الصوت المرك

 لها؛ إذ هو ختامها، وهو أجلاها 
ً
 في هذه الألفاظ الثلاثة: )ناجٍ(، )داجٍ(، )تاجٍ(، واختاره مجسّدا

ً
مجسّدا

.
ً
 إيقاعا

 بها، مفرد
ً
 له ممّا سبقه، مع ما في ولقد بدأ الب ت بالفاء، مستأنفا

ً
 الب ت عما قبله، قاطعا

ً
ا

الإفراد والقطع من السرعة. وأتبع الفاء أداة النداء )يا( لما ف ها من المدّ المعبّر به عمّا  عتلج في نفسه 
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ونفوس أصحابه ويختلج في جوارحهم وجوانحهم من المعاناة والمقاساة، وحذف المنادى لاعدها؛ لما في 

المؤملة المرجوة؛ السرعة في انبلاج الفجر، أو السرعة في البشرى به، ثم انتقل  حذفه من السرعة

 بين سرعة الإيقاع في النطق به، والدلالة عل ها؛ 
ً
صوت الجيم المختوأ به الاسم المنقوص )ناجٍ(؛ موفقا

من  وسرعة الإيقاع في النطق المتأتية من حذف الياء في آخره، وسرعة الإيقاع في النطق المتحصلة

التنوين، والسرعة المتيمّنة في معنى )ناجٍ( والدلالة عل ها، هذه السرعة في النطق الآتية من الحذف، 

 
ً
دا نة في معنى )ناجٍ( اختير لها هذا اللفظ، وبه صوت الجيم مجسَّ والمتحصلة من التنوين، والمتيمَّ

 مع إيقاع النف  الداخلي، النف
ً
 له؛ إيقاع جاء منسجما

ً
دا   التائقة إلى السرعة  المتلهفة فيه ومجسِّ

عل ها. ولقد رجّع إيقاع الجيم على تنوين الكسر؛ لما يتيمنه إيقاع الكسر من الدلالة على الانصراأ 

 والانقياء؛ انصراأ الليل، وانقياء ما فيه من الأمطار والبروق.

 آخر هو
ً
 منقوصا

ً
:)داجٍ(؛ لما ثم اختار لما تيمنه الإيقاع الصوعي النفس يّ في )ناجٍ( اسما

 آخر فير منقوص هو )تاجٍ(؛ 
ً
يحمله إيقاع المنقوص من دلالة المنقوص الآخر، واختار معهما اسما

فوحد بين الإيقاعات نفسّ ها وموسيقّ ها أو موسيق ها ونفسّ ها؛ إذ انتقل هذه الألفاظ التي يجمع بينها 

بين الداجي وأمله في أن يتوّج سراه  فير جامع ويوحّد فير موحّد؛ فجامع معنويّ يتمثل في هذا الربط

بالنجاة، ورجائه في ذلغ وسعيه إليه، وجامع صوعي إيقاعي يتمثل في وقوع الحرف المكرّر في هذه 

 هو إيقاع تنوين الكسر. إنه انتقاء وإنه توحيد 
ً
، وترجيع إيقاع واحد عل ها جميعا

ً
 وختاما

ً
الألفاظ آخرا

اعات هذه النف  وإيقاعات صوتها أو أصواتها ووحدة ما بين أراد به وجسّد به وحقّق به توحيد إيق

أولئغ وهؤلاء. هذا ما اختاره فكرّره وقاله حين أراد ذينكما المعنيين؛ من سرعة انقياء الليل وانبلاج 

الفجر، وتتويج سرى ذلغ الداجي بالنجاة أو النجاء. فحين أراد معنى الشدّة اختار الحرف نفسه 

 :(31)فكرّره، فقال

وا  يــــــــــلا تــــــــــدجــــــــــّ
 
 لــــــــــقــــــــــد دوــــــــــّ  الــــــــــّ مــــــــــان

 

لـــــــــــع     يـــــــــــ 
 
    صــــــــــــــــــــــمـــــــــــا

 
د  ولـــــــــــعّ يـــــــــــلـــــــــــم يـــــــــــ 

 

 :(32)وقال 

اِ   مـــــــ  ِ  صــــــــــــــــــ 
عـــــــ ـــــــ  ـــــــا صــــــــــــــــــ  ـــــــّ

 
 نـــــــ
 
عـــــــ   مـــــــِ

 ســــــــــــــــــ 

 

اِ    مـــــــــــــــ  واذل  لا  ـــــــــــــــ   أـــــــــــــــال  الـــــــــــــــعـــــــــــــــ 
 
 وإن
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اِ  أ

 
د تـــــــــــــــــــظـــــــــــــــــــِ  إ ـــــــــــــــــــ  الأجـــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــــ 

 
أ  و 

 

ي   أمــــــــــــامــــــــــــِ
 
ت  ســـــــــــــــــــــــار 

 
ن
 
عــــــــــــِ   عــــــــــــ ــــــــــــي  أ

 يــــــــــــ 

 

ه.  ه التي كانت كلّ ما بقي له لاعد أن كان أبو هذان الب تان مفتتح قصيدة له في رثاء أمِّ ه قد أمُّ

 لم يبلا ميعة اليفْع أو اليفوع. لقد كان في لاغداد، أو كان في سبيله إلى مغ
ً
ادرتها مات وهو ما يزال صبيّا

حين جاءه خبر نع ها، ف سرع في الإياب، فيجد الب ت وقد خلا منها وخلت منه، فيجعله مستقرّه 

 د، لا يبارحه، وليطلق على نفسه لق ، أو اسم: )رهين المحبسين(.الدائم ومقامه المؤبّ 

ما كارثة دهته، أو داهية ألمت به، ثم ضمّن 
ّ
إنه يقول بأن نبأ موت أمّه قد بلغه؛ فكان كأن

ي صَماأِ( حسراته وحرقه وشجونه هذا المثل  عل ها بالصمم  (33) )صَمِّ
ً
يخاط  به هذه الداهية داعيا

ون كانت ولا سُمِع لها بذكر، وإنه لبليا الحزن شديد الأس ى رفم عذل العواذل كما أصمّته، وبألا تك

 على حزن وأس ى على أس ى أن أمه قد سبقته إلى 
ً
ما يزيده حزنا

ّ
له على فرط الحزن وعظيم الجزع، وإن

 الموت.

ل حرف الميم، أو 
ّ
وإنني أرى أن )الأأّ( هذه الكلمة العزيزة المعنى القدسيّة الدلالة، التي  شك

صوت الميم عين مبناها ولامه، هو ما جعل أبا العلاء يختاره فيكرّره في ثنايا أبياته، أو يكرّره بأن 

هذا الإيقاع من  عتمده صوت قافية لقصيدته، وأن يرجّع عليه إيقاع الكسر موافقة لما يتيمنه 

الدلالة على الانقياء؛ انقياء السرور، وانقياء البهجة، وانقياء السعادة التي انقيت بانقياء 

ها(، فجاء بلفظ فيه هذا الحرف، وقد كان يمكنه  عِ َّ
َ
هذه الأأ. ولقد جعل مطلع قصيدته: )سمعتُ ن

عُْ ها(، هكذا؛ ب سكين العين بدل كسرها، وبيمّ اليا
َ
ء مخفّفة بدل فتحها مشدّدة، ويبقل قول: )أتاني ن

ل له بالتخفيف وهذا الحزن المبّرح 
ّ
ل له بالقرار والسكون، فال سكين؟ وأن

ّ
، ولكن أن

ً
معه الو ن قائما

كانه فيأبيان إلا أن ينعكسا شدّة في القول كشدّة ما في النف ؟
ّ
ن يتمل

ّ
 والأس ى المتمك

هذه الأأ إلى نفسه ومنزلها في قلبه  لقد قال: )سمعتُ(؛ فكأنما الناعون قريبون منه قرب

ووجدانه. كما أنه جعل عجز الب ت هذا التركي  الشرطيّ: )وإن قال العواذل: لا هماأ(، فذكر فعل 

 عليه بما تقدّأ في صدر الب ت، كأنه أراد بذلغ أن 
ً
 مستدلا

ً
الشرط: )قال(، وجعل جوابه محذوفا

بّر عمّا يختلج في نفسه ويعتلج ف ها فيصلح أن يقول بأن ل   ثمة من لفظ أو معنى  ستطيع أن  ع

ي   عليه. وكان يمكنه أن يقول: وإنْ قالَ العَواذلُ: لا هَمَاأ سَمِعتُ نعّ ها صَمِّ
ً
 لقولهن أو ردّا

ً
يكون جوابا

ر، وحذف ما حذف؟ هذا ما 
ّ
ر ما أخ

ّ
صَماأِ، أو أن يقول: لئن قال العواذل... فلِمَ قدّأ ما قدّأ، وأخ

ى.
ّ
 س تجل
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 إن أبا العلاء قد اختار حرف الميم، أو صوت الميم، فكرّره في مطلع قصيدته كما قل
ً
تُ آنفا

نرى، وكرّره في أبياتها الأخر فير هذين الب تين، وكرّره بأن جعله صوت قافيته، أو قل نغمة آلامه ولحن 

ء نغمة وبرو  شجونه، الميم هذا الصوت المجهور، وأحد صوعي الغنّة التي هي أكثر أصوات اللغة جلا

صّ، 
ُ
م ورنين الشجن لمن ناح، نغم الطرب لمن راأ، ووتر الشجى لمن ف

ّ
إيقاع، الغنّة نغم الشدو لمن ترن

 نغم البوْح بآهات الحنين، ونغم الجهر بهمسات الأنين.

 من بين الشفتين، فيأبل إلا أن  ستعلي نحو 
ً
الميم هذا الصوت الذي يريد أن يخرج مستويا

معه النغمة، ويستعلي له الإيقاع. ولقد شبّه لاعض الأصواتيين انطباق الشفتين  الأنف؛ ف ستعلي

 عند النطق به بانطباق الزهرة على أكمامها، وانفتاحها ليفوح العبير ويعبق الشذى.

، ورجّع عليه إيقاع الكسر: سَمِعْتُ، صماأِ، هماأِ، 
ً
قا

ّ
لقد كرّر أبو العلاء صوت الميم مرق

 مع  أمامي؛ مواءمة مع ما
ً
يتيمنه هذا الإيقاع من معاني الهبوط والانطفاء والانقياء، وانسجاما

 لها؛ فهو قد سمع، ومض ى النبأ إلى أذنيه وعقله وقلبه، وأسمعه لمن أسمعه 
ً
إيقاعات نفسه واستجابة

قصيدته، ولمن قرأها ويقرؤها. وهو يدعو على هذه الداهية بأن تمحق إلى فير رجوع ودونما أثر. 

  والعواذل
ً
ما

ّ
 عذلنه لجزعه على أمر مض ى وحتم انقض ى ول   إلى مردّ له من سبيل، كما جاء به مفخ

كر، وموافقة بين إيقاع الشدّة في الصوت، وإيقاع شدّة الآلاأ وتباريح الأحزان 
ُ
مع الكسر: )صمّي(؛ لما ذ

 فجمع بين مدّه المفتوح مع الألف وبين كسره: )صماأِ 
ً
قا

ّ
 لصوت في نفسه. كما جاء به مرق

ً
، هماأ( تلبية

 مع إيقاع 
ً
ة حزنه القائمة في أعماقه. كما جاء به مشدّدا

ّ
صرخته في مسامع العواذل، واستجابة لأن

أّ( ؛ ليدلّ بدلالة إيقاع الفتح على الاستعلاء والعلوّ؛ 
ُ
 مع إيقاع اليمّ: )أ

ً
تني(، ومشدّدا الفتح: )أمَّ

 أو قل الرفع على سمو المكانة ورفعة المنزلة.  استعلاء الإمامة وعلوّ مكاناها، وبإيقاع اليم، 

 :(34)وقال

ر   ـــــــــــمّ لا ِ
ر  وهـــــــــــجـــــــــــّ جـــــــــــ   ـــــــــــ 

 
ر  ولا تـــــــــــ جـــــــــــ   أهـــــــــــ 

 

ر 
 
 ا هــــــــجــــــــا

 
ك اء   ــــــــِ   مــــــــ 

 
يــــــــ  

 
، يــــــــ ر   ــــــــجــــــــِ

 
 تــــــــ

 

 
 
ر  نــــــــاشـــــــــــــــــــ ــــــــا وجــــــــِ

 
 تــــــــ
 
ر  حــــــــيــــــــن نجــــــــ 

 
 تــــــــ
 
 وأراك

 

ار     ا يـــــــــ ـــــــــ 
 
رضــــــــــــــــــــِ  ، وإن لـــــــــم يـــــــــ 

 
ة
 
قـــــــــ  عـــــــــِ

 

كنت أود عند دراستي لكل حرف أن أقف عنده، فأذكر به لاعض أسرار هذه اللغة العلية، 

 من مظاهر عبقرياها المتمثلة في هذا التناسق وذاك التنافم وذلغ الانسجاأ بين الحروف 
ً
وبعيا
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المؤلف منها اللفظ وبين دلالته، أو قل بين دلالة الكلمة وأصوات مبناها، ولو ذكرت لأطلتُ الذكر، 

أو قلت لبسطت القول، ولأوردت النماذج الكثيرة لتبيانه، والشواهد الجمة لإثباته، ولكن إدراكي بأن 

هذه الدراسة ل ست له بموضع ذكر، ولا هي له بمقاأ مقال. فأما وقد اخترت دراسة هذين الب تين 

ض ما كنت أود اللذين كرّر ف هما أبو العلاء حرف الراء أو صوت الراء، فقد رأيت أن أقول فيه لاع

، فأقول: 
ً
 قوله مما ذكرته آنفا

 
ً
الراء على لغة الأصواتيين، صوت لثوي تكراري مجهور. يكون اللسان عند النطق به مسترخيا

. وإن الباحث  (35) في طريق الهواء الآعي من الرئتين، فيتذبذب وييرب طرفه في اللثة ضربات مكررة

نُ له بجلاء أن هذا الحرف يأعي في الألفاظ ذوات الدلالة المستقص ي في معاجم اللغة وكت  فقهها لي بي

على التكرار والحركة والاستمرار، وهذه المصادر الثلاثة مؤيدة لما نقول أو نزعم، وإن التكرار الذي 

 نحن في صدد دراسته قد تكرّر فيه حرف الراء، ومثله الحركة والاستمرار. 

الراء. وإن التجن   ف هما يجعلهما يحتملان أكثر لقد كرّر أبو العلاء في هذين الب تين حرف 

من شرح. على أنني أرى أن أرجح الأقوال ف ها هو أنه أراد أن يقول: إذا شئت مباعدة أحد وتركه 

، وإياك والقبيح من القول فإنه يزري بصاحبه. وإن 
ً
 فبادر إليه مبكرا

ً
واعتزاله فافعل، وإن رُمْتَ أمرا

غَ عدأ أخذه به، فإنغ مجزي بالنصيحة مثابٌ عل ها.ألفيْتَ ذا حاجة إلى نصح ف
ْ
 قدّمه له، ولا  سخط

لقد أراد أبو العلاء هذه المعاني ونحوها فكرّر هذا الحرف، وقد جاء في هذه الألفاظ الدالة 

على الحركة؛ نحو الهجر والابتعاد والاعتزال، أو على السير في الهاجرة، أو على مبادرة الأمر والتبكير 

في النصيحة حركة متمثلة في قدوأ طالبها على الحكيم الناصح، وقد يتطل  الأخذ بها حركة، فيه، و

وفي الرض ى استمرار، وفي الأجر كذلغ. إاها المعاني التي أرادها، فاختار لها الألفاظ المعبرة عنها، يتكرّر 

ت أو دلالاتها. ولقد ف ها حرف الراء؛ إذ هو أحد حروف مبان ها، ومثله لا  عزب عن ذهنه وصف الأصوا

 :(36)أبان عن علمه بالأصوات وطبيعاها وصفة كلّ منها في مواضع من شعره؛ منها قوله

  ـــــمأــــــــــــــــ  ــــــا
 
عـــــرِف

 
 الـــــ ــــــاء   ـــــ

 
قــــــاك

 
 اجـــــعــــــ   تـــــ

 

ر    كـــــــــــــرِّ
 مـــــــــــــ 
 
ر  ـــــــــــــا الـــــــــــــّ مـــــــــــــان ر 

 
 والـــــــــــــرّاء  مـــــــــــــ

 

الهاء فقد وصف الهاء بأاها صوت مهموس، والراء بأاها صوت مكرر. ولعله أراد بقوله: اجعل تقاك 

قايَهْ.
ُ
 أن يلتزأ المرء التقل فكأنه خاص به وكأنه متفرّد فيه، فليقل: ت

: تكرار الأدوات
 
  انيا



 

 التكرار وجمالياته الفنية في النص الشعري 

 
 
 أبو العلاء المعري نموذجا
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 لدى 
ً
 وشيوعا

ً
 عد هذا اللون من ألاسط ألوان التكرار في الشعر العربي، وأكثره استعمالا

ياتها وتناسق الشعراء. ويتميز هذا اللون من التكرار في كونه يقوأ على تماسغ القصيدة وترابط أب

أجزااها، فيتجلى فيه هذا التوا ن والتناسق والتنافم في التركي  والنظم. وبه "يصبح المعنى في 

 بالا 
ً
مجموعة الأسطر دفقة ععبيرية واحدة. وفي هذا النمط من الأداء تلع  البنية التكرارية دورا

تكون هي مولدة شبكة التأثير، من حيث تكون هي منتجة المعنى في صورته الممتدة، ومن حيث 

 . (37)العلاقات التي ت شابغ لتصنع الرمز الممتد"

كما يتميز في أنه ينسجم مع فرض القصيدة، أو قل ينسجم مع الحالة النفسية للشاعر؛ 

 ل   له صلة بالمعنى العاأ في السياق الشعري. 
ً
 أن يكرر الشاعر أداة أو حرفا

ً
فل   من المعقول مثلا

قاع الموسيقي الداخلي الذي  عزفه تكرار الأدوات، فيُحده نغمة موسيقية كما أن به يتجلى الإي

 ملائمة لنغمة الشاعر النفسية، في تصعّدها أو هبوطها، أو استوااها.

 ما  -كما هو بارع في سواه من الفنون الأدبية-والحقيقة أن أبا العلاء بارع في هذا الفن 
ً
فكثيرا

 وف مع ظروفه النفسية التي أملت عليه القصيدة.كان ينسجم عنده تكرار الأدوات والحر 

 :(38)ومن أشهر الأمثلة على هذا اللون من التكرار قوله

د   مــــــــ  حــــــــ  ورِ، مــــــــ  يــــــــرِ الأمــــــــ 
 
، إ ــــــــ   ــــــــ امــــــــم  عــــــــ   د 

 

ايــــــِ    و نــــــا، اـــــاـلأـــــــــــــّ
 
وا ي، في الق  ولِي  الع 

 

ِّ   ــلــ   ال ـــــــــــــ  ــ  عــقــيــمِ مــ 
 
دامــم  عــ ــ   ــ  حــــــ 

 

   ِ الــــعــــــات  و يــــــِ
 
ِّ  ــــــ   مــــِ

وــــ   ــــــ   الــــــد 
 

 وشــــــــــــــــ

 

ه  
 
مـــــــلـــــــ  ـــــــجـــــــِ   حـــــــ 

 وألـــــــ مـــــــكـــــــم  مـــــــا لـــــــِـــــــي  يـــــــ 

 

ايــــــِ       لــــــه ونـــو
ر 
 
ِّ يـــ ِ  مـــِ

عـــ   أ ــــــا ال ــــــــــــــّ

 

ي  
لــــــ ــــــ  طــــــ ــــــيــــــرِ جأــــــــــــــــــم  ومــــــ 

 
 عــــــ ــــــ  تــــــ

ّ
ث  وحــــــ 

 

واضـــــــــــــــــِ   
 
أـــــــــــــــــاءِ الف

ّ
 فِ ال 

 
   في أــــــ

 
 وعــــــاأــــــ

 

 ــــــِ ــــــا
ر 

 
 ألــــــبــــــا   شــــــــــــــــــ

 
لــــــ  ،  ــــــِ

 
 وحــــــرّ    ــــــمــــــرا

 

ايــــــِ    عــــــاِ  الــجــو
ّ
ِــبِ، ألــبــــــا   الــنــ

ّ
ِّ الــطــ  مــِ

 

 
، مــــــــا ذرّ شـــــــــــــــــــارِ     عــــــــلــــــــيــــــــهِ   

ّ
 يصـــــــــــــــــــ ــــــــ

 

حــــــايــــــِ   
 
، ذمــــــر    فــــــي المــــــ

 
 مِأـــــــــــــــــكـــــاـ

ّ
 
 
 ومــــــا يــــــ
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تنطق الأبيات بمدح الرسول الأكرأ، وبيان لاعض وجوه فيله، وبعض جوان  هديه، صلى 

ستعمل أدوات العطف، 
ُ
 لبعض هذه ولبعض تلغ، فبدهيّ أن ع

ً
ا كان الموضوع ذكرا

ّ
م. ولم

ّ
الله عليه وسل

 كما عستعمل في كلّ ععداد وفي كلّ تقسيم ونحوهما.

 يوجبه الواقع، ولا 
ً
 منطقيا

ً
وإذا كان الشاعر فير ملتزأ ولا هو بملزأ في ترت   الأشياء ترت با

 يفرضه أوان وقوع الأحداه وعسلسلها، فما ثمّ فير الواو
ً
، أشهر أدوات الربط والعطف ( 39) منيّا

 في مثل هذه المعاني. وها هو  ستعملها ويكرّرها، يكرّرها في أوا
ً
ئل الأبيات، ويكرّرها وأكثرها استعمالا

 بدعوة 
ً
را

ّ
 خطابه إلى الأمّة، بل إلى الناس كافة، مذك

ً
في حشوها وأعارييها وضروبها. وقد بدأ موجها

 ع شهم في نعيم الآخرة.
ُ
هْنِية

َ
 خير الخلق إيّاهم إلى ما فيه صلاحهم وخيرهم وعزّهم وخلودهم وبُل

 ما بين معالي الأمور 
ً
 ومقارنا

ً
وعوال ها، وبين سفاسف الأمور وسوافلها،  وجاء بالواو مستأنفا

 ووسيلة مقارنة؛ فشتّان ما بين الرماحِ حرابها وبين عصّ ها وأعوادها، وشتّان 
ً
وجعل من الرماح مثلا

 في 
ً
جاعة

ُ
ما بينها في أيدي المجاهدين، وبينها في مخا ن الذلّ ومستودعات المهانة، وشتّان ما بينها ش

 أو 
ً
 جبانة في كف كل جبان.كف شجاع، ومرععشة جبانا

رهم بدعوته 
ّ
  -صلوات الله وسلامه عليه -ومض ى فذك

ً
إياهم إلى ععظيم الله سبحانه، مكنيّا

عن جلاله ببعض ما خلق، ولقد أراد أن يقول بأن الله خالق الأ مان والأشياء، فعدل عن العاأّ إلى 

وعطف عليه خلقه الكواك   الخاصّ، وعن الكلّ إلى البعض؛ فذكر من خلقه الأ مان خلقه اليحى،

 آفلة. وإذا كان فير معنيّ بترت   خلق اليحى قبل الكواك  أو الكواك  قبل اليحى فقد 
ً
منيرة

 استعمل الواو؛ إذ يفيد استعمالها الجمع من فير ترت   ولا ععقي . 

 بها 
ً
وإذا كان ما يزال في صدد ذكر لاعض جوان  هديه عليه السلاأ، فقد كرّر الواو، عاطفا

، وحرّأ(، فهو 
ّ
صلى الله عليه وسلم  -على هذه الجملة ما تلاها من الجمل: )حداكم، وألزمكم، وحث

إذ دعاهم إلى ععظيم الله سبحانه وحثّهم عليه، فقد ألزمهم القياأ بما فرض عل هم التزامه من  -

، وهو مصداق الأوامر واجتنابه من النواهي، وهي أمور  ستطيعها كل واحد منهم مهما بلا به اليعف

قوله عليه أفيل الصلاة وأ كل ال سليم : " إنّ الدين  سر... ". ونراه وقد عطف النوافل على 

الفرائض، وأراه عطف إجلال للسنة الشريفة، وإعلاء لمكاناها ومنزلاها، ويبدو التناصّ بيّن الجلاء في 

جسم، وعطف عل ها طهارة ؛ فهو قد حييهم على طهارة ال-عليه السلاأ-إيراده ما أورد من هديه 

 لقوله 
ً
 .(40): )وثيابغ فطهّر والرجز فاهجر(-جل شأنه -الملب ؛ مصداقا
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قذف المحصنات، وعدّه من السبع الموبقات، وعاق   -عليه الصلاة والسلاأ -ولقد حرّأ 

مقترفه ومجترحه. كما أنه قد حرّأ الخمرة، وهي ما تزري لاشاربها وتذه  لاعقله؛ فيغدو من السفه 

 وخسّة أن  شبّه بالنعامة، فتكون النعامة أجلّ منه 
ً
والط ش والجبن كالنعامة، وحسبه ضَعَة وهوانا

، وهي التي ضرب المثل في جبنها وحمقها؛ فقيل: "أجبن من نعامة"
ً
 .(42)، و"أحمق من نعامة"(41)قدرا

رأ والنبي ثم استأنف بالفاء، وأرى ف ها معنىً من السببية، وختم بالصلاة على الرسول الأك

 بذكره. إاها ذكرى بذكرِ لاعض 
ً
كر؛ فتيوّعت الأنساأ طيبا

ُ
الأعظم ما طلعت الشم ، وما ذ

المخلوقات سبق خلق لاعيها خلق الآخر، وإنه لهدْي فيه الأوامر وفيه النواهي، ومنها ما هو أهم من 

، ولقد كان الأولى أن ت سلسل في ذكرها وأن تتدرّج كلّ بحس  
ً
أهميته وقيمته وأثره، الآخر وأبلا أثرا

ولقد ذكرها الشاعر فير ملتزأ بترت    ماني ولا بترت   قيميّ، وهو فير ملزأ بهذا؛ وعليه فما ثمّ فير 

 الواو، بها يجمع مَن شاء من المعاني ما شاء، بصرف النظر عن القيمة أو الأهمية أو  مان الحدوه.

 : (43) وقال

 منــ  مكرأــــــــــــــِ   
 
 ــدا

 
 شــــــــــــــار شــــــــــــ

 
 يــا نحــ   إن

 

ا   المــــــــوتِ إنشـــــــــــــــــــار 
 
 بــــــــعــــــــد

ّ
ه  أن أـــــــــــــــــــبــــــــ   يــــــــح 

 

راِ  أ ــــــــــــ ــــــ   
 
يــــــرِ الــــــغــــــ عشــــــــــــــــــِ

 
ر  لــــــتــــــ ســــــــــــــــــ 

 
 ومــــــا أ

 

ا  عشــــــــــــــــــــار   حـــــــــّ   ـــــــــِ
 
ي  ـــــــــلـــــــــيـــــــــطـــــــــا

ّ
بـــــــــكـــــــــ

 
 ولا أ

 

 
 
مِ امــــــــــرأ  نــــــــــ ــــــــــ  الأنــــــــــ ــــــــــ 

 
 أ
 
مــــــــــ    ولا تــــــــــو ــــــــــّ

 

ا  ار 
ّ

شـــــــــــــــــــ  اـــــــاـن ع 
 
يــــــــلا  ســـــــــــــــــــ  ــــــــ 

 
 
 
 ــــــــ
 
نــــــــ
 
 ولا ظــــــــ

 

 
 
ـــــاـذبـــــــة شـــــــــــــــــــر  وهـــــــي اـ  أحـــــــمـــــــد  ب 

 
 ولأـــــــــــــــــــ 

 

ارا 
ّ

شـــــــــــــــــــــــــــــ  وب 
 
ادا ايــــــــــــــــــ   حــــــــــــــــــمــــــــــــــــــّ و

 
 ولا أ

 

لاعض من نفثات نفسه، وبعض أصداء من أصوات فلسفته، إاها إملاءات هذه هذه الأبيات 

النف  في نظرتها إلى الأشياء وإلى الحياة وما ف ها ومن ف ها، إاها همسات وصرخات وهتافات هذه الروح 

التي اجتمعت ف ها كلّ المفارقات وكلّ المتناقيات وكلّ الأضداد؛ الروح التي استوى ف ها نوح الباكي 

م الشادي، وعشابه لديها صوت البشير وصوت الناعي.وتر 
ّ
 ن

: أياها 
ً
 نفسه ، وراح يخاطبها قائلا

ّ
 لستُ أراه أراد به إلا

ً
ولقد اتخذ من النحل وسيلة أو رمزا

، وأنه فيه مجا ى بما 
ً
وتغِ وثمارَ دأبغِ وكدّكِ سالٌ ، فحسبه أن لاعد الموت لاعثا

ُ
النحل، إنْ سلبغِ ق
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عيق الغراب ونعيبه المؤذن بالبين والافتراق، كما لا يحزنه اجتماع الشمل والتقاء فعل. وهو لا ُ سرّ بن

الأحبة المؤتلفين. ولم يكن ليدور له بخلد ولا أن يمرّ له بخاطر ولا أن يخطر له بذهن أنّ الثريّا امرأة، 

 لليرائ  والمكوس. وإن كل لاشرى  سمعها ل ست فير كذب 
ً
 جامعا

ً
 كان جابيا

ً
ما دامت وأنّ سهيلا

س نقض ي بانقيااها أو بالموت، فكيف له أن يحمدها ما دامت كذلغ. ثمّ إنه نسيج وحْدِهِ؛ فل   

ل بحماد وبشار أراد بأن ل   فوقه مبصر ولا أكمه.
ّ
 ولا راوية. ولعله إذ مث

ً
 بمتالاع شاعرا

لصفات؛ هذه هي المعاني التي أرادها. ونراه ف ها ينفي عن نفسه ما ذكره من هذه السجايا وا

وكرّرها في أبياته. وممّا تجدر الإشارة إليه هو أنّ )لا( هنا خالصة  (44) ولذا فقد جاء بأداة النفي )لا(

ما يمنع كواها للعطف سببان؛ أولهما: أن شرط 
ّ
 لمن  عتقد أاها قد تكون للعطف. وإن

ً
للنفي، خلافا

ي: )وما أسرّ لتعشير الغراب ولا كواها عاطفة أن يكون قد تقدّمها إثبات، وهي هنا وقد تقدّمها نف

ظننتُ...(، و: )ولست أحمد لاشرى ولا أوافق(. وهي إذ جاءت لاعد النفي فقد أفادت توكيد النفي. 

وثان هما: أاها جاءت مسبوقة لاعاطف آخر هو الواو، وإن شرط كواها عاطفة ألا تقترن لاعاطف آخر. 

ما )لا( لتوكيد النفي، كم
ّ
 ا أسلفت.فالعاطف هنا هو الواو، وإن

   (45) :وقال

 
 
 الـــــــــقـــــــــلـــــــــ   اــــــــاـلمـــــــــاءِ، والأ ـــــــــواء   ـــــــــايـــــــــيـــــــــة

 

بــــــــاِ  المــــــــاءِ فــــــــي المــــــــاءِ    عــــــــلــــــــيــــــــه، مــــــــثــــــــ   حــــــــ 

 

ر ـــــــــا  و ـــــــــ  ـــــــــي مـــــــــا يـــــــــغـــــــــيـــــــــّ
 
 مـــــــــنـــــــــه تـــــــــنـــــــــمـــــــــّ 

 

ِّ  ـــــنــــــد  وأســـــــــــــــــمــــــاءِ    مـــــِ
 
لـــــِ   الـــــعـــــ  ــــــد

 
 يـــــيـــــَـــــ

 

  ِّ
أــــــــــــ  ء  ومِِّ ح    

 والقول  اـــــاـلخلِ  مِِّ  ــــــــــــ  

 

لـــــــمـــــــاءِ  
 
ِّ نـــــــور وظـــــــ ـــــاـلـــــــدّ ـــــــرِ مـــــــِ  والـــــــنـــــــان  اـ

 

 
 
 زمــــــــانــــــــا

ّ
: إن قــــــــال  يــــــــد  لــــــــ ــــــــميــــــــ  أــــــــــــــــــــتــــــــقــــــــِ

 ي 

 

عـــــــــمـــــــــاءِ  
 
نـــــــــ نن  بـــــــــِ

ِّ بـــــــــ   مـــــــــِ
ل  دِّ

بـــــــــ    يـــــــــ 
ّ
 حـــــــــ ـــــــــ

 

 ، أأ التقل  مشتقٌ منه. وها هو أبو العلاء  شبّهه بالماء، 
ّ
ل   يُدرى أألقل  مشتقٌ من التقل

بالبحر أو بالنهر، ويشبّه ما  عتريه ويطرأ عليه، وما يتجاذبه ويتقاذفه من الأهواء والرفائ  والميول 

د، فهو يموج بها وتموج به. إنه مصدر كلّ هذه ومكمنها ومبعثها، إنه في حال ما، أو بالحباب أو بالزّبَ 

أحوال ما، ثم يأعي الزمان بطارئ ما، أو تجيء الأحداه بخاطر ما، فيبدل كلّ ش يء، أو ينقل  كلّ 

هجر أسماء، إلى هند ثانية، وإلى أسماء أخرى، أو إلى لا هند، ولا أسماء. 
ُ
وإنّ ش يء؛ فتُنس ى هند، وت
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الكلاأ كالناس؛ فمنه الحسن، والنافع، ومنه القبيح واليارّ. وإنّ الناس كالدهر؛ فمنهم المس نير 

المنير كصفوه أو كأيامه، ومنهم الذي هو ع ء على الحياة ثقيل ككدره وفسم لياليه. وقد يظنّ 

 راحة وشقوتهم لاعيهم أنّ الأياأ س نصفهم وتقتص لهم مما أخنت به عل هم يدا الدهر؛ فإذا عناهمْ 

هْنية ونعيم.
َ
 سعادة وبؤسهم بُل

ه 
ّ
إنّ القارئ الأبيات ي بيّن له أنّ أبا العلاء قد استعمل الأداة، أو قل حرف الجرّ )مِنْ(، وأن

كرّره في أبياته الثلاثة الأواخر؛ للمعاني التي يتيمّنها، تلغ التي أرادها. والمعلوأ أنّ الغال  على )مِن( 

 .(46) اء الغاية. حتى لقد ذه  لاعض النحاة إلى أنّ سائر معان ها راجعة إلى هذا المعنىأاّها تكون لابتد

لقد جعل القل  موضوع حديثه؛ فقدّأ ذكره في الب ت الأول. ثم بدأ الب ت الثاني بقوله: 

بد)من( )منه(، واليمير فيه عائد إلى القل ؛ فكأنه قال: )من القل (، وأنزل القل  منزلة المكان، فجاء 

كر ومكمنه ومبعثه، كما أسلفت. 
َ
 بها على هذا المعنى من ابتداء الغاية؛ ولا ري  فالقل  مصدر ما ذ

ً
دالا

ثم قال: "فيخلق العهد من هند وأسماء "، وقوله هذا يحتمل فير معنىً مستفاد من )من(، أو 

نّ القل  إذا عغيّر فإنّ مستفيدة إياه )من( ممّا اكتنفها من ألفاظ ووضعت فيه من سياق؛ فهل أراد أ

أوّل ما يبدأ به من التغيير هو أحبته، فهو يهجرهنّ إلى فيرهنّ؛ فينزلهن منزلة المكان؛ فتكون )من( 

 به إليه؛ فتكون 
ً
 عن الكلّ بالبعض، رامزا

ً
 مكنّيا

ً
. أأ هل أراد جن  النساء أصلا

ً
لابتداء الغاية أييا

)مِن( فيه للتبعيض؛ إذ المعنى: إنّ الخلق لاعيهم س يء  )من( لبيان الجن ؟. وأمّا الب ت الثالث فإن

وبعيهم حسن، وإنّ لاعض الدهر نور وبعيه الآخر ظلاأ. وأمّا الب ت الرالاع فإنه يقتض ي وقفة تأمّل 

 س نصفهم مما 
ً
 نزيها

ً
 وقاضيا

ً
 عدلا

ً
ر؛ فالمعنى فيه: أن الزمان قد يكون عزاء للناس، بل حكما

ّ
وتفك

. ولكنه قال: " حتى يبدّل من بؤس حاق بهم من صروف الدهر 
ً
ونوائبه ومآسيه؛ فيبدّل بؤسهم نعيما

بنعماء "، فكيف  ستقيم المعنى، والمعلوأ أنّ )الباء( تقترن بالمبدل المتروك ؟. إنّ في الب ت على هذا 

ما يزول هذا التناقض إذا قلنا بأن )من( هنا بمعنى )الباء(، وأنّ )الباء( في 
ّ
، وإن

ً
قوله: النحو تناقيا

"بنعماء"  ائدة، فيكون التقدير: )حتى يبدّل ببؤس نعماء(. لقد أراد معنى ابتداء الغاية في موضع، 

وأراد بيان الجن  في موضع آخر، وأراد معنى التبعيض في موضع ثالث، وأرادها بمعنى الباء في موضع 

ا كانت )مِن( هي الأداة المتيمنة لهذه المعاني والمعبّر عنه
ّ
ا بها والمستعملة لها؛ فقد جاء بها رالاع، ولم

 لهذه المعاني.
ً
 فكرّرها تحقيقا

: تكرار الألفا  
 
  الثا
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اسددددددددددددتعمددل أبو العلاء هدذا اللون من التكرار وأكثر من اسددددددددددددتعمددالده. ولقددد تبيّن لي مدا أجددني 

 مددا لو ت بّع ظدداهر هددذه الظدداهرة 
ً
ه أكثر الشددددددددددددعراء العرب تكرار ألفدداظ، وأنّ دارسدددددددددددددا

ّ
 في  عم أندد

ً
جريئددا

، وسددددددددييددددددددع ف ها فير كتاب. وإنما عن
ً
 ت وحدها في شددددددددعره، فإنه سدددددددديمضدددددددد ي في ت بّعها ودراسدددددددداها  مانا

بظاهر الظاهرة ما وشدددددددددددد ى نطقه من ألفاظ شددددددددددددعره بالتكرار؛ سددددددددددددواء أكان ذلغ من باب تكرار اللفظ 

 
ً
نفسدددده بمعناه ودلالته، أو بوروده على هيئة المكرّر وهو من قبيل الجناس التاأ، وهو ما شددددغل جزءا

 في ديوانه اللزوميات على وجه الخصددددددددددددوص، وما كانت إحاطته بألفاظ اللغة ومعان ه
ً
ا ودلالاتها كبيرا

 مصدر هذا ومنطلقه. 

ويتجلى هذا اللون من التكرار في مواضددددددددددع عديدة، فقد يكون في فير باب من أبواب البد ع؛ 

نحو: السدددجع، والجناس، وطباق السدددل ، وردّ الأعجا  على الصددددور وعشدددابه الأطراف. ويكون كذلغ 

تكون دراسدددددددتي له في هذا المقاأ على في لاعض المعاني؛ نحو التوكيد، أو ما يفيده المفعول المطلق. وسددددددد

 برأسدددددده، وسددددددألاسددددددط القول فيه في 
ً
 في الدراسددددددة قائما

ً
أنه تكرار وحسدددددد ؛ فإن للبد ع في شددددددعره مقاما

 موضعه منها. 

 إنّ من التكرار ما هو تكرار سمج ثقيل باهت تقريريّ؛ نحو التكرار في قول من قال: 

ا
 

ولـــــــــــــــنـــــــــــــــ ِّ  حـــــــــــــــ  نـــــــــــــــا والمـــــــــــــــاء مـــــــــــــــِ
 

 اــــــــــــــ ـنـــــــــــــــ

 

لــــــــــــــون  حــــــــــــــ    و   جــــــــــــــ 
 

اء  أــــــــــــــ  ولــــــــــــــ ــــــــــــــم  مــــــــــــــ 

 

ط ضدددوؤه على نقطة مهمة في التركي  أو النظم؛ فينيرها، ويلفت 
ّ
  سدددل

ً
 سددداطعا

ً
 مشدددرقا

ً
وإنّ منه تكرارا

 الأنظار والقرائح إل ها.

والقاعدة الأولية في تكرار اللفظ كما تقول نا ك الملائكة: "أن اللفظ المكرّر ينبيي أن يكون  

لفظية متكلفة لا سبيل إلى قبولها. كما أنه لا بدّ أن يخيع لكلّ  وثيق الارتباط بالمعنى العاأ، وإلا كان

 من قواعد ذوقية وجمالية وبيانية"
ً
 .(47)ما يخيع له الشعر عموما

 
ً
دا  وتجسددّ

ً
ومما يجدر ذكره كذلغ أنّ الإيقاع الموسدديقي، فالنفسدد ي هما في الألفاظ أكثر برو ا

لإيقداعدات ومنطلقداتهدا. كمدا أن التكرار اللفظي منهمدا في الحروف؛ وذلدغ لأنّ الألفداظ هي جمداع هدذه ا

 ما؛ لأن من أسددددددددددددباب النغم 
ً
هو تكرار أصددددددددددددوات بأعينها، "ومن شددددددددددددأن التكرار الصددددددددددددوعي أن يولد نغما

؛ 
ً
 لنظداأ مدا. أولهدا: أن يكون متقداربا

ً
التكرار، فير أن النغم محتداج إلى أن يكون التكرار فيده خداضددددددددددددعدا

إذن فموقع الكلمتين في النص  سدددداهم إلى حدّ ما في رفع درجة فإذا ابتعد ضددددعفت قيمته الإيقاعية. و 

"، ويقدددل الإحسددددددددددددددداس بدددالأثر الإيقددداعي مع اختلاف ألاعددداد تو يع الألفددداظ (48)الإيقددداع والإحسددددددددددددددداس بددده
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. وقدد يلجددأ الشددددددددددددداعر إلى تكرار كلمددة مدا في شددددددددددددطر كدل ب ددت، أو وضددددددددددددع الكلمددات في البدددايدة (49)المكررة

ت متعددة، وتأثير خاص؛ وذلغ لكشدددددددفه عن التيددددددداد، كما أن توا ي والنهاية، وهذا النسدددددددق له دلالا 

 ما يقوي هذا التأثير، وبالإضدددافة إلى ذلغ فإن الب ت يتيدددمن من خلال وضدددع الكلمات 
ً
التركي  فالبا

 
ً
 خاصا

ً
 . وهو ما سنجليه في شعر أبي العلاء.   (50)في البداية والنهاية إيقاعا

 :(51)قال

يـــــــــــــرِ 
 

ِّ   ـــــــــــــ  مـــــــــــــِ
ه  يـــــــــــــ  اد  أِأـــــــــــــــــــــــــِ

 
ــــــــــــ كـ

 
  را   تـــــــــــــ

 

بــــــــــالا  ِ
ّ
م الــــــــــنــــــــــ و ــــــــــِ ــــــــــِ

 
لــــــــــ

 
ِّ أــــــــــ  مــــــــــِ

 ِّ ِ
ّ

كــــــــــ مــــــــــ 
 
 تــــــــــ

 

   ّ
رِ ســـــــــــــــــــــ  يـــــــــ 

 
ِّ   ـــــــــ ه مـــــــــِ

 
يـــــــــويـــــــــ اد  ســـــــــــــــــــــ 

 
ــــــــ كـ

 
 تـــــــــ

 

لالا  م انأـــــــــــــــــــــــــِ  إ ــــــــــــــ  رِأــــــــــــــا ــــــــــــــِ ــــــــــــــِ
د   ــــــــــــــِ

 
 تــــــــــــــ

 

ظـــــــــِ 
 
غـــــــــ

 
ه   ـــــــــ

 
تـــــــــ
 
لـــــــــ مـــــــــ  ابـــــــــِ   حـــــــــ 

و  اد  ســــــــــــــــــــ 
 
كـــــــــ

 
 تـــــــــ

 

 وابــــــــــــتــــــــــــ  الا 
 
نــــــــــــا و  ِِّ الأأــــــــــــدارِ صــــــــــــــــــــــــ   عــــــــــــ 

 

 يبدو أنه كان هذه الأبيات من قصددددددددددديدته الأولى في ديوانه: سدددددددددددقط الزند. وهو بها يمدح 
ً
رجلا

أحد وجهاء عصددره. وإذا كان شددارحو الديوان قد اعتادوا ذكر أسددماء الأعلاأ الذين ذكرهم أو عناهم 

في شعره، فإاهم هنا لم يذكروا اسم هذا الممدوح، ولم  شيروا إليه من قري  ولا من لاعيد، بل اكتفوا 

ح، ولم يكن من طلاب الرفدد، والله يحمدد بقول: "قدال أبو العلاء أحمدد بن عبددالله ... في مدذهد  المددي

 . فير أنّ أبا العلاء نفسه يذكر في أحد أبيات القصيدة أن اسم هذا الممدوح )سعيد(.(52)على ذلغ "

 وهو في الأبيات يصفه بالشجاعة المنقطعة النظير. وكان قبل الأبيات قد قال فيه:

ص  الأعــــــــــادِي
 
نــــــــــ

 
هِ أــــــــــ يــــــــــلــــــــــِ

 
  ــــــــــ

 
 

ّ
لــــــــــ

 
كــــــــــ  مــــــــــ 

 

هِ الأ     ــــــــــابــــــــــِ
اعــــــــــِ  

والاوجــــــــــ  ِ
ّ
 ســـــــــــــــــــــ   الــــــــــطــــــــــ

 

فإنّ خيله قد جاو ت الغاية من الشدددددددجاعة والإقداأ؛ لكثرة ممارسددددددداها الحروب. إاها كالأسدددددددود تنقضّ 

 على أعاديه وتفترسها، وهو أسدٌ عرينُه العوالي الطوال.

 الفعل الناقص )تكاد(
ً
في أول كل  (53) ثم شدددرع في وصدددف قسددديّة وسددديوفه وخيوله، مسدددتعملا

بيات لا بد أن يلفت نظره فذهنه هذا التناسددددددددددددق في التركي ، وهذا التنافم في ب ت. كما أن قارئ الأ 

النظم، فقد كرّر حرف السدددددددددددين كذلغ في كل اسدددددددددددم من أسدددددددددددماء )تكاد(، أو قل إنه انتقل لهذا الفعل 

 إليه، وإن حرف السين، أو صوت السين أحد حروف مبناه؛ وذلغ ليوائم بين الصفير في هذا 
ً
مسندا
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ر المتحصّل من انطلاق السهاأ، وتجريد السيوف، وتصهال الخيول؛ ليلائم الإيقاع الصوت، والصفي

في ثلاثة الأسدددددددددددماء؛ فتلتقي ف ها دلالة القوة مع وحدة الإيقاع. وكان يمكنه ألا يفعل؛  فقد كان يمكنه 

، فأمّا وقد كانت هذه
ً
الأسماء؛  أن يقول: تكاد نباله، وتكاد سيوفه، وتكاد خيوله... ويبقل الو ن قائما

 إياه في بي يه الأوّليْن، 
ً
فدلّ على أاها مقصددددددددددددودة مختارة منتقاة. وأتبع الاسددددددددددددم حرف الجرّ )من( مكرّرا

، وأتبعه 
ً
 ميددددددددددددارعا

ً
 إلى ما لاعده. كما بدأ عجز كلّ منهما فعلا

ً
وأتبع هذا الاسددددددددددددم المبهم )فير( ميددددددددددددافا

ي ب ته الأول، وتمييز، أو بحرف جرّ، فمجرور مشددددددددتمل على ضددددددددمير الجمع، فمنصددددددددوب، هو مفعول ف

 تبيين في ب ته الثاني.

كما أقاأ هذا التوا ن والانسدددددجاأ بين الإيقاعين: الصدددددوعي، والدلاليّ؛ فقد بدأ أبياته بحركة 

الفتح، أو إيقاع الفتح، وختمهما كذلغ، فجعل رويّها هذه الفتحة المطولة؛ لينسددجم الاسددتعلاء بالمدّ 

 ن في معاني الأبيات ودلالاتها على الشجاعة والقوّة.مع الفتح، مع الاستعلاء المتيمّ 

، وهو فعل ناقص اختلف العلماء فيه فريقين؛ -كما أسدددددددددددلفت-لقد بدأ كل ب ت بدددددددددددددددددددددددد )تكاد( 

. ومن هؤلاء ابن 
ً
فريق ذه  إلى إفادته تحقّق وقوع الفعل إذا سددددددددبق بنفي، ونفي وقوعه إذا كان مثبتا

ه:   منظور؛ فقد ذكر في لسددان العرب ما نصددّ
ً
عِلَ أو لم يُفْعَل، فمجرّدة

ُ
" كاد: وضددعت لمقاربة الشدد يء، ف

. وإنّ أبا العلاء نفسدددددددددددده يذه  هذا (54)تنبئ عن نفي الفعل، ومقرونة بالجحد تنبئ عن وقوع الفعل "

 يقول فيه
ً
 نحويا

ً
 : (55)المذه ؛ فقد ذكر له ابن هشاأ في كتابه مغني اللب   لغزا

 
 
 أنــــحــــوي   ــــــ  ا الــــعصـــــــــــــــر، مــــــا هــــي لــــفــــقــــــة

 

مــــــــودِ  
 
ر ــــــــم و ــــــــ : جــــــــ  ي 

 
 فــــــــي لِأــــــــــــــــــــانــــــــ

 
رت  جــــــــ 

 

 
 
ور  ال حـــدِ أ برـــ   في صــــــــــــ 

 
 إذا اســــــــــــتعملـــ 

 

حــــــــودِ    مــــــــقــــــــا    ــــــــ 
 
 أــــــــامــــــــ 

 
 أ ــــــــبــــــــرــــــــ 

 
 وإن

 

 على المقاربة وما إل ها 
ً
فهل استعملها على ما يذه  إليه ف ها، أأ إنه أراد بها معنى أخر خارجا

اسددددددددددددتعملها مثبتة، واسددددددددددددتعملها كذلغ على ؟. إنني أرى أنه أراد بها معنى آخر فير المقاربة؛ ذلغ لأنه 

مذهبه يفيد عدأ وقوع الفعل؛ فيجتمع عدأ وقوعه مع تحقّق آثاره؛ فعدأ إطلاق سدددددددهاأ أقواسددددددده، 

 
ٌ
مع إصاباها صميم قلوب أعدائه، وعدأ تجريد سيوفه من أفمادها، مع فتكها برقابهم ؟! إاها لمبالغة

 ي تلغ، ولا يقع في هذا.مستغربة، وإنه لتناقضٌ بيّنٌ، وإنّ مثله لا يأع

 أو 
ً
فهل أراد بها معنى )تريد(  مع تيددددددددددمّنه معنى المقاربة  ولكنها مقاربة فير مختلف ف ها إثباتا

 يريددد أنّ ينقضّ فددأقددامدده(
ً
. ومندده قولدده ععددالى: )فوجدددا ف هددا جدددارا

ً
. وهو كددذلددغ معنى ذكره ابن (56)نفيددا
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  في تفسددددير قوله سددددبحانه: )إنّ السدددداعة منظور؛ فقد جاء في لسددددان العرب أن من المفسددددرين من ذه

 ذكر لاعض مدددا يتعلق  (57)آتيدددة أكددداد أخف هدددا(
ْ
إلى أن )أكددداد( بمعنى )أريدددد(. إنني أرجّح هدددذا، وأرى أنددده إذ

بالممدوح من آلات الحرب، وأنه أثبت لها من صددددددددددفات القوة والجرأة والإقداأ ونحوها ما أثبت، فإنما 

 باها من صاحبها.ليقول إاها استمدت هذه الصفات واك س

 هددددذه عدددددد حربدددده، وفي هددددذه 
ً
ع وخرق العددددادة؛ ليقددددال: إنّ رجلا

ّ
إاهددددا من قبيددددل كسددددددددددددر المتوق

الأحوال، فكيف بها في أحوالها المعتادة؛ حين تنطلق وحين تيدددرب، وكيف بصددداحبها؟. أختم بالعودة 

 ، ونف ها نفي.بأن )كاد( إثباتها إثبات (58)على بدء لأقول: إنني أرى رأي من قالوا من العلماء

 :(59)وقال

 
 
،  ــــــا ــفــــــا ر  أيــطــِ  و

م  ، أو صـــــــــــــ  م  ر  وصـــــــــــــ   أيــطــِ

 

ةِ مـــــــــــا لـــــــــــه  إيـــــــــــطـــــــــــار   صــــــــــــــــــــــو   المـــــــــــنـــــــــــيـــــــــــّ

 

بــــــــــــي، ولا أرتــــــــــــا   مــــــــــــِّ ر   تــــــــــــِ
 ِّ  مــــــــــــِ

را  
 
 وأ

 

رِ  الأنـــــــــِـــــــــيِ  ـــــــــطـــــــــار   
 
ربـــــــــي، وفـــــــــي أـــــــــ

 
 تـــــــــ

 

هذان الب تان لاعض أصددددددددددددداء فلسددددددددددددفة أبي العلاء، وبعض إملاءاتها الخاصددددددددددددة. إنه ف هما في 

 معرض النصددددددددح 
ً
والتنبيه، وسددددددددبيل التحذير والتوجيه، يتوجه بها إلى كل إنسددددددددان. ولقد بدأهما مخيرا

إياه بين الإفطار والصدددددددددياأ. وهو لم يكن يريد الإفطار لاعينه، ولا  عني الصدددددددددوأ لذاته أو بذاته، وإنما 

، أراد كل شدددددددد يء، وكل سددددددددلوك، وكل خلق في عالم الناس ودنيا البشددددددددر؛ أراد ما ف هم من الخير والشددددددددر

والعرف والنكر، والإحسددان والسددوء. أراد كل ما اجتمع لديهم وتحقق ف هم من هذه الأضددداد؛ فجعل 

. فكأنه أراد أن يقول لكل أحد: عش كما 
ً
، وضدددددددربه لهم مثلا

ً
من اليددددددددين: الإفطار والصدددددددياأ له مثالا

 شئت، وافعل ما تخيّرت، ولكن تذكر أن لكل ع ش اهاية، ولكل عمل عاقبة وجزاء.

لتفددددت ليقول بددددأندددده يخدددداف حتى من أقرب الندددداس إليدددده، ولا يخدددداف الموت. وإن في قرب ثمّ ا

، ولعله أراد أن يقول إن هذا الخل وهذا الحب   سدددددديموت، وقد 
ً
الصدددددداح  والحب   مخاطرة وخطرا

 ما".
ً
  عق  موته حسرة ويوره لوعة وكمدا؛ كأنه أراد أن يتمثل بالحديث: "أحب  حب بغ هونا

كما  –العلاء توج هه وإثباته وتقريره؛ فبدأ بذكر اليدين: الإفطار والصوأ هذا ما أراد أبو 

ريْن؛ -أسدددددددددلفت  ، وإذا كان في صددددددددددد تخيير المرء بينهما؛ فقد جاء بأداة التخيير )أو(، فكرّر ذكر المتخيَّ

 في العقول والأذهان.
ً
، وتقريرا

ً
 وتوكيدا

ً
 لرأيه وتقوية له وإثباتا

ً
 تأييدا
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 الخاتمة:

غ رحلة أدبية بلافية نقدية قي ناها من الزمن ما شاء الله. وكانت فاي نا منها دراسة كانت تل 

 في شعر أبي العلاء المعرّي. وقد تبيّن للباحث لاعد 
ً
أبر  القيايا الأدبية والفنية وأكثرها شهرة وشيوعا

ر. وقد تبيّن له قراءات مستفيية متأنية لديوانيه: سقط الزند واللزوميات، أنّ من أبر ها هي: التكرا

 لا نكاد نجده عند فيره من الشعراء الأقدمين 
ً
عاته، إكثارا

ّ
بها أنه قد أكثر من التكرار في قصائده ومقط

، أراد به توضيح معانيه 
ً
 مختارا

ً
 متعمّدا

ً
 مقصودا

ً
على وجه الخصوص. وأنه كان في الأعم الأفل  تكرارا

 .وأفكاره وتقوياها، وبيان آرائه ومبادئه وتجلياها

ولقد درست تكراره للحروف والأدوات، وللألفاظ. وفي دراستي للحروف فصلت بين حروف  

المباني وحروف المعاني، فدرست حروف المباني تحت عنوان: الحروف، ودرست حروف المعاني تحت 

رار عنوان: الأدوات؛ وذلغ لأنّ ف ها فوائد  ائدة على ما في حروف المباني. وبيّنت أنه قد أكثر من التك

 منه لأهمية الموسيقل وأثرها في إضفاء روح 
ً
بأنواعه، ومن تكرار الحروف على وجه الخصوص إدراكا

 على سماعها أو 
ً
من الحيوية والطرافة والطلاوة تهتزّ لها نف  السامع أو القارئ، وتجعله أكثر إقبالا

نه أن يخلق وحدات موسيقية قراءتها والإصغاء لما تنطق به معلنة أو مسرّة. وأنّ تكرار الحروف من شأ

ذوات أنغاأ جديدة ترفد الموسيقل الداخلية وتثري الموسيقل الخارجية العروضية وبهما تخرج 

 بها الأسماع وتطرب لها الأنف  والقلوب. كما بينت أنه قد كرّر الألفاظ؛ ليحقق 
ّ
القصيدة معزوفة تلذ

ة عغني الموسيقل الداخلية وتثري ما ذكرت من إنشاء وحدات موسيقية ذات إيقاعات جديدة موحد

 .
ً
 وجلاءً وتوكيدا

ً
 الموسيقل الخارجية، وليبر  معانيه وأفكاره فتبدو أكثر وضوحا

 وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالمين

 أا مة المصادر والمراج 

، تحقيق: محمدد المثــ  الأـــــــــــــا ر في أد  الكـاـتــ  والشـــــــــــــاعر: 1998ابن الأثير، ضدددددددددددديدداء الدددين  -1

 ، بيروت1دار الكت  العلمية، طعويية، 

، قدأ له ووضددددع شــــرش الأشــــموني ع   ألفية ابِّ مال : 1998الأشددددموني، أبو الحسددددن نور الدين  -2

، 1هوامشددددددددده وفهارسددددددددده: حسدددددددددن حمد، بإشدددددددددراف: إميل بد ع  عقوب، دار الكت  العلمية، ط

 بيروت 

 ، مصر 4، المطبعة الفنية الحديثة، طموسيقى الشعر: 1972أن  ، إبراهيم،  -3
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، تحقيق: إحسددددددان عباس، و يصــــــ  المقال في شــــــرش متا  الأمثال: 1983البكري، أبو عبيد،  -4

 ، بيروت 2عبد المجيد عابدين، دار الأمانة، ط

، تحقيق: مصطفل السقا، شروش سقط ال ند: 1986لتبريزي، أبو  كريا يحيى بن علي، وآخرون، ا -5

 ، مصر.3اف: طه حسين، الهيئة المصرية العامة للكتاب، طوآخرون، بإشر 

، تحقيق: عبد السددددددددددددلاأ هارون، البيان والت يين: 1998الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر،  -6 

 ، القاهرة.7مكتبة الخانجي، ط

 ، بيروت 1، دار الكت  العلمية، طالتعر فات: 1983الجرجاني، الشريف علي بن محمد،  -7

 ، الأردن 1، مؤسسة حمادة، طأراءات في الشعر العبا   : 2003جد، جعافرة، ما -8

، تحقيق: حنددا  مــار الصــــــــــــنــاعــة في علم العربيــة: 1994الجل   النحوي، أبو عبدددالله الحسددددددددددددين  -9

 ، الأردن1جميل حداد، و ارة الثقافة، ط

الكتدد  ، تحقيق: عبددد الحميددد هنددداوي، دار الخصـــــــــــــا ص:  2001ابن جني، أبو الفتح عثمددان،  -10

 ، بيروت 1العلمية، ط

، تحقيق: حسددن هنداوي، دار القلم، ســر صــناعة ا عرا :  1985ابن جني، أبو الفتح عثمان،  -11

 ، دمشق1ط

 ، القاهرة.2، دار الثقافة، طمناهع البحث في اللغة: 1977حسان، تماأ،  -12

يف عبد الرحمن، ، تحقيق: عفت مر  النحا : 1986أبو حيان، محمد بن يوسدددددددددف الأندلسددددددددد ي،  -13

 ، بيروت1مؤسسة الرسالة، ط

، دار جرير، دراسات في النقد العربي القديم، مفا يم في الشعر ة: 2010درالاسة، محمود،  -14

 ، الأردن 1ط

، دار الكندي للنشددددددر والتو يع، أراءات أســــــلوبية في الشــــــعر الجا  ي: 2001ربالاعة، موسدددددد ى،  -15

 الأردن  

 ، بيروت 1، دار النهية العربية، طالبيان والبدي : 1996الزوبعي، طال ، وحلاوي، ناصر،  -16

، أشددددددددددددرف على طبعه: عبد السددددددددددددلاأ الم جم الوســــــــــــيطالزيات، أحمد حسددددددددددددن، وآخرون، د،ت:  -17

 هارون، المكتبة العلمية، طهران.

 ، تون .، سراس للنشرمف و  الأدبية في الترا  النقدي: 1985الزيدي، توفيق،  -18
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، دار المأمون حرمة الشـــــعر الحديث مِّ  لال أعلامه في ســـــور ة: 1978سددددداعي، أحمد لاسددددداأ،  -19

 للتراه، دمشق،.

، تحقيق: عبد الحسددددددددددين الأصــــــــــول في النحو: 1985ابن السددددددددددراج، أبو بكر محمد بن سددددددددددهل،  -20

 ، بيروت1الفتلي، مؤسسة الرسالة، ط

، تحقيق: أحمد شددددددددددم    في شــــــــــرش جم  الجوام  م  ال وام: 1998السدددددددددديوطي، جلال الدين  -21

 ، بيروت 1الدين، دار الكت  العلمية، ط

 ، القاهرة 7: الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، ط1960ضيف، شوقي،  -22

 ، دار الفارس للنشر، عمان.التكرار في شعر محمود درويب: 2004عاشور، فهد ناصر،  -23

 ، القاهرة 2، دار المعارف، طبناء الأسلو  في شعر الحدا ة: 1995عبد المطل ، محمد،  -24

، تحقيق: اسدددماعيل عمايرة، المأـــا   العأـــكر ات: 1981أبو علي الفارسددد ي، الحسدددن بن أحمد  -25

 مراجعة: اهاد موس ى، الجامعة الأردنية 

 ، تحقيق: السددددددددددديّد أحمد صدددددددددددقر، دار إحياءالصـــــــــــاح  : 1977ابن فارس، أبو الحسدددددددددددن أحمد،  -26

 الكت  العربية، القاهرة 

)المنسددددددددددوب إليه(، تحقيق: فخر الدين  الجم  في النحو:  1985الفراهيدي، الخليل بن أحمد،  -27 

 ، بيروت1قباوه، مؤسسة الرسالة، ط

، تحقيق: مهددددي المخزومي، م جم العين: 1982الفراهيددددي، عبدددد الرحمن الخليدددل بن أحمدددد،  -28

 ة المطالاع النموذجية، عمان دار الرشيد للنشر والطباعة، شرك

، شرحه ونشره: السيد ت و   مشك  القر ن: 1981ابن قت بة، أبو محمد عبدالله بن مسلم،  -29

 ، بيروت.3أحمد صقر، المكتبة العلمية، ط

، دراسددددددددات نصددددددددية، عالم تقنيات الخطا  البلاغي والرؤ ا الشــــــــعر ة: 2004القرعان، فايز،  -30

 الكت  الحديث، الأردن.

ونقده،  العمد  في محاســـــــــِّ الشـــــــــعر و دابه: 2006القيرواني، أبو علي الحسدددددددددن بن رشددددددددديق،  -31 

 ، القاهرة.1تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، دار الطلائع، ط

 ، وكالة المطبوعات، الكويت.لغة الشعر العربي المعاصر: 1982الكب س ي، عمران خيير،  -32

، تحقيق: أحمدد رصــــــــــــ  المبـاني في شــــــــــــرش حروف المعـاني: 1985المدالقي، أحمدد بن عبدد النور،  -33

 ، دمشق2محمد الخراط، دار القلم، ط
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، تحقيق: محمد عبد الخالق عيددددددديمة، المقت ـــــــ : 1963المبرّد، أبو العباس محمد بن يزيد،  -34

 عالم الكت ، بيروت 

العكبري، ضددددددبطه ، لاشددددددرح أبي البقاء الديوان: 1978المتنبي، أبو الطي  أحمد بن الحسددددددين،  -35

 وصححه ووضع فهارسه: مصطفل السقا، وآخرون، دار المعرفة، بيروت

، تحقيق: فخر الدين قباوه، الجظ  الداني في حروف المعاني: 1992المرادي، الحسن بن قاسم،  -36

 ، بيروت1و محمد نديم فاضل، دار الكت  العلمية، ط

، شدددرحه وضدددبط نصدددوصددده ن ســـقط ال ندديوا: 1998المعري، أحمد بن عبدالله بن سدددليمان  -37

 وقدّأ له: عمر الطباع، شركة دار الأرقم بن أبي الأرقم للطباعة والنشر والتو يع، بيروت

ق حواشدددددددددديه وقدّأ له: الل وميات: 2000المعري، أحمد بن عبدالله بن سددددددددددليمان،  -38
ّ
، حقّقه وعل

 يروت عمر الطباع، شركة دار الأرقم بن أبي الأرقم للطباعة والنشر، ب

 ، بيروت6، دار العلم للملايين، طأ ايا الشعر المعاصر: 1981الملائكة، نا ك -39

 ، دار صادر، بيروتلأان العر ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرأ، د، ت:  -40

، تحقيق: عبد آ. علي البدي  في البدي  في نقد الشــــــــعر: 1987ابن منقذ، أسددددددددامة بن مرشددددددددد،  -41

 ، بيروت1العلمية، طمهنّا، دار الكت  

، تحقيق: محمد محي الدين عبد م م  الأمثال: 1981والميداني، أحمد بن محمد الن سابوري،  -42

 ، بيروت1الحميد، دار النصر، ط

 ، الدار القومية للنشر، القاهرةالشعر الجا  يالنويهي، محمد، د، ت:  -43

، تحقيق: مدددا ن متـــ  الأعـــار ـــ  مغظ  اللبِـــ  عِّ: 1979ابن هشدددددددددددددداأ، عبددددالله جمدددال الددددين  -44

 ، بيروت 5مبارك، و محمد علي حمد الله، راجعه: سعيد الأفغاني، دار الفكر، ط

، تحقيق: عبدددددد المعين الملوحي، مجمع الأز يـــــة في علم الحروف: 1981الهروي، علي النحوي،  -45

 اللغة العربية، دمشق 

، 2، مكتبة لبنان، طاللغة والأد م جم المصطلحات العربية في : 1984وهبه مجدي، كامل -46

 بيروت 

، ترجمة: موس ى دراسات في شعر ة القصيد  العربية الجا لية:  2005ياكوبي، ريناته، -47

 ربالاعة، مؤسسة حمادة للنشر
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، تحقيق: محمد عويضة، دار الكتب المثل السائر في أدب الكاتب والشاعرابن الأثير، ضياء الدين نصر الله بن أبي الكرم:  (1)
 .2/137، 1998، 1العلمية، بيروت، ط

، دار صاااااااادر، بيروت، ماد، )يرر(، وينظر: ال،رابيدا، عند الر ن العرب لساااااا ابن منظور، جمال الدين محمد بن مكرم:  (2)
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