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 ، والقائل في محكم تنزيل نا شكر الله سبحانه وتعالى على فضله وتوفيقه لن

َإِذْ تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئِن شكََرْتُمْ لأَزِيدَنَّكُمْ  و....    :سورة إبراهيم (07)الآية رقم 

 و اختصنيأتقدم  بخالص الشكر الجزيل و العرفان بالجميل و الاحترام و التقدير لمن غمرني بالفضل 

بالنصح و تفضل علي بقبول الإشراف على رسالة الماستر أستاذي و معلمي الفاضل الأستاذ 

الذي سهل لي  طريق العمل ولم يبخل عليا بنصائحه  القيمـة ، فوجهني حين  " أحمد أمين بوضياف"

قبس الضياء في عتمة البحث وكان  نعم الناصح  ومنحني الخطـأ وشجعني حين الصواب ، فكان  

 الثقة و غرس في نفسي قوة العزيمة ولم يدخر جهدا ولم يبخل عليا من وقته الثمين 

 أبقاه الله ذخرا لطلبة العلم و جعل ذلك في ميزان حسناته و أرضاه  بما قسم له

   الأدب العربيكما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة قسم 

 طاقم مكتبة المنتدى  لخر  نشكر كوفي الأ
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  مقدمة

 

 أ‌

 مقدمة :
يعدددص لحدددسرد أهمدددوص مندددو لتدددنص لدددص لتنكددديع أهدددكأ أهونأ ددد   تلدددي يع  دددو لدددص منهددد       

ألأصنأع أه ددد  يمددد اصلوي أهونأ ددد  ه وليدددم أهكحدددنأ  يهلقددديليص نأهدددص  ع ن دددص تددديص لدددص 
متثددددو أهلحددددسرويع جثدددديو  هرجددددصم  اهددددث ك يجددددح أدا فهدددديع أهتثيددددو  وددددنم  وصيددددص ل ونلدددد  

ف هلحسرد أهقأ  يو  نأهلحسرد أهوت  موييكدي مادوو نلدص نلجي    أهل عصص  .هون لوأص
 ديص نمدي ر  أه   يددو أهدام نددن لودنو  وثكدي ندداأ نلدص مجددم وحدص نداأ أه   يددو نأه عدوف  ريدد  

 هلولددص مدديوم  متثددو جدديا ندداأ أهعلددم لنمددنلي  عكددنأص   جمدد وأ يجيح أه   يددو هدد  ونأيددح أه يدد 
لوينهح أهتشف  ص منو مكنأع أه   يدو  مكلناجي  ملي  ص صنأهع أا ييوم  هواأ أهلنقنع ن 

نمص أهونأيدح ن  كينهدع  قدييي   يدقيهح جه   ردح أهصوأمديع أه د   كينهدع نداأ أهكدنع ألأص د   
ل عرقدددح  يهويدددي  أ ج لي يدددح نأه تويدددح نأهمييمددديح  نمكودددي   ليدددة  ددد ع  احنحدددييع أهونأيدددح 

صوأمدددح  ملدددي  يهكمددد ح أهجصيدددص   ايحدددح هددد   كي ودددي أهشدددتريح للدددي يجعرودددي لنقدددنع لكيمددد ي هر
هلإشتيهيح أه   ي ك   ريوي لشونع  وثكي ن   لي نن أه   يونتيف  جر  ه  ونأيح أه يد    

 ن   وع لص ناه أ شتيهيح  ميؤ ع  صيص  لكوي  
 لين   كيحو أه كيا أهونأ     -
 لي نمي م أه   يو أه   أم اصلوي أهونأ   ه  ونأيح أه ي    -
 لين  مكنأع أه   يو  -
 ص لولص ميوم لص  نظيف أه   يوأع أهلا ر ح ه  ونأي    نم  لت -
نلددص مجددم أدجي ددح  ددص لا رددف ندداه ألأمدد رح نقددعع اسددح لقمددلح جهدد  لقصلددح نلددصام    

ك وع  اي لح.  لعوه  ل ينيل  نهحريص نأ 
ملددي أهلددصام أهلعوهدد  أهل ددينيل  ه كينهددع هيدد  شددوت  عدد  أهلحددسرويع أه دد   اددصو       

أهمي قح نهلوح  ص ويي  أهتي ب  ملدي هيلدي يادأ أه حدم ألأنم  أهلنقنع نتاهث أهصوأميع
هتيص  وع  كنأص  كيحو أه كيا أهونأ    لقملح جييه جه  ل وثديص  ألأنم  سو دع هيد  جهد  
  كيحددو أهمددوص لددص  يكوددي أهشاحددييع أهةلدديص أهلتدديص نأه قدديا نألأوددصأ   مشددتيم أهمددوص ن
لتنكيع أهموص  ملي أهثيك  ه وصثع هي    ص نمي م أه   يدو نمكدنأع أه   يدو  ملدي هيلدي يادأ 



  مقدمة

 

 ب‌

أه حددم أهثدديك  جدديا  وددع  كددنأص أمدد وأ يجيح أه   يددو هدد  ونأيددح أه يدد  ه كينهددع هيدد  لراددأ 
أهونأيددددح نلقدددديسع مددددوصيح   يدقدددديهح مككدددد   لددددع  صوأمددددح مكددددنأع أه   يددددو أهثفثددددح  أهددددصأار   

و(  لددص اددفم كلددناة ونأيددح أه يدد  نا لددع ندداأ أه ودد   اي لددح مجلرددع أهادديوج   أهلعددصن 
  هيوي لي  نحرع جهي  لص ك ي ج  ادأ نداه أهصوأمدح لع لدص  هد  اهدث  رد  أهلدكوج أهنحد 

نلص  يص ألأندصأف أه د   مدع  جهيودي نداه أهصوأمدح ند  أدسدفع  رد  مندو أهدوؤو   أه ورير 
ه   هجلددع أهلدديص  أهعرليددح دتلدديم  وثدد  أهكقصيددح أه دد   اددأ لنقددنع أه   يددو  ناددفم لوددين 

أ  لددصع  ردد  لحدديصو نلوأجددع منلوددي   ت دديب وليددص هولددصأك     كيددح أهددكأ أهمددوصم لددص 
لكظنوأهكقص ألأص   ن  ص أهليهث  لو ي   ه  كظويح أهونأيح  ود  هد   قكيدح أهمدوص  نجيدوأو 

هد  أه ود  هد  جيكيع ه  ت ي   كظويح أهموص لص نجوح أهكظدو جهد  أه   يدو  نادفم وور د  
مغنأو أهلنقنع نأجو ك  لجلن ح لص أهحدعن يع لكودي حدعن ح أهد وتو هد  أهلديص  أهعرليدح 
شتيهيح  صو  نوص أهلحسرد أهام يعو دم  لريدح   يدقيهح جه   شعب ن صأام أهلعرنليع نأ 

 أه و .
هددد  أها ددديو يع  دددو أه   يدددو  قكيدددح مدددوصيح   ددد د لهدددي  نأمدددعح هددد   كنيدددع أهمدددوص              

 هةييص  لص جليهيي   هاأ هيهصوأمح  ولم جنأكب  و ية جه  متثو لص  و  هرن نف  ريوي.نأ
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I. : تحديد المفاهيم 
 الإستراتيجية: -1
 لغة : -أ 

الإستراتيجية هي يوناني،معرب: فن تنسيق جميع القوى في زمن الحرب، فنن تنيني    
 .1الجيوش ووضع الخطط العسكرية في المعركة

 اصطلاحا :  -ب
إن مصننط ا الإسننتراتيجية يعننني مجموكننة الفكننار والمتنناول التنني تتننناو  ميننوانا مننن   

نشننناط الإنسننناني تصنننورم شنننام ة ومتكام نننة وتكنننون  ال وللنننة ك ننن  وسنننا   العمننن  ميننناوين ال
ومتط تاته واتجاهال مساراته تقصواحواث تغيرال فيه وصول إلن  ههنوام محنووم وماوامنل 
معينننة تالمسننتقت  ف نأننا ت خنن  فنني الإكتتننار احتمننالل متعننووم الحننواث، تنطننو  ك نن   ات يننة 

، فالإسننتراتيجيال : رطننرق 2وسننط تننين السياسننة والخطننة التعننوي  وفقننا لمقتضننياته وهنني تقننع
محووم لتناو  مشك ة منا هوالقينا  تمأمنة منن المأمنال او هني مجموكنة كم ينال تأنوم الن  

 ت وغ غايال معينة  
 .3هوهي تواتير مرسومة من هج  ضتط مع ومال محووم والتحك  تأار 
 التبئير :  -2
 لغة :  -أ

ار، ت را، حفرل تؤرم، يطنت  فيأنا، والتنؤرم مو نو الننار جاء في لسان العرب ت رل، هت  
 .4منه الت ر مكان تجتمع فيه المياه وك أا معن  تو  ك   الجمع والحصر

 
 

                                                           

 .98، لتنان، ص 7891و.ط،  خ ي  الجر : المعج  العرتي الحويث لروس، مكتتة لروس، 1
 .71-77، الوار التيضاء، ص 7881محمو محموو : توريس هوب استراتيجية القراءم، منشورال ويوا كتيكا، و.ط،  2
كتو الأاو  تن يافر الشأر  : استراتيجيال الخطاب مقارتة لغوية تواولية، وار الكتاب الجويو المتحوم، و.ط، و  3

 .31.ل، ص 
 .193، الجزا ر، ص 1889، 7ان العرب، تحقيق رشيو القاضي، وار التحاث، طاتن منيور : لس 4
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 اصطلاحا :  -ب
هنو تق نيص حقنن  الرؤينة كننو الننراو  وحصنر مع وماتنه وسننمي هن ا الحصنر تننالتت ير   

صنره والتت ينر سنمة هساسنية منن لن السرو يجر  فيه من خلا  تؤرم تحوو إطار الرؤينة وتح
 .1سمال المنيور السرو  ا  من يرى

حينث اسننتعم  مصنط ا التننؤرم هو التت يننر فني ال سننانيال التواوليننة  تن  ان ينتقنن  إلنن    
، ثن  شناكل أحمدد المتكلد ميوان الرواية والنقو الروا ي وهو ترجمة كرتية ا ترحأا او  منرم 

 و تننؤرم السننرو هننو مصننط ا ا ترحننه كنن  مننن النا ننوينتننين النقنناو العننرب فيمننا تعننو، والتت يننر ه
تننول مننن مصننط حي رؤيننة هو وجأننة نيننر، ومنأننا اسننتمو  بددركل و كركبددر  كاريدد  للينيدد 

 . 2ه ا المفأو  الإجرا ي لتح ي  التنية السروية
 مصطلح التبئير في المدكنة النقدية الغربية : 

رالسنرويال التنيوينةر، والتني  من تين الكثير من مقنولل الحكني التني يعنا تأنا مينوان  
هسالل من حتر المنيرين والنقاو والتي تعوول وللتأا واخت فل هتعاوها حسب تصنور كن  
تاحث ونيريته التي ينط ق منأا : مقولة التت يراورالرؤية السرويةر هوروجأنة النينرر هورزاوينة 

ن مصننط ا رالتت يننرر هننو المفضنن   لنننه مصننط ا تقننني الرؤيننةر هو رالجأننةر هورالمنيننورر. وال
يقصننني كننن  النننوللل النفسنننية واليويولوجينننة التننني  نننو تنننوحي تأنننا المصنننط حال الخنننرى، 

كايد  مفاهي  ه ه المصط حال نجو هص أا من وجأة النير الشك ية كنو الكاتنب المريكني 
وال   كتر كنأا توجأة النير هو زاوية الرؤية في مقالنه الشأيراالمسنافة ووجأنة للكد يكط 
 .  3النير(

                                                           

 .08، تيرول، ص 1881زيتوني لطيم : معج  مصط حال نقو الرواية، مكتتة لتنان ناشرون، و.ط،  1
 .17، سورية، ص 1888تن وزي  كونان : النص والس وتية، منشورال اتحاوكتاب العرب، وط،ول،  2
ك : مقارتة النص وفق تعض الطرا ق الحويثة، مؤسسة التحر التيض المتوسط الوولية ل نشر  جور كتو المال 3

 .70، الجزا ر، ص 1888، 7والتوزيع والإشأار، ط
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( تقولنه : رإنننا متفقنون point du vueزاوينة الرؤينة ا "woyne.g.boothر بدك ويعرم 
جميعننا ك نن  هن زاويننة الرؤيننة، هنني تمعننن  مننن المعنناني مسنن لة تقنيننة ووسنني ة مننن الوسننا   

 لت وغ غايال طموحهر.
ويتتين لنا منن خنلا  هن ا التعرينم هن زواينة الرؤينة كننو النراو  هني متع قنة تالتقنينة   

 .  1لمستخومة لحكي القصة المتخي ةا
والمقصنننوو منننن هننن ا الكنننلا  هن زاوينننة الرؤينننة هننني التقنينننة المسنننتخومة لحكننني القصنننة   

التي يقصو منن ورا أنا التن ثيرك   المنرو  لنه هوك ن  القنارل تصنورم كامنة، نفنس هن ه الفكنرم 
 فننني كتاتنننه رالنننزمن jeanpoillonجدددك  بدددكي منننن الناحينننة المضنننمونية نجنننو هصننن أا كننننو 

 .2والتي كتر كنأا تمصط ا رالرؤيةر 7801والروايةر، ال   نشره في كا  
، فيعتنركن هن ا المصنط ا كننو تح ي نه ل منينور تنالتت ير فني كنوو منن كتتننه جيرارجينيد همنا 

تعو مالحي ك   ساتقيه من النقاو ال ين تناولوا مفأو  المصط ا نوكنا منن الخ نط تنين منن 
لرؤينننة ويقسنننمأا إلننن  ثلاثنننة هننننوا  فنننالتت ير كننننوه يعنننني ينننرى ومنننن ينننتك   ه  تنننين الصنننول وا

 .3حصر مجا  الرؤية في من يرى ؟هو من ه  مو ع يرى؟
 مصطلح التبئير في المدكنة النقدية العربية : 

إلن   سدعيد يقطدي لقو كرفل الموونة النقوية السنروية العرتينة كنوم مصنط حال حينث هشنار 
، حناولوا فني الطارالنوللي العنا  ك ن  غنرار جم ة منن حينث ال فني لكنأنا تشنترك اصنطلاحا

، ويعنرم التت ينر تكوننه 4مصط حال مث  اوجأة النينر، المنينور، الرؤينة، التنؤرم، التت ينر(
     المفأنننننو   هنننننو ، فنننننالتت ير5ينننننرتتط تنننننالمو ع الننننن   يحت نننننه النننننراو  فننننني كلا تنننننه تالشخصنننننيال

                                                           

، 1888، 1حميو لحمواني : تنية النص السرو  من منيور النقو الوتي، المركز الثقافي العرتي ل طتاكة والنشر، ط 1
 .01الوار التيضاء، ص 

 .01ور كتو المالك : مقارتة النص وفق تعض الطرا ن الحويثة االمرجع الساتق(، ص  ج 2
 .70ص  المرجع نفسه، 3
 .10، سوريا، ص 1881مول  ك ي توخات  : مصط حال النقو السيميا ي، منشورال اتحاو كتاب العرب،  4
، المغرب، ص 7881، 1اكة والنشر، طسعيو يقطين : الكلا  والختر، مقومة ل سرو العرتي، المركز الثقافي ل طت 5

113. 
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منيننورر فنني الوراسننال الجويننو النن   النن   جنناء ليحنن  محنن  مصننط ا روجأننة النيننرر هو رال
ف ننه يسنتعم  مصنط ا رزاوينة الرؤينةر ورالتت ينرر تنننفس  حميدد لحمددانيما تن  السنروية .همنا 

المفأو  في كتاته تنية النص السنرو ، حينث يقنو  فني  لنك : رإن زاوينة الرؤينة كننو النراو  
هن ه هي متع قنة تالتقنينة المسنتخومة لحكني القصنة المتخ ينة،وهن الن   يحنوو شنروط اختينار 

 . 1التقنية وون غيرها هي الغاية التي يأوم إليأا الكاتب كتر الراو ر
فنني كتاتأننا رالننراو  المو ننع والشننك ر فقننو كالجننل هنن ا المصننط ا مننن وجأننة  يمنددا العيدددهمننا 

 عبددد الكهدداب الر يدد نيننر ايويولوجيننة اجتماكيننة ه  مننن ناحيننة المضننمون فنني حننين كالجننه 
 .2من ناحية الشك  والمضمون معا في كتاته رفي السرو وراسال تطتيقية

 الركاية :  -3
 لغة : -أ

رينا : اسننتق  والقنو  وك نيأ ، ولأن  : اسننتق  لأن  المناء وروى التعيننر:  –اروى( ك ن  التعينر 
شو ك يه تالرواء ويقا  ك   الرجن  تنالرواء شنو ك ينه يسنقط منن يأرالتعينركن غ تنة الننو  : 

او جمنع روام، والتعيرالمناء رواينة : حم نه ونق نه، رواية جم ة ونق ه : ر  –والحويث هو الشعر 
ويقننا  : روى ك يننه الكنن ب، كنن ب ك يننه، والحتنن  ريننا : انعنن   ت ننه والننزر  : سننقاه اروى( مننن 
المننناء ونحنننوه رينننا وروى شنننرب وشنننتع ويقنننا  روى الشنننجر والتننننل تننننع  فأنننو رينننان وهننني رينننا 

 .3اج(، رواء ومنه الرواية القصة الطوي ة امحوثة(
 حا : اصطلا -ب

إن مصننط ا الروايننة يتخنن  لنفسننه هلننم وجننه ويتشننك  ك نن  هلننم شننك  فنن ن تحوينننوه   
غايننة فنني الصننعوتة ومننا يزيننو المننر تعقيننوا هننو اسننتعراض القننواميس والموسننوكال الوتيننة، 
ل مصننط ا تمفنناهي  متعننووم يعننوو كننلا منأننا إلنن  فتننرم تاريخيننة معينننة ففنني كنن  كصننر ت خنن  

                                                           

 .01حميو لحمواني : تنية النص السرو  االمرجع الساتق(، ص  1
 .09 جور كتو الم ك : مقارتة النص وفق تعض الطرا ق الحويثة االمرجع الساتق(، ص  2
 .7191، ص 7، ج7اتن منيور : معج  لسان العرب، ماوم روى، ط 3
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ا ص تجع أنننا مطاتقنننة لخصنننا ص الرواينننة فننني كصنننر الرواينننة صنننورم ممينننزم وتكتسنننب خصننن
 .1ساتق

 عند العرب : 
لقننو شننأو القننرن التاسننع كشننر محنناولل تسننيطة فنني كتاتننه ر الروايننة العرتيننةر كالجننل   

موضنننوكال تاريخينننة واجتماكينننة وكاطفينننة، ت سننن وب تقرينننر  متاشنننر. توخنننل تسننن ية القنننارل 
الروايننة، فنجننو هغ ننب الوتنناء العننرب وتع يمننه ثنن  تتعننل  لننك محنناولل فنيننة جنناوم فنني كتاتننة 

 يصط حون مصط ا الرواية لجنس المسرحية.
فيقننو  : روهخيننرا نقننو ... هحمننو شننو ي  عبددد العزيددز الب ددر مث مننا نجننوه فنني كتاتننال   

فنننني  روايتنننين : كي نننوتترا وكنتنننرمر، إ ا كاننننل ال غنننة النقوينننة حنننا رم الملا ننن  المفننناهي  الغرتينننة 
لروايننة تننين الوتنناء الجزا ننريين حيننث كننانوا يط قننون ك نن  كنن  الوافننوم. و ننو شننا  مصننط ا ا
او  روايننة هنني غنناوم ه  القرى.مصننط ا  أحمددد ر ددا حكحددكمسننرحية مصننط ا روايننة،هط ق 

 صنننة واسنننتراع ى تمعنننن  هن النقننناو هط قنننوا مصنننط ا الرواينننة ك ننن  كننن  كمننن  سنننرو  مطنننو  
 نا منن المسنرحية، التني كاننل نستيا معقو التركينب والتنناء القنا  ، ك ن  تقنينال الكتاتنة انطلا

تننننأض فننني تواينننة همرهنننا ك ننن  الشنننعر مط قنننا وهننن ا الكتتنننار هن الرواينننة كاننننل تط نننق ك ننن  
 .2حرفة من يستيأر النصوص التي نستتأا إل  الرسو  ص   الله ك يه وس  

الرواية فيقنو  : رالنره  الشنا ع هن الرواينة مناهي إل كتاتنة  محمد الدغمكميويعرم   
عننرب كننن هشننكا  السننرو، لتصننتا مشننكلا معتننرا كننن ف ننال اجتماكيننة وسننط  تطننورل فنني ال

تقولننه :ر هنني الفننن  نجيددب محفددك . ويصننفأا الننراو  الكتيننر 3 نناورم ك نن  القننراءم والكتاتننة...ر
ال   يو م ماتين شغم الإنسان الحويث تالحقا ق وحنينه الوا   إل  الخيا  وما تنين غنن  

                                                           

، الووحة، ص 7893، 7مغرتية ورؤية الوا ع الجتماكي، الشركة الجويوم وار الثقافة، طحميو لحمواني : الرواية ال 1
11. 
 .13، ص 7819كتو المالك مرتاض : في نيرية الرواية تحث في تقنيال السرو، كال  المعرفة، و.ط،  2
، وار التيضاء، ص 7887محمو الوغمومي : الرواية المغرتية والتعتير الجتماكي، مطاتع افريقيا الشرق، و.ط،  3
01. 
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الإلمنا  تتعرينم ل رواينة فيقنو  : رهن الرواينة  د فدائ محمد، ويحناو  1الحقيقة وجمنو  الخينا 
شننك  خننارجي تتصننار  فيننه تقاليننو صننارمة، وهشننكا  محوثننة، وحيننام واخ يننة تشننتغ  تالصننوق 

هن  عبددد المحسدد  طدد ويننرى  2والحننرارم والتعتيننر كننن الوا ننع ومحاولننة ت ننورم رؤيننة مسننتقت ية
 السددعيد الددكر يونجننو كنن لك ، 3الروايننة نثننر روا نني وا عنني كامنن  فنني  اتننه ولننه طننو  معننين

يعرفأننا ك نن  هنأننا : رتشننكي  ل حيننام فنني تننناء كضننو  يتفننق وروع الحيننام  اتأننا ويعتمننو هنن ا 
التشنننكي  ك ننن  الحنننوث الننننامي الننن   يتشنننك  واخننن  اطنننار وجأنننة نينننر الروا ننني، و لنننك منننن 
خنننلا  شخصنننيال متفاك نننة منننع الحنننواث والوسنننط الننن   تنننوور فينننه وك ننن  نحنننو يجسنننو فننني 

 4كا وراميا  و حيام واخ ية متفاك ة.النأاية، صرا
 عند الغرب : 

يعرفأنا  ت داردلت  تعوو تعريم الرواينة فكن  تاحنث هكطن  لأنا تعرينم خناص، فنجنو  
ت نأا : رضرب من الخيا  النثر  له مأمة خاصة ته وهني هن نقنص هكمنا  الرجن  العناو  

متتتعننة كن  فعنن   فني حياتننه العاوينة تعننو هن تضنعأا فنني شنتكة مننن الحنواوث كام ننة الخطنوط
إلن  هوق اجزا نه وتفصننيلاته وسنواتقه ولواحقننه، موغ نة فني وخي ننة الننفس حننين مكوناتنه هثننناء 
و نو  الفعن  مستعرضنة ارثنار الخارجيننة ل فعن  حيننا ثخنر لتحننوث فني الحينام الوا عينة التنني 

 .5يخوضأا الناس ويمارسونأا
الوتني الر يسني لعنال  لن  يقنو  الرواينة ك ن  هنأنا : رالشنك   جكرج لكلدات كما نجو   

يعو فيه الإنسان في وطننه ولمغتنرب كن  الغتنراب لكني يكنون هنناك اوب م حمني والرواينة 

                                                           

 .88، ومشق، ص 1888كاو  فريحال : مرايا الرواية، منشورال اتحاو العرب، و.ط،  1
 .81، ص 7819فا ق محمو:وراسال في الرواية العرتية، وار الشتيتة ل نشر والتوزيع، و.ط،  2
راسال الوتية، وار المعارم، ، مكتتة الو7819-7918كتو المحسن طه : تطور الرواية العرتية الحويثة في مصر  3

 .789، مصر، ص 7891وط، 
 .83، مصر، ص 7881السعيو الور ي : اتجاهال الرواية العرتية المعاصرم، وار المعرفة  الجامعية، وط،  4
 .91، القاهرم، ص 7899، 7حسين كتو الرزاق : فن النثر المتجوو، وار المعال  الثقافية ل نشر والتوزيع، ط 5
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شك  م حمي لتو منن وجنوو وحومهساسنية ولكني تكنون هنناك رواينة لتنو منن وجنوو تعنارض 
 .1نأا ي تين النسان والعال 

ي المسنننتوى الو  كتنننارم كنننن هن : رالرواينننة تتنننوو فننن M.zeraffaمي دددا  زيرافددداتينمنننا ينننرى 
 .2جنس سرو  نثر  تينما يتوو ه ا السرو في المستوى الثاني، حكاية خياليةر

فنني إطننار سوسننيولوجية الروايننة ومننن n  lucien.gl dma  لكسدديا  غكلدددما كمننا نجننو 
وجأننة نيننر تنيويننة تكوينيننة هن التماثنن  حاصنن  تالفعنن  ولكننن فنني الروايننة كشننك  هوتنني معقننو 

 ي يننا ل روايننة : رالروايننة  صننة تحننث كننن  نني  هصنن ية تصننيغة متننوهورم، وفنني يقننو  وصننم تح
مجتمعننا متننوهور ويتج نن  هنن ا التننوهور هساسننا تخصننوص التطنن  فنني الوسنناطة وفنني اختيننار 

 .3القي  الص ية إل  المستوى الضمني تمن انوثارها تاكتتارها حقا ق هكيومر
لا ياهرم متعنووم فني هسناليتأا متنوكنة فني : رتعريم ل رواية فيقو  : رالرواية كباختي ويقو  

هنماطأننا الكلاميننة متتاينننة فنني هصننواتأا يقننع التاحننث فيأننا ك نن  كننوم وحننوال هسنن وتية غيننر 
فنني  4متجانسنة توجنو هحياننا فنني مسنتويال لغوينة، مخت فنة وتخضننع لقنوانين هسن وتية مخت طنة

اينة تنينة لغوينة والنة يقو  تتحوينو هن ا الجننس فيقنو  : رهن الرو  مي ا  بكتكرحين ثخر نجو 
 .5هو تشكي  لغو  سرو  وا ر

وفننني الخينننر نسنننتخ ص هننننه رغننن  هننن ا التتننناين والتعنننوو فننني تعننناريم النقننناو ل رواينننة   
واخنننتلام نينننرتأ  فننني تحوينننو جوهرهنننا وضنننتط مصنننط حأا، نجنننوه  يجمعنننون ك ننن  هن هننن ا 

 الجنس الوتي كتارم كن  صة نثرية طوي ة تشك  كالما خاصا تأا.
 

                                                           

كتاس : تقنيال التنية السروية في الرواية المغرتية، وراسة في تنية الشك ، منشورال المؤسسة الوطنية اتراهي   1
 .70، ص 1881للاتصا  والنشر والشأار، وط، 

،الوار التيضاء 7899، 7غولومان وثخرون : الرواية والوا ع، تر : رشيو تن جوو، وار  رطتة ل طتاكة والنشر، ط 2
 .17ص 

، الجزا ر، 7899هحمو : الرواية الستانية وت ثيرها ك   الروا يين العرب المؤسسة الوطنية ل كتاب، و.ط، محمو سيو  3
 .10ص 

 .88، ومشق، ص 7899، 7ميخا ي  تاختين : الك مة في الرواية، تر : يونس خلان، مطاتع وزارم الثقافة، ط 4
 .83، تيرول، ص 7891، 1، طميشا  توتور : تحوث في الرواية الجويوم، منشورال كويوال 5
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 :  السرد  -4
 لغة :  -أ

السننرو فنني ال غننة هننو تقومننة الشننيء إلنن  الشننيء ينن تي متسننقا تعضننه فنني هثننر تعننض   
متتاتعا وفلان يسرو الحويث سروا جيوا إ ا كان جيو السياق له وفي صياغة كلامه لن  يكنن 
يسننرو الحننويث سننروا، ه  يتاتعننه ويسننتعج  فيننه وسننرو القننرثن تاتعننه فنني حنن ر ومنننه والسننرو 

ن الصننول إ اواله وتاتعننه ومننه الحننويث هن رجننلا  نا  لرسننو  الله صنن   المتتناتع وسننرو فنلا
ن شنننن ل  الله ك يننننه وسنننن   : راننننني اسننننرو الصننننيا  فنننني السننننفرر، فقننننا  : اإن شنننن ل فصنننن  وال

 .1ف فطر(
 .2ويقو  الله تعال  :اوَ ور في السَّرْوِ(

 يقا والثقننب  ينن  :رهن ليجعنن  المسننمارغ ييا والثقننب و يقننا فيتصنن  الح ننق وليجعنن  المسننمارو
 .3واسعا، فيتق ق  والمقصوو هجع ه ك   القصو و ور الحاجةر

 اصطلاحا :  -ب
هن الحكنني يقننو  ك نن  وكننامتين هساسننيتين هولأمننا : هن يحتننو  ك نن   حميددد لحمدددانييننرى 

 صنننة منننا تضننن  هحنننواثا معيننننة، ثانيأمنننا : هن يعنننين الطريقنننة التننني تحكننني تأنننا ت نننك القصنننة، 
لننك هن القصننة واحننوم يمكننن هن تحكنن  تطننرق متعننووم ولأنن ا وتسننم  هنن ه الطريقننة سننروا،  

 الستب ف ن رالسرور هو ال   يعتمو ك يه في تمييز هنماط الحكي تشك  هساسي. 
 والرواية تاكتتارها محكيا هو مرويا تمركتر القنام التالية :

 الراو           القصة          المرو  له

                                                           

 .7891، و ل، القاهرم، ص 18اتن منيور : لسان العرب، ماوم سرو، وار المعارم، وط، ج 1
 .78سورم ست ، الية  2
اتن كطية النولسي : المحور الوجيز في تفسير الكتاب العزيز، تحقيق : كتو السلا ، كتو الشافي محمو، وار  3

 .089، لتنان، ص 7881، 0، ج7الكتاب الع مية، ط
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صنننة كنننن طرينننق القننننام نفسنننأا ومنننا تخضنننع لنننه منننن والسنننرو هنننو الكيفينننة التننني تنننرو  تأنننا الق
وكنننو  1مننؤثرال تعضننأا متع ننق تننالراو  والمننرو  لننه ، والننتعض ارخننر متع ننق تالقصننة  اتأننا

 .2ثخرين : رالفع  ال   تنطو  فيه السمة الشام ة لعم ية القص وهو ك  ما يتع ق تالقصر
الطريقننة هو السنن وب ه  هن السننرو مفأننو  شننام  لكنن  مننا يتع ننق تالعم يننة القصصننية، فأننو 

النن   يختنناره القنناص هو المتننو  ليقننو  تننه  صننته هو حكايتننه ل مت قنني، وغالتننا مننا نجننو السننرو 
ن  ينن تي تمفأننو  وييفنني زمننني مميننز كننن مفأننو  العننرض حينننا ومفأننو  التمثينن  حينننا ثخننر وال
كانل ه ه الفروق ليسل و يقة لن السرو كرضا ل ويا م كما هن العرض هنو التمثين  فني 

رو تصننفال هو اشننياء هو تفاصنني  معينننة، فأننو فعنن  زمننني يتحقننق فنني الزمننان ويتحننرك السنن
 .3تواسطته لن هحواثه تجر  متص ة تزمن معين

:رهن مفأننو  السننرو هوالجننامع لمخت ننم الممارسننال التنني تنننأض ك نن   سددعيد يقطددي ويننرى 
المنناوم اسنناس وجننوو منناوم حكا يننة... انطلا ننا مننن مقولننة االصننيغة( التنني تويننم فنني تقننوي  

 الحكا ية.
وليسننل الصننيغة هنننا غيننر السننرو النن   يضننط ع تننه الننراو . و لننك ك نن  اكتتننار هن   

صننيغة االسننرو( هنني المقولننة المحننووم ل  كمنن  سننرو  مننن جأننة ومننن جأننة هخننرى لنأننا 
المقولنننة الجامعنننة التننني ت تقننني تواسنننطتأا كننن  الكمنننا  الحكا ينننة ومنننن خلالأنننا هخينننرا تتجسنننو 

الننننوا عي او التخي نننني وتأننننا تخت ننننم كننننن غيرهننننا مننننن الجننننناس تعننننض النيننننر كننننن تعننننوها 
، ويتحنننوو الخطننناب السنننرو  ك منننا كنننان صنننفة السنننرو هننني المأيمننننة ويحننناو  ك ننن  4والننننوا ر

السننننرو هن يتحننننث كننننن المكونننننال التنننني تكننننون التنيننننة السننننروية ل خطنننناب مننننا يؤكننننو ك نننن  هن 
، كمنا 5تا وتنناءا ووللنةالسروية هي الع   الن   يأنت  توراسنة ميناهر الخطناب السنرو  هسن و 

                                                           

 .03حميو لحمواني : تنية النص السرو ، االمرجع الساتق(، ص  1
 .19، ص 7881، 7ثمنة يوسم : تقنيال السرو في النيرية والتطتيق، وار الحوار ل نشر والتوزيع، ط 2
ع، و.ط، كثمان تور  : وييفة ال غة في الخطاب الروا ي الوا عي كنو نجيب محفوي، وار مو ع ل نشر والتوزي 3

 .718، الجزا ر، ص 1888
 .91، القاهرم، ص 1881سعيو يقطين : السرو العرتي مفاهي  وتج يتال ،رؤية ل نشر والتوزيع، و.ط،  4
 .88، ص 1888، 1، المركز الثقافي العرتي، طتحث ل تنية السروية كتو الله اتراهي  : السروية العرتية 5



                                                                                       مدخل معرفي مفاهيمي

 

01 

ان مصننط ا السننرو هكثننر المصننط حال شننيوكا واسننتعمال ومننن تننين المصننط حال التنني  ننا  
منننننن تنننننين هننننن ه المصنننننط حال  narratologieالنقننننناو العنننننرب تترجمتأنننننا منننننن المصنننننط ا 

، كمنا 1االسرويال، السروية، نيرية القصة، القصصية، المسرووية، القصيال، النترولوجيا(
: رك نن  هنننه كتننارم كننن وحننوال تتننالق مننن كنن  مقطننع مننن القصننة ويقننو   بددار ركلا  يعرفننه 

 .2نفسه ك   هنه تعتير كن تعالق معينر
 حواثا سواء كانل حقيقية ه  خيا .فالسرو هو التقنية التي يتوس أا السارو لينق  ه

 البؤرة :  -5
 لغة :  -أ

وخر، التنؤرم : نقطنة تتلا ن  هو اس  الجمع : تؤرال، وتؤرال وتؤر،التؤرم الحفرم، التنؤرم منا ين
تتفرق كننوها الشنعة الصنوتية هو الحرارينة هو الصنوتية إ ا لن  يعتنرض وونأنا شنيء مركنز، 
نقطننة تجمع،هصننتا الننناو  تننؤرم فسنناو،منتع وكننر ووضننعه فنني تننؤرم اهتمامننه جع ننه موضننع 

 .3ركايته ومح  اكتنا ه وتركيزه
 اصطلاحا :  -ب
رإننا متفقون جميعا ك   هن زاوينة الرؤينة هني تمعنن  منن زاوية الرؤية تقوله :  بك  يعرم 

المعناني : رمسن لة تقنيننة ووسني ة منن الوسننا   لت نوغ غاينال طموحننهر، وهننا نلاحني هن زاويننة 
الرؤينننة هننني متع قنننة تالتقنينننة المسنننتخومة لكننني القصنننة المتخي نننة، ويمينننز الشنننكلانيين النننروس 

 subjectifوسننرو  اتنني  objectifتننين نمطننين مننن السننرو رسننرو موضننوكير  تكمات فسددلي
ففنني نيننا  السننرو الموضننوكي يكننون الكاتننب مط عننا ك نن  كنن  شننيء، حتنن  الفكارالسنننروية 
للأتطننا  همننا فنني نيننا  السننرو النن اتي ف ننننا نتنناتع الحكنني مننن خننلا  كننين الننراو  هو اطننرم 

 المستمع( متوفرين لك  ختر مت  وكيم كرفه الراو  هو المستمع نفسهر.

                                                           

 .83، تيرول، ص 1883، 7لمؤسسة العرتية ل وراسال والنشر، طضياء الكعتي : السرو العرتي القوي ، ا 1
 .88رولن تارل : موخ  إل  التح ي  التنيو ،ترجمة من ر كياش مركز الإنماء الحضار ، وط، ول، سوريا، ص  2
 .18معج  المعاني الجامع : معج  كرتي كرتي ،ص 3
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ول  االسرو الموضوكي(، يكون الكاتب مقاتلا ل نراو  المحاينو الن   ليتنوخ  ففي الحالة ال
نما ليصفأا وصفا محايو كمنا يراهنا هو كمنا يسنتنتطأا فني ه هنان التطنا   ليفسر الحواث وال
ولنن لك يسننم  هنن ا السننرو موضننوكيا لنننه يتننرك الحريننة ل قننارل  وفنني الحالننة الثانيننة لتتقننو  

و  فأنننو يخترتأنننا ويعطيأنننا تننن ويلا معيننننا يفرضنننه ك ننن  القنننارل الحنننواث إل منننن زاوينننة النننرا
: رتنرى هن  الددلتكرة نسديمة الغيد ، ونجنو 1ونمو ج ه ا الس وب هو الرواينال الرومانسنية

التننؤرم هنني مركننز الننوا رم و  ننب التنن ثير والتننؤرم تحننوو مفاصنن  النننص وتثتننل كلاماتننه وكمننا 
تشننك  افتراضنني يحنناو  هن يتحقننق فنني تكننون التننؤرم فنني النننص  اتننه تكننون فنني فكننر المتننو  

.من خلا  ه ا الطرع نلاحي ان الرؤية السنرويةهي كلا نة النراو  2تشكي  العم  الإتواكير
 تمايحكيه 

 تصنيف فريدما  لكجها  الن ر : 
تعو ثلاثين سنة من يأوراصنعة الرواية(، ين تي فرينومان مسنتوكتا وم خصنا لن راء   

ه النن   يقيمننه تننووره ك نن  هسنناس التمييننز تننين العننرض السنناتقة حننو  الرؤيننة ومنيمننا تصننور 
 والسرو ويض  ه ا التصنيم ه ه الشكا  : 

المعرفنننة الك ينننة ل كاتنننب : تتمينننز وجأنننة النينننر هاتنننه تتنننوخلال الكاتنننب التننني يمكنننن هن  -7
 تكون  ال كلا ة هو غير  ال كلا ة مع الحكاية.

: وتخت نننم وجأنننة النينننر هاتنننه كنننن الولننن  فننني كنننون الكاتنننب  المعرفننة الك ينننة المحاينننوم -1
 ليتوخ  متاشرم ويتحوث تشك  لشخصي وتضمير الغا ب.

الننا كشناهو : وجأنة النينر هاتنه وجأننة نينر الرواينال تضنمير المنتك  ، حينث يخت ننم  -1
 السارو كن الشخصية.

لسننارو والشخصننية النننا كمشننارك : انأننا حالننة الراويننة تضننمير المننتك   حيننث يتسنناوى ا -0
 الر يسية.

                                                           

 .01-01حميو لحمواني : تنية النص السرو  االمرجع الساتق(، ص  1
نسيمة الغيث : التؤرم وكوام  التصا  وراسة في المفاهي  النقوية وتطتيقاتأا، وار  تاء ل طتاكة والنشر والتوزيع، وط،  2

 .18، القاهرم، ص 1888
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المعرفنننة الك يننننة المتعننننووم الزوايننننا : هنننننا تقننننو  الحكاينننة متاشننننرم كمننننا تعنننناش مننننن طننننرم  -3
 الشخصيال.

 المعرفة الك ية الحاوية الزاوية : تثتل وجأة النير وتركز افي زاوية واحوم(. -1
مشناركة ولنيس الصيغة الورامية االمسرحية( : لتعرض إل هفعا  وه وا  الشخصنيال ال -1

 افكارها و مشاكرها.
 . 1الكاميرا : حيث الأوم هو نق   طعة من الحيام -9

II.  : أهمية الدراسة م  خلا  الدراسا  السابقة 
 الوراسة الول  : سيمياء اليويولوجيا في روايال محمو سار .

مننن إكننواو الطالننب كمننا  راجعنني منن كرم مقومننة لنينن  شننأاوم الماجيسننتر فنني الوب العرتنني 
الحنننويث تخصنننص سنننرويال، تحنننل اشنننرام السنننتا  اسنننماكي  زروومننني فننني جامعنننة الحننناج 

،تواية تتحوث هن ه المن كرم كنن فكنرم الينويولوجيا ونمنط اشنتغالأا  1870لخضر تاتنة كا  
واخ  الرواية محاول الستقصاء التنية السروية ل رواية الجزا رية، كتر هفق اليويولوجيا، ثن  

 نأا : طرع تعض الشكالل م
كينننم تننن تي الينننويولوجيا إلننن  المعنننن  تاكتتارهنننا المننناوم الولينننة  تننن  التسنننريو؟ هينننن   

تتمو ننع هننن ه القننني  وكينننم تتشننك  كتنننر النسنننق السنننرو ؟ كينننم يمكننن لننننا مقارتنننة هننن ه القننني  
اليويولوجية واخن  الننص السنرو  تاكتتارهنا إطنارا كامنا لحتضنانأا سنواء تشنك ل تنوريجيا 

سب ورووها فني الننص؟ ومنن تنين الهنوام التني يسنع  إلن  تحقيقأنا هو جاءل مضمرم تح
كينم نعننالا ه  نننص روا نني متسناءل كننن الوضننع اليننويولوجي ل معنن  كنتيجننة نأا يننة لكنن  

 نص وغاية يأوم إليأا ك  تاحث ولقو استفاو من تعض المصاور والمراجع ههمأا : 
حنننو السنننيميا يال الينننويولوجيا لنننن هسنننس السنننيميا ية لنننن : وانينننا  تشنننانولر ،والننننص السنننرو  ن

و  الينويولوجيا سعيو تنكراو واليويولوجياوثا ق من الصو  الف سفية لن :ميشي  فويه ،و مفأ
كتننو الله العننرو  ومعتمننوا فنني  لننك ك نن  المنننأا السننيميا ي توزكننل الوراسننة ك نن  مقومننة لننن: 

                                                           

جيرار جينيل وثخرون : نيرية السرو من وجأة النير إل  التت ير، تر : ناجي مصطف ، منشورال الحوار الكاويمي  1
 . 70، المغرب، ص 7898، 7والجامعي، ط
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والتقعينننو  لأننن ه وثلاثنننة فصنننو  وخاتمنننة حينننث شنننرع فننني الفصننن  الو  الجاننننب التنيينننر  
ن شننأو رواجننا  الوراسننة، حيننث اسننتأ  هنن ا الفصنن  تتعريننم مصننط ا اليننويولوجيا، والنن   وال
وانتشارا مايزا  محاطا تحالة من الغموض والإتأا  ،كما تطرق منن خنلا  هن ا الفصن  إلن  
المنننأا السننيميا ي؟ ومننا يفتحننه لنننا مننن ثفنناق رحتننة ومجننالل واسننعة تفعنن  القننراءم والت وينن  

الفصننن  تمفأنننو  الرؤينننة السنننروية كمكنننون خطننناتي لنننه ههميتنننه فننني الكشنننم كنننن القننني   وهنأننن 
اليويولوجية، هن ا فني إطنار السنرو  والينويولوجي مطارحنال نقوينة فني نينر الطالنب .همنا 
فيمنننا يخنننص الفصننن  الثننناني خصصنننه ل جاننننب التطتيقننني حينننث ان النتقنننا  منننن كنننال  القننني  

عننال  المشننخص(، يسننتوجب إلزامننا وجننوو وسننيط االسننارو( اليننويولوجيا إلنن  التنيننة السننروية اال
تسنننو إليننه هنن ه المأمننة وهنن ا التحننو  وكنننو هنن ا المسننتوى كمننو التحننث إلنن  وراسننة الخطنناب 
الحام  لمضمون الرواية، انطلا نا منن زاوينة نينر السنارو المركنز  وخطاتنال الشخصنيال، 

 كتر صيغ الخطاب. 
ين الننواخ  النصنني وخارجننه، ف حيننة الصننوا  واشننكاله، مننا يسننما لنننا تعقننو الموازنننة تنن  

مع النص تجونا هما  رؤيتنين تنارزتين، تنؤطران المحكني : رؤينة ايويولوجينة، خارجينة يكنون 
ل سارو فيأا متو يا خارج النص المسروو ورؤينة واخ ينة يسننو فيأنا فعن  السنرو إلن  شخصنية 

لوجي وتعننوها فنني مننن شخصننيال النننص، هنن ا ك ننه ضننمن الرؤيننة السننروية والمنيننور اليننويو 
فصنن ه الثالننث كننان هوفننه الكشننم كننن مسننار اشننتغا  اليننويولوجيا تتتتننع شننتكة الووار التنني 
تتاولتأننا العوامنن  فنني خننط مسننار الصننرا  القننا   تننين اليننويولوجيا واخنن  المننوونال السننروية 
النننثلاث : رالتطا نننة السنننحريةر، رالنننور ر رالغينننثر، همنننا فيمنننا يخنننص الصنننعوتال التننني واجأتنننه 

كر هنننه لنن  ي قنن  ا  صننعوتة تنن كر فنني حصننوله ك نن  المراجننع السننروية العرتيننة منأننا هو ينن 
 المترجمة، حيث في نأاية وراسته ه ه خ ص إل  مجموكة من النتا ا : 

كننننو تحثنننه لعلا نننة الرواينننة تالينننويولوجيا تتنننين هننننه ليوجنننو ننننص إل ويكنننون مطعمنننا   
قننافي العننا  المولننو ل نننص ،كمننا تحننوو تمنيومننة  يميننة تحننوو مننن ضننمن مننا تحننوو السننياق الث
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اليننويولجيال المتصنناركة ك نن  جسننو الروايننة، ممننا يسننما ت تأننا  القننارل توا عيننة الحنننواث 
 المروية.
تنن تي اليننويولوجيا إلنن  النننص كتننر نمطننين إمننا ك نن  شننك  تسنننين ايننويولوجي سنناتق   

 نن  شننك  تسنننين ك نن  التج نني النصنني، كنن  هن اليننويولوجيا  ننو تتننن  مننع مننيلاو النننص ه  ك
ايننويولوجي لحنننق وكننننو هننن ا الننننمط منننن الروايننال .هننن ا منننن الناحينننة التطتيقينننة همنننا تالنسنننتة 
ل وراسة التطتيقية لروايال محمو سار  كنززل الجاننب النينر  وهيوتنه تالحجنة المنطقينة إن 
السننارو المركننز  وهننو يضننط ع يسننرو الحننواث وتقننوي  الشخصننيال يتننوخ  تاسننتمرار تالشننرع 

 ير والتع ي  مما يجع ه في مو ع الفاك  اليويولوجي تامتياز.والتفس
إن الروا ننني وهنننو يتنننني كالمنننا تخي ينننا ف ننننه يوينننم سننناروا يقنننو  تالعم ينننة التوسنننطية   

 الإلزامية تين النص والقارل.
إن تحويننو المواضننيع القيمننة التنني اسننت ثرل تاهتمننا  الفنناك ين فنني المننوونال السننروية   

 التعرم ك   ما يؤجا الصرا  وي كي شع ة الحوث الروا ي.الموروسة، سما لنا ت
 تج ل رواية رالتطا ة السحريةر كن تنية كميقة رصول هشكا  النحرام كشية الستقلا .
والنقنننلاب ك ننن  متننناول الثنننورم. همنننا رواينننة رالنننور ر فننن ن المحنننور النننناي  لأنننا هنننو : موضنننو  

روا نني مننن حيننث نسننا الحننواث والننرتط الإرهناب، والتحننث فنني اسننتاته وتواكياتننه و ننو وفنق ال
تينأننا رتطننا سننتتيا، إل هنننه هخفننق مننن حيننث ال غننة فجنناءل تاهتننة. همننا روايننة رالغيننثر تمتننزج 
فيأنا العننوال  والفضنناءال وكانننل تنيتأننا العميقننة التركيننز ك نن  المعرفننة الوينيننة المشننوهة التنني 

ه كننن تجرتتننه الروا يننة تسننتنو إلنن  السنناطير والخرافننال، وهكقننب الخاتمننة تم حننق يتحننوث فينن
          1وثرا ه.
وهناك وراسة هخرى تعننوان : تشناك  الصنيغة والصنول السنرو  فني الرواينة العرتينة   

منننر هفننق المنيننور إلنن  افننق التت يننرر روايننة الننث ا ينن تي مننن النافنن م لحنننا مينننة هنمو جننا مننن 
تخصنننص تح يننن  إكنننواو الطالتنننة حورينننة تنننن كتنننو، مننن كرم معنننوم لنيننن  شنننأاوم الماجيسنننتر، 

                                                           

 .1870كما  راجعي : سيمياء الإيويولوجيا، جامعة الحاج لخضر، تاتنة،  1
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الخطاب السنرو ، تحنل إشنرام النوكتور كتنو القناور كمنيش فني جامعنة حسنيتة تنن تنوك ي 
، تواية تتحوث ه ه الم كرم كن ال تلام ال   يطتع الصنيغة والصنول 1888الش م كا  

السرو  في ك  كم  روا ي ،ث  طرحل الإشكا  : ه  يمكنن إسنقاط ت نك الننوا  المخت فنة 
ه امأننا جيننرار جينيننل وهثننرى مننن خلالأننا وراسننته الصننيغية لمخت ننم  ل صننيغة السننروية التنني

الكمنننا  الروا ينننة الغرتينننة ومنأنننا كم ينننة تحوي نننه لمقطنننع منننن إلينننا م هنننوميروس منننن صنننيغة 
الخطاب المتاشر لصنيغة الخطناب غينر المتاشنر ك ن  الكمنا  الروا ينة العرتينة تمنا تحمن  

ي تسننع  إلن  تحقيقأننا هني الكشننم منن خصوصنيال لغويننة كرتينة؟، ومننن تنين الهننوام التن
كن التج يال المخت فة ل صيغة السنروية منن خنلا  وراسنة التنيينرال الغرتينة والعرتينة، ولقنو 

وراسنة لمنناها النقنو الوتني  –استفاوم من تعض المصاور والمراجع ههمأا : نيرية الرواية 
ة العرتيننة الحويثننة لننن فنني معالجننة فننن القصننة لننن : اتننراهي  السننيو وانشننا ية الخطنناب فنني الرواينن

التنناروو  محمننو وتقنيننال السننرو الروا نني فنني ضننوء المنننأا التنيننو  لننن: العيننو يمننن ى توزكننل 
الوراسننة ك نن  مقومننة ومننوخ  وثننلاث فصننو  وخاتمننة حيننث شننرحل فنني الفصنن  الو  مننن 
الوراسنننة الخطننناب المتاشنننر والخطننناب الغينننر متاشنننر وتك منننل كنننن المسنننافة السنننروية وهننننوا  

 وية منأا السرو والعرض.الصيغ السر 
محنناول الإجاتننة مننا ا نعننني تالسننرو والعننرض؟ متطر ننل كنن لك إلنن  الصننيغة وكلا تأننا    

تمكونننال الخطنناب السننرو ، همننا فيمننا يخننص الفصنن  الثنناني: خصصننته إلنن  التحننوث كننن 
تت ينر متننو (، وتحنوثل كنن راو  –السارو والراو  وهنواكه وكن التت ير وهنواكه اتت ير ثاتل 

المعرفنننة وراو محنننووو المعرفنننة تالإضنننافةال  الوينننا م السنننروية، امنننا تالنسنننتة ل رواينننة  ك ننني
ومكوناتأننننا وكناصننننرها  كننننرل الننننزمن والمكننننان والشخصننننيال والحننننوار ت نواكننننه االخننننارجي 
والنفسني( وكنن ال غنة الروا ينة هن ا ك نه ضننمن الفصن  الثالنث، همنا تالنسنتة ل صنعوتال فأنني 

 وراستأا ه ه. ل  ت كر ه  صعوتة واجأتأا في
 حيث في نأاية وراستأا خ صل إل  مجموكة من النتا ا.
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إن الكننلا ف فعنن  الننت في فالخطنناب تنوكيننه فالشننفو  والكتنناتي هننو انتنناج و ننورم ك نن  ممارسننة 
 ه ا الحوث لغرض ما.

الخطنناب المتاشنننر فعننن  ت فننني الم فننوي كنننلا  .متاشنننر تنننين متحننوثين كتنننارم كنننن نقننن    
خصنننننيال العمننننن  الروا ننننني تصنننننورم متاشنننننرم تحنننننوه كلامنننننال الكنننننلا  المنطنننننوق منننننن  تننننن  ش

التنصنننيص كمنننا يفتنننرض هن الشنننخص المتحنننوث  نننو  النننه فعنننلا هنننو اسننن وب فنننني يضنننط ع 
تتقويمننننه النا نننن  لت ننننك ال ننننوا  المتفننننوه تأننننا متاشننننرم، والتنننني تصنننن نا تعلامننننال تننننو  ك نننن  هن 

تتطا ننال  شخصننية روا يننة  ننو  امننل تأننا ، إن المؤلننم حينمننا يصننوغ كم ننه الفننني مشننحونا
 اتية من حوارال واخ ية وخارجية وت س وب وغيره ف نه يستمو من ال غة ت ك الساليب التني 
يننؤثر مننن خلالأننا المت قنني ويوهمننه تمصننوا ية مننا ينقنن  لنن ا فعم يننة نقنن  ال ننوا  المتاشننرم فنني 
العمنن  الروا نني ليننت  صننرفأا كمننا يفتننرض هن  التأننا إحننوى الشخصننيال ويعمننو المؤلننم مننن 

 لك إل  الإنحرام الصيغي والس وب في كم ية النق  ويتياهر ت كاوم انتاجأا.خلا   
يستخو  الروا ني لإيأنار شنعرية وفنينة كم نه تقنينال متعنووم كن ن يخ نق راو يضنط ع تتقنوي  
الختر السرو  ويحتك  في وصوله إلن  القنارل ت شنكا  وكميأنران مخت فنة، تخت نم ورجنال 

انتجه المؤلم لينوب كنه ويضط ع تتقوي  الخطاب منن وصوله من  ارل إل  ثخر. السارو 
 1خلا  نسا هحواثه وشخوصه.

III.  : لمحة اللاتب 
وليننننة تيتننننازم،  7839ف81ف87ا  كننننا  شنننو الروا نننني محمننننو سنننار  فنننني موينننننة شر ولننن  

تحصننن   7898وفننني كنننا   7811الجزا نننر تحصننن  ك ننن  شنننأاوم التكالورينننا فننني وورم جنننوان 
 7891والوب العرتننني تجامعنننة الجزا نننر وفننني كنننا   ك ننن  شنننأاوم ال يسنننانس، تمعأنننو ال غنننة

  الوراسنننال المعمقنننة اكتتنننر هصنننغر هسنننتا  جنننامعي فننني الجزا نننر وتحصننن  ك ننن  شنننأاوم وت نننو 
، وتحصنن  ك نن  شننأاوم الماجيسننتر سنننة 7897ون تتنناريس فرنسننا فنني جنوان تتجامعنة السننور 

ريس تجامعنننة الجزا نننر تحنننل كننننوان االمننننأا النقنننو  كننننو محمنننو مصنننايم( تنننوه تنننو 7881
                                                           

حورية تن كتو : تشك  الصيغة والصول السرو  في الرواية العرتية من هفق المنيور إل  هفق التت ير ررواية الث ا  1
 .1888ي تي من الناف م لحنا مينة، جامعة حسيتة تن توك ي، الش م، 
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السننيمولوجيا والنقننو الحننويث فنني جامعننة الجزا ننر المركزيننة فأننو كاتننب ومتننرج  نشننر روايننال 
، الننننور  7881، التطا ننننة السننننحرية 7891 رعيسنننن، ال7991يننننوم : ك نننن  جتننننا  اليأيننننرم كو

، وتننرج  إلنن  العرتيننة روايننال العاشننقان المنفصننلان 1888، المتاهننة تالفرنسننية كننا  1881
،  سن  التراتنرم لتنوكلا  صنصنا  1881نوكنة لم يكنة مقنو  كنا  المم 1881لنور تن مالك 

، 1881، وكناو إلنن  لغنة الحكايننال الشننعتية فني روايننة الغيننث منشنورال التننرز  كننا  1881
 .1تتأي  الترز  لإصوار رواية رالمطر ال هتير تالفرنسية 1877وفي كا  

    
 
 

                                                           

 .118، الجزا ر، ص 1881محمو سار  : الغيث، منشورال الترز ، وىط،  1
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 عناصر السرد وأشكاله المبحث الأول :
 عناصر البناء الروائي :  -1

تختلف عناصر البناء الروائي من رواية إلى أخرى ويمكن القول إن أبرز عناصر 
 البناء الروائي : الشخصية/ الزمان/ المكان/الفضاء/ الأحداث/ الصراع/ الحبكة )النظم(/

 .الفكرة/ الكاتب/ اللغة / الحوار
 وهي التي تعقد بين جميع المكونات السردية حيث : ة :الشخصي -أ

"أنها جماع انواع النشاط التي نلخصها عند الفرد عن طريق يعرفها أوغستين وراين :
ملاحظته ملاحظة فعلية خارجية لفترة طويلة، كافية الزمن تسمح لنا بحق التعرف أي ان 

 .1ت عند الفرد"الشخصية ليست أكثر من النتائج النهائية لمجموع العادا
ويمكن تقسيم الشخصيات حسب الأدوار إلى شخصيات رئيسية وشخصيات 
ثانوية، فالشخصيات الرئيسية : هي التي تقود الفعل وتدفعه إلى الأمام وليس من 
الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما ولكنهما قد تكون هي الشخصية 

وهي التي تضيء الجوانب الخفية للشخصية الرئيسية،  ، أما الشخصية الثانوية:2المحورية
ما تبع لها، تدورفي  وتكون : "عوامل كشف عن الشخصية المركزية وتعديل سلوكها وا 

 ".3فلكها وتنطق باسمها
 ولكل شخصية في الرواية أبعاد ثلاثة هي : 

 البعد الخارجي : ويشمل المظهر العام للسلوك الظاهري. -
 يشمل الاحوال الفكرية والنفسية والسلوك الناتج عنها.البعد الداخلي : و  -

                                                           

، 1فاتح عبد السلام : تزييف السرد، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، المؤسسة العربية للدراسة والنشر، ط 1
 .12، بيروت، ص 1001

ص   1،1002طغسان كنفاني : جماليات السرد في الخطاب الروائي، المكتبة الوطنية ردمك، دار مجدلاوي،  2
131. 

 .131المرجع نفسه : ص  3
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 .1البعد الإجتماعي : ويشمل ظروف الشخصية الإجتماعية بوجه عام -
يعد الزمان : "المحور الأساسي المميز للنصوص الحكائية، بشكل عام  : الزمان -ب 

لأنها كذلك، لاباعتبارها الشكل التعبيري القائم على سرد أحداث تقع في الزمن فقط ولا 
نما لكونها بالإظافة إلى هذا  فعل تلفظي يخضع الاحداث والوقائع المروية لتوال زمن، وا 
وذاك تدخلا وتفاعلا بين مستويات زمنية معقدة ومختلفة منها ما هو خارجي ومنها ماهو 

 ، وللزمن أنواع منها : الزمن الطبيعي والزمن النفسي.2داخلي"
ستقل عن ذواتنا مما يجعله موضوعيا بعيد عن الذاتية الزمن الطبيعي : هو زمن م -

 . 3لذلك نستطيع تحديده بواسطة : "التركيب الموضوعي للعلاقة الزمنية في الطبيعة"
الزمن النفسي : هو زمن باطني أو داخلي يخص ذات الإنسان وعلى علاقة مباشرة به  -

 .4ار"وهذا الزمن هو :"زمن نسبي داخلي يقدر بقيم متغيرة باستمر 
 وقد يختلف الزمن ويتداخل في أبعاده الثلاثة : الحاضر، الماضي، المستقبل.

الحاضر : الحاضر هو لحظة الحياة والوجود وهو يقع بين زمنين أو مرحلتين هما  -
الماضي والمستقبل وربما كان الحاضر أضيق الامتدادات وأشدها انحصارا بحكم قوة 

فترة انتقالية تربط بين مرحلتين...، هما الماضي الأشياء إذا كان هذا الحاضر مجرد 
 والمستقبل ".

الماضي : وهو عبارة عن مجموعة من الأحداث والأفعال التي انتهى زمنها : "الماضي  -
 ذكريات تقع في مناطق مظلمة في الذاكرة، تضاء بصورة متقطعة حين الحاجة إليها".

دود له لأننا لانعلم له نهاية محددة على المستقبل : هو زمن لم يأت والمستقبل زمن لاح -
 عكس الماضي الذي تكون أحداثه في الذاكرة.

                                                           

، د,ت، 1غطاشة داود، راضي حسين : قضايا النقد العربي قديمها وحديثها، مكتبة دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط 1
 .111عمان، ص 

 .119، ص 1993، 1، العدد 11عبد العلي بوطيب : إشكالية الزمن في النص السردي مجلة فصول، المجلد  2
 .13، الاردن، ص 1002، 1حمد النعيمي : إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، طأحمد  3
، مصر، 1002سيزا قاسم : بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية للكتاب، دط،  4

 .11ص
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ومما سبق فانه لايمكن ان يكتمل الوعي بالزمن ومعرفته إلا بإدراك هذه الأبعاد الثلاث 
 1المستقبل(. -الماضي -)الحاضر

 المكان :  -جـ
ء الروائي فحسب بل يعتبر المكان عنصر هاما في الرواية إذا هو لايشكل الوعا

يؤدي دوره في العمل كأي ركن آخر من أركان الرواية و"يخطئ من يفترض أنه تكوين 
جامد أو محايد"، وهناك من يرى في المكان هوية العمل الأدبي، الذي إذا افتقد المكانية 

 .2يفتقد خصوصيته وتاليا أصالته
لا المكان الحقيقي أن هناك نوعين من المكان او  عبد الملك مرتاضبينما يرى 

وثانيا المكان الادبي : "فالمكان الأدبي هو عالم بلا حدود وبحر بدون ساحل وليل دون 
 .3صباح انه امتداد مستمر مفتوح على جميع الاتجاهات وفي كل الآفاق"

 الفضاء :  -د 
(واحد من أكثر المصطلحات النقدية اشكالية في  léspaceإن مصطلح الفضاء )

ربية المعاصرة فقد تداولته بغموض حاد مفاهيم متعارضة ولعل دليل ذلك الدراسات الع
وجود دراسات تراهن على تميزه وأهميته كعنصر بنائي على أن تتجاوز النظرة إليه 
كديكور هندسي ليصبح علامة تبني النص جماليا وتحدد أبعاده الفنية وبالعودة إلى 

إلى : "تخلخل علاقة الإنسان بأقدم مكان  الجذور الأولى لهذا المصطلح لوجدنا أنه يرجع
وأرسخه وهو الأرض نتيجة أبحاث الفضاء التي تلح على اكتشاف عوامل مكانية أخرى 

 . 4تنافس الارض في علاقة الانسان بها"
 أشكال الفضاء : للفضاء أربعة أشكال هي :

                                                           

 .11، عمان، ص 1001، 1والنشر، طمها حسن القصراوي : الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات  1
، المغرب، 1003، 1صالح ابراهيم : الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف،المركز الثقافي العربي, ط 2

 .13ص 
 .01عبد الملك مرتاض : في نظرية الرواية )المرجع السابق(، ص  3
 .39ب، د.ط، د.ت، القاهرة، ص نبيلة ابراهيم : فن القصة في النظرية والتطبيق، مكتبة غري 4
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اته إنه الفضاء الجغرافي : وهو مقابل لمفهوم المكان ويتولد عن طريق الحكي ذ -1
 الفضاء الذي يتحرك فيه الأبطال أو يفترض أنهم يتحركون فيه.

الفضاء النص : وهو فضاء مكاني أيضا غيرانه متعلق فقط بالمكان الذي تشغله  -1
 الكتابة الروائية، أو الحكائية باعتبارها أحرف طباعية، على مساحة الورق، ضمن الأبعاد.

ة التي تخلقها لغة الحكي وما ينشأ عنها بعد الفضاء الدلالي : ويشير إلى الصور  -3
 يرتبط بالدلالة المجازية بشكل عام.

الفضاء كمنظور : ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي )الكاتب( بواسطتها أن  -2
يهيمن على عالمه الحكائي بما فيه من أبطال يتحركون على واجهة تشبه واجهة الخشبة 

 في المسرح.
فهومين الاخيرين لهما علاقة بمباحث أخرى واتخذنا هنا تسمية الفضاء دون لقد بينا أن الم

أن يدلا على مساحة مكانية محددة على خلاف المفهومين الاوليين اللذين نعتبرهما 
مبحثين حقيقيين في فضاء الحكي بينما يمكن إرجاع المبحث الثالث )الفضاء الدلالي( 

 .1رابع إلى موضوع زاوية النظر عند الراويالى موضوع الصورة في الحكي والمبحث ال
الحدث هو الفعل القصصي أو الحادثة التي تشكلها حركة الشخصيات  الأحداث : -ه

ليقدم في نهاية المطاف تجربة إنسانية ذات دلالة معينة أو هو الحكاية التي تنسج 
 .2خيوطها الشخصيات وتكون منها عالما مستقلا له خصوصيته المتميزة

ن خلال هذا التعريف لجوهر الحدث في النص السردي، أن الحدث هو قوام يتضح م
النص فهو في أصله فكرة تقوم الشخصية بتفعيلها وصوغها لتغدو حكاية لها عالمها 

 ومكانتها في الزمان والمكان.
هو تصادم بين قوتين : فهو حدث مؤثر في غيره وتلك القوة قد تكون مادية  الصراع : -و

شخصين أو جيشين أو معنوية كالصراع بين الإنسان وشهوته أو القدر وقد  كالصراع بين
يزدوج الصراع فيكون داخليا ويكون خارجيا فالداخلي كالشخص مع نفسه إذا تتجاذبه 

                                                           

 .21حميد لحمداني : بنية النص السردي،) المرجع السابق(، ص  1
 .31، القاهرة، ص 1999وادي طه : دراسات في نقد الرواية، الهيئة العامة للكتاب، د.ط،  2
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قوتين كقوة الحق وقوة الباطل أو قوة الإرادة وقوة الاعراض وغالبا مايكون قصيرا المدة 
 ومصيريا 

طي كاتب القصة تصورعام عن كيفية التي يريد من خلالها "وهي التي تع الحبكة : -ز
أن يقدم الحدث الذي في الرواية للقراء، تعتبر بداية الصراع هي بداية الحبكة والحادث 
المبدئي هو المرحلة الاولى في الصراع بعد المقدمات والتعريف بالشخصيات طبعا ونهاية 

 الصراع هي نهاية الحبكة".
دافع والمحرك لرغبة الروائي في إعمال القلم استجابة لعنوانها وكل هي ال الفكرة : -حـ 

عناصر الرواية مسخرة لتحقيق الفكرة فهي تولد الصراع في ذهن الروائي والصراع ينتج 
 الاحداث والاحداث تخضع للنظم المحكم والنظم المحكم يعطينا رواية بكل الأبعاد.

ومن العيب أن نذكر العنصر ونهمل وهو واضع العناصر ومنتج الفن  الكاتب : -ط
المعنصر والروائي هو المتحكم في طبيعة المكتوب، يختار مايشاء في حدود المندوب 

 يراعي الطالب والمطلوب. أن وعليه

"هي الوسيلة التي يتعامل بها الناس في حياتهم اليومية، ومن ثم وسيلة  اللغة : -ي
وتحتل اللغة المرتبة الاولى في النص الأدبي الاديب الوحيدة في التعبير وتوصيل الأفكار 

وخاصة الرواية"، ومن خلالها تحقق الانسجام والترابط بين الاسلوب واللغة... يمكن تحديد 
هوية الشخصية وتحديد الابعاد الداخلية والخارجية للشخصية وتحديد البيئة المكانية 

 .1جادة واللغوية والتصويرية"والزمانية إذن فالمحيط العام للشخصية متوقف على حسن الا
هو الحديث المتبادل بين الشخصيات ووسيلة من وسائل السرد، وعنصر الحوار :  -ك

رئيسي في البناء الروائي، وهو أداة فنية تكشف عن ملامح الشخصية الروائية، وتساعد 
 القارئ على تمثلها يؤكد الحوار الوصف الذي يذكره الكاتب عنها ويدعم المواقف التي
تظهر على طوال الرواية، ويضيف د. نجم أنه صفة من الصفات العقلية التي لاتنفصل 
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عن الشخصية بوجه من الوجوه ولهذا كان من أهم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب في 
 رسم الشخصيات وتطوير الحوادث واستحضار الحلقات المفقودة منها.

 وللحوار نوعان : 
لوج( : هو حوار طرف واحد أو حوار بين النفس وذاتها، الحوار الداخلي )المونو  -أ

تتداخل فيه كل االتناقضات وتنعدم فيه اللحظة الأنية، ويبهت المكان، وتغيب كل الأشياء 
إلى حين وتتجلى أهمية هذا العنصر في بناء الرواية في أنه " يلغي كل مسافة في زمن 

جوع إلى الوراء، محطما التوقيت الزمني الأحداث وزمن روايتها، وبالتالي يسمح للبطل بالر 
ذا تتحطم الفواصل الزمنية، يصبح بإمكان الذكريات أن تطفو على السطوح  المتعارف، وا 

 وتكتسب حضور كاملا في اللحظة الحاضرة".
الحوار الخارجي )الديالوج( : هو حوار يستخدم فيه تيار الوعي والتداعي الذهني  -ب

من الأساليب مع اهتمامها الشديد بالحوار الداخلي الذي والارتداد الزمني وغير ذلك 
يكشف بعمق أكبر عن مستوى الشخصية وعن طبيعتها معا ويلائم بناء الرواية الاكثر 
معاصرة... كان هذا الحوار الخارجي في ايحائه وعمقه وشاعريته وشفافيته كالحوار 

 .1الداخلي
 أشكال السرد :  -2

 أ/ السرد بضمير الغائب : 
هذه الطريقة بأنها : "الحكاية التي  (norman friedman) نورمان فريدمانعرف ي

تسردها شخصية واحدة"، وهو شكل سردي محمود لأنه يركز النشاط السردي من حول 
نما يتبنى وجهة أو وجهات نظرها، ويلاحظ فريدمان  رواية لايكون إحدى الشخصيات وا 

ر إحدى الشخصيات، ولكنه يتلقاه بمباشرة بان القارئ يستقبل الفعل مصفي من قبل ضمي
تحرمه من البعد الذي ينشأ بالضرورة عن السرد أي الطبيعة الارتدادية والذي يكون 
بطريقة ضمير المتكلم، ويتميز هذا الشكل السردي بكونه يسوق الحكي نحو الأمام ولكن 
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تصطنع ضمير انطلاقا من الماضي، وهي تقنية مناقضة للتقنية السردية الأخرى التي 
المتكلم كما سنرى وواضح أن الرواية ذات الضمير الغائب على نقيض ماقد يظن لاينبغي 

 لها أن تقدم انطباعا عن الحضور والمباشرة.
 :  ب/ السرد بضمير المتكلم

إن غاية هذا الضرب من السرد هي وضع بعد زمني بين زمن الحكي )وهو زمن الحدث 
قي للسارد )وهو يتجسد في اللحظة التي تسرد فيها الاحداث حال كونه واقعا( والزمن الحقي

عبر الشريط السردي(، وببعض ذلك يتبين أن السرد بهذا الضمير ينطلق من الحاضر 
 نحو الوراء.

ومن الصعوبات التي تواجه الروائيين الذين يستخدمون هذا الضمير : انهم حين 
الانتقال من ضمير المتكلم إلى يضطرون إلى اصطناع المناجاة يجدونهم مرغمين على 

 ضمير الغائب
 :  ج/ السرد بضمير المخاطب

قد يكون هذا الشكل السردي أحدث الأشكال عهدا، وقد قيل : أن الغاية من اصطناع 
ضمير المخاطب هي أنها تشطر الرؤية السردية إلى شطرين اثنين حيث أن "الأنت" يقوم 

" بحكم أنه jeعنه ويحيل على "الأنا" " " كما يحل محل الشخص المتحدثilمقام هو "
 يضمن الشخص الذي يتحدث، واستعمال ضمير المخاطب مزايا فنية كثيرة منها : 

 أنه يجعل الحدث يندفع جملة واحدة )العالم والوعي( في العمل السردي. -1
 أنه يتيح وصف وضع الشخصية والطريقة التي تولد بها اللغة فيها. -1
 وعي في حال كينونته من قبل الشخصية نفسها.أنه يتيح وصف ال -3
يفترض أن هناك متلقيا ماهو الذي يتلقى حكاية الشخصية أو شيئا ما من ذاته  -2

 .1لايعرفه، أو على الأقل لايبرح في مستوى اللغة
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 /مكونات السرد :3
يعتبر السرد العنصر الأساسي في القصة أو في الحكاية، فهي تتطلب وجود شخص 

 narrateurآخر يتلقى ووجود قصة أو حكاية تحكى، يسمى الطرف الاول روايا يحكي و 
تعتبر القصة مرويا أو محكيا وتمر عبر  narrationأما الطرف الثاني فيدعى مرويا له 

 .له رواي          قصة           مروي     القناة التالية : 
القناة وما تخضع له  إن السرد هو الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق هذه

من مؤثرات تتعلق بالراوي أو المروي له أو تتعلق بالقصة نفسها ويمكن توضيح مكونات 
 السرد في مايلي : 

هو الشخص الذي تصدر عنه الحكاية ولايشترط أن يكون شخصا بعينه أو  الراوي : -أ
له أو القارئ وهو ضمير أو اسما ظاهرا : "هو المرسل الذي يقوم بنقل الرواية إلى المروي 

وهو وسيلة أو أداة تقنية يستخدمها الراوي ليكشف  بارتشخصية من ورق على حد تعبير 
ففي قصة بن طفيل على سبيل المثال طبيب الفيلسوف هو الذي ، 1بها عن عالم روايته"

 يقوم بنقل روايته إلى المروي له تدريجيا كاشفا عن عالم روايته.
ماينتجه الراوي يحتوي على أحداث تدور في مكان معين  هو كل المروي )القصة( : -ب

ضمن زمان محدد : "هو كل مايصدر عن الراوي وينتظم لتشكيل مجموعة تقترن 
باشخاص يؤطرها فضاء من الزمان والمكان تعد الحكاية جوهر المروي الذي تتفاعل 

 عناصر المروي حوله بوصفها مكونات لها".
إبداع الراوي سواء كان اسما معينا ضمن البنية السردية  هو الذي يتلقى المروي له : -ج

الذي يعود له الفضل في العناية بالمروي له : "أن  برنسأم كائن مجهول حيث يرى 
السرد شفاهية كانت مكتوبة سواء كانت تسجل أحداثا حقيقية أم أسطورية... لاتستدعي 

نما مرويا له أيضا والمروي له شخص يوجه إ  .2ليه الراوي خطابه"راويا فحسب وا 
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 المبحث الثاني : التبئير وسائله، وأنواعه
 وسائل التبئير :  -1

لقد تعددت وسائل التبئير نذكر منها : اللغة /الحوار /الشخصيات /الزمان /المكان 
 /الفضاء.

 / اللغة : أ
ن قيمة أي رمز في اللغة أولا وقبل كل شيء نظام من الرموز الصوتية وتكم

الأطراف التي تتعامل به، وقيمة الرمز اللغوي تقوم على علاقة بين  ه بينالاتفاق علي
متحدث أو كاتب هو المؤثر وبين مخاطب أو قارئ هو المتلقي واللغة وسيلة التعامل 
ونقل الفكر بين المؤثر والمتلقي، وصدور هذه الرموز الصوتية اللغوية لأداء معان محددة 

لمتلقي، معناه اتفاق الطرفين على استخدام هذه الرموز متميزة يعنيها المتحدث ويفهمها ا
 للتعبير عن الدلالات المقصودة.

 .1واللغة وسيلة التعامل الإجتماعي الأولى في المجتمع الإنساني
 وظيفة اللغة : -

يرتبط الرمز اللغوي ببيئة محددة يطلق عليها الجماعة اللغوية، فعندما يسمع إنسان 
معها أصواتا غير متميزة وليس لها تصنيف واضح عنده وليس لها لغة أجنبية لايعرفها يس

دلالة رمزية، إنه يسمع سلسلة صوتية لها وحدات متميزة، ولكن ابن اللغة أو العارف بها 
لايسمح هذه السلسلة الصوتية فحسب بل يميز مكوناتها ويفهم محتواها الدلالي ومن 

ئص الفيزيائية، فالمادة الصوتية الممكن  بحث الاصوات المنطوقة من ناحية الخصا
موضوع من موضوعات التحليل في الفيزياء، ويكتشف التحليل الفيزيائي للصوت عن 
جوانب كثيرة من خصائصه الطبيعية، مما يفيد أيضا من الناحية التطبيقية في تصميم 
ة أجهزة الإرسال والإستقبال اللاسلكي، ولكن البحث اللغوي لايبحث الخصائص الفيزيائي
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باعتبارها هدفا في ذاتها بل يبحث عن المادة الصوتية باعتبارها وسيلة لتوصيل 
 .1المعلومات، لذا يراها نظاما محددا من الرموز المتميزة التي تحمل معنى

 / الحوار : ب
يلعب الحوار دورا هاما في الرواية، إذ بواسطته يمكن التعرف على الشخصيات 
أفكارها وثقافتها وجميع أبعادها، فهو الوسيلة التي تنقل سير أفعال الشخصيات، وتطور 
الأحداث في الرواية، فيتخذ الكاتب منه مطية لتحليل شخصياته وتتبع مراحل نموها 

قاد الموقف الواقعي على أن الحوار فجر الشخصية إذا والكشف عن كيانها لذلك، يؤكد الن
 .2عن طريقه نتعرف على هويتها من خلال آرائها

فالحوار هو جزء هام من الأسلوب التعبيري، يعتمده الكاتب في رسم ملامح 
شخصياته الروائية واتصالها ببعضها البعض اتصالا مباشرا، علاوة على ذلك فالحوار 

المتعة في القصة، والحوار المتقن، يدل على الشخصية المتقن مصدر من مصادر 
ويكشف عن أبعادها، ويحرك الحدث ويساعد على الوصول إلى الفكرة المراد التعبير 

 عنها.
ولعل الوظيفة الأولى والمهمة للحوار هي رسم صورة واضحة للشخصيات وتحقيق 

وآرائها كما يكشف أبعادها تميزها من خلال مفرداتها الخاصة وطبيعة تفكيرها وانشغالاتها 
 3المختلفة الجسمية والنفسية والإجتماعية

 : الحوار الداخلي )المونولوج( -
وهو من التقنيات الحديثة المستخدمة في تقديم تيار الوعي عند الشخصية، ويقصد 
به مايدور من أفكار وتساؤلات ومشاعر ذاتية يتداركهاالإنسان فيما بينه وبين نفسه، 
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ليه ومعبرا عن "حديث النفس للنفس بوصفها حوا ر باطنيا مندفعا من حيز الداخل وا 
 .1واعتراف الذات للذات"

 : الحوار الخارجي -
ويقصد به الحوار الذي تجريه شخصيات أو أكثر فيما بينها فيكون كلام كل منها 

 .2مسموعا وموجها للأخرى
 / الشخصيات : جـ

ا، أو يقع عليها السرد وهي بهذا أداة وظيفة وموضوع ثم إنما هي التي تسرد لغيره
 . 3وصف أي أداة للسرد والعرض

فهي بهذا المفهوم وظيفة وموضوع وأداة أو وصف وسرد أو عرض والشخصية في 
العمل الروائي تعد وجه ومرآة عاكسة في الواقع فهي تجسيد لها مع وجود اختلاف يكون 

من خلال هذا الجانب الفني معالم دائما من الناحية الفنية لتلك الشخصية، حيث توضح 
 .4الشخصية للقارئ

إن عناية الرواية بالدرجة الأولى أن يجيد رسم شخصياته وأن يجعلها تصدر في 
أقوالها وأعمالها من منطلق الحياة التي أراد الروائي أن تتجسد في الواعي والباطن أيضا 

طدما بشيء غير حتى إذا مضى القارئ في تفهم هذه الشخصيات لم يجد نفسه مص
مألوف يأباه منطق الحياة ويقتضي ذلك كله إيجاد القاص لتفهم طبيعة شخصياته مستعينا 

 .5بالتحليل النفسي في غرضهم من خلال سطور الرواية
وهنا نجد أن دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الأدبي، 

يز تقليدية وموازنة للنقد القديم فهي تمثل في كل الحالات موضع اهتمام ونقطة ترك
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والمعاصر وهي بهذا تكون القطب الذي يتمحور حوله الخطاب السردي وهي عموده 
 .1الفقري الذي تتركز عليه

 / الزمن :د
ذا أضفنا  يمثل الزمن عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوم عليه القص وا 

نواع الأدبية التصاقا بالزمن على الفنون إلى الزمانية والمكانية فإن القص هو أكثر الأ
الرغم من أن النص الأدبي يشكل علم لايخلو إطلاقا من الزمن ويكفي أن يكون فعلا 
واحد لتكون هناك بنية زمنية معينة فهو يتخللها ويغزو البناء الذي تنشأ فوقه أحداثها 

 ي.باعتبار الحديث الروائي في طبيعته لايستطيع أن يجري خارج الإطار الزمان
إن قضية الزمن هي قضية كل حي، فهي تتصل بحياة الإنسان في الأرض فكما 
يقول السعدي : "...لايمكن أن نتصور شيئا موجودا لايدوم وجوده الأدبي لخطة 
زمنية..."، لأنه لاوجود إلا بزمان ولاتصور عقلي للوجود بدون ديمومة زمنية للأشخاص 

 .2تنا مرتبطان وجوبا بالزمنوالجماعات على حد سواء... فمصيرنا وحيا
ويعد الزمن عنصرا محوريا يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها، بل أن تشكل 

ويرى أن  سيزا قاسم،الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا لمعالجة عنصر الزمن وهذا ما أشار إليه 
د طبيعة تناول عنصر الزمن يعود إلى عدة أسباب منها أولا : إن الزمن يحد إلى حد بعي

الرواية وشكلها بل إنه يرتبط ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمن ولكل مدرسة أدبية 
تقنيتها الخاصة في عرضه لذلك فإن الرواية من المستوى البسيط للتتابع والتتالي، نجدها 

 خلط من المستويات الزمنية من ماض وحاضر ومستقبل خلطا تاما.
ر التشويق والإيقاع والاستمرارية، ثم إنه يحدد في ثانيا : أن الزمن يترتب عليه عنص

 .3الوقت نفسه دوافع أخرى للحركة مثل السببية وتتابع إختبار الأحداث
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 / الفضاء : ه
إذا كانت كل رواية تحتوي على شخوص وحبكة وأحداث فإنها أيضا تتبع في زمان 

خيرين الذين يشكلان ومكان معينين ويهمنا في دراستنا هذه التركيز على العنصرين الأ
الفضاء الروائي الذي يؤدي عدة وظائف مختلفة باختلاف العمل الإبداعي في الحجم 
والسعة، ففي الرواية التاريخية للشخوص فالكاتب يحاول أن يضع القارئ في سياق العمل 

 .1ونقله عاطفيا إلى تلك الحقبة التاريخية ليقنعه بعقولية ومنطقية الحدث
 / المكان :و

الحيز الروائي يتجاوز في الحقيقة مدلوله المباشر البسيط الذي قد لاتليه اهتمام إن 
كبيرا، بينما هو في الواقع مرتبط بجوهر النص وعلينا أن نميز بين الوجود الفعلي للحيز 
بمراجعه الخارجية وطرق انشغاله داخل النص، ولكي نفهم وظيفته علينا أن نطرح هذه 

 التساؤلات : 
 ر حوادث الرواية؟أين تدو  -
 كيف قدم لنا الكاتب صورة المكان؟ -
 لما اختار هذا المكان دون غيره؟ -

إن الحديث الروائي يتموقع دوما داخل مساحة معينة وكل رواية تقدم لنا طوبغرافيتها 
 المميزة، وقد يختار الكاتب لحركة أحداثه مجالا واقعيا.

أو أسطورية، ومهما يكن فإنه يصعب تحديد  كما يلجأ الراوي لإختيار أمكنة أخرى خيالية
إحصاء أنواع الامكنة المعروضة في الروايات، فقد يختار المؤلف "شقة أو سفينة أو 

 2قطار أو كوكب"
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 أنواع التبئير :  -2
ئل الذين ادخلوا مصطلح التبئير في حقل السيميائية وامن السيميائيين الأ جيرارجينتيعتبر 

 ماسماه بصيغ الحكاية مميزا في ذلك بين ثلاثة أنواع من التبئير :السردية وعالجه ضمن 
 )التبئير الصفر أو اللاتبئير، التبئير الداخلي، التبئير الخارجي(.

 التبئير الصفر أو اللاتبئير :  -أ
يعرف فيه المسرود وفق لوضع غير محدود وتصور أو مفهوم يستعصى على 

السرد الكلاسيكي التقليدي، ويتصل بالساردين  التعرف، والتبئير في درجة الصفر يميز
 المحيطين بكل شيء.

: ويتم فيه عرض المعلومات وفقا لمنظور أو وجهة نظر الشخصية  التبئير الداخلي -ب
.أو 1التصورية، والتبئير الداخلي يمكن أن يكون محدد أو ثابت حين يتم تبني منظور واحد

 .2مرة من مؤبر مختلف متعدد حين يتم عرض الوقائع والمواقف غير
: وتكون فيه معظم المعلومات المطروحة محصورة فيما تقوله  التبئير الخارجي -جـ

الشخصيات دون أن يكون هناك أي إلماح إلى مايفكرون فيه أو يشعرون به، والتبئير 
الخارجي سمة مميزة لما يسمى بالموضوعية او السرد السلوكي، وواحدة من النتائج 

 .3ذلك ان مايقوله السارد أقل مما تعرفه واحدة او أكثر من الشخصيات المترتبة على
في كتابه "الزمن والرواية" "تعرض لزاوية الرؤية  "jeanpoillo" جان بويونفي حين نجد 

بعنوان : مقولات الحكي،  تودوروفالسردية للراوي، معتمد مافي ذلك على مقال لـ 
 زوايا النظر السردية مجرد مظاهر للحكي :  اعتبر مجموع تودوروفوالجدير بالذكر أن 

   vision par derriéreالشخصية )الرؤية من خلف( :  أكبر من الراوي -أ
ويستخدم الحكي الكلاسيكي غالبا هذه الطريقة، ويكون الراوي عارفا أكثر مما تعرفه 

ا أنه الشخصية الحكائية، إنه يستطيع أن يصل إلى كل المشاهد عبر جدران المنازل، كم
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يستطيع أن يدرك مايدور بخلد الأبطال، وتتجلى سلطة الراوي هنا في أنه يستطيع مثلا ان 
يدرك رغبات الأبطال الخفية تلك التي ليس لهم بها وعي هم أنفسهم، ويتضح أن العلاقة 

 السلطوية بين الراوي والشخصية الحكائية.
 vision avecالراوي يساوي الشخصية الحكائية )الرؤية مع( :  -ب

وتكون معرفة الراوي هنا على قدر معرفة الشخصية الحكائية، فلا يقدم لنا أي معلومات 
او تفسيرات إلا بعد أن تكون الشخصية نفسها قد توصلت إليها ويستخم في هذا الشكل 

والراوي في هذا النوع إما يكون، شاهدا على الأحداث  ,ضمير المتكلم أو ضمير الغائب
في القصة إن الرؤية مع أو العلاقة المتساوية بين الراوي،  أو شخصية مساهمة

والشخصية هي التي جعلها "توماتشفسكي" تحت عنوان "السرد الذاتي" والواقع ان الراوي 
 يكون هنا مصاحبا لشخصيات يتبادل معها المعرفة بمسار الوقائع.

 vision de dehorsالراوي اصغر من  الشخصية )الرؤية من خارج( :  -ج 
ولايعرف الراوي في هذا النوع الثالث إلا القليل مما تعرفه إحدى الشخصيات الحكائية 
والراوي هنا يعتمد كثيرا على الوصف الخارجي أي وصف الحركة والأصوات ولا يعرف 

ليس إلا أمرا  وروف أن جهل الراوي شبه التام هناإطلاقا مايدور بخلد الأبطال ويرى تود
لا فإن حكي  ا في هذا النوع لايمكن فهمه.اتفاقيا وا 

لم يشر إطلاقا إلى هذا النوع الثالث من زاوية الرؤية السردية،  توماتشفسكيونلاحظ ان 
وهذا راجع إلى أن الأنماط الحكائية التي تتبين مثل هذه الرؤية السردية لم تكن تظهر إلا 

 .1رواية الشيئيةبعد منتصف القرن العشرين، ووصف الرواية المنتمية لهذا الاتجاه بال
" على نمذجات المنظور التي بلورها "جينيتويهدف تحديد أكثر دقة لمفهوم التبئير يخيل 

 .بويون وتودوروفسابقا كل من 
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 تودوروف بويون جينيت

 الرؤية من الخلف التبئير في درجة الصفر
السارد يعرف أكثر مما 

 تعرفه الشخصية

 الرؤية مع التبئير الداخلي
عرف نفس ماتعرفه السارد ي

 الشخصية

 الرؤية من الخارج التبئير الخارجي
السارد يعرف أقل مما تعرفه 

 الشخصية
 

" وله "جينيت" و "بويون" و "تودوروفمن خلال هذا المخطط نلاحظ ان كلا من 
 1تقسيم خاص أونموذج بالنسبة لمفهوم التبئير.

ي مختلف العمليات التي " فإنها تشير إلى الفاعل والموضوع ف"ميك بالأما عند 
ويدل السؤال  focaliseو المبأر  facalisateurيلخصها التبئير باسم المبئر، 

النموذجي في التصور الجيني : التبئير على من؟ ويصبح السؤال إذن هو : تبئير ماذا 
ومن طرف من؟ وبهذا فإذا "ميك بال" تفرع التبئير من مدلوله البدائي، وتحفظ بالدال مع 

: ميك بالبإشكالية قديمة من هي الذات والموضوع في عملية الإدراك، وهنا تقدم ملئه 
 .2"أربع ترهينات كما تراها

/ موضوع السرد : المسرود )المروي(،                       1/ ذات السرد : الراوي، 1
ت ، قد ربطميك بال/ موضوع التبئير : المبأر وبهذا تكون 2/ ذات التبئير : المبئر، 3

 .3جيرار جينيتبين المبئر والمبأر محافظة على تقسيم 
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 ملخص الرواية :  -
تبدأ أحداث الرواية بشرح الراوي، وتقديم ماسيرويه من قصص بنوع يغلب عليه 
التشويق وبدأ بـ"لحظة الاقلاع"، الذي شوق المستمع للانصات إلى حكايته والمقطع الدال 
على ذلك: "الحكاية طويلة ودروبها متشبعة وقودها الصبر ونفاذ البصيرة... أعطوني 

لاأطلب غيرها وأنا اعطيكم صوتي... حددو طلباتكم بالحجم واللون وهيئوا  آذانكم فقط،
 أنفسهم للإقلاع".

وبعدها يشرع في "لحظة المكاشفة"، فتمثلت في وقوع الزلزال على المدينة التي كان 
سكانها يترقبون بصلوات وأدعية قدوم الغيث والمقطع الدال على ذلك : "جاءت الرمضاء 

اد القردان... فجأة زلزلت الأرض زلزالها  وهرع الناس مرعوبين جدباء واستقرت بعت
 يتساءلون مالها وقعت الهزة الرضية عند الغروب".

أما "لحظة الانتظار" :التحدث عن جماعة من الشبان ذكر اسماء البعض منهم 
امثال رشيد والمهدي وحلموش صاحب الحانوت، وقدور خريج الجامعة بشهادة الفلسفة، 

ادر كروش الذين كانوا على مقربة من الميناء ينتظرون الباخرة، للسفر إلى أروبا وعبد الق
والمقطع الدال على ذلك : "وهذي الباخرة متى ستأتي؟ آه نعم إنه على حق... سئمنا من 

 الإنتظار...".
أما الحدث الأول : يتمثل في تضييع المهدي الطريق وصعوبة رجوعه، حيث يجد 

وبر والمقطع الدال على ذلك :"توقف المهدي عند أسفل غابة نفسه تائه غابة الصن
 الصنوبر لاهثا ألقى نظرة مستعجلة... أين الدرب".

الشيخ أمبارك : إمام زاوية سيدي المخفي وأنه مقرئ القرآن ومطبب بالأعشاب 
وكان دائما يحكي لإبنه المهدي عن الحياة وأهوالها ونهاية الحدث الأول تمثل في موت 

أمبارك والمقطع الدال على ذلك :"حينما شعرباقتراب اجله اوحى بان يدفن في ذلك الشيخ 
 المكان الجميل الذي... الشفاء".
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ذا كانت البدايات في حقيقتها  أما الحدث الثاني فبدأ بقوله : "لكل حكاية بداية وا 
شراف  محطات تنتهي عندها حكايات مسابقة..."، وبعد ذلك موت أبيه الشيخ أمبارك وا 
أعمر حلموش على مراسيم الدفن، فيقرر المهدي الذهاب إلى الحج سيرا على الأقدام 
فيعود أدراجه عند وجوده الحدود والمقطع الدال على ذلك : "في يوم غائم وفي ساعات 
الغسق في حين كان المهدي جالسا بداخل الضريح بايمان وحماس يلتقيان بالفاتحين 

الله ولست بحاجة إلى جواز سفر... التي أرجعته إلى  الاوائل... أنا مسافر على بركة
عين الكرمة، كان لكل واحد يجتر فشله"، وينتهي الحدث بالمقطع التالي : "لاشيء 
يصعب علينا أتتذكر مدينة الألف قبة سنأتي بها من هناك وسيقتنع أهل عين الكرمة 

 بصحة مبادرتنا".
نطقة عين الكرمة، فيحدث فتنة أما الحدث الثالث : فكان بعودة المهدي إلى م

وانشقاق بلف مجموعة من الشبان حوله في المسجد ومخالفة الامام الذي حاول التخلص 
منه لأنه عارضه وهو ومجموعة من الأعيان والمقطع الدال على ذلك : "ويصلي بهم 
متفردين منعزلين عن جماعة المصلين... جاء الامام عند المهدي محاطا ببعض الأعيان 

 محاولة لاقناعه وأصدقائه بالعدول عن مواصلة الانشقاق". في
ثم يتحدث عن نايلة التي أغتصبها العسكر أثناء الحرب، فتفر تاركة أهلها 
وقريتها، أما الحدث الرابع : فيبدأ باجتماع اصحاب الناقة عند مدخل المدينة في أول 

بدو أن هذا الجمهور الغريب النهار وانتظارهم بقدوم سيارة والمقطع الدال على ذلك : "ي
ينتظر قدوم سيارة ما الى عين الكرمة"، حيث قاموا بجلب ناقة من الصحراء مستندين في 
ذلك إلى ان رسولنا الكريم صلى الله عليه وسلم حينما هجر إلى المدينة المنورة، اهتدى 

نحن اتباعه إلى فكرة الانسياق والمقطع الدال على ذلك : "خلو سبيلها فإنها مأمورة... 
 الاوفياء سنقتض اثره، كلكم يعلم أننا بحاجة ماسة إلى مسجد، وهذه فرصة من ذهب".

ثم يأتي التكلم عن أعمر حلموش، هذا الرجل المجاهد الذي كان في الجبال وبعد 
الإستقلال أراد الذهاب إلى مدينة عين الكرمة مع زوجته، وكيف دخل زاوية سيدي 
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ل الذي هجم عليه وهو وصديقه والمقطع الدال  : "أيام قليلة المخفي ودعا أن يجد المنز 
 فقط بعد إعلان وقف إطلاق النار، غادر أعمر حلموش جبال الونشريس".

وأعمر حلموش يظهر في هذا المقطع منذ مغادرته الونشريس وزواجه من عائشة صاحبة 
 السابعة عشر وحصوله على منزل من منازل الأوربيين بعد الاستقلال.

بعدها يذكر في قوله : "لم يعد صاحب السروال الوربي والشاشية الحمراء مرة أخرى في و 
 ملكية الدار، واستقدم زوجته وابنته وعاد قبل غروب الشمس".  

لقاء  اما الحدث الخامس : يبدأ بقضاء أصحاب الناقة ليلة هادئة على الرفوف وا 
" ألقى عليهم المهدي درسا مطولا المهدي درسا على الجماعة والمقطع الدال على ذلك : 

تطرق فيه إلى مواضيع عدة مؤكدا على ماينتظرهم من أعمال لإرساء مجتمع الخلافة 
الاسلامية... إن نزلت على رأس أي فرعون خر ساجدا تائبا"، وهجوم رجال الشرطة على 
الجماعة حيث حدث شجارا عنيف والمقطع الدال على ذلك : "لانرضخ للتهديدات.... 

كذا بدأت المواجهة بين المعسكرين حازمة، يتطلب كل طرف متشبثا بموقفه الذي يراه  ه
 الحقيقة المثلى".

ثم ظهور نايلة وهي تطلب المساعدة من أعمر حلموش لانقاض زوجها الشيخ 
 أمبارك والمقطع الدال على ذلك : " الشيخ أمبارك....زوجي....سيقتلونه".

 عرف ياسي عمر ولكن أسرع انقذ زوجي".وكذلك في المقطع التالي : "لاأ
 واستغراب أعمر حلموش من زواج نايلة بهذا الشيخ الكبير أمبارك.

ما الحدث السادس تمثل في خروج أصحاب الناقة من السجن وابقاء على المهدي أ
داخل السجن وظهور شخصية لالة فطومة الذي كشف سر علاقة نايلة مع أعمر 

 حلموش.
لحديث عن معاناة المهدي في صغره فتولد له حقدا عن محاولة ما الحدث السابع اأ

الانتقام من أبيه الشيخ أمبارك بقتله ولكن ذلك لم يدم طويلا خاصة بعد ملاقاته بأعمر 
خباره عن أمه وكيف عانت مع أبيه وطلب منه البحث عنها بالإظافة إلى  حلموش وا 
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والمهدي الذي طلب من الإمام  المشاداة الكلامية بين إمام مسجد سيدي عبد الرحمان
 والمقطع الدال : "ياسيدي عبد الحق ان أيامك قد انتهت في هذا المسجد...".

أما الحدث الثامن حيث عثر المهدي على المخطوط بداخل مسجد سيدي عبد 
الرحمان الذي يتكلم عن محمد بن تومرت الذي جاب البلاد محاولا إصلاح المجتمع 

ينها انه يؤمن اماننا راسخا بانقاذ المسلم من أهوال القيامة من وكانت لهاعتقادات من ب
الضلال توج نفسه إمام المهدي المنتظر وأسر لأصحابه  بضرورة ظهور مهدي جديد 
تمثل في شخصه بالإظافة إلى ظهور نايلة ومعاناتها مع الشيخ أمبارك، فكانت النهاية 

 "الطلاق" تاركة ابنها مع الشيخ أمبارك.
دث التاسع تمثل في محاولة المهدي بتطبيق قوانين الشريعة ، وصدفة أما الح

حدثت سرقة في المسجد فحاول تطبيق حد السرقة وهو قطع اليد لكن المجرم ينجو من 
العقاب ثم يعود الراوي إلى الحديث عن الشبان الذين لازالو ينتظرون قدوم الباخرة حيث 

 الباخرة" يقول عبد القادر كروش : "أنا أفضل انتظار
ما الحدث العاشر تمثل في الجفاف الذي حل بعين الكرمة ،وتشاور المهدي مع أ

أصحابه على صلاة الاستسقاء لعلها تجلب "الغيث" وبعد اجتماع الناس لصلاة الاستسقاء 
ونلاحظ تدخل مجموعة الشباب والاستهزاء بهذه الجماعة وقول عبد القادر كروش : 

اء الجدد أين يهيمون.بوجوههم بهذا الاندفاع"، ويعتقدون أن "انظروا إلى هؤلاء الأنبي
صلاتهم رياء ونفاق أقيمت الصلاة والسماء لم تستجيب الدعاء  وذهاب الناس إلى بيوتهم 

 وبقى المهدي ينتظر "الغيث" وهو يقرأ القرآن.
ثم ظهور نايلة مرة أخرى حيث ذهبت إلى بيت من البيوت للعمل ،وصاحبة البيت 

ريم" التي تأمرها وعلمتها النظافة وأصولها، ولكنها في الأخير تحمل بطفلة من "لالة م
 صاحب البيت.

حيث طلب منها الذهاب إلى وهران والمكوث هناك، والتقائها بصديقة في وهران، 
أما الحدث الحادي عشر يظهر عبد القادر كروش وسكره حتى وجد نفسه في مسجد 
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أن استيقظ من سكره، وانظم إلى جماعة الإخوان  سيدي عبد الرحمان مغمى عليه وبعد
جلدة  08وأصبح عضوا فيها ولكن بعد مرور وقت عاد إلى الخمر وأقاموا عليه الحد

وانتهى هذا الحدث بخروجه من هذه الجماعة. ثم ظهور شخصية أخرى إسمها ليلى أخت 
 المهدي وبداياتها الأولى وانقطاعها عن الدراسة بسبب شغبها وطيشها.

ما الحدث الثاني عشر تمثل في ظهور شخصية فتيحة أخت سليمان الوسطى أ
ونلاحظ سليمان صديق المهدي وكيفية التعامل مع أهله بعنف ومحاولة تطبيق الشريعة 
وحرم الغناء والرقص في الأعراس، حيث أصبح عنيفا حتى مع أمه وظهور ليلى مرة 

المهدي أخاها قبل انخراطه في  أخرى والتقائها مع سليمان والمهدي دون معرفة أن
 الجماعة.                         

اما الحدث الثالث عشر ظهور شخصية قدور بن موسى والتقائه بأعمر حلموش 
ومحاولة رشيد إدخال قدور بن موسى إلى جماعة الإخوان، لكنه رفض وأصبح قدور في 

نتحار بالإضافة إلى التقاء رأسه بعض الأفكار الشيطانية، مما دفعه في الأخير إلى الإ
المهدي بأعمر حلموش وسرد هذا الأخير أحداث بطولية قام بها رفقة مجاهدين سماهم 
"سُبعة" ويحدث شجارا عنيف بين المهدي وأعمر حلموش حول موضوع المجاهدين وقرار 
المهدي بالذهاب إلى الجهاد في أفغانستان لكن أعمر حلموش لم يعترف للمهدي بانه إبنه 

 أخفى السر.
ما الحدث االرابع عشر، إعلان وفاة أعمر حلموش عن طريق المهدي في أ

المسجد وتلفظ أعمر حلموش بلفظة المهدي قبل أن يموت فكان في اعتقاد المهدي انه 
تلفظ بهذا الإسم لكي يكشف له سر النفق، كان دائما يتساءل لماذا نطق بإسمي إنه 

 يعرف سر النفق.
على شخص الاكحل الفرطاس التي اكتشفت بعد مدة أنه متهم  ظهور ليلى وتعرفها

بسرقة وأنجبت منه طفلة والمقطع الدال على ذلك :"  ولكن في نهاية المطاف عادت إلى 
 منزل أهلها حاملة معها الرضيع في شهره الثاني".
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أما الحدث الخامس عشر حرق المهدي بيت ليلى وجلدها وموت حفيد نايلة الرضيع ونجاة 
طفلة وجدتها نايلة وظهور شبح سماه المهدي الشيطان، لكن الشرطة وصلت متأخرة ال

 لتهمد الحريق، لكن النيران أصبحت رمادا.
أما الحدث السادس عشر، خروج جماعة الإخوان إلى الإقامة الجامعية، ويمنعون 
كل متجول ليلا ويهجمون على الإقامة كالعسكر حيث حدثت المعركة مع الإخوان 

لبة وانتهت بهروب جماعة الإخوان ومحاولاتهم القضاء على المتبرجات من النساء والط
 ومنعوا العروض المسرحية كذلك، والمقطع الدال على : "المسرح فن غريب عن الإسلام".

أما الحدث السابع عشر، تفكير المهدي وجماعة الإخوان القضاء على الفسق والفجور في 
 الأخير ظهور الشرطة وهروب الجماعة في الخير.بعض البنايات ولكن نلاحظ في 

أما الحدث الثامن عشر ظهور جماعة الإخوان وموت الطفلة ذات السابعة وهي 
تنادي باسم المهدي والتفكير في المعجزة أن يصبح "المهدي المنتظر" كما فعل ابن 

افة إلى تومرت وارتفاع مكانة وهيبة المهدي في القرية، خاصة بعد هذه الحادثة بالإض
 ظهور كلمة اسم الله في السماء دلالة على حدوث معجزة في اعتقادهم.

أما الحدث التاسع عشر، نلاحظ أن الراوي محمد ساري يختم روايته "الغيث" بأن 
المهدي قام بحرق زاوية سيدي المخفي التي كانت تحمل سر ذلك النفق وبعد محاولة 

مة أن عثر على جمجمة وعظام مكسرة، البحث مما يوجد في هذا النفق فحدثت له صد
فقام بحرق الزاوية والمقطع الدال على ذلك : "دقائق قليلة واشتعل الضريح بأكمله والمهدي 

 يطوف حول البناية المهدمة".
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مقطع الخلافة ,مقطع التصوف,مقطع التطهير,مقطع ) سردية :المقاطع ال -1
 العزل,مقطع الحرق,مقطع الاقامة الجامعية(.

ويشمل في اكتساب المهدي سلوكات جديدة بعد فقدان أمه نايلة في قوله  *مقطع الخلافة:
"بدءا  تخلص من ملابسه الأوروبية ,مستبدلااياها بلباس اسلامي,قميص على شكل 
جلابية وعلى رأسه شاشية بيضاء ,كما أطلق العنان للحيته فانتشرت بفوضوية نحو كل 

هذا المقطع يشير الى التغيير الجذري  الذي  1رض جدباء"الجهات مثل النبتة البرية في أ
طال كل جوانب شخصية المهدي .فراح هذا الأخيريداوم الذهاب الى المسجد مع صديقه 
سليمان بانتظام ليتحول ذلك بمرور الوقت أيام الى طموح راوده  وهو الوصول الى 

وهذا 2ملي عليه خطبه "الامامة ,يدعون "الامام موظف عند الدولة  الشيوعية التي ت
المقطع يدل على الصراع  الذي حدث بين جماعة المهدي وأنصار الامام الشيخ عبد 
الحق غير ان المهدي سرعان ما يعادل عن فكرة عزل الامام حيث ارادوا تحويل سوق 
الفلاح الى المسجد لكن هذا المشروع لن ينجح  حيث قامت جماعة الاخوان بجلب ناقة 

لتكون شاهد ا على الارادة  الالهية في اختيار  المكان  مثلما فعل النبي من الصحراء  
محمد صلى الله عليه وسلم .في قوله "تسارع الملتحون الى افراغ السوق  احتج بعض 
العمال,حدثت مناوشات ومشادت كلامية وجسدية ولكن الملتحين كانو عازمين عاى تنفيذ 

المتاحة ,غير آبهين بالاحتجاجات و المعارضات الاوامرمستعملين  في ذلك كل الوسائل 
هذه المعارضة التي كانت نتيجتها.ادخال جماعة الاخوان والمهدي الى السجن  3الفاترة "

 والتحقيق معهم في هذا الشجار 
تمثل في التغير الذي حدث على المهدي وتحول شخصيته بعدما فقد  *مقطع التصوف :

 حياته وحيث تحولت حياته وأصبحت عبارة عن جحيم, امه نايلة  التي  كانت سند لهفي 

                                                           

 .36ص  ،محمد ساري :الغيث 1
 .36المدونة نفسها، ص  2
 .36، ص  المدونة نفسها 3
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في قوله بعد الدفن عاد المهدي الى البيت ,ينتابه احساس فظيع بعزلة لاتكاد تطاق لفته 
 1كابة فأقضت مضجعه وامتصت شهيته "

نلاحظ في هذا المقطع ان المهدي تاثر بوفاة والده الشيخ أمبارك تاثرا كبيرا هذا ما 
في طريق التصوف و الزهد في الدنيا مما نتج عنه تغير حتى في  ادى به الى الذهاب

طريقة لباسه و الانطواء في المسجد او بالأحرىزاوية سيدي المخفي هذه الزاوية التي 
فتحت له الطريق الى اكتشاف عظيم سيغير مجرى حياة الممهدي  من خلاله مجرى حياة 

طع اخر "غادر الضريح مصمما ويظهر التصوف في مق2عين الكرمة بطمها وطميمها "
على انجاز فعل عظيم يكاد يضاهي ما قام به ابراهيم عبد الله ولم يخبر احدا بسفره 
....كما انه لم ياخذ معه شيئا مما ياخذه المسلافرون .كان مقتنعا بأن الله سيكرمه ويعينه 

ا عاما ليقطع مثلنا فعل مع عبد الله  الخاشع ,ذلك المتعبد النحيف الذي قضى اربعة عشر 
لكن المهدي فشل في تحقيق هذا  3المسافة بين الكوفة ومكة المكرمة  راكعا ساجدا ..."

المشروع او بالاحرى حلمه الذي كان يراوده ,ويعود خائبا الى عين الكرمة ,ولكن بعد 
عودته قام ببعض الأعمال منها الامامة,اتباع الجنائز ,الامر بالمعروف و النهي عن 

 صوم ,واكثار من الصدقات وأعمال الخير . المنكر,ال
ويظهركذلك التصوف في قوله "ادخل الامام يده في جيب غندورته وأخرج ورقة   

نقدية .مدعوكة ومدها للمهدي ...امتلأ صدر الفتى بالأمل ذلك انه اعتبر الفعل اشارة 
د لقي المهدي فلق 4"الاهية .هل هو الخضر الذي اتاه مثلما كان ياتي لابراهيم العظيم .

معارضة من طرف الشرطة وانعدام جواز السفر لديه كان عائق في السفر الى مكة 
 .المكرمة واسقاط كل آمال لديه في العبور
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ويتمثل في أن المهدي بدأ يسأم حياة المتصوفين  الذشين قضوا حياتهم  مقطع التطهير:*
كثار منها ويظهر هذا في في تطهير ذواتهم من الذنوب المرتكبة باقامة الصلاة و الا

المقطع :"من السطورالاولى عرف أن الاسم الحقيقي الذي سيصبح ابتداء من هذا اليوم أن 
هذا ما دفع المهدي بالقول  1شيخه وموجهه الروحي  والعلمي هو محمد بن تومرت ."

لأصحابه أنه حان الوقت لظهور مهدي جديد في هذه المنطقة ,وكان يقصد نفسه ."أسر 
حيث شمل هذا  2ابه بأنه من الضروري ظهور مهدي جديد  يقود عملية التطهير ."لأصح

التطهير القيام ببعض الأعمالم نها اقامة حد السرقة ,معاقبة المرتدين ,حرق الزانية ,منع 
 قيام العروض المسرحية  الهجوم على الاقاما ت الجامعية ,التخلص من وسائل الاعلام .  

عزل الامام الرسمي في قوله "فشلت كل محاولت المصالحة بين  تمثل في*مقطع العزل :
الطرفين ذلك أن المهدي أقسم أن لايتنازل قيد أنملة أن لايفتح ثلمة ولو بحجم سم ابرة أما 

ان عزل الامام عبد الحق ومحاولة  3المصلون....فقد اصطنعو اللامبالاة الكلية ."
 تنصيب  المهدي امام جديد 
للعزل :"عندما وضع المهدي قدميه فوق المنبر امتلأ صدره بلذة وهناك مقطع أخر 

فردوسية من أعمق ألياف ذاته  يرن صوت دفين يؤكد له بأن هذا المنبر يملك تأثيرا 
 4عظيما على المؤمنون لا يليق الا لشخصه دون سواه ."

من هذا المقطع ندرك أن المهدي هو الوحيد الجدير بامامة  الناس دون غيره من 
 الناس حيث راح جماعة الإخوان المتمثلة في رشيد وسليمان وآخرون .    
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حيث يقوم المهدي باعطاء  الأوامر وهنا نورد المقطع الوارد على لسان المهدي قائد 
الجماعة :"هكذا ياسي عبد الحق ,تهددنا الأن وتقف مع الطغاة...رشيد,سليمان...خذوه 

أراه مرة أخرى...تسارع الرجلان شد الشيخ من  وأرموه خارج المسجد ...لا أريد أن
ان سيطرة المهدي على  1الذراعين جروه الى غاية الباب الخارجي ,ورموه على البلاط."

الجماعة كان بصورة كبيرة جدا .وفي موقع أخر يقف الامام سي عبد الحق وحيدا في 
ار الأمرا بايقافهم  قوله :"حينما قدم المفتش التقرير المفصل للمحافظ كان  ينتظر اصد

ولكن المحافظ طلب منه عدم التدخل والاكتفاء بالمراقبة الشديدة ...ثم أضاف موضحا 
يشير هذا  2بمثل هؤلاء سنقضي  على الأفكار الشيوعية المعششة في أذهان الناس."

 المقطع على تخلي المعارضين عن المسجد لأمثال المهدي وجماعته     
مقطع  الحرق فيمثل في قوله :"أما الدلو وطفق يسكب البنزين بالنسبة ل*مقطع الحرق :

على الجدران وعلى الباب منتقلا بخفة منفعلا متحمسا الى أن افرغ السا ئل كلية ,أخرج 
حيث قام المهدي 3علبة كبريت من جيب سترته ...أحدث شعلة متلألئة وسط الظلام."

ت هذه المحاولة أو الانتقام من وجماعته باحراق بيت ليلى أخت المهدي ليلا حيث كان
 ليلى لأنها كانت تقوم بأعمال سيئة  

وفي مقطع أخر كذلك نجده يقول :"تسلقت النيران الى غابة السقف ...وقف 
لغطاء وانسلت خارج الرصيف وقارعة الطريق فتحت الطفلة عينيها على الشعل ...رمت ا

الهروب والنجاة من النيران التي هنا في هذا المقطع محاولة الطفلة ، 4"السرير زاحفة 
 .لهبت الدار بأكمله
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المهدي وسليمان  لمتكونة منا حيث كان المهدي وجماعته*مقطع الاقامة الجامعية :
يقومون بالهجوم كالعسكر على الاقامة الجامعية يحومون ليلا بداخل حي الطلبة ،مخفين 

ن بداخل الأروقة في خطوات وجوههم خلف أقنعة سوداء والمقطع الدال على ذلك:"يطوفو 
شبه عسكرية يطروقون الأبواب بعنف وصخب ، لا يبدو أنهم يخافون من أحد ،قال 
أحدهم أنهم ينتمون الى الأمن العسكري ... رسمت على بعض الأبواب علامات بصبغة 

 1.حمراء"
في هذا المقطع كان المهدي وجماعته السلفية يقومون بازعاج الطلبة بتصرفاتهم 

 ية مدعين في ذلك أنهم من عون الأمن .الهمج
وهناك مقطع آخر المتمثل في قوله:" افتحوا الباب ...نعرف انكم هنا ...افتحوا   

 2والا كسرناها ...انفصلت الأقفال تحت ركلات قوية متتالية وانفتح الباب ."
هنا كان المهد قام بضرب ومعاقبة الطلبة باسم الجماعة الاسلامية ويأمرهم 

 اق الاسلام والتخلي عن الماركيسية والتخلي عن النشاطات السياسية والثقافية نهائيا باعتن
ثم مواصلة الجماعة السلفية الهجوم على الاقامة الجامعية ليلا .وهذا المقطع يبين ذلك:" 
قم ايها الملحد اللعين ... ألم تسمع ماقلناه لك؟ لم يجب المتهم، تهاطلت عليه الأوامر مرة 

.3شيء يمكن من حل عقدة لسانه ، قال سليمان :صم بكم لايعقلون ..." أخرى لا
 

ادعاء المهدي وجماعته المتطرفة بأن الطلبة الجامعيون غير متدينين واتهامهم باللحد عن 
الدين ،وأن جزاءهم الموت لاغير لدرجة أنهم اقاموا عليهم حد الجلد وربطهم على 

 الأشجار وجلدهم.
تبئير تقنية فنية تستخدم في السرد فالتبئير له ثلاثة أقسام هي: يعتبر ال التبئير: -2

 التبئيرالمعدوم  التبئير الداخلي, التبئير الخارجي .
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يعتبرهذا النوع من التبئيرله حضوركبير في الرواية  :في رواية "الغيث" التبئير المعدوم-أ
داث المتعلقة ببعض الأحباعتبار ان الراوي كان يعلق او يقدم أرائه حسب ما يراه ويسرد  

الشيخ أمبارك,أعمر حلموش  المجاهد ,وليلى بنت ليلى ومن بين  :الشخصيات منها
المقاطع نذكر هذا المقطع الذي وصف فيه أحوال مدينة عين الكرمة وأهلها الذين يعانون 
من الجفاف مدة طويلة :"...أضحى الماء نادر الوجود .طول ساعات  النهار ,ترى 

وبون الطرقات مثقلين بالدلاء و الجيريكانات  باحثين عن منابع المياه ...أما الأطفال يج
الرجال فارهقوا أعصابهم  في نقاشات لانها ية لها ...ولكن الظاهر أن رب السموات  

تماع الى شرمذة ضمأى والأرض منشغل بمسائل أكثر أهمية  وليس مستعد عنها  والاس
 1لجفاف زاحفا قاسيا ..."ل الخيرات ...طال الاغلا تحسن است

ونجد مقطع آخر يوظف فيه التبئير المعدوم ايضا ,الذي يعلق عن الاشتباكات 
العنيفةالتي أحجثها  المهدي مع مجموعة من أصحابه ععلى الأنشطة الفنية التي كانت 
تقامفي الأحياء  الجامعية :"...على كل ,ان هذا البلد كان دوما جنة للمحاربين و 

غير أما الفنانون و الشعراء ,فكانو دوما من المغضوب عليهم ,ولن يتغير الدراؤيش لا
 2الوضع بعد طلوع شمس الغد."

نلاحظ أن السارد أعطى لكل شخصية من الشخصيات الروائيةدورا في حرية 
التعبير عن آرائها وسرد مجريات حكاياتها  ,الا أنه لا يختفي بل يظهر في كل المقاطع 

آخر نجد الراوي يتحدث عن موجة الدين التي اجتاحت نفوس الناس السردية وفي موقع 
وسلبت عقولهم .بسبب ما حل في أزمنتهم من طوارث  وأهوال ,زلزال يليه فيضان تليها 

ؤلات الناس وحيرتهم :"يتساء لو را وغيرها .نقل اليتا الراوي تساأمراض كطاعون  والكولي
ي عصفت بهم بغتة ان الله هو الذي أوحى في صمت وحيرة عن نوعية وثقل المصيبة  الت
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لها بالزلزلة ولماذ ؟بؤسا فوق ظلم ذويهم ,اؤلئك الناهمين الذين يتحكمون في رقابهم 
 .   1ويقطعون منها بلا حساب ورغم ذلك فلا يشبعون"

هنا حاول الراوي أن يعلمنا بأن الاعتقاد الخاطئ أو الخوف الميتافيزيقي الذي 
م تحت رحمة هذه الكوارث محاولا إخبارنا بأن السبب يكمن في أن استبد بالناس، وتركه

أسياد البلاد وتخليهم عن مسؤولياتهم الاجتماعية والأخلاقية في قوله : "إهمال أسياد 
البلاد شؤون رعيتهم وانشغالهم بكنز الذهب والفضة وبناء القصور ينافسون بها أغنياء 

 .2المعمورة"
الشيوخ برهبة عن  أيام عسيرة عجاف... متمتمين  وفي مقطع آخر يقول : "تحدث 

 .3أن الله غاضب على عباده، وسيكون عقابه سعيرا لاهبا"
هنا يحاول الراوي أن يضعنا أمام وضع مأساوي، موسوم بالجور والحيف، إنما 
ليبرر التحول الإجتماعي العميق الذي سيطال أفراد مجتمع النص حيث تتجلى 

ن دورها المنوط يتدخل الفاعل الإيديولوجي الديني مستنفرا حافظته الايديولوجية الحاكمة ع
 الدينية لاستقطاب الناس نحو مشروعه الوجودي، وحلمه الأزلي إقامة الخلافة الإسلامية.

في هذا المقطع يحاول الراوي أن يعطينا التفسير الجاهز لكل حاثة، حدثت في ذلك 
خطبة المهدي : "صعد المهدي على  الوقت، وليؤكد ذلك في حياة الناس ليستحضر

المنبر وخاطب الناس طويلا حول يوم الحشد وعذاب القبر واستظهار الدفاتر، يأتيها 
النفس الضالة أرجعي إلى ربك مرغمة، وقفي أمام باب السعير، وانتظري الحساب 

، هنا اعتبر المهدي ما يحدث مؤشرا من مؤشرات قيام الساعة، وهذا عقاب من 4العسير"
 ند الله تعالى لعباده الذين عصوا وطغوا في الأرض.ع
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 أ/ النص الروائي : 
"يا أيتها النفس الضالة ارجعي إلى ربك مرغمة، وقفي أمام باب السعير، وانتظري 

 .1الحساب العسير"
 ب/ النص القرآني :

رْضِيَّةً فَادْخُلِي فِي عِبَادِي وَادْخُلِي يَا أَيَّتُهَا النَّفْسُ الْمُطْمَئِنَّةُ ارْجِعِي إِلَى رَبِّكِ رَاضِيَةً مَ ))
 .68-43جَنَّتِي((. سورة الفجر 

عكس الراوي معنى النص القرآني، حيث جاء المعنى هنا  نقيضا للدلالة القرآنية، لذا 
يكون الراوي هنا، قد انتج دلالة جديدة بقلبه للمعنى الأصلي عن طريق الاستبدال، وذلك 
للدلالة على غاية أسمى وهي السلوك الديني الذي يسعى إلى تحقيق أكبر عدد ممكن من 

 الأتباع.
تدخل الراوي بتعليقات تكاد ساخرة، حيث لم يتمكن من الاختفاء  حيث هنا نجد

 وراء شخصياته التي ذكرها في روايته.
"سحرت العباد عقول الناس، غاصت المساجد بالمصلين جاءوا من كل الأحياء والدشور، 
والأزقة مطاطيء الرؤوس قلوبهم مرتجفة، يطلبون المغفرة يطمحون إلى ثوبة نصوحة 

ظاهر، وسرعة الانفعال التوبة مؤقتة لاتقوى على المثابرة ككل مرة في سيرة لاتخدعكم الم
 .2هذه البقاع الملعونة"

يهمنا في هذا المقطع هو تعليق الراوي "محمد ساري" على موجة التدين التي 
طغت على المجتمع وأن سببها الرئيسي هو الظروف القاسية التي كان سكان منطقة عين 

ظروف اقتصادية واجتماعية وسياسية متدنية، وأن هذا التدين ماهو  الكرمة يعيشونها من
إلا هروبا من واقع عاشوه وأنه بمثابة تعويض للحرمان، حيث يظهر ذلك في قوله : "وبما 
أن الزهد قد مس عقول الناس مثل وباء جارف، فما على الجميع إلا الدخول في الصف 
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إغراءات الجنة حينما يوهمه الدراويش بأنها  والسير كالعميان وسط القطيع، لا أحد يقاوم
 . 1خلف الستار"

في صياغ آخر نجد الراوي يصف الجماعة الدينية المتمثلة في المهدى و سليمان 
وأصحابهم المتمردين الذين حرموا الغناء والتجول في الأحياء، هنا نلاحظ أن الكاتب 

بتشبيه الزهد )بالوباء  أوضح كرهه الكبير لهذه النماذج من الشخصيات، حيث قام
 الجارف( وأن دخول صف الجماعة )بالسير كالعميان وسط القطيع(.

بقي الروائي في كرهه وبغضه لهؤلاء الأشخاص لدرجة أنه وصف أحد أفراد هذه الجماعة 
بالدرويش دلالة على الاستهزاء والاحتقار وهذا مانتج عنه التعصب الديني والقومي الذي 

وانتشار الأفكار الغير عقلانية بين أفراد مجتمع أو منطقة عين انتشر في المجتمع 
 الكرمة.

أما فيما يخص الوصف الذي تجلي في اختفاء الروائي الذي يستتر وراء روايه، 
في قوله : "نبتت اللحى كالفطريات، بلا زرع ولاسقي ولا أسمد مداوية، ولم يبق أمام 

يرت موضة اللباس، فأضحت الجلابيب الضأنيات إلا الهجرة إلى بلاد الاسكيمو، تغ
العريضة والأقمصة الأفغانية والأحجبة الإيرانية والجلابيب الشيعية السوداء المجرجرة 

 .2وشواشي قبائل آسيا الصغرى هي سيدة الألبسة"
في هذا المقطع نجد أن الروائي "محمد ساري" كان ينتقد التطرف الديني الذي كان 

قادات الموجهة لهذا المجتمع المتخلف هي بمثابة استهزاء سائد آنذاك، فكل هذه الانت
واحتقار وسخرية منهم، فهنا نلاحظ أنه كان حياديا في نقده، فبدل أن يوجه انتقاداته إلى 
لى نمط التفكير الذي يتولد عنه التطرف راح يهاجم المظاهر من  الأفكار المتطرفة وا 

 عن دراسة السلوك.اللحى والألبسة التي ليست بالضرورة هي تعبير 
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وأن ماتحدث عنه الراوي من وفود مظاهر غريبة من ألبسة إيرانية وأفغانية وشيعية 
 .1وآسيوية، وقد حفز العدائية لديه

ومع هذا يواصل الروائي في الحديث عن ظروف اعتقال المهدي وجماعته، حيث 
يه الناقة سيقام بجلب ناقة من الصحراء والمكان الذي تتوقف ف ةلجماعة المتمرداقاموا 

المسجد هذا ما أحدث شجارا بين الجماعة والشرطة، وأثناء محاولة الاستنطاق يتدخل 
الراوي ويقوم بالتعليق على المفتش الذي لايعرف الطاقة التي تملكها تلك الجماعة على 
الصمت وعدم البوح أو التكلم في قوله : "في سجله وسائل جهنمية لإرغام السجناء على 

ما بجعبتهم من أسرار ولكن ما لايعرفه هو أن المهدي ورفاقه يستمدون طاقة إفراغ 
المقاومة وشراسة المواجهة من نماذج مثلى يقلدونها بطريقة عمياء ما يجهله المفتش أن 
فيلم "الرسالة"، أصبح منذ الأيام الأولى لعرضه في قاعات السينما "الفيلم الصنم"، الذي 

ف أذهانهم بنظرات سحرية أصبحو لايميزون الأشياء إلا هز مشاعر هؤلاء الشبان ول
 .2بواسطة عد ساتها"

وأن الجماعات الدينية تستمد  نجد السلطة تعاقب المعارضين لها من هذا المقطع
 قوتها من الماضي السحيق.

بعد استيلاء المهدي وجماعته على مسجد "سيدي عبد الرحمان"، أحدث تغيرات 
ضروريات ويظهر ذلك في قوله : "وجد المهدي هذا المنبر التي وجدها ضرورية من ال

عاليا، ثم أليست كل تلك الرسومات المتداخلة إحياء وتحنيطا للعهد الوثني الجاهلي؟، لو 
امتلك فضول فك طلاسم تلك الخطوط المتشابكة المنقوشة على الخشب، راسمة أشكالا 

 .3رآنية"جمالية متنوعة، كان سيكتشف أبيات شعر وحكم وأدعية ق
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ينقل الراوي في هذا المقطع سلوكيات قائد الجماعة الدينية )المهدي( الذي أظهر جهله 
وتمسكه بالنقش الذي يعتبر من الفنون الإسلامية، وهنا يبين الراوي العداء الغير مبرر بين 

 هذه الجماعة المتدنية إزاء "الفنون".
بطمها وطميمها حيث قررت وأثناء فترة الجدب والقحط التي أصابت عين الكرمة 

جماعة الإخوان القيام بصلاة الاستسقاء طلبا الغيث : "أوصى المهدي المشاركين في 
المسيرة المقدسة أن لا يجلبوا معهم أي شيء من صنع الغرب الكافر، ينبغي التقدم أمام 

رار الخالق الجبار في طهر ملائكي، كما أوصاهم بالتيمم قبل الانطلاق، حركة رمزية للاق
 .1بعدم وجود الماء وبإرتداء اللباس الإسلامي"

رتداءه لأنه من  هنا نجد أن اللباس الغربي أو من صنعه هو بمثابة حرام لباسه وا 
صنع كافر، وهذا الإعتقاد خاطئ لأن التبادل بين الأمم هو معروف من الماضي، 

ن الغرب لولا العرب فالعرب قديما استفادة  من الدول الأخرى، أمثال اليونان وغيرها و أ
لما تطورت فهم أخذوا عنا العلوم وطوروها بإسمهم، حيث واصل "محمد ساري"، وصف 
أو التعليق عن صلاتهم : "هكذا الناس منذ قديم الزمان إذا تعاقب عليهم الأزمات وركد 
عليهم البلاء، واشتد الجدب واحتاجوا إلى الاستمطار، اجتمعوا وجمعوا ماقدروا عليه من 

قر، ثم عقدوا في أذنابها وبين عراقيبها )سلع والعشر ثم صعدوا لها جبل وعر و أشعلو الب
فيها النيران وضجوا بالدعاء والتضرع فكانوا يرون في ذلك أسباب السقيا هكذ كانوا 

بين كي يستجيب لدعائهم في إرسال الغيث، فما هو قريان المهدي يقتربون إلى اله بالقرا
  2ذبحون الناقة المقدسة؟، أم يستبدلونها برؤوس المردة الكفرة".وأصحابه؟ هل كانوا سي

المهدي وجماعته ويرى في ذلك أن تصرفاتهم خرافية أسطورية، حيث  من سخرية الراوي-
جمع المهدي بين صلاة الاستسقاء التي تعتبر من الشرع والطقوس الأسطورية )القرابين( 

تقدم في الشعوب القديمة البدائية كالحيوانات  مشبها هذه "القرابين" بالقرابين التي كانت
 وغيرها.
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أما عن الأحداث العنيفة التي جرت بالحرم الجامعي بين جماعة المهدي ومنع التجول -
في قوله: " وبعمق كل فرد من الجماعتين إرادة تدميرية دفينة لإدراكه بأن الخصم إن 

ن شموليتان، تشهر كل واحدة حقيقتها تمكن منه سيدمره تدميرا وبلا أدنى شفقة ايديولوجيتا
المطلقة الخالدة لاتقبل نقاشا ولا معارضة لايتردد أصحابها في ارتكاب أعنف الجرائم 

 .1وأبشع المجازر للوصول إلى السلطة المطلقة"
قام محمد ساري بتصوير الشجار أو الصراع الذي حدث في الجامعة بين الطلبة -

سكاكين والسيوف ويظهر من خلال ذلك أن كل طرف وجماعة الإخوان كانت بالعصي وال
 هو الصحيح والطرف الآخر هو الخاطئ.

يرى محمد ساري في كتابه النقدي "محنة الكتابة" أن كل التيارات التي طفت على 
السطح السياسي كانت متخاصمة على الطريقة القبلية الحق كل الحق لي، والباطل كل 

ن ملكت السلطة سأسحقك من على وجه الأرض وهذه الباطل لك أنا الحق وأنت الباطل  وا 
 .2العقلية التي لاتحترم الرأي الاخر لاتؤدي إلا  الى الحرب والدمار

 :  في رواية "الغيث" الداخليالتبئير  -ب 
يسجل التبئير الداخلي حضور مهم في الرواية، لأنها لاتهمل الذات إذ نجد بعض 

ه الأخيرة هي من تقوم بنقل الأحداث المقاطع تحمل وجهات نظر شخصيات، وهذ
والأفكار الخاصة بها، وتتمثل هذه الشخصية في شخصية نايلة، حيث كان لها القسط 
الأكبر من التبئيرات مقارنة بالشخصيات الأخرى وتأتي بعدها "لالة فطومة" و "لالة 

علقة بالمهدي حليمة"، لأن نايلة كان لها دور كبير في الحكاية الرئيسية وهي الحكاية المت
ومرحلة طفولته ومعاناته، مع أبيه الشيخ أمبارك، حيث كان دائما يفتقد لحنان أمه نايلة، 
أما عن "لالة فطومة"، فهي من قامت بالكشف عن العلاقة السرية التي كانت بين أعمر 
حلموش ونايلة وعندما نقوم بالجمع بين الأحداث التي جرت نستنتج أن المهدي ليس ابن 

 أمبارك. الشيخ
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وأن المجاهد أعمر حلموش هو إبنه الحقيقي، وذلك حينما تصرح نايلة للشيخ أمبارك بذلك  
 في قولها: 

 .1"صرخت في وجه الشيخ أمبارك  ...  إنه ليس إبنك ... المهدي ليس إبنك ..."
فهذا الاعتراف كشف عن الغموض الذي كان يدور حول شخصية المهدي الحقيقية وهذا 

 يه الحكايات الثلاثة : "حكاية نايلة"، والشيخ "أمبارك"، و "أعمر حلموش".ما ساهمت ف
لتقوم الحكاية الرئيسية ويواصل السارد مسار حكي الأحداث إلى آخر الرواية، فعندما 
يستعمل السارد ضمير المتكلم في المقاطع السردية الخاصة للشخصية نايلة يعني أنها 

ر : بحيث أنها تقدم الأحداث انطلاقا من ادراكها الشخصية البطلة وهي موضوع التبئي
وتقوم بتحليل أفكارها و خوالجها النفسية  وفق  منظورها الذاتي لذلك كانت وظيفة التبئير 
الداخلي على نايلة وظيفة سيكولوجية بالدرجة الأولى، "...كيف أحكي لك ما حدث لي 

بة، أحمل في أحشائي جرحا نتنا، في ذلك اليوم المشؤوم، والأيام تلته وأنا مختبئة مرع
مشيت تائهة في البراري أياما وليال، كالعمياء وجسدي يتأوه ألما وجوعا وخوفا... بمجرد 
التفكير في الحادثة، يرتعش جسدي من البرد، أشعر بكرة في حلقي وبضربات خنجر في 

 . 2بطني"
يتها، ويتضمن هذا نلاحظ في المثال السابق أن نايلة، قدمت لنا وصفا خارجيا لشخص -

الوصف تحليلا سيكولوجيا، وهذا يثبت التبئير الداخلي لها، ونشير أنها ليست الشخصية 
الوحيدة المبأرة داخليا، فهناك أيضا قدور بين موسى ولالة فطومة... كما يمكن أن نجد 
 في بعض النصوص تبئيرا خارجيا بالنسبة لشخصية ما يمكن اعتباره تبئيرا داخليا بالنسبة
للشخصية المبئرة، مثلما حدث عندما قدمت نايلة بصفتها ساردة لشخصية الشيخ أمبارك 
من خلال وعيها : "وانهال علي بالعصا بقوة غيظه وغضبه وكرهه، سقطت أرضا وسقط 

                                                           

 .328ص  ،محمد ساري :الغيث  1
 .33المدونة نفسها : ص  2



                                           إستراتيجية التبئير في رواية  "الغيث"                                           الفصل الثاني :   

 

44 

معي إبني، أمسك العصا بكلتا يديه يرفعها إلى أعلى وينهار علي ضربا، أحسست 
 .1مع أشنع منها، وتهديدات ترجف البدن"بعظامي تتكسر كان يتقيأ شتائم لم أس

في هذا المثال تقدم شخصية أمبارك من خلال وجهة النظر الخاصة بنايلة الساردة 
 فالتبئير داخلي بالنسبة لنايلة وخارجي بالنسبة للشيخ أمبارك.

يحدث أن تغير وتعدد وجهة النظر الخاصة بالشخضية الواحدة، وذلك وفق سياق  -
: شيخ أمبارك عند لقائها الأول معهتبئيرا آخر لنايلة تقدم فيه شخصية ال الأحداث، إذا نجد

"الشيخ أمبارك حينما صادفته لأول مرة، وأنا منحنية بقرب ضريح سيدي المخفي أتوسل 
بركته وحمايته، توسمت فيه خيرا بل وبدا لي شيخا طيبا ودودا رحيما إلى أقصى ما تحمله 

لك اللحية والجلابية والصوت الخفيض حدا لهمس انتابني هذه الكلمات من معاني نبيلة بت
 3شعور أن ملكا زارني في ظلمة الضريح الشفافة"

عند مقارنة النص الأول بالنص الثاني : ندرك الفارق بين الشيخ أمبارك الودود والشيخ  -
من المبارك الحاقد... وهذا يبين ازدواجية وجهة نظر نايلة، اتجاهه ولم يخل النصان 

الوصف، فلم تجد نايلة ألفاظا مثل : طيبا، ودودا، ورحيما، إلا بأوصاف تكشف عن 
 حقيقة الغيظ، الغضب، الكره، الشتم، التهديد.

جاء التبئير الداخلي أيضا في شكل حوار مع النفس وذلك عندما يحاور أعمر حلموش -
سرح في أحلام لذيذة"، مثلا  نفسه لما قصدت نايلة بيتة لمكافأته : "مكث شارد الذهن : ي

"من أتي بهذه الحجلة الجميلة إلى حقلي؟ ما سرها كي ترضى الاقتران بذلك الشيخ؟ إنها 
تليق بفحل مثلي، هل ستستجيب بسهولة إن راودتها؟ لاتخيفني العراقيل... جاء دور 

 . 2الحريم، وتكون هذه المخلوقة أول ثمرة لي رمانة ناضجة في فم أدرد"
رة عن حوار داخلي، السارد مع أعمر حلموش المجاهد الذي هذا الخطاب عبا

يتساءل عن أسباب قدوم نايلة إلى حقله ورضاها بالزواج مع الشيخ أمبارك الدرويش، كما 
 أخذ يفكر في مراودتها وتحصيلها مع غنائم الثورة التي خاضها.
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صلاحية في نفس الوقت وذلك بص وت نجد التبئير الداخلي ذو وظيفة إرشادية وا 
السارد ولكن من وجهة نظر إحدى الشخصيات الثانوية : "عكف الإمام في خطبة الجمعة 
على ايضاح مآسي الفتنة وعواقبها الوخيمة، فأطال في ذكر الاقتتال بين المسلمين وما 
أحدثه من سفك الدماء وفساد في الأرض، فتحدث عن ظروف وحيثيات مقتل الخليفة 

وأول المهاجرين إلى الحبشة  صلى الله عليه وسلم، اللهعثمان بن عفان زوج بنت رسول 
 .1ثم علي ابن أبي طالب"

نلاحظ أن السارد يقدم لنا نظرة إمام مسجد سيدي عبد الرحمان المخفي بصوته، 
منتقدا أفكار وتصرفات المهدي وأصحابه وفهمهم الخاطئ للدعوة الإسلامية، وذلك 

، ومدى خطورة الانشقاق والفتن وقد ساهمت مثل بالتذكير والإعتبار من التاريخ الاسلامي
هذه التبئيرات الداخلية بدرجة كبيرة في معالجة قضايا مختلفة دينية وتعليمية، حضارية، 

 سياسية...
لم تعرف رواية الغيث ظهور مكثفا للتبئير الداخلي وما نخلص إليه حول هذا النوع 

اء منسجم للرواية، أما السارد فتارة من التبئير هو تركيز على ذوات معينة ساهمت في بن
ينقل أفكار بعض الشخصيات وأحيانا يطابقها في الرواية ولكن يعطيها الحرية الكاملة 

 للتعبير عن ذواتها.
 : في رواية "الغيث" التبئير الخارجي -جـ

في هذا الجزء الخاص بالتبئير الخارجي، نجد تعدد الشخصيات الساردة في رواية 
 polyلى السارد الأول وبهذا يمكن أن نقول أن الرواية متعددة الأصوات )الغيث إظافة إ

phonique بحيث تقوم هذه الشخصيات بأحداث وسياقات خاصة، وفي مشاهد ،)
حوارية، ولقاءات نجدها تتبادل أفكارها وحكاياتها لتبرز تناقضاتها واختلافاتها وكل هذه 

الكلمة لتعبر عما تريد بطريقة مباشرة، حتى  الحركة و الحرية يتحكم فيها السارد ويعطيها
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أننا نرى في بعض المقاطع غياب تام للسارد لأن الشخصية الساردة لاتحتاج إلى وسيط 
 ينقل وقائع حكاياتها أو آرائها مثل الحوار الذي جرى بين شباب عين الكرمة.

 "وهذه الباخرة من ستأتي ؟
 ر...آه نعم ! إنه على حق... سئمنا من الانتظا -
 الصبر يا إخوان اللي يحب الزين يصبر لعذابو. -
 آه على الزين ! زين الروميات المباح ! -
 لاتغيرو الموضوع، كلمونا على الباخرة التي ستبحر بنا نحو فرنسا أو كندا  -
 حينما تصل الباخرة تستقدم معها كل الأشياء الجميلة، أليس كذلك؟. -
ه الحكايةن لكننا لم نرسفينة ولاحتى مركب صيد منذ شهور وأنت تحشو رؤوسنا بهذ -

 .1السردين"
في هذا المقطع نلاحظ أن هذا المشهد الحواري ذو تبئير خارجي، فقد ضيق السارد حقل 
رؤيته وأعطى لشخصياته حرية كاملة ومباشرة للتعبير، ونجد في الرواية مشاهد حوارية 

 فقط ومثل ذلك :  أخرى، يتدخل فيها السارد بصفة منظم للحكي، وشاهد
 "قال بائع السجائر والكاكاو :

أنا سأستيقظ باكرا في يوم الغد وألتحق بطريق المقبرة، لقد قمت بدورة بالأمس واخترت  -
 المكان الذي أحط فيه بضاعتي.

 رد رشيد غاضبا : 
 ممنوع ممارسة التجارة هناك -
 أجاب البائع وعلى شفته ابتسامة مكر وافتخار : -
 .2ولاهم يحزنون، التجارة باركها النبي وهي ترافق البشر أينما حلو..." لاممنوع -

السارد في هذا الحوار قريب من المشهد وبعيد عن الأحداث يقوم بتصوير الحدث دون 
 التدخل في حوار الشخصيات.
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ارتبط التبئير الخارجي بوصف السارد للمظهر الخارجي لشخصيات الرواية : مثل 
 ش، وليلى.المهدي، رشيد حلمو 

"اكتسب المهدي سلوكات جديدة، بدءا تخلص من ملابسه الأوروبية مستبدلا إياها بلباس 
إسلامي، قميص على شكل جلابية وعلى رأسه شاشية بيضاء كما أطلق العنان للحيته 

 .6فانتشرت بفوضوية، نحو الجهات مثل النبتة البرية في أرض جدباء"
الباب مشبكا ذراعيه على صدره يرتدي جلابته المألوفة "كان رشيد يتابع حركاته واقفا عند 

الرمادية المزركشة بخطوط بيضاء بزهو يداعب بأصابعه لحيته المشعثة التي تكاد تخفي 
وجهه ولا يظهر إلا العينان اللامعتان بكثرة الكحل على الأجفان ويلقى حوله تلك النظرات 

 .1الاستعلائية الساخرة"
حمة... على جسمها النحيف، فستان نوم خفيف اشحب لونه "تخطت ليلى العتبة المف

 .2الأزرق، بسبب عدد الاغتسالات غير المتناهي ذراعاها عاريان في عينيها رعب فاضح"
إضافة إلى وصف الشخصيات يجعل السارد القارئ وكأنه يقتضي أثرها عندما يقوم بسرد 

 حركات معينةكل خطوة من خطواتها، وهي متجهة نحو مكان معين أو تؤدي 
"...أشرق على البطحاء المضيئة حينما خرج من الغابة، مطأطئ الرأس... مشى أكثر 
من ساعة وسط الظل... وفي مكان عار تماما، هنا جلس يستعيد أنفاسه... ثم وقف 

 .3يتامل البناية"
"مرت دقائق طويلة قبل أن يتحرك عن مكانه أو يغير من وضعية جلوسه... وقف بتثاقل 

 .4راعيه متشائبا بصوت مسموع ثم أرجع المخطوط إلى مكانة"مدد ذ
ذكرنا نوعا من التبئيرات الخارجية المتمثلة في المشاهد الحوارية بين مجموعة من 
الشخصيات، أين يغيب السارد فيها تماما، ونذكر نوعا آخر منها لايحضر فيها السارد 
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ة وكأن القارئ يسمعها وهي وتتمثل في حديث الشخصية، وهي تقدم وجهة نظرها مباشر 
تخاطب نفسها وبالتالي تصبح هي السارد : "الدنيا بنت الكلب... هل نستحق فعلا أن 
نحرق دمنا كي لانداس ونغرق في وحلها للبعض تمنح بلا حساب ودون أن يحركوا 
ن قاموا بتجفيف  ساكنا، أما للبعض الآخر فلا شيء ولا حتى الفتات التي ترمي للدجاج وا 

 .1ر"البحا
هنا تكشف نايلة عن أفكارها وأقوالها للقارئ دون استعمال وسيط فالتبئير هنا 

 خارجي، لأن السارد ضيق من حقل رؤيته، لدرجة غياب التام عن النص.
يتكرر غياب السارد في مقطع تبئيرالخارجي والسارد هنا هو شخصية قدور بن موسى، 

 ما يراه.الذي ينقل للقارئ أقواله وما يدور في ذهنه لا
"... ماذا سيقول غدا صباحا، حينما يأتيه رسول يقول له ابنك قدور شنق نفسه على قمة 
شجرة، لشنق نفسه ألف مرة، ليرمى بنفسه في نار جهنم... اتركوه معلقا في مكانة الجبان 
المتخاذل الملعون... إن المنتحر لاينتمي إلى المسلمين هكذا ستقول الجماعة المستبدة 

 . 2ة... إذهبوا وخرافاتكم إلى العدم..."بالمدين
في هذا المقطع نجد وجهة النظر الخاصة بقدور بن موسى مخاطب، أياه وجماعة أهل 

 الناقة، كما نلاحظ غياب السارد العالم.
أر"، كما نرى في المثال قد يتعدد مستوى التبئير في النص الواحد فيتغير "المبئر والمب

وصل إلى مركز الحدود، أمام البناية رأى رهطا من الناس "عند ظهيرة غائمة،  التالي
 .3أغلب أفراده من الرجال الشبان، ينتظرون وعلى محياهم علامات التدمر والحيرة"

نلاحظ تغير مستوى التبئير وانتقاله من السارد إلى المهدي لما رأى الرهط و الفعل )رأى( 
أفعال أخرى مثل نظر، انتبه... "وقبل أن يبين تغير التبئير، وقد نجد تغير هذا التعدد في 

يجتاز عتبة الباب الخشبي المطلي بالأخضر ألقي نظرة نحو الأسفل في السهل الممتد 
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إلى ما لانهاية تقع عين الكرمة وسط البساتين المهملة منطوية على خدرتها المستفحلة 
 .1منتظرة أن تزف عروسا للأسياء الجدد"
لإحدى شخصياته، مثلما فعل في وصف ليلى :  يحدث أن يغير السارد الرؤية

"ويمكث على تلك الصورة يتابع حركات ساقيها، وتمايل جسدها، وترن فرقعات الكعبين 
 .2في أذنيه وتضبط الإيقاع"

يتغير مستوى التبئير عند الفعل )يتابع( ليحمل السارد القارئ على النظر بعين 
فيه المهدي وبالتالي يصبح المهدي الذي المهدي ويرى ليلى في نفس الوقت الذي يراها 

كان )مبأرا (من طرف السارد) مبئرا(، أما ليلى هي )المبأرة( من الدرجة الثانية، بينما 
 يبقى جسم ليلى وحركاتها مواضيع للتبئير.

مانخلص إليه في الأخير هو أن استعمال التبئيرات الثلاثة كان نسبيا وبدرجات 
رجي ارتبط بالمشاهد الحوارية والتبئير الداخلي بواسطته حققت متفاوتة فظهور التبئير الخا

 الذات نفسها، وذلك من خلال سلطتها وترؤسها لعملية الحكي.
إن استعمال الكاتب أنواع التبئيرات الثلاثة أثناء ممارسته السردية في الرواية، 

سواء  جعل من بنية النص ونسقه غير منتظمة، وحرية الشخصيات في نقل وجهة نظرها
بصوتها أو بصوت السارد يضفي نوعا من الغموض على معرفة المصدر السردي 

 المتكفل بتنظيم النسق الروائي.
أن استعمل السارد التبئير بأنواعه الثلاثة : "التبئير المعدوم" و "التبئير الداخلي" و 

حات "التبئير الخارجي"، بحيث نجد "محمد ساري"، يستخدم التبئير المعدوم في الصف
الأولى من الرواية، حيث قام السارد بتقديم معلومات خاصة وأخبار عن المنطقة التي 
ستقام بها أحداث الرواية، في بداية الرواية قام بتصوير منطقة عين الكرمة، وهي تعاني 
من الكوارث الطبيعية الجفاف  الزلزال  الطوفان ثم الزهد الذي مس معظم  سكان هذه 

 عض المعتقدات الخاطئة بين أفرادها.المنطقة وانتشار ب
                                                           

 .42ص  محمد ساري: الغيث، 1
 .363ص  ،المدونة نفسها 2
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أما فيما يخص "التبئير الداخلي"، عندما يركز السارد على شخصية المهدي بالتصوير 
الداخلي ولا يقتصر على الشخصية البطلة فقط، لكن نلاحظ أنه ينتقل إلى الشخصيات 

ليمة، قدور الأخرى رئيسية كانت أو ثانوية منها نايلة، أعمر حلموش، لالة فطومة، لالة ح
 بن موسى.

أما بالنسبة للتبئير الخارجي يتمثل في المشاهد الحوارية المتكررة بين الشخصيات مثل -
 تحاور مجموعة من شباب عين الكرمة.

كما نلحظ أن الكاتب في رواية الغيث استعماله للتبئيرات الثلاثة كان نسبيا، وذلك لتغيير -
فس التبئير يتكرر في مقاطع متتالية، وهذا ما التبئير من مقطع إلى آخر وأحيانا نجد ن

يثبت اختلاف وجهات النظر في الرواية وفي أحيانا أخرى يحمل المقطع السردي واحدا أو 
 ثلاثة من أنواع التبئير.
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 خاتمة :
نصل  يلن نية لله الدر سة إسىله لةللن النله لللل سةنقلةبا سةلقعن له قةةاتلل   لل سةق ن للة    

سةىللإ  ه سةلقعن لله يللن إلس لله سةو لل إ لسةلصللل  لةللن سةا ه لله سةقللن س قللل اة سةإلسبللن يللن نىللا 
سةنصلص سةىإ  ه قإ طةبية صقوه ين له لالةة له لسةلنيا له سةلىلطإك تلانقنلة للل سةلصلل  

  ه قعض سةلالنة  سةقن نالنية ي لة  أقن : لةن تقإز خصلص
 .تل سةىإ  ال سلأىنلب تل ت سك سةقعق إ سةقن  ىقعلنية سةاةقب ةق   م  لنه سة صصن 
   تل سةققب لإ ةلله ة ةله تنلللسل الن سةققب للإ سةل سخنن سةللدض  لقم ي لله  لإض سةلعنللللة  ليلل

ل ي للللله ةلنظللللللإ تل لايللللله نظلللللإ سةتخصللللل ه سةقصلللللل إ ه لسةققب لللللإ سةخلللللةإان سةلللللدض قالللللل 
سةلعنللللة  سةلطإل لله ل صلللإك ي لللة ق لةلله سةتخصلل ة  ل قل للز قةةللرللل  هإ لسةققب للإ 
سةلع لم سةدض  عإ  ي ه سةلىإل  لي  ةلرل  ي لإ ل ل   لقصللإ تل لهيللم  ىقعصلن 

  نن سةقعإ  إلادس سةققب إ  ل ز سةىإ  سةا ى انإ سةق ن  ض.
 ةخلللةإانإ سةلعللل لمن الللةل نىلللق ة سىلللقعلة  سةإلسبلللن تنللللسل سةققب لللإ سةة ةللله  سةللل سخننإ س

لقلل إاة  لقهةلقللهإ ي لل  سإقللقط ظيلللإ سةققب للإ سةخللةإان قةةلتللةا  سة لسإ للهإ سةللدض اتلل  
 ل سةتخص ة إ تلة سةققب إ سة سخنن يقلسىطقه    ل  سةلدس  نهىلية للل خل   ىلنطقية 
لقإؤىللية ةعلن لله سة اللنإ تلللة سةققب للإ سةلعلل لم قلسىللطقه اللةل سةإلسبللن  عنلل   إسبلله  ىللب 

  إسر.لة
    قعللللل   سةتخصلللللل ة  لظيلإالللللة سةلخقنلللللل  لسةلقالللللإإ ليلللللل  سةىللللل ة ة  لسلأ لللللل س  ت

 قةةرإلإك لةن قنلل تلرةل سةىةإ  ل سةقن قال  ين لالنية ةقنةء سةخطةب سةإلسبن.
   لللللل قلللل ل لىللللةب  سةققب للللإ نللللداإ سةنولللله سةقللللن قعققللللإ سةلللللؤةإ قلللل ل سةلخةطللللب لسة للللةإ

  سةلقن نن للى نه سةقعةل  لن   سةهاإ ق ل سةلؤةإ لسةلقن ن.
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   تل سةققب للإ ةلله ة ةلله تنلللسلإ لتل دس  سةىللإ  قعللل   نللن سةللإلسض لللرلللل سةىللإ   عللل
رلللل سةققب للإ  عللل   نللن  نللن سةلىللإل   سةلللإلضن لدس  سةققب للإ قعللل   نللن سةلقبللإإ للل 

 سةلقأإ.
   تل تتللاة  سةىللإ  قخقنلل  لنيللة سةىللإ  قرللل إ سةوةبللب لسةىللإ  قرللل إ سةلللقانم لسةىللإ

 قرل إ سةلخةطبإ ان لل تام سةعنةصإ سةليله ين سةقنةء سةإلسبن.
   تل سة لللسإ  نعللب  لإس اةلللة يللن سةإلس لله لد قلسىللطقه  لاللل سةقعللإ   نللن سةتخصلل ة

 تقعة اةإ ييل سةلى نه سةقن قن   ى إ تيعة  سةتخص ة . لتياةإاة لة ةيقية لال  
  تل سةتخص ة  لظ هه لللرلل ةم لنيلة الن سةقلن قىلإ  ةو إالة تل   ل   ن يلة سةىلإ إ

 لان قيدس ت سك لص  تض ت سك ةنىإ  لسةعإض.
   لاللل  سلألللةال سةقللن تللي   ت لل س  سةإلس لله تلللةال لس ع لله قعلل   ي يللة سةتخصلل ة

ن لإ   يللن سةإلس لله اةنلل  ل بللله لةللن  لل  قع لل  للل  سلأ لل س    ةقيللة لالل  سلألللةال سةقلل
 لسةلاةل.
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 :  بالعربية ملخص البحث

 الملخص : 

تدخل هذه الدراسة في سياق الكشف والبحث عن مختلف أنواع التبئير)الداخلي، 

في رواية الغيث لمحمد ساري، باعتبارها حكاية تغوص في المجتمع (  الخارجي، المعدوم

الجزائري حديثه وقديمه عبر أحداث تجمع بين التاريخ الاجتماعي والأسطوري، فهي رواية 

ومتشابكة ، غاصت بالتناقضات مازادها متعة في القراءة هو  زخم من مواقف حياتية متداخلة 

الأسلوب السردي، والصور البلاغية ونص الغيث تناص من نصوص أخرى تراثية منها وحديثة، 

هذا ما جعلني ألتمس فيها استجابة لتحقيق هدفي من هذه الدراسة، ومنه كان عنوانها 

 أنموذجا". يلمحمد سار "إستراتيجية التبئير في رواية الغيث

 
 

 :  بالفرنسية ملخص البحث

résumé 
Cette étude intervient dans le contexte de découverte et de 

recherche sur les différents sortes d’assemblage ( interne, externe, 

inexistant) dans le roman « El Ghaith » de Mohamed Sary étant 

considérée une histoire qui immerge dans la société algérienne, son 

ancien et son nouveau, à travers des événements rassemblant entre 

l’histoire sociale et légendaire ; c’est un roman dynamique de situations 

de vie  enchevauchées et enchevêtrées baignant dans la contradiction, ce 

qui lui a donné plus de plaisir en lecture c’est le style narratif et les 

images rhétoriques . Le texte de «  El Ghaith » est élaboré à partir 

d’autres textes de patrimoine et de textes contemporains ; ce qui m’a 

poussé à solliciter en cette histoire une réponse à mon objectif de cette 

étude et à partir duquel fût son intitulé Stratégie d’assemblage dans le 

roman de «  El Ghaith » de Mohamed Sary comme modèle.  

 


