
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 المسيمةـ  جامعة محمد بوضياف
 

                          لغة وأدب عربي :ميدان      والمغات    الآداب كمية:

                     أدب عربي :فرع      العربي والأدبالمغة  قسم:

 جزائري أدب تخصص:      L15/327 :رقم التسجيل

 
 أكاديمي لنيل شهادة الماستر مكممةمذكرة 

 خولة دحية عداد الطالبة:إ

 عنوانب
 
 
 
 

 7542_50_41تاريخ المناقشة5 
 

 

 لجنة المناقشة:

 رئيسا جامعة المسيمة د. سمير براىـ
 مشرفا ومقررا جامعة المسيمة جوبر عبد الحفيظد. 

 مناقشا عة المسيمةجام د. بوديسة بولنوار
 

2016/2017 ة الجامعية نالس  

القصيرة الثورية القصة في المكانية البنية  

"نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي _أنموذجا_   



 



 

 

 

 

 

،جوبر  عبذ الحفيظ .د

 وعرفان: شكر



 

 

 

 مقذمت



 انبنيت الدكاويت في انقصت انثوريت انقصيرة 
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 :مقدمة

الأدب الجزائري، والثورة الجزائرية شقيقاف وتوأماف، ليس فقط لأنيما برزا معا في أفؽ 
النيضة العربية والآماؿ الكريمة، بؿ لأف كمييما تعبير عف روح الشعب الجزائري الباسؿ 

فالأدب الجزائري أدب ثوري بأتـ معني الكممة  الصامد في معركة الكرامة الانسانية والحرية،
 .أدب يعيش الثورة ولا يتحدث عنيا أو يدعو إلييا فحسب

يشكؿ المكاف في الخطاب القصصي المادة الجوىرية لمخطاب، وأي إقصاء لو إنما و 
ىو إلغاء ليوية مف ىويات ىذا الخطاب، وحضور المكاف ليس بوصفو إطارا تدور فيو 

بؿ كوعي عميؽ بالكتابة جماليا وتكوينيا، المكاف كشكؿ ومعنى، المكاف  الأحداث والوقائع
كذاكرة ووجود، كسؤاؿ إشكالي مرتبط بوعينا الاجتماعي والثقافي وبنسيجنا الأيديولوجي 

 .والمعرفي

عمى  تلقصة القصيرة الثورية، وقد اطمعإف اىتمامنا منذ البداية كاف منصبا عمى ا
فوس ثائرة المجموعة القصصية "ن تلموضوع، إلا أننا عندما قرأذا امجموعة كثيرة في مثؿ ى

بخصوص دراسة  نينموذج اف يسعف. حيث يمكف ليذا الايضالت تلعبد الله ركيبي" وجد
دلالة المكاف كموضوع وكإشكاؿ مركزي، تبمور جدلية الربط بيف المعرفي والتاريخي 

مف أماكف متفرقة ومتنوعة أخذت  والإيديولوجي والسياسي، وفقا لما تحممو ىذه المجموعة
راىا في غاية الأىمية بخصوص ىذه أنطرح الأسئمة التي  تفييا نبتا ميما. الأمر الذي جعم

المدونة5 ىؿ ىناؾ وعي بحضور المكاف، بوظائفو وأدواره ودلالاتو ؟ بمعنى ىؿ ىناؾ وعي 
وىؿ كؿ حضور  سردية في مجموعتو ؟لدى عبد الله ركيبي بما طرحو المكاف مف إشكالات 

لمكاف في القصة بالضرورة حضور لنسيج مف الدلالات ؟ ىؿ تبدو الأمكنة لدى عبد الله ا
ركيبي كأمكنة حقيقية واقعية، أـ أنيا مجرد حطاـ مكاف ؟ ىؿ ثمة مف صلبت ليذه الأمكنة 

 القصصية بمستوى الوعي بالمكاف الوجودي والرمزي الجزائري وطبيعتو ؟
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سعى لمكشؼ عف دلالة المكاف ورمزيتو في القصة أإنما  أناو  يأسئمة كثيرة تستوقفن
 .الجزائرية الثورية

إف الثورة الجزائرية ىي ثورة استعادة المكاف الذي أراد شبح الفرنسي تدميره، وأرادت 
قوانيف فرنسا استلببو. وقد انعكس ذلؾ عمى القصص كميا فصنعت نفوسا ثائرة، متوترة بيف 

 .مكافقطبيف ىما الثورة وال

ليذه المجموعة أف الكاتب تحسس بقممو النماذج الإنسانية  يو في قراءتتوالذي اكتشف
بقممو يغوص  تا بكفاحيا وعرقيا ودمائيا. وشعر التي عاشت أياـ الثورة التحريرية وصنعتي

في تراب الجزائر ويتجوؿ في القرى والبوادي والسيوؿ والجباؿ، ليعيش بيف البسطاء صانعي 
 .عبر عنيـ ويقدميـ لنا لا في ىالات مف البطولة الأسطورية المزيفةالثورة، وي

رة ىذه الأمكنة رسمت لوحات مختمفة الألواف والخطوط، فشقت لوحة واحدة ىي الثو 
 .ائرثالجزائرية والشعب الجزائري ال

فالجزائري كاف يحارب مف أجؿ قيـ إنسانية. وأدباؤنا لـ يبحثوا عف مفيوـ الحرية في 
نما بحثوا عنيا في منحدرات جباؿ الأوراس وعمى قمميا وفي الشوارع والمدف.. المعاجـ  وا 

 .ىي أمكنة وقفت ضد اليجوـ الوحشي، الذي قاـ بو عالـ يدعي أنو متحضر وحر

ت في بناء المكاف ودلالتو اعتمد ولموصوؿ إلى حؿ للئشكاليات التي تطرأ عند البحث
 ا المنيج الوصفي اضافة الي المنيج المقارفعمى مناىج نقدية وبنيوية متعددة مف اىمي

ف آ، في مقدمتيا القر في جمع الكـ المعرفي عمى جممة مف المصادر والمراجع تواعتمد
ـ مرجع عف آخر لأنيا ستطيع تقديأمغوية، ثـ مجموعة مف المراجع لا الكريـ، والمعاجـ ال

 .في إنجاز ىذا التركيب العممي نيكميا أفادت
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لبحث إلى ثلبثة فصوؿ في مقدمتيا تمييد ليا بنشأة الفف القصصي وعميو تـ تقسيـ ا
ثـ عناصرىا، ثـ  مصطمح القصة، تيث عرففي الجزائر تناولنا فيو لمحة عف القصة ح

القصة في الجزائر. يتصؿ الفصؿ الأوؿ بما تقتضيو ظاىرة المكاف مف  ةأنواعيا، ثـ نشأ
أ المكاف ودلالاتو في ضوء البحث5 في قر أأف  بانة والتوضيح، فكاف لزاما عمي  حيث الإ

صؼ، المفارقة الاصلبحية بيف الو الإبداع القصصي، المكاف وأىمية  مفيومو وتوظيفو في
 .المكاف والفضاء والخمفيات الدلالية لأبعاد المكاف

الفصؿ الثاني بأنواع المكاف في المجموعة فعممنا عمى ترجمة ما ورد تفصيلب  توعنون
يا مف فضاء المدونة تى الثنائيات الضدية التي استنتجكاف مقتصرا عمفي الفصؿ الأوؿ. و 

وىي عمى الترتيب5 المكاف المفتوح والمكاف المغمؽ، المكاف المتصؿ والمكاف المنفصؿ، 
 .المكاف القريب والمكاف البعيد، المكاف المرتفع والمكاف المنخفض

المغة، يات ووظائؼ و لمبحث في علبقة المكاف بالشخصالفصؿ الثالث فخصصن أما
في أوليا عف أنواع العلبقات التي تجمع الشخصيات  تويتضمف ثلبثة عناصر. بحث

إلى المغة السردية، المغة   توظيفتيا في تشكيؿ المكاف، وتعرضبالمكاف، وثانييا المغة و 
العنصر الأخير لوظيفة المكاف في  ت. وخصصالوصفية والمغة التقريرية الخطابية

 .ظيفة الاجتماعية والوظيفة التاريخية والوظيفة التقنيةالمجموعة5 الو 

 بخاتمة تتضمف ملبحظات القراءة واستنتاجاتيا يدراست توأنيي

 الذي المذكرة عمى المشرؼ جوبر،  الحفيظ عبد. د الكريـ استاذي إلي والتقدير الشكر ووافر
 عني الله جزاه السميـ، ونيجو الكريـ، بخمقو واقتديت العممي، البحث في واسعة آفاقا لي فتح
 .الجزاء خير
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 تعريف مصطمح القصة: 

نمػا ورد ذكػر  إف لفظ قصة ليس مف الألفػاظ الجديػدة التػي دخمػت المغػة العربيػة حػديثا، وا 
ف كنا نلأدبي وادلؾ في التراث ا كػد أف مػدلوليا المعنػوي والفنػي قػد طػرأ عميػو ؤ لعممي القديـ، وا 

 تغييرات كثيرة نتيجة للبتصاؿ بالثقافات الأجنبية. 
يػػراد الخ تعنػػي تتبػػع أثػػر فمػػادة "قصػػص" فػػي لسػػاف العػػرب ر بػػالشػػيء، شػػيئا بعػػد شػػيء وا 

أبػػادي معػػاف  ، وفػػي القػػاموس المحػػيط لمفيػػروز1ونقمػػو لمغيػػر، وتعنػػي أيضػػا الجممػػة مػػف الكػػلبـ
أثػػره قصػػا  }قػػص  ، ومنيػػا5 د فػػي لسػػاف العػػربكثيػػرة لكممػػة "قػػص" متفقػػة فػػي معظميػػا مػػع مػػا ور 

ــد ا)بعػػو، والخبػػر أعممػػو، وقصيصػػا تت ــ    فَارْتَ أي رجعػػا مػػف الطريػػؽ الػػذي  (قَصَصًــا آثاَرهِِمَــا عَمَ
 .2سمكاه{

ي5 "تتبػع وتقصػي وجاءت لفظو "قص" في دائرة المعارؼ لفؤاد أفراـ البسػتاني بيػذا المعنػ
 .3فعاليـ شيئا بعد الشيء، أو حادثو بعد حادثة"أأخبار الناس و 

 .4أو الإفادة{ الاقتناع}أحدوثة شائقة، مروية أو مكتوبة يقصد بيا والقصة لغة5 
وبيػػذا المفيػػوـ الػػدلالي فػػإف القصػػة تػػروي حػػديثا بمغػػة أدبيػػة راقيػػة عػػف طريػػؽ الروايػػة، أو 

افر أحػداثيا ظػي نفس القارئ عف طريػؽ أسػموبيا وتخمؽ متعة ما فالكتابة، ويقصد الإفادة، أو 
 وأجوائيا التخميمية والواقعية.

 وَلَــوْ  5 }ىع منيػػا قولػػو تعػػالرآف الكػػريـ فقػػد ذكػػرت فػػي عػػدة مواضػػالقصػػة فػػي القػػ فأمػػا عػػ
 عَمَيْــ ِ  تَحْمِــلْ  إِن الْكَمْــبِ  كَمَثَــلِ     فَمَثَم ــ هَــوَا    وَات بَــ َ  الَأرْضِ  إِلَــ  أَخْمَــدَ  وَلَـــكِن     بِهَــا لَرَفَعْنَــا    شِــئْنَا

                                                           
 ".، صص، منظور5 لساف العرب المحيط، إعداد وتصنيؼ يوسؼ خياط، دار العرب، بيروت، بلب تاريخ، مادة "ؽ 5ابف1
، شركة مكتبة ومطبعة مصطفي البابي الحمبي، 57 الفيروز أبادي مجد الديف محمد بف يعقوب5 القاموس المحيط، ط2

 مادة)قص(. -4407مصر 
 مادة )قص(. -4407بيروت  5 فوائد أفراـ البستاني5 دائرة المعارؼ،3
 ، مادة )قص(.54434 جبور عبد النور5 المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيروت 4
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ـــثْ  ـــ    أَوْ  يَمْهَ ـــث تَتْر كْ ـــكَ  يَمْهَ ـــل   ذ لِ ـــوْمِ  مَثَ ـــذ ب واْ  ال ـــذِينَ  الْقَ ـــا كَ ـــصِ  بِآيَاتِنَ ـــمْ  الْقَصَـــصَ  فَاقْص   لَعَم ه 
ونَ   .1{يَتَفَك ر 

لواقػع إف لـ تصػور ا  H.B.Tcharletonتشارلتوف  والقصة عند الكاتب الإنجميزي5 ىػ.
 .  2فإنو لا يمكف أف تعد مف الفف

فيراىػػا أكثػػر الأنػػواع الأدبيػػة فعاليػػة فػػي  Walton Allenأمػػا الناقػػد الإنجميػػزي5 والتػػرألف 
اتيػػا تػػتمكف مػػف جػػذب عصػػرنا الحػػديث بالنسػػبة لمػػوعي الأخلبقػػي، فيػػو عػػف طريػػؽ فكرتيػػا وفني

ت صػػياغتيا مػػف جديػػد. وىػػي ميػػا، فتبسػػط الحيػاة الانسػػانية أمامػػو بعػػد أف أعػادلعا ىالقػارئ إلػػ
تسمسػؿ فقػػرات  تمثػػؿتػابع أحػػداثيا فػي حمقػات تفػي صػورتيا العامػػة عنػد فػورتر حكايػػة فحسػب ت

 .3نسافالإ
فػػي ىػػذا التعريػػؼ عمػػؿ روائػػي يركػػز  Idegar Alan Podويعتبرىػػا أدجػػار ألػػف بػػو5  

 .4عمى عنصر التكثيؼ لقراءتو المستأتية نصؼ ساعة أو ساعتيف...
ريؼ يركز عمى عنصر التكثيؼ لكؿ العناصر السردية لمقصة القصػيرة فيو في ىذا التع
 خاصة عنصر الزمف.

ويفػػػػػرؽ الػػػػػدكتور "محمػػػػػد يوسػػػػػؼ نجػػػػػـ" فػػػػػي كتابػػػػػو "فػػػػػف القصػػػػػة" بػػػػػيف القصػػػػػة القصػػػػػيرة 
قصوصػػة، فػػي أنيػػا فتػػرة كاممػػة مػػف ف القصػػة القصػػيرة تختمػػؼ عػػف الأإ}والأقصوصػػة بقولػػو5 

قصوصة تتناوؿ قطاعا أو شػريحة أو موقفػا بينما الأمجموعة مف الحيوانات، و  حياة خاصة أو

                                                           
 5421 سورة الأعراؼ، الأية،  1
، ص 4404.تشارلتوف5 فنوف الأدب، تعريؼ الدكتور زكي نجيب محمود، لجنة التأليؼ والنشر والترجمة، مصر 5 ىػ. 2

415 
سلبـ5 دراسات في القصة العربية الحديثة، أصوليا اتجاىاتيا اعلبميا، منشأة المعارؼ الاسكندرية، 5 انظر محمد زغموؿ  3

 . 3بلب تاريخ، ص
 .54 محمد يوسؼ نجـ5 فف القصة، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ص 4
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مػػف الحيػػاة، ولػػذا يضػػطر الكاتػػب إلػػي الخػػوض فػػي تفاصػػيؿ يتجنبيػػا كاتػػب الاقصوصػػة، لأف 
 .1ىذا يعتمد عمى مبدأ الايجار في المقاـ الاوؿ{

أو القصػة القصػيرة يعتمػد عمػى مبػدأ الاختبػار، فيػي تصػب اىتماميػا عمػى  فالأقصوصػة
التػي ة مف صػور الحيػاة لتؤكػد حولػو فكػرة معينػة وتبرزىػا، عكػس القصػة موقؼ معيف أو صور 

 حداث والشخصيات وغيرىا....تيتـ بالتفاصيؿ مف الأ
حشػػو فيػػو ولا تأكػػد ولا تكػػرار،  والقصػػة القصػػيرة ىػػي نػػص مكثػػؼ إلػػى أقصػػى درجػػة لا

مجػاؿ  وربما يسمح بالتشػبيو فػي أضػيؽ الحػدود، الالفػاظ مرىفػة ومسػنونة بػلب تزيػد، ولػيس ثمػة
 .2ةلاستعراض ثروة الكاتب المغوي

إف القصػػة بمفيوميػػا العػػاـ شػػديدة الصػػمة بحيػػاة الانسػػاف اليوميػػة منػػذ فجػػر التػػاريخ. فػػلب 
 تكاد تخمو منيا حياة أي شعب مف الشعوب سواء كانت مدونة أـ مروية شفاىا. 

 إلا أف المفيػػػوـ الحػػػديث لمقصػػػة يختمػػػؼ عمػػػا كانػػػت عميػػػو فػػػي القػػػديـ مػػػف حيػػػث دورىػػػا
د حػوادث معينػة أو حيػاة معينػة أو حيػاة شػخص ر سػتوتقنياتيا. فميست القصػة الحديثػة حكايػة ت

كيفمػػػا اتفػػػؽ. ولكنيػػػا محػػػددة بػػػأطراؼ فنيػػػة عامػػػة تميزىػػػا عػػػف بقيػػػة الفنػػػوف التعبيريػػػة القوميػػػة 
 .3ر الصحافةو الحديثة، وتحرر عبيد الأرض وانتشار الطباعة انتشارا كاملب وظي

 عناصر القصة:  .1
 لنجاحيا الفني مف تماسؾ عناصرىا وىي5ولابد 

  الأحداث 
  الشخصيات 
  النسيج 

                                                           
 .112، ص7553، 3، دار البازوري العممية، ط57 عبد الله رضواف5 البني السردية، نقد الرواية، ج 1
 5113 المرجع السابؽ5 ص 2
5 أحمد المدني5 فف القصة القصيرة بالمغرب الأقصى، في النشأة والتطور والاتجاىات، دار العودة، بيروت، بلب تاريخ،  3
 .34ص
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  الأسموب 
  التركيز 

العمػؿ الفنػي،  بحيث يكوف كؿ عنصر كالبنية في البناء القوي يؤدي وظيفتػو فػي اكتمػاؿ
ف ضػػػػعؼ ، 1أي عنصػػػػر يػػػػؤدي إلػػػػى اىتػػػػزاز بقيػػػػة العناصػػػػر وبالتػػػػالي العمػػػػؿ الادبػػػػي ككػػػػؿ وا 

عناصػػر عممػػو الفنػػي نظػػرة واحػػدة، ظػػر إلػػى كػػؿ عنصػػر مػػف ي المعاصػػر ينوالكاتػػب القصصػػ
سػػمتيا الاىتمػػاـ بكػػؿ عنصػػر، وكأنػػو ىػػو الاسػػاس فػػي بنائػػو ويسػػعي إلػػى إتقػػاف أدواتػػو الفنيػػة 
وتطويرىػػػا دائمػػػا. ويعػػػد الػػػنص القصصػػػي اليػػػوـ أساسػػػا فػػػي كػػػؿ حركػػػة أدبيػػػة تقػػػوـ داخػػػؿ أي 

قػػدرتيا الكبيػػرة عمػػى  إلػػىخػػرى قصػػة عمػػى معظػػـ الفنػػوف الكتابيػػة الأمجتمػػع، ويعػػود تقػػدـ فػػف ال
نسػػاف فػػي صػػوير حيػػاة الإت ىلػػإليمػػة والمرحػػة بتطمعاتيػػا الأ نسػػانية بأحػػداثياالحيػػاة الإ اسػػتيعاب

 حاسيسو. أرؽ أو  دؽ تصرفاتأ

 أنواع القصة:  .2
جزائػري ىمػا5 القصػة ساسياف لمقصة القصيرة حاليا في الادب القصصػي الأيوجد نوعاف 

 التجريبية.  صولية" والقصةالتقميدية "الأ
 :سػس وعناصػر فنيػة وأمبنيػة عمػى قواعػد صػولية لقصػة الأا القصة الأصولية

ىػذا النػوع واضحة كالحػدث والخبػر والنسػيج والشخصػية والاسػموب والتركيػز والبيئػة...، ويمثػؿ 
. ممػا كنػا بينػا كثيػرا منػو الصػفحات السػابقة 2وفر لنتػائج القصػة القصػيرة فػي الادبالرصيد الأ
 ناء الفني.الخاصة بالب
 :بػدأت ملبمػح الاتحػاد الجديػد فػي كتابػة القصػة فػي الادب  القصة التجريبيـة

العربػػي فػػي نيايػػة التسػػعينات بفعػػؿ تػػأثيرات حضػػارية، أصػػيب الفػػرد العربػػي خاصػػة المثقفػػيف، 

                                                           
 534 المرجع السابؽ5 ص  1
 534 المرجع نفسو5 ص  2
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حسػػاس بالخيبػػة فكػػاف لديػػو إحسػػاس بضػػرورة التخطػػيط لثػػورة عمػػى الاتجػػاه خلبليػػا بػػالقمؽ والإ
 لقصة القصيرة لمدة تزيد عف عشريف عاما.الواقعي الذي طبع ا

أما العناصر الفنية الجديدة لفف القصة التجريبية، فتتعمؽ بالشكؿ الجديد الذي بنػي عمػى 
تػػػػداخؿ الأزمنػػػػة وتعػػػػدد مسػػػػتويات الفيػػػػـ والبنػػػػاء داخػػػػؿ التجربػػػػة الواحػػػػدة، واسػػػػتعماؿ أسػػػػموب 

 .1يح والتعبير المباشر التداعي، والحوار الداخمي والاتجاه الى الرمز بدلا مف التصر 
فػػػالملبمح الفنيػػػة لمقصػػػة القصػػػيرة ظيػػػرت فػػػي الادب العربػػػي فػػػي أواخػػػر السػػػتينات ومػػػف 

 أبرز العناصر الفنية لمقصة التجريبية ىي5 
عػػػرض لوحػػػات مػػػف الحيػػػاة البشػػػرية، لا تعتمػػػد فػػػي صػػػياغتيا عمػػػى نتػػػائج الاحػػػداث مثممػػػا  .4

 يفعؿ كتاب القصة التقميدية.
العقػػػػدة،  عناصػػػػر الخبػػػػر الثلبثػػػػة )المقدمػػػػة  ي، وذلػػػػؾ بسػػػػبب تحطػػػػيـإلغػػػػاء التتػػػػابع الزمنػػػػ .7
 النياية( لمقصة القصيرة.و 
نما تعدد الشخصيات. .3  عدـ وضوح الشخصية الواحدة في القصة التجريبية وا 
 الاعتماد عمى تيار الوعي. .1
 يماءىا. ا  يرة مف لغة القصيدة في كثافتيا و تكثيؼ التعبير بحيث تقترب لغة القصة القص .0
 تماـ بالتحميؿ النفسي لمشخصية، لسبر اغوارىا عف طريؽ الحوار. الاى .1
، وذلػػػػػؾ خػػػػػلبؿ مواجيتيػػػػػا للؤوضػػػػػاع الاجتماعيػػػػػة  .2 عػػػػػرض الشخصػػػػػية فػػػػػي موقػػػػػؼ متػػػػػأزـ

 .2والاقتصادية والفكرية

 

 

                                                           
 534 المرجع نفسو5 ص  1
، 4414القصيرة المصرية )مقاؿ( مجمة اليلبؿ، عدد أغسطس  5 عبد الرحمف أبو عوؼ5 البحث عف طريؽ جديد لمقصة 2

 .33و  37ص 
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 القصة في الادب الجزائري: ةنشأ .3
اختمفت آراء الدارسيف حوؿ أوؿ محاولة قصصػية ظيػرت فػي الادب الجزائػري الحػديث، 

فراتسػو والرشػيد "لمحمػد السػعيد -ذىب الدكتور عبد المالؾ مرتػاض إلػى أف قصػة المسػاواة فقد
ىػػ 4311محػرـ  75الزاىري" التي نشرت في العدد الثاني مف جريدة "الجزائر" في يوـ الاثنيف 

ىػػػي أوؿ قصػػػػة جزائريػػػة وقػػػػد أكػػػد ذلػػػػؾ بقولػػػو5 "إف أوؿ محاولػػػػة  4470أوت  45الموافػػػؽ لػػػػػ 
الحػػػػديث فػػػػي الجزائػػػػر، تمػػػػؾ القصػػػػة المثيػػػػرة التػػػػي نشػػػػرت فػػػػي جريػػػػدة  قصصػػػػية عرفيػػػػا النثػػػػر

 .1الجزائر
أديػػب باميػػة إلػػى أف أوؿ قصػػة منشػػورة ىػػي قصػػة "دمعػػة عمػػػى  دةوذىبػػت الػػدكتورة عايػػ

مػػػف شػػػير  73و  43البؤسػػػاء" التػػػي نشػػػرتيا "جريػػػدة الشػػػياب". فػػػي عػػػددىا الصػػػادريف يػػػومي 
-الاجمػػػاع يكػػػوف حػػػوؿ قصػػػة "المسػػػاواة. وىنػػػاؾ آراء أخػػػرى لكػػػف يكػػػاد 44712أكتػػػوبر عػػػاـ 

فرانسو والرشيد" لمحمد السعيد الزاىري الذي يعتبر اوؿ مف بذر بػذرة القصػة الجزائريػة العربيػة 
ضػػوع الاصػػلبح الػػديني الحديثػػة وذلػػؾ بتأليفػػو مجموعػػة مػػف القصػػص تمحػػورت كميػػا حػػوؿ مو 

"الاسػػلبـ فػػي  أوؿ كاتػػب جزائػػري تطبػػع لػػو مجموعػػة قصصػػية، وكػػاف عنوانيػػا وقضػػاياه، وىػػو
ـ، قبػػػؿ أف تبمػػػة القصػػػة 4473ىػػػػ الموافػػػؽ لػػػػ 4312حاجػػػة إلػػػى دعايػػػة وتبشػػػير" وذلػػػؾ عػػػاـ 

الجزائريػػػة مرحمػػػة نضػػػجيا الفنػػػي فػػػي أثنػػػاء الثػػػورة التحريريػػػة مػػػرت بمػػػرحمتيف فنيتػػػيف يصػػػعب 
فػي آف واحػد،  3الفصؿ بينيما فصلب تاما، فالمقػاؿ القصصػي والصػورة القصصػية ظيػرا تقريبػا

عالجة موضوعات تكاد تكوف واحدة، وىي الموضػوعات المتػأثرة بػالمنيج الاصػلبحي واىتما بم

                                                           
. وانظر أيضا محمد ناصر5 417، ص413(، ص4401_4434مرتاض5 فنوف النثر الأدبي في الجزائر) مالؾ5 عبد ال 1

 .02(، ص4434_4312الصحؼ العربية في الجزائر)
( دراسة، ترجمة الدكتور5 محمد صقر، ديواف 4412_54470 عايدة أديب بامية5 تطور الادب القصصي الجزائري) 2

 .351، ص 4437المطبوعات الجامعية_الجزائر، 
 .511 عبد الله ركيبي5 القصة القصيرة، ص  3
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ة لمفصػػؿ . ورغػػـ  ىػػذه الصػػعوب1فػػي كتػػاب الاسػػلبـ فػػي حاجػػة إلػػى دعايػػة وتبشػػير ىالػػذي تجمػػ
 عض الفروؽ بينيما.ببينيما فإنو يمكف تمييز 

 المقال القصصي:  . أ
نػواع أدبيػة كالمقالػة الادبيػة تميز المقػاؿ القصصػي لػدى ظيػوره، بكونػو مزيجػا مػف عػدة أ

ارا كبيػرا عمػى يػد والمقامة والروايػة، بأنيػا تػأثير بشػكؿ مباشػر بالمقػاؿ الػديني الػذي عػرؼ ازدىػ
براىيمػػػي، والطيػػػب العقبػػػي، ومبػػػارؾ لبحية مثػػػؿ5 ابػػػف بػػػاديس والبشػػػير الإصػػػرجػػػاؿ الحركػػػة الإ
 الميمي وغيرىـ.

ف يكػػوف "صػػورة بدائيػػة" لمقصػػة أ)المقػػاؿ القصصػػي( لا يعػػدو و  فالشػػكؿ الػػذي جػػاء عميػػو
ذلػػؾ أف العناصػػر الفنيػػة فيػػو غيػػر منظمػػة بقواعػػد ىػػذا الفػػف تمامػػا كطػػوؿ الػػزمف فيػػو والػػذي قػػد 
يمتػػد شػػيورا عديػػدة، وتنػػوع عنصػػر البيئػػة وحشػػد الأفكػػار الكثيػػرة والاستشػػيادات العديػػدة وبػػث 

و الافكػػػػار الحكػػػػـ والاقتنػػػػاع فػػػػي الػػػػنص، وكانػػػػت القصػػػػة بيػػػػذه الصػػػػفات مجػػػػرد "ثػػػػوب" ارتدتػػػػ
. وفػػػي ىػػػذه المرحمػػػة كانػػػت 44122إلػػػى عػػػاـ  4470الاصػػػلبحية خػػػلبؿ مرحمػػػة امتػػػدت مػػػف 

الشخصػػية القصصػػية تأخػػذ بعػػدا واحػػدا فحسػػب، فػػإف كانػػت تنتمػػي إلػػى بيئػػة إصػػلبحية، فيػػي 
شخصػػية خيػػرة وفاضػػمة، أمػػا إذا كانػػت تنتسػػب إلػػى بيئػػة أخػػرى، خصوصػػا بيئػػة رجػػاؿ الطػػرؽ 

 .3فيي شخصية شريرة شيطانية

                                                           
 .543 المرجع السابؽ5 ص  1
 .511 المرجع نفسو5 ص 2
، ص 4437توزيع، الجزائر 5 عبد الله ركيبي5 الاوراس في الشعر العربي ودراسات اخرى، الشركة الوطنية لمنشر وال 3

402. 
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 الصورة القصصية:

فييػا المقػاؿ وذلػؾ فػي كتػاب "الاسػلبـ  ةورة القصصية فػي المرحمػة التػي نشػأظيرت الص
فػػػي حاجػػػة إلػػػى دعايػػػة وتبشػػػير" لمحمػػػد السػػػعيد الزاىػػػري وأوؿ صػػػورة قصصػػػية ظيػػػرت خػػػلبؿ 

 .1المرحمة الاولي، ىي صورة "عائشة" التي تصدرت مواد ذلؾ الكتاب
ىػذه المرحمػة الموضػوعات الاصػلبحية التػي عالجيػا كما تناولػت الصػورة القصصػية فػي 

المقاؿ القصصي، ولـ تختمؼ عنو كثيرا مف حيػث الجانػب الفنػي سػواء فػي تنػوع الاحػداث، أـ 
مػػػف حيػػػث الشخصػػػيات وقػػػد اتسػػػمت عمومػػػا بقصػػػر الحجػػػـ الػػػذي ىػػػو أحػػػد خصػػػائص القصػػػة 

 القصيرة.
الشػػكؿ أو الموضػػوع،  بعػػد الحػػرب العالميػػة الثانيػػة تطػػورت الصػػورة القصصػػية كبيػػرا فػػي

وعنػػػي الكتػػػاب برسػػػـ شخصػػػياتيـ الفنيػػػة، كمػػػا أولػػػوا عناصػػػر السػػػرد والحػػػوار اىتمامػػػا حسػػػنا، 
وتنػػاولوا قضػػايا جديػػدة كحريػػة المػػرأة والحػػب والػػزواج بالأجنبيػػات، وكػػذلؾ الشخصػػية المنحرفػػة 
 التػػي تتػػاجر بالػػديف وتشػػعمو لمحصػػوؿ عمػػى المػػاؿ دوف عنػػاء، وقػػد تركػػزت الصػػورة القصصػػية

 محاور5 ةحوؿ ثلبث
رسػـ الشخصػػيات "الكاريكاتوريػة" ويتضػػح ذلػؾ مػػف خػلبؿ وصػػفيا وتحديػد تصػػرفاتيا  .4

 واشاراتيا الظاىرة بغرض السخرية مف مواقفيا وأعماليا.
لحػػاح عمػػى فكػػرة نقػػد المجتمػػع وعاداتػػو وتقاليػػده ونقػػد الاسػػتعمار ومخمفاتػػو وتكػػاد الإ .7

عمى تصوير الحدث القصصي وقد نشػأ عػف الشخصية في ىذا المحور تختفي بسبب التركيز 
 ىذا انفصاؿ بيف الشخصية وبيف الحدث.

 
 

                                                           
 .544 عبد الله ركيبي5 القصة القصيرة، ص  1
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وصػػػػػػؼ الطبيعػػػػػػة والحػػػػػػب وغيرىمػػػػػػا مػػػػػػف الموضػػػػػػوعات الرومانسػػػػػػية، وىنػػػػػػا تنعػػػػػػدـ  .3
 .1الشخصية بسبب التركيز الشديد عمى وصؼ الطبيعة ومظاىرىا

ة ويمكػػف ملبحظػػػة أف الصػػػورة القصصػػػية شػػػيدت خػػلبؿ ىػػػذه المرحمػػػة الممتػػػدة إلػػػى غايػػػ
، تطػػورا فػػي عناصػػر فنيػػة أخػػرى، كالعنايػػة بالمغػػة بحيػػث صػػارت أكثػػر إيحػػاء ورمزيػػة، 4401

 .2كالاىتماـ برسـ )الحدث الواحد( والتركيز لتصويره مف حيث نواحيو

وصػػمت كتابػػات رضػػا حوحػػو إلػػى مسػػتوى أدب الانسػػاف وعاطفتػػو وشػػعوره وفػػي حػػالات 
5 قػػػاؿ فيػػػو عبػػػد المالػػػؾ مرتػػػاض ىحتػػػ انفعالػػػو وغصػػػبو، لقػػػد كػػػاف بارعػػػا فػػػي التصػػػوير النفسػػػي

سػػػح دمػػػو الطػػػاىر الفرنسػػػيوف، لأضػػػحى كاتػػػب القصػػػة ..واكػػػاد أف اجػػػرـ بػػػأف حوحػػػو لػػػولـ ي}.
القصيرة الأوؿ في الجزائر...فميس عمينا أف نقرر الآف إذف، ونحف مطمئنوف إلػى ىػذا الكاتػب 

 .3للؤقصوصة في الجزائر بلب منازع{ االشييد أف يعد رائد

ف ربطوىػػا بالحػػب، فػػإنيـ كػػانوا يخمصػػوف منيػػا  او ثمػػة مػػف تنػػاول موضػػوعات اجتماعيػػة وا 
إلػػػى قضػػػايا اجتماعيػػػة منيػػػا )تضػػػحية( و)عػػػانس تشػػػكو( لابػػػف عاشػػػور، وحتػػػي الموضػػػوعات 
النفسػػية كػػاف ليػػا نصػػيب فػػي ىػػذه المرحمػػة إذ نجػػد أبػػا القاسػػـ سػػعد الله يعػػالج ىػػذا الجانػػب فػػي 

لوفػا فػي الادب ف مثؿ ىذا الموضوع لـ يكػف مأقصة لو بعنواف )سعة خضراء( وللئشارة فقط أ
قػػػد اسػػػتطاع أف يػػػدخؿ فػػػي ىػػػذه القصػػػة عػػػدة عناصػػػر فػػػي موضػػػوعيا فالقصصػػػي الجزائػػػري، 

وجعميػػػػػا تشػػػػػتبؾ فيمػػػػػا بينيمػػػػػا، منيػػػػػا5 الثقافػػػػػة، القمػػػػػؽ، الشػػػػػعوذة، العػػػػػادات والتقاليػػػػػد، الميػػػػػوؿ 
 اء.والعواطؼ، بالإضافة إلى ما فييا مف تبايف في مواقؼ الآباء والأبن

                                                           
 .431و 5430 المرجع السابؽ5 ص  1
 . 5455 المرجع نفسو5 ص  2
، 7(، الشركة الوطنية لنشر والتوزيع، ط4401_54470 عبد المالؾ مرتاض5 نيضة الأدب المعاصر في الجزائر) 3

 .33، ص 4433الجزائر 
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وقػػػد عثػػػر بعػػػض الدارسػػػيف لمنثػػػر الادبػػػي الجزائػػػري فػػػي مجمػػػة )صػػػوت المسػػػجد( عمػػػى 
5 }تعالجػػػػاف الموضػػػػوع  الاخلبقػػػػي، إحػػػػداىما )زليخػػػػة والعفػػػػة تتػػػػذمراف مػػػػف الحمامػػػػات قصػػػػتيف

البحرية الياجنة( والعنواف نفسو يوحي بالمدلوؿ المقصود وىػو الحػث عمػى الاخػلبؽ، ومحاربػة 
نييمػػا )العظمػػة فػػي أكػػواخ الفقػػراء(. ولكػػف كاتػػب ىػػاتيف القصػػتيف الرذيمػػة بطريقػػة وعضػػة، وثا

نما رمز إلييما بػ )المحبوب( {  .1مجيوؿ اليوية، فإنو لـ يذكر اسمو الحقيقي وا 

وانفجػػػرت الثػػػورة التحريريػػػة، وانفجػػػرت الاقػػػلبـ الادبيػػػة، فأعطػػػت لمقصاصػػػيف الجزائػػػرييف 
}فصػرنا نممػح فػي قصصػيـ الحػدث 5 مادة خصبة دفعتيـ لمعالجة موضوعات جديدة ومتنوعػة

عػػػف المجاىػػػديف والابطػػػاؿ وعػػػف انتصػػػاراتيـ وعػػػف مشػػػاركة المػػػرأة فػػػي الثػػػورة وشػػػجاعتيا وعػػػف 
 ةفنشػػػأ. 2كفػػاح الشػػعب وصػػموده ضػػػد العػػدو وعػػف فضػػائح الاسػػػتعمار وعػػف الخونػػة واليجػػرة{

إنػػو  القصػػص الواقعيػػة التػػي تعػػالج قضػػايا السػػاعة، وتمتػػزـ بواقػػع الانسػػاف البسػػيط ومطامحػػو،
ارتبػػاط القصػػة بواقػػع الشػػعب المناضػػؿ الػػذي يضػػحي فػػي سػػبيؿ تحريػػر بػػلبده وكرامتػػو وشػػرفو، 
وظيػػػرت مضػػػاميف جديػػػدة تعبػػػر عػػػف قػػػيـ إنسػػػانية ومثػػػؿ عميػػػا لػػػـ تكػػػف فػػػي القصػػػة مػػػف قبػػػؿ، 
 وأصبح التفكير الجماعي والنضالي الجمالي وروح الأخوة والتضامف سمات بارزة في القصة.

إلػى الواقػع الثػوري لعكػس احسػاس الفنػاف بػو وتصػوره وتعبػر عنػو  اتجيت القصة الثوريػة
الحمػاس تعبيرا فنيا، ىذا الواقع الذي فرض نفسو عمػى أقػلبـ كتػاب القصػة، وفجػر فػي الأدبػاء 

ب الجزائػري، يقػوؿ عبػد الله ركيبػي معبػرا عػف واقعيػة القصػص الثوريػة شػعليكتبوا عف نضاؿ ال
}والحقيقػػة التػػي اقررىػػا ىنػػا أف ىػػذه المجموعػػة قػػد 5 وبالخصػػوص عػػف مجموعتػػو )نفػػوس ثػػائرة(

                                                           
 .431ؾ مرتاض5 فنوف النثر الادبي في الجزائر، ص 5 عبد المال 1

حتي الاستقلبؿ(، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  54401 أنيسة بركات درار5 أدب النضاؿ في الجزائر )مف سنة  2
 .431، ص4431الجزائر
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يمكػػػف لمناقػػػد أف يقػػػوؿ مػػػا يشػػػاء، ولكػػػف لا يسػػػتطيع أف يقػػػوؿ فييػػػا أنيػػػا غيػػػر واقعيػػػة فيػػػي مػػػف 
 .1صميـ الواقع...{

وظيػػرت مجموعػػات قصػػية كثيػػرة لمجموعػػة مػػف القصاصػػيف مثػػؿ )الاشػػعة الشػػبعة( لعبػػد 
ىػػذا الاسػػبوع( لمطػػاىر وطػػار، )الرصػػيؼ  الحميػػد بػػف ىدوقػػة، )الطعنػػات( و)الشػػيداء يعػػودوف

 النائـ( لزىور ونيسي و)بحيرة الزيتوف( لأبي العيد دودو، )نفوس ثائرة( لعبد الله ركيبي.

وكؿ ىػذه المجموعػات القصصػية أليمػتيـ موضػوعات كثيػرة وىػو عامػؿ الثػورة التحريريػة 
ي نػػػوفمبر مػػػف سػػػنة أربػػػع ا فػػػليػػػالعظيمػػػة فانػػػدلع أو 5 }فممػػػا جػػػاء الله بػػػالثورة الجزائريػػػة الكبػػػرى

وخمسيف مف ىذا القرف وتشتت الجزائريوف فػي أصػقاع مػف الأرض شػذر مػذر، وكػاف ليػـ فػي 
الػػوطف العربػػي متبػػوأ ومقػػاـ وكػػاف ليػػـ مػػع اىميػػة امتػػزاج وامتشػػاج، وأخػػذوا يقػػرأوف لمقػػوـ فيعػػز 

يرقػػػب عمػػػييـ أف يقػػػرأو دوف أف يكتبػػػوا ليػػػـ مقابػػػؿ ذلػػػؾ عػػػف ثػػػورة التحريػػػر التػػػي كػػػاف العػػػالـ 
مسػػػػيرتيا خطػػػػوة خطػػػػوة، ويتتػػػػابع حركتيػػػػا وجيػػػػة وجيػػػػة، وأنشػػػػأت طائفػػػػة مػػػػف ىػػػػؤلاء المثقفػػػػيف 
الميػػػػاجريف وىنػػػػا وىنػػػػاؾ مػػػػف الػػػػوطف العربػػػػي، يعػػػػالجوف فػػػػي القصػػػػة بػػػػدافع التعريػػػػؼ بػػػػالثورة 

 .2الجزائرية قبؿ كؿ شيء{

 

‌

‌

                                                           
، 4437يع 5 عبد الله ركيبي 5 مف مقدمة الطبعة الثانية لمجموعة )نفوس ثائرة(، الشركة الوطنية لمنشر والتوز  1
 .71_73ص

 .3_2، ص 54445 عبد المالؾ مرتاض5 القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر  2
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 مفهوم المكان وتوظيف  في الابداع القصصي: 

اثبػػػت المكػػػاف منػػػذ القػػػديـ دوره القػػػوى فػػػي تكػػػويف حيػػػاة البشػػػر، وترسػػػيخ كيػػػانيـ وتثبيػػػت 
 تيـ.ىويتيـ، وتحديد تصرفاتيـ، وادراكيـ للؤشياء لكونو شديد الالتحاـ بذوا

المكاف مف الناحية المغوية يعني الموضػع الثابػت، المحسػوس القابػؿ لػلئدراؾ ويتنػوع مػف 
والجمػػػػع أمكنػػػػة  -الموضػػػػع–حيػػػػث المسػػػػاحة والحجػػػػـ والشػػػػكؿ، ويقػػػػوؿ اف منظػػػػور5 }والمكػػػػاف 

وأماكف جمع الجمع والعرب تقوؿ5 كـ مكانؾ، واقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مػف 
نما جمع أمكنة فعامموا الميـ الزائدة معاممة الاصمية{كاف أو موضع منو، و   .1ا 

ويضيؼ أحمد رضا حوحػو5 }المكػاف الموضػع الحػاوي لمشػيء جمػع أمكنػة ومكػف وجمػع 
. وعمى ىذا يمكف ادراكا حسيا يبدأ أولا5 }بخبرة الانساف بجسده ىذا الجسػد المكػاف أو 2أماكف{

والعاطفيػة والحيويػة لمكػائف الحػي ليتعػداه بعػدىا لنقؿ بعبارة أخرى مكمف القوى النفسية والعقمية 
 .  3إلى أقرب مكاف إليو وىو الحيز الذي يحتويو كالثياب ثـ إلى الغرفة، ثـ فيرىا مف الأمكنة{

والاماكف تختمؼ شكلب وحجما ومساحة، فييا الضيؽ المغمػؽ، والمتسػع المفتػوح والمرتفػع 
قػػع انتقمػػت إلػػى القصػػة وصػػارت عنصػػرا والمػػنخفض، المنقطػػع والمتصػػؿ. إنمػػا أشػػكاؿ مػػف الوا

 عناصرىا.
نظػػػػرا إلػػػػى المكػػػػاف فػػػػي السػػػػابؽ عمػػػػى أنػػػػو مجػػػػرد خميفػػػػة للؤحػػػػداث والشخصػػػػيات، لكػػػػف 
الدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى أنو كسػائر العناصػر الاخػرى لمقصػة يقػوـ بػدور فاعػؿ فػي 

لالات يكتسػػبيا بنائيػػا وتركيبيػػا، ومنػػو تنطمػػؽ الاحػػداث وفيػػو تسػػير الشخصػػيات وقػػد يشػػحف بػػد

                                                           
5 بف منظور، لساف العرب، المجمد  1 ، ص 4445، بيروت 4، دار صادر، ط543 ابو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف كرـ

141. 
 .331، ص 4415مكتبة الحياة، بيروت ، دار50 أحمد رضا5 معجـ متف المغة، المجمد 2
 .404، ص 57554 قادة عقاؽ5 دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ  3
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مػػف خػػلبؿ علبقتػػو بيػػا، لػػذلؾ لابػػد أف تحظػػي أسػػماء الأمػػاكف بعنايػػة أكبػػر بمػػا يػػدور فييػػا مػػف 
 وقائع وأحداث وأقواؿ، وىذه العناية تسمح لنا بتحديد موضع الاحداث وافعاؿ الشخصيات.

وعندما نتحدث عف المكاف تتبادر إلػى ذىننػا مباشػرة كممػة )الزمػاف( بػؿ عنصػر الزمػاف، 
أيضا مكوف أساس لمقصة وكػأف الثػاني يكمػؿ الأوؿ، والأوؿ لا يسػتغني عػف الثػاني حتػي فيو 

إف الدراسات الحديثة اختصػرتيما فػي كممػة واحػدة ىػي )الزمكػاف(، عمػى الػرغـ مػف أف المكػاف 
. فيمػػػا 1دراكػػػا غيػػػر مباشػػػر مػػػف خػػػلبؿ فعمػػػو الاشػػػياء{―يػػػدرؾ إدراكػػػا حسػػػيا والزمػػػاف5 }يػػػدرؾ 

  مباشرا ومتكاملب في شخصيات القصة واحداثيا.عنصراف يتداخلبف تداخلب
ويمكػف الاصػطلبح عمييمػا بمفػظ البيئػة5 }فبيئػػة القصػة ىػي حقيقتيػا الزمانيػة و المكانيػػة، 

 .2أي كؿ ما يتصؿ بوسطيا الطبيعي وبأخلبؽ الشخصيات وشمائميـ وأساليبيـ في الحياة{
كة مؤلفيػػػا فػػػي كػػػؿ مػػػا لتصػػػوير البيئػػػة أثػػػر كبيػػػر فػػػي انػػػدماج القػػػارئ مػػػع القصػػػة ومشػػػار 

يرغػػب التعبيػػر عنػػو، ولا يكتفػػي عنػػدىا بتصػػوير عنصػػري الزمػػاف والمكػػاف، بػػؿ لابػػد مػػف رسػػـ 
الجو العاـ حتي يحس القارئ بكؿ ما يحػيط بالأحػداث إحساسػا دقيقػا. }فمػثلب عمػى القػاص أف 
ف يصػػور أحػػداثا جػػرت فػػي كػػوخ أو مغػػارة بمنتيػػي الدقػػة والتفصػػيؿ، داخػػلب وخارجػػا بمػػا فييػػا مػػ

صور بصرية وسمعية وحسية تصويرا نابضا بالحياة فيجعمنا نعيش مع الكاتب في ذلػؾ الكػوخ 
أو فػػػي تمػػػؾ المغػػػارة، وىػػػذا لا يعنػػػي أبػػػدا نقػػػؿ مػػػا فػػػي الواقػػػع نقػػػلب حرفيػػػا بػػػؿ لابػػػد مػػػف تيذيبػػػو 

 .3وتربيتو{
كػي نضػػع المسػػألة فػي إطارىػػا الحقيقػػي ونضػفي عمييػػا طػػابع الوضػوح والشػػمولية نحػػاوؿ 

السياؽ أف نقدـ المفيوـ البنيوي لممكاف، عمى الرغـ ـ أننا لا نعثر عمى نظرية محػددة في ىذا 
ومتكاممػػػة لممكػػػاف، ولكػػػـ عمينػػػا أف نسػػػتغؿ تمػػػؾ الاجتيػػػادات والآراء التػػػي بحػػػث فييػػػا النقػػػاد و 

 جعموىا أساس نظرتيـ إلى البنية في المكاف القصصي.
                                                           

 .5704 ص السابؽ5 المرجع  1
 .453، ص 4424، بيروت 52 يوسؼ نجـ فف القصة، دار الثقافة، ط2

 .34، ص 4435ر، دمشؽ 5 عزيزة مريدف5 القصة والرواية، دار الفك 3
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، والمكػػػاف الطبيعػػػي يقصػػػد بػػػو فقػػػد قػػػاؿ بعضػػػيـ المكػػػاف الطبيعػػػي والمكػػػاف فػػػي القصػػػة
المكػػػاف الحقيقػػػي فػػػي الواقػػػع، والمكػػػاف فػػػي القصػػػة يقصػػػد بػػػو المكػػػاف داخػػػؿ القصػػػة، وقػػػد ميػػػز 
البنيويػػوف بػػيف ىػػذيف المكػػانيف لػػئلب يكػػوف لػػبس بينيمػػا أثنػػاء التحميػػؿ فػػذىبوا فػػي آرائيػػـ إلػػى أف 

لمشػػػػيء المكػػػػاف فػػػػي القصػػػػة كالمكػػػػاف الطبيعػػػػي موضػػػػع ثابػػػػت محسػػػػوس قابػػػػؿ لػػػػلئدراؾ حػػػػاو 
المسػػتقر، كمػػا أنػػو متنػػوع مثػػؿ المكػػاف الطبيعػػي. لكػػف ذلػػؾ لا يعنػػي أنيمػػا متطابقػػاف، بػػؿ يعنػػي 
أف ىناؾ تشابيا شكميا بينيما مرده أف القاص اصطنع أمكنة تشكيؿ الفراغ في العػالـ الحقيقػي 

 الخارجي، كالمقاىي والشوارع والجباؿ وغير ذلؾ.
فيػػوـ محػػدد ىػػو المكػػاف المفظػػي المتخيػػؿ، يػػدؿ المكػػاف القصصػػي عنػػد البنيويػػوف عمػػى م

 وىو مكاف تصنعو المغة بناءا عمى أغراض التخيؿ وحاجاتو في القصة.
ىذا المفيوـ الذي حدده البنيويوف لممكاف في القصة ىو أبرز ما في أدبيػة المكػاف لأنيػـ 

ت عممػػوا عمػػى ربػػط المكػػاف فػػي القصػػة بإمكانيػػات المغػػة فػػي التعبيػػر عمػػى المشػػاعر والتصػػورا
المكانية، وىذه الإمكانات موظفة لأغراض القصة. وعمى ىػذا عػد  فػي منظػورىـ النقػدي مكونػا 
مف مكونات القصة، لو بنية المؤثرة في العناصػر الاخػرى داخػؿ القصػة والمتػأثرة بيػا، وجعمػوه 
تشكيلب يجمع مظاىر المحسوسات مف الأصوات وروائع وألواف، وعنصرا ديناميكػا فػي تماسػؾ 

 قصة وأحداثيا.شخصيات ال
المكػػػػاف فػػػػي القصػػػػة لػػػػيس مكانػػػػا معتػػػػادا كالػػػػذي نعػػػػيش فيػػػػو يوميػػػػا، ولكنػػػػو عنصػػػػر مػػػػف 
العناصػػر المكونػػة لمحػػدث القصصػػي، ميمتػػو التنظػػيـ الػػد رامي للؤحػػداث سػػواء جػػاء فػػي صػػورة 
مشػيد وصػػفي أو مجػػرد إطػػار للؤحػػداث، والاشػػارة إلػى المكػػاف دليػػؿ عمػػى أف شػػيئا سػػيجري أو 

 .1الاشارة إليو نعمـ بؿ ننتظر قياـ حدث ما جرى مف قبؿ، فمجرد
والقػاص عنػدما يعمػؿ عمػى تشػكيؿ المكػػاف الػذي سػتجري فيػو الاحػداث يحػرص عمػػى أف 
يكػػوف بنػػاؤه منسػػجما مػػع طبػػائع شخصػػياتو عمػػى أف يكػػوف ىنػػاؾ تػػأثير متبػػادؿ بػػيف الشخصػػية 

                                                           
 .30، ص 54442 مخموؼ عامر5 مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  1
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لمكػػاف قػػادرا عمػػى والمكػػاف الػػذي تعػػيش فيػػو أو البيئػػة التػػي تحػػيط بيػػا. فػػي ىػػذه الحالػػة يصػػبح ا
كشػػػؼ الحالػػػػة الشػػػعورية لمشخصػػػػية، وبنػػػاء عمػػػػى ىػػػذا الاسػػػػاس، يسػػػاعدنا المكػػػػاف عمػػػى فيػػػػـ 
الشخصػػية، وىػػو بنػػاء أو تقنيػػة يػػتـ إنشػػاؤىا اعتمػػادا عمػػى المميػػزات التػػي تطيػػع الشخصػػيات، 
والمكػػاف لا يظيػػر إلا مػػف خػػلبؿ وجيػػة نظػػر شخصػػية تعػػيش فيػػو، والمنظػػور الػػذي تتخػػذه ىػػو 

 دلالتو ويحقؽ لو تماسكو الايدلوجي. الذي يحدد 
ينشأ المكاف في القصػة وقفػا لوجيػات نظػر متعػددة5 مػف الػر اوي لأنػو كػائف مشػخص فػي 
ضوء المغة التي يستعمميا، والشخصيات التي يحتوييا المكاف، وأخيرا وجية نظػر القػارئ التػي 

رار العناصػػػر تكػػػوف دقيقػػػة ومميػػػزة، فيػػػو بيػػػذا شػػػبكة مػػػف العلبقػػػات، ويكػػػوف منظمػػػا عمػػػى غػػػ
الاخرى فػي القصػة إنػو يػؤثر فييػا، ويقػوي مػف حضػورىا كمػا يعبػر عػف أغػراض المؤلػؼ التػي 

 تكوف جيازه المعارفي.
وتعبير المكاف في القصة سيحدث حتما تحػولا حاسػما فػي الحبكػة وترتيػب السػرد، ثػـ إف 

 ظؼ.جميع عناصر القصة مف نشأتيا أف تخبرنا عف الكيفية التي تظـ بيا المكاف وو 
إف المكػػػاف الػػػذي تقػػػوـ القصػػػة عمػػػى تصػػػويره لػػػو تفػػػرده الخػػػاص، ولػػػو طبيعتػػػو الخاصػػػة 
وواقعية5 }فيو مكاف يحدد جماليا ويؤسر فػي قبضػة مجموعػة مػف الكممػات لأنػو مكػاف مصػاغ 

 .1مف الألفاظ لا مف موجودات{
وقػػػػد لا يقتصػػػػر القػػػػاص عمػػػػى تصػػػػوير مكػػػػاف واحػػػػد حيػػػػث يعػػػػدد الأمكنػػػػة حسػػػػب تعػػػػدد 

القصة الواحػدة، وليػذا عميػو أف يعتمػد عمػى التركيػز والدقػة وأف يعمػؿ عمػى إبػراز  الأحداث في
سػػماتو وخصائصػػو الأساسػػية التػػي تسػػيـ فػػي الكشػػؼ عػػـ الػػدلالات. ويمكػػف لمقصػػة أف تتنػػاوؿ 
حػػدثا واحػػدا أو أحػػداثا تتواصػػؿ زمانػػا ومكانػػا، أو تتحػػرر مػػف قيػػود التسمسػػؿ الزمنػػي أو الػػتلبحـ 

ظ القػػػػاص عمػػػػى وحػػػػدة الموضػػػػوع ووحػػػػدة الانطبػػػػاع، وأقػػػػاـ الػػػػربط بػػػػيف المكػػػػاني5 }إذا مػػػػا حػػػػاف

                                                           
، 51 صبري حافظ5 الخصائص البنائية للآقصوصة، مقاؿ في مجمو فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ع 1

 74-73، ص 4437القاىرة
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العلبقػػات المختمفػػة فػػي حالػػة تعػػددىا أو تعػػدد مراحميػػا بحيػػث تبػػدو الوحػػدة الموضػػوعية حقيقػػة 
 .1متكاممة في عرضو القصصي{

ثػػـ إف القػػاص يسػػمط الضػػوء عمػػى الأمػػاكف التػػي تجػػري فييػػا الأحػػداث واصػػفا تفاصػػيميا، 
 كيؿ الضمني لبناء العاـ لمقصة.تبعا لمموقؼ والتش

بنػاءا عمػػى مػػا سػبؽ يتضػػح أف المكػػاف دعامػة مػػف دعامػػات البنػاء القصصػػي، إذ يسػػاعد 
عمػى التفكيػر والتركيػز والادراؾ العقمػػي للؤشػياء والبنيػة التػي تنػػتظـ مػع الاحػداث والشخصػػيات 

خاصػة إذا كػاف في وحدة فنية متكاممة. وفي القصة القصيرة ينبغي أف يكوف أقرب إلى الذىف 
يمثػػػػؿ الابعػػػػاد الماديػػػػة والمعنويػػػػة التػػػػي تحمػػػػؿ فػػػػي طياتيػػػػا معػػػػاف أعمػػػػؽ مػػػػف حرفيػػػػة الأشػػػػياء 
الممموسة، وفي أغمب الأحياف تتـ عػف طريقيػا عمميػة إبػراز الوحػدات الدلاليػة المتماسػكة التػي 

 تنتظـ داخؿ القصة لمكشؼ عف طبيعة الرؤية.
سػائؿ الجماليػة ذاؾ التصػورات البعيػدة إف توظيؼ المكػاف فػي الإبػداع القصصػي مػف الو 

لمػػا يحممػػو مػػف ملبمػػح ذاتيػػة وسػػمات إبداعيػػة و عواطػػؼ إنسػػانية، وتجػػارب اجتماعيػػة تجعػػؿ 
 العمؿ متكاملب في بنيتو ورؤاه. 

ىكػػػذا يصػػػبح المكػػػاف مكونػػػا قصصػػػيا جوىريػػػا وعنصػػػرا متحكمػػػا فػػػي الوظيفػػػة الحكائيػػػة 
معػػاني عديػػدة وفػػي غالػػب الأحيػػاف يكػػػوف والزمانيػػة5 }فيػػو يتخػػذ أشػػكالا وتصػػورات ويتضػػمف 

 .2اليدؼ مف القصة بأكمميا{

                                                           
 . 411، ص 4422ار5 صورة ودراسات في أدب القصة، مكتبة الإنجمو المصرية، القاىرة 5 ينظر حسيف نص 1
 43، ص 7555، بيروت  50 باشلبر5 تر غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، ط 2
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 المكان وأهمية الوصف: 

يعػػد الوصػػؼ أداة تقنيػػة جماليػػة يقػػرب بيػػا القػػاص المكػػاف مػػف المتمقػػي و تصػػويره بيػػاف 
جزيئاتػػو وأبعػػاده فيرسػػـ صػػورة بصػػرية تجعػػؿ إدراكػػو بالمغػػة أمػػرا ممكنػػا، والوصػػؼ ىػػو خطػػوة 

ات لممكػػػاف بمػػا تحمميػػا مػػف مواقػػػؼ ووجيػػات نظػػر متباينػػة للؤحػػػداث أولػػى لاختػػراؽ الشخصػػي
 المشكمة لمعمؿ.

وقد أشار بعض النقاد العرب إلى أىمية الوصؼ ووظيفتو فقػد قػاؿ قدامػة بػف جعفػر فػي 
كتابػػو نقػػد الشػػعر5 }الوصػػؼ إنمػػا ىػػو ذكػػر الشػػيء كمػػا ىػػو مػػف الأحػػواؿ والييئػػات، ولمػػا كػػاف 

اء المركبة مف ضروب المعاني، كاف أحسنيـ مف أتي فػي وصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشي
شعره بأكثر المعاني التي الموصوؼ مركب منيػا، بأظيرىػا فيػو وأولادىػا، حتػي يحبكػو بشػعره، 

 1ويمثمو لمحسف تبعتو{
وفػػي السػػياؽ نفسػػو يقػػوؿ ابػػف رشػػيؽ القيروانػػي5 } وأحسػػف الوصػػؼ مػػا نعػػت بػػو الشػػيء 

 .2حتي يكاد يمثمو عيانا{
ذا أردنػػ ا أف نحػػدد الوظيفػػة الأوليػػة لموصػػؼ فإننػػا نقػػوؿ شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ القػػوؿ يبنػػيء وا 

عػػف كيػػؼ تبػػدو الأشػػياء وكيػػؼ يكػػوف مػػذاقيا ورائحتيػػا ومسػػمكيا وشػػعورىا. ووصػػؼ المكػػاف لا 
ف بقػػي فػػي ىػػذا الحػػد عجػػز المكػػاف أف يكػػوف مكونػػا  يعنػػي أف القػػاص قػػدـ مكانػػا قصصػػيا، وا 

 لمقصة يسيـ في خمؽ المعني وبمورتو. 
ليػػذا وجػػػب التميػػز بػػػيف صػػورة المكػػػاف والمكػػػاف القصصػػي، بحيػػػث يعػػد الوصػػػؼ خطػػػوة 

 إجرائية أولي تمييا ثانية ىي اختراؽ الشخصيات لممكاف وتقديـ وجيات نظرىا.

                                                           
 .444-443، ص 4424، القاىرة 53 قدامة بف جعفر5 نقد الشعر، تحقيؽ كماؿ مصطفي، مكتبة الخانجي، ط 1
، قدـ لو  وشرحو وفيرسو  صلبح الديف اليواري، دار مكتبة اليلبؿ لمطباعة  والنشر، 7ف رشيؽ القيرواني5 العمدة، جب5 ا 2
 .134، ص 4441،، بيروت 4ط
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وبنػػػاء عمػػػى ىػػػذا سػػػيكوف الوصػػػؼ تمييػػػدا لػػػيفيـ القػػػارئ شخصػػػيات القصػػػة، ويميػػػز بػػػيـ 
ثير المتبػادؿ بػيـ الشخصػية والمكػاف الػذي خصوصياتيا وأفعاليا وكيؼ تؤدي وظائفيا تبعا لمتأ

تعيش فيو، وفي حالة عدـ تدخؿ وصؼ المكػاف فػي بنػاء القصػة فإنػو يبقػى جامػدا، ولا تخسػر 
 القصة شيئا في حاؿ الاستغناء عنو. 

ووصػػػؼ منػػػزؿ أو شػػػقة5 }يعنػػػى تحسػػػيف القػػػارئ بخاصػػػية الانسػػػاف الػػػذي شػػػكؿ المكػػػاف  
ؿ يكػػوف منبصػػما بالحيػػاة التػػي دارت فػػي أرجائػػو، الػػذي يحيػػا فيػػو عمػػى صػػورتو، إف جػػو المنػػز 

لػػػػذلؾ كانػػػػت الأوصػػػػاؼ تعمػػػػـ عػػػػـ الحػػػػدث، فيػػػػي تشػػػػتمؿ عميػػػػو بػػػػالقوة وتكػػػػوف كأنػػػػو صػػػػورتو 
 .1المادية{

والمعنى نفسػو نجػده عنػد رينيػو ويميػؾ أوسػتف ووايػف فػي قولػو5 } فإنػؾ إذا وصػفت البيػت 
ؿ الجػو  فػػي نفػوس الأخػػريف فقػد وصػؼ الانسػػاف، فػالبيوت تعبػر عػػف أصػحابيا، وىػي تفعػػؿ فعػ

 .2الذيف يتوجب عمييـ أف يعيشوا فيو{
مػػف ىنػػا نػػدرؾ مػػدى أىميػػة الوصػػؼ لممكػػاف أو الجزئيػػات ذات الدلاليػػة التػػي يتضػػمنيا، 
فيػػو يقػػدـ لنػػا معطيػػات تفيػػد فػػي تكػػويف فكػػرة عػػف وضػػع الشخصػػية التػػي تسػػكنو، فكػػؿ قطعػػة 

فقيػػرا، قاسػػيا كػػاف أـ عظيمػػا ستخضػػع أثػػاث مػػف الػػدار قػػد تكػػوف بػػديلب لمشخصػػية غنيػػا كػػاف أـ 
ف الوصؼ ىنا يعرض خصائص الشيء ويجعمو مرئيا.   لمحتمية ذاتيا. وا 

يعمػػؿ الوصػػؼ عمػػى تشػػكيؿ إضػػافي لممعنػػى وعمػػى إضػػاءة لمفعػػؿ الحكػػائي، وقػػد ذىػػب 
الػػػػبعض إلػػػػى أنػػػػو مػػػػف لا يػػػػتقف الوصػػػػؼ لا يػػػػتقف الكتابػػػػة، والتخييػػػػؿ الشػػػػاعري يظيػػػػر بتعػػػػدد 

 شكيؿ صورا.الصور، أف تصور ىو ت
لػػػى الوصػػػؼ خاصػػػة، كأساسػػػيف مػػػف أسػػػس بنػػػاء  وبالتػػػالي إلتزاميػػػة النظػػػر إلػػػى المكػػػاف وا 
عمميػػة تحويػػؿ المعنػػي فػػي الػػنص القصصػػي، فالوصػػؼ يعمػػؿ عمػػى خمػػؽ إيقػػاع فػػي القصػػة، 

                                                           
 . 12-11، ص 7557ـ خوؿ5 التعبير عف الفضاء، افريقيا الشرؽ، المغرب ي5 عبد الرح 1
، ص 4427دب، تر محي الديف صبحي، مطبعة خالد الطرابيشي، دمشؽ 5 رينيو ويميؾ5  أوسنت ووايف، نظرية الا 2
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ويتحػػوؿ بنظػػػر القػػارئ إلػػػى الوسػػػط المحػػيط ويتػػػيح لػػػو اسػػتراحة بعػػػد مقطػػػع حػػدثي، وقػػػد يكػػػوف 
 لموسيقي، يعمف عف الحدث وينبئ بأسموب الأثر الأدبي. أحيانا استيلبلا بالمعني ا

مة تػػػػؤدي إلػػػػى إدخػػػػاؿ شخصػػػػية مػػػػف يخمػػػػؽ الوصػػػػؼ داخػػػػؿ القصػػػػة ردود أفعػػػػاؿ متسمسػػػػ
عطائيػا تعمػيلب مػف التعمػيلبت، ومػف ثػـ يتجمػى الشخ وص، وجعميا فػي موضػع مػف المواضػع وا 

 أف الوصؼ يشترط اشتغاؿ المحكي في كميتو وليس مجرد إضافة تزينية.
بعػػػض الكتػػػاب ييتمػػػوف بوصػػػؼ الطبيعػػػة اىتمامػػػا كبيػػػرا إمػػػا تعبيػػػرا عػػػف جماليػػػا البػػػديع و 

)فاتنػػة ومثيػػرة لمدىشػػة( أو قػػد يضػػمنيا الػػبعض أبعػػادا خػػارج نصػػية نحػػو السػػياقات النفسػػية أو 
الاجتماعيػػػػػة أو الإيديولوجيػػػػػة، حيػػػػػث يغػػػػػدو عنصػػػػػر الطبيعػػػػػة5 }عػػػػػاملب مػػػػػؤثرا فػػػػػي الحػػػػػوادث 

ية تجاه موقؼ مف المواقؼ، فيكوف المنظػر الطبيعػي حمقػة فػي والشخصيات وأحاسيسيا الداخم
 .1سمسمة تطور الشخصية أو باعثا مف البواعث التي تشكؿ نفسيتيا{

وجػػػػدير بالػػػػػذكر ىنػػػػػا أف بعػػػػػض الكتػػػػػاب اسػػػػػتغموا الطبيعػػػػػة ومظاىرىػػػػػا ومػػػػػا تحممػػػػػو مػػػػػف 
أثػر معػيف  رومانسية حالمة في تصوير مغامرات الابطاؿ أو تمردىـ التي يراد مف ورائيا خمؽ

عف وسائؿ فنية متاحة مف خلبؿ الخياؿ التصػويري، والعػودة إلػى الطبيعػة حقيقػة ىػي5 }عػودة 
إلػػػػى الفطػػػػرة والػػػػذات، وىػػػػي إذف إعػػػػادة الاعتبػػػػار إلػػػػى العفويػػػػة والحريػػػػة، ىػػػػي تجػػػػاوز لمتقاليػػػػد 

 .2بصيغيا الاجتماعية والفنية{
اىر سػػاحرة فصػػنفوا تعمػػف بعػػض الكتػػاب القصػػة بالطبيعػػة والريػػؼ، ومػػا تشػػي بػػو مػػف مظػػ

منيا عناصرا فاعلب في بناء القصصي، أسػيـ فػي اثػراء الاحػداث وتطويرىػا، لقػد أظيػروا قػدرة 
فػػي المػػزج بػػيف تغيػػرات الطبيعػػة وأحػػواؿ الشخصػػيات، فغالبػػا مػػا يتخػػذ فصػػؿ الشػػتاء لإظيػػار 

أقػدـ ملبمح الحزف الذي بضيفو الجو المتميز بالسكوف والطمأنينػة. وعميػو يقػوؿ باشػلبر5 }ىػو 

                                                           
 5444 يوسؼ نجـ5 فف القصة، ص  1
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الفصوؿ، فيو لا يضفى قدما عمى ذكرياتنا وحسب، أخذا إي انا إلى الماضي البعيد بػؿ أنػو فػي 
 .1الاياـ الثمجية يصبح البيت أيضا قديما، كأنو عاش في القروف الماضي{

اسػػتنادا إلػػى مػػا سػػبؽ يصػػبح الوصػػؼ أداة لاعنػػي عنيػػا، يسػػتعميا القػػاص فػػي خمػػؽ جػػو  
القصػػػة، ولا ينظػػػر إليػػػو عمػػػى أنػػػو5 }ديكػػػورات خارجيػػػة لا مناسػػػب يسػػػاعد عمػػػى تمػػػويف أحػػػداث 

علبقة ليا بالحبكة والشخوص، بػؿ ينبغػي أف تكػوف جػزاء مػف الحبكػة والحػدث وتػؤدي بالقػارئ 
إلي الاحساس بوحدة العمؿ وكميتو، ومف ىنا لا يكوف المكاف زخرفة جمالية أو إطارا خارجيػا، 

 .2ت متعددة ويكتسب العمؿ فنية عالية{ولكف عنصرا مؤثرا يحمؿ أبعادا وتفاصيؿ ودلالا
بواسطة الوصؼ يتمكف الكاتػب مػف جػذب القػارئ إليػو ودفعػو إلػى المتابعػة والتفاعػؿ مػع 
قصػػػتو، عمػػػى أف ييػػػدؼ فػػػي وصػػػفو ىػػػذا إلػػػى نقػػػؿ الانطباعػػػات التػػػي أحػػػس بيػػػا أو يمكػػػف أف 

عػات مبعثػرة يحس بيا5 }في توصيؿ خبرتو الحسية إلػى القػارئ، ويجػب أف لا تػرد تمػؾ الانطبا
لا قػػػواـ ليػػػا بػػػؿ يجػػػب أف تشػػػكؿ نسػػػقا معينػػػا تدعمػػػو تمػػػؾ التفصػػػيلبت ولا تحججػػػو أو تحيطػػػو 

 .3بالغموض{
تتأكد الأىمية المعرفية والجماليػة لعنصػر الوصػؼ فػي القصػة الواقعيػة التػي عػدت جػزءا 
لا يتجػػػزأ مػػػف رؤيػػػة الانسػػػاف إنيػػػا صػػػورة الحيػػػاة، ويكػػػوف الوصػػػؼ أحػػػد أىػػػـ الاشػػػكاؿ السػػػردية 

 لتصويرية التي تجسد وعنيا بالحياة في علبقاتيا المكانية وفي دلالاتيا المادية والمعنوية.ا
 

                                                           
 .13، ص 7555، بيروت 0والتوزيع، ط 5 غاستوف باشلبر5 تر غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية  لمدراسات والنشر 1
 . 37، ص 5755 ىياـ شعباف5 السرد الروائي  في أعماؿ نصر الله، دار الكندى  لمنشر والتوزيع، عماف  2
5 عثماف  بدرى5 وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ، المؤسسة الوطنية لمفنوف التطبيعية،  3

 .37، ص 7555الجزائر 



 [الدكان ودلالاته ] ولانفصم الأ

 

26 

 المفارقة الاصطلاحية بين المكان والفضاء: 

إف ىنػاؾ ضػػرورة منيجيػػة تػػدفع إلػػى أف نميػػز بػػيف المكػػاف فػػي القصػػة و المكػػاف باعتبػػاره 
تواكػػػػػػب تطػػػػػػور الأحػػػػػػداث فضػػػػػػاء، فالقصػػػػػػة فػػػػػػي أحػػػػػػاييف كثيػػػػػػرة تحتػػػػػػاج إلػػػػػػى أمكنػػػػػػة عديػػػػػػدة 

والشخصػػيات، وعػػادة مػػا تػػأتي طريقػػة وصػػؼ ىػػذه الامكنػػة وتحديػػدىا بشػػكؿ متقطػػع. وضػػوابط 
المكاف متصمة في القصص بمحظات الوصؼ، وىي أيضا تأتي بشػكؿ متقطػع تظيػر متناوبػة 

 مع السرد أو الحوار.
ا تبعػػا وتغييػػر الاحػػداث وتطورىػػا يفتػػرض بػػلب شػػؾ تعدديػػة الامكنػػة واتسػػاعيا أو تقمصػػي

لطبيعػػػة الموضػػػوع، لػػػذلؾ لا يمكػػػف أف نتحػػػدث عػػػف مكػػػاف واحػػػد فػػػي ىػػػذا النػػػوع الادبػػػي إذ إف 
 صورة المكاف الواحد تتنوع حسب زاوية النظر التي يمتقط منيا.

وقػػد يعمػػد القػػاص إلػػى تقػػديـ لقطػػات متعػػددة فػػي بيػػت واحػػد، تختمػػؼ بػػاختلبؼ التركيػػز 
اثيا في مكاف واحد قد تخمؽ أبعادا مكانيػة عمى زوايا معينة، وحتي القصص التي تحصر أحد

فػػي أذىػػاف الشخصػػيات نفسػػيا. وينبغػػي أف نأخػػذ بعػػيف الاعتبػػار ىػػذه الامكنػػة الذىنيػػة، فميمػػا 
يقمػػػص الكاتػػػب مػػػف مكػػػاف القصػػػة فيػػػي قػػػادرة عمػػػى فػػػتح أمكنػػػة أخػػػرى حتػػػي إف تعمػػػؽ الأمػػػر 

 بالمجاؿ الفكري لمشخصيات.
مػػف الوجيػػة المنطقيػػة اسػػـ )الفضػػاء( لأف  ومجمػػوع ىػػذه الأمكنػػة يمكػػف أف يطمػػؽ عمييػػا

الفضاء أشػمؿ وأوسػع مػف الذلالػة الثابتػة لممكػاف. ىػو سػياؽ الأمكنػة، وتػأتي الامكنػة لتجػد ليػا 
 .1حيزا فيي 5} جزر في الفضاء، أكواف صغرى منفصمة{

بيذا المعني تعدو المكاف مكونػا لمفضػاء، مادامػت الأمكنػة فػي القصػص غالبػا مػا تكػوف 
فاوتػػػة، فػػػإف فضػػػػاء القصػػػة الػػػذي يمفيػػػػا، إنػػػو العػػػالـ الواسػػػػع الػػػذي يشػػػمؿ مجمػػػػوع متعػػػددة ومت
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الأحداث، فالبيت أو الغابة، أو الجبؿ أمكنة معينة عمى مستوى الػذىف والاحساسػات، والقصػة 
 إف شممت ىذه الأمكنة فإنيا جميعا تشكؿ الفضاء.

سػيرورة الحػديث، ليػذا إف الحديث عف المكاف محدد في القصة يمزـ دائما5 }توقفا زمنيػا ل
يمتقي وصؼ المكاف مع الانقطاع الزمني، فػي حػيف أف الفضػاء يفتػرض دائمػا تصػور الحركػة 
داخمو أي يفترض الاستمرارية الزمنية، وقد رأى نقاد البنائيػة قػائلب إف الفضػاء المجػزأ يسػتدعي 

 1زمنا منقطعا{
نتيي القاص مػف وصػؼ تأتي الحركة السردية لتؤكد حضور الزماف في المكاف بعد أف ي

المكاف. غير أف ىذا الاخير ليس ىو الذي انتيي وصفو، بؿ ىو الامتػداد المفتػرض لػو، وىػو 
بالتحديد ما نسميو الفضاء التي تجػري فيػو المكػاف الموصػؼ، فإنػو يمكػف تصػوره دوف سػيرورة 

 زمنية حكائية.
ويتسػػع 2لممكػاف{يعػد المكػاف مكونػػا مػف مكونػػات الفضػاء5 } فالفضػاء بحاجػػة عمػى الػػدواـ 

الفضاء ليشمؿ العلبقات المكانية أو العلبقات بيف الأمكنة والشخصيات والاحداث5 }فالفضػاء 
لػػيس فقػػط المكػػاف الػػذي تجػػري فيػػو المغػػامرة المحبكػػة، ولكػػف ايضػػا أحػػد العناصػػر الفاعمػػة فػػي 

 .  3تمؾ المغامرة نفسيا{
تقػػػوـ عمييػػػا الحركػػػة إف الفضػػػاء أوسػػػع مػػػف المكػػػاف وأشػػػمؿ، إنػػػو مجمػػػوع الأمكنػػػة التػػػي 

القصصية المتمثمة في سيرورة الحكي، تمؾ التي نـ تصويرىا بشكؿ مباشر أو تمؾ التي تػدرؾ 
 بالضرورة وبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية.
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 الخمفيات الدلالية لأبعاد المكان: .1

لا يمكف النظر إلى المكاف الذي يعيش فيو الانساف، كوضع يمارس فيػو حياتػو فحسػب5 
ا ىػػو ايضػػا ثقػػافي أي أف الانسػػاف يحػػوؿ معطيػػات الواقػػع المحسػػوس وينميػػا لا مػػف خػػلبؿ }إنمػػ

توظيفيػػػا المػػػادي المعيشػػػي فقػػػط بػػػؿ مػػػف خػػػلبؿ إدخاليػػػا فػػػي نظػػػاـ المغػػػة، فالمغػػػة ىػػػي المقابػػػؿ 
اللبمحسوس لعالـ المحسوسات وىي تتوب عف عالـ الواقػع وتحػؿ محمػو، وىػذه العمميػة ليسػت 

لكنيػػا مشػػبعة بالقيمػػة فالأشػػياء تسػػمى ولكػػف فػػي الوقػػت ذاتػػو حاممػػة عمميػػة سػػمبية أو برئيػػة، و 
 .1لدلالات إيجابية أو سمبية{

وبناءا عمى ىذا الاساس سيصبح المكاف مسرح الاحداث التي اصنعيا الذاكرة التاريخيػة 
برموزىػػا المتنوعػػة، مادامػػت سػػيرورة الػػنص جػػزءا ـ سػػيرورة الواقػػع. والمكػػاف مػػا ىػػو إلا وسػػيمة 

ؼ والرؤية وىو بشكؿ أو بػأخر يعبػر عػف مقومػات خاصػة مرتبطػة باليويػة والكينونػة مف الموق
 والوجود.

سجؿ المكاف مختمؼ الثقافات والعادات والمعتقػدات وكػؿ مػا يتصػؿ بالإنسػاف منػذ غػابر 
الازمػاف، لػذاؾ يكتسػػب قيمتػو الفنيػػة والموضػوعية بوصػفو وعػػاء لمزمػاف، حيػػث يسػعى الانسػػاف 

وعػػة مػػف العوامػػؿ التػػي تشػػكؿ محيطػػو النفسػػي تحقيػػؽ شػػعوره بالتواجػػد مػػف خلبليمػػا ووفػػؽ مجم
والكيػػػػاف الفػػػػردي الاجتمػػػػاعي. وعمػػػػػى ىػػػػذا نجػػػػد أف الاحسػػػػاس بالمكػػػػػاف يكشػػػػؼ عػػػػف منحػػػػػي 
العلبقػػات المتماىيػػة عبػػر التجميػػات الصػػورية التػػي يمثميػػا الشػػعور بالزمػػاف خاصػػة أف الكاتػػب 

وج فػػي الوقػػت نفسػػو، فيػػو يشػػكؿ معػػاني عنػػدما يسػػتعمؿ المغػػة يعمػػؿ تشػػكيميا مػػف منظػػور مػػزد
 ذات دلالة مف الزماف ومف المكاف. 
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واللبفت لمنظر أف المكاف مف الناحي الذىنية لا يبقي منغمقا بشكؿ دائـ، إنو يتػوزع عبػر 
ذواتنػػػا5 }فيبػػػدو وكأنػػػو يتجػػػو إلػػػى مختمػػػؼ الأمػػػاكف دوف صػػػعوبة، ويتحػػػرؾ نحػػػو أزمنػػػة وأخػػػرى 

 .1كرة{وعمى مختمؼ مستويات الحمـ والذا
مػػػػف ىنػػػػا نلبحػػػػظ مػػػػدى ارتبػػػػاط مفيػػػػوـ المكػػػػاف عمػػػػى مسػػػػتوى الرمػػػػز بػػػػبعض المشػػػػاعر 
والاحاسيس. ويمكف لممػرء أف يػدرؾ أيضػا القػيـ الإيجابيػة والسػمبية التػي تتجمػي مػف خػلبؿ تمػا 

 ىي الزماف في المكاف لتفسير حاضر الانساف مقارنة بماضيو واسقاطو عمى حاضره. 
الرمزي المستمد مف الخياؿ الانساني، وفػؽ القيمػة الفنيػة  ومف ناحية اخرى نلبحظ تجمي

والجماليػة التػي يعكسػػيا المكػاف لكونػػو نقطػة الانطػػلبؽ مػف المحسػػوس إلػى المجػػرد، مػف خػػلبؿ 
جػػػدليات المكػػػاف الضػػػدية المتعارضػػػة، غالبػػػا مػػػا تػػػدور حػػػوؿ مفػػػاىيـ البعيػػػد، القريػػػب المرتفػػػع، 

وقػػػد أسػػػيمت ىػػػذه المتناقضػػػات فيػػػي تكثيػػػؼ المػػػنخفض الثابػػػت، المتغيػػػر المغمػػػؽ، المفتػػػوح. 
الدلالة لمكشػؼ عػف خصوصػية المكػاف عمقػو، إضػافة إلػى ذلػؾ أنيػا تشػكيؿ الركيػزة الاساسػية 
لتمييز الواقع النفسي والبعد الاجتمػاعي لمشخصػية حسػب توظيفيػا اعتمػادا عمػى الاتجػاه الػذي 

 سمكتو القصة. 
ى النفسػي، فكممػا كػاف المكػاف ضػيقا والواقع المادي ليذه المتناقضات ينعكس عمى مستو 

شعر الانساف بمعاف غير منسجمة، لأف الضيؽ والانغلبؽ يوحياف بالاختناؽ واليػأس، ويػوحي 
 الانفتاح بالحرية وبالانطلبؽ والاماف والراحة.

نمػا يريػد البػوح عػف وعيػو بالانفتػػاح.  والقػاص عنػدما يصػور الأبػواب والنوافػذ المفتوحػػة، وا 
الـ الواسع يوحى5 }بالقوى المطمقة لمسكوف اللبنيائي ففيػو نستشػؽ اللبنيائيػة والانفتاح عمى الع

 .2في رئتنا وخلبليا نتنفس كونيا بعيدا عف القمؽ الإنساني{
والقػػارئ يلبحػػظ أف ىػػذه5 }الأمػػاكف تقتػػرب بأحاسػػيس قػػارة تغمػػر نفسػػيات الأبطػػاؿ، فكممػػا 

ا إمػػػا السػػػعادة أو الأمػػػؿ فػػػي كػػػاف المكػػػاف منفتحػػػا متحػػػررا، كانػػػت أحاسػػػيس الشخصػػػية تغمرىػػػ
تحقيؽ اليدؼ المنشود، أو عمى الأقؿ الانعتاؽ والشعور لبرىة بػالخلبص مػف الخػوؼ والحػزف 
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والاختناؽ، أما إذا كاف المكاف منغمقػا فػإف  الاحسػاس الطػاغي عمػى الشخصػية ىػو الحػزف أو 
 .1الإحباط المعنوي أو اليأس{

ودات أو تقطػف أمػاكف مرتفعػة تسػاعد وقد جعؿ القاص شخصياتو تطؿ مف أعالي الموج
 عمى التطمع والاكتشاؼ والتعبير.

وقػػػد يبػػػدع انسػػػاقا مكانيػػػة مختمفػػػة تكتسػػػب مػػػف خػػػلبؿ الموازنػػػة التػػػي يقيميػػػا بػػػيف القريػػػة 
والمدينػػة، وىػػي مػػف الثنائيػػات الأكثػػر أىميػػة مػػف حيػػث العمػػؽ والبعػػد والمفارقػػة، بحيػػث تسػػيـ 

يا التي تتعمػؽ بقػيـ الفػرد أو المجتمػع أو بػالأحرى بشكؿ مباشر او غير مباشر في طرح القضا
 التي تبحث في الاصالة والمعاصرة وىوية الانتماء.

يكسػػػب المكػػػاف أبعػػػادا ووظػػػائؼ دلاليػػػة وجماليػػػة5 }لمػػػا يضػػػفي مػػػف ابعػػػاد ورمػػػوز عمػػػى 
الحقػػائؽ المجػػردة بفضػػؿ إيحػػاء لانيػػائي يتجػػاوز الصػػورة المرئيػػة إلػػى مػػا تتسػػـ مػػف أبعػػاد خفيػػة 

 .2تقوية فاعمية الإلياـ القصصي{ مف شأنيا
انطلبقا مف ىذا سيكوف مف الخطأ أف ننظر إلى البيت مثلب عمػى أنػو ركػاـ مػف الجػدراف 
ف توقفنا عف ىذه الرؤية، فإنيا ستكوف عائقا كبيرا لفيـ وظيفػة المكػاف ودلالتػو، ولا  والأثاث، وا 

لفيض مف المعػاني وقػيـ الالفػة نصؿ إلى التغييرات المجارية التي يحمميا البيت لكونو مصدرا 
 ومظاىر الحياة المختمفة التي تعيشيا الشخصيات.

مػػػػػف الخطػػػػػأ إذف أف ننظػػػػػر إلػػػػػى البيػػػػػت بيػػػػػػذه الزاويػػػػػة الضػػػػػيقة عػػػػػف طريػػػػػؽ الوصػػػػػػؼ 
الموضػػػوعي، والحقيقػػػة أف لا شػػػيء فػػػي البيػػػت يمكػػػف أف يكػػػوف ذا دلالػػػة دوف ربطػػػو بالإنسػػػاف 

عماريػػػة لػػػو، بػػػؿ ىػػػو معػػػاف إنسػػػانية ودلالات الػػػذي يعػػػيش فيػػػو. فالبيػػػت لػػػيس صػػػورة إنسػػػانية م
 تاريخية بمواقعو وذكرياتو ووعى الذات بذلؾ المكاف ومقدار الانسجاـ أو التنافر.

الأمػػر ذاتػػو ينطبػػؽ عمػػى الأمػػاكف الاخػػرى، التػػي تصػػادفنا فػػي قراءتنػػا للؤعمػػاؿ الأدبيػػة 
ة محػدودة أو نتوقػؼ كالشارع والغابػة والسػحف والجبػؿ والمقيػى، فػلب يجػب أف ننظػر إلييػا برؤيػ

 عند عتبات الوصؼ الذي يقدمو النص.
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لا يمكػػػف الحػػػديث عػػػف مكػػػاف قصصػػػي، بمنػػػأى عػػػف القػػػوى التػػػي تقػػػيـ فيػػػو، لأف وجػػػود 
المكاف مرىوف بتواجػد الشخصػيات، فػلب يشػكؿ معنػي المكػاف إلا حػيف يعاشػر ويػدخؿ فػي أفػؽ 

نظومػة الثقافيػة، واشػتغالو التجارب الحياتية لممجتمعػات البشػرية. ويصػير عنصػرا ميمػا فػي الم
 يفترض ممارسات متنوعة عمى الصعيد العلبقات الانسانية.

وفػػػي ضػػػوء ذلػػػؾ فػػػإف المكػػػاف لا يكتسػػػب دلالاتػػػو السػػػطحية والعميقػػػة والرمزيػػػة إلا حػػػيف 
يصبح مجالا وحيزا لمقوى الفاعمة بصراعاتيا ورغباتيا واحداثيا، بػؿ بفاعميػات الحيػاة والمػوت. 

لممكاف قيمػة فػي الػنص المرىػوف بحضػور الشخصػيات وأفعاليػا5 }وحسػب وبدوف ذاؾ لا يغدو 
لوحػػػة غريمػػػاس العاممػػػة يعػػػيش حػػػالتي اتصػػػاؿ وانفصػػػاؿ مػػػع وعػػػي موضػػػوعو وكػػػلب الفعمػػػيف 
الحػػػػدثيف لا يتحققػػػػاف إلا فػػػػي حيػػػػز مكػػػػاني، فحركػػػػة القػػػػوى الفاعمػػػػة وىػػػػي تمضػػػػي للبتصػػػػاؿ 

مقػي بطبيعػة الفضػاء الػذي يحتوييػا، بموضوعاتو أو الانفصاؿ عنيا ىي التي تنبػئ القػارئ المت
 .1فحينما تتابع حركة الشخصيات ينشأ بصورة غير مباشرة إحساس بوجود المكاف{

فالشخصػػيات القصصػػية والمكػػاف يتبػػادلاف المعنػػى، وكػػؿ يأخػػذ ىويتػػو مػػف الآخػػر، وىػػذا 
التػػػرابط بػػػيف المكػػػاف والانسػػػاف يػػػدؿ عمػػػى قػػػوة الحضػػػور المكػػػاني فػػػي الشخصػػػية، وفػػػؽ أبعػػػاده 

وصػػػفية ومػػػف خػػػلبؿ تحديػػػد الملبمػػػح العامػػػة ليػػػا وتمييزىػػػا مػػػف غيرىػػػا، حيػػػث الأمكنػػػة تنػػػتج ال
شخصياتيا المتمايزة والمختمفة، والمكاف عنصر فاعؿ في تحديد طبيعة الشخصية وملبمحيػا، 
بحيث يمكف التمييز بيف شخصية واخرى بناء عمى المكػاف تنتمػي إليػو، فالإنسػاف الريفػي مػثلب 

الضػػيقة، وبالضػػجيج الػػذي يميػػز عػػالـ المدينػػة، لأنػػو اعتػػاد التحػػرؾ فػػي يضػػجر مػػف الأمكنػػة 
 الاماكف المفتوحة.

إف القػػػراءة الكفيمػػػة بالكشػػػؼ عػػػف دلالػػػة المكػػػاف تجعمنػػػا نقػػػوؿ إنػػػو لا يتوقػػػؼ عنػػػد تحديػػػد 
نما يمتد إلػى الإفصػاح عػف عقميػة الييئػة  الملبمح الجسدية والاجتماعية والنفسية لمشخصية، وا 

 ائؽ تفكيرىا.الاجتماعية وطر 

                                                           
، 7554، وزارة الثقافة، دمشؽ 5144 خالد حسيف5 الفضاء الروائي والعلبقات النصية، مقالة في مجمة المعرفة العدد  1
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قػػػدمت لنػػػا المجموعػػػة القصصػػػية )نفػػػوس ثػػػائره( تحػػػارب أنموذجيػػػة وصػػػورا كاشػػػفة عػػػف 
الػػػذيف خمقػػػوا شػػػقاءه وحػػػاولوا أف يدوسػػػوا  أعمػػػاؽ الشػػػعب الجزائػػػري فػػػي نضػػػالو المريػػػر، ضػػػد

 .كرامتو
اسػػتمد عبػػد اش ركيبػػي مادتػػو مػػف الواقػػع ولػػـ يمجػػأ إلػػى اصػػطناع عػػالـ بعيػػد عػػف جػػوىر 
الضاؿ والصراع، فقد فرضت الحرب نفسيا عمػى مادتػو ليمػتقط ىػذه التجػارب والصػور، فغػدت 

 .الثورة بالنسبة إليو ينبوعا لموصؼ والكشؼ والتشكيؿ
أنػػو قػػدـ صػػورا عػػف حقيقػػة المسػػتعمر وعػػف مبادئػػو الزائفػػة ومحاولتػػو لفػػرض إضػػافة إلػػى 

 .سمطتو عمى الشعوب التي تبدو مستضعفة لكنيا مستغمة
لقد أوجدت الثورة في أدبنا اتجاىا جديدا فعبر أدباؤنا عنو بصدؽ وموضوعية، وعبػد الله 

د اسػػتطاع أف ينقمنػػا مػػف ركيبػػي أحػػد الػػذيف عاشػػوا الػػدورة بوجػػدانيـ وعبػػروا عنيػػا فػػي أدبيػػـ، وقػػ
 .خلبؿ ىذه المجموعة إلى واقع الدورة الجزائرية فنحياه مف جديد بواسطة البعث والإضافة

وقػػػد شػػػعرنا فػػػي أثنػػػاء قراءتنػػػا ليػػػذه المجموعػػػة أف الكاتػػػب تحسػػػس بقممػػػو معظػػػـ النمػػػاذج 
عيػػة، الإنسػػانية التػػي عاشػػت الثػػورة، ومنيػػا الػػتقط أبطالػػو ووضػػعيـ فػػي ظػػرفيـ وأمكنػػتيـ الطبي

وغػػػاص قممػػػو فػػػي تػػػراب الجزائػػػر وتجػػػوؿ فػػػي القػػػرى والبػػػوادي والسػػػيوؿ والجبػػػاؿ ليعػػػيش بػػػيف 
 .الثورة يانعالبسطاء ص

لوحػػػػات مختمفػػػػة الألػػػػواف، والخطػػػػوط، والأشػػػػكاؿ، لكنيػػػػا وجػػػػو لشػػػػيء واحػػػػد ىػػػػو الثػػػػورة 
 .الجزائرية والشعب الجزائري الثائر

إلػػػى مسػػػتقبؿ الػػػدورة وتقػػػديميا، إف قػػػارئ ىػػػذه المجموعػػػة يممػػػس نظػػػرة الكاتػػػب المتفائمػػػة 
بػػػػراز طابعيػػػػا الشػػػػعبي، والتأكيػػػػد عمػػػػى مبػػػػدأ الوحػػػػدة الوطنيػػػػة،  وتمجيػػػػد بطػػػػولات صػػػػانعييا، وا 

 .والنظرة، إلى المكاف ومخاطبتو عمى أنو صانع لملبحـ بطولية
لقػػد ذكػػر ركيبػػي فػػي مجموعتػػو عػػددا مػػف الأمػػاكف التػػي فرضػػت عميػػو وتنوعػػت دلالاتيػػا 

   .تحد جميعيا في كونيا رموزا يترامى مف خلبليا الوطف بأسمى معانيووأوصافيا ووظائفيا لت
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، وسعة رؤاه يحدداف وفقا لمجموعػة مػف المعػايير، وكانػت نظرتػو يدؽ تجربة ركيبإف ص
إلى المكاف مقياسا ميما. وىده التجربة الصادقة أعطت لممكاف بعدا دلاليا ونفسيا مستمدا مػف 

 .مأسوي عاـالمراحؿ التاريخية المتميزة بحس 
سنحاوؿ أف نغوص فػي الأمكنػة التػي تجػري فييػا الأحػداث، وسنكشػؼ رمزيتيػا وأبعادىػا 
الدلاليػػػة والمعنويػػػة اعتمػػػادا عمػػػى مجموعػػػة مػػػف العلبقػػػات المكانيػػػة المبنيػػػة عمػػػى سمسػػػمة مػػػف 

 .الثنائيات الضدية
بحػػث ه الأمكنػػة التػػي تعنػػي بشػكؿ أو بػػلخر رمػػز الثػػورة، ورمػز الحريػػة. وشػػعبنا الأبػػي ذىػ

عػػػػف الحريػػػػة فػػػػي منحػػػػدرات جبػػػػاؿ الأوراس وعمػػػػى قمػػػػـ جبػػػػاؿ جرجػػػػرة، وفػػػػي شػػػػوارع القصػػػػبة، 
بػاء، ضػد مػف كػاف  وضواحييا... وغيرىا. ىده الأمكنة التي وقفت تدافع عف الحرية بصمود وا 

 يدعي أنو جاء ليحضر لا ليستعمر.
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 المكان المفتوح والمكان المغمق: -1
تحده حدود ضيقة، يشكؿ فضػاء رحبػا، وغالبػا مػا المكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا 

 .يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ
والعثػػور عمػػى المكػػاف المفتػػوح فػػي زمػػف الثػػورة والحػػرب وبالػػذات فػػي القصػػة الثوريػػة لػػيس 
نمػػا ذلػػؾ  بػػالأمر اليػػيف. وىػػدا لا يعنػػي أنػػو يشػػكؿ حالػػة اسػػتثنائية عػػف بقتػػة الأنػػواع الأدبيػػة، وا 

لمشػػدد الػػدي فرصػػتو السػػمطات الفرنسػػية عمػػى الجزائػػرييف، فتحولػػت كػػؿ راجػػع إلػػى الحصػػار ا
الأمػػاكف بالنسػػػبة إلػػػييـ إلػػػى أمػػػاكف مغمقػػػة، فعمػػى رغػػػـ تواجػػػدىـ فػػػي أمػػػاكف مفتوحػػػة، فػػػإنيـ لا 

 .يستطيعوف ممارسة حياتيـ بشكؿ طبيعي، وانعكس كؿ دلؾ عمى القصة الثورية
اليػواء الطمػؽ، لكػف ىػده مرسػومة  ومع ذلؾ فإينا نعثر عمى بعض الموحات الطبيعية في

فقػػط فػػي ذكريػػات أبطػػاؿ ىػػده القصػػص، وذلػػؾ قبػػؿ انػػدلاع الثػػورة التحريريػػة، وىػػي التػػي تشػػكؿ 
 .المكاف المفتوح في ىذه المجموعة وفي ذلؾ الزمف

نجػػد ىػػػدا النػػوع مػػػف الأمػػػاكف فػػي قصػػػة )راعػػػي الغػػنـ(، ويػػػتـ الإعػػػلبف عػػف ىػػػدا المكػػػاف 
مػػا  ت جميمػػة أحػػس بمتعتيػػا ولػػدتيا } ... كػػاف الرعػػاة إذاعنػػدما طافػػت بػػدىف الراعػػي ذكريػػا

اجتمعوا في سيرىـ بالميؿ لا يتحدثوف إلا عمى وقػائعيـ مػع الػذئاب، ويتنػذروف بمػا يحػدث ليػـ 
ومعيػػػػـ وكيػػػػؼ يبػػػػادر فعػػػػض العنػػػػزة فػػػػي رقبتيػػػػا ليمنعيػػػػا حتػػػػي لا تصػػػػيح فيػػػػتفطف الراعػػػػي.. 

حيػػػؿ الػػػذئب وأمثالػػػو مػػػف الحيوانػػػات ويروحػػػوف يتفػػػاخروف بأعمػػػاليـ عمػػػى شػػػجاعتيـ وتفطػػػنيـ ل
 .1المفترسة...{

ىده الأياـ التي يتذكرىا الراعي قبؿ أف تنفجػر الثػورة التحريريػة الكبػرى. لقػد كانػت حياتػو 
بسيطة، لكنو كاف مقتنعا بيا وراضيا عنيا، ويشعر بمتعة وىػو يتحػدث مػع أصػحابو عنيػا، ثػـ 

ز المػادي الػذي يحتضػف المشػاعر المشػتركة إف ىذا المكاف الذي يجتمع فيػو الرعػاة يمثػؿ الحيػ

                                                           
 .17، ص 4437جزائر ، ال57 عبد الله ركيبي5 نفوس ثائرة، قصة راعي الغنـ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، ط 1
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بينيـ5 }ويشعر بنشوة وىو يحكػي لأصػحابو كيػؼ اسػتطاع أف يصػطاد أرنبػا بعصػاه ىػذه التػي 
 .1ىي سلبحو ضد الذئب الحشرات السامة{

إف ىػػػػذه الػػػػذكريات ىػػػػي التػػػػي تشػػػػكؿ العػػػػالـ المفتػػػػوح والمكػػػػاف المفتػػػػوح بالنسػػػػبة لمراعػػػػي، 
آنػػذاؾ، وىػػي الأيػػاـ والفضػػاء الػػذي اسػػتطاع الراعػػي أف يمػػارس وبالنسػػبة لكثيػػر مػػف الجزائػػرييف 

 .فييا حياتو دوف ضغوطات أو قيود
الحرب التي فرضت عمى الجزائرييف غيرت كؿ شػيء جميػؿ، وتحػوؾ الأمػاكف المفتوحػة 
إلػػى أمػػاكف مغمقػػة5 }... وأخػػذ فكػػره بعمػػؿ فػػي شػػرود يحػػاوؿ أف يعمػػؿ كػػؿ ىػػذا، لمػػاذا اختفػػى 

ي السػػمر؟ ولمػػاذا تغيػػر الحيػػاة بيػػذا الشػػكؿ، وبمثػػؿ ىػػذه السػػرعة؟ وردد ذئػػب؟ لمػػاذا ذىبػػت ليػػال
 .2في نفسو5 )إنو البارود .. البارود ىو السبب({

عندما نعيش واقعا آخر مغػايرا لمػا ىػو موجػود تتػوارد عمينػا ذكريػات الأمػاكف التػي عشػنا 
إنمػا نػريح   ..القػدـفييا مف قبؿ5 }وتنتقؿ إلى أرض الطفولة غير المتحركة كالػذكريات البالغػة 

 . 3أنفسنا يف خلبؿ أف نعايش مرة  أخرى ذكريات الحماية{
لقػد احػتفظ البطػؿ بػػذكريات عػف المكػاف المفتػوح، واحػػتفظ بقيمتػو الأساسػية. وانفعالػو ىػػذا 

 .الذي تزامف مع البارود ليس إلا تعبيرا عف الحماية التي فقدىا
يد المتعة التي افتقدىا وىو وسػط الطبيعػة فقد أتاح المكاف المفتوح لمبطؿ أف يعمـ وأف يع

وبػػػيف المػػػروج الخضػػػراء فيمجػػػأ إلػػػى مكػػػاف راحتػػػو وأحلبمػػػو ويعػػػيش } تجػػػارب المكػػػاف المنػػػتعش 
 .4لمقمب{

وكأف الذكريات أصبحت في عز الثػورة الممجػأ الوحيػد الػذي يسػتطيع الجزائػري أف يحقػؽ 
المكػاف الوحيػد الػذي يسػتطيع  فيو البعض مف حريتو ويشعر بالدؼء والأمػاف، ويمثػؿ لػو أيضػا

                                                           
 .517 ركيبي5 راعي الغنـ، ص  1
 .517 المرجع السابؽ5 ص  2
 .532 باشلبر5 ص  3
 .515 المرجع نفسو، ص  4
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تعػداد الػذاكرة لكػؿ مػف  فيو أف يتخمص مػف الضػغوطات الخارجيػة. المكػاف المفتػوح أصػبح فػي
 .ذاؽ مرارة الثورة والبارود، وأصبح في دائرة الحمـ لكؿ مف عرؼ الطغياف والاستعباد

ع عندما يكػوف الإنسػاف محاصػرا مػف الجيػات كميػا وفػي الأوقػات كميػا يشػعر أنػو موضػو 
ف كػػاف فػي مكػػاف لا تحػػده حػدود ضػػيقة، يمجػأ إلػػى عالمػو المفضػػؿ، عالمػػو  فػي دائػػرة مغمقػة، وا 

 .الذكريات أو عمى الأصح أياـ زماف، قبؿ أف يعرؼ معنى الحصار ومعنى الحرب
بحصػػػػار داخمػػػػي، وخػػػػارجي  -بطػػػػؿ القصػػػػة  -ففػػػػي قصػػػػة )فػػػػي المغػػػػارة( يشػػػػعر حامػػػػد 

وعػػػالـ الطفولػػػة، حيػػػث يشػػػعر بالانفتػػػاح المطمػػػؽ5  وبمػػػرارة الأيػػػاـ فيرحػػػؿ إلػػػى عػػػالـ الػػػذكريات،
. أيػػاـ زمػػاف .. فقػػد ..}وراح يفكػػر... يفكػػر فػػي ليمتػػو ىػػذه ... ويفكػػر فػػي أيامػػو فػػي ىػػذه البمػػدة

كاف طفلب غريرا، كاف يميػو فػوؽ رمػاؿ ىػذا الػوادي وىػو يحفػز بيوتػا سػرعاف مػا تنيػار فيكركػر 
و ىنػػػاؾ ويركػػػب عمييػػػا كأنػػػو يركػػػب ضػػػاحكا ثػػػـ يعػػػد الكػػػرة مػػػف جديػػػد، ويقطػػػع جريػػػدة مػػػف نخمػػػ

 1حصانا، فقد كاف نقد الحصاف في صييمو وكاف يجري تاركا وراءه خطوطا عمى الرمؿ..{
يتجسد المكاف المفتوح بالنسػبة لمبطػؿ الثػوري بمػا يجػوؿ فػي الػذاكرة. إف الػذاكرة ىنػا ىػي 

أحضػاف الماضػي  الألفة والحميمية والأماف، فالحاضر ولد صورا لممكاف المفتوح الذي يقع في
 .في صيغة حممية تجعؿ الماضي مادة المستقبؿ أو مادة تعويض لفراغ الحاضر ووحشتو

جاء وصؼ ىذا المكاف مف خلبؿ مشاعر البطؿ ومزاجو، لدلؾ بػدت الطبيعػة بمػا فييػا  
مف رمؿ وحصاف ونخيػؿ صػورة رائعػة تشػي بالانفتػاح، وتبعػث فػي الػنفس الفػرح والمتعػة. وبيػا 

أنػػػو منعتػػػؽ وحػػػر. والمكػػػاف فػػػي ىػػػذه القصػػػة أو فػػػي ىػػػذه الػػػذاكرة رمػػػز معػػػادؿ يشػػػعر الإنسػػػاف 
 .لمحرية

المكػػاف الػػذي يحبػػو البطػػؿ يػػرفض أف يبقػػى منغمقػػا ومحاصػػرا، ويظيػػر كممػػا ضػػاقت بػػو 
الأوضاع، فيتحرؾ نحو أزمنة أخرى وفضػاءات أخػرى عمػى مسػتوى الحمػـ والػذاكرة جاذبػة إيػاه 

سػػتمقيا عمػػى مره ىػػذه الػػذكريات وىػػو فػػي ىػػذه المغػػارة ريػػاح الحنػػيف إلػػى الماضػػي5 }مػػرت بخػػاط
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ظيره، فأحس بحنيف إلى الماضي، إلى صباه، إلى أياـ طفولتو، وتمني لو بقػي طفػلب، وتمػتـ5 
 1ليتني بقيت صبنا{

ىػػذه الصػػورة الوصػػفية مفعمػػة بالحيػػاة والانفتػػاح، تبػػرز بجػػلبء مػػدى التفاعػػؿ بػػيف البطػػؿ 
والميفػة إلػى الماضػي، وىػي ليسػت نابعػة مػف الحنػيف إلػى والمكاف، وتعكػس الشػعور بالانعتػاؽ 

الماضػػي فحسػػب، بػػؿ نابعػػة مػػف الحمايػػة التػػي تمتمكيػػا، والاطمئنػػاف الػػذي تجسػػده والألفػػة التػػي 
 .تستقطبيا

ننا حيث نتػذكر بػلب  إف الحنيف إلى المكاف المفتوح ىو رد فعؿ يولده رعب الحاضر5 } وا 
الفعػػاؿ )الحاضػػر( بالزمػػاف الػػذي أفػػاد وأعطػػى، ولا وغيػػر الزمػػاف غيػػر المجػػدي انقطػػاع، إنمػػا 

تكػػوف جدليػػة السػػعادة والتعاسػػة مسػػتحوذة إلػػى ىػػذا الحػػد إلا عنػػدما تكػػوف متوافقػػة مػػع الجدليػػة 
الزمانيػػة، وىػػذا يعنػػي أف الحاضػػر بنجػػر الماضػػي مػػف حيػػث أف الحاضػػر فػػراغ، يقتضػػي ممػػؤه 

 .2بمادة ىي مف إنتاج تجارب سابقة{
ي القصة الثورية يتجسػد فػي عػالـ الػذاكرة لا لسػبب إلا لأف الحػرب، إف المكاف المفتوح ف

والبػػارود والظمػػـ أمػػور جعمػػت كػػؿ شػػيء مغمقػػا عمػػى الجزائػػرييف، حتػػى يتسػػنى نفسػػيا5 } ويػػوقظ 
الحنيف ذاكرة الصوت المغيب في بعػد المسػافة فػي الحػدود المسػتحدثة والمفروضػة فػي الجػدار 

زاؿ ييدمػو  مػا ي العػالـ المطمػور تحػت أنقػاض زمػفوقػد غػاب خمفػو عػالـ الطفولػة الػذي يحيػ
 .3الغاصب{

يبدو أف ما يعيشو البطؿ مف ظمـ الاستعمار وطغيانو يدفعػو إلػى البحػث عػف مكػاف ألفػة 
وانفتاح، فتعمؿ الذاكرة عمى إمداده بالعناصر اللبزمة لتشكيؿ ىذا المكػاف بحكػـ مػا تخزنػو مػف 

 علبقة مكانية.
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بة لمبطػػػؿ وكػػػؿ الجزائػػػرييف مكانػػػا تاريخيػػػا5 }المكػػػاف الػػػذي أصػػػبح المكػػػاف المفتػػػوح بالنسػػػ
يستحضػػػر لارتباطػػػػو بعيػػػػد مضػػػػى أو لكونػػػػو علبمػػػػة فػػػي سػػػػياؽ الػػػػزمف، وىكػػػػذا يتخػػػػذ المكػػػػاف 
شخصػػية زمانيػػة، ىػػذا النظػػر الزمػػاني إلػػى المكػػاف متصػػؿ بإحسػػاس ضػػمني بالمكػػاف اليػػارب 

 .1الذي يفمت كما يفمت الزمف{
وس مفقود، واقترب الشػوؽ إليػو بالػذوؽ إلػى الحريػة والعػودة بدا المكاف المفتوح أشبو بفرد

كػاف يمػبس جبػة ... إلى الطبيعة والعفوية5 }ولكف أعذب ذكرياتو كانت مع الحوت، مػع السػمؾ
أبيو ويدخؿ الوادي ويطارد الحػوت، ثػـ يضػـ أطػراؼ الجبػة وقػد امػتلؤت بالسػمؾ، ويحػس بمػذ ة 

لتػػي تػػتممص وتحػػاوؿ الإفػػلبت مػػف يػػده فكػػاف عجيبػػة وىػػو يقػػبض بيػػده عمػػى السػػمكة الكبيػػرة ا
 .2يوفعيا إلى أعمى ثـ يرمييا بشدة إلى الأرض{

المكاف ىنا عنصر أساس في تشكيؿ القصة، كما أنػو مكػوف نػوعى، لػو سػياقاتو الحمميػة 
والطفوليػػػة الكامنػػػة فػػػي عمػػػؽ الػػػذكريات. ىػػػدا المكػػػاف يكشػػػؼ عػػػف تػػػداخؿ الػػػدلالات المرتبطػػػة 

 .احةبالطفولة والرعاية والر 
المكاف ىنا يقوـ بوظيفػة إيحائيػة عمػى أسػاس أنػو مػرتبط بوقػائع وشػروط معينػة. ومػا داـ 
الأمػػر كػػذلؾ فػػإف الػػذكريات السػػائدة ىػػي ذكريػػات الطفولػػة، وبالتػػالي المكػػاف الأكثػػر بػػروزا ىػػو 
المكاف المفتوح أو بمعنى آخر الفردوس المفقود5 }فأحس بحنيف إلى الماضي إلػى صػباه، إلػى 

 .3لتو، وتمنى لو بقي طفلب وتتـ5 ليتني ما كبرت، ليتني بقيت صبيا صغيرا..{أياـ طفو 
تتخػػػػذ ذكريػػػػات الطفولػػػػة ىنػػػػا بأزمنتيػػػػا وأمكنتيػػػػا لتشػػػػكؿ مشػػػػيدا مفعمػػػػا بالمتعػػػػة والأمػػػػف 
والػػدؼء والألفػػة، والاسػػتقرار والانفتػػاح والحريػػة، حيػػث يشػػحف ىػػذا المكػػاف بقػػيـ لا تػػزوؿ، بػػػؿ 

مف حاضره وسئـ مف واقعو فتمده بالراحة والاسترخاء المػذيف  تتجمع وتعاود البطؿ كمما ضجر
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صػػار يفتقػػدىما كثيػػرا بسػػبب طغيػػاف فرنسػػا الجػػاثـ عمػػى حياتػػو وعمػػى حيػػاة الجزائػػرييف، والقيػػود 
 التي فرضت ليتخذ بعد ذلؾ المغارة مأوى لو ولغيره كثيريف.

المكػاف  ويدرؾ أف ىػذاالمكاف المفتوح يبدأ في التلبشي بمجرد ما يعود البطؿ إلى الواقع 
قد تراجع ومر، لا ينفػع معػو أي تحسػر. وأصػبحت الحالػة الأف أو عمػى الأصػح الأمػاكف أشػد 
طغيانػػػػا وأكثػػػػر تسػػػػمطا عمػػػػى الػػػػنفس لأف الحقيقػػػػة المعيشػػػػية فقػػػػدت كػػػػؿ سػػػػبؿ الراحػػػػة والامػػػػاف 

 .والانفتاح
مر والراحػة5 ىذا الافتقػاد ىػو الػذي يجعػؿ الػذاكرة أكثػر نشػاطا وتحفػزا لاسػتدعاء أيػاـ السػ

. إنػو مػأوى يحممػو البطػؿ فػي ذاتػو عمػى العػالـ5 1عمى المػأوى الحقيقػي{ }فنيرب بالخياؿ لنعثر
 .2}وكاف الماضي ىو مصدر قوتنا الوحيدة في مواجية الغربة في الحاضر{

لقػػػد فيػػػـ البطػػػؿ الجزائػػػري المكػػػاف المفتػػػوح بمحتػػػواه الػػػدلالي الػػػذي تجمػػػع فيػػػو جممػػػة مػػػف 
سػعادة والبسػاطة والحريػة والوضػوح، والتناسػؽ مػع الطبيعػة، التناسػؽ حتػى المعاني المتصمة بال

 .مع الزمف
إف  .وظؼ المكاف في القصتيف لخدمة الحدث والكشؼ عف الأبعاد النفسية والاجتماعيػة

 الانفتاح والاتساع في المكاف تأكيد عمى حرية الفرد وخموصو مف أسر الأغلبؿ. 
ارتػػبط بػػالواقع وتػػأثر بػػو، لػػذلؾ حػػرص الكاتػػب عمػػى  يحمػػؿ المكػػاف ىنػػا دلالػػة إنسػػانية إذ

 تقديـ صورة لممكاف المفتوح شممت درجات الرمز وتجمت بوضوح في وصفو لممكاف. 
بػػػدلالات متعػػػددة، وتبػػػدو صػػػورة المكػػػاف  ييف إلػػػى رمػػػز مػػػوحتصػػػقيتحػػػوؿ المكػػػاف فػػػي ال

ركيبػي ىػذه الحركػة المفتوح صورة لموطف الحافؿ بالحركة والحيوية والجماؿ والحرية. وقد رسػـ 
مػػػف المكػػػاف  باىتمػػػاـ وعنايػػػة مضػػػيفا عمػػػى المكػػػاف وعمػػػى عناصػػػر الطبيعػػػة رمػػػزا قويػػػا، لػػػيس
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نما مػف المكػاف والطبيعػة والحيػواف والنػاس. إف الحركػة تػدب فيػو فتمػتحـ كميػا لتشػكؿ  فحسب وا 
 .صورة متكاممة لممكاف المفتوح

ودا مكانيػػة تعزلػػو عػػف العػػالـ أمػػا المكػػاف المغمػػؽ فيػػو يمثػػؿ غالبػػا الحيػػز الػػذي يحػػوي حػػد
الخػػارجي، ويكػػوف محيطػػو أضػػيؽ بكثيػػر بالنسػػبة لممكػػاف المفتػػوح5 }فقػػد تكػػوف الأمػػاكف الضػػيقة 
مرفوضة لأنيا صعبة الولػوج، وقػد تكػوف مطموبػة لأنيػا تمثػؿ الممجػأ والحمايػة التػي يػأوي الييػا 

 .1الإنساف بعدا عف صخب الحياة{
بالتقيػد إلػى درجػة قػد يحمػؿ معيػا خاصػية أساسػية ويمكف أف نفسر أكثر المكػاف المغمػؽ 

تتمثػػؿ فػػي صػػعوبة أو اسػػتحالة اختراقػػو، وىػػذا النػػوع مػػف المكػػاف نجػػده بشػػكؿ متنػػوع وبصػػورة 
جميػػة فػػي )قصػػة لػػـ تػػتـ(، التػػي تحكػػي سػػيرة شػػاب مضػػطرب، قمػػؽ.. لػػـ يسػػتطع النػػوـ بسػػبب 

كتػػب قصػػة عػػف ىػػذه الأعمػػاؿ البشػػعة التػػي رآىػػا ترتكػػب فػػي حػػؽ أبنػػاء شػػعبو، فكػػر فػػي أف ي
الوقػػائع التػػي أرقتػػو فبقػػي محتػػارا متسػػائلب عػػف مػػاذا يكتػػب؟ أحػػداث كثيػػرة وقعػػت، جػػرائـ بشػػعة 
ارتكبت، أرواح بريئػة أعػدمت، لػـ يػتمكف مػف السػيطرة عمػى اضػطرابو وقمقػو والػتحكـ فػي زمػاـ 

جػػأة أفكػػاره بسػػبب أشػػباح تمػػؾ الأحػػداث المرعبػػة التػػي تطػػارده كممػػا أمسػػؾ قممػػا أو ورقػػة... وف
يسػػمع طرقػػا عمػػى البػػاب فػػإذا بجنػػود فرنسػػا جػػاؤوا لمتحقيػػؽ معػػو فػػي أعمػػاؿ لػػـ يقػػـ بيػػا، اتيمػػوه 

 ..بالجاسوس، وبالخارج عف القانوف وأنو يكتب تقارير لمثوار.. فيأخذوه إلى السجف
يعد بيت البطؿ أو بػالأحرى حجػرة البطػؿ المكػاف المغمػؽ الأوؿ فػي ىػذه القصػة، ويحتػؿ 

عػػلبف عػػف تأسػػيس ىػػذا المكػػاف فػػي بدايػػة القصػػة مباشػػرة عنػػدما آوى البطػػؿ الصػػدارة. ويػػتـ الإ
5 }... كاف يتمممؿ في فراشو الذي اوى إليو مرا عمى غير عادتو..{  2إلى الفراش لطمب النوـ

يمثػػؿ ىػػذا البيػػت مػػأوى البطػػؿ الوحيػػد الػػذي يسػػتطيع أف يحقػػؽ فيػػو الػػبعض مػػف حريتػػػو 
 ت الخارجيػػػػة تظػػػػؿ تصػػػػاحبو فػػػػي خيالػػػػو وفكػػػػرهويشػػػػعر بالػػػػدؼء، والأمػػػػاف، إلا أف الضػػػػغوطا
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وقمبػػو.. فسػػتبد بػػو وتبعػػد النػػوـ عػػف جفنػػو وسػػير البيػػت مكانػػا مغمقػػا محاصػػرا بأشػػباح مرعبػػة5 
}..ولكف النوـ جفا عينيو .. فبذؿ جيدا كبيرا لعمو يصطاد غفوة عابرة تبعده عف ىػذه الأشػباح 

بالدـ القاني .. وحػاوؿ أف يغمػض  التي تتراقص، أماـ عينيو.. أشباح حمراء .. أشباح سربمت
عنػو حتػػى لا يراىػػا. ولكنيػػا تقتػػرب منػػو فيفػػتح عينيػػو وتوشػػؾ أف تخنقػػو.. إنيػػا فػػي خيالػػو.. فػػي 

 .1قمبو.. في كؿ نبضة مف نبضات حياتو...{
لػػػـ يعػػػف السػػػارد بوصػػػؼ ىػػػذه الغرفػػػة، ولكننػػػا نستشػػػؼ مػػػف خػػػلبؿ تصػػػرفات البطػػػؿ أنيػػػا 

يا مصباح صغير يصدر منو نور خافػت، وفػوؽ المائػدة تحتوي عمى سرير، بجانبو مائدة، فوق
أوراؽ وأقػػػلبـ وكتػػػب وضػػػعت بفوضػػػى واضػػػطراب تعكػػػس نفسػػػية البطػػػؿ وأبعادىػػػا المعنويػػػة.. 

 .وجياز راديو يحاوؿ فتحو، لكف لا يمبث أف يغمقو
المكػػاف مغمػػؽ وضػػيؽ، والبطػػؿ يسػػأـ ويضػػجر بوضػػعو الػػذي فػػرض عميػػو قسػػرا، فػػيحس 

الغرفػػة وانغلبقيػػا. إف المكػػاف ىنػػا لػػيس مغمقػػا فحسػػب بػػؿ مظممػػا بالضػػيؽ والاسػػتياء، كضػػيؽ 
أيضػػا تجمػػى ذلػػؾ فػػي صػػرفات البطػػؿ5} والظػػلبـ عنصػػر يدسػػو المبػػدعوف فػػي أعمػػاليـ الأدبيػػة 

 2لمتعمية عمى القارئ وتييئة  الجو الملبئـ لسموؾ الشخصيات{
لأمػػػاف عنػػػدما يكػػػوف الإنسػػػاف محاصػػػرا فػػػي الاتجاىػػػات جميعيػػػا لا يسػػػتطيع أف يشػػػعر با

حتى في بيتو، شأف ىذا البطؿ الذي حػاوؿ أف يبعػد الحصػار عميػو عػف طريػؽ الكتابػة والتنقػؿ 
فػػي الغرفػػة5 }.. وخطػػرا لػػو خػػاطر، لمػػاذا لا يكتػػب قصػػة عػػف ىػػذه الحػػوادث.. لمػػاذا لا يسػػجؿ 
ىذه الوقائع التي لف ينساىا.. وأزاح الغطاء فػي عصػبية وقفػز مػف السػرير يمػتمس زر النػور.. 

ضوء أخضر خافتا ينبعث مػف مصػباح صػغير عمػى المائػدة التػي تكدسػت فوقيػا الكتػب وبدأ ال
والأوراؽ فػػي فوضػػى واضػػطراب .. ثػػـ أدار مفتػػاح الراديػػو لعمػػو يسػػمع شػػيئا يبعػػث فػػي نفسػػو 

 .3الطمأنينة{
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نما فػي التصػرفات، فػي الخيػاؿ، فػي الػزمف  برز الانغلبؽ ىنا ليس في الغرفة فحسب، وا 
نػػػاـ البطػػػؿ دوف أف يشػػػعر بػػػو، وفػػػي الاضػػػطراب الػػػذي عػػػـ أرجػػػاء الػػػذي رفػػػض أف يمضػػػي لي

الغرفة، إنو انغلبؽ فػي المسػتويات كميػا، انغػلبؽ فرضػو الاسػتعمار. والاسػتعمار ظمػـ وظػلبـ، 
جراـ، يحاوؿ بكؿ ما يممؾ مف وسػائؿ حضػارية وفكريػة وبكػؿ مػا يعػرؼ حػوؿ طبػائع  انتياؾ وا 

الجزائػرييف، والقضػاء عمػى قػيميـ، وطمػس المجتمعات والأمـ إضعاؼ الشعب، وتشتيت شمؿ 
 .حضارتيـ، ومحو شخصياتيـ المفارقة لو

والمكػػاف المغمػػؽ الثػػاني فػػي ىػػذه القصػػة يتمثػػؿ فػػي السػػجف، إنػػو يمثػػؿ الواقػػع الأشػػد مػػرارة 
مػػف ذي قبػػؿ، واقػػع الانحبػػاس والانغػػلبؽ عمػػى الػػذات، يػػزج البطػػؿ فػػي السػػجف، إنػػو ينتقػػؿ مػػف 

لـ إلػػى الػػذات. سػػيعرؼ فػػي ىػػذا المكػػاف جممػػة مػػف التحػػولات فػػي الخػػارج إلػػى الػػداخؿ، مػػف العػػا
القيـ والعادات، سيعرؼ سمسمة مف العذابات لف تنتيي سوى بػالإفراج عنػو أو بالحصػوؿ عمػى 
الحرية والاستقلبؿ، إذ لـ ينضػـ إلػى قائمػة الشػيداء5 }وقطػع عميػو ىػذه الأفكػار صػوت أجػش، 

وكـ دخمو كثيػر مػف أمثالػو ولػـ  ز الذي يعرفو..قؼ .. ادخؿ .. ونظر أمامو فرأى مبنى المرك
 .1يعرؼ عف مصيرىـ شيئا{

جػرد البطػؿ فػي ىػذا المكػاف المغمػؽ حتػى مػف أبسػط حقوقػو، ويتحػوؿ إلػى نسػخة تنػػدمج ي
مع مكونات ىػذا المكػاف5 } وأشػاروا إلػى حجػرة ىنػاؾ، فتقػدـ دوف أف يشػعر بإحسػاس مػا تجػاه 

  نيػا خاليػة مػف أي أثػاث.. حجػرة ميممػة.. حيطانيػاىذه الحجرة.. وأجاؿ طرفػو فػي داخميػا.. إ
غير متربة .. وفي زواياىا تشابؾ خيوط العنكبوت في غير تناسػؽ .. أمػا  سػقفيا فيػو  تعموىا

مف خشب غير مصقوؿ لونو أسود حائؿ ينبئ بقدمو وعراقتو في الإىماؿ...أمػا أرض الحجػرة 
 .2فمـ تر النظافة منذ أقدـ العصور{
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و فسػػنؿ ىػػذا المكػػاف دلالػػة ليسػػت بعيػػدة، إنيػػا رغبػػة عدوانيػػة فػػي ثػػم إف وضػػع البطػػؿ فػػي
نفسػػيا. وكػػؿ مػػا فػػي ىػػذا  والانتقػػاؿ بػػو إلػػى درجػػة مػػف الدونيػػة أشػػد إيلبمػػا مػػف افتقػػاده لحريتيػػا

 ؿ عوامؿ عدوانية تتحدى إرادة الإنساف وتضعؼ عزيمتو.ثالمكاف يم
الجسػد لانفعػالات جديػػدة  تتغيػر أوضػاع الػنفس فػػي عػالـ السػجف وتنقمػب القػػيـ ويسػتجيب

تفرضيا عميو الظممة والجدراف، ويولد الإحساس بالوحدة والعزلػة5 }راح يػدمر فػي وسػط الغرفػة 
فػػػػي حركػػػػات آليػػػػة، لػػػػـ يعػػػػرؼ ىػػػػؿ دفعػػػػو إلييػػػػا البػػػػود، أـ الشػػػػعور بالوحػػػػدة فػػػػي ىػػػػذه الحبػػػػرة 

 .1الكريية{
د الاسػتعمار الفرنسػي يشعر البطؿ ىنا بفقداف الإحساس والانتماء. ىذا الانتماء الذي أرا

وبإصرار نسػؼ اصػولو، وجعػؿ الجزائػر قطعػة مػف فرنسػا التػي اسػتخدمت السػجف مكانػا تميفػي 
والتغييػػب كػػي تحمػػي نفسػػيا وتنفػػذ مشػػاريعيا فػػي غيػػاب مػػف نصػػفيـ بالخػػارجيف عػػف القػػانوف،  

الضػابط  وممف يخالفونيا مف الأبرياء، وأصحاب الػرأي، بوضػعيـ فػي جػدراف السػجوف5 }وأخػذ
 ظر إليو مرة ثـ إلى الورقة م رة أخرى .ين

 ولكف ما معنى ىذه الكتابة.. ؟ -
 .. كتابة فقط.. انيا قصة .. حكاية -
تشػارؾ الخػارجيف عمػى  أنت جاسوس عمينا .. وىذا دليؿ أنػؾ .إنؾ تكتب تقارير لمثوار -

 2القانوف في ثورتيـ عمى فرنسا{
تشػػفير، إنػػو الحػػد الفاصػػؿ  وحتػػى المفتػػاح الػػذي يػػدور فػػي قفػػؿ بػػاب السػػجف لا يخمػػو مػػف

بػػػػيف الخػػػػارج والػػػػداخؿ، بػػػػيف الحريػػػػة والعزلػػػػة المطمقػػػػة. إف صػػػػوتو يشػػػػير عمػػػػى ذلػػػػؾ الانتقػػػػاؿ 
الاضطراري بػيف عػالميف مختمفػيف، عػالـ الشػمس واليػواء وعػالـ الظممػة والرطوبػة، ناىيػؾ عػف 

صػػػي الجػػػدراف التػػػي تتحػػػوؿ إلػػػى وسػػػائؿ تيديػػػد. فػػػلب يرجػػػى مػػػف المفتػػػاح تحقيػػػؽ الأمػػػاف الشخ
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يمػػا يغػػدو فػػي مثػػؿ ىػػذه الأمػػاكف وسػػيمة لممارسػػة  والتسػػتر عمػػى الػػذات أو الاخػػتلبء بػػالنفس. وا 
قيريػة يفرضػيا قػانوف السػجف، بػػؿ ىػو عنػواف لمسػجف. فكػؿ حركػػة لػو تعنػي نوعػا مػف العقػػاب، 
فيزداد عمؽ شػعور البطػؿ بفقػداف الحريػة ويتمنػى لػو يخمػع البػاب ويخػرج إلػى المكػاف المفتػوح5 

ب يغمػػػؽ بشػػػدة وكأنػػػو دؼ مقطػػػع الأطػػػراؼ، يرسػػػؿ صػػػوتا مضػػػطربا مبحوحػػػا... }وسػػػمع البػػػا
وابتعػػػدت خطػػػوات الشػػػرطي شػػػيئا فشػػػيئا. مػػػاذا لا يحػػػاوؿ خمػػػع ىػػػذا البػػػاب المػػػريض؟ مػػػاذا لا 

 .1يصرخ؟ وصاح دوف شعور5 ماذا أغمقت؟ أىذه خمس دقائؽ؟ كذابوف{
دي، ىػػو رمػػز إف السػػجف لمػػف يقبػػع فيػػو مكػػاف مظمػػـ، مرعػػب، رىيػػب ومػػوت معنػػوي ومػػا

مكاني متباعد طبيعيا. وفي معماريػة ركيبػي تتضػافر عناصػر ىػذا المكػاف عمػى البطػؿ لتشػقيو 
وتضنيو وتجيػده حتػى لا تػدع أمامػو مجػالا لمرفػوؿ فػي ظػلبؿ مكػاف رحػب ولطيػؼ. ومػع ذلػؾ 
سيحاوؿ خرؽ جدراف ىذه الدوامػة القاتمػة مػف خػلبؿ مػا يجػود بػو عػالـ الػذاكرة، فيكػوف الػدخوؿ 

اء يحمػػؿ بعػض الانفتػاح5 }... وحػػاوؿ أف يسػتذكر الأشػياء التػػي حػدثت لػو وأف يفكػػر إلػى فضػ
فييػػا تفكيػػرا مركػػزا .. حػػاوؿ أف بعػػي الأحػػداث، التػػي جػػدت فػػي يومػػو ىػػذا الشػػي يريحػػو بعػػض 

 2شيء مف ىذه الدوامة التي وجد نفسو يعش فييا فجأة{
خطػػر الوسػػائؿ التػػي انتػػاب البطػػؿ شػػعور مػػدمر فقػػد5 } كانػػت السػػجوف والمعػػتقلبت مػػف أ

لجػػأ إلييػػا العػػدو لقتػػؿ روح الإرادة فػػي الانسػػاف الجزائػػري، ومحػػاولا زعزعػػة إيمانػػو، وبػػث الفػػزع 
 3واليمع في نفسيتو حتى لا يستمر في نضالو وكفاحو{

عندما نتحدث عف السجف عمى أنو مكاف مغمؽ فيذا لأنػو يتصػؼ بالضػيؽ والمحدوديػة، 
ويػػزداد التضػػييؽ عميػػو عنػػدما يقػػذؼ بػػو إلػػى غرفػػة  وىػػذا كمػػو سػػينعكس عمػػى حركػػة السػػجيف،

ميممػػة متناىيػػة الضػػيؽ وسػػيئة التيويػػة، فيشػػعر بشػػمؿ حركتػػو وكأنػػو وضػػع فػػي بيػػت الأمػػوات5 
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}ورأى كػػوة صػػغيرة تطػػؿ عمػػى الشػػارع تعترضػػيا أعمػػدة مػػف حديػػد، فقػػاؿ فػػي نفسػػو5 }إذف فيػػذا 
 .1قد تمت التجربة..{ىو السجف، ىذا ىو بيت الأموات ..الذي يتحدثوف عنو .. إذف ف

مػػف أف البطػػؿ سػػيعرؼ اضػػطرابا وشػػقاء فػػي ىػػذا المكػػاف الضػػيؽ والمغمػػؽ، والبطػػؿ ىػػو 
أنموذج لشعب أو أْمة، فقد شيئا كثيرا مف كرامتو وحصانتو الاجتماعيػة. إف ىػذا المكػاف بحكػـ 
وقوع البطؿ فيو كبح مصدرا لمحرماف والعذاب، وىذا العػذاب لا ينصػرؼ إلػى المكػاف فحسػب، 

نما ينصرؼ إلى الإنساف المتسمط إنو صورة واضحة المعالـ لفرنسا الظالمة المضطيدة  .وا 
فالحػػدود المكانيػػة التػػػي يفرضػػيا المكػػػاف المغمػػؽ شػػديدة الصػػػرامة، مػػا يحولػػػو إلػػى مكػػػاف 
معاد يقضي عمى السجيف ويعمؿ عمى تدميره. ولعؿ ذلؾ ىو السبب الذي جعؿ عسكر فرنسػا 

يمؿ المخصص لمضػاعفة العقػاب لمخػارجيف عػف القػانوف عمػى حػد يزجوف بالبطؿ في ىذا الم
قوليـ5 }لـ يدركـ مضى عميو مف الزمف داخػؿ ىػذه الحجػرة الممعونػة حتػى سػمع المفتػاح يػدور 

، ألػػيس ىػػذا عقابػػا شػػديدا نػػزؿ عمػػى 2فػػي القفػػؿ .. فوثػػب نحػػو البػػاب لػػيملؤ مػػف اليػػواء الطمػػؽ{
مػػػف الجزائػػػرييف الأبريػػػاء، أصػػػحاب الحقػػػوؽ  البطػػػؿ، وفرضػػػتو السػػػمطات الفرنسػػػية عمػػػى أمثالػػػو

 .الإنسانية الشرعية
البطػػؿ يحتػػاج إلػػى اليػػواء، إلػػى الحريػػة، إلػػى المكػػاف المفتػػوح لػػيحس باسػػتقلبليتو وبذاتػػو 
المميزة والمفارقة.. إنو يحتاج إلى الحياة5 } فوجد الشرطي، نفس الشػرطي الػذي قػاده إلػى ىػذا 

نمػا أخػذ يحممػؽ المكاف.. حياه فػي أدب متكمػؼ.. أدب لا  يعرفػو إلا الييػود.. فمػـ يػرد عميػو، وا 
فػػي الخيػػوط البيضػػاء، التػػي تتسػػمؿ مػػف الشػػرفة فػػي دوائػػر متموجػػة تضػػيء الكػػوف شػػيئا فشػػيئا، 

 .3فأحس بغبطة وراح يرد ما أجمؿ القمر.. وما أجمؿ الشرؽ.. ـ أجمؿ الحياة!!{
ياة سرعاف مػا تػدخؿ فػي إف ىذه المحظات التي أحس بيا بغبطة، وشعر فييا بجماؿ الح

عالـ الذاكرة، لأنو سيؤخذ البطػؿ مػرة أخػرى إلػى السػجف أو بػالأحرى إلػى الظػلبـ5 }ونظػر إلػى 
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الشرطي الييودي وىو يقوؿ فمذىب إلى الظػلبـ. وعػرؼ مػاذا تعنػي كممػة الاظػلبـ عنػدما وجػد 
ي لػـ نفسو مع مئات مف إخوانو في سجف )باتنة( ولـ يأسؼ عمى شيء  سوى عمى قصتو التػ

يتميا.. فقد أصبحت تمثؿ جزءا مف حياتػو.. فيػي كػالجزائر تمػاـ.. قصػة ليػا تػاريخ ولكنيػا لػـ 
 1تمـ..{

سيعرؼ البطؿ في ذلؾ المكاف اختناقا لحرية الجسد، اختناقا لحرية التعبير فػإذا5 }كانػت 
ي العػػػادة أف السػػػجف توضػػػع لمػػػذيف يرتكبػػػوف مخالفػػػات أو لممجػػػرميف الػػػذيف يقترفػػػوف جػػػرائـ والتػػػ

تقضي حبسيـ في انتظار صدور الأحكاـ بشأنيـ إما بالتبرئة أو بالعقاب، فػإف فرنسػا المتنكػرة 
لحؽ الإنساف الجزائػري فػي الحيػاة والسػيادة، قػد حولػت تمػؾ السػجوف إلػى زنزانػات ومقػابر ظػؿ 
يمػػػارس فييػػػا مػػػا لا يتصػػػوره العقػػػؿ مػػػف ألػػػواف العػػػذاب الجسػػػدي والنفسػػػي والتقتيػػػؿ البشػػػع ضػػػد 

 .2جزائر الذيف رفضوا سياسة القير والتسمط والعبودية{أحرار ال
لمحرية والنور وىو5 }ىيكؿ بناني أقيـ لمقمع... وىو ىيكؿ محروس، الظػلبـ  قمعالسجف 

، الاختنػػػاؽ 3فػػػو أكثػػػر مػػػف النػػػور، والقيػػػر فػػػو أكثػػػر مػػػف الحريػػػة، كػػػوؿ شػػػيء سػػػيئ بوجػػػد فػػػو{
ؿ موقفػػو مػػف المكػػاف ومػػف خػػلبؿ المحقػػؽ والقسػػوة المتناىيػػة. وحريػػة الإنسػػاف تتحػػدد مػػف خػػلب

مدى قدرتو عمى تحديو وقيره، لكف مأساتو ستعظـ عندما يكتشؼ أنو أقؿ الكائنػات قػدرة عمػى 
 .قير قيد المكاف أي أنو أقميا حرية

سػػػيتحوؿ المكػػػاف مػػػف ىػػػذه الرويػػػة إلػػػى مصػػػدر لمصػػػراع بػػػيف فئتػػػيف5 فئػػػة ظالمػػػة وفئػػػة 
فكار ييودية بشعة، وفئة تعمػؿ عمػى اسػترجاع مظمومة، فئة تعمؿ عمى انتزاع الحؽ، تحركيا أ

 .الحؽ المسموب
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إف رمزية السجف نقيض لموجود، وبما أف جوىر الوجود ىو الحرية، فيو نقػيض لمحريػة. 
ومػػف ىنػػا اتخػػذ السػػجف مدلولػػو الحقيقػػي وتحػػوؿ إلػػى كػػابوس يجػػثـ عمػػى صػػدر البطػػؿ. ولػػذلؾ 

نغمػػؽ الػػدائرة. وىػػو نػػوع آخػػر مػػف يمكػػف القػػوؿ إف الأحػػداث تنطمػػؽ مػػف السػػجف وتعػػود إليػػو لت
السجوف، ىو سػجف المػوت الأبػدي، كػاف حيػاة البطػؿ رحمػة مػف السػجف إلػى السػجف. إنػو قػدر 
محتوـ لا فكاؾ منو وىو ما يؤكد الانغػلبؽ المطمػؽ5 }إنيػا فػي المسػتوى الميتػافيزيقي الوجػودي 

 .1لكممة سجف، رحمة مف العدـ إلى العدـ أو مف الصمت إلى الصمت{
}في المستوى السياسي لمكممة رحمة المواجية بيف الحرية واللبحرية أو بعبػارة أخػرى أما5 

ىي قصة النضاؿ السياسي كما يقوؿ غالي شكري في ظؿ حضارة مختمفة خاويػة مػف الحريػة 
والكرامػػة، والسػػلبـ ىػػذه الحضػػارة التػػي لا تمػػنح لممنتمػػيف إلييػػا فرصػػة التحقيػػؽ الػػذاتي الكامػػؿ 

ذا كانػػػ2لمحريػػػة{ ت حريػػػة الإنسػػػاف ىػػػي جػػػوىر وجػػػوده وفعػػػؿ القيمػػػة الأساسػػػية لحياتػػػو فػػػاف . وا 
ىػدار لمحيػاة بكػؿ مػا تنطػوي عميػو  السجف ىو سمب ليػذه الحريػة، وبالتػالي ىػو سػمب لموجػود وا 

 .مف أحلبـ وآماؿ وروى
نمػا ىػو  وىكذا يتضح أف السجف حيز مغمؽ، ليس إطػارا مكانيػا ليػذه القصػة وأحػداثيا، وا 

مػػف أبعادىػػا المعنويػػة التػػي عرفػػت أنواعػػا مختمفػػة مػػف السػػجوف )البيػػت،  شخصػػية البطػػؿ وبعػػد
 الحجرة المظممة، سجف باتنة(.

عمػػػى أف السػػػجف فػػػي قصػػػة )اختػػػار الطريػػػؽ( حامػػػؿ لبعػػػد جديػػػد ودلالػػػة مختمفػػػة وغيػػػر 
متطابقػػة مػػع النظػػرة السػػابقة. إنػػو يشػػي بثنائيػػة مفارقػػة تجمػػع بػػيف افتقػػاد الحريػػة وحريػػة المقػػاء. 

المفارقػػة فػي ىػػذه القصػػة بشػػكؿ جمػي بحيػػث سػػيتيح المكػاف المغمػػؽ لمبطػػؿ الاتصػػاؿ  ونقػرأ ىػػذه
بػػيف شخصػػيات المناضػػميف فيصػػبح عػػاملب مسػػاعدا عمػػى لقػػاء السػػجناء وفػػتح الحػػوار وتبػػادؿ 
التجربػػة بيػػنيـ، بػػؿ إنػػو سػػيكوف فرصػػة وشػػرقا، لأنػػو سيسػػتمد منػػو المعرفػػة اللبزمػػة، التػػي توسػػع 
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وطني صػػورتو الصػػحيحة، ونستشػػؼ ىػػذا مػػف الرسػػالة التػػي كتبيػػا أفػػؽ رؤيتػػو، ويؤىمػػو لمعمػػؿ الػػ
)البشػػػػػير( لصػػػػػديقو فػػػػػي السػػػػػجف5 }..وانقطعػػػػػت أخبػػػػػاره عنػػػػػي حتػػػػػي وصػػػػػمتي مػػػػػو رسػػػػػالة ... 

 قصيره يقوؿ فييا5.موجزة..
أخػػي.. إننػػي عرفػػت أنػػؾ معتقػػؿ وىػػذا شػػرؼ لػػؾ.. وأرجػػو أف تكػػوف حياتػػؾ الجديػػدة فييػػا 

 .1جد وطرافة وتجربة ممتعة خصبة{
ذا يصػػبح المكػػاف المغمػػؽ فػػي ىػػذه القصػػة حيػػاة جديػػدة، أو بػػالأحرى مدرسػػة لتخػػريج وىكػػ

المناضميف لما يبثو السجناء مف مشاعر الوطنية ومعرفة طرائؽ جديدة ووسائؿ أخرى تفيد فػي 
 .النضاؿ

وىكذا استطاع عبد الله ركيبػي أف يسػجؿ لنػا مػف خػلبؿ صػورة البطػؿ الإحسػاس النفسػي 
المغمػػػؽ، ومػػػا ىػػػذه الصػػػورة التػػػي قػػػدميا إلا تأكيػػػد عمػػػى أف الاسػػػتعمار العػػػاـ فػػػي ىػػػذا المكػػػاف 

الفرنسػػي حاصػػر ىػػذا الػػوطف ماديػػا ومعنويػػا بوضػػع الفػػرد الجزائػػري قسػػرا ضػػمف دائػػرة ضػػيقة 
 مغمقة لا رجاء في الخلبص مف أغلبلو، وىو ما يمثؿ الدلالة السمبية لمفظ السجف.
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 المكان المتصل والمكان المنفصل: -1
لصػػنؼ مػػف المكػػاف بشػػكؿ جمػػي فػػي قصػػة )اختػػار الطريػػؽ(، فيػػي تنقسػػـ إلػػى نقػػرأ ىػػذا ا

شقيف متقابميف، عالـ الريؼ وعالـ المدينة، عالـ الحمػـ وعػالـ الواقػع، المكػاف المتصػؿ والمكػاف 
المنفصؿ. والفجوة الظػاىرة بػيف المدينػة والريػؼ ىػي فجػوة بػيف الحمػـ والواقػع فجػوة بػيف مػا ىػو 

وصػػنع مػػا يجػػب أف يكػػوف لا يػػتـ إلا فػػي الريػػؼ والجبػػؿ والأوراس، كػػائف ومػػا يجػػب أف يكػػوف. 
والالتحاؽ بالثوار، ىنا يجد البطؿ الشرعية المعقولة والتاريخية، ويحقػؽ عبػره إمكانيػة التواصػؿ 
مع الأخر5 }لـ يكف لوقع حضوري بالمرة، فقد باعدت بيننا الأحداث .. فيو أصبح مف سػكاف 

لجزائػػر.. وأنػا أعػػيش فػي قريػػة مػف قػػرى الجنػوب الجزائػػري، العاصػمة يػػدير مدرسػة عربيػػة فػي ا
 .1وىناؾ ىذا الوليد الجديد .. ىذه الثورة المباركة التي باتت الشغؿ الشاغؿ لمجميع{

البطؿ ذو الأصوؿ الريفية وجد صعوبة كبيرة في التكيؼ مع طبيعة مكانيا المعقد، ولقػد 
ف الشعور بالاستبعاد والانفصػاؿ والمعانػاة حاوؿ جاىدا التكيؼ والتلبؤـ معيا دوف جدوى، إذ إ

كػاف سػيد الموقػؼ، فػأىـ شػيء يفتقػده البطػؿ فػي ىػذا المكػاف ىػو حػرارة الريػؼ والعواطػؼ بػػيف 
5 }وبػػدأ مػػف جديػػد  الإخػػوة المجاىػػديف. الأمػػر الػػذي يؤكػػد لديػػو الشػػعور بالانفصػػاؿ والاسػػتبعاد

تي.. فقػػػد كنػػػت قريبػػػا مػػػف عػػػف مجيئػػػي وعػػػف الأسػػػباب، وعػػػف الثػػػورة فػػػي الاوراس ..وعػػػف حيػػػا
مناطؽ الثورة .. فالجديد عندؾ .. ولـ يترؾ لي فرصة للئجابة أو الحديث، بؿ كاف يعود إلػى 
الأسػػئمة عػػف الثػػوار .. وىػػؿ رأيػػتيـ؟ ومػػاذا يمبسػػوف؟ مػػا ىػػي انطباعاتػػؾ عػػنيـ؟ ولػػـ اسػػتطع أف 

 2أروي ظمأه وليفتو التي لا حد ليا{
لمسػػيطر عمػػى البطػػؿ فػػي المكػػاف المنفصػػؿ، يجسػػد ىػػذا المقطػػع حػػس القمػػؽ والضػػياع ا

الذي ولجو بعد توديعو لمكانو الأليؼ، فيتضاعؼ النفػور بػيف المكػانيف )المتصػؿ والمنفصػؿ(. 
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}خيػػرا  فكػػؿ معػػالـ المدينػػة تؤكػػد لمبطػػؿ إحساسػػو المريػػر بالانفصػػاؿ وتمنعػػو مػػف الانخػػراط فييػػا5
 .لؾ لو ذىبت إلييـ لترى بعيميؾ حتى تروي ظمأؾ نيائيا

ليػػػت ىػػػذا يػػػتـ فػػػي أقػػػرب فرصػػػة.. إننػػػا نسػػػمع بأشػػػياء عػػػف الثػػػورة فػػػي الأوراس وفػػػي  يػػػا -
 القبائؿ، ولكننا لا نعرؼ عنيا الشيء الكثير. ىؿ نرى أنيا ستمتد إلى ىنا ؟

 ..حتما إف الثورة ستعـ أرجاء الجزائر. ىذا ىدؼ مف أىدافيا -
نما استغرؽ في تفكر عمؽ، فبدأ سػاىم ا كأنػو يحمػـ فقمػت لـ يعمؽ عمى حديثي بشيء، وا 

 لو مداعبا5
 أيف أنت الآف ؟ -
 ..إنني كنت مع الاخواف.. كنت معيـ في الجباؿ -
 1أعرؼ أنؾ خصب الخياؿ، تستطيع أف تحمؽ في أي مكاف تشاء ..{ -

غػػدا المكػػاف المتصػػؿ بالنسػػبة لمبطػػؿ حممػػا لا بػػد مػػف تحقيقػػو، وغػػدا المكػػاف المنفصػػؿ لػػو 
يعيػػػد لػػػو ألفتػػػو ووجػػػوده، فأخػػػذ يجتػػػر الػػػذكريات، جحيمػػػا يجػػػب التخمػػػي عنػػػو إلػػػى مػػػا يمكػػػف أف 

ذكريػػات الريػػؼ والجبػػاؿ بوصػػفو المكػػاف الأليػػؼ. لػػـ يعػػط المكػػاف المنفصػػؿ لمبطػػؿ شػػيئا ممػػا 
يتوقعػػو فيػػو، يطمئنػػو إليػػو، بػػؿ جػػرده مػػف كػػؿ مػػا ىػػو أثيػػر لديػػو، واسػػتنقذ كػػؿ مضػػاميف عالمػػو 

 .المرغوب ومكانو المحبوب
صػػف والأليػػؼ، وتموضػػعو فػػي مكػػاف منفصػػؿ عػػف إف تػػرؾ البطػػؿ المكػػاف المتصػػؿ والح

ذاتػػو، خمخػػػؿ توازنػػو، واتصػػػؼ واقعػػو بالضػػػيؽ والتشػػنج، فشػػػعر بالحصػػار الكمػػػي وفقػػداف فعػػػؿ 
 .القيمة في الحياة

ولعػػؿ ىػػذه المعانػػاة الصػػريحة والحاجػػة الممحػػة فػػي الالتحػػاؽ بالمكػػاف الأليػػؼ لا تػػتـ إلا 
دراكػو أف ىػذا المكػاف الػذي عف خوؼ عميؽ ومتأصؿ، وشعور بػالقمع التسػمط عمػى ا لػذات، وا 

 يوجد فيو رمز إشاري للئحباط وقبر لآمالو5
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 أرجو أف حؽ ىذا الخياؿ ويصبح حقيقة.. والحقيقة ما ىي ؟   -} 
إنيا تنبت خيالا في رؤوس أصحابيا ثـ تبرز لمواقع بعػد العمػؿ ..وسػأعمؿ حتػى يصػبح 

 ىذا الحمـ حقيقة.
 1إف شاء الله{ -

الخػػػلبص مػػف المكػػػاف الػػػذي لا يحقػػؽ طموحػػػو )حالػػة سػػػمبية(، وىػػػو إف البطػػؿ ىنػػػا يريػػد 
يػػػؤمف بحتميػػػػة الانفصػػػػاؿ عنػػػػو. والشػػػػيء الػػػػذي صػػػػعد ىػػػػذا الانفصػػػػاؿ ىػػػػو أف طبيعػػػػة الريػػػػؼ 
وملبمػػح أمكنتػػو كانػػت قائمػػة فػػي وعػػي البطػػؿ، ومتغمغمػػة فػػي نفسػػو، بػػؿ ىػػي كيانػػو نفسػػو. ففػػي 

ؿ الاتصػاؿ بالمكػاف الأليػؼ والارتمػاء الريؼ والمكاف المتصؿ الثورة وتحقيؽ الحريػة، ومػا أجمػ
 .في أحضانو والموت في كنفو

مػػػارس البطػػػؿ عمػػػى المكػػػاف الػػػذي يعػػػيش فيػػػو الآف غيابػػػا وتعتيمػػػا، وعمػػػؿ عمػػػى تقريػػػب 
المسافة بينو وبيف المكاف المتصؿ، فبدأ التفكير فػي العػيش فيػو، لأنػو أشػد التصػاقا بػو، وأكثػر 

اف لا مػػػف خػػلبؿ الحركػػة الحسػػػية وحػػدىا، بػػؿ مػػػف حبػػا لػػو5 }فالإنسػػاف يسػػػتطيع أف يقيػػر المكػػ
. إنػو الانتصػار 2الحركة الفكرية والخيالية التػي تعػد مػف أىػـ خصائصػو وأكثرىػا تمييػز{  خلبؿ

 .عمى المكاف في حدوده السمبية التي لا تنتج ولا تخصب
التػي ىػي فضػاء منفصػؿ بالنسػبة  -إف البطؿ عمى الرغـ مف مقامو الطويؿ في المدينػة 

إلا أنو لـ يستطع التكيؼ مع طبيعة مكانيا، ولا يسػمع فييػا مػا يػدور ىنػاؾ فػي المكػاف  -إليو 
المتصػػؿ مػػف أخبػػار عػػف الثػػورة وعػػف الثػػوار. لػػذلؾ لػػـ يكػػف وجػػوده وحضػػوره فػػي المدينػػة سػػوى 
انفصػػػاؿ مسػػػتمر عنيػػػا. بينمػػػا كػػػاف غيابػػػو عػػػف الريػػػؼ والجبػػػؿ اتصػػػالا دائمػػػا بػػػو. ولا ريػػػب أف 

تصػػػاؿ لأف كػػػؿ شػػػيء يحمػػػؿ نقيضػػػو، والحمػػػـ دائمػػػا ينشػػػط لاسػػػتدعاء الانفصػػػاؿ يسػػػتدعي الا
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المكػػػاف المتصػػػؿ المسػػػتقر فػػػي عمػػػؽ العمػػػؽ. فمػػػا لػػػـ يمػػػب فػػػي عػػػالـ الواقػػػع، تجسػػػد فػػػي عػػػالـ 
 .المتخيؿ الذي تتكثؼ فيو أفكار الإنتاج والانتصار

ىذا الاستدعاء سيكوف مػف خػلبؿ الأمػؿ وحمػـ اليقظػة الػذي يكفػؿ لػو أف يتشػبع بالحريػة. 
فيناؾ حضور دائـ فػي الوجػداف لممكػاف المتصػؿ، حضػور إنسػاني وطبيعػي وحميمػي، يكشػؼ 

 .في أبعاده المختمفة عف شرعية الثورة لا شرعية الاستعمار
ىناؾ مكاف الذكريات ومكاف تحقيؽ الذات يزوؿ التناقض بيف البطؿ والمكػاف5 }كمػا أنػو 

ة لػػػذات، أي باليويػػػة والانتمػػػاء حمػػػـ يأخػػػذ شػػػرعية حضػػػوره مػػػف حيػػػث ارتباطػػػو بالجػػػذور الخفيػػػ
الحميمي لممكاف الأوؿ المفقود {. فالمكاف ىذا يجسد اليوية والانتمػاء ويكرسػيا، فتنفػتح الػرؤي 
بانفتاح الوعي5 }وافترقنا مرة اخرى.. وانقطعت أخباره عني حتي وصػمتني منػو رسػالة.. رسػالة 

لى المقاء..موجزة.. أما أنا فإنني عازـ عمى أمر أرضي بو الله والضمير  .. وا 
 وفيمػػت كػػؿ شػػيء .. فيمػػت أنػػو قػػد عقػػد العػػزـ عمػػى الالتحػػاؽ وبإخوانػػو فػػي الجبػػاؿ..

وتذكرت سيومو واستغراقو في اخر لقاء لنا.. عرفت أف الخياؿ أصبح حقيقػة، وأف حممػو بػات 
 .1واقعا{

ة لقػػد التحػػؽ البطػػؿ بالمكػػاف الػػذي يمكنػػو أف يحقػػؽ ذاتػػو، فخػػرج مػػف دائػػرة الحمػػـ إلػػى دائػػر 
الواقػع، واقػػع اختػػاره عػػف وعػي ورغبػػة5 }فينػػاؾ أمػػاكف جاذبػة تسػػاعدنا عمػػى الاسػػتقرار، وأمػػاكف 
طارئة تمفظنا، فالإنساف لا يحتاج فقػط إلػى مسػاحة فيزيقيػة جغرافيػة يعػيش فييػا، ولكنػو يصػبو 
إلػى رقعػػة يضػػرب فييػػا بجػػذوه وتتأصػػؿ فييػػا ىويتػػو، ومػػف ثػػـ يأخػػذ البحػػث عػػف الكيػػاف والوىيػػة 

عػػؿ عمػػى المكػػاف لتحويمػػو إلػػى مػػرآة تػػرى فييػػا الأنػػا صػػورتيا، فاختػػار المكػػاف وتييئتػػو شػػكؿ الف
. إف اليويػػػػة سػػػػتكوف شػػػػرطا لتحقيػػػػؽ التػػػػوازف 2يمػػػػثلبف جػػػػزءا مػػػػف بنػػػػاء الشخصػػػػية البشػػػػرية {

 .والتفاعؿ، وىي في الصفة الأخرى تكوف شكلب مف أشكاؿ الصداـ مع الغريب
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حػػد بػػالأرض، فيػػو أنمػػوذج الإنسػػاف الفػػلبح اسػػتمد روح نضػػالو مػػف شػػعور الإيمػػاف بالتو 
المػػػرتبط بػػػػالأرض ارتباطػػػا عضػػػػويا، وىػػػو الإحسػػػػاس الػػػػذي جعمػػػو يأخػػػػذ مسػػػارا مخالفػػػػا لحيػػػػاة 

 .الحاضر ويختار طريقا آخر ليا
لقد استطاع عبد الله ركيبي أف يحػدث، جماليػا، مػف خػلبؿ ىػذه القصػة حالػة مػف التنػافر 

درجػػػػة أصػػػػبح فييػػػػا غيػػػػر قػػػػادر عمػػػػى المقاومػػػػة بػػػػيف البطػػػػؿ )بشػػػػير( والمكػػػػاف المنفصػػػػؿ إلػػػػى 
والاسػػتمرار، لػػذلؾ يقػػرر العػػودة إلػػى المكػػاف الأكثػػر اتصػػالا بػػو5 }وكػػاف بػػيف شػػوؽ لاىػػؼ إلػػى 

فييػػا.. ووجػػدت مػػف قػػد صػػحبو وعرفػػو عػػف  معرفػػة مصػػيره.. إلػػى معرفػػة الجيػػة التػػي انخػػرط 
اخػر معركػة فػي  حضػر معػو قرب...رقد معو في الكيوؼ فتقؿ لعو فػي الأحػرش والوديػاف... 

جبػػػاؿ )بوسػػػعادة( حػػػدثني عػػػف نشػػػاطو الجػػػـ وشػػػجاعتو النػػػادرة وعػػػف رتبتػػػو فػػػي جػػػيش التحريػػػر 
 .1كضابط جدير بيذه الترقية{

وبنػاء عمػػى ىػػذا الأسػػاس فػػاف5 }إسػػقاط الحالػػة الفكريػػة أو النفسػػية للؤبطػػاؿ عمػػى المحػػيط 
وسػػػػػػط يػػػػػػؤطر  الػػػػػػذي يوجػػػػػػدوف فيػػػػػػو يجعػػػػػػؿ لممكػػػػػػاف دلالػػػػػػة تفػػػػػػوؽ دوره المػػػػػػألوؼ كػػػػػػديكور أو

 .2للؤحداث{
إف علبقػػة المكػػاف المتصػػؿ بالبطػػؿ تظيػػر فػػي أتػػـ صػػورىا وأعمقيػػا، حيػػث تبػػرر صػػورة 
ذلػػؾ المكػػاف مػػف خػػلبؿ خيالػػو وتصػػرفاتو وتسػػاؤلاتو5 }ولكػػف صػػورة عظيمػػة عمػػؽ حممػػي بعيػػد 

، لػػذلؾ غػػدا المكػػاف عنصػػرا فػػاعلب فػػي 3التػػاريخ الشخصػػي لونػػا خاصػػا{ الغػػور يضػػيؼ إليػػو
أفعاؿ بطميا. ىذا البطؿ الذي أسقط مشاعره وأفكاره عميو، وكأنو الكػائف الػذي أحداث القصة و 

ألفو وأحبو واندمج معو، فانتابتو حالة النقص والأسى فػي الابتعػاد عنػو. ومػف ثػـ مػنح لػو القػوة 
ليتحدى الزمف القاسي، فانطمؽ إليو ليشارؾ إخوانو في إخراج الوطف مػف الرعػب والػدمار. إنػو 
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يمػػاف الانتصػػار5 } حقػػا لقػػد اختػػر سػػعى إلػػى حيػػاة  أمثػػؿ بكػػؿ مػػا يمتمػػؾ مػػف إرادة التضػػحية وا 
 .1الطريؽ الصحيح.. طريؽ الحرية{

إف قرار عودة البشير إلى القريػة قػرار نبػت مػف أعمػاؽ الػذات، رغبػة جياشػة حركتيػا قػوة 
تمثػؿ  الحنيف الفياض، العنيؼ، الثائر، مػف ذلػؾ أف القريػة ىػي الرمػز الأكبػر لمطبيعػة، والقريػة

الأرض عامؿ حرية وما تمنحو مػف شػعور بالتواصػؿ والاسػتمرار، والعػودة إلييػا والاتصػاؿ بيػا 
ىػػي عػػودة إلػػى أـ خالػػدة. والقريػػة ىػػي مكػػاف الحريػػة، فقػػد صػػنعت فػػي أكنػػاؼ الثػػورة مػػا يكفييػػا 

 .بأف يقر ليا بما تمثمو مف رموز ودلالات
لصػػورة التػػي يبتغييػػا، فيػػو لا إف مػػا يشػػعر بػػو البشػػير فػػي المكػػاف المنفصػػؿ لا يعكػػس ا

يجػػد فيػػو أثػػرا لحممػػو ورؤاه وخيالػػو، لػػذا اسػػتوجب تجسػػيميا فػػي مكػػاف آخػػر، مكػػاف متصػػؿ فيػػو 
 يسعى قدما إلى التغيير والتحوؿ والمشاركة في صنع الاستقلبؿ.

اختػػار البطػػؿ المكػػاف المناسػػب، المتصػػؿ الػػذي يمثػػؿ ىنػػا علبمػػة دالػػة عمػػى الػػذات، إنػػو 
يـ السلبـ والحرية والأخوة واليدؼ النبيؿ. إنػو كيػاف الإنسػاف الجزائػري الػذي مكاف تتناغـ فيو ق

ثراء  .بدأ يكشؼ في إطار ىذا الفضاء، وأنو بحاجة إلى تعديؿ وتغيير وا 
لقد حظي البطؿ )بشير( كشخصية ومكاف بأىمية خاصة واستثنائية في ىػذه القصػة، إذ 

يتيػا. فيػو المفصػؿ الػذي اعتمػد عميػو ركيبػي يعد العمود الفقري الذي يربط بػيف الأمكنػة فػي كم
فػػي ربػػط الأمكنػػة والأحػػداث بقالػػب وجػػداني يشػػتعؿ عشػػقا ووجػػدا. وبيػػذه الطريقػػة فػػتح ركيبػػي 
المجػػػاؿ لمكػػػاف أوسػػػع وأرحػػػب يػػػربط الماضػػػي بالحاضػػػر، الإحسػػػاس التػػػاريخي والفنػػػي ضػػػمنيا 

ف، حيػػػاة الأصػػػؿ عمػػػى مسػػػتوى المكػػػاف الإيػػػديولوجي، كػػػؿ ىػػػذه الأشػػػياء تمػػػر عبػػػر حيػػػاة المكػػػا
 .والتاريخ، حياة الأمة التي تربط بيف أبنائيا أواصر ثابتة، ثبات الموقؼ والرؤية

والمقيػػاس ىنػػا يحمػػؿ بعػػػدا حضػػاريا وثقافيػػا يتصػػؿ بتػػػاريخ الػػوطف وتراثػػو وأصػػالتو التػػػي 
ينبغي الحفاظ عمييا، لأنيا ىي التي تحدد ىويتنا انتماء وجدورا وانفتاحا عمػى حضػارات الأمػـ 
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إنسػػانيتيا. وتظػػؿ ضػػرورة انييػػار اسػػتعمار الحضػػارات رغبػػة ممحػػة لتثبيػػت التواصػػؿ بػػيف فػػي 
 الذات والعالـ الذي يبحث عف الإضافة التي تحقؽ للئنساف الكمي سعادتو ورخاءه واستقراره.

 المكان القريب والمكان البعيد:  -1
طف والغربػػة، يعكػػس الفضػػاء المكػػاني ببعديػػو )القريػػب والبعيػػد( ثنائيػػة التعػػارض بػػيف الػػو 

حيػػػث يشػػػكؿ الػػػوطف طاقػػػة جػػػذب واحتػػػواء عػػػاطفي، فعلبقتنػػػا بالمكػػػاف يقػػػوـ عمػػػى جممػػػة مػػػف 
 .العوامؿ المختمفة والعميقة، أحيانا تتعدى قدرينا الواعية وتتوعؿ في عالـ الباطف واللبوعي

نمػػا نجػػده يصػػػبو دائمػػا إلػػػى  فالإنسػػاف لا يحتػػاج فقػػػط إلػػى رقعػػة جغرافيػػػة يعػػيش فييػػػا، وا 
مػػي يضػػرب فيػػو بجػػذوره لتأصػػيؿ ىويتػػو واكسػػر عػػف كينونتػػو ووجػػوده، حيػػث يتحػػوؿ مكػػاف حمي

ىػػذا المكػػاف إلػػى مػػرآة تػػرى فييػػا الػػذات صػػورتيا، وىػػو مػػا حاولػػت قصػػة )وجػػود... ولكػػف( أف 
تبموره مف خلبؿ تجربة البطؿ في مكػاف الغربػة فػي المكػاف البعيػد. وىػو مكػاف طػارد غريػب لا 

فيػػػو يعػػد فػػي ىػػذا المكػػػاف مػػف الأباعػػد والأغػػراب، والشػػػخص يشػػعر فيػػو بالأمػػاف والاسػػتقرار. 
البعيػد ىػػو شػػخص مسػػتكره، مرفػوض، غيػػر مرغػػوب فيػػو، وليػػذا يشػعر بػػأف وجػػوده بػػلب معنػػى، 

 .ما لـ يمتحؽ بوطنو وأىمو، أو بعبارة أدؽ إفْ لـ يمتحؽ بالمكاف القريب، والأرض الثائرة
اتلب، ييػػػزه الشػػػوؽ إلػػػى تسػػػمط القصػػػة أضػػػواءىا عمػػػى شػػػخص يحػػػس بالغربػػػة إحساسػػػا قػػػ

المكػاف القريػػب إليػػو بروحػػو ووجدانػػو، عمػػى الػػرغـ مػف أنػػو يبعػػد عنػػو بجسػػده، يتصػػؿ بأصػػدقائو 
ليخػػوض معيػػـ الحػػديث عػػف الحػػرب التػػي تػػدور فػػي الجزائػػر، وعػػف مصػػير الأطفػػاؿ والنسػػاء 
نسػػانيتو  وآلاـ الشػػعب، فيعػػيش اضػػطرابات نفسػػية فػػي منتيػػى القسػػوة، يحػػس بوجػػوده النػػاقص وا 

لمقيػػدة فػػي ىػػذا المكػػاف الػػذي لا تربطػػو بػػو أي صػػمة فيبػػدأ بتسػػاؤلات عػػف الحريػػة والحيػػاة5 }مػػا ا
 قيمػػة الانسػػاف فػػي ىػػذه الحيػػاة؟ ىػػؿ قيمتػػو فػػي حريتػػو؟؟ أـ فػػي وجػػوده .. مجػػر وجػػوده ؟ مػػا

 .1معني حياتي أنا يعني وجودي؟ {
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يمػة الأساسػية غدت نفسية البطؿ السػمبية يائسػة5 }فحريػة الإنسػاف ىػي جػوىر وجػوده والق
. إنػػو يعػػاني مػػف التمػػزؽ الػػذاتي والضػػياع النفسػػي لا يعػػرؼ مػػا يػػدور حولػػو ولا يعػػرؼ 1لحياتػػو{

سػػػػػػػبب اضػػػػػػػطرابو وقمقػػػػػػػو5 } فينتابػػػػػػػو دوار يبعػػػػػػػث الغثيػػػػػػػاف فػػػػػػػي نفسػػػػػػػو ويوشػػػػػػػؾ أف لطرحػػػػػػػو 
أرضػػػا...فيمتفت يمينػػػا وشػػػمالا كالمػػػذعور .. فػػػلب يػػػرى سػػػوى أمػػػواج مػػػف البشػػػرية تغػػػذ السػػػير 

تميلب يتسكع دوف ىدؼ ...ويجد نفسو يضرب في الطريػؽ مػع ىػؤلاء النػاس معظميـ يمشي م
 .2ولكف دوف جدوى .. دوف ىدؼ أو غاية. ويضيؽ بالناس وبالأحياء جميعا. . لماذا ؟{

يتبدى لنا بجػلبء مػف خػلبؿ تصػرفات البطػؿ وتفكيػره، صػراعو مػع المكػاف البعيػد لا يػرى 
مو أفكػػار متضػػاربة، وتتفاعػػؿ فيػػو معطيػػات فيػػو سػػوى حيػػز رىيػػب، يفترسػػو التنػػاقض، وتتقاسػػ

متنوعة لا ترتبط بالمنػابع الأصػمية فػي الػنفس الإنسػانية5 }إنػو لا يجػد جوابػا ليػذا السػؤاؿ الػذي 
، وىػذا القمػؽ وىػذا الضػيؽ...وىذا  ردده لنفسو المرات العديدة .. فيػو لا يعػرؼ سػبا ليػذا التبػرـ

لػذي يلبزمػو فػي اليػؿ . . فػي النيػار. . فػي التوتر الذي يوشؾ أف يدمره .. وىذا الاضػطراب ا
اليقظة. . وحتى في أحلبمو . . فأحلبمػو فزعػة مضػطربة كنيػا شػقاء .. ومػرارة .. يحػس بكػؿ 

 .3ىذا وىو لا يعرؼ السبب{
استخدـ ركيبي ىنا أسموب الحوار الذاتي ليصور القمؽ والتوتر المذيف أوشكا عمى تػدمير 

د أزمة الحرية الإنسانية والضياع في ظؿ الأنظمػة الغربيػة البطؿ. والواقع أف ىذا المقطع يجس
 .الغاشمة، وتحت سيطرة فمسفة الاستعمار الفرنسي المدمرة

إف صػورة الضػػياع الإنسػػاني التػي نستشػػفيا مػػف خػلبؿ تفكيػػر البطػػؿ وسػموكو فػػي المكػػاف 
عر البعيػػػد ترمػػػز إلػػػى ضػػػياع السػػػب وفقدانػػػو ليويتػػػو، فعنػػػدما يكػػػوف الإنسػػػاف فػػػي الغربػػػة ويشػػػ

بالإحباط تزداد قساوة المكاف وغرابتػو، فتنعػدـ الألفػة بينػو وبػيف ذلػؾ المكػاف، ويولػد العجػز فػي 
التفاعػػؿ وفػػػي الاسػػتمرار فيػػػو، وتغػػدو الحيػػػاة فيػػو مسػػػتحيمة وعقيمػػة وبائسػػػة بعيػػدة عػػػف مػػػوطف 
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الائػػتلبؼ، حينػػذاؾ تبػػدأ الشخصػػية الأصػػمية والوطنيػػة تيػػزه فػػي الخفػػاء سػػرعاف مػػا تطفػػو عمػػى 
حساسػػػػو5 }ربمػػػػا لأنػػػػو بعيػػػػد عػػػػف الأىػػػػؿ ووطػػػػف.. وربمػػػػا لأف الأخبػػػػار قػػػػد انقطعػػػػت  سػػػػموكو وا 

عنػػو...وربما ىنػػاؾ أشػػياء أخػػرى لػػـ يسػػتطع أف يكشػػفيا فػػي نفسػػو!! وييػػزه، الشػػوؽ إلػػى الػػوطف 
الحبيب فتنساب دمعتاف ..تنساباف عمى خديو .. فيتركيما حتى تبملبف ذقنو ويحػس بحرارتيمػا 

ي كرىػػو ىػػو الأخػػر وكػػره كػػؿ شػػيء فػػي حياتػػو ..ويغمغػػـ5 آه أيػػف تكػػاد تحػػرؽ ىػػذا الػػذقف الػػذ
 .1الأرض الثائرة.. ؟{

إنػػو يشػػعر بطاقػػة حميميػػة تجذبػػو إلػػى المكػػاف القريػػب، يجذبػػو إلػػى أرض الػػوطف فتحتويػػو 
 .احتواء عاطفيا حميما

وضػياعو  .إف صورة المكاف القريب تحتػؿ حيػزا كبيػرا فػي نفسػية البطػؿ، ذاتػو مرتبطػة بػو
ياعو. وعلبقتو بيذا المكاف ستتأكد بتأكيػد اليويػة5 }ويجػد نفسػو يحمػؽ مػع خيالػو فػي مقترف بض

أرجاء الجزائػر.. يجػوب كػؿ الأمػاكف التػي وطئتيػا قػدماه .. ويتحػدث مػع الأىػؿ والأصػحاب.. 
يخوض ميـ الحديث عف ىذه الحرب التػي طالػت وامتػدت.. ويعػيش أنػاـ الثػورة التػي مػرت لػو 

في ذاكرتو بسرعة البرؽ.. فيرى جنود العدو وكيؼ كػانوا يرعبػوف أبػاء ىناؾ.. فتتابع الأحداث 
 .2وطنو ويعيثوف فسادا في الأرض لطيبة{

يقػػػؼ البطػػػؿ موقػػػؼ الحػػػائر التائػػػو فػػػي فمػػػوات الغربػػػة، وىػػػو كسػػػير القمػػػب، يبكػػػي وطنػػػو 
الجزائػػػر، شػػػريد الفكػػػر لا شػػػيء يػػػأنس بػػػو وينسػػػيو ىمومػػػو وىػػػو فػػػي ديػػػار الغربػػػة سػػػوى ىػػػذه 

عػػف المكػػاف القريػػب، راح يخاطبيػػا عمػػى عػػادة الميػػاجريف الػػذي وجػػد فييػػا مػػا ينسػػيو الػػذكريات 
 .أحزانو

وبمقتضػػى ىػػذا السػػموؾ وىػػذه الػػذاكرة ينتقػػؿ البطػػؿ إلػػى الأرض الثػػائرة فتتجمػػى ازدواجيػػة 
المكاف بوضوح، ويتوزع البطؿ بينيما، بيف نفسو وبيف التاريخ، بيف الحاضر والماضػي، فػيملؤ 
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بما يكتنزه مف ماضػيو مػف حركػات وأًصػوات عيػدىا فػي المكػاف الأليػؼ، ىػذه  إحساسو بالفراغ
وكػػوف البطػؿ يسػػتعيدىا الاف وىػػو  .الحركػات والأصػػوات جػزء لا يتجػػرأ مػف ماضػػيو ومػػف قريتػو

فػػي فرنسػػا يعنػػي أنػػو يفػػرض عمػػى الػػزمف فػػي المكػػاف المرفػػوض وتيػػرة غيػػر وتيرتػػو وكأنػػو ىػػو 
 .الحاضر وىو الحقيقة
اني يكسػػػر الحػػػواجز ليرحػػػؿ بالبطػػػؿ نحػػػو المكػػػاف القريػػػب، نحػػػو المكػػػاف إف الخيػػػاؿ المكػػػ

الػػذي يتػػنفس مػػف خلبلػػو، وىػػو فػػي الغالػػب صػػورة الأرض الثػػائرة. أصػػبح المكػػاف القريػػب نػػواة 
لمكياف أو لميوية التي صارت تعمف عف ذاتيا عبر كؿ حركة يقوـ بيػا البطػؿ أو كممػة يقوليػا. 

ة التػػي تشػػده إليػػو5 }وطنػػي.. وطنػػي ...ولا تغيػػب عػػف إف المكػػاف علبمػػة عمػػى الجػػذور الأصػػمي
 1ذاكرتو حتى أبسط الأشياء {

عنػػدما ينفػػى الإنسػػاف مػػف وطنػػو تتولػػد علبقػػو خاصػػة بينػػو وبػػيف المكػػاف المفقػػود، فػػيحس 
بالضػػياع والمػػوت واللبوجػػود، مػػا يدفعػػو إلػػى البحػػث عػػف مكانػػو المسػػموب، حتػػى إف كػػاف ذلػػؾ 

 .تكسر الحدود عمى مستوى الذاكرة والخياؿ التي
يعاني البطؿ مف قسوة المكاف البعيد، مػف واقػع يسػمبو حقػو ويحقػره، فػأراد أف يتحػرؾ مػف 
الوجػػػود المتنػػػاقض الػػػذي فػػػرض عميػػػو، وقػػػد حػػػرـ مػػػف الحريػػػة والانتمػػػاء الطبيعػػػي إلػػػى وطنػػػو 
لى دينو الموروث. واقع مريػر سػاقو ظممػو إلػى ىػذا المكػاف الػذي يحػس فيػو بػالنفور  الأصمي وا 

لػو ىػذا القمػؽ، فأيامػو  يسػبب بػة فػي مغادرتػو بشػكؿ أو بػاخر5 }لػـ لقػع لػو شػيء لػيكف أفوالرغ
متشابية لا طرافة فييا ولا تغيير ...إنو يجتر يومو كأمسو تماما.. فميس الزمف لديو سػوى ليػؿ 

 !!ونيار يمراف في تثاقؿ وتثاؤب.. ولا شيء بعد ذلؾ
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الحػػوادث ومعطياتيػػا، فبػػات لا يفػػرؽ ىػػؿ انعػػدـ شػػعوره بفاعميػػة الػػزمف؟ ىػػؿ تسػػاوت لديػػو 
بػػيف الحقيقػػة الػػوىـ ؟؟ ويعػػود إلػػى نفسػػو، يوبخيػػا ويمعنيػػا، يػػود لػػو لخنقيػػا.. لػػو يمزقيػػا ليرتػػاح 

 .1منيا ومف وساوسيا.. وشكوكيا التي تعذبو{ نيائيا
إف البطؿ في ىذه القصة يجسد مسألة ذات أبعاد دلالية معنويػة وتاريخيػة فػي آف واحػد. 

حرية الإنسانية الضائعة في ظؿ النظاـ الغربي القاىر لمشعوب5 }واسػتلبب الحريػة إنيا أزمة ال
ىػػػدارا لمحيػػػاة{ حساسػػػو بالحيػػػاة 2يعنػػػي اسػػػتلبب الوجػػػود وا  . فأزمػػػة البطػػػؿ فػػػي المكػػػاف البعيػػػد وا 

 .المعقدة والمتأزمة ىي نتيجة كارثة الاستعمار المدمرة التي تضع البشر في الدروب الشائكة
لمكاف البعيػد، خػاص يتخمػؿ الػذات الضػائعة، ويطبعيػا بحركتػو الراكػدة وحتى الزمف في ا

 مف شأنيا تبميد الإحساس وتعطيؿ سيرورة الحياة، حياة فرد وحياة أمة.
وأراد مػف  .لقد كشػؼ ركيبػي عػف مكػاف قػاس مرعػب، يقتػؿ الإنسػاف بطريقػة غيػر مباشػرة

ـ إسياما فاعلب في خمػؽ ىػذه ذلؾ أف يكشؼ عف الذات التي تقتميا الغربة، فجعؿ المكاف يسي
المشػػاعر، ويتحػػوؿ إلػػى عصػػر يعبػػر عػػف موقػػؼ البطػػؿ منػػو. لػػذلؾ تبػػدو الصػػورة بائسػػة لواقػػع 

 .بائس، يدفع إلى اليأس والاستسلبـ، صورة تبعث التشاؤـ والوحشة
يظػػؿ البطػػؿ يشػػعر بوجػػوده النػػاقص، وبإنسػػانية المقيػػدة وبحياتػػو المبتػػورة، وكيانػػو الميػػدد 

جوده الناقص سيتحقؽ فقط فػي المكػاف القريػب5 }لقػد تػذكر الحػديث الػذي دار حتى يدرؾ أف و 
بينػػو وبػػيف نعػػض الػػزملبء... كػػانوا يتحػػدثوف عػػف الجزائػػر.. وعػػف الحػػرب التػػي تػػدور فييػػا منػػذ 
سنوات... إنيـ يذكروني بوجودي الناقص.. بكياني الذي يحتاج إلى شػيء اخػر.. شػيء غيػر 

معنػى الحقيقػي لوجػودي، لػذاتي كإنسػاف.. إننػي أحتػاج إلػى الحركة والتنفس.. شػيء يعطينػي ال
 .3الحرية.. إلى ىذا الشيء الذي لا معنى لوجودي مف غيره .. ولا قيمة لإنسانيتي بدونو{
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يؤكد ىذا المقطع صدى الثورة الجزائرية الذي انتشر في المكاف البعيد مػف خػلبؿ معانػاة 
حساسػيـ بالقضػية البطؿ والتجمعات بيف المياجريف في أماكف معينػ ة، وتحػدثيـ عػف الحػرب وا 
 .الجزائرية وبالثورة العارمة في ربوع المكاف البعيد

وجػػود البطػػؿ لػػف يتحقػػؽ فػػي المكػػاف البعيػػد، لػػذلؾ سػػيعزـ عمػػى الالتحػػاؽ بالمكػػاف القريػػب 
وبػػػالثورة ومسػػػاندة الشػػػعب لمقاومػػػة الغػػػزاة وتحريػػػر الأرض الطػػػاىرة5 }ويظيػػػر العػػػزـ فػػػي ىػػػذه 

تجػػػو فػػػي خػػػط مسػػػتقيـ .. فػػػي حػػػيف قػػػد أحػػػس والارتيػػػاح.. وشػػػعر بالغبطػػػة لػػػتملؤ النظػػػرة .. في
وسػأكمؿ وجػودي النػاقص  نفسو.. فانبسطت ملبمح وجيػو وىػو يتحػدث نفسػو5 سػأحقؽ ذاتػي..

 .كإنساف
 .1وأخذ ليشي.. ثـ يمشي، وقد عزـ عمى أمر في نفسو{

ى تفكيػػره كػػاف سػػيحقؽ البطػػؿ ذاتػػو فػػي المكػػاف القريػػب. والتحػػوؿ الػػذي تجمػػى فػػي مسػػتو 
نتيجػػة صػػراع نفسػػي متولػػد مػػف ىمػػوـ واقعيػػة أحدثػػو المكػػاف البعيػػد وصػػورة الػػدورة التػػي بػػدأت 
تسيطر عمى تفكيره ورغباتو. فالصػورة الفرديػة لمبطػؿ ترمػز إلػى الشػعب الجزائػري الػذي مػارس 
الػػػرفض والتمػػػرد. والثػػػورة ىػػػي الخػػػلبص الوحيػػػد لمضػػػياع والملسػػػي، ومػػػف ثػػػـ تحقيػػػؽ الوجػػػود. 

 .طؿ في ظؿ التمزؽ والبؤس النفسي في المكاف البعيد ىو الشعب في ظؿ الاحتلبؿوالب
إف صػػورة فقػػداف الشػػعب ليويتػػو وحريتػػو وكرامتػػو، جعمػػت الجزائػػرييف يؤمنػػوف بػػأف الػػدورة 
ىػػي الخػػلبص الوحيػػد مػػف الملسػػي. وقػػد عكػػس المكػػاف البعيػػد صػػورة الاغتػػراب الإنسػػاني الػػذي 

وحػػة فنيػػة جسػػدت الغربػػة والتمػػزؽ والبػػؤس الػػذي عػػانى منػػو أوجػػده الاسػػتعمار، وشػػكؿ ركيبػػي ل
الجزائريػػوف فػػي فرنسػػا، وقػػدـ مػػف خػػلبؿ المكػػاف البعيػػد صػػورة الضػػياع الػػذي أحػػس بػػو الشػػعب 
إحساسا مرا بسبب اغتصاب الأرض وتأزـ المعيشة، وكؿ ما أحس بو البطؿ فػي ذلػؾ المكػاف 

ثػػائرة، ىػػذه الأرض التػػي تمثػػؿ لػػو حػػرؾ كوامنػػو. انػػدفع يبحػػث عػػف ذاتػػو وىويتػػو وعػػف الأرض ال
مكانػػػا قريبػػػػا وحميمػػػا، وقػػػػد أدرؾ لا محالػػػػة أف العنػػػؼ والثػػػػورة كفعػػػػؿ وأسػػػموب ىمػػػػا الوسػػػػيمتاف 
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الوحيدتاف لمجابية العدو مجابية مصيرية. ومنطؽ الثورة ىو الذي سػيحطـ منطػؽ الاسػتعمار 
الملبحـ دوف سػواه  بلب شؾ5 }فالحنيف إلى الوطف ىو حنيف إلى مكاف الفعؿ الذي تصنع عبره

 .1مف الأمكنة{
فالقضية ىنا ليست قضية الوجود فحسػب، لكنيػا قضػية القػوة والكرامػة وكيفيػة تحقيقيمػا. 
والبطؿ واثؽ مف أنو سيحقؽ وجوده، ويستعيد كرامتو حيث يسػتعيد وضػعو الطبيعػي فػي مكانػو 

لػى مبادئػو. فيػذا المكػاف فػي علب قتػو بالبطػؿ5 }يظػؿ الطبيعي، فػي المكػاف القريػب إلػى نفسػو وا 
عاملب أساسيا مف عوامػؿ تأكيػد الوجػود وتحقيقػو وتثبيتػو، وبػذلؾ كسػب مظيػرا إيجابيػا فػي ىػذه 

. ومػػف الموكػػد أف المكػػاف القريػػب سيرسػػخ كيانػػو، ويثبػػت ىويتػػو ويعمػػؿ عمػػى تحديػػد 2العلبقػػة{
 تصرفاتو وتوجياتو لأنو أشد التصاقا بحياتو.

لمكػػػػانيف، موقػػػػع المكػػػػاف البعيػػػػد المشػػػػحوف إف قصػػػػة  )وجػػػػود ...ولكػػػػف( تجسػػػػد موقػػػػع ا
بتفاصػػيؿ الخبػػث والاسػػتغلبؿ مػػف خػػلبؿ معػػاملبت الفرنسػػييف اللبمنطقيػػة واللبحضػػارية، ومػػف 
خػػػػلبؿ النظػػػػاـ الاسػػػػتعماري الطبقػػػػي )الغايػػػػة اسػػػػتغلبؿ ثػػػػروات الجزائػػػػر(، الػػػػذي يصػػػػنع شػػػػقاء 

ؽ والرغبػػػة فػػػي الشػػػعوب ويزجيػػػا فػػػي الجحػػػيـ، وموقػػػع المكػػػاف القريػػػب المشػػػحوف بأبعػػػاد الشػػػو 
 .الالتحاؽ بو وتحريره مف القيود ومف ىذا النظاـ البشع

يطالعنػػا المكػػاف القريػػب فػػي ىػػذه القصػػية محركػػا رئيسػػيا لمبطػػؿ الػػذي يمتمػػؾ وجػػوده مػػف 
خلبلػػػػو، إف لػػػػـ نقػػػػؿ العنصػػػػر المكػػػػوف ليويتػػػػو كانفتػػػػاح رؤيػػػػة، فيػػػػو يمتمػػػػؾ خصوصػػػػية معينػػػػة 

 .ينعكس عمى نفسيتو
ه القصػػػة ىػػػو بؤرتيػػػا، اسػػػتحوذ عمػػػى جميػػػع أبعػػػاد الأحػػػداث والواقػػػع أف المكػػػاف فػػػي ىػػػذ

وأشػػكاؿ تكثفيػػا، واحتوائيػػا عمػػى دلالتػػو ومحمولاتػػو، فيمػػارس سػػمطتو عمػػى البطػػؿ. فقػػد وظػػؼ 
ركيبػػي المكػػاف توظيفػػا فنػػا يخػػدـ غػػرض القصػػة والغايػػة مػػف تأليفيػػا، فػػنحف إذف مػػع مكػػاف ىػػو 
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تعرفنػا عمػى انعكاسػات شخصػيتو،  الوطف، وقربو، وحضوره يشكلبف وجود البطؿ، ومف خلبلػو
 .وتعمقو بو وشوقو لو

وأكػػػدت القصػػػة عمػػػى وحػػػدة الشػػػعب الجزائػػػري، وقػػػدمت صػػػورة مكانيػػػة عميقػػػة، اسػػػتطاع 
الكاتػػب بمورتيػػا لموصػػوؿ إلػػى عمػػؽ التجربػػة. فقػػد انطمػػؽ مػػف الفرديػػة ليجسػػد المأسػػاة الإنسػػانية 

 .التي ىي في النياية مأساة الشعب في ظؿ الاحتلبؿ
لبحظ أنو استرسؿ في وصؼ معاناة البطؿ وطموحاتو ليقنع القػارئ بػأف الغربػاء ومف الم

 يعانوف مف الويلبت نفسيا، فجعؿ المكاف يسيـ إسياما كبيرا في خمؽ الدلالة
)وليس المعنى الجزئي( داخؿ القصة، وتحوؿ إلى عنصر يعبر عف موقؼ البطػؿ الػذي 

ف التػأزـ بػيف المكػاف البعيػد وبينػو، إلػى ظؿ يسعى لإيجاد ذاتو، بحيث عمؿ عمى خمؽ حالة مػ
درجة لا يستطيع أف يقاوـ ويستمر فيو لذلؾ نجده يسأؿ ثـ يقرر في الأخير الالتحػاؽ بالمكػاف 
القريػػب. فالقصػػة برمزدتيػػا5 }حنػػيف إلػػى المكػػاف واسػػتثارة لمػػا فػػي الػػذاكرة مػػف تػػداعيات وجدانيػػة 

صػرار عمػػى الانتمػػاء إلػى وطػػف حػػر، والتعمػػؽ بالمكػاف القريػػب ىػػو تعػؽ بػػالأرض والإ 1فياضػة{
 .أجمع الجزائريوف عمى افتدائو بأرواحيـ ومصائرىـ

الػػتلبحـ بػػيف المكػػاف والبطػػؿ أًصػػبح وشػػيكا لا يمكػػف فصػػمو أو تمييػػزه، والبطػػؿ ىنػػا ىػػو 
المكػػاف القريػػب ىػػو الأرض الثػػائرة الطيبػػة التػػي أنبتتنػػا، وىػػذا الػػوطف الػػذي ننتمػػي إليػػو فميمػػا 

ف كػاف البطػؿ يمثػؿ نبتعد أو نختمؼ إلا  أف التوحػد مػع ىػذا الػوطف لا منػاص منػو )حتميػة(، وا 
المكػػػاف القريػػػب ويرمػػػز إلػػػى الػػػوطف، فػػػاف مػػػيلبده جػػػاء نتػػػاج حبػػػو ليػػػذه الأرض، وحبيػػػا مػػػف 

 .المجاىديف والشيداء عمى حد سواء
المكػػاف القريػػب يرمػػز كػػذلؾ إلػػى التػػاريخ فقػػد5 } يقػػوـ الكاتػػب بتسػػجيؿ التجػػارب الإنسػػانية 

 2ائؽ إنسانية عف طريؽ الإيحاء{لحق
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اعتمػػد عبػػد الله ركيبػػي عمػػى الػػوطف كواقػػع وتػػاريخ مػػف خػػلبؿ البعػػد الحضػػاري لممكػػاف، 
والعناصر المكانية الثابتة في القصة. الأمر الذي يؤكػد مػا أسػمفنا ذكػره أف ىػذه القصػة تسػجؿ 

ات الفرديػػػة حقػػػائؽ وتعكػػػس واقعػػػا وتحمػػػؿ تصػػػورا ورؤيػػػة، غرضػػػو الػػػرفض والتغييػػػر لتأكيػػػد الػػػذ
 والجماعية )الوطف(.

 المكان المرتف  والمكان المنخفض:-2
تتضػػح ىػػذه الثنائيػػة أساسػػا مػػف خػػلبؿ الػػربط بػػيف شخصػػيات القصػػص والمكػػاف، حيػػث 
يصػبح المكػاف ىنػا مجسػػدا لحػدود العػالـ الحسػػي الػذي تعػيش فيػو الشخصػػيات، ولمػا كػاف ىػػذا 

، لكؿ منيما مميزاتػو وقوانينػو التػي تحكمػو، العالـ مقسما إلى مكانيف مختمفيف )الجبؿ والمدينة(
فػػاف العلبقػػة المكانيػػة التػػي تػػربط بػػيف الجبػػؿ والمدينػػة )المرتفػػع والمػػنخفض( تقػػوـ أساسػػا عمػػى 
الحمايػػػة واللبحمايػػػة، يحتػػػؿ فيػػػو الجبػػػؿ موقعػػػا جغرافيػػػا وىندسػػػيا متميػػػزا يؤىمػػػو لأف يمعػػػب ىػػػذا 

كػػػة، بينمػػػا تتميػػػز الأمػػػاكف المنخفضػػػة الػػػدور العظػػػيـ5 }فالأمػػػاكف المرتفعػػػة تسػػػمح بوجػػػود الحر 
بالسػػكونية... الحركػػة لسػػت انتقػػاؿ جسػػـ مػػا مػػف نقطػػة إلػػى نقطػػة، ولكنيػػا التحػػوؿ الػػذي يطػػرأ 

،  ذلػػؾ أف5 }الحركػػة لا تكػػوف 1عمػػى الأجسػػاـ نفسػػيا أي أف الحركػػة ىػػي القػػدرة عمػػى التغيػػر{
وف فػػػي علبقػػػة ممكنػػػة إلا فػػػي الأعػػػالي ... ومػػػف ثػػػـ فػػػإف سػػػطح الأرض ىػػػو المكػػػاف الػػػذي يكػػػ

ضػدية مػع العمػػو، مػف حيػث السػػكوف5 تكػوف الحركػة ممكنػػة فػي المنػاطؽ التػػي تعمػوه أو تػػدنوه، 
ولكف لابد مػف فيػـ محػدد ليػذه الحركػة، ىنػا يسػاوي تحػرؾ الأجسػاـ غيػر المتغيػرة فػي الفضػاء 

 السكوف، أما الحركة فيي التحوؿ{.
فػػػي تحػػػوؿ بعػػػض الأمػػػور  وعمػػػى ىػػػذا فػػػاف الجبػػػؿ لأنػػػو مكػػػاف مرتفػػػع أدى أدوارا حاسػػػمة

والمعتقدات، إضافة إلى أنو وقػؼ عائقػا فػي وجػو الأعػداء الػذيف يستعصػي عمػييـ البحػث عػف 
 .المقاوميف في المكاف المرتفع الذي كاف حميفا طبيعيا للئنساف
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وقػػػد احتمػػػػت صػػػورة الجبػػػػؿ عنػػػد عبػػػػد الله ركيبػػػي مقامػػػػا متميػػػزا يكشػػػػؼ عػػػف روح الثػػػػورة 
 .بالنضاؿ والجياد والرغبة في التغيير والتحوؿ

والمكاف المرتفع ىو النصير الطبيعي للئنساف الجزائري ضد قوى الشػر5 }..الػذي يعػيش 
فػػي الجبػػؿ لا يعػػرؼ النفػػاؽ.. إننػػا نحيػػا مػػف أجػػؿ فكػػرة.. عقيػػدة.. مبػػدأ.. إننػػا نعػػش مػػف أجػػؿ 

 غيرنا.. مف أجؿ وطف.. مف أجؿ شعب.. ألا تحس بيذا وأنت في الجبؿ؟
ي أنػا.. إننػي أحػس بعطػؼ عمػى ىػذه الجبػاؿ التػي تحمينػا وتحمػي حقا.. ىذا نفس شعور 

 .1بلبدنا{
لقػػػد اكتسػػػب المكػػػاف المرتفػػػع معػػػاني إنسػػػانية رفيعػػػة ذات دلالػػػة إيجابيػػػة لسػػػاكنيو ولمثػػػورة 
الجزائرية، فقد ارتبطت الجباؿ5} بالثورة وارتبط اسػميا بثػورة نػوفمبر المجيػدة، فمػف ىػذه الجبػاؿ 

الجمػػوع الثػػائرة لتػػدؾ معاقػػؿ الاسػػتعمار الفرنسػػي وعػػوف، وناضػػمت تفجػػر بركػػاف الػػوة، وزحفػػت 
ىػػذه الجبػػاؿ مػػع الإنسػػاف الجزائػػري، وتعرضػػت معػػو لمػػدمار والتخريػػب... والتقػػت والطبيعػػة فػػي 
موقػػؼ وحػػد، فأصػػبحت الإرادة واحػػدة تقػػاوـ الظمػػـ والطغيػػاف والعبوديػػة، وفػػي الوقػػت نفسػػو زرع 

 .2الأمؿ والحؽ والخير والثورة{
د المكاف حضورا وقوة وجود البطؿ مع أسرة كميػا ود وتناصػر، فػي ظميػا لا وجػود وما زا

لمشػػعور بالعزلػػة والغربػػة، والفضػػؿ فػػي ذلػػؾ لمثػػورة5 }فػػالثورة كحقيقػػة وواقػػع ىػػي القػػيـ والمبػػادئ 
والأفكػػار، ىػػي التحػػوؿ الجػػذري الفعػػاؿ فػػي ذىنيػػة الفػػرد وسػػموكو وطموحػػو، ىػػي قبػػؿ كػػؿ شػػيء 

. وىي القاسـ المشترؾ بيف المجاىديف جميعا، وىي الحاضػنة ليػـ 3ة {الصحوة والحركة الواعد
بلب تفرؽ أو تميز، وما أجمؿ أف تنتصر الثورة وتسػتعاد الأرض5 } لأف الحضػور الاسػتعماري 
محنة جماعية قؿ أف تكوف محنة فردية، ومتى شمؿ الخطب الناس جميعا قػرب بيػنيـ، وعػزز 

                                                           
 .5451 ركيبي5 قصة الانساف والجبؿ، ص  1
 .45،ص 4437ركيبي5 الأوراس في الشعر العربي، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر 5 عبد الله  2
، 7551امعية، الجزائر 5 محمد الصالح خرفي5 أبو القاسـ خمار، بيف ثورة الشعر وشعر الثورة، ديواف المطبوعات الج 3

 .431ص 



 [اوواع الدكان في المجموعت] ‌الثاني‌ انفصم

 

66 

النزعػػة الفرديػػة خاصػػة. واسػػتعادة الػػوطف لا تحتػػاج إلػػى إيػػديولوجيا معقػػدة، لحمػػتيـ، وحػػد مػػف 
لأف  الػػػػوطف ىػػػػو الحػػػػؽ الطبيعػػػػي الػػػػذي لا يحتػػػػاج فيػػػػو النػػػػاس إلػػػػى التفكيػػػػر الطويػػػػؿ للبقتنػػػػاع 
بضرورة استرجاعو، ثـ إف ىذا الوضع ليػدعوىـ بإلحػاح إلػى العمػؿ، ويبسػط عمػييـ العديػد مػف 

 .1ليا إلى مقاـ الواجب المقوس{ الميمات، فيو مثقؿ الفعؿ، رافع
أحػػدث المكػػاف المرتفػػع تغيػػرات وتحػػولات فػػي تفكيػػر الإنسػػاف الجزائػػري وسػػموكو5 }.. إنػػي 
أحػب كػؿ شػػيء فػي الجمػؿ .. صػػخوره .. أشػجاره، غاباتػو، طػػوره، ليمػو ضػياءه، حيواناتػػو، إف 

 .2قرى{الجبؿ عالـ اخر .. بؿ ىو حياة أخوى غير الحياة التي نحياىا في المدف وال
إف الارتفػاع الػػذي يميػػز الجبػػؿ مػػف بػػاقي الأمػػاكف الأخػػرى لا يكمػػف فػػي شػػكمو وصػػخوره، 
نما الارتفاع ىو ارتفاع روحي، معنوي، مثػالي، ارتفػاع ممػزوج بػالعز ة والكبريػاء، ارتفػاع عمػى  وا 
النفوس الدنيئة، والتصرفات الوحشية والنزعات اللبإنسػانية5 } إف الجبػؿ مصػفاة تصػفي الػنفس 

أدراف الحيػػػػاة الماديػػػػة .. اف ىػػػػذا لا يعرفػػػػو إلا مػػػػف عػػػػاش فػػػػي الجبػػػػؿ كإنسػػػػاف، لػػػػو مثػػػػؿ  مػػػػف
ومبػػادئ، يمػػوت مػػف أجميا...فيػػذا السػػكوف الشػػامؿ وىػػذه الطبيعػػة الصػػامتة واليػػدوء العميػػؽ.. 
كػػؿ ىػػذا يػػوحي للئنسػػاف بمعػػاف يعجػػز عػػف تحميميػػا الوصػػؼ.. إننػػي  أحػػس بانجػػذاب لمجبػػؿ.. 

يمفوتنة خالػػػػدة.. اف كػػػػؿ مػػػػا فػػػػي الجبػػػػؿ مػػػػف اىتػػػػزازة أوراؽ وأحػػػػس بػػػػأف كػػػػؿ مػػػػا فػػػػي شػػػػكؿ سػػػػ
 .3الشجر...لموسيقى جميمة ترىؼ السمع وترقؽ المشاعر{

ىػػػذه الدلالػػػة المعنويػػػة التػػػي احتوتيػػػا الجبػػػاؿ سػػػمحت لمثػػػوار بالتحػػػدث إلييػػػا عمػػػى أنيػػػا 
 شخصية مثالية، جمعت بيف العزة والكبرياء، وبيف الحب والتقديس.

في القصة بطلب صامدا في الحػرب، وأصػبح بػؤرة لانطػلبؽ شػجاعة برز المكاف المرتفع 
الثػػوار مػػف الرجػػاؿ والنسػػاء، فقػػد مػػنح لمجزائػػري القػػوة كػػي يصػػنع زمنػػو، فتحػػدى الػػزمف القاسػػي 

 واستطاع أف يصنع حياة أخرى في عالمو وارتفاعو وفي صموده. 
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بطلبف )فاطمػػة تمكػػف المكػػاف المرتفػػع أف يصػػنع تجربػػة الثػػورة وتجربػػة الحػػب، وجسػػدىا الػػ
ورضػػػا(، فعنػػػدما تحركػػػت الثػػػورة الجزائريػػػة تحركػػػت معيػػػا القػػػيـ والإنسػػػاف والتػػػاريخ، والمكػػػاف. 

 .والمرأة جزء مف ىذا التاريخ وجزء مف ىذا الفضاء الجغرافي المميز
التحقػػت فاطمػػة بالمكػػاف المرتفػػع متحديػػة ظػػروؼ الواقػػع، واقفػػة أمػػاـ التقاليػػد المنخفضػػة 

وبعػػد مناقشػػات بػػيف المجاىػػديف الػػذيف عػػدوا ىػػذا الموقػػؼ خروجػػا عػػف  حاممػػة سػػلبح المقاومػػة.
 .العادات، اقتنعوا أخيرا بضرورة إسياـ المرأة في الحرب

تقػػػوـ فاطمػػػة عمػػػى السػػػير وتمػػػريض رضػػػا الػػػذي أصػػػيب بجػػػروح بميغػػػة، فينشػػػأ فػػػي ىػػػذا 
 المكاف المرتفع عاطفة حب وحناف وسط لييب المعركة. 

لحػػب والحريػػة والحػػرب والػػوطف، فبقػػدر مػػا تمػػارس الػػدورة ثػػؿ المػػرأة فػػي ىػػذا المكػػاف اتم
بقػػدر مػػا تمػػارس إنسػػانيتيا، فيخمصػػيا المكػػاف المرتفػػع مػػف العبوديػػة والاسػػتلبب والظمػػـ والقمػػع 
الاجتمػػػػاعي. فتغػػػػػدو منزلتيػػػػا سػػػػػامية ومرتفعػػػػة ارتفػػػػػاع الجبػػػػؿ5 } إنػػػػػو لسػػػػعدنا أف نػػػػػرى الفتػػػػػاة  

 ا المجاىديف.الجزائرية تخوض المعركة في الجباؿ مع إخواني
 .وأنا فخورة بيذا .. وأرجو أف أحقؽ أمؿ شعب والجيش الوطني -
 ىؿ مضى عميؾ وقت كبير في الجبؿ ؟ -
 تقريبا.  سنة -
 .1إذف فأنت مجاىدة قديمة .. ما شاء الله{ -

لـ يكف صدفة أو عبثا التحاؽ فاطمة بالمكاف المرتفع، بػؿ كػاف حتميػة إنسػانية ضػرورية 
. واختيار ركيبػي ليػذا الأنمػوذج كػاف ليػدؼ وضػع المػرأة الجزائريػة اقتضتيا الظروؼ التاريخية

في إطارىا الإنساني. وبيذا منح لمثورة مف خلبؿ البطمة )فاطمة( وجييا النضالي، ىػذه المػرأة 
التي تركت المكاف المخفض وقيػرت الظػروؼ والعػادات مػف أجػؿ الػوطف، فيػي أنمػوذج يرتفػع 

النضػػاؿ البشػػري )الإنسػػاف فػػي كميتػػو( لتحقيػػؽ مبػػدأ مػػف مسػػتوى النضػػاؿ الػػوطني إلػػى مسػػتوى 
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الحريػػػػػة والمسػػػػػاواة بمصػػػػػارعة قػػػػػيـ التخمػػػػػؼ والبػػػػػداوة. إنيػػػػػا أنمػػػػػوذج لممػػػػػرأة الجزائريػػػػػة الواعيػػػػػة 
المكافحػػة، ورمػػز لمػػدور التػػاريخي الحاسػػـ الػػذي أدتػػو فػػي الحػػرب التحريريػػة5 }لقػػد أحببتػػؾ منػػذ 

لػػػت أف أكػػػتـ ىػػذا الحػػػب لأننػػػي جنػػػدي.. المحظػػة الأولػػػى التػػػي جئػػت فييػػػا إلػػػى ىنػػػا.. وقػػد حاو 
والجندي عميو أف يفكر في شيء واحد.. ىو المعركة.. ولكني عجزت.. إنني أفكر فيؾ.. فقػد 
ممػػؾ ىػػواؾ قمبػػي.. وكػػؿ مشػػاعري.. وسػػكت فجػػأة.. إف لسػػانو يػػتمجمج.. وقمبػػو يضػػطرب.. أمػػا 

وضػػاء .. وجييػػا مشػػرقا  وتػػألؽ  ىػػي فقػػد خفضػػت بصػػرىا إلػػى الأرض وقػػد تػػوردت وجنتاىػػا
 :واقترب منيا وىو ييمس

 .. إني أحبؾ يا فاطمة.. ىؿ تعاىديني عمى الوفاء -
 1فيمست في خفوت5 سأعاىدؾ .. كما عاىدت الجزائر{ -

تمكػػف ركيبػػي مػػف أف يػػربط بػػيف تجػػربتيف نبيمتػػيف مػػف ابتػػداع المكػػاف المرتفػػع، ومػػا يحممػػو 
لػيس تحػررا أخلبقيػا  مػف خصوصػيات، تجربػة الحػب وتجربػة الحػرب. فالحػب فػي ىػذه الصػورة

نمػػا يحمػػؿ معػػاني أوسػػع وأكثػػر وقعػػا. إنػػو ظمػػأ إنسػػاني يقتػػرف بظمػػأ الإنسػػاف لػػلؤ رض ضػػيقا وا 
تمكػػف المكػػػاف المرتفػػع مػػػف أف يػػزيح الظمػػػـ والطغيػػاف عػػػف الأرض وأف ، كمػػػا ولمحريػػة والعػػداؿ

 يرفػػػع القمػػػع والتخمػػػؼ عػػػف المػػػرأة. فيغػػػدو الرجػػػؿ والمػػػرأة، والمكػػػاف عمػػػى درجػػػة متسػػػاوية مػػػف
 الارتفاع )معادلة وجود مصير(.

فالجبؿ في ىذه القصة بطؿ مف أبطاليا، فقد أحس بوطأة المستعمر أكثػر مػف الإنسػاف، 
صار منقذا ليذا الإنساف ومنقذا لمتشػعب مػف آلامػو ومخمصػا مػف مخالػب الاسػتعمار، ومحػررا 

 .في دلالاتو لمقرى المحيطة بو، وباعثا الأمؿ للؤرض الطيبة، إنو مرتفع في موقعو ومرتفع
د المكػػاف المرتفػػع للئنسػػاف العزيمػػة والشػػكيمة والثبػػات )مصػػدر صػػمود وتحػػد(، فاخػػذ عػػي

يستمد منػو صػفات يتصػؼ بيػا الإنسػاف، فغػدا مكانػا والمكػاف إنسػاف. وحػديث البطػؿ عػف آلاـ 
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الشػػػػعب مػػػػرتبط حتمػػػػا بػػػػللاـ الجبػػػػؿ، لأف مصػػػػيرىما واحػػػػد وقػػػػدرىما مشػػػػيرؾ جػػػػراء مػػػػا سػػػػمطو 
 )الإنساف والجبؿ(. المستعمر عمييما

والمكػػػاف المرتفػػػع رمػػػز التفػػػاؤؿ والخيػػػر فػػػي نفػػػوس الجزائػػػرييف، ورمػػػز القمػػػؽ والرعػػػب فػػػي 
 نفوس المستعمريف، فيو بالنسبة لمجزائري مكاف الأنس والألفة والراحة والحب. 

أكد ركيبي أف المكاف المرتفػع ىػو الػذي ثػار عمػى الظمػـ والطغيػاف قبػؿ الإنسػاف. والواقػع 
اف ىو الثائر والمكاف المرتفع ىو الحامي. بيد أف ركيبي لـ يشأ أف يفرؽ بػيف المكػاف أف الإنس

والإنسػػاف )علبقػػة توحػػد وتفاعػػؿ(. )بينمػػا العلبقػػػة الاسػػتعمارية صػػدامية عدائيػػة(، لػػذلؾ نجػػػده 
يجعؿ الجبؿ شاىدا عمى الإنساف ومسندا شموخو مف فعمو مرة، ومرة يستمد الإنساف قوتػو مػف 

 والنصر لا محالة سيحققو الإنساف والجبؿ معا.ىذا المكاف، 
إف نظػػػػرة ركيبػػػػي لممكػػػػاف المرتفػػػػع نظػػػػرة إيجابيػػػػة متفائمػػػػة، فييػػػػا مػػػػدح وتمجيػػػػد، جسػػػػدت 
الإحساس الجماعي المشترؾ، حيػث أسػقط عميػو مشػاعر الحػب والعشػؽ. فمػا تقديسػو إلا لأنػو 

 .خرىعند الجزائرييف رمز الحماية والأمف والحرية التي فقدت في أماكف أ
إذا كاف المكػاف المرتفػع )الجبػؿ( حاضػرا بأبعػاده الطبيعيػة والتاريخيػة، وانطلبقػا مػف دور 
الحمايػػػة والاحتضػػػاف الػػػذي يػػػوفره لأفػػػراد المجموعػػػة التػػػي تنتمػػػي إليػػػو، تكػػػوف المدينػػػة )المكػػػاف 
المػػػنخفض( بالنسػػػبة إلػػػييـ تعنػػػي التضػػػييؽ والمتابعػػػة وسػػػمب الحريػػػة و الامتيػػػازات والتعسػػػؼ. 

الػػواد الكبيػػر( دليػػؿ عمػػى ذلػػؾ، فيػػي تصػػور ولادة طفػػؿ فػػي ظػػروؼ قاسػػية جػػدا. تػػأمر وقصػػة )
الإدارة الفرنسػػػية سػػػكاف مدينػػػة بسػػػكرة أف يخموىػػػا، ويحتشػػػدوا فػػػي أحػػػد الأوديػػػة المجػػػاورة قصػػػد 
تفتيشػػػيا. وكػػػاف ضػػػمف سػػػكانيا امػػػرأة حامػػػؿ فػػػي شػػػيرىا الأخيػػػر، تقطػػػع مسػػػافة شػػػاقة وطويمػػػة 

 } إف خطواتيا بطيئة واىنة ... ولكف لابد أف تمشػي. . وتمشػيلتصؿ إلى ذلؾ الواد الكبير5 
مسػػػػافة طويمػػػػة.. فقػػػػد أمػػػػرت السػػػػمطات الفرنسػػػػية سػػػػكاف مدينػػػػة بسػػػػكرة أف يجتمعػػػػوا فػػػػي ىػػػػذا 

كميا.. فيذه الحوادث الرىينة التػي أفزعػت الفرنسػييف.. وىػذه  تفتش المدينة الواد...إنيا تريد أف
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ـ جعمػػػػت السػػػػػمطات تعتمػػػػػد إلػػػػى مثػػػػػؿ ىػػػػػذا القػػػػػرار الاغتيػػػػالات التػػػػػي تكػػػػػاثرت فػػػػي ىػػػػػذه الأيػػػػػا
 .1الظالـ..{

إف المكػػاف المػػنخفض فػػي ىػػذه القصػػة، وفػػي ىػػذه المجموعػػة سػػينزاح الانزيػػاح كمػػو عػػف 
الػػدلالات التػػي يتضػػمنيا المكػػػاف المرتفػػع، ويكسػػب رؤيػػة مخالفػػػة مػػع المكػػاف الأوؿ )الجبػػػؿ(، 

مخصػػوص يػػنيض عمػػى  سػيتحوؿ إلػػى مكػػاف اضػػطياد وحصػار وتعسػػؼ، سػػيتحوؿ إلػػى مكػاف
أنقػػػاض المكػػػاف المرتفػػػع5 }أطفػػػاؿ شػػػيوخ، نسػػػاء، يجػػػروف مسػػػرعيف ووجػػػوىيـ تنطػػػؽ بالأسػػػى 
والبرىة.. وخطواتيـ تدؿ عمى القمؽ والاضطراب وفي أعينيـ نظرات تحمؿ معنػي شػتى، كميػا 

ماذا وقع.. ىػؿ  -تساؤؿ واستفسار.. ماذا جرى.. ىؿ جنت فرنسا؟ وتساءلت الزوجة بدورىا5 
 .2الساعة؟؟{قربت 

إف الغايػػة الجوىريػػة التػػي تكمػػػف وراء ىػػذه الممارسػػات العقابيػػة التػػػي يخضػػع ليػػا سػػػكاف 
المدينة مف تفتيش وطرد إنمػا ىػي العمػؿ عمػى الانتقػاـ لمثػوار، الػذيف يقطنػوف المكػاف المرتفػع، 

 فيـ لا يتمكنوف مف الصعود إليو5 
 أيف قواتيـ ؟ كيؼ تبخرت عظمتيـ في غمضة عيف ؟؟  -}
نمػا كنػػا نحػف الػػذيف لا نبصػر حقيقػػتيـ، كنػػا  - أبػدا، انيػػـ لػـ يكونػػوا عظمػاء أو أقويػػاء، وا 

 .نائميف فقط، أما الأف فقد استيقظنا
 .لقد تعودنا منيـ ىذه الأعماؿ -
 .إنيا أعمؿ تدؿ عمى طبيعتيـ، عمى حقيقتيـ لقد كشفوا عف زيفيـ وانحطاطيـ -
 وىؿ ىذه شجاعة؟ -
 .3شجاعة الجبناء{ىذه شجاعة البائسيف،  -

                                                           
 .5441 ركيبي5 الواد الكبير، ص  1
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ىػػػذه القػػػرارات الظالمػػػة التػػػي تصػػػيرىا فرنسػػػا تشػػػكؿ الركيػػػزة الواقعيػػػة والرمزيػػػة التػػػي يقػػػوـ 
عمييػػػا النظػػػاـ الفرنسػػػي لسػػػكاف المدينػػػة مػػػف حيػػػث ىػػػي مكػػػاف مػػػنخفض. وىػػػذا يوضػػػح الدلالػػػة 

أنػو لا  السمبية التي يحمميا ىذا النظاـ الظالـ، والدلالة السمبية التي يحمميا ىذا المكػاف بمجػرد
يسػػػتطيع صػػػد ىػػػذه القػػػرارات و الػػػرد عمييػػػا بطريقػػػة تتناسػػػب مػػػع نظػػػاـ فرنسػػػا الفػػػارغ مػػػف القػػػيـ 

 الانسانية.
فقػػد مارسػػت السػػمطة الاسػػتعمارية حصػػارا بشػػعا عمػػى المكػػاف المػػنخفض بكػػؿ مػػا يتصػػؼ 
بػػو مػػف عزلػػة وتخمػػؼ وضػػعؼ. وىػػذه صػػورة لمتأكيػػد أف ميمػػة الغػػزاة ليسػػت بنائيػػة، إنمػػا ىػػي 

تعمػػؿ عمػػى تػػدمير المكػػاف المػػنخفض الػػذي تجػػد إليػػو سػػبلب كثيػػرة. وىػػي صػػورة تؤكػػد  اسػتغلبليو
لنػػا أيضػػا أف5 }أكبػػر جريمػػة يمكػػف لأي إنسػػاف أف يرتكبيػػا كػػاف مػػف كػػاف، ىػػي أف يعتقػػد ولػػو 
لمحظة لأف ضعؼ الأخػريف وأخطػاءىـ ىػي التػي تشػكؿ حقػو فػي الوجػود عمػى حسػابيـ، وىػي 

 .1التي تبرر لو أخطاءه وجرائمو{
مػػع أف المكػػاف منخفضػػا وأف الحمايػػة فيػػو معدومػػة إلا أنػػو احتضػػف مشػػاعر جياشػػة فػػي و 

التوحيػػد بػػيف السػػكاف والنضػػاؿ الجمػػاعي، مػػف خػػلبؿ زغاريػػد النسػػاء بعػػدما ولػػد الطفػػؿ. وولادة 
طفػػػؿ فػػػي مثػػػؿ ىػػػذا المكػػػاف انبعػػػاث لمشػػػعب، وكػػػأف ولادة الػػػوطف تقتػػػرف بػػػولادة الشػػػعب وولادة 

سػاء تعالػت أكثػر فػأكثر وتطمعػت الأنظػار وسػارت ىميمػة )إنػو امػرأة الثورة5 }ولكف أصوات الن
توشػػػػؾ أف تمػػػػد...( وزغػػػػػردت النسػػػػاء ورددت جنبػػػػػات الػػػػواد زغاريػػػػػدىـ... ورددت الشػػػػفاه مػػػػػرة 

 !! أخرى.. لقد ولدت، يا لمحظ
رد النسػػػاء وىػػػـ فػػػي مثػػػؿ ىػػػذا وتعجػػػب الجنػػػود .. تعقبػػػوا مػػػف ىػػػذه الزغاريػػػد .. كيػػػؼ يزغػػػ

شػػعر ..نسػاء يينػػئف الأب وليػده الجديػد، وأحػس الأب بفرحػػة طاغيػة تغمػرهوتسػارع ال ؟؟الموقػؼ
 .2بالسعادة تمؼ كيانو كمو. وجرى إلى زوجتو يقبميا.. وأخذ الولد بيف ذراعو في نشوة عارمة{

                                                           
 .144-145، ص 54435 عساف كنفاني5 الأثار الكاممة، مؤسسة غساف كنفاني، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت  1
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إف الألػػـ فػػي المكػػاف المػػنخفض ألػػـ ثػػوري واقعػػي نبػػع عػػف الحقػػد الاسػػتعماري والتفػػاوت 
ب المحرومػة. والفرحػة فيػو ىػػي أيضػا فرحػة واقعيػة نتجػػت الطبقػي الرىيػب بينػو وبػيف فئػػة الشػع

عػػف المولػػود الجديػػد والمجاىػػد الجديػػد. إنيػػا فرحػػة جماعيػػة كسػػت قمػػوب الرجػػاؿ والنسػػاء مثممػػا 
 .تكتسي ربوع الأرض كنيا

عمى الرغـ مف أف المكاف المنخفض يحمؿ طابعا مخالفا لممكاف المرتفػع إلا أف الحػديث 
فيػػػي وحػػػدة  .ينفصػػػؿ عػػػف الحػػػديث عػػػف الػػػدورة فػػػي الريػػػؼ والجبػػػاؿعػػػف الثػػػورة فػػػي المدينػػػة لا 

متكاممػػة لا تقبػػؿ التجزئػػة. وشػػعبنا عنػػدما ثػػار لاسػػتعادة كافػػة الأراضػػي التػػي اغتصػػبيا العػػدو 
 .أدرؾ بأنو يجب عدـ التفريط في أي شبر منيا

يفػػر إف التػػرابط بػػيف المقػػاوميف فػػي الريػػؼ والمقػػاوميف فػػي المدينػػة قػػوي لمغايػػة، فغالبػػا مػػا 
ثوار المدف إلى الجباؿ، وبالتالي فمف الإجحػاؼ أف نعػزؿ الثػورة فػي الريػؼ عنيػا فػي المدينػة، 
ولكػف مػػا أردنػا الإشػػارة إليػػو مػف خػػلبؿ تحميمنػػا لرمزيػة المكػػاف المرتفػػع والمكػاف المػػنخفض، ىػػو 
أف وضع المناضؿ ووضعية الثورة في المدينة يختمفاف عف وضع المناضػؿ والثػورة فػي الريػؼ 

 .لجباؿوا
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 يات:علاقة المكان بالشخص  .4

المكاف والإنساف منيا تطرقت البحوث النقدية  والعممية  في  كثير مف آرائيا إلى العلبقة العضوية بيف 
إدراك الإنسان لمزمن إدراك غير مباشر، فهـو يتحقـق مـن خـلال فعـل  قوؿ نبيمة إبػراىيـ5} انف

وهـو يستـمر مـ   الإنسان لممكان إدراك حسي مباشـرالانسان وعلاقت  بالأشياء، في حين أن إدراك 
 ـ،  1{الإنساــن طــوال سـنـين عمــر  ذلػػؾ أف المكػػاف أكثػػر التصػػاقا بحيػػاة  الإنسػػاف مػػف الزمػػاف نتيجػػة ارتباطػػو بأقػػد

فضاء وأرسخو وىو الأرض، ووجود الإنساف لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ علبقتػو  بالمكػاف. وعمػى قػدر إحساسػو بػو 
مػف الأرض يضػرب فييػا بجػذوره وتتأصػؿ فييػا ىويتػو،  يكوف وعيو بذاتو. فيو يميؿ إلى البحث لنفسػو عػف رقعػة

اسػترداده إف كػاف مغتصػبا. فالػذات بالبحث عف المكاف والنضاؿ مف أجػؿ لذلؾ ارتبط  البحث عف اليوية 
البشرية لا تكتمؿ داخؿ حػدود ذاتيػا بػؿ تنبسػط خػارج ىػذه الحػدود، حيػث المكػاف الػذي يمكنيػا 

 أف تتفاعؿ معو. 

التػػػػػي تجمػػػػػع  -أو عمػػػػػى الأدؽ  -بػػػػػيف الإنسػػػػػاف والمكػػػػػاف  وبحكػػػػػـ الصػػػػػمة التػػػػػي تجمػػػػػع
الشخصػػػيات بالمكػػػاف فػػػإف ظيورىػػػا ونمػػػو الأحػػػداث التػػػي يسػػػيـ فييػػػا ىػػػو الػػػذي يسػػػاعد عمػػػى 

 تشكيؿ البناء المكاني في النص وفيمو.

 فالمكػػػػػاف لا يكتسػػػػػب معنػػػػػاه إلا حػػػػػيف يعػػػػػاش ويػػػػػدخؿ فػػػػػي أفػػػػػؽ التجػػػػػارب الحياتيػػػػػة     
والتشػػػػبث والاسػػػػتقرار. ىػػػػذا الاسػػػػتقرار الػػػػذي حػػػػرـ منػػػػو البطػػػػؿ  كػػػػالاحتراؽ، والػػػػدفاع، والبنػػػػاء

الجزائػري الػدوري، فالإنسػاف5 } يعمػػف دائمػا عػف حاجاتػػو إلػى إقػرار وجػػوده البرىنػة عػف كينونتػػو 
مػػػػف خػػػػلبؿ الإقامػػػػة فػػػػي مكػػػػاف ثابػػػػت سػػػػعيا وراء رغبػػػػة متكاممػػػػة فػػػػي الاسػػػػتقرار طمػػػػب الأمػػػػف 

 2لمذات{.
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نتقػػػؿ مػػػف عػػػالـ الركػػػود والسػػػكوف إلػػػى عػػػالـ والمكػػػاف مػػػف خػػػلبؿ الحػػػدث والشخصػػػيات ي
الحركػػػة والحيػػػاة، عػػػالـ مفعػػػـ بالحضػػػور والخمػػػؽ، الأمػػػر الػػػذي يكسػػػب كونػػػو الػػػدلالي وقيمتػػػو 
الرمزية، لأنو  أساسا مرتبط بخطية الأحػداث وبمميػزات الشخصػيات. وىػذا الارتبػاط ىػو الػذي 

 سيحقؽ لمقصة انسجاميا وتماسكيا.

 ىػػػذا الموضػػػوع، فقػػػد ظيػػػر اتجػػػاه يقػػػوؿ بالتطػػػابؽ بػػػيف ومػػػع ذلػػػؾ نقػػػرأ آراء متباينػػػة فػػػي
تعبيػػرات مجازيػػة عػػف الشخصػػية  إف  الشخصػػية والمكػػاف، الػػذي تشػػغمو ويجعػػؿ مػػف المكػػاف5 }

، ىػػذا يوكػػد العلبقػػة الجذوريػػة 1{بيػػت الانسػػاف امتػػداد لػػو فػػإف وصػػفت البيػػت وصػػفت الانسػػاف
كػار وشػاعر، بحيػث تنشػأ علبقػة التي تربط المكاف بالشخصية، وكػاف المكػاف بمثابػة خػزاف لأف

متبادلػػػػة بينيمػػػػا. ىػػػػذا يعنػػػػي أف ىػػػػذا الاتجػػػػاه يتعامػػػػؿ مػػػػع المكػػػػاف تمامػػػػا مثممػػػػا يتعامػػػػؿ مػػػػع 
 الشخصيات في السرد القصصي.

وبالمقابػػؿ ظيػػر اتجػػاه آخػػر يمػػنح  لمشخصػػيات أىميػػة فائقػػة فػػي تشػػكيؿ المكػػاف المحػػيط 
 تمفة عف المكاف ومفارقة  لو.بيا مع تقديـ الفروقات الشكمية التي تجعؿ الشخصية مخ

يقتضى المكاف إذف وجود الشخصيات، وىي بدورىا كذلؾ تقتضى حضػور المكػاف، لأف 
الخطػػػاب القصصػػػي لا يكسػػػب بنيتػػػو ودلالاتػػػو إلا بالتفاعػػػؿ بػػػيف ىػػػذه العناصػػػر، فيغػػػدو ىػػػذا 
 التفاعؿ مفتاحا لمدخوؿ إلى أغوار الخطاب القصصي. وفػي أحػاييف كثيػرة يتحػوؿ المكػاف إلػى

الشخصػػيات أو ديكػػورا يقػػع  فعػػؿ أو موضػػوع  ليػػذا الخطػػاب، لأنػػو لػػيس عالمػػا5 } تتحػػرؾ فيػػو
العمػػؿ المسػػرحي، لكػػف يبػػدو كػػذلؾ  فػػي الخمفيػػة لأفعػػاؿ الفػػاعميف كمػػا يمكػػف أف يقػػدـ إلينػػا فػػي

، فيصػػػبح بػػػذلؾ قػػػوة تحػػػرؾ الحػػػدث القصصػػػي وفػػػي الوقػػػت ذاتػػػو موضػػػوعا 2موضػػػوعا لمفعػػػؿ{
 لشخصيات القصة.
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ف تحديد العلبقة بيف المكاف والشخصيات في ىذه المجموعة يتطمب منػا العػودة والواقع أ
 إلى بعض قصصيا، لكي نتمكف مف ضبط العلبقة، طبقا لوجية نظر لشخصيات لممكاف.

 علاقة انتماء: /العلاقة الوجدانية - أ
ففيػػـ ىػػذه العلبقػػة بتشػػكلبتيا وتجمياتيػػا مػػف خػػلبؿ عمػػؽ علبقػػة البطػػؿ بػػالأرض ومػػا     
ا مف قيـ وثوابت، ىي رمػز وعلبمػة الانتمػاء الػديني والحضػاري، وتشػبثو بيػا يثبػت حقػو تحممي

 في الاختلبؼ ويرفض الاستلبب والتغريب.
ىذه العلبقة تظير في معظـ ضمف ىذه المدونػة عمػى سػبيؿ المثػاؿ )فػي المغػارة، راعػي 

بحيػػث تتجمػػى فػػي الغػػنـ، اختػػار الطريػػؽ، وجػػود... ولكػػف، نػػوارة الصػػغيرة، الإنسػػاف والجبػػؿ(، 
إدراؾ البطػػؿ الػػدور الػػذي يؤديػػو مػػع إخوانػػو لمحاربػػة المسػػتعمريف، واسػػترجاع مكانػػو الطفػػولي، 
فمولا ىذه العلبقة ما كشػفت القصػة عػف الرابطػة التػي تجمػع بػيف حامػد والػوادي، مسػقط رأسػو، 

رغـ مػف وما جرفو سيؿ الحنيف لمعودة إليو. وبمقتضػى ىػذه العلبقػة سػارع لمعػودة إليػو. عمػى الػ
أنػػػو عػػػاش حقبػػػة طويمػػػة فػػػي المدينػػػة. وىػػػذا لا لسػػػبب إلا لتأصػػػيؿ ىويتػػػو بػػػالوقوؼ مػػػع إخوانػػػو 

والاستقلبؿ5 } إنػو يحػس بمشػاعر متضػاربة المجاىديف لمحاربة العدو والحصوؿ عمى السيادة 
عنػو سػنوات، مشػاعر فػي حنػيف وحػب وشػوؽ... ولأوؿ  غػاب وىو يعود إلى مسػقط رأسػو الػذي

 .1جارؼ إلى ىذا الوادي...{ بانجذاب شعر بجماؿ ىذا المكاف...ويشعرمرة في حياتو ي

ومػػػف جيػػػة أخػػػرى تظيػػػر علبقػػػة التػػػأثر بيػػػذا المكػػػاف، حيػػػث اجتمعػػػت الجماعػػػة بالمغػػػارة 
لتنجو بنفسيا فنبضت العروؽ، وتوحػدت النبضػات، وانتفضػت الشػجاعة، وانػتفض الحػب ليػذا 

ىػػػػذه  لػػػػة مػػػف الحػػػب النػػػادرة بينيػػػا وبػػػيفالمكػػػاف، وقامػػػت حالػػػة مػػػف الحميميػػػة أو بػػػالأحرى حا
الصػػػخور مػػػف الأرض والػػػوطف والحػػػب، فتحػػػوؿ مػػػف موقػػػع العجػػػز إلػػػى موقػػػع القػػػدرة. وكانػػػت 

ف لػػـ نقػػؿ المعجػػزة التػػي نفضػػت الخػػوؼ بعيػػدا، بعيػػدا. فيػػذه  المواجيػة التػػي نفضػػت الخػػوؼ، وا 
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لمقصػة، قيمػة  الحالة مف التحوؿ التي عرفتيا الجماعة بفضؿ ىذا المكاف أضافت قيمة جديػدة
 وقيمة جمالية. حياتية، فظفرت القصة بقيمتيف عمى مستوى رفيع، قيمة حياتية

ولعػػؿ تػػأثر البطػػؿ بالمكػػاف وجػػد ملبمحػػو العامػػة فػػي )قصػػة نػػوارة الصػػغيرة(، حيػػث تػػرؾ 
بصػػماتو عمػػى بنيػػة نفسػػية )العػػـ رابػػح(، فظيػػرت سػػطوتو وسػػيطرتو عميػػو ولعػػؿ أفعالػػو، ومػػنح 

وانعكست عمى طبيعػة أفعالػو5 }وفػي ركػف مػف ىػذه الوىػدة انتصػب صورة رسخت في وجدانو، 
ضػػػروب مػػػف القػػػش ، وأنػػػواع الػػػديس وأخشػػػاب الطاقػػػة  كػػػوخ "رابػػػح شػػػقور" الػػػذي تكدسػػػت فػػػوؽ

وىػػو يحمػػؿ اليػػو  -كػػؿ يػػوـ  -كوخػػو يبػػدو فػػي حرصػػو الشػػديد والعرعار...واعتػػاء رابػػح شػػقور 
مػف حمػؿ ىػذه الخشػبة  يكػؿ دعى.. فلبالخشبة تمو الخشبة عمى كتفيو وىو راجع ببقرتو مف الم

أبدا.. إنيا تكاد تصبح كظمة.. فيي تصمح لموقود.. ولتمتف الكػوخ ولأشػياء أخػري يعػددىا العػـ 
 وىػػو مغتػػبط بمزايػػا ىػػذه الخشػػبة إلػػى أبعػػد حػػد.. فيػػي نعمػػة وبركػػة -كمػػا يمقبػػو الأطفػػاؿ-رابػػح 

 ة5لمف يسكف في الجباؿ.. وكثيرا ما يختـ حديثو عنيا بيذه الجمم
 .1لولا الخشبة ليمؾ الناس مف شدة ىذا البرد{

بات مف المؤكد أف التداخؿ والاندماج بيف البطػؿ والمكػاف، مػنح فرصػة لتبػادؿ الػدلالات 
عمػػى طػػوؿ الخطػػاب القصصػػي، حيػػث كػػؿ واحػػد مػػنيـ اكتسػػب معنػػاه مػػف الأخػػر ومػػا دامػػت 

في الاخر تػأثيرات عميقػة.  العلبقة بيف البطؿ والمكاف قائمة عمى التبادؿ فاف كؿ منيما يحفر
البيولػوجي والنفسػي  وبناء عمى ذلؾ ندرؾ مدى فعؿ المكاف في حياة العـ رابػح، يبمػع المسػتوى

والاجتمػػاعي، وكػػأف سػػموكو ترجمػػة لسػػموؾ المكػػاف، وصػػفتو مػػف صػػفة المكػػاف الػػذي يقػػيـ فيػػو، 
 الذي يدؿ عمى قوة الحضور المكاني في الشخصية وفؽ أشكالو.

ي جسػػد البطػػؿ واسػػتقر فػػي صػػميـ ذاتػػو وكشػػفو عػػف انتمائػػو الاجتمػػاعي تغمغػػؿ المكػػاف فػػ
وعشػؽ، ووصػمت الألفػة  وطرائؽ تفكيره، وأنتج علبقة نوعية جراء ىذا التفاعؿ ىي علبقػة ألفػة

أعظػػـ الحػػب، لػػيس فقػػط لأنػػو  إلػػى حػػد المشػػاركة فػػي عكػػس أفراحػػو5 } والعػػـ رابػػح يحػػب كوخػػو
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عمػػو )ربيعػػة(  التػػي كانػػت زوجػػة  ذي عػػاش فيػػو مػػع ابنػػةيقيػػو البػػرد بعػػض الشػػيء، ولكنػػو المكػػاف الػػ
لػو النػار عنػدما يرجػع متعبػا مقػرورا يسػوؽ ىػذه لقػد كانػت توقػد   -كما يحمو لع وصػفيا   -طيبة القمب 

حطاـ الدنيا.. كاف يجػد سػعادة ومتعػة لا نظيػر ليػا قػرب ىػذه  يممؾ مف ماالبقرة التي ىي كؿ 
لتػػي لػػـ تجػػاوز السػػابعة يػػف عمرىػػا الغػػض. إنيػػا )نػػوارة الزوجػػة الوفيػػة، وىػػذه البنػػت الصػػغيرة ا

الصػػغيرة( التػػي زاد حبػػو ليػػا بعػػد أف ماتػػت أمػػو.. وذكػػرى ىػػذه الزوجػػة يثيػػر فػػي نفسػػو مشػػاعر 
 .1وأحاسيس مزيج مف الحب والوفاء والإخلبص{

عوامؿ كثيرة تضافرت عمى تغذية ىذا الإحساس في وجداف الطؿ، خاصػة يمثػؿ المكػاف 
فالكوخ ليس مجػود منػزؿ ،بػؿ ىػو الػذي يجػد  ذور، التاريخ، السكينة، الحب5 }ىنا الأصؿ، الج

الإنسػاف لػـ تكتمػؿ إلا يػوـ  فو مفيوـ المنزؿ جذوره البعيدة، ىو جد المنازؿ جميعا ولعؿ بشرية
الػػذي جعػػؿ باشػػلبر يعتبػػره مصػػدر  ، الأمػػر2بنػػي لنفسػػو كوخػػا.. ومػػف وجػػد كوخػػو وجػػد مرسػػاه{

 سكينة وسلبـ.

أف يظيػػػر إلا مػػػف خػػػلبؿ وجيػػػة نظػػػر شخصػػػية تعػػػيش فيػػػو أو تخرقػػػو5 } ثػػػـ فالمكػػػاف لا 
لا أف تػأنس إليػو وتسػكف وترتػاح وتشػعر فيػو بأنػؾ تممػؾ شػيئا ولػؾ إالمسكف لػف لكػوف مسػكنا، 

 .3أف تحممو بصماتؾ ولؾ أف تشكمو وتييأه عمى النحو الذي تراه{

الجزائػري فػي  شػعبومع ذلؾ فإف المؤلؼ أراد مف خلبؿ القصة أف يبػيف مػدى صػمود ال
تكمف ببعدىا الفني باعتبارىا وعاء شػعبيا احتػوى  كنؼ الاحتلبؿ. والقيمة الأساسية للؤكواخ5 }

 .4لوحدىا{ تراكيب اجتماعية أعطت لجزئيتيا قيما جمالية خاصة
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إف أغمػػب شخصػػيات ىػػذه المجموعػػة توحػػدىا علبقػػة حميميػػة وجدانيػػة، نتيجػػة ارتباطيػػا 
رض، ومػف أجمػو خرجػت لتناضػؿ لاسػترداده لأصػحابو الحقيقيػيف، بأقدـ مكاف وأرسخو وىو الأ

 لذلؾ ارتبطت حالتيا النفسية بطبيعة المكاف، بحيث تتحاوز بو الحب والعشؽ.
عػػػف  فبالإضػػػافة إلػػػى قصػػػة فػػػي المغػػػارة، وبطػػػؿ قصػػػة نػػػوارة المغيػػػرة، نجػػػد ركيبػػػي يعبػػػر

ب ىػػذه الغابػػة، وىػػذه } أحػػب كػػؿ شػػيء... أحػػ إحسػػاس راعػػي الغػػنـ بالمكػػاف فػػي يقظتػػو قػػائلب5
 .1وأحب الظلبـ الذي كاف يخافو فيما مضى{الحقوؿ.. وىذه الحيوانات، 

ثمػػػة تػػػأثير وامتػػػزاج بػػػيف البطػػػؿ وبػػػيف المكػػػاف والطبيعػػػة، والغابػػػة، التػػػي تػػػأثر بأجوائيػػػا، 
منيػا يسػتمد ىويتػو  — بالجسد والروح -فصار جزءا لا يتجزأ منيا، إنو مرتبط بيا بشكؿ عضوي

إف خصوصػػػية ىػػػذه العلبقػػػة ىػػػي بمثابػػػة ينبػػػوع القػػػيـ التػػػي يشػػػكميا كيػػػاف البطػػػؿ  ويػػػرى  ذاتػػػو.
الجزائػػػػري، رابطػػػػة يتشػػػػكؿ عمػػػػى أساسػػػػيا كيػػػػاف تػػػػاريخي واجتمػػػػاعي يتجػػػػاوز الحػػػػد الجغرافػػػػي 

 والمستوى الظاىري للؤشياء.
تتجػػو العلبقػػة الوجدانيػػة حتػػى بالنسػػبة لمػػذي يسػػكف ديػػار الغربػػة قيػػرا. ذلػػؾ أف وجػػوده لا 

 مػػف خػػلبؿ ىػػذه العلبقػػة. وعمػػى قػػدر إحساسػػو بأنػػو مػػرتبط بالمكػػاف يكػػوف إحساسػػو يتحقػػؽ إلا
ولكػف( مػرتبط أشػد الارتبػاط بوعيػو  بذاتو، ثـ إف الحس المكاني عند البطؿ فػي قصػة )وجػود..

وعلبقتػػو. وصػػراعو مػػع المكػػاف لػػـ يكػػف إلا صػػدى لصػػراعو الػػواعي بػػيف ثنائيػػة القيػػد والحريػػة، 
قطنو مرغما ومكرىا5 } ويجػد  اؿ كوسيمة لميرب مف ىذا المكاف الذيلذلؾ نجده يمجأ إلى الخي

الأمػاكف التػي وطئتيػا قػدماه.. ويتحػدث  نفسو يحمؽ مع خيالو فػي أرجػاء الجزائػر.. يجػوب كػؿ
 .2مع الأىؿ والأصحاب{

المكػػاف  لقػد عثػػر البطػؿ بوسػػاطة الخيػػاؿ والػذكريات عمػػى المجػاؿ الػػذي يقػػؼ فيػو متحػػديا
طفولتػو، ومسػتودع  لذي ينشده البطؿ ىنا ىو أحب الفضاءات إليو، ىو مرتعالمقيد. والمكاف ا

                                                           
 .505 ركيبي5 راعي الغنـ،  1
 .531 ركيبي5 وجود ولكف، ص 2
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راحتػػػو، ولكػػػؿ جػػػزء مػػػف أجزائػػػو موقعػػػو مػػػف نفسػػػو تقػػػوى فيػػػو العلبقػػػة الحميميػػػة بينيمػػػا فتتػػػرؾ 
 الطمأنينة.

وحتى ذلؾ النسيـ الذي تعبؽ فيو الطبيعيػة تمػلؤ قمبػو شػوقا وعشػقا5 } يتػذكر حتػى أولئػؾ 
فػػي طػػابور  انوا يمعبػػوف فػػي الشػػارع حػػامميف عصػػا وأعلبمػػا، ويمشػػوفالصػػبية الصػػغار الػػذيف كػػ

 .1مثؿ الجنود ويشدوف5 وطني.. وطني..{
إف مثؿ ىذا الشعور يترؾ البطؿ وقد تشبع إحساسو ينبض المكاف وايقاعو المميػز، وىػو 

خاصػا، فتغػدو  في كؿ ىذا يستمد مف ذاكرتو التي اختزنت أشػياء كثيػرة، حفظػت لممكػاف عبيػرا
ا لػػػػلئرادة والرغبػػػػة والإصػػػػرار عمػػػػى تحديػػػػد اليػػػػدؼ5 }سػػػػأحقؽ ذاتػػػػي.. وسػػػػأكمؿ وجػػػػودي منبعػػػػ

، تمػؾ ىػي قػوة سػحرية تأخػذ بيػد البطػؿ لتغييػر مسػار حياتػو بقػدر مػا أخػذت 2الناقص كإنسػاف{
بخيالو، فاتحة لو ولحياتو فػيض النػور وىػدؼ الوجػود، فيمضػي قػدما فػي ثقػة كبيػرة ليكػوف ىػذا 

 الوجود حقيقة.
ور المكػػػاف القريػػػب فػػػي مخيمػػػة البطػػػؿ راجػػػع إلػػػى أف أرجػػػاء الػػػوطف أمكنػػػة إف تشػػػكؿ صػػػ

مكانية الػتخمص مػف المكػاف  تضع الذات في مكانيا الحقيقي فينتج إمكانية التوحد والارتباط، وا 
 البعيػػػػػد الػػػػػذي يتجسػػػػػد فيػػػػػو قمػػػػػؽ عػػػػػدـ التوحػػػػػد، وتتجسػػػػػد مسػػػػػافة مػػػػػف التػػػػػوتر اساسػػػػػيا التنػػػػػافر

 واللبتجانس.
ىنا امتداد للؤخػر، وانتمػاء حميمػي إليػو، وىػي علبقػو تجسػد روح كؿ مف المكاف والبطؿ 

 قػرر مػف خػلبؿ مػا يأخػذتاف تصمة الانس المكاف مف خلبؿ تصرفات البطؿ وتفكيره ذلؾ أف5 }
 بػػػػو مػػػػػف صػػػػػنوؼ التفكيػػػػػر، ولا تحػػػػػوؿ إلػػػػػى حػػػػػدث أو موقػػػػػؼ أو إنجػػػػػاز تجػػػػػد فييػػػػػا تجسػػػػػيميا

 .3ية التفاعؿ مع ىذا المكاف{المادي...إلا ما يسمح بو نوع الفكر المعتمد في عمم

                                                           
 .531 المرجع نفسو، ص 1
 .515 المرجع نفسو، ص 2
 .5710 عبد الصمد زايد5 ص 3
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يعنػي  وبصورة أخرى ىو إشػباع لظمػأ الحنػيف الػذي تؤججػو حالػة الغربػة أو اليجػر، ذلػؾ
وتقويتيػػا عػػاملبف5 الأوؿ قػػوة الػػذاكرة  ه العلبقػػةأف حضػػور المكػػاف. وقػػد يػػدخؿ فػػي تكػػويف ىػػذ

الػذي صػنعتو  ريػروسمطتيا التػي تقػرب المسػافة بينيمػا، والثػاني المعانػاة مػف الغربػة والواقػع الم
 السمطات الفرنسية.

تنمػػو ىػػذه العلبقػػة فػػي مسػػتوى الحمػػـ والػػذاكرة والخيػػاؿ ليشػػبع ظمػػأ الحنػػيف وظمػػأ الرغبػػة 
الغريػب والبعيػد،  وفؽ بنية زمنية وبنية مكانية تقوـ عمػى التضػاد بػيف الماضػي والحاضػر، بػيف

 والضياع والغياب. والخراب بيف مرحمة أفادت وأشرقت ومرحمة سمبت وظممت. فكاف الفساد
اليػػػدؼ  وبػػػدافع قػػػوة داخميػػػة وقػػػوة خارجيػػػة يكػػػوف الإصػػػرار عمػػػى الانتصػػػار وصػػػولا إلػػػى

المنشػػػػود. ولا يػػػػتـ ىػػػػذا إلا إذا يػػػػرؾ وراءه كػػػػؿ مػػػػا تمثمػػػػو لنفسػػػػو قيػػػػدا أو حيػػػػرة، ويعمػػػػؿ عمػػػػى 
الانطلبؽ والمغادرة والسعي إلى مكاف حيث تكبر العلبقة الحميمية ويصػر عمػى تأكيػد الػذات5 

.ويعػػود إليػػو نظرتػػو الحػػادة اليادئػػة.. ويظيػػر بريػػؽ العػػزـ فػػي ىػػذه النظػػرة.. فيتجػػو فػػي خػػط }.
مسػػتقيـ.. فػػي حػػيف أحػػس بالارتيػػاح.. وشػػعر بالغبطػػة تمػػلؤ نفسػػو.. أخػػذ يمشػػي.. ثػػـ يمشػػي.. 

 .1وقد عزـ عمى أمر في نفسو..{
يعمػي البنػاء تكبر العلبقة بيف المكاف والبطؿ فيعطي لو غاية جيد عقمو ويديو، ويبنػي، و 

شيئا فشيئا وىو يشعر أف ما يبنيو يحمؿ طابعو ويلبئـ جػو أرضػو وسػمائو، ذلػؾ لأف علبقاتنػا 
معايشػػتنا لػػو عمميػػة بالمكػػاف حسػػب يػػوري لوتمػػاف تنطػػوي عمػػى جوانػػب شػػتى وعميقػػة، تجعػػؿ مػػف 

بػػوطف  المػػرء الاستعاضػػة عػػف وطنػػوتتجػػاوز قػػدرتنا الواعيػػة لمتوغػػؿ فػػي لا شػػعورنا الأمػػر5 }الػػذي يعسػػر 
، فيصػػبح مػػرآة تػػرى 3، لأف القضػػية أساسػػا5 } قضػػية كيػػاف قبػػؿ أف تكػػوف قضػػية مكػػاف{2بػػديؿ{

 فييا الذات صورتيا. 

                                                           
 .515 ركيبي5 وجود ولكف، ص  1
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إف التداخؿ بػيف الشخصػية والمكػاف مػنح فرصػة لتبػادؿ الػدلالات ولتقويػة العلبقػات عمػى 
معظػـ قصػػص ىػذه المجموعػػة. فالعلبقػة التػػي تجمػع بينيمػػا كثفػت عمميػػة استحضػار الماضػػي 
والمكاف الطفولي، نتيجة الأوضاع غير المريحة التي يعانييا البطؿ في الحاضر، فيحػوؿ ىػذا 
المكػػاف إلػػى ممجػػأ وخػػلبص وعػػزاء لمػػنفس الضػػائعة فػػي واقػػع مػػر، بكػػؿ مػػا ينطػػوي عميػػو ىػػذا 

النفسػػية. وتتفػػتح صػػورة  الواقػػع مػػف تناقضػػات عمػػى مختمػػؼ الأصػػعدة السياسػػية، الاجتماعيػػة،
قمػػؽ البطػػؿ وضػػجر مػػف مواجيػػة المشػػاعر المتضػػاربة5 } يفكػػر فػػي ليمتػػو الأمكنػػة أكثػػر كممػػا 

كػاف طفػلب غريػرا، كػاف يميػو فػوؽ رمػاؿ فقػد  ىذه، ويفكر في أيامو في ىذه البمدة.. أياـ زمػاف..
ىذا الوادي، وىو يحفر فيو بيوتا... فأحس بحنيف إلى الماضي، إلى صباه، إلػى أيػاـ طفولتػو، 

 .1وتمنى لو بقي طفلب{
لعلبقػػة تؤكػػد الجػػذور التػػي تشػػد البطػػؿ إلػػى مكانػػو الأليػػؼ، فينظػػر إلػػى العػػالـ بعػػيف ىػػذه ا

المكاف الذي يتذكره، بعيف المكاف الػذي يسػكنو فيبقػى معتصػما بػو، مشػدودا إليػو، فتتأسػس قػوة 
 الحمػػػـ، حمػػػـ يأخػػػذ شػػػرعية حضػػػوره مػػػف حيػػػث ارتباطػػػو بالجػػػذور الخفيػػػة أي باليويػػػة والانتمػػػاء

 .2عالـ الطفولة5 } يفمت الانساف مف مبدأ الواقع{ الحميمي لممكاف، فإف
لػػػذلؾ يقػػػدـ نفسػػػو دائمػػػا كمكػػػاف مفتػػػوح قريػػػػب، يػػػوحي بكػػػؿ مػػػا ىػػػو جميػػػؿ فػػػي الحيػػػػاة5 

 الطفولة، الحب، الطبيعة، القرية، العفوية.
تضػفي  تنطوي حميمية العلبقة بالمكاف عمى بعد نفسػي تمثمػو القػيـ والػروح والمحبػة التػي

ماليػػة، تجعػػؿ المكػػاف مفتوحػػا، محبوبػػا، قريبػػا. وتظػػؿ ليػػذه العلبقػػة قػػدرة عمػػى الأشػػياء قيمػػا ج
تػوحى بػو ىػذه العلبقػة  التحكـ في كثير مػف تصػرفات البطػؿ وتصػوراتو، فكػؿ شػيء يتمػوف بمػا

 مف معاني الحب.

                                                           
 .77 ،574 ركيبي5 في المغارة، ص 1
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وحميميػػة  خاصػػة خصػػية فػػي أعمػػؽ صػػورىا وتبػػدو علبقػػة5 }شنمػػتمس علبقػػة المكػػاف بال
. فينػػػػاؾ يحقػػػػؽ البطػػػػؿ ذاتػػػػو فيضػػػػمحؿ 1{الجسػػػػد وعابػػػػدىا روحوعميقػػػػة لأنيػػػػا علبقػػػػة يعاينيػػػػا 

لػػػيس موجػػػودا  التنػػػاقض بينػػػو وبػػػيف المكػػػاف، وينعػػػدـ الصػػػراع بينيمػػػا لأف المكػػػاف فػػػي الحقيقػػػة
 خارجنا أكثر مما ىو موجود بداخمنا.

إليػو  عندما تزداد مرارة الواقع تتضاعؼ أىمية الماضي في نفػس الإنسػاف ويشػتت حنينػو
بذهن  هـذ  الـذكريات افت ط }5 ذه المرارة عف طريؽ استعادة الزمف الضائعفيبحث لمواجية ى

يحكـي لأصـحاب  كيـف  التي كان يشارك فيها وهـو يحـس بمتعـة ولـذة.. ويشـعر بنشـوة وهـو
التـي هـي سـلاح  ضـد  استطاع أن يصـطاد أرنبـا بعصـا  هـذ  التـي لا تفارقـ .. هـذ  العصـا

ا ذهبــت وتغيــرت الأوضــاع، ذهبــت تمــك الــذئب، وضــد الحشــرات الســامة، ولكــن هــذ  كمهــ
هذـا، لماـذا  يحـاول أن يعمـل كـل الميالي.. وذهبت تك الأحاديث.. وأخذ فكـر  يعمـل فـي شـرود،

تغيــرت الحيــاة بهــذا الشــكل وبمثــل هــذ   ؟ ولمــاذا ذهبــت ليــالي الســمر ؟ ولمــاذا اختفــي الـذـئب
 البارود.. هو السبب. السرعة ؟ وردد في نفس : ان  البارود.. ان 

هذ  العـين وأحس بالعطش الشديد وىو يردد ىذه الكممات واتجو فورا إلى عيف البرقػوؽ، 
 .2التي تنحدر عن كهف موغل في الجبل{

إنيا ذكريات مف الطفولة، بأوقاتيػا المشػرقة. وىػي أكثػر فاعميػة فػي بعػث المتعػة والفػرح، 
بطػػؿ بسػػند روحػػي يمكنػػو وأشػػد التصػػاقا بػػالنفس، والطفولػػة بيػػذه المميػػزات قػػادرة عمػػى أف تمػػد ال

 مف مواجية حاضره.
والماضي ىنا ىو الطبيعة الطمقػة الرحبػة، وىػي المكػاف الأمثػؿ لمحيػاة، وأف الارتمػاء فػي 
أحضانيا ىو الاتحاد الكمي للؤشياء، وىو عمؽ الحيػاة، فييػا الانعتػاؽ والحريػة، حيػث الأشػياء 

والعػػودة إلػػى الطبيعػػة تخفيػػو5 }ولا طبيعيػػة شػػفافة تتميػػز بالوضػػوح والمكاشػػفة لا يزيفيػػا التكمػػؼ 
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العفويػػة والحريػػة، وىػػي تجػػاوز لمتقاليػػد  عػػودة إلػػى الفطػػرة والػػذات وىػػي اذا إعػػادة الاعتبػػار إلػػى
 .1بصبغتيا الاجتماعية{

 ة _علاقة تنافر:العلاقة العدواني -ب 
نقػػرأ فػػػي قصػػتي )وجػػػود... ولكػػػف( مػػف خػػػلبؿ شػػعور البطػػػؿ فػػػي المكػػاف البعيػػػد، وقصػػػة 

ريؽ( في شعور البطؿ في المكاف المنفصؿ، لأف العلبقة تتجمى في الانسػلبخ عػف )اختار الط
المكػػاف فكريػػا ونفسػػيا، وتتبػػع ذلػػؾ الغربػػة الجسػػدية حتػػى يكبػػر الفجػػوة بػػيف الشخصػػية والمكػػاف 
الػػػذي تتواجػػػد فيػػػو، الأمػػػر الػػػذي يجعػػػؿ شخصػػػيات القصػػػص تبحػػػث عػػػف أمكنػػػة أخػػػرى عمػػػى 

 د التنافر بينيما. المستوى الواقعي والحقيقي كمما ازدا
وكمما كبرت ىذه العلبقة أصبح المكاف مخيفا مفزعا عمى نحو ما يجعمػو مرفوضػا، لأنػو 
كػػػاف يعػػػيش غريبػػػا عػػػف النػػػاس، غريبػػػا عػػػف الأشػػػياء5 } ينتابػػػو دوار يبعػػػث الغثيػػػاف فػػػي نفسػػػو، 
ويوشؾ أف يطرحو أرضا.. فيمفت يمينا وشمالا كالمذعور.. فػلب يػرى سػوى أمػواج مػف البشػرية 
تغػػػػذ السػػػػير معظميػػػػـ يمشػػػػي مػػػػتميلب يتسػػػػكع دوف ىػػػػدؼ.. يحممػػػػؽ فػػػػي واجيػػػػات المحػػػػلبت 

ولكػػػػف دوف —التجاريػػػػة. وينظػػػػر بػػػػنيـ إلػػػػى ىػػػػذه المعروضػػػػات فػػػػي الطريػػػػؽ مػػػػع ىػػػػؤلاء النػػػػاس
 .2ويضيؼ والناس وبالأحياء جميعا{ -جدوى.. دوف ىدؼ أو غاية 

يػػو سػػوى لا حيػػاة، ولا إنػػو ضػػيؽ حتػػى بػػذلؾ اليػػواء الثقيػػؿ الػػذي كػػاف يتنفسػػو، فػػلب يجػػد ف
نمػػا يجػػد فيػػو ألمػػا وقمقػػا واضػػطرابا فيفسػػد أمػػوره، وتجعمػػو يتقػػدـ فػػي خطواتػػو عمػػى فيػػر  رائحػػة، وا 
ىدى. وعمى ىذا كاف التنافر واضحا بػيف المكػاف والبطػؿ إلػى درجػة أصػبح كثيػر الشػكوى مػف 

 ؟3حياتو، وكثير الشؾ في وجوده5 }ماذا بعني وجودي{
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يف الأشػػػخاص والمكػػػاف، فتتكثػػػؼ ىػػػذه العلبقػػػة وينظػػػر إلػػػى ىػػػذه العلبقػػػة تنػػػتج صػػػراعا بػػػ
العػػػػالـ بعػػػػيف المكػػػػاف الػػػػذي يعػػػػيش فيػػػػو، حيػػػػث تقػػػػوى فيػػػػو الغربػػػػة والضػػػػياع والانسػػػػحاؽ. إنػػػػو 
الانفصػاؿ التػاـ عمػا ىػو معيشػي. أصػبح كػؿ شػيء موضػع تسػاؤؿ وشػؾ5 } مػا قيمػة الإنسػػاف 

 .1نى حياتي أخا{في ىذه الحياة ؟ ىؿ قمتو في حريتو ؟ أـ في وجوده ؟! ما مع
 يأخػػذ المكػػاف صػػورة وسػػط غيػػر مجػػد تحتضػػر فيػػو كػػؿ قػػيـ الألفػػة والأصػػالة والاسػػتقرار.

مسرح فيو سمطة القير والضياع، يوحي بكؿ ما يثير النفور والاغتراب5 }فشػر الأمػاكف تحيػا تت
 .2حياتؾ فيو، ولا تعكس ذاتؾ عميو ولا تعكس عمى ذاتؾ{

وة الواقػػع إذ تنعػػدـ الحمايػػة والأمػػاف. إنػػو مكػػاف تلبزمػػو ويػػزداد تنػػافرا وعػػدوانا بمقػػدار قسػػ
 سمة التور بالمعنى الذي يمكف أف تفضي إليو معاناة البطؿ مف القمع والظمـ.

البطؿ ذو الأصؿ الريفي تكبر مأساتو عندما يجػد نفسػو فػي مكػاف مػادي مطمػؽ، كػؿ مػا 
ومجابيتػػو  –ا الفصػػؿ كفػػا كػػاف ىػػو  -فيػػو معػػاد لمػػروح. ذلػػؾ أف5 } فصػػؿ الإنسػػاف عػػف مكانػػو 

عادات مختمفة عما كاف قد ألفو يولد تخمخلب في التوازف النفسي، وشعورا بالغرابة وصدمة فػي 
 .3المقاء{

بػػدا لػػو المجتمػػع الفرنسػػي ومػػزا، لمشػػر الاجتمػػاعي ومكانػػا مضػػطربا تشػػعثت فيػػو نفسػػيتو 
فضػو، فالبطػؿ وتبعثرت، فتصببيا الغربة كالطاعوف، تصبح منفصمة عف ىذا المجتمػع الػذي ر 

يشعر فػي دخمػو بنفػور شػديد مػف مسػتويات المجتمػع الفرنسػي، وبنفػور مػف ىػذا المكػاف وخطػرا 
ييػػدد حياتػػو ووجػػوده. وتمثػػؿ رد فعػػؿ البطػػؿ ليػػذا الوضػػع بمواقػػؼ متعػػددة فػػي الحػػزف والحيػػرة 
5 }ىذا التوتر الذي لوشؾ أف يدمره، وىذا الاضطراب الذي يمزمو في الميؿ فػي النيػار..  والدوـ
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فػػي اليقظػػة.. وحتػػى فػػي أحلبمػػو.. فأحلبمػػو فزعػػة مضػػطربة كميػػا شػػقاء.. ومػػرارة.. ربمػػا لأف 
 .1بعيد عف الأىؿ والوطف.. وربما لأف الأخبار قد انقطعت عنو منذ زماف...{

نمػا5 }نتيجػة لمػا يتضػمنو مػف تيديػد لأمػف  تكثيؼ ىذه العلبقة ليس مف المكاف فحسػب وا 
التػي ترسػخت فػي نفسػو منػذ  العميػا ينابيعػو الأصػمية، وأنماطػوانساف وتقزيمو لروحػو ومعاداتػو ل

وصػارت جػزءا مػف كيانػو الػذي لا سػتطيع التخمػي عنػو بسػيولة،  -بوصفو ابػف ريػؼ  -صباه 
الأمػػر الػػذي يربػػؾ الػػذات ويمقػػي بيػػا فػػي أتػػوف موقػػؼ تصػػارعي مقيػػت، يتجمػػى فػػي الصػػراع مػػا 

 .2بيف الخارج المرعب والداخؿ الكئيب{
وجػوده فػي ىػذه القصػة مػػف خػلبؿ المكػاف القريػب الػذي أسػس بعػده الخفػػي يمتمػؾ البطػؿ 

 الأمػػػر الػػػذي يػػػؤدي بالقػػػارئ إلػػػػى‌وشػػػارؾ بفاعميػػػة فػػػي خمػػػؽ معنػػػاه، ومعنػػػى القصػػػػة بكميتيػػػا،

 .بوحػػدة العمػػؿ كمػػو، وجػػاء المكػػاف البعيػػد مفصػػحا عػػف نفسػػيتو وموضػػحا لخصاصػػو الإحسػػاس
 .ا منعزلا كانعزاؿ المكاف وبعدهفالبطؿ غمب عميو موقؼ الرفض والتذمر فبدا قمق

لقػػد اسػػتحوذت علبقػػة التنػػافر عمػػى جميػػع أبعػػاد شخصػػية البطػػؿ، وأبعػػاد الحػػدث، فتػػزداد 
قساوة المكاف وغرابتو عندما يشعر بالغربة والإحباط. تنعدـ الألفػة تمامػا بينيمػا، فػيحس بعجػز 

 مستحيلب.  كبير في التفاعؿ والاندماج والاستمرار فيو، أصبحت الحياة فيو أمرا
لقػػػد نجػػػح ركيبػػػي فػػػي خمػػػؽ حالػػػة مػػػف التػػػأزـ بػػػيف المكػػػاف والبطػػػؿ إلػػػى حػػػد لا يسػػػتطيع 
المقاومة والبقاء فيو، فتكبر العلبقة العدوانية في ظؿ ىذا الجو الاغترابي، ليعمػؿ الطػؿ عندئػذ 
ليبػػيف موقعػػو مػػف ىػػذا كمػػو، موقعػػو خاصػػة مػػف المكػػاف كػػي يكشػػؼ حقيقتػػو ليعيػػد فيػػو لمػػنفس 

وبدونػو يػدرؾ بػأف  ىو جزء مف جسػد كػؿ جزائػري، -الوطف -فالمكاف أو أكثر دقة  انسجاميا.
كيانػػو مشػػوه نػػاقص. ومػػف الطبيعػػي أف يتػػوؽ اسػػترجاعو لأف الػػدفاع عػػف المكػػاف وتعميػػره ىمػػا 

 دليلبف عمى الوجود.
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ويتػػػرؾ البطػػػؿ ىػػػذا المكػػػاف إلػػػى آخػػػر، تكػػػوف بينيمػػػا علبقػػػة متبادلػػػة، يتقاسػػػماف الشػػػقاء 
}فػػػارؽ حػػة والأمػػؿ، إنػػػو وطنػػو الػػذي بعػػػد عنػػو بتػػأثير ظػػػروؼ اسػػتعمارية قيريػػة5 والبػػؤس، الفر 

، ىػػذه الظػػروؼ نفسػػيا التػػي 1فػػارا مػػف ظمػػـ ىػػؤلاء الأغػػراب والأفػػاقيف{ وطنػػو مكرىػػا مقيػػورا..
شػػكالية  ضػػغطت عمػػى البطػػؿ حتػػى قيرتػػو، وبالتػػالي أصػػبحا علبمتػػيف لوضػػع تػػاريخي محػػدد وا 

 .2شي.. ثـ يمشي، وقد عزـ عمى أمر في نفسو..{حضارية صميمية ووجودية5 } وأخذ يم
لقػػػػد وعػػػػى عبػػػػد الله ركيبػػػػي ىػػػػدؼ فرنسػػػػا مػػػػف ىػػػػذه القػػػػرارات ووعػػػػى أف تجربػػػػة الإنسػػػػاف 
الجزائري أثناء الثورة في ديار الغربة5 } ليست مقصورة عمػى الاحسػاس بالغربػة والضػياع فقػط 

 .3بؿ تمتد إلى القائـ بيف الذات والوجود{
نما لتعبر عف اليـ الشعوري للئنسػاف جاءت ىذه القصة لا  لتجسد أسى فرديا فحسب، وا 

الجزائري، ولتوحي بكؿ أركاف الأزمة التي يعانييا الفػرد فػي ظػؿ المجتمػع الفرنسػي، ممػا جعػؿ 
ىػػذا الػػنص يقػػؼ كصػػورة جدليػػة تشػػيد التنػػاقض بػػيف القػػيـ الوقائعيػػة السػػائدة المفروضػػة والقػػيـ 

الإنسػػاف الجزائػػري الػػذي لا يرضػػخ للئغػػراءات الماديػػة،  المرغوبػػة المنشػػودة، كمػػا تجسػػد صػػورة
 لأنو أدرؾ الإدراؾ كمو أف أقبح ما يمنى بو الإنساف ىو افتقاده لذاتو ورىنيا غيره.

 المغة و المكان: .2
إف تعاممنا مع المغػة لا ييػدؼ إلػى البحػث عنيػا فػي ذاتيػا، إنمػا تركػز عمػى فيػـ وتحميػؿ 

التشػكيؿ المكػاني، ممػا يجعمنػا نتسػاءؿ5 ىػؿ لغػة المدونػة بالقياس إلى ما تؤديو مف وظيفة فػي 
 تصويرية سردية ؟ أو تصويرية وصفية أـ لغة تقريرية خطابية ؟.
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شػػػػكمت المغػػػػة ىنػػػػا نسػػػػيجا تػػػػداخمت فيػػػػو مسػػػػتويات عػػػػدة ممثمػػػػة فػػػػي المتتاليػػػػات السػػػػردية 
لمكػاف والوصفية والحوارية، وكونػت شػبكة مػف العلبقػات تتػورع فيمػا بينيػا الإحسػاس بحضػور ا

وقيمتو سواء عمى مستوى وحداتيا المعجميػة البسػيطة ممثمػة فػي الأفعػاؿ والصػفات، الأسػماء، 
الإشػػارات، أو عمػػى مسػػتوى مجمػػوع العلبقػػات الكميػػة التػػي تشػػكؿ الػػيمف بأنيػػا مثقمػػة بالمكػػاف، 

 توحي بأىميتو كمكوف قصي وكمكوف حسي ومعنوي.
 5 ويجسدىا النص الآتي5المغة التصويرية السردية . أ

وظيػرت ..} بدأ الظلبـ يزحؼ شئيا فشيئا عمى ىذا الوادي الذي اتخذتو الفرقػة مركػزا ليػا
فبػػدت الغابػػة  ..النجػػوـ تممػػع مػػف وراء سػػحب بيضػػاء خفيػػة، ولػػؼ الجػػو سػػكوف شػػامؿ عميػػؽ

 ..رىيبة في سكونيا وامتدادىا عمى لدى البصر
وزحفػت الرطوبػة فػي وأخذ الندى يتسػاقط شػيئا فشػيئا يبمػؿ أوراؽ الشػجر وثػرى الأرض.. 

كؿ مكاف.. وأحس رضا بأطرافػو تتجمػد فجمػس محتبيػا.. وحػاوؿ أف يركػز فكػره فػي شػيء عػف 
فمػػػـ يقػػػدر عمػػػى ذلػػػؾ.. وغمػػػره شػػػعور بالارتيػػػاح وأحػػػس بعطػػػؼ عمػػػى ىػػػذا الكػػػوف كمػػػو، عمػػػى 
أشػػجاره.. صػػخوره.. وديانػػو.. عمػػى الظػػلبـ، عمػػى لموجػػود.. عمػػى كػػؿ شػػيء فػػي الوجػػود.. إنػػو 

يش فػػي شػػفافية وصػػفاء نفػػس نػػادر.. لقػػد زاؿ عنػػو الشػػعور بالضػػيؽ وارتاحػػت يشػػعر بأنػػو يعػػ
نفسػػو ليػػذا الكػػوف.. ولػػـ يػػدر لمػػاذا خطػػر لػػو ىػػذا الخػػاطر الػػذي نقمػػو إلػػى الماضػػي حينمػػا كػػاف 

 .طفلب صغيرا يتعمـ بالمدرسة
فقد تعمـ بأف النوـ تحت الشجرة مضر بالصحة، ولكنو اليوـ لناـ لحنيا منذ ثػلبث سػنيف 

 .1جيدة{ وصحتو

أخػػػذت المغػػػة فػػػي ىػػػذا المثػػػاؿ مسػػػتوى تصػػػويرا سػػػرديا لعلبقػػػة الشخصػػػية بيػػػذه الصػػػور 
المكانيػػة، حيػػث يػػتـ بنػػاء شخصػػية البطػػؿ مػػف الػػروابط المتبادلػػة بينيمػػا اسػػتخداما لغويػػا ينمػػي 
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الإحسػػػػاس بػػػػأف وجػػػػود ىػػػػذه الشخصػػػػية ونموىػػػػا سػػػػيقع فػػػػي حػػػػدود رويتيػػػػا لممكػػػػاف لا بمػػػػدلوليا 
 .يا المعنوي الرمزي الذي يميؿ المجاؿ الحقيقي لياالمادي، ولكف بمدلول

ىذه الرويػة تمػت عمػى نحػو مػف التصػوير المكػاني السػردي، وتغيػر شخصػية البطػؿ مػف 
حيث البناء المكاني يشكؿ أكبر حيز حسي وشعوري وذىني مف خلبؿ العلبقات المغويػة ومػف 

 .خلبؿ المناجاة المكانية الصامتة
نػػا إحساسػػا عػػف البنػػاء المغػػوي لمشخصػػية فػػي ىػػذا المكػػاف، قراءتنػػا ليػػذا المقطػػع تعطػػي ل

وطػػػابع ىػػػذه المغػػػة ممثمػػػة فػػػي اسػػػتخداـ أفعػػػاؿ )غمػػػر، أحػػػس يشػػػعر، زاؿ، ارتػػػاح(، فػػػنحف إزاء 
مسػػػتوى لغػػػوي سػػػردي صػػػار كنػػػوع مػػػف تأكيػػػد الػػػذات، والتطمػػػع إلػػػى الأمثػػػؿ. فالمغػػػة ىنػػػا تمثػػػؿ 

 .لبطؿاستجابة موجبة مع المجاؿ المكاني مف موقع زاوية نظر ا
إف وظيفة المغة في ىػذا المقطػع ليسػت مجػرد تكػويف الإطػار الخػارجي بمػا فيػو مػف سػرد 
لحركػػة الطبيعػػة ومػػف تكػػويف الشخصػػية، ومػػف إحسػػاس بمعنػػى التغييػػر الػػذي طػػرأ عمػػى نفسػػية 
نما بالإضافة إلى ذلؾ كمو تقػيـ المغػة بوسػاطة الأشػياء المتخيمػة صػورة إيجابيػة غيػر  البطؿ، وا 

بنػػاء المكػػاف وتكوينػػو، فتتػػألؼ الوحػػدات المكانيػػة حػػوؿ اعطػػاء معنػػي القػػوة و  مرئيػػة فػػي صػػميـ
 الاتصاؿ، خاصة لما تجمت بو الطبيعة مف احساس بالارتياح والامتلبء والشفافية.

إف الصػػػفات )حقيقػػػة، شػػػامؿ، عميػػػؽ، نػػػادر( ليسػػػت مجػػػرد صػػػفات تابعػػػة لمموصػػػوفات 
نما ىي صفات توحي بالمع نى الدلالي لممكاف وتقوي الوظيفة الإيحائيػة المرئية المقترنة بيا، وا 

المتداخمة بيف معانييا. إف المغػة ىنػا تػواد عمػى المكػاف مػف مبػدأ أنػو المعنػى الأسػاس فػي بنيػة 
شخصػػية البطػػػؿ5 } اتجػػو بيػػػا إلػػى الػػػواد وىػػػو يتعثػػر فػػػي مشػػيتو.. وكانػػػت فػػي شػػػبو إغمػػػاءه.. 

 مييػػا. عمػػى بطنيػػا.. عمػػى وجييػػاكانػػت خطواتػػو تػػدلؼ إلػػى الػػواد.. فكانػػت عينػػاه مسػػتمرتاف ع

عمػػػى جػػػزء مػػػف أجػػػزاء جسػػػمو. وأحػػػس بكػػػره كبيػػػر يجتػػػاح نفسػػػو عمػػػى كػػػؿ شػػػيء.. عمػػػى ىػػػذه 
الجنود الواقفة كالشػياطيف عمػى ىػذه الأحجػار المتنػاثرة فػي جنبػات  الجموع المحتشدة عمى ىذه

 الواد، وكأنيا قنابؿ توشؾ أف تفجر.. 
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والأخػػرى ترشػػيا بالمػػاء فاختمجػػت أىػػدابيا..  وتحمػؽ النسػػاء حوليػػا ىػػذه تػػدلؾ ليػػا وجييػا،
وفتحػػت عينيػػا فػػي بػػطء وحاولػػت أف تبتسػػـ وكػػاف العػػرؽ يتصػػبب منيػػا بغػػزارة.. كانػػت تتمػػوى.. 
تتقمػػػػب صػػػػفرا لػػػػبطف، وبطنػػػػا لظيػػػػر.. وصػػػػاحت النسػػػػوة تسػػػػب وتمعػػػػف.. وتػػػػدعو فػػػػي صػػػػخب 

 . وصياح.. وأسرع الجنود، وأشيروا سلبحيـ يتقدموف مف النساء
يـ.. ولكػػػف أصػػػوات النسػػػاء تعالػػػت أكثػػػر فػػػأكثر وطعػػػت الأنظػػػار تسػػػػاءؿ حػػػاولوا تيػػػدئت

وسػػػػارت ىميمػػػػة إنيػػػػا امػػػػرأة حامػػػػؿ توشػػػػؾ أف تمػػػػد.. وزغػػػػردت النسػػػػاء ورددت جنبػػػػات الػػػػواد 
 .1زغاريدىـ. وردت الشفاه مر ة أخرى لقد ولدت{

لقػػػػد عمػػػػؽ ركيبػػػػي فػػػػي ىػػػػذه القصػػػػة حػػػػدة الصػػػػراع بػػػػيف القطبػػػػيف، فرنسػػػػا كقػػػػوة عدائيػػػػة، 
يف كقػوة تبػدو ترميػزا مكثفػا للئيقػاع الثػوري، فػي كػؿ وجوىػو وأشػكالو. وقػد جػاءت ىػذه والجزائري

المقاطع استجابة موضوعية لشكؿ القصة ورؤيػو المؤلػؼ الػذي اختػاره لرسػـ الصػورة الجزائريػة 
التػػي لا تقبػػؿ التجزئػػة والتػػي تشػػكؿ فػػي مجموعيػػا إرادة الشػػعب الجزائػػري المتكاممػػة فػػي قراىػػا 

 .نيا وجبالياومدنيا، في وديا
وقػػد رفػػػع ركيبػػي مػػػف حػػرارة الػػػنص مػػػف خػػلبؿ المػػػرأة الحامػػؿ التػػػي ىػػي تجسػػػيد لمنضػػػاؿ 
والكفاح والمعاناة، وىي رمز لكؿ امػرأة جزائريػة. لقػد كػاف لممشػاىد أثػر فػي إحػداث التػأثير فػي 
المتمقي مف خلبؿ تصوير كيفية ولادة طفؿ في وسط قػاىر، وىػو رمػز لػولادة شػعب وولادة قػوة 

لمواجيػػػػة فرسػػػػا، فميمػػػػة المغػػػػة5 }لا تقصػػػػر عمػػػػى المعػػػػاني الذىنيػػػػة بػػػػدلالتيا المعجميػػػػة  جديػػػػدة
نيا ميمتيا الأولى أف تثير الأحاسيس والمشاعر لػدى المتمقػي، وبصػورىا وظلبليػا،  فحسب، وا 

 .2وذلؾ ىي الوظيفة الحقيقة لمفظة في التعبير الأدبي{
حسػب، بػؿ أضػاؼ الشػكؿ المكػاني ولـ تكػف براعػة الرمػز وبنيتػو وراء تػأثير ىػذا الػنص ف

وجيا آخر في جماليتػو، فقػد لجػأ ركيبػي إلػى تكػرار بعػض اكػور المكانيػة والمغويػة الػذي يػوحي 

                                                           
 .477ػ474بير، ص 5 ركيبي5 الواد الك 1
 .734، ص 4430. محمد ناصر5 الشعر الجزائري الحديث، دار المغرب الاسلبمي، بيروت  2
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بانتشػػػار الأمػػػؿ فػػػي نفػػػس البطػػػؿ الجزائػػػري، فتجربػػػة الجزائػػػرييف المػػػلؤى بػػػالألـ بسػػػبب اسػػػتلبؿ 
)شػػبو إغمػػاءة، أرضػػيـ لػػـ تمػػنعيـ مػػف الحمػػـ فػػي تحريػػر أرضػػيـ. وقػػد اسػػتعمؿ المؤلػػؼ ألفاظػػا 

اختمجت أىدابيا، تتموى، صاحت النسوة( مثيرة لمدور، تنقؿ لنا انفعالات الجزائػرييف ومعانػاتيـ 
فػػي المكػػاف المػػنخفض5 } فالػػذي يضػػفي عمػػى الصػػورة فاعميتيػػا لػػيس ىػػو حيوتييػػا ووضػػوحيا 

  بقػػػدر مػػػػا تتميػػػز بػػػػو ىػػػذه الصػػػػور مػػػػف صػػػفات باعتبارىػػػػا حػػػدثا عقميػػػػا لػػػػو علبقػػػة خاصػػػػة
 .1بالإحساس{

لقػػد اسػػتطاع السػػرد فػػي ىػػذا المقطػػع أف يغػػور فػػي أعمػػاؽ الشخصػػيات ويكثػػؼ ىموميػػا 
الداخميػػػة، ويشػػػير إلػػػى حجػػػـ المعانػػػاة التػػػي يعيشػػػيا الجزائػػػري، ىػػػذا السػػػرد أكػػػد الجػػػو الحػػػزيف 
المرعػػب المشػػوب بػػالقمؽ، وجػػاء المؤلػػؼ ىنػػا بفػػيض مػػف التشػػبييات ليػػدلؿ عمػػى حالػػة الحػػزف 

 مى شكؿ صورة تراجيدية تمثؿ القمع والاستلبب.المخيمة عمى المكاف، وىو ع
مػػزج المؤلػػؼ فػػي ىػػذه القصػػة بػػيف المغػػة المباشػػرة والإيحائيػػة، كمػػا أشػػار السػػرد إلػػى الأـ 
الحامػػػؿ وىػػػي تمشػػػي لموصػػػوؿ إلػػػى الػػػواد، ىػػػي تجسػػػيد عمػػػى مواصػػػمة الكفػػػاح، وتجسػػػيد لقػػػوة 

، وقػػد عمػػد ركيبػػي إلػػى الشػػعب الجزائػػري وصػػموده. فػػالمرأة ىػػي كػػؿ أـ جزائريػػة تحمػػـ بالحريػػة
اسػػػتعماؿ صػػػيغة الفعػػػؿ المضػػػارع )تمشػػػي، تصػػػؿ، تعػػػاني، تشػػػعر، يجػػػروف، تسػػػقط، أمػػػوت(، 

 الذي يستعمؿ عادة في وصؼ الحالات الشعورية.
جاءت المفردات والعبارات مشحونة بتػوتر عػاؿ يكشػؼ عػف الألػـ والصػراع، صػراع بػيف 

 سؾ بو يرغب في استرجاعو.ركنيف حوؿ المكاف، الأوؿ يريد انتزاعو، والثاني متم
تأخػػذ المغػػة ىنػػا طابعػػا دراميػػا فػػي تصػػوير الشػػعب الػػذي فقػػد أدنػػى حػػؽ مػػف حقوقػػو )أف 
يعيش في بيتو آمنا(، ىذه المشاىد ولدت عند القػارئ إحسػانا بالاسػتياء. إنيػا مشػاىد5 } القيػر 
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اـ شػػريط والاسػػتلبب، مشػػاىد تمغػػي الفػػرح وتعمػػؽ  الحػػزف والسػػواد، وكػػأف القػػارئ يجػػد نفسػػو أمػػ
 1سنيمائي، تترجـ فيو الكممات إلى نبضات وحركات{

وتبمػػة قػػػو ة المغػػػة السػػػردية فػػي قصػػػة )وجػػػود... ولكػػػف(، ومػػا لاحظنػػػاه أف المغػػػة فػػػي ىػػػذه 
القصػػة لػػػـ تأخػػػذ الطػػػابع التسػػػجيمي، حيػػػث لجػػػأ ركيبػػػي إلػػػى أسػػػموب التصػػػوير فجػػػاءت الأبعػػػاد 

.وغػدت5 }  ي يعيشػيا البطػؿ فػي الغربػةالمغويػة لعناصػر الصػورة دالػة عمػى الحالػة النفسػية التػ
 2الصورة الفنية علبقة مع الذات والموضوع{

ىػػي لغػػة كاشػػفة لحالػػة الجزائػػرييف خػػارج وطػػنيـ5 } ولا يػػرده إلػػى عػػالـ النػػاس سػػوى ىػػذه 
الدفعات التي يتمقاىا مف المارة.. مف كتؼ ىذا، أو يد ذاؾ.. أو مػف رجػؿ اخػر.. فيحبػو ليجػد 

وشػعور  -فيعود إلى أسػئمتو المألوفػة فػلب يعثػر عمػى جػواب.. فيػردد نفسو يخبط في الطريؽ.. 
 3اليزيمة يعصر نفسو.. ماذا أصابني؟ ىؿ جنت ؟؟ {

تتكثؼ المغة بالمقابلبت المتضادة )الغربة الػوطف( و)تضػيؽ، الارتيػاح(، )نظػرات تشػعره 
ىػػػذه المضػػػادات بالدونيػػػة، نظرتػػػو الحػػػادة اليادئػػػة(، )إنسػػػانيتي المقيػػػدة، أحتػػػاج إلػػػى الحريػػػة(. 

المغويػػة وظفػػت لتكشػػؼ عػػف الػػداخؿ النفسػػي لمبطػػؿ وعػػف الحيػػرة التػػي يمزقػػو وىػػو متواجػػد فػػي 
 . مكاف مختمؼ

ىػػػػػػذه المضػػػػػػادات المغويػػػػػػة تشػػػػػػكؿ عػػػػػػالـ القصػػػػػػة المتماسػػػػػػؾ دوف تنػػػػػػاقض، أو تنػػػػػػافر، 
واسػػتطاعت أف تثيػػر معانػػاة الجزائػػري فػػي ديػػار الغربػػة، الأمػػر نفسػػو الػػذي جعػػؿ القصػػة تحمػػؿ 

 . ف متضاديف، مكانا بعيدا ومكانا قريبامكاني
 المغة الوصفية:  . ب

                                                           
، 7551، عماف 434جمة افكار، ع 5 موسي ربايعية5 جماليات الاسموب في رواية ابراىيـ نصر الله، مجمة مقاؿ في م 1

 .31ص 
، 4442العربيػػة لمكتػػاب، تػػونس  5 الاسػػموبية والاسػػموب، نحػػو بػػديؿ الشػػي فػػي نقػػد الادب، الػػداري5 عبػػد السػػلبـ المسػػد 2
 .12ص

 .532 ركيبي5 وجود.. ولكف، ص  3
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تمارس العلبقات المغوية في ىذا المستوى استحضار المكاف مف خلبؿ مجمؿ الصػفات  
المسػػندة إلػػى أسػػماء ىػػذه الأشػػياء المكانيػػة5 } فكػػؿ كممػػة تحػػؿ قيمتيػػا بعلبقاتيػػا الجانبيػػة التػػي 

 صوص التالية المختارة5 ،عمى نحو ما تؤكده ال1تجمعيا عناصر الدلالي{
5  }ىوه وىدة البرقوؽ، تتوسد سفوح الأوراس الأشـ وكأنو نسػر يوشػؾ أف ينطمػؽ 4المثاؿ

إلػػى أجػػواز الفضػػاء.. كنػػت الثمػػوج تتسػػاقط كمنػػدؼ الصػػوؼ فتبػػدو أشػػجار البمػػوط والسػػندياف، 
 وقد كستيا الثموج رداء أبيض مثؿ جثث محنطة في الأكفاف...

لوىػػػدة، تنػػػاثرت الأكػػػواخ المتداعيػػػة كخلبيػػػا النحػػػؿ التػػػي تأكمػػػت وىنػػػا وىنػػػاؾ، إلػػػى ىػػػذه ا
تعػرؼ  مػا جوانبيا فبات لونيا باىت حائلب. ىذه الأكواخ التي لا تعرؼ القرميد والأجػر.. وكػؿ

أنواعػػا وضػػروبا مػػف القػػش والػػديس والحمفػػاء.. إنيػػا لا تػػرد المطػػر ولا تقػػي مػػف البػػرد.. أكػػواخ 
ا اشػػمأزت الحيوانػػات مػػف الركػػػوب إلييػػا فػػي مثػػؿ ىػػػذا تػػأنؼ الكػػلبب مػػف السػػكف فييػػػا.. وربمػػ

 الشتاء البارد..
وحػػوؿ ىػػذه الأكػػواخ تػػربض الكػػلبب مشػػدودة إلػػى أوتػػاد وجػػذوع الشػػجر تحػػاوؿ الانفػػلبت 
مػػف سػػواجيرىا الحديديػػة إنيػػا دائمػػا فػػي عػػراؾ مػػع ىػػذه السلبسػػؿ الثقيمػػة التػػي تقيػػدىا وتحػػد مػػف 

الانسػػػػاف تمامػػػػا تحػػػػب الحريػػػػة الحريػػػػة وتيفػػػػو  حيرتيػػػػا.. حتػػػػى الكػػػػلبب لا ترضػػػػى بالقيػػػػد مثػػػػؿ
 2الانطلبؽ{
 !! 5 } أدركني.. أدركني يا فريد7مثاؿ 

شقت ىذه الصرخة ثنايا الميؿ.. ليؿ الصيؼ السػاكف الوديػع فػي ىػذه القريػة التػي عرفػت 
فػػػي غابػػػة كثيفػػػة مػػػف النخيػػػؿ، فبػػػدت مػػػف خػػػلبؿ ضػػػوء القمػػػر وكأنيػػػا جزيػػػرة ضػػػائعة فػػػي بحػػػر 

 مترامي الأطراؼ.

                                                           
 .531 المرجع السابؽ5 ص  1
 .37-534 ركيبي5 نوارة الصغيرة، ص  2
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سواعد صفراء معػروؼ، وحػاـ حػوؿ ىػذه  ف البعوض يزغرد فوؽ الرؤوس التي تتوسدوط
الأجسػػػاد الأدميػػػة التػػػي تنضػػػح بػػػالعرؽ مثػػػؿ القػػػرب التػػػي امػػػتلؤت بالمػػػاء.. وتحركػػػت الأجسػػػاد 
تطػػػرد ىػػػذا البعػػػوض الأبػػػدي والػػػرؤوس، الأرجػػػؿ، تحركػػػت كميػػػا فػػػي حركػػػات لا إراديػػػة تحػػػؾ 

 ..البعوض، وكأنيا سياـ حادةمواطف المسعات الماكرة التي يرسميا 
ويصػػػرخ الصػػػغار الرضػػػع عنػػػدما تمسػػػعيـ بعوضػػػة مسػػػعورة، أو عنػػػدما يجسػػػوف بػػػالجوع 
يعصػػػػر وبطػػػػونيـ، أو بػػػػالعطش يخنػػػػؽ نفوسػػػػيـ الفضػػػػة.. وتحػػػػرؾ أبػػػػدي الأميػػػػات تمقػػػػـ ىػػػػذه 

 .الأفواه.. تمقميا أثداء فارغة وكأنيا ليمونات معصورة
الركػؿ، ولػـ تسػـ حتػى ىػذه الػدار التػي أنػزوت لـ يسمـ الأطفاؿ ىـ الاخروف مف الرفس و 

وحدىا في اخر القرية و سط ىذه الحديقة الصغيرة.. دار بسيطة تحػيط بيػا شػجيرات مػف التػيف  
والنخيؿ، وتمت عمى حائطيا المبنى بالمبف والطيف كرمػة تػدلت عناقيػدىا التػي تبػدو فػي ضػوء 

 1الشمس وكأنيا ثريات فضية لامعة{
 :3مثاؿ  

ح لػػػػـ يتجػػػػاوز العقػػػػد الخػػػػامس مػػػػف عمػػػػره، وىػػػػو بعػػػػد، طويػػػػؿ القامػػػػة عػػػػريض }والعػػػػـ رابػػػػ
 المنكبيف، لو سحنة ضاربة إلى السمرة، لظير عمى قسمات وجيو نقطيب في غيػر خشػونة..

ذا تحػػدث كػػاف ىادئػػػا، وقمػػيلب مػػػا يتحػػدث، وتعجبػػؾ منػػػو صػػراحتو المحببػػػة واخلبقػػو الطيبػػػة،  وا 
ثػػائرة  الثابتػػة تحمػػؿ فػػي كػػؿ إشػػارة منيػػا نفسػػا ولكػػف ملبمحػػو اليادئػػة وصػػوتو الػػرنيف ومشػػيتو

ىائجة. إنو كالنير اليػادئ وفػى أعماقػو ثػورة وجيشػاف إنػو ثػائر عمػى نفسػو.. مػف المرعػى إلػى 
 .2الكوخ..{

 :1مثاؿ 

                                                           
 .471-471-473ص 5 ركيبي5 إلى البئر،  1
 .574 ركيبي5 نوارة الصغيرة، ص  2
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حيطانيػا تعموىػا  ....وآجاؿ طرفو في داخميا.. إنيا خالية مف أي أثاث.. حجرة ميممة }
ط العنكبػػػوت فػػػي غيػػر تناسػػػؽ.. أمػػػا سػػقفيا فيػػػو مػػػف غيػػر متربػػػة.. وفػػي زواياىػػػا لتشػػػابؾ خيػػو 

 .1الاىماؿ{  خشب غير مصقوؿ لونو أسود حائؿ ينبئ بقدمو وعراقتو في
تأخػػذ المغػػة فػػي ىػػذه المقػػاطع شػػكؿ الوصػػؼ. ويبػػدو صػػوت المؤلػػؼ واضػػحا كمػػا يبػػرز 
الإحسػػاس بالمكػػاف. وتتوصػػؿ ىػػذه الحالػػة، حينمػػا نفحػػص مجمػػؿ العلبقػػات المغويػػة المنصػػبة 

المكػاف. وكػاف المغػة ىنػا تخبرنػا عػف أثػر المكػاف فػي الشخصػيات. فالصػور المقدمػة ىنػا عمى 
مفعمػة بالمشػاعر والانفعػػالات. فالغايػة الأولػى لمصػػورة5 } أف تمكػف المعنػى فػػي الػنفس لا عػػف 

 2طريؽ الوضوح، ولكف عف طريؽ التأثير{
 3معيو{ثـ إف الصور وسيمة الأديب في5 } قؿ فكرتو وعاطفتو إلى قرائو وسا

اتبػػع المؤلػػؼ الطريقػػة المألوفػػة المتداولػػة فػػي الوصػػؼ لكنػػو وصػػؼ لأفكػػار تجسػػدت فػػي 
مشاعر مركػزة عمػى بنيػة المكػاف التػي نسػج حوليػا ىػذه المشػاعر المحتشػدة بػالعواطؼ5 } فػإذا 
كاف السرد يوفر لمقصة بعدىا الزماني، فإف التصوير ىو الذي يػوفر البعػد المكػاني ليػا، وىمػا 

 .4ساسياف في البناء التقميدي لمقصة{البعداف الأ
يحسسػػنا بوجػػده  –وىػػو القطػػب المحػػرؾ ليػػذه المجموعػػة  -وحػػديث ركيبػػي عػػف المكػػاف 

وحفاوتو كأنو يعيشو، يصفو في أمانة وحب حقيقي. وقد تميزت الصور الوصفية بدقة محاكػاة 
ة و5 }لمدلالػة عمػى الواقع الطبيعي، خاصػة فػي الاىتمػاـ بالحركػة وبتكييفيػا بالانفعػالات النفسػي

 5كؿ ما لو صمى بالتعبير الحسي{.

                                                           
 .521ركيبي5 قصة لـ تتـ، ص  1
 .24، ص 54433 عبد الفتاح صالح نافع5 الصورة في شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر والتوزيع ، عماف  2
 .717، ص 4423، القاىرة 53 أحمد الشايب5 اصوؿ النقد، مكتبة النيضة المصرية، ط 3
 .12، ص 4444، الاسكندرية 4يد الورقي5 القصة والفنوف الجميمة، دار المعرفة الجامعية، ط5 السع 4
 .53، ص 4433، بيروت 57 مصطفي ناصؼ5 الصورة الادبية، دار الاندلس، ط 5
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نمػػا نصػػؼ  ػػورا متحركػػة ليسػػت مجػػرد مظيػػر مولػػد  لممرئيػػات وا  تقػػدـ لنػػا ىػػذه المقػػاطع ص 
التحػػػولات النفسػػػية لمشخصػػػيات. فجزئيػػػات الصػػػور ىنػػػا مفػػػردات معنويػػػة شػػػعورية أكثػػػر منيػػػا 

رة أليػػػة  لمػػػدركات حسػػػية مفػػردات ماديػػػة، إنيػػػا تقػػػدـ لنػػا صػػػورا وصػػػفية ليسػػػت مجػػرد5 } اسػػػتعا
ترتبط بزماف أو مكاف بػؿ تمتػد إلػى مػا ىػو أبعػد مػف ذلػؾ، فتعيػد تشػكيؿ المػدركات وتبػي منيػا 

 1عالما متميزا في حدتو وتركيبو{
حاوؿ ركيبي أف ينأى عف المغػة الوصػفية ذات الوظيفػة التزيينيػة، ولعػؿ مػا لفػت انتباىنػا 

نفسػػػيات الشخصػػػػيات وكشػػػؼ أبعػػػػاده  ىػػػو اىتمامػػػػو فػػػي وصػػػػؼ المكػػػاف الػػػػذي وظفػػػو لتفسػػػػير
 الدلالية، فالحس المكاني احتؿ ساحة الوجداف لأف الصراع ىنا مف أجؿ استرجاع المكاف. 

تبػػدو المغػػة عنػػد ركيبػػي فػػي غايػػة البسػػاطة والألفػػة فػػي نظاميػػا المعجمػػي، أي فػػي مادتيػػا 
يػػة وفػػي تراكيبيػػا المغويػػة المتمثمػػة فػػي الأسػػماء والصػػفات والأفعػػاؿ والػػروابط الموضػػعية المكان

الأسػموبية وصػيغيا النحويػة والصػػرفية، إلا أف وظيفتيػا فػي إنتػاج آفػػاؽ دلاليػة ماديػة ومعنويػػة، 
مضمرة أو مخبوءة فيما وراء المظير الخارجي ليذه المغة. فتأثير روعة الصورة يكوف بحسػف5 

يحائيػػػػة، بعيػػػػدة عػػػػف  الكممػػػػات } اسػػػػتخداـ المغػػػػة بكػػػػؿ مػػػػا فييػػػػا مػػػػف فعاليػػػػات وقػػػػوى تأثيريػػػػة وا 
 .2الغريبة{
   المغة الخطابية:. د   
نقػػرأ فػػي المجموعػػة بعػػض مقػػاطع المغػػة التقريريػػة، وىػػي لغػػة يعبػػر بيػػا المؤلػػؼ عػػف     

نمػا يػورد الصػور المفظيػة بمػا ليػا مػف  أفكاره ومشػاعره صػورة مباشػرة دوف الإيحػاء والتخييػؿ، وا 
صػيميا إلػى المتمقػي لا تحقػؽ إلا دلالة لغوية. ذلؾ أف ىذه الأفكػار التػي يسػعى المؤلػؼ فػي تو 

 .بتوظيؼ لغة مباشرة تعبر بدقة عف الغرض

                                                           
 .403، ص4441اعة والنشر، القاىرة أحمد عصفور5 الصورة الفنية في التراث النقدي البلبغي، دار الثقافية لمطب5 جابر  1
 .534 عبد الفتاح صالح، ص  2
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إف ركيبػػي ناقػػدا أكاديميػػا قػػد اسػػتغؿ جيػػازه المعرفػػي فػػي التعامػػؿ مػػع ىػػذه المغػػة لتوافػػؽ   
مقتضػػيات الخطػػاب القصصػػي، فعنػػدما يعبػػر عػػف أفكػػاره مسػػتعملب المغػػة المباشػػرة يقػػدـ وصػػفا 

فيو لا يتوارى في تقديـ لغة عاديػة تتناسػب  -و للؤماكف خاصة في وصف -ية ز دقيقا دوف موا
وطبيعة الموقؼ الذي يرصده، لأف ىنػاؾ مواقػؼ لا يجػدي معيػا إلا الوصػؼ المباشػر5 }ودار 
الشباب الثلبثة فػي حركػة واحػدة سػريعة.. وانتظػروا واحػدا وراء واحػد.. سػاروا صػامتيف، كانػت 

ا العمؿ الػذي كمفػوا بػو. ىػؿ سػينجحوف ؟ لقػد عقوليـ وأفكارىـ وخواطرىـ منصبة كميا عمى ىذ
 .1تعودوا ىذا العمؿ ولكنيـ في كؿ مرة سألوف ىذا السؤاؿ.. فالعدو يراقب كؿ الطرقات {

ىػػذه المغػػة لا تسػػمو فػػي مفرداتيػػا عمػػى الكػػلبـ العػػادي الػػذي ىػػو نمطػػي وأحػػادي الدلالػػة. 
عيا المؤلػػؼ لقواعػػد المغػػة فالكممػػات والمفػػردات تتػػردد عمػػى ألسػػنة النػػاس العػػادييف. وقػػد أخضػػ

 .لتتناسب مع الشخصيات والموضوع
وقد لاحظنا في بعػض القصػص، الحػوار العػادي البسػيط الػذي يتناسػب مػع الشخصػيات 

 التي يدور معيا الحوار5
 لماذا ضحكتما. ماذا جرى؟  -}   

 ولماذا ضحكت أنت ؟ قاليا في دعاية تشوبيا سخرية.. -
 ىذه المسافة.. ضحكت مف السكوف الذي استبد طيمة -
 ونحف ضحكنا لياذا السبب فمماذا تسأؿ ؟ -
 سي مخموؼ مقطبا ؟ إف ليجيؾ جافة ىؿ أنت في جنازة ؟ مالؾ يا -
 كمنا في جنازة.. إننا نمشي في جنازتنا ونحف أحياء.. -
أنت دائما ىكذا تنظػر إلػى الحيػاة نظػرة سػوداء قاتمػة، خفػؼ عنػؾ يػا أخػي إنػؾ  -

 ظلبـ إلا الخفافيش...تعيش في الظلبـ، ولا يعش في ال
 العالـ كمو يعيش في ظلبـ، كؿ الأحياء خفافيش.. -

                                                           
 .5452 ركيبي5 صرخة في الميؿ، ص  1
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 ىذا إسراؼ.. تشاؤـ منطؽ غريب ؟ -
 منطؽ غريب ؟ الغريب ىو وجودنا، حياتنا، تفكيرنا. -
لػػؾ سػػطحي لا تريػػد أف تفكػػر بجػػد أصػػلب. أنػػت تأخػػذ مػػف الحيػػاة جانبيػػا السػػيؿ  -

أنػػت دائمػػا تضػػحؾ وتػػرقص وأنػػت  ولا تنظػػر إلييػػا إلا كمػػا ينظػػر إلييػػا الطفػػؿ الغريػػر،
وسط المييب، قؿ بربؾ5 ألػـ تسػأـ ىػذه الحػرب ؟ ىػؿ يروقػؾ فػراش الأرض التػي أكمػت 

 1أجسامنا...{
} وفػػي ىػػذه المحظػػة سػػمعوا أزيػػز طػػائرة تقتػػرب مػػنيـ فوقفػػوا ونظػػر بعضػػيـ إلػػى بعػػض 

 وبدأت الطائرة تقرب شيئا فشيئا..
 ىذه طيارة.. -
 عنا..عمينا أف نختبئ.. إنيـ يبحثوف  -
 2إنيـ يطاردونا في الجبؿ{ -

اسػػػتخدـ المؤلػػػؼ المغػػػة اليوميػػػة المألوفػػػة والمغػػػة الصػػػحفية، وقػػػد أسػػػيمت ىػػػذه المغػػػة فػػػي 
إعطاء الأماكف بعدا عميقا، وتمكف مف خلبليا أف يقػوـ بوصػفيا ووصػؼ الحالػة التػي يعيشػيا 

 البطؿ في الدورة عبر أصناؼ مختمفة مف الأماكف.
ومرد  دونة تغمب عميو ظاىرة المباشرة وأسموب الحماسة.إف بعض القصص مف ىذه الم

ذلػػؾ إلػػى متطمبػػات الثػػورة وحاجاتيػػا إلػػى صػػوت يبعػػث الحمػػاس فػػي النفػػوس بألفػػاظ أقػػرب إلػػى 
معجمػػو المغػػوي قػػد  ميػػداف المعركػػة والكفػػاح منيػػا إلػػى عػػالـ العواطػػؼ والوجػػداف، ومػػف ىنػػا فػػاف

مداده بفيض مف الك ذات وقػع قػوي، إنيػا5 }لغػة  ممات والعباراتصنعتو الثورة وأىواؿ الحرب وا 
العواطؼ الثائرة المتأججة تأجج الوطنية في نفػوس الثػائريف، لغػة قػادرة عمػى بػث الحمػاس فػي 

 .3والبطولة في نفوس الجميع{ النفوس وتأجج العواطؼ وبعث الشيامة
                                                           

 .5453 ركيبي5 صرخة في الميؿ، ص  1
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[علاقت الدكان بانشخصياث ووظائف انهغت.]                                                                                                                   انفصم انثانث  

 

99 

 تتميػػز المجموعػػة القصصػػية بػػالتنوع والشػػموؿ فػػي العلبقػػات المكانيػػة لمشخصػػيات. فيػػي
يػػديولوجي للبتجػػاه الػػواقعي لمقصػػة عنػػد ركيبػػي فػػي مادتػػو وفػػي وسػػائمو الجماليػػة  تتػػويج فنػػي وا 
وفػي رؤاه الفكريػػة، فمػا يسػػتوقفو فػي تجسػػيدة لمعلبقػات المكانيػػة ىػو الدلالػػة الفنيػة عمػػى الموقػػع 
الاجتماعي والتاريخي لمشخصيات القصصية، ليذا قمما نجد عنده تمػؾ الصػور الوصػفية التػي 

ييا الشخصيات عف المكاف. فكمما كانت المغػة الواصػفة لممكػاف ممتحمػة بالشخصػيات تنفص ف
وبدلالػػة الأحػػداث عمييػػا وعمػػى رؤيػػة السػػارد ليػػا، جػػاءت الصػػور أكثػػر حيويػػة لػػوعي المتمقػػي 

 وأكثر إثارة.
تتسػػـ المغػػة عنػػػد المؤلػػؼ بالتصػػوير والإيحػػػاء والرمػػز متعػػددا لػػػدلالات. وىػػذا يػػدؿ عمػػػى 

اقػػػع والإصػػػرار عمػػػى تصػػػوير مػػػا ىػػػو جػػػوىري، يكونػػػاف البعػػػد الرؤيػػػوي ليػػػذه الانغمػػػاس فػػػي الو 
المجموعػػة. إلػػى جانػػب سػػمة البسػػاطة والوضػػوح. وعمػػى كػػؿ فػػإف المغػػة سػػواء بجانبيػػا المػػوحى 
المفعػـ بالصػػور أو بجانبيػا البسػػيط والتمقػائي، أسػػيمت بشػػكؿ فاعػؿ فػػي توضػيح معػػالـ المكػػاف 

 لشخصيات. ودوره البارز في تشكيؿ الحدث وبنية ا
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 وظيفة المكان في المجموعة: -3

يقتضػػي مػػف المؤلػػؼ فػػي بدايػػة أي خبػػرة إبداعيػػة أف يخمػػؽ عالمػػا خياليػػا يػػرتبط بعػػالـ    
الواقػػع بدرجػػة أو بػػأخرى، ويقػػدـ صػػوره لمحيػػاة عػػف طريػػؽ شخصػػيات معينػػة وأحػػداث بالػػذات، 

ف كانت دلالتيا تتجاوز ذلؾ المكاف.  تقع في مكاف معيف، وا 

بطرائػػػؽ شػػػتى وبأسػػػاليب فنيػػػة متنوعػػػة أف يخمػػػؽ إييامػػػا بواقعيػػػة عالمػػػو الخيػػػالي ويحػػػاوؿ 
وصدقو، فيصور المكاف الذي يشػيد أحػداث قصػتو ويخمػؽ الجػو أو الخمفيػة المناسػبة ويكشػؼ 
ليػػذا مػػف أثػػر فػػي الشخصػػيات وتطػػور الحػػدث.  وفػػي ىػػذا كمػػو يعتمػػد المؤلػػؼ عمػػى قدرتػػو فػػي 

 تشكيؿ رؤاه الإبداعية.

وائػػػي الناقػػػد ىنػػػري جػػػيمس عمػػػى ىػػػذا الجانػػػب مػػػف جوانػػػب الفػػػف القصصػػػي لقػػػد عمػػػؽ الر 
الحقػػائؽ والأرقػػاـ جنبػػا إلػػى جنػػب، بػػؿ  بقولػػو5 }إف تصػػوير المكػػاف لا يػػتـ بوضػػع طػػابور مػػف

 .1بالعودة إلى فف الفرشاة، فرشاة الرساـ الذي يعتمد عمى التصوير{

صػػػية الػػػربط بػػػيف ومػػػف أىػػػـ مػػػا لاحظنػػػاه فػػػي معالجػػػة المكػػػاف فػػػي ىػػػذه المجموعػػػة القص
المكػػػػاف ومػػػػا يثيػػػػره فػػػػي الشخصػػػػيات مػػػػف انطباعػػػػات وأحاسػػػػيس، ويكتسػػػػب المكػػػػاف فػػػػي ىػػػػذه 
المجموعػػػػة أىميػػػػة لأنػػػػو أىػػػػـ العناصػػػػر فييػػػػا. وىػػػػو الػػػػذي يحػػػػدد مجموعػػػػة الػػػػدوافع المحركػػػػة 
للؤحداث، وليس لو وجود مستقؿ نستطيع استخراجو مف النص، فيو يتخمؿ القصػص كميػا ولا 

تجزيئية ما داـ يمثؿ الييكؿ الذي تؤسس عميو القصػص، إنػو يػؤثر فػي  يمكف أف يدرس دراسة
العناصػر الأخػػرى مثممػا يػػنعكس عمييػا. ويبػػدو أف ركيبػي قػػد وظػؼ المكػػاف بدقػة5 } فاتخػػذ مػػف 

                                                           
، 51 ىنرى جيمس5 نظرية الرواية في الادب الانجميزي الحديث، تر انجيؿ بطرس، مقاؿ في مجمة الحياة الثقافية، ع  1

 .27، ص 4424تونس 
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كؿ تحرؾ أو سكوف غابػة ومػف كػؿ تحػوؿ أو تنقػؿ حػدثا ومػف كػؿ قمػؽ أو ضػيؽ بػالحيز سػببا 
 .1في السعي إلى تحقيؽ غاية{

ىػذه المجموعػة نحػس5 } أف كلبمػو ووصػفو إنمػا ىػو إطػلبؽ وامتػداد وظػلبؿ  وعندما نقرأ
لحياة أو تجارب عاشيا{. فقػد كػاف لركيبػي رؤيتػو الخاصػة لممكػاف حيػث اىتػز بأصػناؼ كثيػرة 
مف الأماكف ورصػد دور البطػؿ فػي إنتػاج دلالاتػو، لأنػو يعكػس لنػا ىػذه الأصػناؼ مػف تنقلبتػو 

ضػفاء انطباعػات وتفاعمو مع الأمكنة التي تجري في يا الأحػداث بإعطػاء صػورة شػاممة عنيػا وا 
 .حسنة أو سيئة

ولعػػػؿ مقػػػدرة الكاتػػػب فػػػي نقػػػؿ الإحسػػػاس بالمكػػػاف تبػػػدو فػػػي أفضػػػؿ صػػػورىا فػػػي أغمػػػب 
ولكػف(، ...قصص ىذه المجموعة منيا )نوارة الصغيرة(، )قصة لـ تتـ(، )فػي المغػارة(، )وجػود

ض فقػػرات قصػػة )إلػػى البئػػر(، لا تنقػػؿ روعػػة )الإنسػػاف والجبػػؿ(، )راعػػي الغػػنـ(، حتػػى إف  بعػػ
عف مثيلبتيا في بعػض القصػص وتػأثيرا. لكػف الوظيفػة التػي حمػؿ المكػاف ثقميػا فػي القصػص 
المػػذكورة أكثػػر وضػػوحا ورسػػوخا، وأكثػػر نجاحػػا مػػف الناحيػػة الفنيػػة ومػػف الناحيػػة الفعميػػة بوجػػو 

 .خاص

كف الجزائريػػػة الريفيػػػة وفػػػي ىػػػذه المجموعػػػة القصصػػػية أمثمػػػة كثيػػػرة تتحػػػوؿ أغمػػػب الأمػػػا
خاصػػة، إلػػى مػػادة لخمػػؽ فضػػاء القصػػة. وتبعػػا لػػذلؾ فػػإف المكػػاف فػػي ىػػذه القصػػص يكتسػػب 
بعض الوظػائؼ، منيػا الوظيفػة الاجتماعيػة، بحيػث تكشػؼ عػف وضػعية المجتمػع إبػاف الثػورة، 
والوظيفػػػة التاريخيػػػة )طابعيػػػا وصػػػفي تسػػػجيمي(، والوظيفػػػة التقنيػػػة التػػػي تبػػػيف البنػػػاء الػػػدرامي 

 الفني في بعض القصص.و 

 

                                                           
5 رشيد قريبع5 دلالة الزماف والمكاف عند ابف ىدوقة، باف الصبح نموذجا كتاب المتمقي الرابع عبد الحميد بف ىدوقة، دار  1

 .470، ص7554ىومة، الجزائر 
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 :الوظيفة الاجتماعية  - أ

ىنػػاؾ تصػػوير مباشػػر لأمػػاكف واقعيػػة فػػي بعػػض قصػػص المجموعػػة منيػػا5 قصػػة )نػػوارة 
الصغيرة(، )إلى البئر(، وقصية )في المغػارة(. ففػي القصػة الأولػى اعتمػد الػنص التػالي5 }ىػذه 

لػػى أجػػواز الفضػػاء.. وىػػدة البرقػػوؽ توسػػد سػػفوح الأوراس الأشػػـ وكأنػػو نسػػر يوشػػؾ أف ينطمػػؽ إ
كانػػػت الثمػػػوج تتسػػػاقط كصػػػندوؽ الصػػػوؼ فتبػػػدو أشػػػجار البػػػوط والسػػػندياف، وقػػػد كسػػػتيا رداء 

 أبيض مثؿ جثث محنطة في الأكناؼ..

وىنػػػا وىنػػػاؾ، عمػػػى ىػػػذه الوىمػػػة تنػػػاثرت للؤكػػػواخ المتداعيػػػة كخلبيػػػا النحػػػؿ التػػػي تأكمػػػت 
تعػرؼ  مػا  وكػؿ ..رؼ القرميد والآجرجوانبيا فبات لونيا باىتا حائلب، ىذه الأكواخ التي لا تع

أنواعػػا وضػػروبا مػػف القػػش، والػػديس والحمفػػاء.. إنيػػا لا تػػرد المطػػر ولا تقػػي مػػف البػػرد.. أكػػواخ 
 .1تأنؼ الكلبب مف السكف فيو{

فيػذا الأسػموب • إف تحديد المكاف لا يؤدي دور الإيياـ فقػط عنػدما يصػور أمػاكف واقعيػة
ىػو الاتجػاه الػواقعي  -صة. وىو مرتبط باتجػاه متميػز مف أبسط أشكاؿ تصوير المكاف في الق

لكػػف وظيفػػة ىػػذا المكػػاف، أو بػػالأحرى ىػػذه الأكػػواخ لا تتوقػػؼ عنػػد حػػدود ىػػذا الوصػػؼ بقػػدر -
مػػػا تكشػػػؼ عػػػػف حقيقػػػة المأسػػػاة الإنسػػػػانية التػػػي كانػػػػت شػػػديدة الوطػػػأة فػػػػي الريػػػؼ الجزائػػػػري، 

الفػلبح العػـ "رابػح"، الػذي وتكشؼ كذلؾ عػف صػور البػؤس وضػيالأع الأرض مػف خػلبؿ معانػاة 
وقع ضحية الاستغلبؿ الاستعماري البشع5 } ومف المسممات في القصػة أف عنصػر المكػاف لا 
يكتسػػػب أىميػػػة إلا إذا عبػػػر عػػػف أبعػػػاد النمػػػاذج الإنسػػػانية النفسػػػية والاجتماعيػػػة، لأف إحسػػػاس 

دي والاجتمػاعي، ىمػا أسػاس الشػعور بالتواجػد والكيػاف الفػر  الشخصية الانسانية بالمكاف والزمػا
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كمػػا أنيمػػا يوحيػػاف بمػػدى سػػعادة الفػػرد وتعاسػػتو، ويكثفػػاف عػػف قدرتػػو عمػػى الاسػػتجابة لمعوامػػؿ 
 .1المحيطة بو نفسية واجتماعية{

اعتمد المؤلؼ في وصؼ ىذا المكاف عمى تعميؽ حػدة المأسػاة الاجتماعيػة وتبيػاف آثػار 
 كبر مف البوس والفقر.المصيبة الاستعمارية عمى الفلبحيف الذيف حمموا العبء الأ

أخػػذت القريػػة مسػػاحة  كبيػػرة فػػي قصػػص ركيبػػي فيػػي5 }اليويػػة المكانيػػة المركزيػػة التػػي  
قيػػػرت المسػػػتعمر، وقػػػد اقتػػػرف مػػػف خلبليػػػا فعػػػؿ الطبيعػػػة بفعػػػؿ الانسػػػاف الثػػػائر المػػػدافع عػػػف 

 ، ولعؿ  المكاف في المجموعة ىو محتواىا وعمقيا.2كيانو{

بػي عػف الأكػػواخ تؤكػد تعاسػة الحيػاة فػي الريػؼ، وتػػوحي إف ىػذه الصػورة التػي قػدميا ركي
بػأف الأرض قديمػة قػدـ أىميػا فػي عاداتيػػا وتقاليػدىا وأسػموب معيشػتيا. وأنمػوذج الفػلبح "رابػػح" 
يجسد عراقة الشعب فوؽ ىذه الأرض بكوخو المتواضع، فقػد اتخػذ الكػوخ فػي الثػورة الجزائريػة، 

أبرزىػػا رصػػد صػػورة الاحتيػػاج المػػادي والمعنػػوي ولػػدى ركيبػػي5 }عػػزة دلالات نفسػػية واجتماعيػػة 
المتمثؿ، في عدـ استطاعة الإنساف الجزائري المظمػوـ اكتسػاب بيػت يحميػو مػف البػرد والمطػر 

 .3وشدة الحر، فضلب عف أف الكوخ يرمز إلى عدـ الاستقرار واللبسكف{

لقضػػية إف إيػػراد المؤلػػؼ لصػػورة الأكػػواخ لػػيس رومانسػػيا، إنمػػا ىػػو نػػابع مػػف الإحسػػاس با
إحساسػػا إنسػػانيا عميقػػا، وقػػد لجػػأ إلػػى اسػػتخداـ وصػػؼ، الطبيعػػة لأنيػػا تػػرتبط ارتباطػػا عضػػويا 
بأبعػػػػاد الإنسػػػػاف النفسػػػػية والفكريػػػػة والاجتماعيػػػػة. وىػػػػذا الوصػػػػؼ أداة لتأكيػػػػد الموقػػػػؼ الثػػػػوري 
وتعميػػػؽ المأسػػػاة الاجتماعيػػػة. ىػػػذه القصػػػة تثبػػػت أف الأدب شػػػاىد عمػػػى الواقػػػع لكونػػػو ضػػػمير 

تعبير عف المجتمع5  }والعـ رابح يحب كوخو أعظـ الحب، ليس فقػط لأنػو يقيػو البػرد الأمة ولم
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بعػػض الشػػيء، ولكنػػو المكػػاف الػػذي عػػاش فيػػو مػػع ابنػػة عػػو )ربيعػػة( التػػي كانػػت زوجػػة طيبػػة 
لقػد كانػت توقػد لػو النػار عنػدىا يرجػع متعبػا مقػرورا بسػوؽ ىػذه  -كما يحؿ لو وصفيا –القمب 

 .1مؾ مف حطاـ الدنيا..{البقرة التي ىي كؿ ما يم

إف المكػػػاف ىنػػػا، ىػػػو أرض ووطػػػف وزمػػػف، إنػػػو النػػػاس الػػػذي تػػػربطيـ الأرض وتجمعيػػػـ 
فتؤسػػس علبقػػات الألفػػة والحيػػاة فػػي دمػػائيـ، ووجػػدانيـ، نػػاس يعرفػػوف قيمػػة المكػػاف ويمارسػػوف 
حيػػػاتيـ عمػػػى نغػػػـ عػػػاداتيـ الطيبػػػة. فيػػػذه الصػػػور الوصػػػفية التػػػي يقيميػػػا ركيبػػػي تعكػػػس البعػػػد 

يفي لممكػػػاف. وبيػػػذا يتجػػػاوز المسػػػتوى الػػػذي يبػػػدو فيػػػو مجػػػرد تقنيػػػة لممكػػػاف ليصػػػبح بػػػذلؾ الػػػوظ
نسيجا تصويريا، موحيا وموظفا توظيفا دلاليػا يحيمنػا عمػى أشػياء ذات وقػع تػاريخي واجتمػاعي 

نساني.  وا 

والحقيقػػػة أف العناصػػػر التػػػي اسػػػتخدميا ركيبػػػي فػػػي ىػػػذه القصػػػة مػػػف لػػػوف طيػػػر وحشػػػر 
ت ىػػػي عناصػػػر موظفػػػة توظيفػػػا جيػػػدا لخدمػػػة المكػػػاف لخدمػػػة الحػػػدث وحيػػػواف، وحتػػػى الأصػػػوا

وتطػػويره، والانتيػػاء بػػو إلػػى نيايتػػو المحتومػػة كمػػا تقتضػػييا ظػػاىرة الاسػػتغلبؿ فػػي زمػػف الظمػػـ 
والاسػػتعباد. ثػػـ إف المؤلػػؼ أضػػفى عمػػى قصػػتو ىػػذه وعمػػى المكػػاف خاصػػة، شػػاعرية رقيقػػة لا 

 تتنافى مع واقعية التصوير التي ييدؼ إلييا.

ىػػػذه القصػػػة وشػػػأف أغمبيػػػة قصػػػص المجموعػػػة وأماكنيػػػا التاريخيػػػة أكػػػدت مػػػا ذىػػػب إليػػػو 
السعيد الورقي5 }مف أف القصػة الواقعيػة احتفظػت بإمكانيػة التحقيػؽ فػي بعػدي المكػاف والزمػاف 

 .2عندما سعت إلى تقديـ حقائؽ الزمف في بعدىا المكاني{

 الوظيفة التاريخية:   - ب
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فػػػػي ىػػػػذه القصػػػػص ويصػػػػبح الحيػػػػز الأثيػػػػر والمػػػػوطف  ينتصػػػر الجبػػػػؿ )المكػػػػاف المرتفػػػػع(
الأنموذج لمبطؿ الثائر، عرفا وتقميدا راسخا في المقاومات والانتفاضػات المختمفػة التػي عرفتيػا 
الجزائػػر، وفػػي الأدب الجزائػػري الثػػوري بشػػكؿ عػػاـ. وقػػد سػػف  ركيبػػي ىػػذا العػػرؼ وجعػػؿ الجبػػؿ 

وميػػػزة، والنصػػػوص التاليػػػة تجسػػػيد  رمػػػزا التحقيػػػؽ مػػػا لا يسػػػتطيع أي مكػػػاف تحقيقػػػو كخاصػػػية
واضح لموظيفة التاريخية5 } اتجو إلى عيف البرقػوؽ، ىػذه العػيف التػي تنحػدر مػف كيػؼ موغػؿ 
فػػي الجبػػؿ، وانحنػػى يشػػرب منيػػا بفمػػو مباشػػرة..  فقػػد تعػػود أف يشػػرب منػػو وىػػو يمػػتص المػػاء 

ف روى ظمػػأه مػػف بشػفتيو، وأحػػس ببرودتػػو الشػديدة تمػػذع شػػفتيو، فػدب الارتيػػاح فػػي نفسػو بعػػد أ
 .1نبعيا الثرار.. {

}ووقفػػا أمػػػاـ الجبػػػؿ.. إنػػػو أجػػرد.. لػػػص بػػػو شػػػجر.. إلا بعػػض أشػػػجار الشػػػيح والسػػػدره.. 
ولكف الصعود إلى قمتو يبدو في غاية الصعوبة.. فصخوره الممساء ونػدرة التػراب فييػا تجعمػؾ 

 .2تزلؽ كؿ خطوة تخطوىا..{

القبائػػؿ، ولكننػػا لا تعػػرؼ عنيػػا الشػػيء  }إننػػا نسػػمع بأشػػياء عػػف الثػػورة فػػي الأوراس وفػػي
 الكثير..

 أيف أنت الآف ؟ -
 .3إنني كنت مع الإخواف.. كنت معيـ في الجباؿ{ -

} إنػػػػػو ليسػػػػػعدنا أف نػػػػػرى الفتػػػػػاة الجزائريػػػػػة تخػػػػػوض المعركػػػػػة فػػػػػي الجبػػػػػاؿ مػػػػػع إخواننػػػػػا 
 .4المجاىديف..
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أحػػػػب كػػػػؿ شػػػػيء فػػػػي الجبػػػػؿ، صػػػػخوره.. أشػػػػجاره.. غاباتػػػػو، طيػػػػوره.. ليمػػػػو..  -
 .1، حيواناتو.. إف الجبؿ عالـ اخر{ضياءه

تكمػػف وظيفػػة المكػػاف المرتفػػع مػػف حيػػث ىػػو مكػػوف جػػوىري مػػف مكونػػات القصػػة، ومػػف 
حيث إضفاؤه روح الثػورة والمواجيػة عمػى الشخصػيات. فحضػور الجبػؿ فػي ىػذه القصػص، لا 
يقصػػر عمػػى بعػػده الفيزيػػائي والمػػادي فحسػػب، بػػؿ نجػػد لػػو أوجيػػا أخػػرى. إذ حػػاوؿ ركيبػػي أف 

فخ الػػػروح فػػػي الجبػػػاؿ فيجعميػػػا حيػػػة ببعػػػدىا التػػػاريخي، فيتجػػػاوز إطػػػار المكػػػاف عبػػػر حركيػػػة يػػػن
الزمػػاف والتػػاريخ. إنػػو مكػػاف ممػػزوج بػػالحنيف، فيػػو يعكػػس فػػي ىػػذه القصػػص ملبمػػح عاطفيػػة 
يديولوجيػة عمػى مسػتوى الشخصػػيات خاصػة. فقػد قػػاـ المكػاف المرتفػع بوظيفػػة كبيػرة فػي بيئػػة  وا 

لا سػػيما مػػػف حيػػث دلالات مجػػػرى الحػػدث الفنػػػي، فالمكػػاف المشػػػبع  القصػػة، حيػػػث زادتػػو ثػػػراء
 بحدثو المتميز بجغرافيتو والخازف لتاريخ خاص ىو ما يصمح لأف يكوف وعاء ومادة لمقصة.

إف نظػػرة ركيبػػي إلػػى المكػػاف جسػػدت بحػػؽ الإحسػػاس الجمػػاعي المشػػترؾ، حيػػث أسػػقط 
الرمػػز الخالػػد فػػي الػػوعي الجمػػاعي عميػػو مضػػاميف إنسػػانية. فمػػا تقػػديس الجبػػؿ، إلا لأنػػو ذلػػؾ 

بوصػفو دالا عمػػى الحريػػة عنػػد الجزائػري منػػذ الأمػػد البعيػػد. ومػػف ىنػا اسػػتمد قيمػػة مطمقػػة قياسػػا 
 إلى الأمكنة الأخرى عمى الرغـ منا تحقؽ عبرىا مف بطولات رائعة.

   الوظيفة التقنية: -جػ 

لصػانعة لمحػدث يتشكؿ المكاف في القصة كعنصر فضائي مكوف مف بػيف العناصػر ا   
القصصػي. ووظيفتػػو الأساسػػية ىػي التنظػػيـ الػػدرامي للؤحػداث. يسػػيـ المكػػاف فػي الكشػػؼ عػػف 
التحػػولات الداخميػػة التػػي يطػػرأ عمػػى البطػػؿ، فقػػد أخػػذ فػػي )قصػػة لػػـ تػػتـ( أبعػػادا فسػػيحة تتجػػاوز 
ة حدود الإطاريػة، ولعػب فييػا دورا كبيػرا فػي التنظػيـ الػدرامي، ينسػجـ تمػاـ الانسػجاـ مػع طبيعػ

البطػػؿ ومزاجػػو. وىػػي تؤكػػد مػػا قالػػو فيميػػب ىػػاموف إف البيئػػة الموصػػوفة تػػوثر فػػي الشخصػػية، 
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فماذا ينعكس عمى شخص وضع في حجرة ميممة لا أثاث فييا، حيطانيػا تعموىػا غيػر متربػة، 
يػػنعكس عميػػو غيػػر الإحسػػاس بالعزلػػة والشػػعور  وسػػقفيا مػػف خشػػب مصػػقوؿ لونػػو أسػػود، مػػا 

رة متناىية الضػيؽ وسػيئة التيويػة غيػر شػؿ حركػة البطػؿ والحاجػة بالوحدة. وماذا ستعكس حج
 .إلى اليواء النقي

لقد كشؼ المكاف في ىذه القصة عف وظيفتو التقنية، وتـ إنشاؤه اعتمادا عمػى المميػزات  
والتحديػػدات التػػي طبعػػت شخصػػية البطػػؿ كمػػا كشػػؼ عػػف أنػػواع العػػذاب الػػذي عرفػػو الشػػعب 

حريرية5 }ولكف الجو بارد.. وأنا لا أرتدي سوى المنامػة.. نحػف فػي الجزائري في أثناء الثورة الت
الشػػتاء.. فضػػحكوا جميعػػا وىػػـ ينظػػروف إليػػو فػػي شػػماتو... ويشػػعر بػػأف ىػػذه النظػػرات تمػػػزؽ 
وجيػػو أكثػػر مػػف ىػػذا الصػػقيع الػػذي يمػػؼ الجػػو... وسػػاروا أمػػاميـ وقػػد سػػاوره شػػعور غػػامض 

 1أف يصؿ ايمى إلى المركز{ وظف أنيـ سيعدمونو بتيمة )محاولة الفرار( قبؿ
تساعدنا الأماكف في فيـ الشخصيات، وتبعا لذلؾ يصػير المكػاف بمثابػة بنػاء يػتـ إنشػاؤه 

 .وفؽ المميزات التي تطبع الشخصيات، بشكؿ تدريجي لخطوطو اليندسية ولصفاتو الدلالية
احػدا والمكاف عند ركيبي جزء لا يتجػزأ مػف نسػيج تناولػو القصصػي. وىػذا التنػاوؿ لػيس و 

إنما يختمؼ ويتنوع وقفا لتنوع طبيعة الأمكنة واختلبؼ تحديد موقؼ القػاطف فيػو. فتحػدد حريػة 
البطؿ بموقفو مػف المكػاف ومػدى قدرتػو عمػى تحديػو وقيػره، شػأف ذلػؾ شػأف موقػؼ بطػؿ قصػة 
)وجػػود... ولكػػف(. فقػػد اتخػػذ المكػػاف فػػي ىػػذه القصػػة وظيفػػة أىػػـ، ومعػػاني فػػي منتيػػى الإيحػػاء 

وبمغػت أىميتػو إلػى أف أصػبح تقنيػة جوىريػة فييػا تػرتبط بمواقػؼ كثيػرة لا تخػرج عػف والرمزية. 
شخصػيتو البطػؿ كػػالرفض والضػياع. والإحسػاس بػػاللب حػدود والػلب معنػػى. ىػذا إذا يحػدثنا عػػف 
المكاف البعيد الػذي ىػو بػؤرة التػوتر والشػر، فإنػو المكػاف المرفػوض الػذي سػكنو البطػؿ مكرىػا، 

 وتعششت سخؼ الحياة وقيرىا. فيو تمثمت لا وجوديتو
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إف قصػػة )الإنسػػاف والجبػػؿ( مػػثلب لا تتحػػدث عػػف مكػػاف عػػابر، بػػؿ تجسػػد، وكمػػا يقتػػرح 
عنوانيػػا إيمػػاءة حافمػػة بالػػدلالات5 }فمضػػموف العنػػواف لػػيس ثابتػػا، ولا يمكػػف أف نضػػبط تجمياتػػو 

إليػو، وعمػى الدلالة في استقلبليو. ومف ىنا وجب عمينا أف نػرده إلػى نظػاـ الػنص الػذي ينتمػي 
ىػػذا الأسػػاس يسػػتمد العنػػواف قيمتػػو الدلاليػػة مػػف العلبقػػة البنائيػػة التػػي يقيميػػا مػػع عناصػػر ىػػذا 

. فالجبػػؿ وضػػع فػػي المقػػاـ نفسػػو مػػع الإنسػػاف، وحػػرؼ العطػػؼ يفيػػد الػػتلبحـ والتػػرابط 1النظػػاـ{
صػادا  بينيما، فدورىما واحد، لا أحد يستغني عف الأخر، الجبؿ احتػوى الإنسػاف، ووقفػا معػا مر 

للبسػػػػتعمار، فكممػػػػة الجبػػػػؿ جػػػػاءت معطوفػػػػة عمػػػػى الإنسػػػػاف لتحمػػػػؿ مػػػػا يوحيػػػػو العطػػػػؼ مػػػػف 
 . خصوصية واحتواء وتلبزـ

ثـ إف ركيبػي لا يكتفػي بتػداعيات الكممػة التػي قػد تختمػؼ مػف متمػؽ إلػى آخػر، بػؿ يمحػؽ 
لجبػؿ بيا صفات محػددة، تواجػو قراءتنػا لمعنػواف وجيػة مميػزة، وتكشػؼ لنػا منػذ البدايػة طبيعػة ا

 •وقيمتو في الإنساف، في المتمقي، وفي الثورة

 .2} إف القناة دورىا في ألبت لا في الجبؿ.. الجبؿ، لمرجاؿ لا لمنساء {

}فيػػذا السػػكوف الشػػامؿ وىػػذه الطبػػع الصػػامتة واليػػدوء العميػػؽ.. كػػؿ ىػػذا يػػوحي للئنسػػاف 
كػػؿ مػػا فيػػو بمعػػاف يعجػػز عػػف تحميميػػا الوصػػؼ.. إننػػي أحػػس بانجػػذاب لمجبػػؿ.. وأحػػس بػػأف 

  .بشكؿ سيمفونية خالدة

 .3أنت الأف شاعر.. إنؾ نحمؽ في سماء الشعر{ -

والقصػة لا تعمػػف عػف طبيعتيػػا المكانيػة فػػي عنوانيػا فحسػػب، بػؿ إنيػػا تتشػكؿ كميػػا تقريبػػا 
مػػػف عناصػػػر مكانيػػػة، قواميػػػا المكػػػاف المرتفػػػع، أضػػػفت عميػػػو عنصػػػر الأنوثػػػة جػػػوا رومانسػػػيا 
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جػػػداني وتركيبػػػي تعمقػػػو فػػػي نفوسػػػنا حػػػروؼ النفػػػي المتكػػػررة، ممتيبػػػا، يواجيػػػو المؤلػػػؼ بعنػػػؼ و 
وأساليب الحوار التي تحمؿ شحنتيا الرافضػة فػي البدايػة والراضػخة للؤمػر فػي النيايػة مسػتقبؿ 

 المرأة ودورىا في الدورة والمجتمع.

فػػالعنواف إذف يمػػدنا بػػزاد ثمػػيف لقػػراءة بعضػػف القصػػص فيػػو المحػػور الػػذي يحػػدد ىويتيػػا، 
. 1الػػدلالات وتتعػػالؽ بػػو5 } وىػػو عتبػػة لمقػػراءة يمػػج منيػػا القػػارئ إلػػى عػػالـ الػػنص{وتػػدور حولػػو 

يحاوؿ أف يجمع شتات النص المعبر عنو ويمخص كؿ مػا ورد مػف وقػائع وأحػداث ومػا تفاعػؿ 
فيػػو مػػف شخصػػيات فػػي نطػػاؽ الزمػػاف والمكػػاف فالعنػػاويف )اختػػار الطريػػؽ، فػػي المغػػارة، راعػػي 

والجبػػػؿ( تعكػػػس الأبعػػػاد السػػػطحية والعميقػػػة لقصػػػص والعلبقػػػة  الغػػػنـ، وجػػػود.. ولكػػػف الإنسػػػاف 
 .بينيا علبقو تفاعمية وجدلية

ومػػف المقػػاييس الجماليػػة فػػي العمػػؿ الأدبػػي التػػي لا تخضػػع للؤبعػػاد المنطقػػة الأنسػػنة،  }
يصفي المؤلؼ الصفات الإنسانية عمى الأمكنة ومػا شػاء مػف الظػواىر الطبيعيػة، فيعمػؿ عمػى 

 .تحس وتعبر حسب ما أسنت مف أجمو مف مواقؼتشكيميا إنسانيا، 
لقػػد أخضػػع ركيبػػي الأمػػاكف لعمميػػة تفاعػػؿ حميميػػة مػػع الإنسػػاف فاصػػبح متحػػدا فييػػا ممػػا 
ولػػد نػػوع مػػف التػػللؼ الإنسػػاني. يتػػوازى ويتمػػاىى المكػػاف مػػع البطػػؿ فيقػػوـ بػػدور إنسػػاني جديػػد 

ىػػذا المكػػاف يشػػػاركو وىػػذا فػػي الحقيقػػة ضػػرب مػػػف الطمػػوح الػػذي يريػػد البطػػؿ تحقيقػػػو فيجعػػؿ 
 .2المعاناة والفرح في الحياة{

إف صدؽ التجربة القصصية فػي جزائػر الثػورة التحريريػة يمكػف أف تحػددىا مجموعػة مػف 
المقػػاييس، تكػػوف نظػػرة القػػاص إلػػى المكػػاف مقياسػػا ميمػػا. فالتجربػػة القصصػػية الصػػادقة ىػػي 

ف المرحمػة التاريخيػة المتميػػزة التػي واكبػت الثػورة وأعطػت لممكػػاف أىميػة كبيػرة. وىػو المسػػتمد مػ
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بحس مأساوي عاـ. والإنساف الجزائري آنئذ كػاف فػي حاجػة إلػى مػف يحقػؽ الحريػة التػي كانػت 
 .المثؿ الأعمى بالنسبة إليو، كوجود وىوية واختلبؼ

لا يشػػكؿ المكػػاف لػػدى ركيبػػي ظرفػػا أو وعػػاء منفصػػلب، أو مجػػرد إطػػار فحسػػب، تتحػػرؾ 
خصػػػية حيػػػة نابضػػػة، تنمػػػو وتتطػػػور، وتمتقػػػي، وليػػػا أكبػػػر فيػػػو الشػػػخوص والوقػػػائع، بػػػؿ ىػػػو ش

وظيفػػة الأمػػر الػػذي يوكػػد لنػػا أف المكػػاف فػػي ىػػذه المجموعػػة ىػػو القاعػػدة الأولػػى التػػي تػػنيض 
عمييػػػا. لػػػو مقومػػػات خفػػػة وأبعػػػاد متميػػػزة تعبػػػر عػػػف الوجػػػود والانتمػػػاء، إذ يقػػػوـ عمػػػى مشػػػاعر 

 إيحائية لكونو مرتبطا بالإنساف الجزائري وتاريخو.

د أسػػػيمت المتناقضػػػات التػػػي وظفيػػػا ركيبػػػي فػػػي الكشػػػؼ عػػػف عمػػػؽ المكػػػاف وتكثيػػػؼ وقػػػ
دلالاتػػػػو، وانعكسػػػػت تجمياتيػػػػا عمػػػػى المسػػػػتوى النفسػػػػي والاجتمػػػػاعي والتػػػػاريخي5 }فػػػػالجمع بػػػػيف 

، لػػػذلؾ نجػػػد أف بنػػػاء المكػػػاف فػػػي ىػػػذه 1الضػػػديف مسػػػخر لخمػػػؽ إشػػػكاؿ لػػػدى القػػػارئ وتحفيػػػزه{
ذي امتمكػو المؤلػؼ معرفيػا وجماليػا، محػاولا بػذلؾ بيػاف المجموعة خضع لمتمثؿ الفنػي لمواقػع الػ

 الانتماء القومي والاجتماعي للئنساف الجزائري.
ومػػػف مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه الأمػػػاكف اسػػػتطاع المؤلػػػؼ أف يجسػػػد بطريقػػػة لا تخمػػػو مػػػف فنيػػػػة 
الإيحػػػاء، وبطريقػػػة مباشػػػرة تقريريػػػة الأبعػػػاد التاريخيػػػة والاجتماعيػػػة والسياسػػػة لمثػػػورة التحريريػػػة 

لػػدة. وحػػيف ننظػػر إلػػى وظيفػػة ىػػذه الأمػػاكف مػػف الناحيػػة الفنيػػة نػػدرؾ بأنيػػا اكتسػػبت وظيفػػة الخا
 أخرى أقوى مف التي وضعت مف أجميا.

لقػػد دخػػؿ ركيبػػي فػػي خضػػـ المكػػاف وثرائػػو الػػدلالي، وأنشػػأ بػػيف عناصػػره وشػػيجة عػػامرة 
مػػف الحيػػاة  بالمأسػػاة والمعانػػاة والحمػػـ والتفػػاؤؿ فػػي آف واحػػد. الأمكنػػة فػػي قصػػص ركيبػػي قطػػع

والػػػذكريات. إف فضػػػاءات مثػػػؿ وىػػػدة البرقػػػوؽ، الوديػػػاف، الأكػػػواخ، الجبػػػاؿ، المدينػػػة، المغػػػارة.. 
ليسػػػت أمػػػاكف مػػػف تػػػراب جػػػاؼ وحجػػػر صػػػمب، بػػػؿ ىػػػي أرواح جياشػػػة بالأسػػػى البميػػػة والحمػػػـ 

 .المتدفؽ
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بعد ىذه الجولة في محاولة  قراءة مكوف أساس مف مكونات الخطاب القصصي      
أف تكوف وعيا لمكتابة القصصية الثورية بالمكاف في خصوصيات وتنوعاتو  j، أردالثوري

وامتداداتو ودلالاتو، وباستنباط  إشكالاتو داخؿ الارض المستعمرة، والنفوس المقيورة، وكشؼ 
 لما يتخفى مف أبعاد المستعمر في تخريب الذات والمكاف.

نو جوىر مادتيا، وازداد لألى آخرىا يطالعنا المكاف في قصص المجموعة مف أوليا إ     
القصصي وخياؿ  دتخيلب مفترضا، صنعتو تقنيات السر أنو ليس مكانا م هحضوره وتأثير 

 المؤلؼ، بؿ ىو مكاف تاريخي حقيقي فعمي لو وجود وىوية.

أظير ركيبي أىمية المكاف في تعميؽ السمات النفسية والوجودية والتاريخية إلى درجة      
يدؼ الحقيقي لقصصو، محاولا صياغة اليوية ضمف تفاعؿ معقد مع الواقع أضحى معيا ال

 ية وأحيانا بضرب مف الذاتية. لكننوالتاريخ والاستعمار. وقد تعامؿ مع ىذا الواقع بوضوح تار 
إلى الادراؾ الشامؿ، ويكوف في  الفردي شعر بأنو ينتقؿ مف الإدراؾ الذاتي والإيديولوجيأ

 يات التاريخ والمجتمع والانسانية.أغمبيتو مفتوحا عمى معط

وحتي الشخصيات نجد أف مصائرىا تحددت بقوة حضور ىذه الأمكنة وما يفرضو      
الواقع مف تحديات ومستمزمات الانتماء الوطني. وقد كاف لرفضيا ليذا الواقع أثر في بنية 

ى الفعؿ والتجاسر المكاف. فمـ تقؼ عند حدوده بؿ كاف بمثابة محرؾ ليا لتجاوزه بالإقباؿ عم
عمى المقاومة والاحتجاج والسعي إلى البديؿ. غدا ىذا الرفض دافعا إلى المكاف المنشود 

 والمستقبؿ المؤىؿ. وما كانت تسنح بدونو فرض تحقيؽ معنى الحياة.

حساس قوي  بحضوره والانتماء إليو، قدـ نفسو وفؽ أبعاد       ثمة وعي حاد بالمكاف وا 
 ولغوية وفيو يتحقؽ الوعي والذات والتاريخ. سوسيولوجية وثقافية



[الخاتمت]                                                                                                                                                                             انبنيت الدكاويت في انقصت انثوريت انقصيرة   
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وعمى ىذا فيو ليس معادلا كنائيا لمشخصية القصصية فقط بؿ أصبح عنصرا تشكيميا      
مف عناصر القصة، حتي صار تفاعؿ العناصر المكانية وتضادىا يشكلبف بعدا مف 

 أبعادىا.

ليس ظرفا أو وعاء تجري فيو  -يبناء عمى دراست –القصة الجزائرية الثورية  المكاف في     
الاحداث الدرامية، بؿ لو حياتو كالإنساف، يحس ويشارؾ الاخريف أحاسيسيـ، ويعمؿ عمى 

 الشخوصإثارة الارادة لتقوـ بدورىا في الوقت الحرج. وىو ينمو ويتطور ويتفاعؿ شأف 
ر مع القصصية، وىو متوجد في الانساف الجزائري وقصيتو المصيرية، قادر عمى خمؽ حوا

سائر الاشياء والاشخاص، بحيث ندرؾ جدلية الجباؿ والودياف والقرية والمدينة والمكاف 
القريب والمكاف البعيد...والانساف في أرضو والاناس خارج تمؾ الأرض. لقد حرص ركيبي 
يقاع داخمي متوىج، فبقدر ما  عمى جعؿ المكاف والقصة والانساف عناصر حوار دائـ وا 

 ثورة أعطيت لممكاف  في سعتو ورمزيتو.أعطيت القدسية لم
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115 

 القرآن الكريم وراية ورش

 قائمة المصادر والمراج :

 ومطبعة مكتبة شركة ،7ط المحيط، القاموس5 يعقوب بف الديف مجد باديآ الفيروز .4
 .4407 مصر الحمبي، البابي مصطفي

5 لساف العرب، المجمد  .7 ، دار 43ابف منظور أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 4445، بيروت 4صادر، ط

 .،القاىرة3 ط الخانحي، مكتبة مصطفى، كماؿ تحقيؽ الشعر، تقد5 قدامو جعفر ابف .3
 اليوارى، الديف صلبح وفيرسو وشرحو قدمو ،7 ج العمدة،5 الحسف عمي أبو رشيؽ ابف .1

 .4441 بيروت ،4 ط والنشر، لمطباعة اليلبؿ مكتبة دار عودة، وىدى
 ،7 ط والتوزيع، لمنشر الحوار دار والحداثة، العربية يةالروا5 محمد البارودي .0

 .7557دمشؽ
 دار والاتجاىات، والتطور النشأة في الأقصى، بالمغرب القصيرة القصة فف5 المدني أحمد .1

 .بيروت العودة،
في الاستقلبؿ(، المؤسسة  4401أنيسة بركات درار5 أدب النضاؿ في الجزائر )مف سنة  .2

 .4431ر الوطنية لمكتاب، الجزائ
 .4423 القاىرة ،3ط المصرية، النيضة مكتبة النقد، أحمد الشايب5 اصوؿ .3

 .4445 بيروت ،4 ط الربي، الفـ المركز الروائي، الشكؿ بنية5 حسف بحراوي.4

 المؤسسة محفوظ، نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في المغة وظيفة5 عثماف بدري.45
 .7555 الجزائر المطبعية، لمفنوف الوطنية

 الغرب دار المكاف، شعرية في قراءة الحديث، العربي السعر في الريؼ5 الأخضر بركة.44
 .7557 الجزائر والتوزيع، لمشر

 عماف ،4 ط والتوزيع، لمنشر مجدلاوي دار السردية، السيمائيات5 رشيد مالؾ بف.47
7551. 



 

116 

 ديواف ،(4417-4401) العربي المغرب شعر في الجزائرية الثورة5 مصطفى بيطاـ.43
 .4443 الجزائر ،2 ط الجامعية، المطبوعات

 ،4ط لنشر، التونسية الدار الدىنية، محفوظ نجيب روايات في دراسة5 مصطفى تواني.41
 .4431 تونس

 .4434بيروت الملبييف، العمـ دار الأدبي، المعجـ5 النور عبد جبور.40

 .4433 البيضاء، لدارا ،7 ط قرطبة، دار المكاف، جماليات5 الباحثيف مف جماعة.41

 لمطباعة الثقافية دار البلبغي، النقدي التراث في الفنية جابر أحمد عصفور5 الصورة.42
 .4441 القاىرة والنشر،

 .الجزائر ،7 ط والتوزيع، لمنشر الوطنية الشركة المعجزات، أطمس5 صالح خرفي.43

 المطبوعات ديواف لدورة،ا وشعر الشعر ثورة بيف خمار، القاسـ أبو5 الصالح محتد خرفي.44
 .431 ص ،7551 الجزائر الجامعية،

، بيروت 7خالدة سعيدة5 حركة الابداع، دراسة في الادب العربي الحديث، دار العودة، ط.75
4437. 

         الاستقلبؿ، حتى 4401 سنة مف الجزائر في الفصاؿ أدب5 بركات أنيسة درار.74
 .4431 الجزائر لمكتاب، الوطنية المؤسسة

 المتمقي كتاب نموذجا الصبح باف ىدوقة، ابف عند والمكاف الزماف دلالة5 قريبع رشيد.77
 .7554 الجزائر ىومة، دار ىدوقة، بف الحميد عبد الرابع

 عماف ،4ط والتوزيع، لمنشر مجدلاوي دار السردية، السيميائيات5 مالؾ بف رشيد.73
7551. 

 . 4415 بيروت الحياة، مكتبة ارد ،0 المجمد المغة، متف معجـ5 أحمد رضا.71

 ط لمنشر، عمي محمد دار والدلالة، الصورة العربية، الرواية في المكاف5 الصمد عبد زايد.70
 .7553 تونس ،4



 

117 

 .4433الجزائر والتوزيع، لنشر الوطنية الشركة المقدس، الميب5 مفدى زكريا.71

 المكاف. جماليات لوتماف، يوري بقمـ الفني المكاف مشكمة5 درار قاسـ سيزا.72

، 7 ط لمملبييف، العمـ دار والتحرير، الرفض رحاب في الجزائري الأدب5 نور سمماف.73
 .4433 بيروت

 بيروت. ،4ط العربي، الثقافي المركز الراوي، قاؿ5 يقطيف سعيد.74

 .4434الاسكندرية الجامعية، المعرفة دار الادبي، والنقد الادب في5 الورقي السعيد.35

 .4444 الاسكندرية ،4ط الجامعية، المعرفة دار الجميمة، والفنوف القصة5 الورقي دالسعي.34

 .4423القاىرة ،3 ط المصرية، النيضة مكتبة الأدبي، النقد أصوؿ5 أحمد الشايب.37

 ،4ط والنشر، لمطباعة المعارؼ دار السماف، غادة عند الروائي الفف5 العزيز عبد شبيؿ.33
 .4432 تونس

 والتوزيع، لمنشر الكندي دار الله، نصر إبراىيـ أعماؿ في الروائي السرد5 ـىيا شعباف.31
 .7553 عماف

 الجزائر والتوزيع، لمنشر الوطنية الشركة العربي، الشعر في الأوراس5 *عبد الله ركيبي 30
4437. 

 4430 ،الجزائر4ط لمكتاب، الوطنية المؤسسة الجزائرية، الثورة مف ذكريات . 
 4434 الجزائر والتوزيع، لمنشر الوطنية الشركة الحديث، لجزائريا الديني الشعر . 
 4433 الجزائر ،4 ط لمكتاب، الوطنية المؤسسة الجزائرية، ةر يالقص القصة .  
 4433، الجزائر 7نفوس ثائرة، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع لمكتاب، ط 

 .7553، 3لبازوي العممية، ط، دار ا7.عبد الله رضواف5 البني السردية، نقد الرواية، ج31

 (.4401 -4434فنوف النثر الادبي في الجزائر) *عبد المالؾ مرتاض5 .32

 ( الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، 4401-4470نيضة الأدب المعاصر في الجزائر ،)
 .4433، الجزائر 7ط



 

118 

  4445القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر. 
 المطبوعات ديواف يمانية، أشبعاف لقصيدة تشريعية دراسة الشعري، الخطاب يةبن5 مرتاض 

 .4430 الجزائر الجامعية،

 .4435عزيزة مريديف5 القصة والرواية، دار الفكر، دمشؽ .33

 المؤسسة محفوظ، نجيب عند الواقعي الروائي الخطاب في المغة عثماف بدري5 وظيفة.34
 7555 ائرالجز  التطبيعية، لمفنوف الوطنية

 الشروؽ دار الحديثة، القصيدة شعرية في قراءة المرئية، عمي جعفر العلبؽ5 الدلالة.15
 .7557 عماف ،4ط والتوزيع، لمنشر

العرب،  كتؼ اتحاد المعاصر، العربي الشعري الخطاب في المدينة دلالة5 قادة  عقاؽ.14
 .7554 دمشؽ

 ط الآداب، دار الخطاب، وتميز لحكايةا خصوصية بيف العربية الرواية فف5 يمنى العيد.17
 .4443 بيروت ،4

،  والتوزيع لمنشر الفكر دار برد، بف بشار شعر في الصورة5 نافع صالح الفتاح عبد.13
 .4433 عماف

 العربية الدار الادب، نقد في الشي بديؿ نحو والاسموب، الاسموبية5 المسدى السلبـ عبد.11
 .4442 تونس لمكتاب،

 والنشر، لمطباعة الطميعة دار كنقائي، غساف مؤسسة الكاممة، الآثار5 يغساف كنفان.10
 .4435 بيروت

 .4407 بيروت، المعارؼ، دائرة5 البستاني أفراـ فؤاد.11

قادة5 دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ .12
7554. 

 العربي الثقافي المركز الأدبي، النقد رمنظو  مف السردي النص بنية5 حميد لحمدائي.13
 .4444 بيروت ،4 ط والتوزيع، والنشر لمطباعة



 

119 

 الطباعة لدنيا الوفاء دار منيؼ، الرحمف عبد روايات في المكاف أنسية5 أحمد مرشد.14
 .7557 الإسكندرية والنشر،

 الجرائر والتوزيع، لمنشر الوطنية الشركة الجزائرية، القصة في قراءات5 أحمد منور.05
4434 . 

 7554دمشؽ العرب، الكتاب اتحاد العربي، الشعر في المكاف فمسفة5 حبيب مونسي.04

 .4433 بيروت ،4 ط العودة، دار الحديث، الادبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد.07

 سوريا. ،7ط والتوزيع، لمنشر الحوار دار والحداثة، و العربية الرواية الباردي، محمد.03

 المطبوعات ديواف الثورة، وشعر الشعر ثورة بيف خمار، القاسـ أبو5 خرفي الصالح محمد.01
 .7551 الجزائر الجامعية،

 مجمة في مقاؿ مجمة الله، نصر ابراىيـ رواية في الاسموب جماليات5 ربايعية موسي.00
 7551 عماف ،434 ع افكار،

 اتحاد منشورات دراسة، بالجزائر، القصيرة القصة في التجديد مظاىر5 عامر مخموؼ.01
 .4442 العرب، الكتاب

 .4430 بيروت الإسلبمي، الغرب دار الحديث، الجزائري الشعر5 محمد ناصر.02

 .4433 بيروت ،7 ط الأندلس، دار الأدبية، الصورة5 مصطفى ناصؼ.03

 .4433 عماف الفكر، دار برد، بف بشار شعر في الصورة5 صالح الفتاح عبد نافع.04

 .4424 بيروت ،2 ط الثقافة، دار لقصة،ا فف5 يوسؼ نجـ.15

 البيضاء الدار ،4 ط العربي، الثقافي المركز السردي، الفضاء شعرية5 حسف نحمي.14
7555. 

 القاىرة المصرية، الأنجمو مكتبة القصة، أدب في ودراسات صور5 حسيف نصار.17
4422. 



 

120 

 .4431 اعةلمطب قباء دار والتطبيؽ، النظرية في القصة فف5 ابراىيـ بيمة.ن13

 الآداب، دار الخطاب، وتميز الحكاية خصوصية بيف العربية الرواية فف5 العيد يمني.11
 .4443 بيروت ،4ط

 ثانيا: المراج  المترجمة:

 باشلبر غاستوف5 جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الوطنية لمدراسات .4

 . 7555، بيروت 0والسر والتوزيع، ط 

(، ترجمة محمد 4412—4470طور الأدب القصصي الجزائري )بامية عايدة أديب5 ت .7
 . 4437صقر، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر 

  . 7557عبد الرحيـ حزؿ5 التعبير عف الفضاء، إفريقيا الشرؽ، الرباط  .3
 .4427ويميؾ رينيو وأوستف واريف5 نظرية الأدب، ترجمة محي الديف صبحي، دمشؽ  .1

 ت: ثالثا: المجلات والدوريا

 مقالة بطرس، أنجيؿ ترجمة الحديث، الإنجميزي الأدب في الرواية نظريةىنري5  جيمس .4
 . 4424 تونس ،1 ع الثقافية، الحياة مجمة في

 الييئة ،1 ع صوؿ،ف مجمة في مقالة ،للؤقصوصة البنائية ائصالخص صبري5 حافظ .7
 . 4437 القاىرة لمكتاب، العامة المصرية

 العدد المعرفة، مجمة في مقالة ،النصية والعلبقات ائيالرو  الفضاء خالد5 حسيف حسف .3
 . 7554 دمشؽ افة،لثقا وزارة ،114

 ،4411-4401 التحرير ثورة إباف الجزائري الشعر في ودلالتو المكاف 5أحمد حيدوش .1
 . 4441 الجزائر والثقافة، الإعلبـ وزارة ،451 ع افة،لثقا مجمة في مقالة

 .7550ةورقم مة،ورق جامعة ،1 ع الأثر، مجمة في ةمقال الانتماء، شعرية خذري عمي5 .0
 مجمة في مقالة ،7مجدد،  الله صرن إبراىيـ رواية في الأسموب جماليات 5موسى ربايعية .1

 . 7555 عماف بالأردف، القافة وزارة ،434 ع أفكار،
 ،1ع ر،الأث مجمة في مقالة الجزائرية، القصبية القصة في المكاف جماليات 5أحمد طالب .2

 .7550 ورقمة ورقمة، ةجامع



 

121 

 الممتقى كتاب ،نموذجا بحالص ف، بأ ةىدوق ابف عند والمكاف الزماف دلالة رشيد5 قريبع .3
 .7554 الجزائر ىومة، دار ة،ىدوق بف الحميد عبد الرابع

 ،1 ع الاثر، مجمة في مقاؿ الشماؿ، إلى اليجرة موسـ في المكاف دلالة5 مدقف كمثوـ .4
 .7550الجزائر ورقمة، جامعة

 
 
 
 
 



 

 

 الموضوع الصفحة
 شكر وعرفاف   
 مقدمة  أ

 نشأة الفن القصصي في الجزائر  مدخل
 تعريؼ مصطمح القصة .4 0
 عناصر القصة .7 2
 أنواع القصة  .3 3
 القصة القصيرة في الأدب الجزائري  ةنشأ .1 45

 الفصل الاول المكان ودلالات 
 مفيوـ المكاف  .4 42
 المكاف وأىمية الوصؼ .7 77
 قة الاصلبحية بيف المكاف والفضاءالمفار  .3 71

 الخمفيات الدلالية لأبعاد المكاف .1 73
 أنواع المكان في المجموعة القصصية الفصل الثاني

 المكاف المفتوح والمكاف المغمؽ .4 30
 المكاف المتصؿ والمكاف المنفصؿ .7 05
 المكاف القريب والمكاف البعيد .3 01

 المكاف المرتفع والمكاف المنخفض .1 11
 ل الثالث علاقة المكان بالشخصيات ووظائف المغةالفص

 علبقة المكاف بالشخصيات .4 21
 العلبقة الوحدانية_ علبقة انتماء - أ 21
 العلبقة العدوانية_ علبقة تنافر - ب 31
 مكاف والمغةال .7 32
 المغة السردية - أ 33
 المغة الوصفية - ب 43
 المغة الخطابية - ت 42



 

 

 وظيفة المكاف   .3 455
 عيةالوظيفة الاجتما - أ 457
 الوظيفة التاريخية - ب 451

 الوظيفة التقنية - ت 451

 خاتمة 444
 قائمة المصادر والمراجع 441



 

 

 

  :ممخص

يسعى ىذا البحث إلي دراسة البنية المكانية في القصة الثورية القصيرة، حيث نجد المكاف في الخطاب 
ىويات الخطاب، وحضور  القصصي المادة الجوىرية لمخطاب، واي إقصاء لو إنما ىو إلغاء ليوية مف

المكاف ليس بوصفو إطارا تدور فيو الأحداث والوقائع بؿ كوعي عميؽ بالكتابة جماليا وتكوينيا، والمكاف 
كشكؿ ومعني، المكاف كذاكرة ووجود، كسؤاؿ إشكالي مرتبط بوعينا الاجتماعي والثقافي ونسيجنا 

 الايديولوجي والمعرفي.

 الكممات المفتاحية5

 اف، البنية، القصة القصيرة، الثورة، المك

 

 

Résumé : 

 

Le travail cherche à étudier la structure spatiale dans la nouvelle 

révolutionnaire, En effet l’espace est, sin essence même et toute exclusion de 

cette structure est une élimination de l’une des identités discursives. 

La présence de l’espace dans la nouvelle n’est pas seulement en tant cadre 

dans lequel se déroulent ses péripéties et ses évènements, mais il en est, aussi 

conscience profonde de l’écriture, esthétiquement et formellement.  

L’espace comme forme et sens, mémoire et existence, l’espace comme une 

interpellation problématique est lie à nitre conscience sociale et culturelle, ainsi 

qu’au tissu idéologique et cognitif qui nous est propre. 

Mots-clés: 

Révolution, la place, la structure, l'histoire courte, 



 




