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 بناء الشخصية في مسرحية " الفلقة "
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 إهداء:
 بسـ الله الرحماف الرحيـ) وقؿ اعمموا فسيرى الله عممكـ ورسولو والمومنوف(

إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بطاعتؾ... ولا تطيب المحظات إلا 
 بذكرؾ، ولا تطيب الآخرة إلا بعفوؾ ... ولا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ" الله جؿ جلبلو"

الأمانة ... ونصح الأمة... إلى نبي الرحمة ونور العالميف ... إلى مف بمغ الرسالة وأدى 
 "سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ".

إلى مف كممو الله بالييبة والوقار ... إلى مف عممني العطاء بدوف انتظار ... إلى مف أحمؿ 
ؿ اسمو بكؿ افتخار ... أرجو مف الله أف يمد في عمرؾ لترى ثمارا قد حاف قطافيا بعد طو 
 انتظار وستبقى كمماتؾ نجوما أىتدي بيا اليوـ وفي الغد و إلى الأبد إليؾ" والدي العزيز".

لى الحناف والتفاني .... إلى بسمة الحياة وسر  إلى ملبكي في الحياة ... إلى معنى الحب وا 
الوجود إلى مف كاف دعاؤىا سر نجاحي وحنانيا بمسـ جراحي إلى أغمى الحبايب إليؾ: "أمي 

 يزة ".العز 
إلى أخي ورفيؽ دربي وىذه الحياة بدونؾ لا شيء معؾ أكوف أنا وبدونؾ أكوف مثؿ أي شيء 
 ... وفي نياية مشواري أريد أف أشكرؾ عمى مواقفؾ النبيمة إلى مف تطمعت لنجاحي بنظرات

 الأمؿ تحية خاصة لؾ أخي... بدرالديف.
حممنا حقائب صغيرة ومعؾ سرت  إلى توأـ روحي  ورفيقة دربي ... إلى مف رافقتني منذ أف

 الدرب خطوة بخطوة وماتزاؿ ترافقني حتى الآف إليؾ: خولة.
 إلى سندي وقوتي وملبذي بعد الله إلى مف عمموني عمـ الحياة .

 إلى مف أظيروا لي ما ىو أجمؿ مف الحياة إليكـ أخواتي ..." سياـ، أحلبـ".
تيـ إلى شعمة الذكاء والنور، إلى مف إلى مف أرى التفاؤؿ بأعينيـ ... والسعادة في ضحك

لمحبتكـ لأزىرت أيامي  وتفتحت براعـ لمغد إليكـ إخوتي:" ىشاـ، بوعلبـ ، عبد النور، 
 لميف".



إلى الكتكوتة الصغيرة أختي العزيزة التي ساعدتني في بحثي ىذا لؾ كؿ الشكر عزيزتي 
 "ىند"

 مة.تحية خاصة إلى زوجي العزيز جعلبب لزىر وعائمتو الكري
 إلى زوجات أخواتي " ياسميف ، ليمى..."

 إلى صيري العائمة حفظيما الله ...عبد الحؽ، فاتح.
إلى الوجوه المفعمة بالبراءة إلى براعـ العائمة..." إسراء ، عبد المؤمف ، آلاء الرحماف ، 

 أنفاؿ، لطفي ، سمسبيؿ ، نور اليدى ، أشواؽ ، ىاني ،عبد الحي ، صلبح".
تي لـ تمدىف أمي ... إلى مف تحمو بالإخاء وتميزوا بالوفاء والعطاء إلى إلى الأخوات ال

ينابيع الصدؽ الصافي إلى مف معيـ سعدت، وبرفقتيـ في دروب الحياة الحموة والحزينة 
سرت إلى مف كانوا معي عمى طريؽ النجاح و الخير إلى مف عرفت كيؼ أجدىـ وعمموني 

بف ناصر، خولة رداوي ، شيرة سماتي، طيب باي أف لا أضيعيـ إليكـ حبيباتي :" سارة 
 عتيقة، ياسميف شريؼ.

إلى مف كانوا ملبذي و ممجأ إلى مف تذوقت معيـ أجمؿ المحظات إلى مف سأفتقدىـ... 
وأتمنى ألا يفتقدوني، إلى مف جعميـ الله أخواتي بالله ومف أحببتيـ بالله إليكـ طلبب قسـ 

 الأدب عربي الفوج الأوؿ.
مع بيف سعادتي وحزني إلى مف لـ أعرفيـ ... ولـ يعرفوني إلى مف أتمنى أف إلى مف يج

 أذكرىـ... إذا ذكروني إلى مف أتمنى أف تبقى صورىـ... في عيوف...
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 مقدمة:
المسرح ىو روح الأمة وعنواف تقدميا وعظمتيا ففي فضائو وعمى ركحو تعبر 
الشعوب عف قضاياىا الاجتماعية والسياسية، وترسـ أحلبميا وتطمعاتيا، فيو أقرب الفنوف 
إلى الذات لأنو يصور التجربة الإنسانية حركة وقولا، فينقميا ممثمة بصورتيا الحقيقية لا 

أثر المسرح أشد وقعا باعتباره فرجة شعبية ومتعة لكؿ الشعوب عمى  مواربة ليا، وبالتالي فإف
 مر الزمف وذلؾ عمى غرار الفنوف الأخرى.       

أما بالنسبة لمشخصية فبكؿ بساطة أقوؿ إف المسرح بدوف شخصية كالجسد بلب روح، 
تجعؿ إذ انيا الوقود المحرؾ لعمؿ المسرح، حيث أف الشخصية تتقمص الدور وتؤديو بطريقة 

 المشاىديف يندىشوف بيا، فنخاليـ وكأنيـ شخصيات حقيقية وليسوا ممثميف.
وعمى الرغـ مف قمة المراجع و المصادر إلا أنني حاولت أف أقدـ بحثا في المستوى 
المطموب فاتجيت إلى دراسة مسرحية "الفمقة" مركزة عمى شخصيات المسرحية ليذا كاف 

 رحية الفمقة لمدكتور" لصالح لمباركية ".عنواف رسالتي :"بناء الشخصية في مس
إف ىذا الموضوع في اعتقادي ذو أىمية كبيرة لأنو يتناوؿ فنا دخيلب عمى العالـ 
العربي عموما و الجزائر خصوصا يطمؽ عميو المسرح ،إذ أجمع الباحثوف عمى أف نواة 

، أوليما خلبؿ موسـ التمثيؿ كانت عند اليونانييف الذيف كانوا يقيموف حفمتيف دينيتيف سنويا
القطاؼ و الجني وعصر الخمور، وثانييما بعد الجفاؼ وقد ازدىر ىذا الفف في عيد الممؾ 
بركميس في منتصؼ القرف الخامس عشر، ثـ انتقؿ إلى العرب بداية مف لبناف وسوريا 

 بفضؿ ماروف النقاش ، وقد ساعده عمى ذلؾ ثقافتو الواسعة ومعرفتو لمغات عدة .
جزائر فظيوره كاف متأخرا لأف الشعب الجزائري كاف يحارب ويقاوـ ىذا الدخيؿ أما في ال

الغريب الاستعمار الفرنسي، ومف ىنا نتساءؿ كيؼ استقبؿ الجميور ىذا الفف ؟وما مدى 
 تجاوبو معو وتأثره بو ؟

ولعؿ ما دفعني إلى اختيار ىذا الموضوع ىو مجموعة مف الدوافع الذاتية 
 والموضوعية :



 

 ب 
 

ف وجدت فيي قميمة لأف ىذا الفف : أولها عدـ وجود دراسات تتناوؿ المسرح الجزائري، وا 
 مازاؿ يخطو خطواتو الأولى في الجزائر. 

إنصاؼ الكاتب ووضعو في صؼ الكتاب العنيديف ، إذ رغـ قمة الميتميف بيذا الفف  ثانيهما:
 في الجزائر إلا أنو لـ ييأس في الكتابة فيو .

عمى حقيقة أف الشخصية مف أىـ عناصر المسرحية ، فالعمؿ الأدبي يقاس التأكيد  ثالثهما :
بمدى متانة الشخصية وقوتيا في التأثير ، فالتعاطؼ المتبادؿ بيف الكتاب والشخصية التي 
خمقيا يكوف عظيما إلى حد أف الكاتب ىو نفسو تمؾ الشخصية ، ويستطيع بذلؾ أف يراقبيا 

 يجب أف تكوف عفوية عادية .  مف داخميا ، ىذه المراقبة التي 
فنوف النثر الأدبي في الجزائر لعبد لقد استعنت في البحث ببعض الدراسات النظرية منيا 

ولمعالجة النص المسرحي في الأدب الجزائري لعز الديف جلا وجي وكذلؾ المالؾ مرتاض، 
ا مني بأف ىذا الموضوع أيقنت أنو مف الأفضؿ استعماؿ المنيج التحميمي البنيوي إيمان

المنيج عمى تخصصو يظؿ آلية شاممة تستوعب النفسي والاجتماعي والتاريخي والفني ، ثـ 
إف المنيج البنيوي البحت يتحفنا بنتائج عممية موضوعية بعيدة عف الانطباعية و التأثر ، 
كما أف ىذا المنيج لا يعترؼ بالأشياء في انفرا ديتيا بؿ بالعلبقة بيف الشخصيات ، حيث 

ظر إلى الشخصية الفنية باعتبارىا بنية صغيرة ضمف بنية أكبر ، وبذلؾ يصبح كؿ ين
 شخص يعرؼ مف خلبؿ علبقتو ببقية الأشخاص في الأثر الأدبي .

ولتحقيؽ اليدؼ المتوخى في ىذا البحث رأيت أف أقسمو إلى فصميف تسبقيما مقدمة وفصؿ 
 تمييدي ثـ تمييما خاتمة عمى النحو الآتي:

 يحتوي عمى ثلبثة مباحث قمت فييـ بػ: :وؿالفصؿ الأ 
 المبحث الأوؿ: خصصتو لتعريؼ الشخصية المسرحية و البناء.

المبحث الثاني: تحدثت عف أنواع الشخصية وأبعادىا المختمفة كالبعد الفيزيولوجي 
 والسوسيولوجي والسيكولوجي.

 المبحث الثالث: تعرضت فيو لتعريؼ الصراع وأنواعو في الشخصية.
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: فيو عبارة عف دراسة تطبيقية لمسرحية "الفمقة"، حيث تعرضت لنفس ا الفصؿ الثانيأم 
 العناصر السابقة الذكر وعرضت تحميلب بسيطا لممسرحية .

ومف بيف النتائج التي توصمت إلييا أف المسرحية تتكوف مف عناصر ثانوية وأخرى 
 أخرى. رئيسية كما أنيا تختمؼ عف القصة في عناصر وتشترؾ في عناصر

وينبغي أف أشير ىنا إلى الصعوبات التي واجيتني أثناء إنجازي ليذا البحث أوليا 
المراجع والمصادر التي تناولت موضوع المسرح عموما والمسرح الجزائري خصوصا ، ولكنيا 
كانت محفزا ودافعا قويا لإنجاز عمؿ في مستوى مقبوؿ ومعقوؿ يمكف للآخريف الاستفادة 

 منو.
ىذا البحث صبغتو النيائية، فإنني لا أدعي كمالو أو خموه مف كؿ عيب، وأنا أوؿ ولئف أخذ 

 مف يعترؼ بما قد يكوف فيو مف نقائص.
ولئف أصبت فبالتوفيؽ مف الله عز وجؿ، واف أخطأت فمف نفسي، وعذري الوحيد 
 أنني كنت أرمي إلى الصواب، واجتيدت لتحقيقو، وعزائي أنني فتحت مجالا لمبحث ليكممو
غيري، فرحـ الله طالبا أو طالبة تأتي مف بعدي فترى في بحثي ىذا نقصا فتكممو أو عيبا 

   فتصمحو وتزيد عميو.  
وقبؿ أف أختـ ىذه المقدمة أرى أنو مف الوفاء والإخلبص بؿ الواجب أف أتقدـ بالشكر 

 الجزيؿ إلى كؿ مف يستحقو.
أشكر الله عز وجؿ الذي أعانني عمى تقديـ ىذا البحث ، كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ 

الذي ساعدني عمى إنجازه  –بوشلبلؽ عبد العزيز  –إلى أستاذي المشرؼ عمى ىذا البحث 
   وغمرني بتوجياتو وملبحظاتو المنيجية القيمة .



 

 

 
 

 الفصل التمهٍذي

 مذخل إلى المسرح
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 تمهيدي :  الفصؿ ال
الأدب ىو موقؼ مف قضايا الحدث أو رؤية ليا، يتأثر بيا الأدباء فيعبروف عف ذلؾ مف 

فالأديب ىو المجتمع، ولما  ايا الإنساف والمجتمع والسياسة، خلبؿ أدبيـ المتمثؿ في قض
كاف لكؿ فف مف فنوف الأدب جذوره الضاربة في أعماؽ التاريخ الأدبي، فقد اتسـ إنتاج 
العرب بسمات عديدة تقربو مف الفنوف القصصية الحديثة، ومف ىذه الفنوف نجد المسرحية 
التي تختمؼ عف القصة في بعض العناصر، مف ىنا يجدر بنا أف نقؼ عمى مفيوـ 

 سرحية وما ىو موضوعيا؟الم
المسرح مف أكثر الفنوف تأثيرا عمى الناس ، فمشاىدة أي مسرحية ىي عممية التحاـ بيف 
الجميور و الممثميف عمى خشبة المسرح ، أي تتناوؿ موضوعا يتعمؽ بالإنساف ، يقدـ عمى 

يقوـ خشبة المسرح ، أماـ الجميور ، كما أنيا تقوـ عمى حبؾ حادثة تؤدي بأسموب حواري 
بو أشخاص ، وذلؾ بيدؼ جمب الاىتماـ وتحريؾ المشاعر في قموب الجماىير المشاىدة  

وىنا نتساءؿ كيؼ  ،1فيي إذا تعبر عف عمؿ جماعي تعاوني يشترؾ فيو المخرج والممثموف
  نشأ ىذا الفف ومف الكاتب الذي ألؼ أوؿ مسرحية ؟. 

 تعريؼ المسرح   -أولا
 أ _لغة:

 " القريةبمعنى مكاف السرح   2 المنجد في المغة العربية المعاصرةوردت كممة مسرح في 
مكاف تمثؿ عميو المسرحيات: "ذىب إلى المسرح " أخشاب مرتفعة معدة  مسرح طفولتي"

لمتمثيؿ: "مسرح فسيح جدا"، "صعد إلى المسرح" التمثيؿ المسرحي: "نجوـ المسرح والسنيما" 
ف، نطاؽ: "مسرح سياسي"، "مسرح الحياة"، مكاف وقوع حادث :"مسرح الجريمة " ميدا

"المسرح" نوع أدبي يشمؿ كؿ المؤلفات الموضوعة لممسرح: "اليوناني" أي الآثار المسرحية 
 اليونانية ، "مسرح العمميات " ميداف الأعماؿ العسكرية والحربية.

                                                             
 . 491ص  ،)د.ت( ،دار الجيؿ بيروت ،الأدب العربي، الموسوعة الثقافية العامة ،الشعار فواز -1
 481ص،0222،بيروت ،دار المشرؽ ،في المغة العربية المعاصرةلمنجد ا ،أنطواف نعمة وآخروف -2
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مسرحي: ج مسرحيوف :مؤلؼ مسرحيات أو مشارؾ في مسرحية: "كاتب مسرحي"، "ممثؿ 
حي"، ج مسرحيات: تمثيمية، رواية تمثؿ عمى المسرح: "ألؼ مسرحية"، "مسرحيات مسر 

شكسبير"، مسرحيات : عند الإغريؽ: توجييات يكتبيا مؤلؼ المسرحية اليونانية القديمة في 
  النص ليتقيد بيا المخرج و الممثموف. 

 إصطلاحا:ب _ 
يعد المسرح مف أحدث الفنوف الأدبية في الأدب العربي، أما في الآداب الغربية فيو مف 
أعرقيا، وىنا يتبادر إلى الذىف المسرح الإغريقي وروائعو، والمعروؼ أف ىذا المسرح كاف 
جزءا مف الحياة اليومية لمفرد اليوناني، كما ارتبط منذ البداية بالطقوس الدينية للئغريؽ 

لمتعددة كما ارتبط بأعيادىـ ومناسباتيـ الاجتماعية معبرا عف آماليـ وأحلبميـ وآليتيـ ا
 وآلاميـ بمعنى كاف يؤدي وظيفة حياتية فكرية دينية في غاية الأىمية. 

فيو إذف مف  ى محدد لممسرح لأنو عمـ وأدب وفف،لـ يتفؽ الباحثوف عمى اصطلبح أو معن
التمثيؿ، لأنو عمـ وأدب ف عموـ الأدب والنقد وفنوف المفاىيـ الشائكة والبيئية ووسط مركب بي

وما يزيد في الاختلبؼ حوؿ تحديد المفيوـ  ،الإلقاء والحوار والاستعراضالتمثيؿ و  وفف،
)الأدب( أو )الفف( ينتصروف لرأييـ  ية أف أنصار كؿ فريؽ مف أىؿبالدقة العممية الاصلبح

 .1نسب إلييـ دوف الآخرولأحقية انتساب المسرح لفريقيـ وأولويتو في ال
 

                                                             

   88ص،0224 ،4ط، الإسكندرية ،دار الوفاء -دراسة فنية –مدخؿ إلى عموـ المسرح  ،أحمد زلط -4
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فالمسرح بالمعنى الواسع لمكممة "شكؿ مف أشكاؿ التعبير عف المشاعر والأفكار والأحاسيس   
البشرية، ووسيمتو في ذلؾ "فف الكلبـ" و "فف الحركة" مع الاستعانة ببعض المؤثرات الأخرى 
المساعدة "ويكفي أف تمقي نظرة واحدة لأي قاموس أو معجـ لكي يتبيف مدى التعدد والتنوع 

ف والاختلبؼ في التعريفات، مما يدؿ عمى غنى وثراء المسرح وعمى تعقدىا وتعدد والتباي
تعريفيف مختصريف لممسرح في معجـ "مصطمحات الأدب"  مجدي وهبيجوانبيا، ويقدـ لنا 

 فيقوؿ:

_ ىو البناء الذي يحتوي عمى الممثؿ، أو خشبة المسرح، وقاعة النظارة، وقاعات أخرى 1
ثميف لأدوارىـ، وقد يراد منو الممثؿ وقاعة المشاىديف فقط، كما ىي للئدارة واستعداد المم

 الحاؿ في مصر، فيقاؿ: المسرح القومي، ويراد بو: الفرقة التمثيمية".

_ "ىو الإنتاج المسرحي لمؤلؼ معيف أو عدة مؤلفيف في عصر معيف، فيقاؿ: مسرح 0
وتذىب دائرة   1لسابع عشر"توفيؽ الحكيـ بمصر أو المسرح الكلبسيكي بفرنسا في القرف ا

المعارؼ البريطانية إلى المسرح ىو: "فف مف التمثيؿ المسرحي أو الاحتفالي وىو واحد مف 
الفنوف واسعة الانتشار في الثقافات، والنص المسرحي ىو عنصر أساسي مف  التمثيؿ 
المسرحي في عدد مف الثقافات، والمسرح بالدرجة الأولى فف أدبي، لكنو يؤدي بدرجات 

2في الأفعاؿ، الغناء، الرقص، والعرضمتفاوتة 
. 

في تعريفو المسرح أو التأليؼ المسرحي: "...والتأليؼ المسرحي عز الديف إسماعيؿ ويقوؿ 
لوف مف ألواف النشاط الفني، ىو نوع أدبي يتحقؽ فيو ما يتحقؽ في سائر الأنواع الأدبية مف 

اوؿ بيا المؤلؼ المسرحي الحقيقة ارتباط بالحقيقة ...والمشكمة ىي تحديد الوسيمة، التي يتن
 وكيؼ يعرضيا، ثـ طريقة فيمو ليا". 

 
                                                             

 .88ص ،مدخؿ إلى عموـ المسرح  ،أحمد زلط 1 - 
     88ص ،0228 ،4عماف ط ،دار الراية ،سرح في التعميـ النظرية والتطبيؽالدراما والم ،لينا نبيؿ أبو مغمي -2
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ليست بناء معماريا يحتاج  إلى تصميمات ىندسية، ولكنيا عممية : " عادؿ النادي وفي رؤية
خمؽ إبداع، ولكف في الوقت نفسو يجب عمى كؿ مؤلؼ أف يدرؾ قواعده أو قوانينو ولا بد أف 

1تغيير المستديـ أي ليست جامدة"يعرؼ  أف ىذه الأسس تخضع لم
. 

مما سبؽ، نستنتج أف المسرح شكؿ مف أشكاؿ الفنوف يؤدي أماـ المشاىديف حيث يترجـ فيو 
الممثموف نصا مكتوبا إلى عرض تمثيمي عمى خشبة المسرح، أي ىو التعبير عف عمؿ 

مترابطة  جماعي تعاوني إلى حد كبير يشترؾ فيو المخرج والممثموف، فيو إذف جممة أحداث
تسير في حمقات متتابعة تصؿ في النياية إلى نتيجة، وتعتمد عادة عمى الحوار بدلا مف 

 السرد أو الوصؼ الذي نجده في القصة أو الرواية.

 نشأة المسرح الجزائري: -ثانيا
عشرينات القرف الماضي إلى ما بعد  _إف المجتمع الجزائري لـ يعرؼ المسرح إلا متأخرا 

الحرب العالمية الثانية عف طريؽ المستعمر الذي استولى عمى أعز ما يممكو الجزائريوف 
أرضيـ وحريتيـ، وليطمس أعظـ ما يفخروف بو تراثيـ الروحي والمعنوي والحضاري، وسد 

الأولى لممسرح  أبواب النور أماـ الشعب ليمضي في عالـ الظممات والتخمؼ، أما البدايات
 الجزائري فيي تدخؿ فيما يسمى بالأشكاؿ البدائية مثؿ عرائس القراقوز أو خياؿ الظؿ.

، حيث ظيرت  4908_ 4949يعتبر بعض الدارسيف أف ميلبد المسرح الجزائري تـ ما بيف 
الحاجة إلى مسرح يعالج الواقع الجزائري و يصطنع المغة والتمثيؿ وييتـ بالمسرح أداة لمنقد 

ىي سنة ميلبد المسرح  4904بالفكاىة سبيلب لترقية الذوؽ والشعور. وىناؾ مف يعتبر سنة 
وفرقتو الجزائر وقدـ مسرحيتيف تاريخيتيف بالعربية الفصحى  جورج أبيضالجزائري عندما زار 

، ولـ تمقيا الإقباؿ مف طرؼ الجميور الجزائري، "ثارات العرب"و صلبح الديف الأيوبي " "ىما:
إلى الأمية المنتشرة وضعؼ الثقافة العربية في البيئة الجزائرية، مما أدى إلى  توقؼ نظرا 

                                                             
 .88ص ،مدخؿ إلى عموـ المسرح ،أحمد زلط -1
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المسرحية بالمغة الفصحى وحمت محميا المسرحية بالمغة العامية حتى قياـ الثورة وأثناء ىا 
1وما بعد الاستقلبؿ

. 

جزائر مثؿ لنشأة المسرح في الجزائر بصدور مسرحية في ال عبد الله ركيبيويؤرخ الدكتور  
حيث قدـ عمي الشريؼ الطاهر التي يترأسيا المذهبية جمعية الآداب والتمثيؿ العربي  فرقة

 1226" قاضي الغراـ :" الشفاء بعد العناء"،ثلبث مسرحيات خلبؿ أربع سنوات متتالية ىي
جمعية الآداب بالمغة الفصحى ودليؿ ذلؾ ىو اسميا " أنيا كتبت والمرجح"،  1224"، بديع 

2والتمثيؿ العربي "
. 

سلالي ظير أقطاب في المسرح الجزائري دفعوا بو خطوات عملبقة منيـ  4908ابتداء مف 
" التي ارتبط فييا بالتراث العربي، وتعد أوؿ مسرحية فيميا جحاالذي كتب مسرحية "  عمي

محي الديف باشتارزي وظير أيضا عبد الممؾ مرتاض الشعب الجزائري وتذوقيا كما يقوؿ 
أعمالو بالمغة العامية لاعتقاده أنيا أقرب إلى فيـ الجميور، و بالتالي فيي أقدر  لذي كتبا

وأسرع عمى تبميغ الرسالة، وكاف يطمح إلى ىدؼ وحيد وىو الرفع المعنوي و الأخلبقي 
لممسمميف، ومحاربة الآفات الاجتماعية وتأكيد اليوية الثقافية الإسلبمية العربية. وفي سنة 

الذي اىتـ بالنضاؿ السياسي في مسرحياتو، وأبرز تاريخ  رشيد القسنطيني لمع 4981
وىوية الشعب رغـ أنو كتب مسرحياتو بالمغة العامية، كما أنو يعتبر رائدا لممسرح الشعبي في 
الجزائر بلب منازع، حيث كاف موىوبا في فف الإضحاؾ أو فف اليزؿ، وىو أوؿ مف أدخؿ 

3العنصر النسوي إلى فف التمثيؿ في الجزائر 
 . 

                                                             
 . 89ص ، 0227،الجزائر،دراسة نقدية ،لنص المسرحي في الأدب الجزائري "" ا ،عز الديف جلبوجي -1
 .498ص  ،988،الجزائر  ،ف المطبوعات الجامعيةديوا ،فنوف النثر الأدبي في الجزائر " " ،د المالؾ مرتاضعب - 2
 . 498ص  المرجع نفسو، - 3
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 عوامؿ ظهور فف المسرح في الجزائر: – ثالثا
 كغيره مف الفنوف الأدبية الأخرى  _فف المسرح في الجزائر لديو عوامؿ 

 دفعت بو إلى الظيور نذكر مف تمؾ العوامؿ:_ 
وجود جميور مف المتفرجيف الذي لـ يكف ذوقو يستسيغ جميع المسرحيات التي تعرض  _

أمامو، والمتفرجوف يختمفوف عف القراء، كما أػف إيجاد جميور متفرج أىوف وأيسر مف إيجاد 
 جميور مف القراء.

يقاظيـ تطمع الكتاب الجزائرييف إلى التربية المباشرة أي رغبة الكتاب في تربية الجماىير وا  _ 
وتوجيييـ، فإذا استطاع الكاتب أف يحسف اختيار موضوع مسرحياتو استطاع أف يخاطب 

 الجميور.
 متطمبات حفلبت المدارس العربية. _
إلى الجزائر كاف ليا أثر كبير حيث أيقظت المستنيريف مف الشعب  جورج أبيضزيارة  _

مى أىمية ىذه الزيارة أف الجزائري، وجعمتيـ يشعروف بأىمية المسرح ورسالتو، ودليؿ ع
1الجزائر لـ تعرؼ قبؿ فرقة جورج أبيض أي فرقة مسرحية رسمية

 

 الموضوعات التي عالجها المسرح العربي:  -رابعا 
بتنوع المصادر التي استقى منيا المسرح الجزائري مسرحياتو تنوعت الموضوعات التي تطرؽ 

الجزائر أحداىما تاريخي مف نصيب أقلبـ إلييا، وقد طغى اتجاىاف عمى الفف المسرحي في 
الكتاب بالمغة الفصحى، وغايتو ىي تنبيو الجماىير في الجزائر لكي يمموا بماضي الأجداد 

  .وبطولتيـ وأعماليـ العظيمة والتذكير بيا
 يوغرطة، 2لأحمد توفيؽ المدنيومف أىـ المسرحيات التاريخية أثناء بحثنا مسرحية حنبعؿ 

 لمحمد الصالح رمضاف. ، الخنساءلأحمد رضا حوحو، عنبسة لعبد الرحماف ماضوي

                                                             
 376،ص3761عبد المالك مرتاض، "فنون النثر الأدبً فً الجزائر"، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجرائر، - 1
 .205المرجع نفسه، ص  - 2
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أما الاتجاه الآخر فيو اجتماعي وكاف مف حظ أقلبـ الكتاب بالمغة العامية فصوروا مضار 
الخمر والحشيش والجيؿ والقمار، وسوء سيرة نساء الآباء مع ربائبيـ، ونلبحظ أف نصوص 

ميا، ولـ يبؽ منيا إلا أطراؼ مشتة قميمة ىنا وىناؾ، ومف ىذه المسرحيات ضاعت في معظ
 لمحمد العبابد الجلالجي أىـ المسرحيات الاجتماعية نجد مسرحية مضار الخمر والحشيش

 لأحمد بف ذياب القنطري.  امرأة الأب
كما كتبت مسرحيات دينية خاصة ما كاف متصلب بشخص النبي "ص" دعوتو بصورة 

فإف نصوصيا في معظميا أصبحت اليوـ في حكـ المفقودة نذكر منيا مباشرة، ورغـ كثرتيا 
"المولد النبوي " لعبد الرحماف الجيلبلي، الناشئة المياجرة لمحمد الصالح رمضاف، وكاف 

 معظميا مقتبسا مف كتب السيرة النبوية، دائرا حوليا.
يف، ويعد أحمد كما كتبت مسرحيات تتناوؿ مشاكؿ الأدب والأديب وعيوب المثقفيف السطحي

رضا حوحو ىو الكاتب الوحيد الذي كتب ىذا النوع مف موضوعات المسرح الجزائري، مثؿ 
 مسرحيتيو الأدبيتاف إحداىما أدباء المظير والأخرى الأستاذ.
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 12جتماعية الاتاريخية و المسرحيات الجدوؿ يبيف  -
 المسرحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات أنواعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػ  بلبؿ بف رباح لمحمد العيد آؿ خميفة ػػػػػػ الكاىنة عبد الله الناقمي تاريخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

بئر الكاىنة لمحمد واضح ػػػػػ الباب المفتوح لمحمد واضح ػػػػػػ الصحراء 
 لمحمد الطاىر فضلبء ػػػػػػػ ليمة في برج بابؿ لعبد المجيد المقراني .

امرأة الأب لأحمد بف ذياب ػػػػػػػ الحذاء الممعوف لجمود بدوي ػػػػػػ التراب  اجتماعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
لعيد دودو ػػػػػػ زواج بلب طلبؽ لعبد الممؾ مرتاض ػػػػػػػ حنيف إلى لأبي ا

الجبؿ الصالح خرفي ػػػػػػػ البشير لأبي العيد دودو ػػػػػػ طريؽ النصر 
لمحمد الصالح الصديؽ ػػػػػػػػ المعبة المقموبة لأحمد بودشيشة  ػػػػػػػػػػ 

 ار.مصرع الطغاة لعبد الله ركيبي ػػػػػػػػػ اليارب لطاىر وط

 
 

                                                             

 76، ص 2،2007الصالح لمباركٌة، المسرح فً الجزائر، دار بهاء الدٌن، قسنطٌنة، ط. - 12
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14 
 

 أولا: تعريؼ الشخصية المسرحية :    
 أ_  لغة:

وردت لفظة الشخصية في معجـ المنجد في المغة العربية المعاصرة بمعنى طمع وارتفع، 
شخصية. ج شخصيات : مجموعة الصفات التي تميز الشخص عف غيره " احتراـ شخصية 

صاحب شخصية قوية" رجؿ بارز، ذو مقاـ:" شخصية  "شخصية مؤلؼ وآثاره"،  "فلبف"، 
 1 عظيمة".

 ب_ اصطلاحا: 

بأنيا "عبارة عف كائنات  فيميب هارموفتعد الشخصية أىـ ما في المسرحية، إذا يعرفيا 
 ورقية" أي أف الشخصية تموت خارج النص.

يف الشخصية المسرحية بأنيا" موضع تقاطع مجموعتيف سيموطيقيتآف أوبرسمفيمد ويعرؼ 
ىما: المجموعة النصية، ومجموعة العرض" أي أف الشخصية المسرحية نتاج تلبقح وتقاطع 

إبراهيـ حمادة رؤيوي بيف المتخيؿ المقروء في النص، والمرئي المجسد في العرض. ويعرفيا 
بأنيا" الواحد مف الناس الذيف يؤدوف الأحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة، أو عمى 

2رة الممثميف"المسرح في صو 
، وىي عند برايس "لا يمكف تبنييا بأية طريقة إلا بالإلقاء بيا  

  3 في علبقات معينة... فالشخصية المحضة ىي لا شيء ميما أتقف بناؤىا".

مف التعريفات السابقة نستنتج أف الشخصية ىي ذلؾ القناع الذي يمبسو الممثؿ لأداء أدواره 
في القصة الدرامية عمى الحبكة، وما الحبكة عنده إلا المسرحية، وىناؾ مف قدـ الشخصية 

 " ىناؾ ما ىو أىـ مف الحبكة الوود ماروف نتاج طبيعي لصراع الشخصيات، إذ يقوؿ

                                                             
 .751،ص0222وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيروت،أنطواف نعمة  -1
 .41، ص 0221، 4يحي البشتاوي، بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، دار الكندي، الأردف، ط -2
 .128، ص4طحسيف رامز محمد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  -3
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"  1ىناؾ ذلؾ الذي يعطي الحبكة معنى ومغزى، وحياة... ىذا الشيء ىو الشخصية
 والمميزة لو.فالشخصية إذف نتاج مجموعة مف العادات و السموكيات لدى الفرد 

 : الشخصية في المسرحية ج_
تعد الشخصية مف العناصر الأساسية المكونة لممسرحية و الوسيمة الأولى لمكاتب المسرحي 
لترجمة الأحداث إلى حركة بما تفعؿ الشخصية وبما تظير وبما تخفي، وبما تمبس، وما 

لتي تقدـ عمييا تشارؾ فيو مف صراع، وبما تقدمو مف مشاكؿ تكوف المادة الحيوية ا
2المسرحية

إذ أف الشخصية المسرحية كما ىو شأنيا في القصة والرواية ضرورية لتجسيد ،  
الفعؿ أو الحدث، إذ أف الفعؿ لا يكوف إلا بواسطة الشخصية، فالشخصية ىي صانعة 

، كما أف الفعؿ الذي يصدر منيا ىو الذي يحدد أبعادىا) الجسمي، النفسي، 3 الحدث
وقد يتجاوز مفيوـ الشخصية حدود الكائف البشري، حيث يمكف أف تشمؿ الاجتماعي(، 

الأشياء المجردة وتكوف بمثابة رمز يكوف لو دور في المسرحية كالمدينة مثلب، أو منزؿ، 
بستاف... وتنمو الشخصية المسرحية وتتضح دلالتيا وسماتيا، مف خلبؿ المواقؼ المتوترة 

الأخرى وقد يكوف الصراع داخميا فالصراع يمعب في الصراع التي تخوضو مع الشخصيات 
دورا ميما في الكشؼ عف الشخصية، حيث نتعرؼ مف خلبلو عمى الشخصية المتميزة عف 

، والتي يجب عمى الكاتب  الحياة الواقعية، وضع "ارسطو" معايير لرسـ الشخصية المسرحية
 4 . المسرحي أف يدركيا ومنو

الشخصية ملبءمة لنوعيا، فيناؾ صفات تلبئـ وتختص : أي أف تكوف صفات الملاءمة -أ
 بالرجاؿ دوف النساء مثؿ: القوة والشجاعة...

أي أف ىناؾ شخصيات تشبييا في الواقع، حيث يحاكييا الكاتب في التشابه:  -ب
 مسرحيتو.

                                                             
 .482، ص 0228الجزائر،  -دراسة نقدية –عز الديف جلبوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري  -1
 .18عمي الراعي، فف المسرحية، ص  -2
 .81سمير سرحاف، دراسات في الأدب المسرحي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ص  -3
 .408الحديث، ص شكري عزيز الماضي، فنوف النثر العربي  -4
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أي أف تكوف الشخصية متناسقة في أفعاليا وتصرفاتيا حتى مع وجود بعض  التناسؽ: -ج
أفعاليا، حيث يكوف في ىذا الاختلبؼ والتناقض، انسجاـ وتناسؽ يؤدي دورا  الاختلبفات في

 إيجابيا في المسرحية.
وىو ما يجعؿ الشخصية مرنة حيث أف ىناؾ شخصيات التمرد عمى صفاتها الغالبة:  -د

تتغمب بصفاتيا حسب المواقؼ التي تفرضيا، مثلب البخيؿ يمكف في بعض المواقؼ أف يكوف 
 كريما. 
نا نمحظ أف الشخصيات ىي المحرؾ الأوؿ لممسرحية حيث تساىـ في بناء الحدث ومف ى

 والحوار، وكذا الصراع، فلب وجود لممسرح بدوف شخصيات.
 ثانيا: تعريؼ البناء.

مف البدييي قبؿ أف نبدأ في دراسة بنية الشخصية المسرحية أف ندرج مجموعة مف التعريفات 
بقولو:" مجموعة القوانيف التي  أنطواني ويمدفذ يعرفيا لمفظ "البناء" عند بعض الدارسيف. إ

بقوليا: "الطريقة التي يتكوف منيا إنشاء مف نبيمة إبراهيـ  تحكـ سموؾ النظاـ"، وتعرفو
بقولو: " الكؿ المؤلؼ مف  الصباغالإنشاءات أو جياز عضوي أو شكؿ كمي" ويعرفو 
 ظواىر الأخرى ومتعمقة بيا، والبنية الظواىر المتضامنة حيث تكوف كؿ ظاىرة منيا تابعة لم

 ىي ما يكشؼ عنيا التحميؿ الداخمي لكؿ مف، والعناصر والعلبقات القائمة بينيما ووضعيا 

والنظاـ الذي يتخذه ويكشؼ التحميؿ عف العلبقات الرئيسية والعلبقات الثانوية، وبالتالي يمكف 
 المقارنة بيف الأشياء المتعددة في الموضوع".

بقولو:" النسؽ مف العلبقات الباطنية )المدركة وفقا لمبدأ الأولية المطمقة  كير زويؿ ويعرفو
لمكؿ عمى الأجزاء( لو قوانينو الخاصة المحايثة، مف حيث ىو نسؽ بالوحدة الداخمية 
والانتظاـ الذاتي عمى نحو يفضي فيو أي تغير في العلبقات عمى دلالة يغدو معيا النسؽ 

 مف ىنا نقوؿ: إف جميع الدارسيف اتفقوا عمى معنى واحد لمفظة" البناء". ، 1دالا عمى معنى" 

                                                             
 .814،ص0221، 4يحي البشتاوي ، بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، دار الكندي، الأردف،ط -4
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 ثالثا: أنواع الشخصيات في المسرحية. 

 الشخصية الرئيسية:-1

1" في معجمو بقولو: شخصية تتمحور عمييا الأحداث والسرد"سعيد عموشويعرفيا "
أي أف   

الشخصيات في" التراجيديا اليونانية التي ليا دورا كبيرا في المسرحية، وقد ظير ىذا النوع مف 
" 2قامت عمى مفيوـ البطؿ

وكانت الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية ىي  ،
 الشخصيات المعروفة في المسرح الإغريقي، وذلؾ حتى يتميز عف بقية الممثميف.

 فيصؼ الشخصية الرئيسية قائلب بأنيا: " إبراهيـ حمادة"أما

اف يمعب الدور القيادي في الدراما الإغريقية، ثـ يمعب أدوارا أخرى في " الممثؿ الأوؿ الذي ك
نفس المسرحية، أما الآف فيو الشخصية التي تمعب الدور الأساسي في المسرحية كنص 

3مكتوب "
 . 

ومف ىذا التعريؼ يتبيف لنا أنو لـ يكف ىناؾ تعدد في الشخصيات في الدراما الإغريقية، 
عدة أدوار باستعماؿ الأقنعة، ولكف الآف تطور مفيوـ البطؿ وأصبح فكاف نفس الممثؿ يؤدي 

ىو الذي يمعب الدور الأساسي وتدور عميو الأحداث الأخرى، بحيث لو استبدلنا دوره أو 
نزعناه، فإنو يحدث خملب في المسرحية، ومف ىنا يصبح " البطؿ المسرحي ىو الشخصية 

ي الأحداث أو تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف التي تدور حوليا معظـ الأحداث، وتؤثر ىي ف
الشخصيات المسرحية، وتستمد معظـ الشخصيات وجودىا مف مقدار صمتيا بيا ومف طبيعة 

4تمؾ الصمة فالبطؿ ىو المحرؾ الأوؿ لأحداث المسرحية"
كما أنو يظؿ أطوؿ مدة عمى ، 

                                                             
 .408، ص4981، دار الكتاب المبناني، بيروت لبناف،4سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط -1
 .080ماري الياس وحناف قصاب، المعجـ المسرحي، ص -2
 .   488، ص4984اىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب، القاىرة، إبر  -3
 .26عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص  -4
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وضوع المسرحية الخشبة مف الشخصيات الأخرى، وىو الذي ينمي الأحداث ويكوف بمثابة م
 الرئيسي.

ىذا بالإضافة إلى أف البطؿ المسرحي ليس بالضرورة أف يكوف ممكا أو أميرا أو شخصية 
مرموقة، مثؿ المسرحيات الإغريقية، ففي العصر الحديث أصبح شخصا عاديا ويكوف مف 
 فئات الشعب المختمفة شريطة أف يكوف ذا شخصية متميزة ولو القدرة عمى التأثير في أمور

 الحياة والمجتمع.

 الشخصية الثانوية: -2

وتكوف في المرتبة الثانية في المسرحية حيث تأتي بعد الشخصية الرئيسية " يتحدد وجودىا 
كضرورة درامية، بحكـ وظيفتيا المحددة في الحدث مثؿ شخصية الرسوؿ والراعي 

بالمساعدة، كما أف .أي أنيا تساعد في البطؿ وقد تكوف قريبة منو ولذلؾ سميت 1والمربية"
ىناؾ فرقا  بيف الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية، لأف لياتو الأخيرة دورا دراميا أقؿ 
أىمية مف دور  البطؿ، بالإضافة إلى أنيا " تنتمي إلى وسط اجتماعي أدنى مف وسط 

 .2شخصيات التراجيديا، التي ىي مف المموؾ والطبقة الأرستقراطية"

                                                             
 .272ماري الٌاس وحنان قصاب، المعجم المسرحً، ص -1
 .351المرجع نفسه، ص  -2
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ومع تطور الأعراؼ الاجتماعية والقواعد وظيور أنواع جديدة مف المسرحية كالدراما، 
والميمودراما والتطور الحاصؿ في المسرح، أصبحت أىمية الشخصية الثانوية مرتبطة بدورىا 

ىناؾ فصؿ واضح بيف الشخصيات  في العمؿ المسرحي، وكذلؾ الحدث، حيث أنو " لـ يعد
الرئيسية والشخصيات الثانوية إذ دخمت عمى المسرح شخصيات تنتمي إلى فئات اجتماعية 

 1متنوعة، وصار الخادـ محورا لكثير مف الأعماؿ"

ويمكف كذلؾ أف نطمؽ عمى الشخصيات الثانوية بأنيا شخصيات مساعدة وعمى المؤلؼ أف 
را في تحريؾ الأحداث وصولا إلى الذروة وىبوطا إلى الحؿ ييتـ برسميا وذلؾ لأف " ليا دو 

 . 2أو النياية"

وبعد كؿ ما ذكر يتبيف أف الشخصية الثانوية متميزة في العرض المسرحي لأنيا " ذات كياف 
مستقؿ قد تمقي بعض الضوء عمى دور البطولة ولكنيا تمثؿ في ذاتيا نماذج إنسانية 

أحيانا في رسـ الشخصية الثانوية فتكوف نفاذا إلى  ومسرحية ناجحة، وربما وفؽ المؤلؼ
 نفوس المشاىديف وعقوليـ في شخصية البطؿ نفسو"

3 . 

                                                             
 .351ماري ألٌاس وحنان قصاب، المعجم المسرحً، ص  -1
 .363، ص 3133، دار الفكر العربً، القاهرة مصر، 3عبد المجٌد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامً، ط -2
 .35عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص -3
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 في الظيور والتميز، ومف نماذج الشخصية الثانوية نذكر كاتـ الأسرار الذي لو دور كبير في

 الشخصية الرئيسية الثانوية، حيث مساعدة الشخصية المسرحية مف خلبؿ تواصؿ معمومات

 يمكف " لشخصية أىـ منيا أف تثؽ فييا".

وفي الأخير فإف أىـ ما يقاؿ كخلبصة عف الشخصية الثانوية أف أىميتيا تتضح وتبرز في 
 .1مساعدة الشخصية الرئيسية، أو معارضتيا فبدونيا لا تتحقؽ الشخصية الرئيسية

 _ الشخصية النمطية:3

تتميز بكونيا عديمة التطور أثناء الحدث الدرامي حيث أف بإمكاف  ىي الشخصية التي
متابعتيا بالتنبؤ بما قد تقوـ بو مف خلبؿ أحداث المسرحية، أي أنيا " شخصية تفتقر إلى ما 
ىو خاص وفردي وتتمتع بصفات محددة تطرح في عمومتييا، وىذا ما يسمح بالتعرؼ عمييا 

 .2مف الحدثبشكؿ مباشر وقبؿ أف تبدأ بالتصرؼ ض

كما أنيا تتحقؽ فييا صفات عامة تشاركيا فييا عشرات الشخصيات التي تنتمي إلى الطبقة 
أو المينة نفسيا " كالقصاب أو الحلبؽ أو خادـ المقيى أو غير ىؤلاء مما نراىـ في كثير 

 .3مف المسرحيات العربية

لافتقارىا إلى الكثافة  كما أف ما يميز الشخصية النمطية أنيا لا تعرؼ "أي تحوؿ أو تغير
الإنسانية النفسية التي يمكف أف نجدىا في الشخصية المسرحية، وىي تحافظ عمى ملبمحيا 

4طواؿ الحدث مما يؤثر عمى طبيعة فعميا"
ولكونيا تفتقد التنوع والعمؽ فإنيا لا تتميز إلا ،  

لنمطية في بعدد قميؿ مف الصفات والبواعث المثيرة، ونجد ىذا النوع مف الشخصيات ا
"الأنواع المسرحية التي تيدؼ إلى النقد الاجتماعي أو إلى الإضحاؾ مف خلبؿ تضخيـ 

                                                             
 .47إلٌن أستون وجورج ساقونا، المسرح والعلامات، ترجمة سباعً السٌد، مراجعة محسن مصٌلحً، ص -1
 .088صاب، المعجـ المسرحي، ص ماري الياس وحناف ق -2
 .32عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص -3
 .088ماري الياس وحناف قصاب، المرجع نفسو، ص  -4
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1الصفة بشكؿ كاريكاتوري، لذلؾ نجدىا في الكوميديا والميمودراما"
حيث يكثر فيو ىذا النوع ،  

  مف الشخصيات لأنيا تناسبو، ولأف الرؤية الكوميدية لمحياة ليست منوعة أو معقدة، ولكننا

نجدىا أحيانا " تفتقد بكثرة تكرارىا في المسرحيات المختمفة قدرتيا عمى إثارة الضحؾ بو، أف 
2يألؼ المتمقي مظيرىا وسموكيا، ودعابتيا التي لا تكاد تتغير"

. 

ولكف ليذه الشخصية عيب وىو أنو " إلى جانب انتمائيا الميني أو الطبقي لا تتميز بوجود 
 .3متفرد داخؿ ىذا الانتماء"

أي أنيا لا تتميز بوجودىا الفاعؿ والخاص داخؿ انتمائيا الاجتماعي حيث تظؿ متحفظة 
بسماتيا النمطية، كما يجب عمى الكاتب المسرحي الحذر عند التعامؿ مع شخصيات 
مسرحيتو، حيث أنو يمكف أف " يسرؼ أحيانا في إضفاء وجود متميز لمشخصية فينتيي بيا 

 .4إلى أف تصبح شخصية نمطية"

                                                             
 .274ماري إلٌاس وحنان قصاب، المعجم المسرحً، ص  -1
 .24المرجع نفسه، ص  -2
 .24عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص -3
 .24نفسه، ص المرجع  -4
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ويكوف الحؿ الأمثؿ والأسموب الصحيح لرسـ الشخصية النمطية، أو أي شخصية تنتمي إلى 
حرفة أو طبقة معينة ىو" أف يكوف وجودىا العاـ داخؿ ىذا الانتماء بحيث تتحقؽ فييا بعض 

خاص كفرد متميز الصفات العامة لأبناء تمؾ الحرفة أو الطبقة، ثـ يكوف ليا وجودىا ال
 1بسمات شخصية عف أبناء حرفتو أو طبقتو"

ومف ىنا نخمص إلى القوؿ بأف الشخصية النمطية ىي شخصية ليا وجو يعطي مظيرا 
واحدا، ويمكف التنبؤ بسموكيا، ولا تجيد المتمقي سواء أكاف متفرجا أـ قارئا، عمى إعماؿ فكرة 

 لمتعرؼ عمييا وعمى تفكيرىا.

 المركبة:الشخصية  -4

وىي شخصية مركبة مف مجموعة مف السمات التي تبدو غير منسجمة، ولا تستقر عمى حاؿ 
واحدة، ويصعب التنبؤ بمصيرىا، وىي قادرة أف تدىش القارئ بما يتوقعو وليا تأثير عمى 
 الأحداث والشخصيات الأخرى، ومنو فيي شخصية متطورة وىي عكس الشخصية النمطية.

المركبة بأنيا" الشخصية ذات العمؽ السيكولوجي التي تتفرد عف سائر وتعرؼ الشخصية 
الشخصيات بآرائيا ومشاعرىا ومواقفيا وعاداتيا، قوة تأثيرىا في مسار الفعؿ الدرامي 

 2كشخصية ىاممت".

حيث أف شخصية ىاممت أحسف مثاؿ عف الشخصية المركبة حيث تجمع بيف الشجاعة 
 مف جية أخرى. والقوة مف جية، والتردد الشديد

والشخصية المركبة تكوف دائما شخصية رئيسية في القصة، حيث أنيا ترتقي بدور البطولة 
لامتلبكيا خاصيتيف أو أكثر مف الخواص التي تتصارع في النص المسرحي، مع امتلبكيا 

                                                             
 .01عبد القادر القط، مف فنوف الأدب المسرحية، ص  -1
، 1997، المركز الثقافً العربً،  1علً عواد، غواٌة المتخٌل المسرحً ، مقاربة لشعرٌة النص والعرض والنقد، ط -2

 .52ص
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لخواص أخرى تعزز مف خواصيا الأساسية كما أنيا غير متكافئة في القوة ولكف تظير 
 أنيا تخدـ الشخصية وبناءىا الدرامي ككؿ.أىميتيا في 

ىذا بالإضافة إلى أنيا تعد مف أصعب أنواع الشخصية التي يكتبيا الكاتب المسرحي لأنو 
 يتوجب عميو أف يمـ بكافة جوانبيا لكي يحدد أفعاليا وتصرفاتيا.

 الشخصية المعارضة: -5

 وىي صمبة لا تنثني وقد وىي الشخصية التي تقؼ في وجو البطؿ وتكوف ندا لو، تتصداه، 

 تكوف مجموعة كالمجتمع أو ضمير البطؿ أو القدر، كما أف ىاتو الشخصية تدبر المكائد في 

 أغمب الأحياف لمبطؿ.

ويعرؼ " لا بوس ايجري" الخصـ بأنو " ذلؾ الشخص الذي يكبح جماع البطؿ المياجـ الذي 
صية الخصـ في أي تمثيمية كما يذكر بأف شخ،  1لا يعرؼ في ىجومو رحمة ولا ىوادة" 

يجب أف تتوفر فييا عدة خصائص كأف يكوف " قويا، بؿ يجب أف يكوف حيف الاقتضاء 
 2 شخصا لا يميف ولا تعرؼ الرأفة إلى قمبو سبيلب، كالشخصية المحورية تماما" .

وذلؾ لأنو يكوف في مواجية البطؿ ندا لند وليذا يجب أف تتوفر فيو صفات كتمؾ التي تتوفر 
 البطؿ، وذلؾ حتى يكوف ىناؾ تكافؤ في قوتي الصراع. في

وتكمف أىمية الشخصية المعارضة أنيا تزيد مف وضوح ودقة البنية الدرامية، ووظيفتيا 
الأساسية ىي معارضة الشخصية المحورية، كما أنيا يمكف أف تكوف طرفا فاعلب لنشوء 

 الصراع لدى البطؿ والمسرحية ككؿ.

                                                             
 .121خشبة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة مصر، ص  لابوس اٌجري، فن كتابة المسرحٌة، ترجمة درٌنً -1
 .404المرجع نفسو، ص  -2
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لا بد مف وجود شخصية أخرى تناىض الشخصية الرئيسية في ومف ىنا نستنتج أنو " 
 المسرحية أو بمعنى آخر لا بد وجود قوة أخرى أماـ قوة الشخصية المسرحية"

، وذلؾ لما 1
 تضفيو لممسرحية مف صراع الذي يؤدي بدوره إلى تطور في أحداث المسرحية.

 الشخصية الكاريكاتورية: -6

في رسميا عمى مممح واحد مف ملبمحيا الجسدية أو وىي الشخصية التي " يركز المؤلؼ 
النفسية أو الخمقية، أو غير ذلؾ مف ملبمح الشخصية الإنسانية ميملب بذلؾ كثيرا مف 

، ومف ىنا يظير لنا 2الجوانب الأخرى التي تظؿ الشخصية بدونيا كيانا مفتعلب غير مقنع"
خصيات وربما كاف ذلؾ بسبب أف المؤلؼ المسرحي لا يركز كثيرا عمى ىذا النوع مف الش

كونيا ثانوية، والسمة البارزة لمشخصيات الكاريكاتورية، ىي أنيا تبقى محافظة عمى ثباتيا 
مف بداية العرض المسرحي إلى نيايتو، حيث يستطيع المتمقي " أف يتنبأ بسموكيا في 

 3المواقؼ المختمفة كما يتنبأ بسموؾ الشخصية النمطية"

أف الشخصية الكاريكاتورية تشبو إلى حد بعيد الشخصية النمطية ومف ىذا القوؿ نمحظ 
 السالفة الذكر، حيث أف المتمقي يستطيع تذكرىا بسيولة تامة.

وتستند الشخصية الكاريكاتورية أو المكررة عمى" أفكار غير أصمية، تدور حوؿ الدوافع 
 البشرية، كشخصية البخيؿ مثلب "

مف الشخصيات نجد أنيا ، ومف الذيف ييتموف بيذا النوع  4
" تغري كثيرا كتاب الكوميديا بالتقاطيا ورسميا، ومع ذلؾ فلب يمكف أف تنجح نجاحا حقيقيا، 

 .5إلا إذا كاف لدييا شيئ مف )المرونة( التي تتيح ليا أحيانا أف تتمرد عمى صفتيا الغالبة"

                                                             
 .55عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص -1
 . 26 -25عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحٌة، ص  -2
 .26المرجع نفسه، ص  -3
 .54علً عواد، غواٌة المتخٌل المسرحً، ص -4
 .26ط ، من فنون الأدب المسرحٌة، ص عبد القادر الق -5
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ف استعممت في الكوميديا، فإنيا لا تحقؽ النجاح المطموب   لأنو مع تكرارىا ولكف حتى وا 

 تصبح شخصية نمطية، وذلؾ يرجع إلى إبداع المؤلؼ المسرحي، حيث أنو يمكف أف تكوف 

 ىناؾ شخصية كاريكاتورية ولكنيا مؤثرة في نفس الوقت.

ومف ىنا نخمص إلى القوؿ بأنو بالرغـ مف ثبات الشخصية الكاريكاتورية وعدـ تغيرىا في 
 سبة لموضوع المسرحية وأحداثيا.العرض المسرحي، إلا أنيا ميمة بالن

 رابعا: أبعاد الشخصية

تتوىج الشخصية ببناء متكامؿ مف الصفات الجسدية والخمقية المميزة ليا والتي يحددىا 
الكاتب المسرحي بميارة وذكاء، حيث يعتمد نجاح المسرحية إلى حد كبير عمى ميارة الكاتب 

 ي:في تحديد أبعادىا والمتكونة مف ثلبثة جوانب وى

 البعد الفيزيولوجي:-1

يظير في الصفات الظاىرية )الخارجية( لمشخصية المسرحية أي " يتمثؿ في المظير العاـ 
وذلؾ مف حيث " الجنس )أنثى أو ذكر(،السف الطوؿ والوزف   1والسموؾ الخارجي لمشخصية"

... لوف الشعر والعينيف والجمد، الييئة سواء كاف بدينا أو نحيلب، ىؿ ىو نظيؼ أنيؽ
وما إلى ذلؾ مف الصفات  2بالإضافة إلى العيوب والتشوىات، الأمراض وكذا عامؿ الوراثة "

المادية لمشخصية "لأف نظرة الإنساف إلى الحياة كثيرا ما تعتمد عمى ىذا البعد، وتؤثر تأثيرا 
كبيرا عمى أسموب تفكير الشخص وممارستو الحياتية، بؿ وحركاتو عمى خشبة 

                                                             
 .278، ص 2000، دار بهاء الدٌن للنشر والتوزٌع، الجزائر،2صالح لمباركٌة، المسرح فً الجزائر، ط  -1
 .107ص  لابوس اٌجري، فن كتابة المسرحٌة، -2
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الشاب غير حركة مف ىو كبير في السف، وحركة سميـ الجسد، غير حركة المسرح...فحركة 
1 مف يعاني عمة ما...

 . 

 فيذا البعد يعطي لنظرة الشخصية في المسرحية لونا معينا عف غيرىا مف الشخصيات ويؤثر 

فييا " فالإنساف ذو الذراع الواحدة لا بد أف تكوف نظرتو لمحياة مختمفة تماما مف نظرة 
الإنساف سميـ البنية وكؿ عنصر مف ىذه العناصر وكذلؾ غيرىا في ىذا البعد، يضع فروقا 

وكاف الكاتب الأمريكي )آرثر  2بيف شخصية وأخرى ويحدد ملبمح شخصية عف أخرى" 
يؿ لشخصيات مسرحيتو المحورية كما تخيميا ويصطحبيا إلى بيتو ميممر( " يطمب عمؿ تماث

 .3لكي يعايشيا قبؿ أف يحوليا إلى شخصيات حية فوؽ صفحات مسرحيتو"

ومف ىنا يتبيف لنا أف البعد الفيزيولوجي يعتبر بمثابة المادة الأولى التي تساعد المتمقي )قارئا 
عمييا بصورة مباشرة، لذا يتوجب عمى أو مشاىدا( عمى فيـ الشخصية المسرحية، والتعرؼ 

الكاتب المسرحي أف ييتـ بو، كما أنو أوضح الأبعاد الثلبثة لأنو يشكؿ التكويف الرئيسي 
لمشخصية المسرحية. وىو البعد الذي ينبغي أف يعنى بو الكاتب عناية خاصة، لأنو يمثؿ 

لو المتمقي انطباعاتو المقاء الأوؿ بيف المتمقي والشخصية، وىو المقاء الذي يظير مف خلب
الأولية عف الشخصية وانجذابو نحوىا أو نفوره منيا، وليذا البعد تأثير عمى تطورىا الذىني 
ويصمح أساسا لمركبات النقص والاستعلبء فييا، وليذا السبب فيو أشد الأبطاؿ الثلبثة 

 . 4جلبء

 

                                                             
 .178عبد المجٌد شكري، فنون المسرح والاتصال العالمً، ص  -1
 .25كتابة الدراما، ص عادل النادي، مدخل إلى فن  -2
 .356عبد المجٌد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامً، ص -3
، ص 3113عبد المطلب زٌد، أسالٌب رسم الشخصٌة قراءة فً المسرحٌة كلٌوباترا" لشوقً، دار غرٌب، القاهرة،  -4

35. 
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 _ البعد السوسيولوجي:2

شتمؿ عمى الظروؼ الاجتماعية وعلبقة يتصؿ بالتركيب الاجتماعي لمشخصية حيث " ي
كما أنو يتعمؽ أيضا " بمستوى الطبقة التي تنتمي إلييا الشخصية، مف  1الشخص بالآخريف" 

ناحية الغنى والفقر، بؿ ودرجة الغنى ودرجة الفقر، فمف يعاني فقرا مدقعا غير الفقير يعاني 
دخؿ في إطار البعد بدرجة أقؿ، وذلؾ الثري الذي يعيش في  بحبوحة مف العيش وي

الاجتماعي درجة التعميـ والمستوى الثقافي، والامتصاصات الحياتية التي تمثؿ بيئة 
ولا بد أف يعنى المؤلؼ جيدا بيذا البعد حتى يضع يده عمى جزء ىاـ مف مكونات  2الشخص"

الشخصية المسرحية، كما أف البعد الاجتماعي يتكوف مف خلبؿ المستوى الاجتماعي 
وىو الممثؿ في الوضع الطبقي، ونوع التعميـ، ونوع  لمشخصية وكذا الانتماء الطبقي ليا

ة، والديف والجنسية واليوايات وما إلى ذلؾ مف ظواىر التركيبية العمؿ، والحياة الأسرية والمالي
الاجتماعية لمشخصية، وأفعاليا وطموحاتيا، ورؤيتيا لمعالـ، فالشخصية التي تنشأ في مسكف 
يفتقر إلى الشروط الإنسانية اللبئقة تختمؼ انطباعاتيا وأفعاليا عف الشخصية التي تنشأ في 

تعيش وسط أسرة منحمة أو مفككة الروابط تختمؼ في  قصر منيؼ، كماأف الشخصية التي
 . 3سماتيا عف الشخصية التي تعيش في كنؼ أسرة متماسكة ذات روابط وثيقة

: ويكوف مف خلبؿ " تحديد نوعية التعميـ الذي المستوى الاجتماعي والثقافي لمشخصية -أ
بالإضافة إلى " التعميـ  4تمقاه الفرد، ...ونوعية العمؿ الذي يقوـ بو وىواياتو إف وجدت" 

والحياة المنزلية سواء ما يخص العلبقات الزوجية أو الأمور المالية والفكرية وصلبتيا جميعا 

                                                             
 .356صالح لمباركٌة، المسرح فً الجزائر، ص  -1
 .357رح والاتصال الاعلامً، ص عبد المجٌد شكري، فنون المس -2
 .36عبد المطلب زٌد، أسالٌب رسم الشخصٌة المسرحٌة ، ص  -3
 .25عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  -4
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وقد يتبع ذلؾ " الديف والجنسية، والتيارات السياسية واليوايات السائدة في  1بالشخصية " 
 .2إمكاف تأثيرىا في تكويف الشخصية"

ويكوف مف حيث انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية الانتماء الطبقي لمشخصية:  -ب
معينة وكذا في نوع عمميا ومدى ملبءمتو لطبقتيا الاجتماعية سواء راقية أو متوسطة أو 
كادحة ...وأيف تعيش ومع مف، فكؿ ىاتو الصفات تصنع فروقا جوىرية بيف شخص وآخر، 

وعاش في أحد الأزقة  وتدخؿ حتى في تكويف شخصيتو "فمثلب الإنساف الذي ولد وتربى
بمنطقة شعبية، ىناؾ اختلبؼ ما بينو وبيف إنساف نشأ وترعرع في فيلب بحي راؽ، اختلبؼ 
في المعتقدات، الفكر، العادات، التقاليد، القيـ، وكذلؾ عامؿ المصنع تختمؼ نظرتو لمحياة 

تفكيرىـ عف الفلبح مثلب و الرجؿ صاحب الشركة عف الإنساف المثقؼ، وكذلؾ تختمؼ نوعية 
 .3واىتماماتيـ وأساليب محادثاتيـ"

ومف خلبؿ كؿ ىذا يتبيف لنا أف البعد الاجتماعي يبرز " السموؾ المميز لمشخصية ضمف 
حيث أف  4المجتمع مف خلبؿ الميوؿ الثابتة التي تنظـ عممية التوافؽ بينو وبيف البيئة" 

يتعمميا الإنساف مف بيئتو، وىي "التقاليد، والعادات والانجراؼ مع أنماط ىذا السموؾ التي 
 5تمثؿ عاملب في عممية التنشئة الاجتماعية"

وفي الأخير يمكننا القوؿ: إف البعد الاجتماعي لو تأثير واضح في تأثير الشخصية المسرحية 
فمف خلبؿ مستوى الشخصية الاجتماعي والثقافي، وكذا انتمائيا الطبقي نستطيع التعرؼ 

 ا وتفاعميا مع الشخصيات الأخرى.عمييا وعمى طريقة تفكيرى

                                                             
 .33، ص 2007، 16نبهان حسون السعدون،" الشخصٌة فً مسرحٌة المأسورون لعماد الدٌن خلٌل ، ع  -1
 .573الحدٌث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، ص محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً  -2
 .47عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  -3

 .33نبهان حسون السعدون، الشخصٌة فً مسرحٌة المأسورون، ص  -4
 .16، ص 2006عبد المنعم المٌلادي، الشخصٌة وسماتها، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرٌة،  -5
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 البعد السيكولوجي: -2
يكشؼ ىذا البعد عف كؿ ما يخالج الشخصية مف رغبات ومواقؼ ودوافع متأصمة لدييا 

وكذا يحدد  ويبيف كؿ ما يتعمؽ بالجانب النفسي لمشخصية ومزاجيا بشكؿ خاص،
 وكذلؾ ما فشمت    ، أىداؼ الشخصية في الحياة، 1طبيعتيا مف حيث" المعايير الأخلبقية 

فيو الشخصية ومزاجيا وطبعيا، ىؿ ىي حادة الطباع، متشائمة، متفائمة، ميوليا في الحياة، 
عقدىا النفسية وطريقة تفكيرىا، ىؿ ىي انطوائية أو اجتماعية؟ وكذا قدراتيا وسجاياىا، 

 تفكيرىا، ذوقيا وسيطرتيا عمى نفسيا".

خريف والذي يكوف مزاج وميوؿ الشخصية ومركبات ويعتبر البعد النفسي " ثمرة البعديف الآ
بالإضافة إلى أنو يكمميما في "  2النقص فييا ولذلؾ فيو يتمـ الكياف الجسمي والاجتماعي" 

الاستعداد والسموؾ...الرغبات والآماؿ، العزيمة والفكر، وكفاية الشخصية بالنسبة ليدفيا 
 3أو انبساط، وما وراءىما مف عقد نفسية" ويتبع ذلؾ المزاج مف انفعاؿ، وىدوء...ومف انطواء

وعندما تتداخؿ ىذه الأبعاد تتشكؿ الشخصية كوحدة واحدة مجسدة في العمؿ الدرامي، حيث 
أف ىذه الأبعاد " لا قيمة ليا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطيا رباطا وثيقا بنمو الحدث 

قؼ في توتره وغزارة معناه وفي تجسيـ والشخصية لتتحقؽ وحدة العمؿ الأدبي، أو وحدة المو 
ىذه المعاني في نتاج حي لا يخرج عف دائرة الاحتماؿ ولا استقلبؿ لبعد منيا عف البعديف 

 . 4الآخريف في المسرحية 

نما  كما أف الأبعاد الثلبثة المكونة لمشخصية لا تقدـ بشرح مباشر في الحوار، وا 
دمج في مجرى الحدث والحركة، بحيث يوحي بيا يكتشفيا المتمقي  مف تمقاء نفسو، حيث " تن

                                                             
 .109 -108فن كتابة المسرحٌة، ص  لابوس اٌجري، -1

 .47عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص  -2

 .573محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص  -3
 573، ص المرجع نفسو -4
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دوف تعبير مباشر تظير فيو ذاتية المؤلؼ، وتبمغ المقدرة الفنية الدرجة القصوى حيث ينتج 
 .1تصوير الأبعاد أثره دوف وعي مف الشخصيات نفسيا" 

والمؤلؼ المسرحي مطالب بالتعمؽ في بناء شخصياتو وتقديميا متكاممة الأبعاد،   
ندىا يفيميا القارئ بكميتيا مف خلبؿ أحداث النص ومجرياتو، فتبدو شخصيات  والصفات ع

منطقية ومقاربة لمنموذج الحياتي الأمثؿ، فكمما تعرفنا عمى أغمب جوانب الشخصية  وبيئتيا 
استطعنا أف نتعمؽ في فيميا، وتحديد سموكيا ونشاطيا عمى قدر كبير مف الفيـ والإدراؾ 

 لبنية النص الكمية.

 خامسا: الصراع في المسرحية

 مفاهيـ الصراع وتشعبها:-1

 " مشتقة مف الفعؿ اللبتيني conflitأصؿ كممة "  "الاشتقاؽ المغوي لكممة صراع: -أ
confligere ."2والذي يعني يصطدـ 

الصراع مفيوـ عاـ يفرض علبقة صدامية جسدية ومعنوية بيف  ب_ المعنى الإصطلاحي:
 طرفيف أو أكثر، وىو مبدأ يحكـ العلبقات بيف الأفراد والمجتمعات".

"ىو تعارض مرئي بيف قوتيف متعارضتيف متكافئتيف ينمو بمقتضى تصادميما الفعؿ 
 3الدرامي".

والمنافسة بالضرورة صراعا إذ لابد مف كما أنو موجود داخؿ النفس البشرية، ولا يعتبر التوتر 
توافر مقومات حتى يكوف ىناؾ صراع في الواقع الاجتماعي والسياسي والفني وغيره منيا 

 تتمثؿ في:
                                                             

 .575محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص  -1
 .283ماري إلٌاس وحنان قصاب، المعجم المسرحً، ص  -2
 .104، ص 2001، 1الدكتور فؤاد الصالحً، علم المسرحٌة وفن كتابتها، ثالة للطباعة والنشر، طرابلس، ط -3
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_ وجود قوى فعالة تتجمى ماديا بشكؿ ما ضمف حيز محدد الآف فالقوى المجردة لا يمكف أف 
 ادية ممموسة ليست مجردة.تكوف مف الأطراؼ الصراع، ومعنى ىذا أف تكوف أطرافو م

 _ وجود علبقة ما تربط بيف القوى المتصادمة، فإما يحتدـ بيف عناصر مف نفس المجاؿ أو 

 يكوف صراعا بيف مجاليف مختمفيف يتنازعاف عنصرا واحدا مشتركا.

والعلبقة التي تربط بيف أطرافو تكمف في المفارقة الدرامية والتي سيتطرؽ البحث لشرحيا، 
الأعماؿ المسرحية والفنية والأساطير يكوف الصراع في أبسط أشكالو نوعا مف بينما في 

التجسيد لعلبقات صدامية مستمدة مف الواقع، أو بيف قوى ورغبات متعارضة في موقؼ 
معيف لكنو فييا خلبؼ لما يجري في الحياة، يمكف أف يندفع بيف قوى غيبية ممموسة تجسد 

مثلب، فالأعماؿ الأدبية و الفنية والأساطير لا تصور  بشكؿ ممموس كالساحرات في "ماكبث"
الصراع تصويرا مباشرا بؿ تعيد صياغة العلبقات التي تتحكـ بوجوده مف خلبؿ بناء تنتظـ 

 1 في داخمو أطراؼ الصراع ويشكؿ البنية العميقة لمنص المسرحي.

 :conflit_ الصراع في المسرح الدرامي 2

زاع أو الخلبؼ أو القتاؿ وصورة مف صور المعارؾ الإنسانية "الصراع في الدراما، يعني الن
بيف البشر و الشخصيات المسرحية، وىو يشبو تلبطـ الأمواج، وتضاربيا فيو يمثؿ في 
المسرحية العمود الفقري، وىو البذرة الأولى لأي شكؿ درامي، جيد وموفؽ ويظير الصراع 

دراما كما ينشأ أحيانا عند الشخصية عادة مف الخلبفات التي تنشأ بيف الشخصيات في ال
الواحدة بيف ما تتصرؼ بو مف أحداث وبيف الوازع الداخمي ليا، بعض الأحياف عندما 
تتعارض الشخصية مع تصرفاتيا بالتضاد مثؿ "الممؾ لير" الذي يتعارض مع بناتو، كما 

اراتيا التي يتعارض مع ذاتو في نفس الوقت، وكثيرا ما تتعارض الشخصيات الدرامية مع قر 
 اتخذتيا في السابؽ، ويكشؼ الصراع في الدراما عف نقيضيف متعارضيف ىما القصد والنية،
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والنتائج والعواقب الناشئة عف ىذه النية، فالشخصية المسرحية تقرر أمرا أي تصدر قرارا 
تخطو بو خطوات درامية في طريؽ المسرحية لكف العواقب الناشئة في ىذا القرار تصطدـ 

خصية فمثلب "ماكبث" "وأونتقوف"، فيما يسارعاف الخطب نحو مصيرىما لكنيما بالش
يصطدماف بالنتائج، عندىا يتعارضاف مع الظروؼ والأحواؿ المحيطة بيما، وتتلبطـ 
أمواجيما الإنسانية، مع أمواج ونظاـ مجتمعيما، وىكذا يصلبف إلى مصيرىما التراجيدي في 

 نياية المأساة.

تقوـ في أساسيا عمى الصراع لأنو " روح المسرحية، وىو مف العناصر كما أف المسرحية 
التي تميز المسرحية عف غيرىا مف الفنوف، وىو الذي يولد الحركة وينمي الأحداث ويمنحيا 
التوتر والدلالة والتمايز عف الأحداث العادية ويضفي عمى الشخصيات وجودا مسرحيا 

ثارة اىتماـ المشاىديف".متميزا، وىو مصدر الجاذبية والتشويؽ و   1ا 

كما أف الصراع يرتبط بالحوار فالحوار ىو المظير الحسي لممسرحية والصراع ىو المظير 
 المعنوي ليا.

كما أنو قواـ البناء الدرامي لممسرحية ومف أىـ العناصر فييا حيث يستمد قوتو مف مقدار 
انت القوتاف المتصارعتاف التباعد بيف موقفيف أو فكرتيف أو قوتيف متعارضتيف، وكمما ك

متقاربتيف كاف الصراع قويا، والمسرحية الناجحة ىي التي يكوف فييا الصراع سببا في 
الصراع الذي يميو، ويكوف كؿ صراع أقوى وأكثر كثافة مف الصراع الذي يسبقو، ومف ثـ 
تتحرؾ المسرحية مدفوعة إلى الأماـ بواسطة الصراع الذي تخمقو الشخصيات مدفوعة 

 غبتيا في الوصوؿ إلى اليدؼ العاـ.بر 

إف أثمف وأغمى أنواع الصراع ىو الصراع الذي يخفي خمؼ ظيره النزاع الاجتماعي، ىذا 
الصراع يستعمؿ غالبا الأشكاؿ الممحمية والدرامية فيذه الأشكاؿ تعمؿ بوجودىا لتفجير  
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اجيدية أو كوميدية الأعماؽ التراجيدية، الكامنة في الصراع حيث يسير نحو وجيتيف إما تر 
.لذلؾ فيو ينتيي إلى حالتيف اثنتيف إما الانييار أو الإخفاؽ الذي يؤدي إلى النياية السعيدة"

1 

 ىناؾ عدة أنواع لمصراع نذكر منيا: أنواع الصراع:-3

أي الذي يحدث بيف الشخصيات في المسرحية ويتجمى في الحركة  الصراع الخارجي:-أ 
والحوار والفعؿ ويكوف بفعؿ قوى خارجية، وىذا ما نجده في المسرحية اليونانية القديمة، حيث 
كاف سائدا فييا ىذا النوع مف الصراع أي الذي يجري بيف بطؿ المسرحية وقوة خارجة عف 

ية كالقدر أو الزمف، مثؿ مسرحية " أوديب ممكا ذاتو كأف تكوف شخصية أخرى أو قوة غيب
 لسوفوكميس " حيث يجري فييا الصراع بيف أوديب والقدر الذي يلبحقو.

كما يكوف مع شخصية وأخرى مضادة، ومع الطبيعة وظواىرىا، مع المحيط أو المجتمع، مع 
ي إلى قوى كبرى كالموت والقدر والزمف، ويشكؿ الصراع مف حيث طبيعة التجسيد الدرام

تجسيد مادي ونفسي) سيكولوجي( واجتماعي حيث يتجسد الصراع الدرامي مف خلبؿ أفعاؿ 
مادية تعبر عف تقاطع الإرادات مثؿ خصومات بالأكؼ ) صفعات( قتؿ بالسلبح كما في 
مسرحية" روميو وجولييت"، " ماكبث" و"ىممت" "أما الصراع النفسي فغالبا ما يتجسد عف 

اخمية ، في حيف يتجسد الصراع الاجتماعي مف خلبؿ أفعاؿ طريؽ المونولوجات الد
 2 وسموكات الشخصية التي تبغي بيا التقاطع مع أفعاؿ وسموكات الشخصية المضادة.

وحتى يكوف الصراع دراميا لا بد مف توافر مجموعة مف الشروط يوضحيا المؤلؼ المسرحي 
 الصراع، تشعب الصراع بدوره إلى تتمثؿ في: التمييد لمصراع، التكافؤ والندية بيف أطراؼ 
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صراعات فرعية، الابتعاد عف الغنائية ) البوح الوجداني أو الوصؼ الشاعري( لتقوية الجانب 
الحركي والمسرحي، المجوء إلى التكثيؼ في الأمكنة والزماف والشخصيات، صياغة الحؿ مع 

1 مراعاة منطقية الحؿ وفنية، أف مف الموضوع نفسو.
 

وسمي بالداخمي لأنو يحدث داخؿ الشخصية المسرحية أي بيف  داخمي:الصراع ال –ب 
الشخص ونفسو ويقوـ بيف إرادتيف، كالصراع بيف العقؿ أو الواجب أو الضمير وبيف العاطفة 

 مف جية أخرى، أو الصراع بيف الخير والشر.

ليذيف " وليست المشكمة دائما بيف الخير والشر المطمقيف، ففي الحياة صور لا حصر ليا 
المعنييف المطمقيف، ولا تكاد تفرغ الحياة كؿ يوـ مف صورة ىذا الصراع سواء بيف أشخاص 

وآخريف حوؿ مبدأ، أو بيف الشخص ونفسو حوؿ فكرة أو نزعة، ومف ثـ يرتبط المسرح بالحياة 
أشد الارتباط، لأنو يتصؿ اتصالا مباشرا بمشكلبت الحياة التي تقع بيف الناس أو تتمثؿ في 

2فس الإنسانية".الن
 

وظير ىذا النوع مف الصراع، في القرف السابع عشر حيث تغير الإيماف " بالقدر كقوة غيبية 
مسيطرة، وحؿ محمو الإيماف بالدوافع النفسية كمحركات لمسموؾ وأصبح اليدؼ الأساسي 
ع الكشؼ عف العناصر النفسية التي تتحكـ بفعؿ الشخصية، ونتيجة ليذا التغير انتقؿ الصرا

ومف المسرحيات التي اشتيرت بالصراع الداخمي،  3إلى الداخؿ أي داخؿ نفس البطؿ، "
مسرحيات "كورني" و " راسيف" وىما مف رواد المذىب الكلبسيكي، ففي مسرحية السيد 

 لكورني يجري الصراع في نفس بطمة المسرحية ىذه بيف الحب والواجب.
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أدائي في المقاـ الأوؿ، والثانية أف الصراع ومف ىنا نستطيع القوؿ " أف الدراما فف 
، 1يمثؿ العمود الفقري في البناء الدرامي، فبدونو لا قيمة لمحدث، أو لا وجود لمحدث"

والصراع الدرامي ىو العنصر الذي يتسـ بالتشويؽ، والذي يشد المتفرجيف في مقاعدىـ طوؿ 
صفة عامة يصور أو يقدـ مدة العرض حيث يثيرىـ ويشد انتباىيـ " فالعرض المسرحي ب

 2صراعا، أو خطا عاما لمصراع بيف إرادتيف تحاوؿ إحداىما ىزيمة الأخرى".

ومف ىنا نخمص إلى القوؿ بأف الصراع الدرامي ىو مناضمة بيف قوتيف متعارضتيف 
 ينمو بمقتضى تصارعيما الحدث الدرامي.

ية النص المسرحي، ويتفؽ الدارسوف عمى أف الصراع الدرامي مف أىـ عوامؿ تماسؾ بن
ثارة وتشويؽ المتفرج.   وتحريؾ أحداثو، وا 
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  أولا: عناصر المسرحية:
  البناء: -1

مف صراع وحوار وشخصية، ىي التي تبني النص الدرامي، حيث إف عناصر المسرحية 
ىدؼ الكاتب " صالح لمباركية" مف خلبؿ عناصر المسرحية إلى خمؽ بناء درامي متكامؿ، 
ساىـ في نقؿ تصور كمي لموضوع المسرحية والقضايا التي عالجيا مف خلبؿ ىاتو 

 المسرحية.
ا عف الكاتب صالح لمباركية، فقد رصد فالمسرحية عالجت قضية اجتماعية، وىذا ليس غريب

لنا في ىذه المسرحية المجتمع السجيف مف قبؿ السمطات والرفض لمطالب الفرد المحتاج، 
الذي يعاني في مجتمع بو أناس يحكمونو ولا يتطمعوف إلى انشغالاتو وحاجياتو، ىذا الفرد 

أعطى صوتو  الذي كاف السبب في وصوؿ سيده إلى ما ىو عميو، ىذا المسكيف الذي
لإقعاده في كرسي لا يستحقو أبدا، ومف ىذا القوؿ يتبيف لنا، أف الكاتب حامؿ لقضايا 
مجتمعو بكؿ ما فييا مف أحزاف وآلاـ، وقممو موجو كذلؾ لمعالجة قضايا الإنساف العربي بكؿ 

 حالاتو سواء أكاف أسيرا أـ بطلب، وبذلؾ لساف حاؿ مجتمعو.
اجتماعية ، والخونة وسمطة الظمـ وممارسة سياسة  فعالج في ىاتو المسرحية قضية

 الاستبداد، وكذا شرعية الأحلبـ.
كما عالج الكاتب قضية الاختلبؼ بيف وجيات النظر بيف الشخصيات في المسرحية، وأيضا 
صراع الطبقات، وذلؾ ما بدا جميا في المسرحية خاصة بيف شخصية "القائد سي عبد الله " 

والعمري الذي يعتبر شابا عاطلب عف العمؿ ولا يممؾ حتى مسكنا  الذي يمثؿ شيخ البمدية
يأويو، و أمعمر الشامبيط الذي لا يفكر إلا بمصمحتو بالتحالؼ مع القائد سي عبد الله، 
وشخصية الأشباح )موسى، الجمعي، محمد السعيد( الذيف يمثموف الضمير الذي يعارض كؿ 

1شيء ليس مع حؽ.
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أما وحدات المسرحية الثلبث التي ظيرت في المسرحية فمثمت وحدة الزماف في أف معظـ 
الأحداث جرت في المساء، أي الظلبـ الذي كاف سببو الأشباح وىذا مابدا واضحا في 

 المشيد الأوؿ والمشيد الثاني مف الفصؿ الأوؿ في المسرحية.
1 

الذي بدأت مف أحداثو المسرحية في أما وحدة المكاف فكانت متنوعة حيث نلبحظ المكاف 
2الفصؿ الأوؿ، وىو شارع في القرية الذي كاف يسكنو العمري

، أما المكاف الثاني فيو   
ساحة عمومية بيا مقيى، أيف دار الحوار بيف زبونيف وصاحب المقيى والعمري وصديقو 

 3 التومي وىذا ما تجمى في الفصؿ الثاني مف المشيد الأوؿ.
الثالث فقد اجتمعت كؿ الشخصيات في مكاف واحد وىو المقيى الموجود أما في الفصؿ 

 4 بالساحة العمومية حيث دار بينيـ الحوار ىناؾ.
وقد قسمت المسرحية إلى ثلبثة فصوؿ: فكاف الفصؿ الأوؿ عبارة عف بداية المسرحية، 

 وظيور الأشباح مف أجؿ معاقبة كؿ مف ليس عمى حؽ.
و الأحداث في الصراع الذي كاف يدور بيف زبوف في المقيى أما الفصؿ الثاني فتركزت في

 والعمري وصاحب المقيى والتومي وطبيعة الشجار القائـ بينيـ.
أما الفصؿ الثالث فقد اجتمعت فيو كؿ الشخصيات لمعرفة حقيقة ىذه الأشباح وما ىو ىدفيا 

 المتوخى.
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 أنواع الشخصية في المسرحية ثانيا:
اعتمد الكاتب "صالح لمباركية" في مسرحية "الفمقة" عمى عدة شخصيات تنوع دورىا بيف 

 الرئيسي والثانوي، وحتى المعارض والنمطي كما تميزت عف غيرىا مف الشخوص العادية.
1 ية ىي:والشخصيات التي اعتمدت في المسرح

 شخصية العمري الشاب العاطؿ عف العمؿ    
وشخصية التومي صديؽ العمري، وأمعمر الشامبيط الانتيازي ، وشخصية القائد سي عبدالله 
شيخ البمدية، وثلبثة أشباح )موسى، الجمعي، محمد السعيد(، وشباف عاطميف عف العمؿ، 

 وصاحب المقيى، وعدد مف الزبائف.
 الرئيسية:الشخصيات  -1

وتتمثؿ الشخصيات الرئيسية في ىاتو المسرحية في كؿ مف العمري و الأشباح والتومي، 
حيث أف لكؿ شخصية منيـ الأثر الفاعؿ في تحريؾ أحداث المسرحية وتطورىا، كما أننا لو 
نزعنا إحداىا حصؿ خمؿ في المسرحية وليذا اعتبرناىـ مف ضمف الشخصيات الرئيسية في 

 المسرحية.
2لعمري مثلب ىو الشخصية الأولى التي تبتدئ بالكلبـ في المسرحية، فا

كما يمكننا اعتبارىا   
 شخصية محورية كذلؾ، حيث ليا دور فعاؿ أكثر مف الشخصيات الأخرى .

، يدؽ عمى أحد الأبواب(  العمري يدخؿ بمباس النوـ )قندورة( خائفا ينظر وراءه )يسقط ثـ يقوـ
 ..حؿ...حؿ )بالقوة( حؿ.التومي...التومي. العمري:

 3 كما أننا نجده يدخؿ في نقاشات وصراعات بيف الشخصيات الأخرى.
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 )يدخؿ شبح طويؿ ثـ يتبعه شبحاف(
أبقاي يا دنيا عمى خير)يركع  -التومي.. حؿ.. حؿ أزرب )يقتربوف منو( الله الحد العمري:

ىاذ المرة. واش درتمكـ،  عمى الأرض()يرفعو أحد الأشباح( معاتش أنعاود، أسمحولي
وأعلبش راكـ أتعذبوا فيا )يبحث في جيوبو( ماعنديش واش نعطيمكـ، أنروح أىنا ونرجع)ش 
راكـ أتعذبوا فيا )يبحث في جيوبو( ماعنديش واش نعطيمكـ، أنروح أىنا ونرجع)يحرؾ الشبح 

 رأسو(
 حبس بالقوة )يشده مف رقبتو( (:1الشبح  )

  الأشباح، ولأنو قاـ بخيانة صديقو التومي مف أجؿ مصمحتووكأنو يعمؽ عمى أفعالو مع 
 ويغدر أقرب الناس إليو.  وحصولو عمى عمؿ ومسكف يميؽ بو وفي المقابؿ يخدع

أما التومي فنجده في أوؿ ظيوره عمى خشبة المسرح، يبدأ بصراع مع الشخصية المحورية 
معو، وقصتو مع الأشباح مف خلبؿ حديثو مع صديقو العمري الذي كاف يروي لو ما وقع 

وعدـ تصديؽ التومي لما يقولو العمري وىذا ما نجده واضحا في المشيد الثالث مف الفصؿ 
 1 الأوؿ.

 العمري...واش بيؾ. التومي:
 زادو ولاو... العمري:
 منيو... التومي:
 لجنوف... العمري:
 الظاىرة أنت اىبمت...ريح...ريح. التومي:
 ني...الميمة ابغاو يقتمو  العمري:
وينيـ...)يبحث( ما كاف حتى حاجة )التومي يمر أماـ الأشباح ولا يشاىدىـ(...ما  التومي:

 كاف حتى واحد...
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 الشخصيات الثانوية:-2
 يوجد في المسرحية شخصيات ثانوية نذكر منيا شخصية أمعمر الشامبيط وسي عبد الله.

 -التومي –العمري حيث يظير أوؿ مرة في المشيد السابع ) نبدأ بشخصية الشامبيط
(، حيث يدخؿ بيدوء عمى التومي وصديقو العمري وىما يتحوراف حوؿ موضوع الشامبيط

القائد عبد الله شيخ البمدية، وما فعمو بعامميو وبناس البمدية بنيب واستغلبؿ لحقوقيـ وأمواؿ 
ى أىؿ البمدية وغيره مف الأعماؿ التي ارتكبيا ليـ كؿ الحؽ فييا، وعمى الماء الذي نقص عم

القائد في حؽ سكاف القرية، وبكوف الشامبيط صديؽ القائد عبد الله فمـ يعجبو الحديث القائـ 
 بيف الصديقيف حوؿ صديقو، فتدخؿ بعد حديثيما وكاف ىدفو الإيقاع بينيما.

 و..يكمؿ( واش خفت عمى سي عبد الله خميو يتكشؼ ىو واصحابالعمري:)
يا ولدي سي عبد الله ما دارش وحدة ولا زوج، دارىا لمرقبة...لكاف يتكشؼ أنروحو  التومي:

 1 فييا الكؿ، حتى الشامبيط...
سي عبد الله يظؿ في دارؾ  وأنت وعلبش... في طوليا ولا في عرضيا... أوزيد العمري:

 واش خير..، مف نيار أعطى لؾ الدار يتغذى أيتعشى ثـ...،الناس واش يقولو...التومي...
ما تخافش، أنا نعرؼ عميو كؿ شيء، أدراىـ الخدامة، أعلب بالؾ ويف أتصرفت؟ أنا  التومي:

 2 أعلب بالي ويف راحت...
 ويف راحت... العمري:
 جي النيار المي تعرؼ فيو كؿ شيء...أنت فمؾ أمشرؾ. اي التومي:

وعلبش أتخمي حتى أيجي ىاذ النيار قولمو، قولمو...ىذا أنت )إلى التومي(  الشامبيط:
)التومي( ىاذو فعايمؾ... تحسابو فيا غافؿ...أنا نقضي عميؾ...واش لو كاف يعمـ سي عبد 

  الله بياذ الاجتماعات المي راؾ الديرو فييا... 
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 )سي عبد الله،الله فتجمى ظيورىا في المشيد الثالث مف الفصؿ الثاني أما شخصية سي عبد
 صاحب المقهى(. العمري، الشامبيط، التومي،

فكاف ظيوره في ىذا المشيد بتوجييو أوامر لمشامبيط مف أجؿ تعميؽ إعلبنات لحضور 
اجتماع في المقيى الموجود بالساحة العمومية، وكاف في حالة غضب عند حديثو مع 

 الشامبيط، كما دار حوار بينو وبيف التومي حوؿ طبيعة ىذا الاجتماع.
 صباح الخير سي عبد اللهالشامبيط: 

 1ويف كنت )إلى الشامبيط(...وأعلبش ما عمقتش الإعلبنات واش راؾ تستنى  سي عبد الله:
 ما قتميش... الشامبيط:

 روا أىنا...نحسايب قتمؾ...عمؽ الاعلبف خممي الناس أكؿ يحض :سي عبد الله
 أىنا في القيوة..الشامبيط: 

 أىنا في القيوة.. )بغضب( أىنا..  سي عبدالله:
 )إلى السيد عبد الله( أنتاع واش ىذا الاجتماع..؟التومي:

 مع جماعة جاو مف فوؽ..   سي عبد الله:
 الشخصيات النمطية:  -3

لأف الكاتب وبقدرتو عمى  ىذا النوع مف الشخصيات لا نجده متوفرا بكثرة في ىاتو المسرحية،
خمؽ الشخصيات وجعميا متميزة بالرغـ مف تعددىا إلى أنيا لـ تكف نمطية، وىذه سمة مف 

 سمات الإبداع في رسـ الشخصية المسرحية.
فمثلب شخصية صاحب المقيى والزبائف جاءت شخصيات نمطية، بسبب ضرورة في النص 

تمقيو للؤوامر وتنفيذىا فقط دوف المسرحي ليس إلا، ومف أمثمة ذلؾ صاحب المقيى ب
 استفسار أو اعتراض، حيث أنو في المسرحية ينفذ دائما أوامر الزبوف.
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 –صاحب المقهى  –)زبوناف وىذا ما تجمى في المشيد الأوؿ والثاني مف الفصؿ الأوؿ: 
 التومي(. -العمري

 )إلى صاحب المقيى( واش أنت ما تجيش... العمري:
 : بلبعقؿ...صاحب المقهى

 واش مف بلبعقؿ... العمري:
دج وبعدىا 42.222يتدخؿ الشامبيط في المشيد الثاني بإعطائو لصاحب المقيى غرامة 

 يجمس مع التومي ويطمب قيوة
1. 

وكذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة لشخصية الزبوف، فيي شخصية نمطية ويتمثؿ دورىا في الدخوؿ 
صفة دخوليا أنيا دخمت بعنؼ إلى المقيى لمجموس وشرب القيوة ىناؾ، لكف ما يميز 

 2 وصوت مرتفع، ما جعميا تقع في خلبؼ مع الشخصية الرئيسية.
 : الشخصيات المعارضة:4

إف المسرحية التي نحف بصددىا متعددة الشخصيات، حيث أف ىذا التعدد كاف ميزة بارزة 
وليذا نجد  التنوع الذي يميز كؿ الشخصيات عف سابقتيا، ويجعميا متفردة في البناء الدرامي،

أف ىناؾ شخصيات تنتمي كؿ منيا إلى نوع معيف والشخصيات المعارضة نوع منيا، حيث 
 نجدىا في المسرحية.

وىي متمثمة في شخصية الأشباح ) موسى ،الجمعي، محمد السعيد( حيث تقؼ في وجو كؿ 
 الشخصيات الأخرى، وفي طريؽ تحقيؽ أحلبميـ وكؿ مف يتمرد تعذبو، فمثلب العمري حيف

ط 3أراد خطب أخت صديقو التومي ويقدميا فيما بعد إلى الشامبي
، لكي يتزوجيا لأف  

 الشامبيط لا يستطيع فعؿ ذلؾ خوفا مف قائده سي عبد الله، وبما أف العمري صديؽ التومي 
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فالميمة تكوف أسيؿ بكثير، فكاف كلبىما متفقيف ) العمري والشامبيط( عمى ىذه الحكاية، 
بيط فيما بعد مسكنا وعملب عند القائد سي عبد الله، بما أنو يعمؿ عنده وأف يقدـ لو الشام

ويمبي أوامره، فكؿ طرؼ يجد ميمتو أسيؿ فالشامبيط ميمتو سيمة في تدبير مسكف وعمؿ 
لمعمري عند القائد عبد الله، وفي المقابؿ أيضا تكوف ميمة العمري سيمة في خطبة أخت 

 طمبو.التومي، فيو صديقو ولا يستطيع رفض 
فينا جاءت شخصية الأشباح كشخصيات معارضة ليذا الكذب والخداع الذي يتمفقو العمري 

 ضد صديقو التومي، وىذا مابدا جميا وواضحا في بداية المسرحية.
 بالقوة.. لمعوج يتعدؿ.(: 1الشبح)
 وأنا واش دخمني...روحوا عندىـ. العمري:
 1أنت الأوؿ ...بيؾ نبداو (:1الشبح)
 تعرفو المي نحكيمو عميكـ...ما يصدقنيش..أنقميـ، أعبا دماىـ عباد..أجنوف ماىـ  العمري:

 أجنوف.. قمتميـ راىـ واعريف..إخمعو..الناس أكؿ كذبتني، حتى صاحبي )التومي( ىاىي 
دارو، وأنتوما وعلبش ما تخرجوش..عيني في عينيؾ وتينيوني، راكـ خرجتو في عمة. عدت 

 وما أتعزرو في، لا عود ييديكـ ربي أتقيموني.أمكرز أتباتو ليؿ طوؿ وأنت
 بطؿ مف الخبث والنفاؽ.(: 1الشبح)
يا ولدي لكاف ما نخبثش يقتمني الشر...ىذي غابة، غابة كبيرة، والضعيؼ فييا  العمري:
 2 يتكؿ.
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 الشخصيات الكاريكاتورية: -5
وكما نعرؼ وتمثمت بشكؿ أساسي في شخصية الأشباح )موسى، الجمعي، محمد السعيد( 

أنيا شخصية تمتاز بعمقيا السيكولوجي، حيث تميزت عف الشخصيات الأخرى بسموكيا 
 ومواقفيا وقوة تأثيرىا في مسار الفعؿ الدرامي.

 فتظير مف خلبؿ شكميا الخارجي مف خلبؿ لباسيـ الماصكات )الأقنعة(
1

، فإذا تصورنا  
صية تحؿ محؿ الضمير و تريد ىاتو الشخصية لا نجد أف شكميا الخارجي يوحي بأنيا شخ

 إصلبح مف لا يممؾ ضميرا. 
والمعروؼ أف شخصية الرعب ساخرة متعددة الصفات ومتناقضة السموؾ، فشخصية الأشباح 
تبرز مف خلبؿ التناقض والتنافر بيف شكميا الخارجي ومع ما تقوـ بو مف أفعاؿ، وىذا ما 

ع أفعالو التي يقوـ بيا مف حث نجده يتطابؽ مع شخصية الأشباح أي شكمو لا يتطابؽ م
 عمى عدـ النفاؽ والخداع والتصالح فيما بعد.

ونجد أيضا الكاتب عند بداية مسرحيتو يذكر لنا أف ىناؾ شبانا عاطميف عف العمؿ، فمف 
خلبؿ ىذه الشخصيات يتبادر إلى ذىف القارئ مف خلبؿ وجود مقيى في ساحة عمومية، أف 

وف صباحا ومساء في ىذا المقيى لمراقبة الناس والحديث الشباف العاطميف عف العمؿ يجمس
عف فلبف وعلبف ليس إلا، فالعاطؿ عف العمؿ لا يتميز إلا بصفة الجموس في مكاف ما 

 والحديث مع مف مثمو.
ونجد كذلؾ شخصية صاحب المقيى الذي يعرؼ بيندامو ومئزره، حاملب صينية أو كأسا أو 

  -) العمريما تجمى في المشيد الثاني مف الفصؿ الثالث  ما شابو ذلؾ لتقديمو لزبونو، وىذا
 الأشباح( -صاحب المقهى

 ) يسقط عمى الأرض(واش درت  صاحب المقهى:
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 1 راسؾ خشيف...روح جيب القيوة، وأنا نينيؾ منيـ )الأشباح(العمري: 
 أنحيبمؾ..أنجيبمؾ..)يذىب مسرعا ويعود بالقيوة(صاحب المقهى: 
 عنديش .. أنروح أنجيبمؾ )يريد الخروج مف المقيى(ما صاحب المقهى: 

 ما طولش... )يخرج راكضا، يتبعو العمري إلى الباب(العمري: 

 ثالثا: أبعاد الشخصية:
 شخصية العمري: -1
كما نعمـ أف ىذا البعد يتصؿ بالكياف المادي لمشخصية، الذي يحرؾ البعد الفيزيولوجي:  -أ

 كما يتعمؽ بالتكويف الجسمي لمشخصية.أفعاليا ويحدد نظرتيا لممجتمع، 
فالعمري عمى حسب ما جاء في المسرحية شاب في مقتبؿ العمر، يمبس لباسا عربيا 

2)قندورة(
، فيو شاب يتمتع بشخصية بسيطة، كما يتمتع بصفة الخداع مع صديقو، مف   

أجؿ مصمحتو، ومف ىنا نجد أف الكاتب أعطى رسما غير دقيؽ لمظير الشخصية الخارجي 
 وىذا ما سيفسر تصرفاتو وأفعالو فيما بعد.

تيا ويشمؿ ىذا البعد الجانب الاجتماعي لمشخصية، وكذا نوع حيا البعد السوسيولوجي:-ب
 الاجتماعية.

 فالعمري ىو شخصية عاطمة عف العمؿ لا يممؾ مسكنا وظروفو المعيشية سيئة الحاؿ، لا 
 يقرأ ولا يفيـ، و يتيـ الأب.

إف ىذا البعد يمثؿ الجانبيف العقمي والانفعالي الوجداني، أي أنو ثمرة البعد السيكولوجي:  -ج
 البعديف السابقيف.

لعمري يتمثؿ في أنو شخصية متشائمة وشريرة وعصبية، والبعد السيكولوجي في شخصية ا
ويظير ذلؾ جميا في رده عف الشخصيات الأخرى، حيث يحاوؿ بشتى الوسائؿ تدمير كؿ 
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1 مف لـ يمتفت إلى حالتو المعيشية.
وكؿ مف يتمتع بحياة طبيعية وسعيدة ولا ينظر إلى مف   

ىو أدنى منو وفي حاجة إليو، فيو محتاج إلى حياة يغمرىا اليناء و السعادة، فيدؼ ىذه 
 الشخصية ىي الحصوؿ عمى عمؿ ومسكف والعيش بسلبـ ليس إلا.

 محمد السعيد( -الجمعي -شخصية الأشباح:)موسى -2
 البعد الفيزيولوجي: -أ

شخصية الأشباح مف خلبؿ مظيرىا الخارجي والمذكور في بداية المسرحية، أف  وتظير
2ىناؾ )شبحا طويلب و يتبعو شبحاف( وأنيـ يحمموف سيوفا ومناجؿ

وتضع ماصكات )أقنعة(   
 .3وىذا ما تبيف في نياية المسرحية مف الفصؿ الثالث

الدنيا لعدـ حصوليـ  ويتمثؿ في أف شخصية الأشباح مف الطبقة البعد السوسيولوجي: -ب
 عمى عمؿ، والضغط المتولد مف قبؿ المجتمع دفعيـ إلى القياـ بيذا الفعؿ.

تظير الأشباح في بداية المسرح عمى أساس أنيا أشباح ترعب  البعد السيكولوجي: -ج
وتقتؿ بحكـ أنيـ أشباح، ولكف يتبيف مف خلبؿ تصرفاتيـ أنيا تحارب الخونة والمخادعيف، 

في بداية المسرحية عند ظيورىـ في شارع قرية عند العمري ومعاقبتو، وحثو  وىذا ما نجده
 4 عمى عدـ الخبث والنفاؽ.

 كما يتجمى ذلؾ أيضا في نياية المسرحية عندما كشفوا الأقنعة عف وجوىيـ، وأكدوا أف ىذا
ؼ بمثابة درس نتيجة لأفعاؿ مف حوليـ، وخنقيـ ليـ وعدـ تمتعيـ بحياة طبيعية. و أف اليد

المنشود ىو طمب الرحمة والحناف والحب بيف أىؿ القرية، والتعاوف عمى كؿ شيء خيرا كاف 
 5 أـ شرا.
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و كذا تمقيف نصائح لقائدىـ بأنو لا فرؽ بيف مسؤوؿ وفرد بسيط، فيـ مف رفعوه إلى ذلؾ 
المنصب بصوتيـ وفي المقابؿ نسييـ ولـ يمتفت لانشغالاتيـ، وىذا ما نلبحظو في نياية 

 المسرحية، وحينيا أحس القائد بفعمتو وعاد إلى رفاقو بصدر رحب نادما عمى فعمتو.
  شخصية القائد سي عبد الله: -3
عبد الله شيخ، نظرتو إلى الحياة تعتمد عمى الفخر والتعالي بنفسو البعد الفيزيولوجي:  -أ

 وجعؿ الناس تنحو تحت أوامره، والقياـ بما يجوؿ في خاطره.
يظير في المسرحية أف عبد الله شيخ قائد لبمدية في القرية، وأف  سوسيولوجي:البعد ال -ب

حالتو وظروفو المعيشية بأحسف حاؿ، علبقتو بالآخريف )بأىؿ القرية( غير حسنة فيو لا 
يفكر إلا بنفسو، عكس مكانتو فالقائد لا بد أف يمثؿ لساف حاؿ أمتو، لا أف ينسى مف يحتاج 

 1 إليو.
يظير البعد السيكولوجي في شخصية سي عبد الله في أنو شخصية ولوجي: البعد السيك -ج

متسمطة، عصبية نوعا ما، مخادع يأكؿ أمواؿ الناس كونو يممؾ السمطة صاحب قمب شرير 
لا يممؾ ضميرا، وىذا ما تجمى في المسرحية مف خلبؿ الفصؿ الأوؿ لكف وبعد ظيور 

تماع الذي أقيـ يتجمى في نياية المسرح مف الأشباح لإحياء الضمير الميت، ومف خلبؿ الاج
 2 الفصؿ الثالث أف القائد عبد الله يعود إلى عقمو بشيء يعرؼ بالندـ والتحسر.

 شخصية الشامبيط: -4
تمتاز ىذه الشخصية غير أنو  لـ يذكر مف خلبؿ المسرحية بما كافالبعد الفيزيولوجي:  -أ

 شاب مف أىؿ القرية.
ظير لنا شخصية أمعمر الشامبيط في المسرحية مف الناحية ت البعد السوسيولوجي: -ب

الاجتماعية عف طريؽ حكي العمري مع الأشباح، وعف نوعية مينتو وىذا ما بدا واضحا في 
الفصؿ الأوؿ عند ملبحقة الأشباح لمعمري، فطمب منيـ أف يتركوه لأنو فقير ويذىبوا إلى مف 
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(...القائد أنتاعنا سي عبد الله 4رقـ )يعيش بسلبـ، فيقوؿ: موجيا حديثو إلى الشبح 
يأكؿ..يأكؿ أو ما يشبعش، واحنا نشوفو فيو بعينينا، او ما نتكمموش...والشامبيط جزار.. ما 

 1 يأكؿ غير المحـ، أو ما يشرب غير الدـ، لحـ خاوتو ودميـ.
 البعد السيكولوجي: -ج

إنساف يشبو إلى حد بعيد القائد سي عبد الله في  ومف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف الشامبيط
النيب والاستغلبؿ عمى حساب الآخريف، فيو يمبي أوامر قائده عبد الله مف أجؿ منحو بعض 

 الماؿ والعيش تحت جناحيو.
 رابعا: الصراع في الشخصية المسرحية:

يبدو جميا بما أف المسرحية تقوـ في أساسيا عمى الصراع لأنو بمثابة روح المسرحية، ف
وواضحا في مسرحية "الفمقة" لمكاتب " صالح لمباركية" وىو نوعاف صراع داخمي وصراع 

  خارجي وسنستيؿ ىذا مف خلبؿ تحميمنا.
 صراع خارجي: -1
 علاقة الشخصية المحورية بالصراع: -أ

تظير علبقة الصراع بالشخصية المحورية ) العمري( مف خلبؿ ظيور الأشباح، و اتيامو 
2والنفاؽ بالخبث

لمجرد أنو اتفؽ مع الشامبيط عمى حساب صديقو التومي، وبالتالي وقع   
العمري في صراع بيف الأشباح التي تعزره كؿ ليمة وتعذبو وكذا طمبيـ عمى أف يمشي في 
 الطريؽ المستقيـ، ولا يغدر بأي أحد. وىذا ما حدث في الفصؿ الأوؿ مف المسرحية، وبقيت 

 ىذه الشخصية المحورية في صراع مع الأشباح حتى أف قامت ىذه الشخصية بالشيء. 
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المطموب منيا، وىو اعتراؼ العمري لصديقو التومي عف ما فعمو مف وراء ظيره وبأف ليس 
نما الشامبيط ىو مف سيتزوجيا، يقوؿ:  1 ىو مف سيتزوج أختو، وا 

 .) يمسؾ بو بالعمري( واش درت...واش درت..التومي: 
 الشامبيط...العمري: 
 واش دار...التومي: 
 ىو الذي رايح يتزوج بالطفمة أنتاعكـ...أختؾ...العمري: 
 أنت المي أخطبتيا...أحنا أعطيناىا ليؾ..التومي: 
وأنا أعطيتيا لو...ماتسالوليش...ىاذا يعطي لياذا )التومي يتجمد في مكانو(.)إلى العمري: 

 الشبح( ىكذا ابغيتو...
 زيد فيموا امميح...: (1الشبح:)

 إلى التومي( اتفيمت باش نخطبيا أنا منكـ، وىو يخذىا مف عندي بالقوة. العمري: )
 صراع الشخصية المحورية مع الشخصيات الأخرى: –ب 

ويبدو ذلؾ واضحا مف خلبؿ الصراع الذي قاـ بيف الشخصية المحورية )العمري( وصديقو 
لو، وبالتالي فإف التومي يبدأ بعد سماع ذلؾ بالموـ التومي مف خلبؿ الاعتراؼ الذي قدمو 

عمى العمري ويصفو بالخبث والنفاؽ ويأمره بأف لا يقربو مرة ثانية ويعطيو في المشيد 
 .2الخامس، المير الذي قدمو لو العمري أثناء خطبتو لأختو
يبدأ ( بعد أف سمـ النقود لمعمري، ف4كما يظير بعد ذلؾ صراع بيف التومي والشبح رقـ)

بالحوار مع صديقو التومي طالبا استفسارا يوضح لو ما يدور حولو وينتيي صراعو مع 
 الأشباح بالسقوط عمى الأرض.
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أما في المشيد السادس فيكمف الصراع في الشخصية المحورية )العمري( مع صديقو التومي 
 1 ىؤلاء.بعد أف استيقظ خائفا بدأ بتوجيو الأسئمة إلى العمري محاولا معرفة مف ىـ 

 خائفا ويف راحو...العمري أنا خايؼ. التومي:
 ماتخافش.العمري: 
 عمي ... أنت واحد منيـ ... أجنوف حامميف سيوؼ ومناجؿ، أنت واحد منيـ. بعدالتومي: 
 راىـ أيجيو أسمؾ روحؾ أمعاىـ )يريد أف ينصرؼ( أبؽ عمى خير.العمري: 
 رايح. ويف التومي:

ع الشامبيط باش نقضيو الميمة وأنزوجو بالطفمة أختؾ ... أسمع أنا أتفاىمت مالعمري: 
ودبرلي سكنة ... أنا ماعنديش ... الناس الكؿ سكنت، وأنا مازلت كاري ... وأنت لكاف 
ماىوش سي عبد الله المير المي أعطاؾ سكنة ما نعرؼ ويف راؾ تطايش، سي عبد الله 

 المير صاحبؾ. 
 حسدتني. التومي:
 مف مرة قتمؾ ... شوفوا يشوؼ معايا. قداشالعمري: 

فيبدو واضحا نوع الصراع أنو صراع خارجي لأنو حوار قائـ بيف طرفيف )بيف شخصيتيف( 
ويبقى ىذا الصراع قائما إلى أف تتدخؿ شخصية الشامبيط في المشيد السابع، بعد تجسسو 

ذا كاف عمى العمري وصديقو التومي ومحاولة إيجاد حؿ إلى ماحؿ بيـ، وفي خضـ ى
حديثيـ عف قائد القرية شيخ البمدية سي عبد الله وعمى أفعالو السيئة وبما أف أمعمر الشامبيط 
صديؽ لمقائد فمـ يعجبو ما كاف يدور بيف التومي والعمري مف حديث عف الأفعاؿ التي يقوـ 
بيا في القرية، وبعد تجسسو يدخؿ ىو الآخر)الشامبيط( في صراع مع التومي وعف سبب 

2 وح بأسرار قائده عبد الله لصديقو العمري. يقوؿ )الشامبيط( موجيا حديثو إلى التومي:الب
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 ) إلى التومي( وعلبش أتخمي حتى أيجي ىاذ النيار قولمو..قولمو..ىاذ أنتالشامبيط: 
 )التومي( ىاذو أفعايمؾ... 

 )يتفاجأ( روحنا في شكارة أمقطعة... يا رب سمكيا عمى خير...العمري: 
 أمعمر الشامبيط )بتعجب(...ومي: الت

تحسابو في غافؿ...أنا نقضي عميؾ...واش لو كاف يعمـ سي عبد الله بياذ الشامبيط: 
 الاجتماعات المي راؾ الديرو فييا...او في الميؿ...

 آسيدي واش أصرا...العمري: 
 خميو أيبرد قمبو...ماعندو ما يقضي... فيو غير الفـ...التومي: 

روحؾ أنت خميني عندو...أنطيحمو الدـ في أركايبو)يرفع صوتو( واحد كيما  أجبد الشامبيط:
 1 ىذا أقميؿ الخير...

 فالصراع الخارجي تجمى في الفصؿ الأوؿ عمى ىذا النحو.
صاحب  –أما في الفصؿ الثاني فبدأ الصراع الخارجي في المشيد الأوؿ بيف )زبونيف 

 التومي( -العمري -المقيى
يابا  -وطاولة أمامية -في ساحة عمومية بيا مقيى ودكاف وحركة عمى الخشبة ذىابا وا 

وأغنية شعبية تنبعث مف بعيد، يدخؿ أحد الزبائف يكثر مف الكلبـ  -التومي والعمري جالساف
 2مع صديقو. 

تعرؼ لكاف ما قفمش فمو كنت أنكسر ىولو...يا سيدي اعييت فيو روح : 1الزبوف
 ني...ما حبش...قيمني...روح قيم

أسي محمد واش لو كاف أتنقص أشوية ما ىوش خير..ريح وأحكـ بلبصة، وخمينا العمري: 
 نسمع لمفف...
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 ىاذي وحدة...واش ما ىو عاجبؾ الحاؿ...(: 1الزبوف)
 )يقؼ( قمنالؾ نقص مف الكلبـ ما شتيتش...أبغيت تفيـ. العمري:
 ما نسكتش أو مباعد...(: 1الزبوف)

ينيما، ويتدخؿ صاحب المقيى وبعض الأشخاص لإنياء الشجار، التومي لا ويبدأ الشجار ب
 يتحرؾ يعود العمري إلى مكانو ثائرا. 

فمف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف مسرحيتنا ىذه مميئة بالصراع الخارجي، أكثر مما ىو داخمي 
 وىذا ما يتبيف لمقارئ مف خلبؿ قراءتو ليذه المسرحية.

الصراع في المشيد الأوؿ بيف العمري و صاحب المقيى، وبعد أما في الفصؿ الثالث فيظير 
طمب العمري مف صاحب المقيى بإحضار قيوة لو، يرفض في المقابؿ صاحب المقيى طمبو 

 ويكمف ذلؾ الشجار في الصراع التالي:
 1 قيواجي...قيواجي...ىات قيوة.. العمري:

 أسمع...يرحـ والديؾ..صاحب المقهى: 
فييا لا أسمع لا يرحـ والديؾ...ثبت روحؾ أمميح...شوؼ مع مف راؾ )يقاطعو ما العمري: 

 تتحدث... 
 كيؼ اتجي الجماعة، وأشرب أمعاىـ )يريد الذىاب(صاحب المقهى: 

ولا يزاؿ الحوار قائما بيف صاحب المقيى والعمري حتى أف تتدخؿ الأشباح في المشيد 
2الثاني،

وتتقدـ نحوىما وصاحب المقيى يحتمي بالعمري سائلب إياه عف ىؤلاء مف يكونوف   
بعد ذلؾ يخرج صاحب المقيى ويتبعو العمري، لكف )أحد الأشباح يتقدـ مف العمري ويمسكو 

 مف رقبتو( يقوؿ:
 أسمع ما علببالكش باصطنا ...اقضيت عمينا...(: 1الشبح)
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 نحي يدؾ... واش بيؾ.العمري: 
 درتيالنا )ينزع القناع عف وجيو(: (1الشبح)
 محمد السعيد بلب عقؿ )ينزع القناع ىو الآخر((: 3الشبح)

 واش بيكـ أىبمتو...لو كاف...العمري: 
 )يقاطعو( ما زلت تيدر)بعد نزع القناع((: 3الشبح)
 أنتوما بكري ما فقتوش...أو ذرؾ أتحبو تبطمو...ياخي حذرتكـ...(: 3الشبح)
 مري( غريت بنا )ييجـ عميو()إلى الع(: 1الشبح)

فمف خلبؿ ىذا يظير لنا أف ىناؾ صراعا كبيرا في الفصؿ الثالث بيف الشخصية الرئيسية 
)المحورية( وشخصية الأشباح، بعد فؾ الشيفرة التي كانت بينيـ وصراعيـ حوؿ ما يفعمونو 

لا يكشفوا أنفسيـ فيما بعد، فيطمب منيـ العمري أف يرجعوا إلى حالتيـ، وأف يرتدوا أقنعتيـ و 
وأف يكمموا المعبة إلى الأخير إلى أف الأشباح تبقى مترددة، وتفكر كيؼ يمكف أف تنجو مف 
ىذا الفعؿ أو بالأحرى مف ىذه الخطة، وبالموـ أيضا عمى العمري بأنو ىو مف حرضيـ أكثر 

1ه فاؽ بيكـعمى فعؿ ذلؾ، فييدؤىـ العمري بقولو أندبر عميكـ... كمموا..كمموا عمييا واحد ما
 

، ويوصييـ عند اجتماع الكؿ في المقيى أف يقوموا بضرب الشامبيط وسي عبد الله حتى أف 
 يقر كؿ واحد عمى ما فعمو في حؽ الآخريف.

وفي المشيد الخامس مف الفصؿ الأخير وفي المقيى أيف سيتـ الاجتماع، يبدأ الصراع بيف 
 يحاوؿ مصافحة الأشباح )يصافح العمري( الشامبيط والأشباحّ، فيدخؿ الشامبيط

 2 )يصافحو( كاش ما عندؾ أوصاية تحب توصي عمييا.العمري:
 )متعحبا( وعلبش...الشامبيط:

 )إلى التومي( قولمو...قولمو..العمري:
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 )إلى الشامبيط( ويف كنت )تقفز الأشباح عمى الشامبيط وتسقطو عمى الأرض(التومي: 
 واش درت )يقيدونو مف رجميو( وعلبش...وعلبش..)يضرب( حبس..حبس ما الشامبيط: 

 تضربوش..واش أبغيتو..حبسو..أمنيف أتحبو نبدأ.
بعد ذلؾ يبدأ الشامبيط بالاعتراؼ عف كؿ أخطائو، والأشباح تعود إلى ضربو مف حيف إلى 

 آخر، وىكذا ينتيي المشيد الخامس.
مع فيو الشخصيات وتكشؼ جميع الأوراؽ، أما المشيد السادس مف الفصؿ الأخير فتجت

 1 فيدخؿ سي عبد الله ويعتذر عف تأخيره وفي ىذا الصدد يتدخؿ الشامبيط فيقوؿ:
أنت ديما ىكذا...ىاذي ىي أخدايمؾ واش زاد فيؾ ربي؟ قمنا الشامبيط:)إلى سي عبد الله( 

ا حشمتش لجتماع عمى الثمانية وعلبش تتأخر)يقترب منو ويرفع يده ليضربو( لكاف م
 أنفزدؾ..
 فزدو..فزدو..أمناش راؾ خايؼ.. العمري:

 يتدخؿ الشبح الأوؿ ويأمره بربط سي عبد الله
كتفوه، أتعاونو فيو...)الأشباح والشامبيط والعمري كميـ يجتمعوف حوؿ سي عبد (: 1الشبح)

 الله ويمسكونو، ىرج ومرج يفقد فيو الأشباح وعييـ وينزعوف أقنعتيـ وألبستيـ ما عدا
( ينتبو التومي والشامبيط، يتعجبوف، سي عبد الله ممقى عمى الأرض، وبعد لحظة 8الشبح)

 صمت...(
 2 ( نحي...نحي.. روحنا فييا.4إلى الشبح) العمري:

وفي ىذه الحالة تكشؼ كؿ الأوراؽ ويقوؿ سي عبدالله إلى محمد السعيد عمى مف كاف 
واحد ما دبر أعمي...دماركـ..ىو المي  السبب في ىذه الخطة، فيجيبو محمد السعيد بقولو:

خلبنا أنديرو ىاذا...قداش مف رسالة أبعثتمؾ...قداش مف مرة شفتؾ...جريت حتى 
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أحفيت..حوست حتى أعييت...واحد ما شاؼ لي، حبيت نخرج مف اليـ والميزيرية...نخرج 
واتسمنوا  مف الحبس المي راني فيو...حبس أكبير وأنتوما المي بنيتوه...اتربيو في لكلبب

 فييـ...كلببكـ تخمت...قتميا السمانة...واحنا جايعيف، حاكميف كروشنا..
: لـ يتجؿ الصراع الداخمي كثيرا في ىذه المسرحية، بقدر ما كاف واضحا صراع داخمي -2

 فالصراع الداخمي يكمف في: بالنسبة لمصراع الخارجي
 علاقة الشخصية المحورية بالصراع:-أ
الداخمي في الشخصية المحورية في الفصؿ الأوؿ، بعد ظيور الأشباح فقد ساد الصراع  

1وتعذيبيـ لمعمري فيبدأ بالبكاء
، وىذا ما بدا واضحا في حالتو النفسية وخوفو، وكذا اليـ  

الذي كاف يعانيو في قريتو كونو يتيما ولا يممؾ لا عملب ولا مسكنا يأويو، كما ظير ىذا النوع 
لعمري لنفسو بقولو: رايحيف يقضيو عمي )يتحدث معيـ( رايحيف مف الصراع عند محاورة ا

 2 يقتموني.
وظير أيضا الصراع الداخمي في المشيد السابع مف الفصؿ الأوؿ عندما كاف التومي 
والعمري في حوار ودخؿ الشامبيط كجاسوس، يسمع حديثيما ففي ذلؾ الحيف يظير ىذا 

 عمى أف ينقؿ حديثيما إلى القائد عبد الله النوع مف الصراع في خوؼ العمري مف الشامبيط
 فنرى: 

 .3يتفاجأ( ويقوؿ روحنا في شكارة أمقطعة...يا رب سمكيا عمى خيرالعمري: )
أما في الفصؿ الثاني فيظير ىذا الصراع في المشيد الأوؿ، عندما تشاجر الزبوف مع 

 الشخصية المحورية)العمري( يقوؿ:
 ـ ما شتيتش...أبغيت تفيـ)يقؼ( قمنا لؾ نقص مف الكلبالعمري:
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1( ما نسكتش أو مباعد وبعد الشجار الذي دار بينيما، يعود العمري إلى مكانو ثائرا4)الزبوف:
  ،

فينا تجمى ىذا الصراع فالشخصية المحورية تتسارع مع نفسيا بالغضب الذي ينتابيا فالشخصية 
 ىنا في صراع مع نفسيا، يقوؿ:

 عندو.لو كاف خلبوني  العمري:)مشددا(
فينا كممة مشددا توضح لنا مدى غضب ىذه الشخصية، وىي تحاوؿ أف تممؾ نفسيا وىذا ما 

 نسميو بالصراع الداخمي.
 علاقة الصراع بالشخصيات الأخرى: -ب

يظير صراع داخمي لدى بعض الشخصيات الأخرى في المشيد الثاني مف الفصؿ الثاني، يظير 
 2 متوتر وينتابو شعور القمؽ والحيرة، يقوؿ:لنا صراع في شخصية الشامبيط، فيو 

أبغيتو تتيارشو.. شوفو بلبصة أخرى )يقمؽ( ىاذي طريؽ..أبغيتو أديرو السيرؾ الشامبيط: 
روحو...لدياركـ ما تحشموش، فيذا الصراع الذي يختمج في نفس الشخصية جعمو يوجو كلبما لا 

 يرضي.
يرة أيضا بينو وبيف نفسو، حينما قدـ لو وفي نفس المشيد نجد العمري في مشيد استغراب وح

الشامبيط استدعاء ولـ يكف يعمـ ما يحممو ىذا الاستدعاء، فينا ظير صراع في الأفكار لأف 
 العمري ىنا يفكر مع نفسو وىو في حيرة مف أمره، لما يحممو ىذا الاستدعاء.
 3 ب أوامر يقوؿ:أما شخصية سي عبد الله فتظير في المشيد الثالث وىي غاضبة ثائرة وبطم

 ويف كنت )إلى الشامبيط( ..وأعلبش ما عمقتش الاعلبنات واش راؾ تستنى. سي عبد الله:
 ما قتميش.الشامبيط: 

 نحسايب قتمؾ...عمؽ الاعلبنات خممي الناس أكؿ يحضرو أىنا.. سي عبد الله:
 أىنا في القيوة...الشامبيط: 

 أىنا في القيوة..أىنا سي عبد الله:)بغضب(
 فينا تبدو الشخصية وكأف شيئا ما ينتابيا وغير مزاجيا إلى عصبية كبيرة. 

 
                                                             

 08ص  صالح لمباركٌة، " الفلقة"، -1
 .08المصدر نفسو، ص  -2
 .33المصدرنفسه، ص  -3



 

 
 

 
 

 خاتمة
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 خاتمة:

وفي الختاـ أستطيع القوؿ بأف موضوع" بناء الشخصية في مسرحية"،" صالح لمباركية" 
"الفمقة" بالذات، أفصح لنا عف جممة مف النتائج نمخصيا في النقاط  ودراستي لمسرحية

 التالية:

المسرح ىو المكاف الذي يقدـ فيو العرض، أما المسرحية فيي القصة التي تكتب لتمثؿ  -
 خشبة المسرح، حيث تعرض موضوعا معينا قصد معالجتو. فوؽ

ر إلا أنو تميز وتطور عمى يدي نشأ المسرح أولا عند المصرييف القدامى ثـ سرعاف ما اندث
اليونانييف حيث ربطوه بالديف، أما عند العرب فظير متأخرا وذلؾ بسبب حياة الترحاؿ التي 
ميزت العرب منذ القدـ، أما ظيور المسرح كفف مكتمؿ  فكاف في لبناف عمى يد " ماروف 

ى يد " يعقوب النقاش" ثـ انتقؿ إلى سوريا مع " أبو خميؿ القباني" وصولا إلى مصر عم
 صنوع " ومف ىنا انتشر وصار معروفا.

لمشخصية مكانة مميزة في الأبحاث والدراسات، وذلؾ بوصفيا عنصرا ميما في العمؿ  -
الأدبي ميما كاف نوعو، ويصعب تحديد مفيوميا وذلؾ لدلالاتيا المتعددة في الفمسفة وعمـ 

النفسي الداخمي ، ومنيـ مف ركز الاجتماع، فمنيـ مف اعتمد في مفيومو عمى تكويف الفرد 
 عمى الوسط الاجتماعي، وىناؾ مف جمع بيف الرأييف.

الشخصية ىي أرىؼ ركف مف أركاف النص المسرحي، وذلؾ لأف جميع عناصر التأليؼ  -
المسرحي تدور حوليا، حيث أنيا تقوـ بالأفعاؿ وتؤدي الأقواؿ التي تبني الحبكة وتخمؽ 

المسرحية متعددة مف رئيسية وثانوية ، وكذا تتميز مف حيث  الصراع ، كما أف أنواعيا في
تركيبيا بأنيا نمطية ومركبة إلى معارضة  وكاريكاتورية، كما أف لكؿ شخصية منيا أبعادىا 

 التي تميزىا مف بعد فيزيولوجي سوسيولوجي وكذا سيكولوجي.
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ويؿ ىاتو المسرحية مسرحية  "الفمقة" ىي مسرحية تجنح إلى التجريب، حيث أنو بإمكاننا تأ
إلى عدة قضايا، سواء كانت قضايا الأمة العربية أو غيرىا، بالإضافة إلى أنو يمكف أف 
 نسقطيا عمى الإنساف بشكؿ عاـ فيي تصور أحلبمو وانكساراتو وما يواجيو في ىذه الحياة.

ر انتقى الأديب "صالح لمباركية" بشخوصو فئات المجتمع مف المثقؼ إلى الأمي، فاختا -
مف كؿ طبقة شخصية تمثميا وكاف في صراعيا وحوارىا مع بعضيا البعض، صراعا أفكار 

 وسمطة واستبداد.

كما اىتـ "صالح لمباركية " بتصوير شخوصو مف خلبؿ أبعادىا المختمفة، حيث ركز  -
عمى كؿ جانب لوحده، مف الفيزيولوجي حيث وصؼ ىذا البعد بدقة متناىية وكذا ىو الأمر 

 مبعد السوسيولوجي والسيكولوجي.بالنسبة ل

إف حالة اللباستقرار التي تعانييا الشخصيات في المسرحية، توحي في مداىا البعيد إلى  -
حالة اللبستقرار التي تعيشيا البمداف العربية سواء كاف ذلؾ مف طرؼ النظاـ المستبد أو 

يث تتقمب حالتو وفقا غيره، وقد توحي لنا أيضا إلى حالة الفرد في المجتمع الذي يعيشو ح
 لمتغيرات مجتمعو. 

إف الشخصيات الواقعية في ىاتو المسرحية تدؿ عمى اتصاؿ الكاتب بالواقع الحياتي  -
وبنيات مجتمعو، وتأثره بما يدور بما يعانيو الإنساف عموما، كما اختمفت عناية الكاتب ببناء 

حسب ما يخدـ موضوع الشخصيات في المسرحية عمى حسب دورىا، حيث أنو وجييا عمى 
 المسرحية.

وذلؾ ما جعؿ درايتو الكاممة وعمقو  لمباركية " استغؿ جميع الأساليب، الأديب " صالح -
وصور  الأحداث بشكؿ كامؿ،حيث عايش  ير ينمو في معرفة شخصيات مسرحيتو،الكب

راتو أماـ تفاعمو معيا، وكذا أحواؿ الإنساف ابتداء مف أحلبمو وتطمعاتو إلى إنجازاتو وانكسا
 واقع مرير لا يستطيع تغييره .
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ومف ىنا كاف نص مسرحية " الفمقة " متميزة مف خلبؿ طرحيا لقضايا اجتماعية، وكذا مف 
خلبؿ شخصياتيا التي كانت متنوعة وجريئة في تأديتيا لأدوارىا، وىذا ما يبيف حصولو عمى 

 عدة جوائز والتي خصت بصفة عامة في النص المسرحي المتميز.



 

 

 
 

 
 

 ملحق
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 :ممخص مسرحية " الفمقة" -1
تدور أحداث مسرحية " الفمقة" حوؿ شاب يدعى العمري شاب عاطؿ عف العمؿ ولا 
يممؾ مسكف، ىذا الأخير دفعتو الظروؼ البائسة إلى الخبث والنفاؽ مع مف حولو، وحتى مع 
أقرب الناس إليو وىو صديقو التومي، وفي ىذه الظروؼ التي يعيشيا العمري تظير الأشباح 

ؿ مف ليس عمى صواب، فبدأت بمعاقبة العمري أولا وحثو عمى وىي تمثؿ الضمير وتعاقب ك
عدـ النفاؽ والكذب، ثـ يدور حوارا بيف العمري وصديقو التومي حوؿ المأساة التي يعانييا 
أكثر مف السابؽ بعد ظيور ىاتو الأشباح، وبذلؾ تـ بالبوح عمى أفعالو وخدعتو لمتومي، 

و لكي يقدميا فيما بعد إلى الشامبيط، وأف ىذا حسب ما طمبتو منو الأشباح، وبأنو خطب أخت
الأخير سيقدـ لو عملب ومسكنا يميؽ بو، في حيف أف الشامبيط ىذه الشخصية الانتيازية، 
كاف دوره بأنو صديؽ لقائد البمدية سي عبدالله، ىذا القائد الذي لا يفكر إلا بمصمحتو ونسي 

 ليدعمو ببعض الماؿ لكي يتزوج، وفيما مف ىو في حاجة إليو، فالشامبيط يتقرب مف عبد الله
بعد يمنح لمعمري مسكف وعمؿ عند القائد شيخ البمدية حسب الاتفاؽ القائـ بينيما.)بيف 
العمري والشامبيط(، كما كاف ىدؼ ىذه الشخصية ىو الايقاع بيف الصديقيف )التومي 

 والعمري(

ذكر في المقيى المذكور ويأتي دور صاحب المقيى مف أجؿ تجمع الشخصيات السابقة ال -
في المسرحية الموجود في ساحة عمومية، وبما أف ىناؾ مقيى فلب بد أف يكوف  ىناؾ زبوف، 
فجاء دور الزبوف متمثلب في الشجار مع مف في المقيى؛ وأوؿ شجار كاف مع الشخصية 
المحورية )العمري( نتيجة لصوت مرتفع مف قبؿ الزبوف عند دخولو المقيى فكاف طمب 

 مري بأف ينقص مف الكلبـ وعدـ رفعو لصوتو.الع
ثـ يأتي الفصؿ الأخير بطمب سي عبد الله قائد البمدية باجتماع في المقيى، لتكشؼ كؿ  -

الأوراؽ ومعرفة حقيقة ما يدور في ىذه القرية، وببوح كؿ شخص بأفعالو وأخطائو في حؽ 
تبيف أنيا لـ تكف كؿ شخص آخر، فتـ الاجتماع مف ثمة كشفت الأشباح عف وجييا وي

نما شباف عادييف عاطميف عف العمؿ، ونتيجة لظروفيـ الصعبة دفعتيـ لأف يسمكوا  أشباح وا 
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ىذا الطريؽ، وكاف ىدفيا ىو القضاء عمى الخيانة بيف أىؿ كؿ القرية، والحث عمى التعاوف 
ىذا  ومد يد المساعدة لبعضيـ البعض والبداية بقائدىـ بأف يساعدىـ لا أف ينساىـ، فكاف

 بمثابة درس لكؿ خائف ومنافؽ.  
 

 نبذة عف حياة الكاتب: -2

يعد الأستاذ صالح لمباركية مف بيف عشرة أعلبـ مسرحية في العالـ العربي، حيث كرـ مف 
، كما كاف واحدا مف مؤسسي الجمعية العالمية 4991طرؼ وزارة الثقافة المصرية العاـ 

البمجيكية ومشاركا دائما في ممتقيات دولية بأوروبا والعالـ العربي  لممسرح العالمي بمياج
 وعضو لجاف تحكيـ بميرجانات عالمية وجامعية مف بينيا تونس والمغرب.

وكتب المرحوـ الذي شغؿ سابقا منصب مدير المسرح الجيوي بباتنة ومدير معيد الفنوف 
كشؼ خلبليا محطات ميمة في الدرامية بالعاصمة، عدة مؤلفات حوؿ المسرح الجزائري 

تاريخ المسرح الجزائري، كما نقض عدة بديييات مرجعا تاريخ العمؿ المسرحي لمجزائر لفترة 
سبقت زيارة الفرؽ المشرقية المعروفة، مؤكدا وجود كتابات مسرحية جزائرية منسوبة لمؤلؼ 

ة قضايا متعمقة جزائري مغمور، سبقت قدوـ فرؽ الشرؽ العربي، كما اشتغؿ المرحوـ عمى عد
بالشخصيات المسرحية والجزأرة وحظيت مؤلفاتو بإشادة نقاد مسرحييف كبار في العالـ 

 العربي.



 

 
 

 

المصادر  قائمة

 والمراجع
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 والمراجع قائمة المصادر                     
 أولا: المصادر:

صالح لمباركية، مسرحية "الفمقة"، شركة التضامف "باتنيت" لممعموماتية والخدمات   -4
 .0228المكتبية، الجزائر، 

 ثانيا: المعاجـ:
 .4984إبراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار الشعب، القاىرة،  -4
، دار الكتاب المبناني، بيروت، 4الأدبية المعاصرة، طسعيد عموش، معجـ المصطمحات  -0

 .4981لبناف، 
ماري إلياس وحناف قصاب، المعجـ المسرحي، مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف  -8

 .4998فرنسي(، مكتبة لبناف ناشروف،  -إنجميزي -العرض )عربي
  ثالثا: المراجع:

، 4دار الوفاء، الإسكندرية، ط –دراسة فنية  –أحمد زلط، مدخؿ إلى عموـ المسرح  -4
0224. 

 أنطواف نعمة وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيروت، -0
 0222. 
حسيف رامز محمد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات  -8

 .4980، 4والنشر، بيروت، ط
 حي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد.سمير سرحاف، دراسات في الأدب المسر  -1
شكري عزيز الماضي، فنوف النثر العربي الحديث، الشركة العربية المتحدة لمتسويؽ  -1

 .0228والتوريدات، القاىرة، 
، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، الجزائر، 0صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ط -8

0228. 
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، مؤسسات عبد الكريـ عبد الله لمنشر 4فف كتابة الدراما، طعادؿ النادي، مدخؿ إلى  -8
 .4988والتوزيع، تونس، 

 .4998عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  -8
عبد القادر القط، مف فنوف الأدب المسرحية، دار الطباعة لمنشر، بيروت، لبناف،  -9

4988. 
اض، " فنوف النثر الأدبي في الجزائر"، ديواف المطبوعات الجامعية عبد المالؾ مرت -42

 .4988الجزائر، 
، دار الفكر العربي، 4عبد المجيد شكري، فنوف المسرح والاتصاؿ الإعلبمي، ط -44

 .0244القاىرة، مصر، 
عبد المطمب زيد، أساليب رسـ الشخصية قراءة في المسرحية "كميوباترا" لشوقي، دار  -40

 .0221القاىرة،  غريب،
عبد المنعـ الميلبدي، الشخصية وسماتيا، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية،  -48

0228. 
عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو، دراسة ونقد، الأدب، النقد، الشعر، القصة،  -41

 ، دار الفكر العربي، القاىرة.8المسرحية، المقاؿ، ترجمة الحياة، الخاطرة، ط
، الجزائر، -دراسة نقدية -عز الديف جلبوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري -41

0228. 
عمي الراعي، المسرح في الوطف العربي، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس  -48

 .4982، عالـ المعرفة، 4الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ط
، 4حي، مقاربة لشعرية النص والعرض و النقد، طعمي عواد، غواية المتخيؿ المسر  -48

 .4998المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، 
، 4فؤاد الصالحي، عمـ المسرحية وفف كتابتيا، تالة لمطباعة والنشر، طرابمس، ط -48

0224. 
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 فواز الشعار، الموسوعة الثقافية العامة، الأدب العربي، دار الجيؿ بيروت. -49
ماؿ الديف عيد، أعلبـ ومصطمحات المسرح، مراجعة إبراىيـ حمادة، )أستاذ الدراما ك -02

 .0228النقد المسرحي( دار الوفاء لدينا، الطباعة والنشر الإسكندرية، الطبعة الأولى، 
لينا نبيؿ أبو مغمي، الدراما والمسرح في التعميـ النظرية والتطبيؽ، دار الراية، عماف،  -04
 .0228، 4ط
محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  -00

 مصر.
 .0228نبياف حسوف السعدوف، الشخصية في مسرحية المأسوروف لعماد الديف خميؿ،  -08
يحي البشتاوي، بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، دار الكندي، الأردف،  -01
 .0221، 4ط

 المترجمةرابعا: المراجع 
إليف أستوف وجورج ساقونا، المسرح والعلبمات، ترجمة سباعي السيد، مراجعة محسف  -4

 مصيمحي.
لابوس ايجري، فف كتابة المسرحية، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الأنجمو المصرية،  -0

 القاىرة مصر. 
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 ممخص البحث:
يدور موضوع بحثي ىذا حوؿ" بناء الشخصية في مسرحية " صالح لمباركية، تحديدا 
مسرحية" الفمقة " نموذجا، حيث أف الكاتب ومف خلبؿ مسرحو التجريبي تبنى أشكاؿ تعبير جديدة 

استطاع بذلؾ كسر التقميد لموصوؿ إلى نوع جديد مف المسرح في الكتابة وبناء الشخصيات، ف
 يكوف أكثر انفتاحا عف الجميور.

وكاف حسب رأيي موضوع بناء الشخصية ىو الأمثؿ لدراسة ىاتو المسرحية، حيث سمح لنا 
بتحميؿ الشخصيات، ومكننا في آف واحد مف استشعار القدرة الفنية المتميزة لمكاتب في إظياره ليذه 

صيات، وكيؼ أنو استغؿ وسائمو الفنية لبعث الحياة في مسرحيتو، وتحميمو أفكار وآراء الشخ
 إنسانية إضافة إلى تدعيمو بقوة الدلالة والفعؿ.

فكانت الغاية المنشودة مف ىاتو الدراسة معالجة قضايا الإنساف عامة وقضايا الأمة العربية 
.ة تضمد جراحياخاصة، حيث أصبح مف الضروري البحث عف حموؿ جوىري

Le Résumé : 

_ le thème de mon exposé repose sur la construction de la personnalité  dans la pièce théâtrale  de "Salah 

lambarkia" et plus exactement du sujet "elfalaka" qui est un modelé, d'après l'auteur dans son théâtre 

expérimental, il a opté  plusieurs formes d'expressions nouvelles dans l'écriture et la construction  de la 

personnalité,  l'auteur est arrivé à cassér les traditions pour arrive un nouveau style dans le théâtre , ce 

dermier doit être  ouvert sur  les spectateurs .  

Le thème de la construction de la personnalité c'est l'exemple de l'étude de cette pièce théâtrale ou il nous a 

aidé à analyser les personnalités et aussi de déceler la faculté artistique exceptionnelle de l'auteur de 

présenter ces personnalité  comme il a investi ses moyens artistiques pour créer la vie dans sa pièce ou il a 

employé des idées qui relèvent de la personnalité en plus il a utilisé des justifications. 

 le put de cette étude c'est le traitement des problèmes de Lhomme et de la communauté  arabe pour trouver 

des solutions  exactes et remédier ce phénomène.  

 الكلمات المفتاحیة : البناء ، الشخصیة ، المسرحیة


