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 ، والقبئل في محكن تنصٍل نب عبلى علي فضله وتوفَقه لشكس الله سجحبًه وتً

َإِذْ تَأَذَّىَ زَثُّكُنْ لَئِي شكََسْتُنْ لأَشٍِدًََّكُنْ  و....    :سوزح إثساهَن (07)اٍُخ زقن 

 الشكس لله الرً وفقنب وأعبًنب

 والحود لله الرً ٍسس لنب أهوزًب

  سجحبًه ًعن المسشد والمعين

 ين إلى الوالدٍي الكسيم

إلى أستبذًب المشسف "شكسً بحوص" جصٍل الشكس والاهتنبى علي حسي التوجَه والنصح والثقخ 

 التي هنحنب إٍّبهب.

كوب ًتقدم ثبلشكس إلى كل أسبترح قسن اللغخ والأدة العسثٌ وإلى كل هي سبعدًب هي قسٍت أو 

 ثعَد.

 طبقن هكتجخ المنتدى لوفي الأخير ًشكس ك
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  مقدمة : 
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 قدمة:م

تعد الركاية جنس أدبي حديث كمعاصر كمرآة عاكسة لكاقع الإنساف، لذلؾ كانت 
 محؿ اىتماـ مف قبؿ الركائييف المبدعيف عمكما، كالجزائر خصكصا.

فالركاية الجزائرية تحتؿ مكانة مرمكقة بيف الأجناس الأدبية الأخرل، لإلماميا بكؿ 
ية كالدينية، كحتى الأدبية كالفنية، إذ تعبر عف تفاصيؿ الحياة السياسية كالاجتماعية كالثقاف
 صكت الشعب كتتحدث عف مشاكمو كآلامو.

كعمى ىذا الأساس اخترنا في بحثنا أف نتحدث عف البنية السردية فكاف سفياف زدادقة 
 كجيتنا في ركاية "يكبا".

اؼ كتحميؿ كقد كاف اختيارنا ىذه الركاية لأف تككف مكضكع دراستنا تحقيقا لرغبتنا في اكتش
مككنات ىذا النص السردم مف )الشخصيات، الزماف، المكاف(، التي تتفاعؿ كتنسجـ في 

 النص لذا قمنا برصد ىذه المككنات لمعرفة تجمياتيا المختمفة في النص.
 كمف خلبؿ ىذا نطرح الإشكاليات الآتية:

 كيؼ تـ بناء ركاية "يكبا"؟. -
 ؟ ككيؼ تجمى الزمف كالمكاف في ىذه الركاية؟.كما أنكاع الشخصيات التي تناكليا الكاتب

 كللئجابة عف ىذه التساؤلات اتبعنا الخطة الآتية كالمتضمنة مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة.
أما المدخؿ بعنكاف "الركاية كالسرد"، تطرقنا فيو إلى الحديث عف الركاية بصفة عامة كالركاية 

 يكـ البنية كالسرد.التاريخية بصفة خاصة لنتحدث في الأخير عف مف
أما فيما يخص الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػ "مككنات البنية السردية" تحدثنا فيو عف بنية 
الزمف كبنية المكاف كصكلا إلى بنية الشخصية، كذلؾ مف خلبؿ رصد المفاىيـ المغكية 

 كالاصطلبحية ككذا الأنكاع كالأىمية، لكؿ عنصر مف عناصرىا.
تجميات البنية السردية في ركاية يكبا" يتضمف الجزء أما الفصؿ الثاني بعنكاف "

التطبيقي تحت ثلبث مباحث، فالمبحث الأكؿ " بنية الزمف" تطرقنا إلى تقنيات المفارقات 
الزمنية المتمثمة في كؿ مف الاسترجاع كالاستباؽ كقمنا بدراسة إيقاع الزمف، أما المبحث 

فتكحة ثـ الأماكف المغمقة، كأخيرا المبحث الثالث الثاني "بنية المكاف" فتحدثنا عف الأماكف الم
 "بنية الشخصية"خصصناه لدراسة أنكاع الشخصيات الرئيسية كالثانكية كاليامشة.



  مقدمة : 

 

 ب 

 لنتـ بحثنا بخاتمة كحاكلنا فييا رصد أىـ النتائج كالملبحظات المتكصؿ إلييا.
سب لدراسة كقد إعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي/ التحميمي ككنو الأن

 مجريات مكضكعنا.
 كأىـ المصادر كالمراجع المعتمدة في البحث نذكر كؿ مف:

 ركاية "يكبا" لسفياف زدادقة كىي المصدر الأساسي لمبحث. -
 محمد بكعزة) تحميؿ النص السردم(. -
 سيزا قاسـ) بناء الركاية(. -
 حسف البحراكم )بنية الشكؿ الركائي(. -
 لنص السردم(.حميد لحميداني ) بنية ا -
 عمر عاشكر) البنية السردية عند الطيب الصالح(. -

كمف الصعكبات التي كاجيتنا في إعداد ىذا البحث فإف مف أبرزىا قمة الدراسات 
 المتخصصة في الركاية المدركسة.

كفي الخير نتكجو بالشكر الجزيؿ إلى أستاذنا المشرؼ الدكتكر "زكرم بحكص"، الذم 
نعـ المرشد، كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف قدـ لنا يد العكف سكاء كاف لنا نعـ السند ك 
 مف بعيد أك قريب.
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I- ية ونشأتيا:مفيوم الروا 
 مفيوم الرواية : -1

 أ.لغة:
 1ركل: جاء في القامكس المحيط: "الحديث يركل ركاية، تركاه".

كفي لساف العرب، يقاؿ : "ركيت القكـ أركيتيـ إذا استقيت ليـ، كيقاؿ: مف أيف ريتكـ 
أم: مف أيف ترتككف الماء، كيقاؿ: ركل فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية 

، إف الأصؿ في مادة ركل في المغة العربية، ىك جرياف الماء، أك كجكده بغزارة، أك 2نو"ع
ظيكره تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ، أك نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرل، مف أجؿ ذلؾ ألفيناىـ 
يطمقكف عمى المزادة الركاية، لأف الناس كانكا يرتككف مف مائيا، ثـ عمى البعير الركاية أيضا 

ينقؿ الماء فيك ذك علبقة بيذا الماء، أطمقكا عمى الشخص الذم يستسقي الماء، لأنو كاف 
 3ىك أيضا الركاية.

 ب.اصطلاحا:
تعني جنس أدبيا محددا يشمؿ أقساـ متعددة يسمييا "عبد المالؾ مرتاض" أنكاع في 
حيف يطمؽ عمى الركاية جنسا عمى اعتبار أف لفظة جنس أعمـ كأشمؿ مف النكع يقكؿ: 

ية، مف حيث جنس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد، متراكبة التشكيؿ، تتلبحـ فيما "الركا
بينيا كتتضافر لتشكؿ لدل نياية المطاؼ، شكلب أدبيا جميؿ يعتزم إلى ىذا الجنس الخطي، 
كالأدب النسكم فالمغة ىي مادتو الأكلى، كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر، 

يـ الذم يسقى ىذه المغة فتسمك كتربك، كلككف المغة كالخياؿ لايكتفياف كالخياؿ ىك الماء الكر 

                                                           
 .372، ص 1991، 1، دار الكتب العممية، بيركت لبناف، ط1الفيركز أبادم: قامكس المحيط، ج1
 .425، ص 2003، 1، دار الكتب العممية، بيركت لبناف، ط14ابف منظكر: لساف العرب، ج2
لؾ مرتاض: في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد"، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت(، عبد الما3

 .22، ص 1998
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كىما ىاماف في كؿ الكتابات الأدبية، مف أجؿ تمقي الركاية مف حيف ىي ذات طبيعة سردية 
 1قبؿ كؿ شيء تنشد عنصر آخر ىك عنصر السرد".

جميع أنكاع  كيقكؿ الباحث المغربي حميد لحميداني: "الميزة الكحيدة التي تشترؾ فييا
  .2الركايات ىي ككنيا قصصا طكيمة"

 نشأة الرواية: -2
 أ.عند الغرب:

لقد كاف ىناؾ تبايف كاختلبؼ في زمف ظيكرىا فمف الدارسيف مف أدرج فييا الركايات 
اليكنانية القديمة كردىا بذلؾ إلى العصر الإغريقي، كمنيـ كىـ الأغمبية مف جعؿ لمركاية 

اليكنانية أك الركاية القديمة في القرنيف الأكؿ كالثاني، كالأخرل لمركاية بدايتيف كاحدة لمركاية 
الحديثة في القرف السادس عشر كمنيـ مف قاؿ إف الركاية لـ تظير إلا في القرف التاسع 
عشر مع دكف كيشكت، أك حتى في القرف الثامف عشر مع سيادة البرجكازية، كمف الدارسيف 

ىا الذىبي في القرف التاسع عشر، كيبدك أف الركاية مف حصر ظيكر الركاية في عصر 
كجنس أدبي قد ظير أكلا في فرنسا في القرف الثاني عشر كفي ىذا المعنى يقكؿ أحد 
الباحثيف: إف الركاية مف حيث ىي جنس حديث ... كقد نشأت في الغرب كفي فرنسا عمى 

 .3كجو الخصكص

 ب. عند العرب:
الركاية بعناصر القصص الأخرل كالممحمة كالقصة إذا كاف بعض الدارسيف قد ربطكا 

كالحكاية فالمتتبع في التراث العربي يجد الكـ اليائؿ مف القصص كالحكايات عبر مد زمني 
كبير كعندما كصمت إلينا كصمت مشافية كمكتكبة عصرا بعد عصر، فيي متجذرة في 

ما كتبو الجاحظ مف الأدب العربي القديـ الذم عرؼ مثؿ ىذا النكع مف الفف كتمثؿ في

                                                           
 .27ص  ،الركاية نظرية في: مرتاض المالؾ عبد1
 80،ص1رب،طر الثقافة الرباط، المغحميد لحميداني :الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي)دراسة بنيكية تككينية (،دا2
3
 .84،ص1،2004الصادؽ قسكمة:نشاة الجنس الركائي بالمشرؽ العربي ،دار الجنكب لمنشر ،تكنس،ط 
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"البخلبء" ك "الحيكاف" كابف المقفع في كتابو: "كميمة كدمنة" كمقامات "بديع الزماف اليمذاني" 
 .... الخ

كما يذىب العديد مف النقاد كالأدباء إلى أف البدايات الأكلى لظيكر الركاية العربية 
ا البناء الذم قامت " لمحمد حسيف ىيكؿ" كاعتبرك 1914كاف مع ظيكر ركاية "زينب" سنة "

عميو لا يختمؼ عف بناء الركاية الغربية كلاعف طريقة بنائيا الفني، ىذا ما يعبر عنو "يحي 
حقي" في قكلو: "إف مكانو قصة زينب لا ترجع فحسب إلى أنيا أكؿ القصص في أدبنا 

 1الحديث".
ينب" يرل "بطرس خلبؽ" أف الأجنحة المنكسرة لجبراف خميؿ جبراف قد نشرت قبؿ "ز 

بأكثر مف سنيف كمع ذلؾ لـ تعد الركاية الأكلى، كبشأف الريادة في مجاؿ الركاية تشير إيماف 
القاضي، إلى المحاكلة الرائدة التي قاـ بيا سميماف البستاني الذم نشر محاكلتو الركائية عمى 

 1870.2صفحات مجمة الجناف المبنانية كاسماىا اليياـ في جناف الشاـ عاـ 
أف الباحثيف المصرييف عمى الخصكص يجعمكف مف مصر سباقة في  كبيذا نرل

ميلبد الركاية، أما بقية الأقطار فإنيا عرفت نشأة الركاية بعد ذلؾ لـ تعرفيا في زمف كاحد 
 3ذلؾ أف لكؿ بمد ظركفو الاقتصادية كالتاريخية كالسياسية.

 
 
 
 
 

                                                           
، 1987، 1يحي حقي: فجر القصة المصرية مع ست دراسات أخرل، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ط1

 .48ص 
مخبر الأبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، مطبعة دار اليدل،  ينظر: صالح مفقكدة: ابحاث في الركاية العربية، منشكرات2

 .15، ص 2008، 1عيف أمميمة، الجزائر، ط
 .15ينظر:المرجع نفسو، ص 3
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II-   مفيوم الرواية التاريخية و نشأتيا 
 ة التاريخية:مفيوم الرواي -1

أىـ التعريفات التي تمثؿ الجانب التقميدم لمركاية التاريخية تعريؼ معجـ 
المصطمحات الأدبية المعاصرة لمركاية التاريخية بأنيا: "سرد قصصي يرتكز عمى كقائع 

 -الركاية التاريخية –تاريخية، تنسج حكليا كتابات تحديثية ذات بعد إييامي معرفي، كتنحك 
كجاء في معجـ المصطمحات العربية في المغة  1امة كظيفة تعميمية كتربكية،غالبا إلى إق

كالادب تعريؼ آخر لمركاية التاريخية فيي: "سرد قصصي يدكر حكؿ حكادث تاريخية كقعت 
 2بالفعؿ، كفيو محاكلة لإحياء فترة تاريخية بأشخاص حقيقييف أك خيالييف أك بيما معا".

-Jالقديمة كالتقميدية أيضا تعريؼ جكناثاف فيمد ) كمف تعريفات الركاية التاريخية
Field الذم يرل أف الركاية تعتبر تاريخية عندما تقدـ تكاريخا كأشخاصا كأحداثا يمكف )

( أف الركاية التاريخية تمثؿ سجلب لحياة Stoddardالتعرض إلييـ، كقد بيف ستكدارد )
 3الأشخاص أك لعكاطفيـ تحت بعض الظركؼ التاريخية.

ؼ جكرج لككاتش الركاية التاريخية بأنيا: "ركاية تثير الحاضر كيعيشيا كيص
( Alfred.Sheppardكيعرفيا ألفرد شيبارد ) 4المعاصركف بكصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات"

بقكلو: "تتناكؿ القصة التاريخية الماضي بصكرة خيالية، يتمتع الركائي بقدرات كاسعة يستطيع 
لكف عمى شرط أف يستقر ىناؾ لفترة طكيمة إلا إذا كاف الخياؿ معيا تجاكز حدكد التاريخ 

 5يمثؿ جزءا مف البناء الذم يستقر فيو التاريخ".
( فالركاية التاريخية Buchanكتجدر الاشارة أيضا إلى مفيكـ الركاية عند بيككف )

ف بيككف لديو  كؿ ركاية تحاكؿ إعادة تركيب الحياة فترة مف فترات التاريخ كىذا تحديد جيد م
                                                           

 .103ـ، ص 1974، 1سعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط1
 .184ص 2،1984ة في المغة كالادب ، مكتبة لبناف ،بيركت،طمجدم كىبة ككامؿ الميندس:معجـ المصطمحات العربي2
ـ، عالـ 2006، 1نضاؿ الشمالي: الركاية كالتاريخ، بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية، الأردف، ط3

 .113الكتب الحديث، ص 
 .89ـ، ص 1978، 1ط جكرج لككاتش: الركاية التاريخية، تر،صالح جكاد الكاظـ، دار الطميعة، بيركت،4
 .89المرجع نفسو ، ص 5
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يبرز فيو أف الركاية التاريخية لابد مف أف تختص بفترة تاريخية محددة يعمؿ فييا الكاتب 
 1أدكاتو الفنية لإعادة إظيار ىذه الفترة إظيارا فنيا مكحيا بعيدا عف سطكة الكثائقية.

كمف المفاىيـ اليامة كالجديدة لمركاية التاريخية: "أنيا بنية زمنية متخيمة خاصة، داخؿ 
البنية الحديثة الكاقعية، أك بتعبير آخر ىي تاريخ متخيؿ خاص داخؿ التاريخ المكضكعي، 
كقد يككف ىذا التاريخ المتخيؿ تاريخا جزئيا أك عاما، ذاتيا أك مجتمعيا، فقد يككف تاريخا 
لشخص أك لحدث أك لمكقؼ أك لخبرة أك لجماعة إلى غير ذلؾ، كرغـ الاختلبؼ في 

زمنية بيف المتخيؿ كالمكضكعي، فإف بيف الزمنيف أك التاريخيف علبقة الطبيعة البنيكية ال
نما  ضركرية، أكبر مف تزامنيا، ىي علبقة التفاعؿ بينيما. فبنية الركاية لا تنشأ مف فراغ، كا 
ىي ثمرة لمبنية الكاقعية السائدة الاجتماعية كالحياتية كالثقافية عمى السكاء، كىي ثمرة بمغة 

 .2الاستنساخ كالانعكاس المباشر" التخييؿ لا بمغة 
الركاية التاريخية ىي نتيجة لامتزاج التاريخ بالأدب، فالتاريخ ما ىك إلا حقائؽ مجردة 
لكقائع تاريخية معينة سكاء أكاف الأمر يتعمؽ بالحكادث أـ بالشخصيات، بيد أف التاريخ 

ديدا، بحيث يصبح عنصرا المجرد عندما يدخؿ بنية أساسية تعتمد عمييا الركاية يأخذ شكلب ج
فنيا مف عناصر تككيف الركاية،فيخضع حينيا لكاتب الركاية الذم يفسرىا كفقا لمزاجو 

 3الشخصي.
 . نشأة الرواية التاريخية:2

كاف لظيكر الركاية التاريخية كازدىارىا في بلبد الغرب أثر كبير عمى ظيكر كتطكر 
النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر كمطمع الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث في 

القرف العشريف، فظاىرة التأثير كالتأثر ليست غريبة عف الآداب العالمية، بؿ ىي ظاىرة 
 طبيعية تعمؿ عمى الآداب القكمية كالعالمية بشكؿ عاـ.

                                                           
 .144ص  التاريخية، الركاية: لككاتش جكرج1
 .13ـ، ص 1994محمكد أميف العالـ: البنية كالدلالة في القصة كالركاية العربية المعاصرة، دار المستقبؿ العربي، مصر 2
 .2015ـ، عبد ا﵀ الخطيب: مدخؿ إلى الركاية التاريخية، مكقع رابطة أدباء الشا3

php?sid=2373-http://adabasha.ipower.com/show.  

http://adabasha.ipower.com/show-php?sid=2373
http://adabasha.ipower.com/show-php?sid=2373
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 أ/ عند الغرب: 
ية القرف يتفؽ النقاد عمى أف ظيكر الركاية التاريخية في الأدب العالمي، كاف في بدا

التاسع عشر، بعد فترة القائد الفرنسي )نابميكف بكنابرت(، كيعد الكاتب الانجميزم 
 1)كالترسككت( رائد ليذا الفف.

أكؿ ركاية تاريخية تستدعي  1814كتعد ركاية )كافرلي( لكالترسككت الصادرة عاـ 
لاجتماعي، كقد كاف زمنا ماضيا بكؿ ألكانو الحالمة الزاىية، مع محاكلة لمتحميؿ التاريخي كا

ليذا التأثير الأكبر بعنصرىا الممحمي كالتاريخي الممتزج بالخياؿ، كشيئا مف الثبات الأخلبقي 
 2كالاحتشاـ الذم يرتفع حتى إلى القدرة عمى التضحية بالذات.

 1869ككذلؾ ظيرت في الادب الركسي عند ليكتكلستكم في )الحرب كالسلبـ( عاـ 
يات التاريخية العالمية، تدكر أحداثيا في بداية القرف التاسع كىي كاحدة مف أعظـ الركا

عشر، مع اجتياح القائد الفرنسي نابميكف بكنابرت للؤراضي الركسية، كدخكؿ مكسكك 
كانسحابو بعد الخيبة كالفشؿ في مكاجية الشتاء الركسي القارص، كرفض القيصر الركسي 

ف فكرة  مسيرة الاجياؿ التي تتغير كتتجدد ألكسندر الأكؿ الاستسلبـ، كىي تبدأ في النمك م
كىي ركاية تاريخية مف نكع فريد مستكحاة مف ظركؼ الحياة الفعمية، كبالتالي فيي 3 دكما

، فظير في 4الممحمة العصرية لمحياة الشعبية التي تشكؿ الأساس الفعمي للؤحداث التاريخية
ركاياتو  1852-1844 الأدب الفرنسي الحديث )الكسندر دكماس(، كقد نشر مف سنة

الشييرة التي سارت بالقارئ مف عصر لكيس الثالث عشر إلى دعكة الممكية خلبؿ الحكادث 
 5الرئيسية في التاريخ الفرنسي.

 
                                                           

 .12، ص 1972طو كادم: مدخؿ إلى تاريخ الركاية المصرية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 1
ـ، 2001، 3عبد العزيز، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة، ط انظر: كمكد بيشك كأدربو ركسك،  الأدب المقارف، تر: أحمد2

 .159ص 
 .37ـ، ص 1981بيرس لكبكؾ: صنعة الركاية، تر: عبد الستار جكاد، دار الرشد، العراؽ،   3
 .113انظر: نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص 4
 .198، ص 1960، 2 الحافظ، طايفكرايفاتر: مكجز تاريخ الأدب الانجميزم، ترجمة شكقي السكرم كعبد ا﵀5
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 ب/ عند العرب:
مف أكائؿ الركائييف الذيف تبنكا الركاية التاريخية، نجد "سميـ البستاني" الذم يعد رائد 

عربي الحديث كىذا راجع لارتباط عممو بالصحافة التنكيرية، الركاية التاريخية في الادب ال
، كالتي كانت تعمؿ عمى نشر 1870كذلؾ بفضؿ مجمة كالده بطرس البستاني "الجناف" عاـ 

 الأفكار كالتنكيرية كمعالجة المكضكعات الاجتماعية كتعميـ المنجزات العمـ كالحضارة.
الفف الركائي خاصة التاريخية  كبالإضافة إلى عممو كصحافي كاف البستاني يكتب

منيا كالتي إنتقى ليا أكثر المحظات الدرامية كبطكلة في مختمؼ عصكر التاريخ، فكتب عف 
الصراع بيف ممكة تدمر شبو الأسطكرية "زنكبيا" كالامبراطكرية الركمانية في )زنكبيا( كعف 

قلبب العباسي كىجرة فتكح الشاـ في صدر الإسلبـ، في "اليياـ في فتكح الشاـ"، كعف الإن
 1الأمكييف إلى الأندلس في )بدكر(.

كقد سمؾ البستاني أسمكبا خاصا في كتابتو لمركاية التاريخية ،ككما كاف لمبيئة المتنكرة 
التي ارتبط بيا البستاني طيمة حياتو أثر كبير في تحديد أسمكبو في معالجة التاريخ تحقؽ 

أف الاعماؿ الادبية ذات المكضكع التاريخي يجب أف  الفائدة لمقارئ ،فقد كاف البستاني يعتقد
تعطي القارئ معمكمات صحيحة عف تاريخ العرب المجيد،كأف تبعث الركح الكطنية في الناس 

 .كتدعـ الأخلبؽ القكمية
لقد أسس البستاني أسمكبو في كتابو التاريخ عمى تحقيؽ الفائدة لمقراء  مف خلبؿ 

 تاريخيـ القديـ ليكقظ.تزكيدىـ بالمعمكمات الصحيحة عف 
كما اشترط البستاني لنجاح الركاية التاريخية عدة شركط ذكر منيا أنو يجب: "أف 
تقكـ الركاية التاريخية عمى حبكة قصصية مشكقة لكي يستكعب القارئ المعمكمات كالنصائح 
الضركرية بسيكلة كيسر، كلذا فيك لايجد بدأ مف استخداـ مكضكعات الحب التي تساعد 

                                                           
القصة، مديرية الكتب كالمطبكعات الجامعية، سكريا،  –المسرحية  –فؤاد مرعي: في تاريخ الأدب الحديث، الركاية 1

 .31، ص 1998
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جذب عقكؿ الناس نحك الحقائؽ التاريخية المفيدة كعمى أساس قمكبيـ مف خلبؿ خمط  عمى
 1ىذه الحقائؽ  بحكايات رقيقة عف الحب الطاىر".

كمف دعاة التجديد كالتحرر كالذيف أكلكا اىتماما كبيرا لمتاريخ كالادب كالحضارة العربية 
تجديدية كالتحررية في ثنايا كالاسلبمية، نجد جرجي زيداف الذم عمؿ عمى نشر أفكار ال

 2مقدمات ركاياتو كالتي يمكف أف نستمخص منيا بعض العناصر نذكر منيا:
.بركز محفؿ التمقي الذم أصبح يحظى اىتماـ خاص مف طرؼ الركائييف كذلؾ ماجعؿ 1

جرجي زيداف يصؼ قراء ركاياتو )بالعقلبء( مقابؿ )العامة( الذيف ينصب اختيارىـ عمى 
 الأدب الشعبي.

 . تكريس ميؿ المتمقيف لمركايات الجديدة عمى حساب القصص العربية القديمة.2
. تنصيب )المعقكؿ( عنصرا حاسما في اختيار القراء لمركايات المترجمة كالركايات العربية 3

 المكضكعة في النسؽ.
. انصياع الانتاج الركائي العربي الجديد لما يسمى "بركح العصر" كابتعاده عف أساليب 4

 التضخيـ كالمبالغة كالتيكيؿ السائدة في القصص الغرامية.
كمع أف جرجي زيداف كاف ميتما بمختمؼ العمكـ كالمعارؼ إلا أنو ركز اىتمامو عمى  -

مجاؿ التاريخ كجعؿ منو جسرا يربط مف خلبلو بيف الركاية كالادب يعكد اىتمامو بالتاريخ إلى 
 3أسباب عديدة نذكر منيا:

تصمة بالتاريخ أصكلا بعيدة في تراثنا فقد عرفت منذ القديـ مف خلبؿ أف لمقصة الم -1
قصص عنترة كسيؼ بف ذم يزف كما ىك مف نكعيا، كعرفت عمى كجو الخصكص في 

 القصص الشعبي مف قبيؿ حمزة البيمكاف كالزير سالـ كبف ىلبؿ.
راث عمى أساس أف الاىتماـ بالتاريخ العربي الاسلبمي قد مثؿ كجيا مف كجكه إحياء الت -2

مقاكمة الذكباف في غرب متقدـ غدا عدكانيا كبإعادة التاريخ أمؿ المصمحكف كالإحيائيكف كمف 
                                                           

 .32-31ص فؤاد مرعي: في تاريخ الأدب الحديث، 1
 .21لتكزيع المدارس، المغرب، ص أحمد البيكرم: في الركاية العربية، التككيف كالاشتغاؿ، كشركة النشر كا2
 .89، ص 2000الصادؽ قسكمة: الركاية مقكماتيا كنشأتيا في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، تكنس، 3



 انرواية وانسرد                                                                                                   مدخم:                                                                                     

 

01 

إلى بناء ثقافة تككف في ة تجاكز الشعكر بالانحطاط كالتكؽ دار في فمكيـ مف ممارسي الركاي
 ألكانيا أقرب إلى اليكية المحمية منيا إلى تبعية الغرب.

ثماني قد اشتدت عمى أىؿ الشاـ أكاخر القرف الماضي بالتكازف مع إف كطأة الحكـ الع -3
استبداد المستعمر الغربي، فإتجو كجداف فئة مف الناس إلى التاريخ العربي الإسلبمي 
عجابا مف قبيؿ التعكيض أماـ شدة الحاضر كبؤس  يستميمكف منو المكاقؼ المشحكنة فخرا كا 

 أىمو.
ف الطبيعي أف يرتاح إلى يسر ممارستو في نتاجو إف جرجي زيداف ممـ بالتاريخ فم -4

 القصصي، كأف يحاكؿ نشره بيف طكائؼ كبيرة مف القراء الذيف يتيسر لأغمبيـ مجاؿ التاريخ.
أف المادة التاريخية تجنب الركائي البحث عف مكاضيع قصصو كتقيو ما قد يككف فييا  -5

 1بيئة إسلبمية محافظة. مف حرج أخلبقي أك أدبي خاصة كىك مسيحي يكتب كينشر في
كيحدد "جرجي زيداف" في معرض حديثو عف الركاية التاريخية كظيفتيا كالتي يرل أنيا  -

تختمؼ عف كظيفة سابقتيا مف الركايات"... بعد كانت الركايات تتمى لمجرد الإعجاب ببطؿ 
إما أك الاستغراب مف حادثة صارت مف أكبر كسائؿ التيذيب كأصبح الغرض مف تأليفيا، 

تمثيؿ الفضائؿ عمى كيفية تقرب مف الحقيقة بقدر الإمكاف كتكقيعيا عمى أسمكب يؤثر في 
ذىف القارئ كقمبو معا... أك نشر حقائؽ تاريخية يثقؿ عمى الناس مطالعتيا في قالب التاريخ 
كيسيؿ في قالب الركاية أك ايضاح بعض الحقائؽ العممية عمى كيفية تقرب تناكليا أك غير 

 2ذلؾ".
فجرجي زيداف يؤكد عمى أف اليدؼ مف الركاية قد تغير كلـ يعد مقصكرا عمى إحداث  -

الدىشة كالصدمة في ذىف القارئ بؿ أصبحت تطمح إلى نشر الفضائؿ كالأخلبؽ الحميدة 
في المجتمعات العربية كترسيخيا في الأذىاف أك نقؿ أخلبؽ الأمـ السالفة أك صياغة المادة 

 كائي ليسيؿ عمى القارئ الاطلبع عمييا كفيميا.التاريخية في قالب ر 
                                                           

  .90ص  الحديث، العربي الأدب في كنشأتيا مقكماتيا الركاية: قسكمة الصادؽ1
حديث في مصر، عيف لمدراسات كالبحكث الانسانية كالاجتماعية، أحمد ابراىيـ اليكارم: نقد الركاية في الادب العربي ال2

 .42، ص 2003الككيت، ، 
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كتتخمص طريقة جرجي زيداف في كتابة الركاية التاريخية في "أنيا تتمثؿ باتخاذ التاريخ  -
عماؿ الخياؿ في تقديـ المادة التاريخية بيدؼ خمؽ المتعة كالتشكيؽ كشد  مادة لمسرد، كا 

 1القارئ إلى متابعة الركاية".
يف استيكتيـ الكتابة التاريخية بدافع كطني قكمي نجد عادؿ كامؿ في كمف الركائييف الذ -

ركايتو )ممؾ شعاع( التي أدار أحداثيا حكؿ أحد العظماء مف الممكؾ الفراعنة، كنجيب 
محفكظ في )أرادكبيس( كعاد فييا إلى زمف الفراعنة ليندد بممؾ تركي الأصكؿ يمجد العبث، 

طيبة( كعبد الحميد جكدة السحار الذم جمع في ركاياتو كيمتيف الغضيمة ككذا ركايتو )كفاح 
بيف تاريخ مصر القديـ عمى التكالي )أحمس بطؿ الاستقلبؿ( كتاريخ الأندلس في )أميرة 

 قرطبة( كتاريخ مصر الحديث في )قمعة الأبطاؿ(... كغيرىـ كثير.
لتاريخي كالناظر في مضاميف ىذه الركايات يجد أنيا اشتركت "في استخداـ الحدث ا -

كتشكيمو بأحداث ىامشيتو، تدعـ الخط الأساسي في الركاية كتزيده كضكحا، كلكنيا تفاكتت 
بعد ذلؾ في المكضكع، كمدل الاقتراب أك الابتعاد عف قضايا المجتمع كتبع ذلؾ تفاكتيا في 

 2القيمة الفنية".
غرب إلى حيف غير أف المتتبع لمسيرة الركاية التاريخية كتطكرىا منذ ظيكرىا عند ال -

كصكليا إلينا يجد أنيا "ازدىرت كؿ ىذا الازدىار الذم بمغ أكجو لأنيا عمدت إلى تحميؿ 
الأحداث التاريخية كالاجتماعية بشكؿ فني بارع ثـ لأنيا كانت في عيد كاف الناس فيو 
لايفتأكف يعتقدكف في قيمتو سمطاف الفرد كسبيمو عمى التاريخ مف أجؿ ذلؾ ألفينا الركاية 

 3لتاريخية تدرج لشخصيات جديرة بتمثيؿ الكطف كركح العصر".ا
 
 
 

                                                           
 .104، ص  2002محمد رياض كتار: تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، مكتبة الأسد،دمشؽ،1
 .28، ص 1996، 3شفيع السيد: اتجاىات الركاية العربية في مصر، دار الفكر العربي، مصر، ط2
 .32-31د المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، )بحث في تقنيات السرد(، ص عب3
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III- مفيوم البنية والسرد: 
تشكؿ البنية شبكة مف العلبقات التي تتألؼ مف مجمكعة العناصر في نسؽ منظـ 

 بحيث لا يمكف الفصؿ بينيما.
 مفيوم البنية: -1
 لغة:  -أ

ةي": كمابنيتيو، كىك البًنى، كالبينىى، كأنشد جاء في لساف العرب لإبف منظكر "البًنْيىةي كالبينْيى 
 الفارسي عف أبي الحسف:

ف بىنىكْا أحسنكا البينىى ، كا  ف عقدكا شدكا  أكلئؾ القكـ ف عاىدكا أكفكا، كا   1كا 
يقاؿ كذلؾ "بًنْيىةه"، كىي مثؿ رشكة كرًشا كأف البىنْيىةي الييئة التي بيني عمييا مثؿ المًشية 

ا بناءا، كالبينى بالضـ المقصكر، مثؿ جزية كجزل كفلبف صحيح كالرىكبة، كبنى فلبف بيت
 2البًنية أم الفطرة، كأبنيت الرجؿ: أعطيتو أك ما يبتني بو داره.

 يتبيف أف كممة بنية بكؿ مد
لكلاتيا الحسية كالمعنكية لا تكاد تخرج عف ىيكؿ الشيء أك مظيره أك عف الييئة 

إًفَّ المَّوى ييحًبُّ الَّذًيفى ييقاتًميكف ﴿كمف ذلؾ قكلو تعالى:  التي تنتظـ كفقيا العناصر داخؿ البناء،
ْـ بينْياف مىرْصيكصه  فًي فًّا كىأىنَّيي  .3﴾سىبًيمًو صى
 إصطلاحا:  -ب

كىي ترجمة لمجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف عناصر مختمفة كعمميات أكلية 
 4.تتميز فيما بينيا بالتنظيـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة

كمف بيف التعريفات التي تتميز بنكع مف الكضكح ما نجده في كتاب )أسئمة الكتابة 
النقدية( "لإبراىيـ رماني" حيث يقكؿ: عف البنية أنيا: "نسؽ مف العلبقات الباطنة المدركة 

                                                           
 .94ابف منظكر: لساف العرب، ض 1
 .94المصدر نفسو: ص 2
 .04سكرة الصؼ: الآية 3
 .122، ص 1985، 3صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط4
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كفقا لمبدأ الأكلكية المطمقة لكؿ عمى الأجزاء، لو قكانينو الخاصة المتماشية مف حيث نسؽ 
حدة الداخمية كالانتظاـ الذاتي عمى نحك يفضي أم تغير في العلبقات عمى دلالة يتصؼ بالك 

 1يغدك معيا النسؽ الأعمى معنى".
كانطلبقا مف ىذا التعريؼ يتبيف أف البنية باعتبارىا نسؽ مف التحكلات حقيقة لا 

الحركة  شعكرية تدؿ عمييا آثارىا كلا تظير بنفسيا، كىذه البنية تميؿ إلى التبياف أكثر مف
 2مما يسمح لمباحث بتعقؿ ىذه البنية.

 مفيوم السرد: -2
يؤدم السرد بكصفو كسيمة تشكيؿ المادة الحكائية كظيفة شديدة الأىمية في الركاية، 

 إذ يعتبر كاحد مف القضايا كالظكاىر التي بدأت تستأثر بإىتماـ الباحثيف كالدارسيف العرب.
 لغة: -أ

م أف السرد في المغة ىك: "الخمؽ تسمية بالمصدر كرد في أساس البلبغة لمزمخشر 
؟، فقاؿ: ثلبثة سرد ككاحد فرد، كتسرد الدر  كلامة سرد )...( كقاؿ الأعرابي: ما الأشير الحرـ
تتابع في النظاـ )...( كسرد الحديث كالقراءة: جاء بيما عف كلاء كفلبف يخرؽ الأعراض 

، كمف المفيد في ىذا الإطار الإشارة إلى 3بمسرده أم بمسانو كماش سرده: يتابع خطا مشية"
بعض الكممات المستعممة بمعنى السرد، كالقص كالحكي كالركاية، فالقص فعؿ القاص إذا 
قص القصص كيقاؿ: في رأسو قصة يعني الحممة مف الكلبـ كالقصة، الخبر، كالقصص 

 .4الخبر المقصكص
لىقىدْ آتىيْنىا دىاكيكد مًنَّا ﴿لى: كقد كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ كمنيا قكلو تعا كى

دًيدى  فىضْلبن  بًي مىعىو كىالطَّيْرى ك أىلىنَّا لىوي الْحى قىدِّر فًي السَّرْدً ( 10) يىاجًبىاؿ أىكِّ  أىفً اعْمىؿْ سىابًغىاتو كى

                                                           
، 1984، 1الكتابة النقدية، )قراءات في الأدب الجزائرم الحديث(، المؤسسة الجزائرية لمطباعة، طابراىيـ رماني: أسئمة 1

 .55ص 
 .56المرجع نفسو، ص 2
 .449الزمخشرم: أساس البلبغة،تحقيؽ محمد باسؿ عيكف السكد، ،دار الكتب العممية ،بيركت،لبناف، مادة السرد، ص  3
 .11، ص 2013، 1لمعاصرة، القاىرة، طصلبح صالح: سرديات الركاية العربية ا4
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ميكفى بىصًيره  ا تىعْمى اإًنِّي بًمى الًحن ميكا صى اء . كنفيـ مف ىذا أف السرد ىك الربط بيف أجز 1﴾كىاعْمى
 الشيء.

 :اصطلاحا -ب 
ىك طريقة الراكم في "الحكي" أم في تقديـ الحكاية، كالحاكية أكلا ىي سمسمة مف 

، 2الأحداث إنيا المادة الأكلية التي تبنى منيا السردية أم أنيا مضمكف الحكي كمكضكعاتو
ا المفيكـ مع فالسرد تبعا ليذا التعريؼ بالحكاية طريقة التشكيؿ لممادة الأكلية، كلقد تطكر ىذ

الكتابات النثرية الجديدة، مدعكما بطركح النقد الحداثي، فكانت القصة أقرب الأجناس الأدبية 
لتمثؿ ىذه التقنية، خاصة مع تغير نظرة كتابيا في التعامؿ مع المغة كزمف الحدث كفضاء 

مزية الحكي، كلأنو كانت السردية في مفيكميا التقميدم تعني كظيفة يؤدييا كفؽ أنظمة ر 
كلغكية، فإنيا اتخذت مفيكما كاسعا كمغايرا يتصؿ بعلبقة السارد بالمسركد لو كبالشخصيات 

 .3الساردة
نما  - كىذا يعني أف السردية لا تتككف فقط مف الخطاب السردم الذم ينتجو السارد، كا 

تتككف مف العلبقة التي تنتج أيضا بيف السارد كالمسركد لو، كالشخصيات داخؿ الخطاب 
 سردم.ال
إف السرد ىك الكيفية التي تقدـ بيا الحكاية، ليذا نجد كثير مف الباحثيف يجعؿ مصطمح  -

 السرد مرادفا لمحكي.
كيقكـ الحكي عمى دعامتيف أساسيتيف: "أكلاىما أم يحتكم عمى قصة ما تظـ أحداثا معينة 

سردا، كذلؾ أف كثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة 
قصة كاحدة يمكف أف تحكي بطرؽ متعددة كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في 

 .4تمييز أنماط الحكي"

                                                           
 .11 – 10سكرة سبأ: الآيتيف: 1
، 2003، 1صالح ابراىيـ: الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيؼ، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبناف، ط2

 .124ص 
رة، منشكرات إتحاد الكتاب عبد القادر بف سالـ: السرد كامتداد الحكاية، قراءة في نصكص جزائرية كعربية معاص3

 .09، ص 2009، 1الجزائرييف، ط
، ص 2000، 3حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة كالنشر، بيركت، ط4

45. 
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I- :بنية الزمن 
و لقد انشغؿ الإنساف منذ القدـ بتفسيرالزمف ككنو يحمؿ مككنات الحياة فيك بالنسبة إلي

 يمثؿ رمز الكجكد. 
كالزمف في العمؿ الأدبي عنصر أساسي، كبخاصة الركاية فيك يمثؿ عمكدىا الفقرم 

 الذم يشد أجزائيا، كما ىك محكر الحياة كنسيجيا.
 مفيوم الزمن: -1

 أ. لغة:
-ـ-مف المفاىيـ المغكية لمزمف ماكرد في معجـ مقاييس المغة لإبف فارس في مادة )ز

كالنكف أصؿ كاحد يدؿ عمى كقت مف الكقت مف ذلؾ الزماف، كىك الحيف ف( "الزام كالميـ 
، كالجمع أزمافي كأزمنة". قميمة ككثيرة، يقاؿ زماف كزىمىفى

1 
 إف المدلكؿ المغكم لمزمف ىك الحيف، الكقت كالدىر. -
ف( "الزمف -ـ-كما كرد مفيكـ الزمف في معجـ مختار الصحاح لمجكىرم في مادة )ز -

قميؿ الكقت ككثيرة كجمعو )أىزمىاف( كأىزْمنىة ك)أىزْميفْ(، كعاممو )مزامنة( مف الزمف كالزماف اسـ ل
 كما يقاؿ مشاىدة مف الشير.

" ىـ مً مًفى مف باب سى ( أم بيف الزمانة كقد زى مًفى  2كالزمانة آفة في الحيكنات كرجؿ )زى
الأياـ كالشيكر  إف معنى الزمف ىك الكقت سكاء الكقت الكثير أك القميؿ كأيضا يعني الزمف

 كالجمع أزمنة كأزماف.
 اصطلاحا: -ب

لقد حظي الزمف منذ القدـ باىتماـ الأدباء، كالنقاد كالفلبسفة كمف المفاىيـ الفمسفية 
التي تحكمت في مفيكـ الزمف ماكرد في رسائؿ إخكاف الصفاء: "أف الزماف عند جميكر 

                                                           

لنشر، بيركت، دار الفكر لمطباعة كا، 4جمعجـ مقاييس المغة، تح، شياب الديف أبك عمرك، مادة )ز،ـ،ف(،: ابف فارس 1 
 .459ص 

، ص 1991، 1ف(، دار الكتب المصرية، القاىرة، ط-ـ-يحي خالد تكفيؽ، مادة )ز :الجكىرم: مختار الصحاح، تح 2
275. 
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قيؿ أنو مدة يعدىا حركات، كقد يظف الناس ىك مركر السنيف كالشيكر كالأياـ كالساعات كقد 
 كثير مف الناس أف الزمف ليس بمكجكد أصلب".

إف مفيكـ الزمف عند عمكـ الناس ىك مركر السنيف كالشيكر كالأياـ كالساعات كمف الناس  -
 مف ينكر كيمغي كجكد الزمف.

ينطمؽ أيضا مف تصكر فمسفي كيقدـ مفيكما  POUL RICOEURكنجد بكؿ ريكك  -
ي قكلو: "إف الزماف ىك الحجة الارتيابية المعركفة جدا، الزماف غير مكجكد لأف لمزمف ف

المستقبؿ لـ يحف كلأف الماضي فات كلأف الحاضر لابد منو، كلكف مع ذلؾ نحف نتحدث 
عنو ككينكنة فنقكؿ الأشياء الآتية ستككف كالأشياء الماضية كانت كالأشياء الحاضرة كائنة 

 1لاشيء". كستمضي كحتى الماضي ليس
إف بكؿ ريكك ينفي الزمف تماما، لأف المستقبؿ بالنسبة إليو لـ يأت بعد فيك غير مكجكد،  -

كالحاضر لو امتداد مف الماضي بالنسبة إليو لا يمكف أف يعكد فيك يمغي الزمف تماما مف 
 الكجكد.

بخلبؼ ذلؾ نجد الزمف في العمؿ الأدبي لو خصكصيتو كخاصة الزمف في الركاية 
مككف أساسا مف مككنات الشكؿ الركائي "إف الزمف عنصر أساسي في العمؿ الأدبي  فيك

كبخاصة الركاية، كعلبقاتيا بو علبقة مزدكجة، فيي تتشكؿ في داخؿ الزمف كمف يصاغ 
 2الزمف في داخميا".

يتبيف أف الزمف عنصر ميـ كمحكرم في بناء الركاية كىك جكىر تشكيميا، كعلبقتيا 
، حيث لايمكف فيـ العمؿ الركائي إلا في إطار "الزمف كبذلؾ الزمف ىك بو علبقة كطيدة

 3المساحة الكبرل التي تكلد الفكر الركائي".

                                                           

 .71نبيمة زبكش: تحميؿ الخطاب السردم في ضكء المنيج السيميائي، دار الريحانة لمكتاب، الجزائر، ص 1 
 .61، ص 2006، 1اب الركائي، دار مجدلاكم، طغساف كانفاني: جماليات السرد في الخط 2
 .21، ص 2014، 1مسعد بف العطكم: السرد فكر كبناء، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 3
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بما أف عنصر الزمف يمثؿ الميزة الجكىرية لمعمؿ الركائي حيث تتفاعؿ فيو كؿ عناصر  -
ء الركاية )الحدث كالشخصية(، "فيك ضركرم في تصميـ شخصيات العمؿ الأدبي كبنا

 1ىيكمتيا، كتشكيؿ مادتيا كأحداثيا".
إف الزمف عنصر بنائي كضركرم في ىندسة العمؿ الركائي، حيث يؤثر في مختمؼ 

 العناصر البنائية الأخرل في النص.
يقسـ الزمف الركائي إلى ثلبثة  MICHAL BUTORكنجد الناقد الفرنسي ميشاؿ بكتكر

 2".أزمنة: "زمف الكتاب زمف المغامرة، زمف القراءة
داخؿ النص الركائي ىي  MICHAL BUTORإف الأزمنة التي حددىا ميشاؿ بكتكر -

الميزة التي تميز الزمف الركائي عف الزمف الطبيعي، فالزمف الركائي في نظره زمف كتابو، 
زمف مغامرة كزمف قراءة النص، يبقى الزمف في الركاية عنصر محكرم كبنائي كىك أساس 

 تشكيميا.
 :أىمية الزمن -2

إف الزمف كباقي العناصر التي تشكؿ الركاية، لو دكر كأىمية بالغة كتتجمى ىذه 
الأىمية في أنو الميؼ العصبي الذم ترتب بو تمؾ الأحداث ذلؾ أف الزمف بعد مف أىـ 
"بينات النص السردم كيشيد إليو كؿ عناصر البنية الأخرل، بقدرتو عمى التمركز كفؽ رؤية 

، كيعتبر الزمف دعامة مف الدعامات 3إحدل لبنات فف الركاية"الكاتب الذم جعؿ الزمف 
الأساسية التي يقكـ عمييا فف الركاية كتعرض "سيزا قاسـ" أىمية أسباب الكقكؼ عند الزمف 

 في النص الركائي في كتابيا لبناء الركاية، كىذه الأسباب ىي: 

                                                           
، ص 2001عبد القادر بف سالـ: مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1

83. 
 .62ليات السرد في الخطاب الركائي، ص غساف كانفاني: جما2
السردية، عاصمة الثقافة العربية،  ة في المككنات الفنية كالجمالية(محمد تحريشي: في الركاية كالقصة كالمسرح )قراء3

 .59، ص 2007الجزائر، 
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رار كما في الكقت نفسو أف الزمف أساسي كعميو تنشأ عناصر التشكيؽ كالإيقاع كالاستم-1
 يحدد دكافع أخرل محركة مثؿ السببية كالنتائج كاختيار الأحداث.

لأف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كشكميا، فيي متصمة بو اتصالا كثيقا منبثقا  -2
عف معالجة عنصر الزمف، فإف الركاية تطكر مف المستكل البسيط إلى التتابع حيث يخمط 

 لزمانية مف ماض كحاضر كمستقبؿ.المستكيات ا
أنو ليس لمزمف كجكد مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص، فيك يتخيؿ الركاية كميا  -3

 1كلا نستطيع دراستو دراسة تجزيئية، فيك الييكؿ الذم تبنى فكقو الركاية.
دم إف ىذه الأسباب التي ذكرتيا "سيزا قاسـ" تبيف لنا مقدرة الزمف عمى بمكرة النص السر 

 كىندستو ىندسة متميزة بعيدة كؿ البعد عف الحياد.
كما تبرز أىمية الزمف في الحكي "بككنو تعميؽ الاحساس بالحدث كبالشخصيات 

 2لدل المتمقي".
كىكذا يصير الزمف بالنسبة لمركاية "ذم أىمية مزدكجة فيك مف ناحية ذك أىمية بالغة 

ب بنائيا، كمف ناحية أخرل فإنو ذك أىمية لعامميا الداخمي، حركة شخكصيا كأحداثيا، كأسمك 
 3بالغة بالنسبة لصمكدىا في الزمف بقائيا أك اندثارىا".

 المفارقات الزمنية: -3
إف العمؿ الركائي تميز فيو زمنيف: زمف السرد كزمف القصة، إذا كاف زمف القصة 

خضع لمترتيب يخضع لمترتيب كالتسمسؿ كالتتابع المنطقي للؤحداث، فإف زمف السرد قد لا ي
كالتسمسؿ كالتتابع للؤحداث كعمى ىذا الأساس نجد الركائي في لحظة معينة يكقؼ زمف 
السرد، كيعكد لمكراء لإسترجاع أحداث الماضي كتسمى ىذه التقنية بالاسترجاع، كقد يستبؽ 

                                                           
-26، ص 1984، كتاب(، الييئة المصرية العامة لمينظر: سيزا قاسـ: بناء الركاية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ1

27. 
 .87، ص 2010، 1محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط2
، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عماف، ط، نقد /المعاصرةأحمد حمد النعيمي: ايقاع الزمف في الركاية العربية 3

 .18، ص 2004
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 الراكم أحداث لـ تقع بعد حيث يقكـ بعممية استرافية لما سيأتي مستقبلب، كتسمى ىذه التقنية
 بالاستباؽ.

لذلؾ فالمفارقات الزمنية "تحدث عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث سكاء بتقديـ 
 1حدث عمى آخر، أك استرجاع حدث أك استباؽ حدث قبؿ كقكعو".

قد يخالؼ زمف سرد الأحداث الترتيب كالتتابع المنطقي فتحدث مفارقة زمنية إما 
 تباؽ سبؽ أحداث قبؿ كقكعيا.بالاسترجاع كاستذكار أحداث ماضية أك بالاس

كبذلؾ فالمفارقة الزمنية ىي"انحراؼ عف التتابع الصارـ في القصة كالنمطاف الأساسياف ىنا 
 flashbacks."2كالمقطات الاستباقية  flashfoworsىما المقطات الاسترجاعية 

ما إف أساس المفارقة الزمنية المقطات الاسترجاعية كالمقطات الاستباقية، كتككف عند
 لا يمتزـ سرد الأحداث ترتيبا كتتابعا منطقيا.

لذلؾ فإف لممفارقة الزمنية أسمكبيف: "الأكؿ يسير باتجاه خط الزمف، أم حالة سبؽ 
الأحداث، كالثاني يسير في الاتجاه المعاكس، أم حالة الرجكع إلى الكراء، كذلؾ قياسا 

( proleposeالاسترجاع )بالنقطة التي بمغيا السرد، كيصطمح عمى ىذيف الأسمكبيف ب
 3(".Amalepseكالاستباؽ )

يظير أف لممفارقة الزمنية أسمكبيف: الأكؿ يسمى بالاسترجاع كأساسو العكدة إلى 
 الكراء، كالثاني الاستباؽ سبؽ الأحداث قبؿ كقكعيا.

 الاسترجاع: -3-1
يك يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضكرا في النص الركائي، ف

ذاكرة النص، حيث يمجأ الراكم إلى تكقيؼ زمف السرد ليعكد إلى الكراء لإسترجاع أحداث 
 ماضية.

                                                           
 .88السردم )تقنيات كمفاىيـ(، ص  محمد بكعزة: تحميؿ النص1
، 1ياف مانفريد: عمـ السرد، )مدخؿ إلى نظرية السرد(، تر أماني أبكرحمة، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، ط2

 .116، ص 2011
 .17-16عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب الصالح، دار ىكمة لمنشر كالتكزيع، ص 3
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فالاسترجاع "عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، 
 1كتسمى كذلؾ ىذه العممية أيضا بالإستذكار".

يراد للؤحداث الماضية، كالعكدة إلى يقكـ الاسترجاع أساسا كتقنية زمنية عمى سرد ك  ا 
 الكراء كاستذكارىا.كتسمى ىذه العممية بالاستذكار.

كمف خلبؿ ىذه التقنية "يتحايؿ الراكم عمى تسمسؿ الزمف السردم ،اذ ينقطع زمف 
السرد الحاضر كيستدعي الماضي بجميع مراحمو كيكظفو في الحاضر السردم، فيصبح 

ؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقكـ بو جزءا لا يتجزأ مف نسيجو، إف ك
 2لماضيو الخاص، كيحيمنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة".

يمجأ الراكم في لحظة معينة إلى إيقاؼ زمف السرد الحاضر، حيث يعكد إلى الكراء 
ستدعاء الزمف الماضي بجميع مراحمو.  لإستذكار كا 

 :الإستباق -3-2
تتجو إلى الأماـ بعكس الإسترجاع فيك" عممية سردية تتمثؿ  الاستباؽ كتقنية زمنية 

في إيراد حدث آت، أك الإشارة إليو مسبقا كىذه العممية تسمى في النقد التقميدم سبؽ 
 3الأحداث".

إف الاستباؽ كتقنية زمنية تعرض كتنبئ لما سيأتي كيقع مستقبلب مف أحداث كبذلؾ 
تي مفصلب فيما بعد، إذ يقكـ الراكم باستشراؼ "الاستباؽ تصكير مستقبمي لحدث سردم سيأ

ما يمكف حدكثو، أك يشير الراكم بإشارة زمنية أكلية تعمف صراحة عف حدكث ما سكؼ يقع 
 4في السرد".

إف الراكم داخؿ العمؿ السردم يقكـ بعممية سبؽ للؤحداث حيث يخبر عف أحداث 
 سكؼ تقع مستقبلب بإشارات زمنية.

                                                           
 .18ص السردية عند الطيب الصالح، عمر عاشكر: البنية 1
 .192، ص 2004، 1ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط2
 .20، ص البنية السردية عند الطيب الصالحعمر عاشكر: 3
  .211ص  العربية، الركاية في الزمف: القصراكم حسف ميا4
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 كص الركائية يستطيع التمييز بيف نكعيف مف الإستباؽ.مف يمعف النظر في النص
 الإستباق التمييدي: -أ

إف الإستباؽ التمييدم بمثابة تمييد كتكطئة لما سيأتي مف أحداث مف خلبؿ 
الإشارات كالايحاءات، الرمكز كبذلؾ "يعد الحدث أك الإشارة الأكلية ىي بمثابة استباؽ 

لركاية بضمير المتكمـ ىي الأنسب في الاستباقات تمييدم لمحدث الآتي في السرد، كتعد ا
 1التمييدية ككنيا تتيح لمراكم الفرصة بالتمميح إلى الآتي كىك يعمـ ماكقع قبؿ كبعد".

الاستباؽ التمييدم يعتمد عمى الاشارات كالرمكز كالايحاءات يكشؼ عنيا الراكم 
التمييدم حالة تكقع ليميد بيا كيممح لحدث سكؼ يقع مستقبلب كبذلؾ يغمؽ الاستباؽ 

 كانتظار لدل القارئ.
 الاستباق كإعلان: -ب

إف الإستباؽ يعمف عما سيحدث بصراحة فيك يخبرنا "عف سمسمة الأحداث التي 
 2سيشيدىما السرد في كقت لاحؽ".

الكاقع أف الإستباؽ كإعلبف يعمف عما سيحدث بصراحة فيك حتمي الكقكع، حيث 
مستقبلب مف أحداث بطريقة تفصيمية عكس الاستباؽ يكشؼ الراكم لمقارئ ما سكؼ يقع 

 التمييدم الذم يخبرنا بالحدث، بطريقة ضمنية مف خلبؿ الإشارات كالرمكز.
مما سبؽ نستنتج أف آلية الاستباؽ تخمؽ حالة  تكقع كانتظار لدل القارئ أثناء قراءتو 

 لمنص مف خلبؿ الاستشراؼ بمستقبؿ الحدث كالشخصية.
 إيقاع الزمن: -4

إف دراسة إيقاع الزمف في النص الركائي مرتبط بدرجة بطئ أك سرعة الأحداث 
كبالتركيز عمى الكتيرة السريعة أك البطيئة للؤحداث، يمكف التمييز بيف مظيريف أساسييف 
لدراسة إيقاع الزمف: فالأكؿ تسريع السرد كالثاني تعطيؿ السرد "في حالة السرعة يتقمص زمف 

                                                           
 .213، ص الزمف في الركاية العربية ميا حسف قصراكم : 1
 .218المرجع نفسو، ص  2
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د أحداث تستغرؽ زمنا طكيلب في أسطر قميمة أك بضع كممات القصة كيختزؿ كيتـ سر 
، كفي حالة Elliposeكالحذؼ  Sommaireبتكظيؼ تقنيات زمنية سردية أىميا الخلبصة 

البطئ يتـ تعطيؿ زمف القصة كتأخيره ككقؼ السرد بتكظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد 
Scéne  كالكقفةpaus."1 

 تسريع السرد: -4-1
يقاع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص كقائع كأحداث فلب يذكر عنيا يحدث تسريع إ

إلا القميؿ، أك حيف يقكـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلب يذكر ماحدث فييا مطمقا كأىـ 
 التقنيات المستخدمة لتسريع السرد: الخلبصة كالحذؼ.

 :Sommaireأ.الخلاصة 
تمد الخلبصة: "في الحكي عمى سرد كتقنية زمنية سردية تتميز بطابع الإيجاز كتع

أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات، كاختزاليا في صفحات أك 
 2أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ".

تقكـ تقنية الخلبصة عمى الإيجاز في سرد الأحداث التي تستغرؽ زمنا طكيلب "أشير 
 ك أسطر أك جمؿ بطريقة تمخيصية مكجزة.كسنكات"كتمخيصيا في بضع كممات أ

كتحتؿ الخلبصة  مكانة محدكدة في السرد الركائي "بسبب طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ 
تككينيا كالذم يفترض عمييا المركر سريعا عمى الأحداث كعرضيا مركزة الإيجاز 

 3كالتكثيؼ".
لا تعتمد عمى ذكر نظرا لمطابع الاختزالي الذم تتميز بو الخلبصة، حيث أنيا 

تفاصيؿ الأحداث بؿ تمر عمييا مركرا سريعا كبشكؿ إختزالي، ىذه الخاصية جعمت مف 
 مكانتيا محدكدة في السرد الركائي.

 
                                                           

 .91محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، ص 1
 .76، ص ص السردم مف منظكر النقد الأدبيداني: بنية النيحميد لحم2
 .145، ص 1990، 1حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط3
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 :Elliposeب. الحذف 
كيسمى الحذؼ كذلؾ بالقطع فيك كتقنية زمنية سردية تقكـ أساسا عمى "حذؼ فترة 

ف يقفز الركائي، عمى مرحمة أك مراحؿ زمنية، زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة، أم أ
كيكتفي بالإشارة إلى ذلؾ بعبارات مثؿ )بعد مدة زمنية(، أك مثؿ )مرت سنكات عديدة( كما 
إلى ذلؾ مف العبارات التي تدؿ عمى الحذؼ الزمني، كقد يحدث أف يككف ىذا الحذؼ 

نما يكتشفو القارئ".  1ضمنيا لا يصرح بو الكاتب مباشرة كا 
قنية القطع تسمح لمركائي بحذؼ مراحؿ أك تجاكزىا، كيكتفي فقط بإشارات إف ت

كعلبمات دالة عمى الحذؼ أم يجب "أف تككف ىناؾ أمارة دالة عمى الحذؼ كحذؼ، أك أف 
 2يككف قابلب للئستنتاج مف النص".

كقد يككف الحذؼ صريحا ينص عميو بصراحة كقد يككف ضمنيا يفيـ مف السياؽ 
 .كيكتشفو القارئ

 تعطيل السرد: -4-2
 يتـ تعطيؿ زمف السرد كتأخيره، بتكظيؼ تقنيات زمنية سردية أىميا: المشيد كالكقفة.

 :Scéneأ.المشيد 
إف المشيد في السرد الركائي يقكـ أساسا عمى الحكار كيقصد بتقنية المشيد: "المقطع 

انيا كتتحاكر فيما الحكارم، حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد الكلبـ لمشخصيات فتتكمـ بمس
 3بينيا بالسرد المشيدم".

المشيد كتقنية زمنية سردية تعتمد عمى الحكار المغكم، حيث يتكقؼ الراكم كيسند 
 لمشخصيات الكلبـ كالحكار فيما بينيا.

                                                           
، ص 2000، 1ريس بكديبة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، طاد1

108. 
مجمكعة مؤلفيف: نظرية السرد )مف كجية النظر إلى التبئير(، تر، ناجي مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي، 2

 .127، ص 1989
 .95دم )تقنيات كمفاىيـ(، ص محمد بكعزة: تحميؿ النص السر 3
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 :pauseب. الوقفة 
كتسمى الكقفة بالاستراحة، حيث يككف فييا زمف الخطاب أطكؿ مف زمف القصة 

راكم يكقؼ السرد كيشتغؿ بكصؼ مكاف ما أك شخصية ركائية كقد يقكـ كيعمؽ السرد "لأف ال
 1ىك نفسو بذلؾ أك يسند الميمة لإحدل الشخصيات".

يمجأ الراكم إلى كقؼ السرد، حيث يقكـ بعممية الكصؼ سكاء كصفو مكاف ما داخؿ الركاية، 
 .أك كصفو لأحد شخصياتيا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 1،2010الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي )دراسة في ركايات نجيب الكيلبني(، دار عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط1

 .177ص 
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II- :بنية المكان 
أىـ العناصر التي يتشكؿ منيا الفضاء الركائي، كما لا يمكف إعمار  يعد المكاف مف

البناء الركائي في غيابو، فيك بمثابة المسرح الذم تتفاعؿ فيو الأحداث مع شخصيات 
الركاية، كلقد أثار عنصر المكاف جدلا كبيرا عمى الساحة الأدبية لا سيما في الدراسات 

عمى مفيكـ معيف ليذا المصطمح كمع ذلؾ فقد ظيرت النقدية، كيرجع ذلؾ إلى عدـ الاتفاؽ 
 إلى الكجكد مفاىيـ جديدة تحدد مفيكـ المكاف نذكر منيا المغكية كالاصطلبحية.

 مفيوم المكان: -1
 أ. لغة: 

أف المكاف ىك: "المكاف المكضع، كالجمع  )كون(جاء في لساف العرب في مادة 
ف يككف المكاف فعالا، لأف العرب تقكؿ: أمكنة... كأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب: يبطؿ أ

كف مكانؾ كقـ مكانؾ كقد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو، 
" في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو مكضع لكينكنة الشيء المكانكيذىب الميث إلى أف "

المكانة كالمنزلة فيو... المكاف المكضع كالمكانة يقاؿ فلبف يعمؿ عمى مكينتو؛ أم اتئاده ك 
 1عند الممؾ".

. كفي قكلو 2﴾وَرَفَعْنَاهُ مَكَانًا عَمِيًّا﴿كنجده بمعنى المنزلة الرفيعة، في قكلو تعالى: 
. أم مكانة الناس عند منزلتيـ، نستخمص مف 3﴾قُلْ يَا قَوْم اِعْمَمُوا عَمَى مَكَانَتكُمْ ﴿تعالى: 

يعني المكضع الثابت المحسكس القابؿ للبدراؾ ىذه التعاريؼ أف "المكاف مف الناحية المغكية 
 .4كيتنكع مف حيث المساحة كالحجـ كالشكؿ"

ىذا عف المفيكـ المغكم القديـ عند العرب، أما حديثا فيناؾ اختلبؼ كما سبؽ ذكره 
 حكؿ مفيكـ ىذا المصطمح.

                                                           
 .83ابف منظكر: لساف العرب، ص 1
 .57سكرة مريـ، الآية 2
 .135سكرة الأنعاـ، الآية 3
 .29، ص 2009ر كالتكزيع، تكنس، شالثكرية، دار الأمؿ لمطباعة كالنة الجزائرية أكريدة عبكد: المكاف في القصة القصير 4
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 ب. اصطلاحا:
يكـ كاضح اختمؼ النقاد كالدارسيف عمى اختلبؼ انتماءاتيـ الفكرية في تحديد مف

لممكاف عمى الرغـ مف أىميتو الكبيرة في تشكيؿ الإطار العاـ لمركاية، بصفتو مف أىـ 
العكامؿ التي تقكـ عمى أساسو الركاية، فالمكاف الركائي عند "ابراىيـ خميؿ" عبارة عف "مدخؿ 
مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف خلبلو النظر إلى عالـ الركاية كالكقكؼ عمى مراميو 

مدلكلاتو العميقة كرمكزه، كما فيو مف جماليات الكصؼ إلى جانب جماليات السرد ك 
. يرل "عدالة أحمد محمد ابراىيـ" بأف المكاف ىك : "عنصر حكائي مثؿ غيره 1القصصي"

مف مككنات السرد، فيك يمثؿ عاملب دراسيا في الركاية، لو تأثير في رؤية الكاتب العامة، 
 2كبتشكيؿ العمؿ الركائي".

كاستخلبصيا ليذا القكليف السابقيف نستنتج بأف المكاف ىك أحد المداخؿ الركائية التي 
تمكننا مف الدخكؿ إلى عكامؿ الركاية، كما قد يمعب المكاف دكرا كبيرا في التأثير عمى رؤية 
الكاتب الابداعية ىذه الرؤية ىي التي ستعمؿ عمى تشكيؿ معالـ الركاية، كذلؾ مف خلبؿ 

 مكاني عاـ تشغمو الأحداث الركائية. كضع إطار
كيذىب "حسف بحراكم" إلى اعتبار أف المكاف باعتباره مككنا أساسي يشكؿ عنصرا 
ميما في البناء الركائي، ينتظـ بنفس الدقة كالكيفية التي تنظـ بيا العناصر الأخرل في 

لى أف المكاف يعبر الركاية، لذلؾ فيك يؤثر فييا كيقكم مف نفكذىا كبنيتيا العامة، إضافة إ
عف مقاصد المؤلؼ، كتغير الأمكنة الركائية سيؤدم بالضركرة تغيرات عمى مستكل مجرل 

 3الحكي الدراسي الذم يتخذه.

                                                           
، ط1  .11، ص 2010، 1ابراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، دراسة منشكرات الاختلبؼ، الدار العربية لمعمكـ
، ص 2006، 1قة، الأردف، طعدالة أحمد محمد ابراىيـ: الجديد في السرد العربي المعاصر، دائرة الثقافة كالإعلبـ الشار 2

84. 
 .32ينظر: حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص 3
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كفي سياؽ آخر يعتبر "ياسيف النصير" بأف: "المكاف ىك الكياف الاجتماعي يحتكم 
قريب الذم يسجؿ عمى خلبصة التفاعؿ بيف الانساف كمجتمعو، كىك القرطاس المرئي كال

 1عميو الانساف ثقافتو كفكره كفنكنو، كأسراره".
كيعني في حديثو ىذا أف المكاف ىك الحاكم كالجامع لجميع تفاعلبت الانساف مع 
غيره أك مع المجتمع الذم يعيش فيو، كىك بذلؾ سجؿ يجمع فيو الانساف فنكنو كأسراره، 

 كيمممـ فيو أفكاره.
ذا جاز لنا أف نعتبر بأف  المكاف ىك الإطار الذم تنطمؽ منو الأحداث، كتسير كفقو كا 

الشخصيات، جاز لنا الاعتبار إذف بأف المكاف ىك: "العمكد الفقرم الذم يربط أجزاء النص 
 2الركائي ببعضو البعض، كىك الذم يسـ الأشخاص، كالأحداث الركائية في العمؽ".

يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف فلب "كيمثؿ المكاف مككنا محكريا في بنية السرد بحيث لا 
، 3كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدكد كزماف معيف"

 فيك أحد أىـ مككنات البنية السردية باعتباره الأرضية التي تجرم فييا الأحداث.
، 4الركائي" : كىك المكاف المفظي أم المكاف الذم تصنعو المغة خدمة لمتخيؿالمكان الروائي"
طارىا المتحرؾ".espaceالفضاء )"  5(: كىك مجمكعة الأمكنة الركائية كا 

 أنواع المكان: -2
 المكان المفتوح: -2-1

"يشتمؿ التشخيص المكاني عمى أنظمة جمالية دقيقة كىي ألفة المتناىي في الكبر 
ي تنتيي بعكس كالعمؽ، كالفخامة اليائمة، كيكاجو انفتاحية المكاف بحركة التقابلبت الت

السمات الشعكرية عمى النسؽ المكاني، معنى ذلؾ أف الشاعر يستكقفو المكاف المفتكح 
                                                           

 .77-76، ص 2010، 2، طالمنشر، سكري صير: الركاية كالمكاف )دراسة المكاف الركائي(، دار نينكمنياسيف ال 1
، 1لنشر، بيركت، لبناف، طأحمد مرشد: البنية كالدلالة في ركايات ابراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات كا 2

 .128، ص 2005
 .99محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، ص 3
 .75، ص 1998مصطفى الضبع: استراتيجية المكاف، دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي، 4
 .76المرجع نفسو، ص 5
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المتسع مثؿ الغابة أك البحر أك الصحراء فيضيؼ عميو بعدا نفسيا يتداخؿ كأشياء العالـ 
الكاسع فيبثو الركح المتمردة عمى الضيؽ في ذرات المكاف الساكنة، كيحاكؿ اشتقاؽ العمؽ 

فخامة المتخفية في حدكد المكاف الكبير ليعيش لحظة نفسية مغركسة بالزكايا التي لا كال
تعرؼ النيائية كالانغلبؽ، إنيا لحظة تبادؿ بيف نمطيف مف العكالـ: العالـ الكبير 

 1المكضكعي، كعالـ الانفعالات".
تميز كمنو يتضح أف المكاف المفتكح متمثؿ في الغابة أك البحر... الخ، كىك الذم ي

بالاتساع كالشساعة، حيث لا يتقيد فيو الشخص كلا يشعر بالضيؽ فيحس بأنو حر طميؽ 
 2يسبح في فضاء لاحدكد فيو، فػ "المكاف المفتكح حيز مكاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة".

يعني أف المكاف المفتكح ىك مكاف خارج المدينة أك القرية يككف بعيدا عنيا، حيث يشكؿ 
 ككف عمى اتصاؿ باليكاء كالطبيعة.مساحة شاسعة كي

ىنا يتضح أف ىذه الأمكنة باستطاعة الجميع الالتحاؽ بيا، فيي مكاف عاـ يسمح 
لمناس بالالتقاء فيو كالتكاصؿ، كىك يساعد الشخصيات في مسايرة الحدث كالتحرؾ بطلبقة 

 كحرية.
 المكان المغمق: -2-2

دكدة كالضيقة، كىك المعزكؿ عف ىك الذم يمثؿ في أغمب الأحياف تمؾ المساحة المح
 العالـ الخارجي، كما أف محيطو أضيؽ بكثير مقارنة بالمكاف المفتكح.

"قد يككف لممكاف المغمؽ جمالية حممية تستشرم في دقائؽ الذكريات القافية عمى 
 3الأركاف كالخزائف كالصناديؽ كالمقاىي كالأككاخ كغيرىا".

إلا عبارة عف مكاف ضيؽ يقتصر عمى ىنا يدؿ عمى أف المكاف المغمؽ ما ىك 
 الأركاف كالأشياء الضيقة التي ليا حدكد.

                                                           
 .140، ص 2011، 1كالتكزيع، عماف، الأردف، طسحر ىادم شبر: الصكرة في شعر نزار قباني، دار المنيج لمنشر 1
 .40أكريدة عبكد: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، ص 2
 .141ص  قباني، نزار شعر في الصكرة: شبر ىادم سحر3
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كىنا مف يقكؿ أنو: "يمكف أف نفسر أكثر المكاف المغمؽ بالتقيد إلى درجة قد يحمؿ 
معيا خاصية أساسية تتمثؿ في صعكبة، كىذا النكع مف المكاف نجده بشكؿ متنكع كبصكرة 

 1جالية في قصة لـ تتـ".
نا إلى القكؿ إف المكاف المغمؽ يتميز بالتقيد كعدـ الحركية، فيك يكبمنا إلى ىذا يحيم

درجة أننا لا يمكننا خرقو أك تجاكزه، حيث لا يكجد ىذا المكاف بصكرة كاضحة في القصص 
 غير المكتممة.

كىناؾ مف يعرفو أنو: "المكاف الذم يكتسي طابعا خاصا مف خلبؿ تفاعؿ الشخصية 
متو بفضاء أكثر انفتاحا كاتساعا، فالمكاف لو علبقة مباشرة بالفقداف معو كمف خلبؿ مقاب

 2كالانفصاؿ، فيك مرجع علبمي ممتمئ دلاليا".
مما يعني أف المكاف المغمؽ لديو طابع يميزه عف باقي الأمكنة، كىك يتميز بعدـ 

علبقة الانفتاح كالاتساع، كلو علبقة مباشرة ككطيدة بعدـ الاتصاؿ كالتكازف كما تربطو 
 مباشرة بالفقداف.

كمما سبؽ نقكؿ: إف المكاف المغمؽ ىك الذم يتميز بالضيؽ كتككف حدكده معمكمة 
غير قابمة للبتساع، كىك المكاف الذم يرتاده الانساف ليبقى فيو سكاء أكاف ذلؾ بإرادتو أـ 

 بإرادة غيره، ليذا فيك عبارة عف شكؿ ىندسي يقيد حياة الأشخاص كتصرفاتيـ ضمنو.
 أىمية المكان: -3

يكتسب المكاف أىمية كبيرة في الركاية حيث لا يمكننا أف نتصكر ركاية بدكف مكاف، 
فيك الكعاء الذم يحكم الحدث الركائي "ففي المكاف تكلد الشخكص كتتحرؾ نحك النمك 
الركائي كتتدافع الأحداث نحك التعقيد كالدكرة، كبحسبؾ أف نتصكر أشخاصا يكلدكف في 

                                                           
 .40أكريدة عبكد: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، ص 1
)فكضى الحكاس( لػ أحلبـ مستغانمي مخطكط، شيادة الماجيستر، إ.د عبد  أحلبـ معمرم: بنية الخطاب السردم في ركاية2

 .80، ص 2003/2004القادر ىني، تخصص الأدب العربي كنقده، جامعة كرقمة، الجزائر، 



 مكىنات انبنية انسردية:                                                                  انفصم الأول
 

 

08 

تحرككف في فراغ كبحسبؾ كذلؾ أف تشابؾ كتنامي في اللبشيء ثـ عميؾ أف تحكـ اللبمكاف ي
 1بعد تصكر ما يمثمو المكاف مف أىمية".

تظير أىميتو كذلؾ كما يقكؿ "بحراكم" أف المكاف "ليس عنصر زائد في الركاية، فيك يتخذ  -
مف كجكد أشكالا كيتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ 

 2العمؿ كمو".
يكتسب المكاف في الركاية دكرا كبيرا ككنو أحد عناصرىا الفنية، كلأنو يتحكؿ في بعض  -

الأعماؿ المتميزة إلى فضاء يحتكم كؿ العناصر الركائية "كتشخيص المكاف ىك الذم يجعؿ 
 يمكف تصكره مف الركاية بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الكقكع فيك يعطينا كاقعيتيا، فكؿ فعؿ لا

ككقكعو إلا ضمف إطار مكاني، كىذا ما ذىب إليو "ىنرم ميتراف" "عندما اعتبر المكاف ىك 
مؤسس الحكي، لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة أم عند 

 3نزكليا مف مخيمة الأديب إلى أرض الكاقع".
لجمالية ذات التصكرات البعيدة لما إف تكظيؼ المكاف في الابداع القصصي مف الكسائؿ ا -

يحممو مف ملبمح ذاتية كسمات إبداعية، كعكاطؼ انسانية، كتجارب اجتماعية تجعؿ العمؿ 
متكاملب في بنيتو كرؤاه، كىكذا يصبح المكاف مككنا قصصيا جكىريا، كعنصرا متحكما في 

 4الكظيفة الحكائية كالرمزية.
الأحداث، كتتكزع فييا الشخصيات فيك "يقكـ  المكاف ىك إذف الأرضية التي تدكر فيو -

 5بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في المسرح".
كما يمكف استعمالو كأداة تكشؼ عف الحالة النفسية لشخصيات الركاية، حيث بامكانو 
"الكشؼ عف نفسية البطؿ المساىمة في نمكه كتطكره، كقد يككف سببا في تغيير حياتو 

                                                           
 .104سيزا قاسـ: بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ، ص 1
 .33الشخصية(، ص حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، 2
ابراىيـ عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية العربية المغاربية، دراسة في بنية الشكؿ، المؤسسة الكطنية للبتصاؿ، 3

 .34، ص 2002الجزائر، 
 .34في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، ص  أكريدة عبكد: المكاف4
 .62نقد الأدبي، ص حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر ال5
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ره، مما يساعد عمى فيـ تصرفات الأبطاؿ كقراءة نفسياتيـ، كطريقة حياتيـ ككجيات نظ
 1ككيفية تعامميـ مع بيئتيـ كأحداثيا".

"المكاف مككف سردم لا تقؿ أىميتو البنائية عف المككنات الأخرل، بؿ إنو يصبح أحيانا -
 2محددا لمكظيفة الحكائية لمسرد يتحكمو في الأحداث كالحكافز".

المكاف مككنا سرديا جكىريا كما يقكـ المكاف في الركاية بكظيفة كىكذا يصبح 
التحسيس بكاقعية الأحداث، ليتجاكز المكاف كظيفتو الأكلية المحددة بكصفو مكانا لكقكع 

 الأحداث، إلى فضاء يتسع لبنية الركاية كيؤثر فييا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .192الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي )دراسة في ركايات نجيب الكيلبني(، ص 1
 .30عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب الصالح، ص 2
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III- :بنية الشخصية 
ي كؿ سرد"حيث لا يمكف تصكر ركاية بدكف يمثؿ مفيكـ الشخصية عنصرا محكريا ف

شخصيات، كمف ثـ كاف التشخيص ىك محك التجربة الركائية، كمع ذلؾ يكاجو البحث في 
مكضكع الشخصية صعكبات معرفية متعددة، حيث تختمؼ المقاربات كالنظريات حكؿ مفيكـ 

 الشخصية".
 مفيوم الشخصية: -1

 أ. لغة:
غكية في معظـ المعاجـ العربية، منيا ما جاء في كرد مفيكـ الشخصية مف الناحية الم

: "شخص: الشخص: جماعة شخص )ش خ ص(لساف العرب لابف منظكر في مادة 
الانساف كغير ذلؾ، كالجمع أشخاص كشخكص، كشخاص الشخص سكاد الانساف كغيره تراه 
مف بعيد، ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، كالشخص كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر 

 1المراد بو إثبات الذات، فأستعير ليا لفظ الشخص، ككلبـ متشاخص أم متفاكت".ك 
وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِينَ ﴿كفي القرآف الكريـ قكلو تعالى: 

 2.﴾كَفَرُوا
كما كرد لفظة الشخصية في معجـ "المصطمحات العربية في المغة كالأدب: 

الشخصية الركائية سكاء كانت ايجابية أـ سمبية فيي التي تقكـ بتحريؾ كتطكير الأحداث "ف
 3في الركاية، كىي أحد الأفراد الخيالييف أك الكاقعييف حكليـ أحداث القصة أك المسرحية".

فيي معاني كثيرة تشير إلى ذات الانساف أك فعؿ مرتبط بو، كقد ربطت تمؾ المعاني بالرؤية 
 ا شيء حسي خاص بالانساف دكف غيره.بمعنى أني

 
 

                                                           
 .45ابف منظكر: لساف العرب، مادة شخص، ص 1
 .96سكرة الأنبياء: الآية 2
 .208ية في المغة، ص مجدم كىبة ككامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العرب3
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 ب. اصطلاحا:
تعرؼ الشخصية بأنيا "كؿ مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك إيجابيا فيي عنصر 
مصنكع مخترع ككؿ عناصر الحكاية، فيي تتككف مف مجمكع الكلبـ الذم يصفيا كيصكر 

 1أفعاليا كينقؿ أفكارىا كأقكاليا".
ؿ الركائي "إذ تعتبر أساس كمحكر الحركة الافقية فالشخصية دكر ميـ كفعاؿ في العم

لييا جميع العناصر الفنية في العمؿ  الرأسية فيو، كتحتؿ معظـ أجكائو، حيث تمتد منيا كا 
الركائي، كيتمحكر حكليا مضمكف الذم يكد الكاتب قكلو لمقارئ، حيث يتعاقد القارئ كالكاتب 

كف مف خلبؿ الشخصية ... مف فعميا تعاقد أساسو الجكىرم، الثقة كالحرية، كىكذا يك
كيرل "تكدكركؼ" أف الشخصية تشغؿ في الركاية كصفيا حكاية دكرا  2كسمككيا كحركتيا

 3حاسما كأساسيا بحكـ أنيا المككف الذم ينتظـ انطلبقا منو مختمؼ عناصر الركاية".
 نجد "عبد المالؾ مرتاض" يعبر عف مصطمح الشخصية بقكلو: "كأيا كاف الشأف فإف

" ىك "الشخصية"، Personnageالمصطمح الذم نستعممو نحف مقابلب لممصطمح الغربي "
كذلؾ )...( أساس المنطؽ الدلالي لمغة العربية الشائعة بيف الناس يقتضي أف يككف 
"الشخص" ىك الفرد المسجؿ في البمدية، كالذم لو حالة مدنية كالذم يكلد فعلب، كيمكت 

 4حقا".
صية ىي جماع أنكاع النشاط التي نمحظيا عند الفرد تسمح كيرل كاطسف "أف الشخ

لنا بالتعريؼ عميو حؽ التعريؼ، أم أف الشخصية ليست أكثر مف النتاج النيائي لمجمكعة 
أياننا نتمكف مف التعرؼ عمى الشخصية مف خلبؿ النشاط التي يقكـ  5العادات عند الفرد "

 بيا.

                                                           
 .113، ص 2002، 1لطيؼ زيتكني: معجـ المصطمحات، نقد الركاية، منشكرات دار النيار لمنشر، بيركت، ط1
 .196، ص 2000، جكاف 13جميمة قيمكف: الشخصية في القصة، مجالات العمكـ الانسانية، العدد 2
 .114، ص 1998الحامي، تكنس،  عبد الكىاب الرفيؽ: في السرد، دراسات تطبيقية، دار محمد عمي3
 197ص الانسانية، العمكـ مجالات القصة، في الشخصية: قيمكف جميمة4
 .27، ص 2007، 1نقد أدبي دراسات، ط /، خطاب الشخصية الريفية في الأدبعبد السلبـ فاتح: )ترييؼ السرد(5
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ا نعرؼ معنى ىذا، إف الشخصية ليست كيقكؿ "ألاف ركب جربيو" عف الشخصية "كمن
أم ضمير ثالث مجيكؿ مجردا، إنيا ليست فاعلب بسيطا لفعؿ كقع، فالشخصية يجب أف 
ذا كانت ليا أملبؾ فيذا طيب جدا ثـ أخيرا يجب  تتمتع باسـ... يجب أف يككف ليا كظيفة كا 

،كمف 1لكجوأف يككف ليا طابع ككجو يعكس ىذا الطابع كماض قد شكؿ ىذا الطابع كذلؾ ا
 خلبؿ ىذا فإف "ألاف ركب جربيو" يرل أف الشخصية ليا كظيفة تمارسيا، كماض قد عاشتيا.
كيميز "غريماس" بيف "العامؿ كالممثؿ" ىك ما يمكف تسميتو بالشخصية المجردة، كىي قريبة 
مف مدلكؿ الشخصية المعنكية"، فميس مف الضركرم أف تككف الشخصية ىي شخص كاحد 

ؿ يمكف أف يمثؿ مف طرؼ ممثميف متعدديف كمف خلبؿ ىذا يميز بيف مستكييف ذلؾ أف العام
 في مفيكـ الشخصية الحكائية.

مستكل عاممي: تتخذ فيو الشخصية مفيكما شمكليا مجردا ييتـ بالأدكار كلا ييتـ 
 بالذكات المنجزة.

مستكل ممثمي: تعتبر الشخصية فيو كصكرة فرد: يقكـ بدكرىا في الحكي، فيك 
 2فاعؿ، يشارؾ مع غيره في تحديد دكر عاممي كاحد، أك عدة أدكار عاممية.شخص 

أما حسف بحراكم فيك ينظر إلى الشخصية عمى أنيا "محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية 
 أم أنيا ليست حقيقة مف صنع مخيمة المؤلؼ. 3محددة يسعى إلييا"

 تصنيف الشخصيات: -2
أطكارىا عبر العمؿ الركائي، حيث نجد  لقد تعددت التصنيفات لمشخصية بحسب

تصنيفا ينظر إلى الشخصية مف كجية نظر الثبات كالتغير، كتصنيفا ينظر إلى الشخصية 
 مف كجية نظر الفاعمية كالدكر.

 
 

                                                           
 .35فى دار المعارؼ بمصر، القاىرة، ص ألاف ركب جربيو: نحك ركاية جديدة )دراسات في الآداب الأجنبية(، تر: مصط1
 .52-51حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص 2
 .213حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص 3
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 التصنيف الأول: -
يمكف تصنيؼ الشخصيات مف كجية نظر الثبات كالتغير كتقسـ الشخصيات إلى 

 ابتة.نكعيف، شخصيات مسطحة كشخصيات ث
 أ.الشخصية المسطحة: 

الشخصية المسطحة مرادؼ الشخصية الثابتة كىي: "تمؾ التي لا تفاجئ السرد كتككف 
جميع ردكد أفعاليا متكقعة تماما، كالقارئ يتذكرىا بسيكلة، كتبقى ثابتة في مخيمتو لأنيا لا 

 1تتبدؿ نتيجة الظركؼ".
داخؿ البناء الركائي، فيي  إف الشخصية المسطحة شخصية بسيطة تأخذ طابع الثبات

لا تحمؿ عنصر المفاجأة داخمو ما يجعؿ القارئ يتذكرىا بسيكلة فيي "ذات البعد الكاحد التي 
تستطيع أف تتعرؼ عمييا منذ البداية، كتجد تصرفاتيا مستقيمة في اتجاه محدد حتى نياية 

 .2العمؿ"
فيي شخصية تحمؿ الشخصية المسطحة صكرة ثابتة عمى طكؿ المسار السردم، 

 بسيطة لا تتغير كلا تتبدؿ في عكاطفيا، كمكاقفيا كأطكار حياتيا.
ما يجعؿ القارئ يتعرؼ عمييا منذ البداية كليس ليا أم تأثير داخؿ العمؿ الركائي، ككنيا لا 
تنمك باتجاه الأحداث "فيي شخكص خافتة، لا تظير إلا قميلب كلا تسيـ مساىمة كبيرة في 

إف الحبكة الركائية ىي التي تستدعي ىؤلاء النماذج حفاظا عمى التسمسؿ  الحبكة الركائية، بؿ
 3السببي لتطكر أحداث الركاية".

 
 
 

                                                           
 .43، ص 1999يكسؼ حطيني: مككنات السرد في الركاية الفمسطينية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، 1
حمد عمي سلبمة: الشخصية الثانكية كدكرىا في البناء المعمار الركائي )عند نجيب محفكظ(، دار الكفاء لدنيا الطباعة م2

 .31، ص 2007، 1كالنشر، ط
 .99-91ي ركايات الطاىر كطار، ص ادريس بكديبة: الرؤية كالبنية ف3
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 :ب. الشخصية النامية
إف الشخصية النامية يعادؿ الشخصية المدكرة أك التغيرة "فيي التي تتغير كتتطكر 

ظؿ ثابتا في مسمكو بتغير الظركؼ الانسانية بصفة عامة، فيناؾ نكعاف مف الناس، نكع ي
 1في الحياة، كنكع يتأثر لما يجرم حكلو مف أحداث يتفاعؿ معو كيفعؿ فيو".

الشخصية النامية تتسـ بالديناميكية داخؿ العمؿ الركائي، فيي تتطكر كلا تبقى عمى 
صكرة ثابتة "فيي التي لا تستقر عمى حاؿ ... كلا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا 

 2مرىا لأنيا متغيرة الأحكاؿ، كمتبدلة الأطكار".سيؤكؿ إليو أ
لا يمكف لمشخصية النامية أف تبقى عمى كتيرة كاحدة طكاؿ المسار السردم لأنيا غير 
مستقرة كغير ثابتة كحتى القارئ لا يستطيع أف يعرؼ ما ستؤكؿ إليو لأنيا تنمك كتتطكر مع 

اؿ الجديدة "فأما إف فاجأتنا مقنعة الأحداث، فيي شخصية قادرة عمى أف تفاجئ السرد بالأفع
 3إيانا فيي مدكرة كأما إف لـ تفاجئنا كىي مسطحة".

إذف يظير أف الشخصية النامية ليا القدرة عمى صنع الحداث، فصكرتيا المتغيرة 
 جعمت منيا شخصية تؤثر كتتأثر كتنمك باتجاه الأحداث.

 :التصنيف الثاني -
فاعمية كالدكر الذم تؤدم داخؿ العمؿ يمكف تصنيؼ الشخصيات مف كجية نظر ال

 الركائي، فنجد الشخصية الرئيسية، الشخصية الثانكية كالشخصية اليامشية.
 الشخصية الرئيسية: -2-1

الشخصية الرئيسية أك البطمة تؤدم دكرا ميما داخؿ العمؿ الركائي، فيي التي تقكد 
خر، كىي شخصية تقكد الفعؿ الفعؿ "كتتجو إلى تحقيؽ ذاتيا عبر الانتقاؿ مف كضع إلى آ

 4كتدفعو إلى الأماـ".
                                                           

 .18، ص المرجع نفسومحمد عمي سلبمة: 1
 .89ة الركاية )بحث في تقنيات السرد(، ص : في نظرياضعبد المالؾ مرت2
 .88المرجع نفسو، ص 3
 .46يكسؼ حطيني: مككنات السرد في الركاية الفمسطينية، ص 4
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إف الشخصية الرئيسية ىي التي تعطي لمحدث انطلبقتو فيي صانعة الحدث، 
 كتحظى الشخصية الرئيسة بعناية كبيرة، نظرا لمدكر الذم تؤديو داخؿ العمؿ الركائي.

نة "فيي التي تستأثر باىتماـ السارد، حيث يمنحيا حضكرا طاغيا، كتحظى بمكا
 1متفكقة، ىذا الاىتماـ يجعميا مركز اىتماـ الشخصيات الأخرل كليس السارد فقط".

يخص السارد الشخصية الرئيسية بمجمكعة مف الصفات لا تممكيا الشخصيات 
الأخرل، كما يخصيا بمكانة ميمة دكف غيرىا مف الشخصيات نظرا لمدكر الرئيسي الذم 

 تمعبو.
 :الشخصية الثانوية -2-2

صية الثانكية ليا دكر ميـ في بناء الركاية كلا يستطيع الكاتب أف يستغني إف الشخ
ف تنكعت بيف شخصيات ذات دكر كبير كمساحة كاسعة في  عف ىذه الشخصيات، حتى كا 
أحداث الركاية فيي "تقكـ بأدكار محدكدة إذا قكرنت بأدكار الشخصيات الرئيسية، قد تككف 

صيات التي تظير في المشيديف حيف كآخر، كقد صديؽ الشخصية الرئيسية أك إحدل الشخ
تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ أك معيؽ لو، كغالبا ما تظير في سياؽ أحداث كمشاىد لا 
أىمية ليا في الحكي. كىي بصفة عامة أقؿ تعقيد كعمقا كترسـ عمى نحك سطحي، حيث لا 

 2تحظى باىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردم".
تؤديو الشخصية الثانكية يختمؼ عف الدكر الذم تؤديو الشخصية إف الدكر الذم 

الرئيسية، فالدكر الذم تؤديو الشخصية الثانكية دكر محدكد كثانكم، فقد تككف صديقة 
 الشخصية الرئيسية كقد تسيـ في عرقمتيا.

 
 
 

                                                           
 .56محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، ص 1
 .57ص  المرجع نفسو، 2
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 :اليامشةالشخصية  -2-3
عف الشخكص  يكجد في الركاية شخصيات، تؤدم أدكارا جزئية كىي لا تقؿ أىمية

الرئيسية، فالشخصية اليامشية "لا تؤدم كظائؼ كاضحة في أحداث الركاية لكنيا تمثؿ ألكانا 
 1بنية مف الريؼ تساعد الكاتب عمى كشؼ الكاقع".

 أىمية الشخصية: -3
تعتبر الشخصية مف أىـ مككنات النص السردم، حيث يعتبرىا النقاد أساس بناء 

ة تمعب دكرا كبيرا في بناء الركاية، فيي مركز الأفكار، الركاية كسبب نجاحيا، فالشخصي
كمجاؿ المعاني التي تدكر حكؿ الأحداث، الشخصية الركائية تستمد أفكارىا كاتجاىاتيا 
كتقاليدىا كصفاتيا الجسمية مف الكاقع الذم تعيش فيو، كتككف عادة ذات طابع مميز عف 

، بمعنى أف الشخصية ىي مركز 2نا اليكميةالأنماط البشرية التقميدية، التي نراىا في حيات
الأحداث في الركاية، كأف الراكم حيف يطرح رؤيتو فإنو يطرحيا عبر شخصياتو، فيي بيذا 
الكضع المككف الأكبر لمنص كلا كجكد لسرد بدكف شخصية "فيك حيف يتحدث عف السرد 

في الفضاء كرمكزه كعلبماتو، فأنيا أصلب تجرم عمى لساف الشخصيات كليست مذككرة 
 3ىكذا".

أم أف لا كجكد لأم عمؿ سردم ركائي في غياب الشخصية، لأف العناصر الأخرل 
مرتبطة بالشخصية نفسيا حيث اف الحكار لايمكف أف يككف دكف شخصية حكارية كالأحداث 
لا تتحرؾ في غياب الشخصية المحركة للؤحداث، كأف الشخصية تتحرؾ ضمف الفضاء 

خصية إذف ىي المحرؾ الرئيسي لمركاية مف خلبؿ تيسيرىا للؤحداث، الزماني كالمكاني فالش
كىي التي يأتي عمى لسانيا السرد، كيتمحكر حكليا المضمكف الذم يكد الكاتب إيصالو 
لمقارئ، كيرل عبد المالؾ مرتاض بشأف أىميتيا كدكرىا: "أنيا قادرة عمى ما لا يقدر عميو أم 

                                                           
 .206مة: الركاية مقكماتيا كنشأتيا في الأدب العربي الحديث، ص ك الصادؽ قس1
 .121، ص 1982، 1عبد الفتاح عثماف: بناء الركاية، مكتبة الشباب، مصر، ط2
 .32، ص نكية كدكرىا في المعيار الركائيمحمد عمي سلبمة: الشخصية الثا3
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ف قدرة الشخصية عمى تقمص الأدكار المختمفة التي عنصر آخر مف المشكلبت السردية... أ
 1يحمميا إياىا الركائي يجعميا في كضع ممتاز حقا".

نستنتج أف الشخصية ىي المحكر الأساسي في الركاية، كىي مركز الأحداث 
 كالمحرؾ الرئيسي ليا.

كمف خلبؿ ما تقدـ في ىذا الفصؿ نستخمص أف الزمف يمثؿ محكر الركاية كعمكدىا 
رم الذم يشد أجزاءىا، كالزمف الركائي ميـ كضركرم في تصميـ الشخصيات كتشكيؿ الفق

 الأحداث فيك المساحة الكبرل التي تكلد الفكر الركائي.
كالحقيقة أف الزمف غير مفصؿ عف المكاف لأف الزماف كالمكاف عنصراف متفاعلبف 

أف يتخمى عف ىذيف كيتبدلاف التأثر كالتأثير كالكاتب ميما كاف نكع خيالو لا يمكف 
 العنصريف فالمكاف كمككف سردم ضركرم حيث تتفاعؿ فيو كؿ عناصر الركاية.

كبقدر تعدد الأشخاص في الركاية تتنكع علبقاتيا فيي محكر أساسي كمركز الأحداث 
 ىذا ما جعؿ الكتاب يبدعكف في تصكرىا داخؿ النص.

 
 

                                                           
 .79عبد المالؾ مرتاض: نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، ص 1
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I- :"بنية الزمن في رواية "يوبا 
كليذا فلب بد مف تحديده كتبياف مدل  يعد الزمف مف العناصر الفاعمة في الركاية،

 مساىمتو في تشكيؿ بنية النص السردم.
 المفارقات الزمنية: -1

قد لا يخضع زمف السرد لمترتيب كالتتابع المنطقي للؤحداث، حيث يكقؼ الراكم زمف 
ستذكار الماضي كتسمى ىذه التقنية بالإسترجاع، أك يسبؽ أحداث  السرد، إما بالعكدة لمكراء كا 

 قبؿ كقكعيا كتسمى ىذه التقنية بالإستباؽ.
 الإسترجاع: -1-1

يعد الإسترجاع مف التقنيات الزمنية التي تختص باسترجاع أحداث ماضية سكاء كاف 
 الماضي البعيد أك القريب.
 رجاع في ركاية "يكبا":كمف أمثمة الإست

 .1"إف ىذا الرجؿ كنت سنينا طكالا، أدعكه بكممة صديقي، ككاف يدعكني بأخي"
كمعنى ىذا اف "يكبا" استرجع ذكرياتو مع صديقو القرطاجي الذم مات داخؿ أسكار 

 نكميديا.
كفي مقطع آخر نجد كذلؾ رجعت بو الذاكرة إلى مقتؿ صديقو، حيث يقكؿ: "كىك 

كب، كرجعت بو الذاكرة إلى مقتؿ صديقو فقاؿ بحزف بالغ كالدـ ينزؼ مف ينظر إلى المك 
 .2جرحو: أنظرم يا أغناس إلى ذلؾ المككب المسافر"

كذلؾ نجد الإسترجاع يتجسد في قكؿ "يكبا": "كنت أياما طكالا؛ أتعشؽ نسائـ الربيع،  -
 ة الجميمة الساحرة.مغتبطا بالثمكج، كنت دكما أقؼ أماـ الأنيار كالجداكؿ متأملب الطبيع

 حيف كنت صغيرا
 كانت الشمس مشرقة

                                                           
 .06، ص 1992ر كالتكزيع، سطيؼ، سفياف زدادقة: ركاية يكبا، دار الفارابي لمطباعة كالنش1
 .97-96المصدر نفسو، ص 2
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 كأنيا مصباح درم
 حيف كنت صغيرا 

 لـ أكف اعمـ أف الزماف يحفر لي قبرا
 حيف كنت صغيرا 

 .1لـ أكف أفكر في الزماف كلا في المكاف
لى  كمعنى ىذا اف "يكبا" عندما كاف في السجف عادت بو الذكريات إلى الطفكلة كا 

 لخلببة ككؿ ما تحتكيو مف كدياف كأنيار كىكاء نقي.جماؿ الطبيعة ا
كفي مقطع آخر نجد استرجاع لجميع صفات أغناس الأخلبقية كما تمتمكو مف رحمة  -

كحب كيتجسد ذلؾ في: "أعد إلينا أغناس، فإنيا كانت فتاة طاىرة، لـ تؤذ أحدا، كلـ يجرح 
لنيار، شاكرة لؾ نعمتؾ، غير جاحدة بكلبميا إنسانا أك حيكانا، تقدس لؾ أناء الميؿ كأطراؼ ا

فضمؾ، كتعطؼ عمى المسكيف كتكاسي المفجكع، كترحـ الضعيؼ، كتؤكؿ بيدىا الرقيقتيف 
، كأنما ىي ملبؾ الرحمة في الأرض"  .2الجائع كتكسي المحركـ

كمعنى ىذا أف "يكبا" كاف يصمي للآلية مف أجؿ عكدة أغناس لأنيا خطفت مف قبؿ شاب 
 يدعى "ىكف".

ف أمثمة الإسترجاع أيضا: "لقد كنت يا ماسينيسا شريفا عظيما، تقيا، لـ تأخذ المظمكـ كم -
بذنب الظالـ كلا كنت تعتدم عمى الديار ليلب أك نيارا، لقد كنت ككنت كماذا عساني أقكؿ 

 .3عنؾ"
 كمعنى اف ماسينيسا كاف حاكما عادلا كعظيما خلبؿ فترة حكمو إلى أف مات.

يخ، كاف مف المقاتميف الذيف حاربكا قرطاجة تحت إمرة قائدىـ البارز "انا ياسادتي حفيد ش
غكلكسة، لقد كاف جدم يحكي لنا دكما، ما رآه يكـ سقطت قرطاج، كلـ يكتؼ بذلؾ بؿ حتى 

                                                           
 .35سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
 .63المصدر نفسو، ص 2
 .67، ص نفسو المصدر3
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أنو ذىب إلى كاىنة عجكز يعرفيا، ليسأليا عف يكبا الذم حضر مقتمو كعرؼ منيا حكايتو 
 .1تماـ المعرفة..."

يخ الذم مر بيميصاؿ الثاني ممؾ نكميديا، كحكى لو عف حفيده كىذا استذكار لش
 الذم حارب قرطاجة، كعف حكايتو يكبا الذم حضر مقتمو كالتي كانت عمى ألسنة الناس.

كما أنو حكى لو عف قرطاج التي دمرىا النكميديكف كالركماف، كأنو لـ يبقى مف 
تضح ذلؾ في قكلو: "ىنا يا سادتي، المدينة سكل بعض أحجار كالقبر الذم دفف فيو "يكبا" كي

عمى ىذا المرج الأخضر، كانت تقع قرطاج لقد دمرىا النكميديكف كالركماف، كلـ يكتؼ 
سيسبكف قائد الركماف بذلؾ، بؿ أمر بحرث أرضيا، حتى لا يبقى منيا أم أثر كىا أنتـ 

فيو ىذا الفتى  اكلاء، لا تركف مف المدينة العظيمة، غير بضعة أحجار كىذا القبر الذم دفف
كىك شاب يافع، نكاية بو، كعقكبة لو، فقد دفف فييا لأنو خاف كطنو مف أجميا كما 

 .2يزعمكف"
 الإستباق: -1-2

كيسمى كذلؾ الإستشراؼ: "كيحدث في لحظة زمنية قابمة للئستجابة لمتطمبات 
قع فيما التكقؼ الزمني عندما يككف بمقدكر الركائي بث شريط سنيمائي عف أحداث قادمة ست

بعد، كربما كانت التنبؤات أك التطمعات أك الرؤل الاستشرافية ىي أفضؿ النماذج السردية 
 .3الصالحة لمثؿ ىذا التكقؼ الزمني السردم كالتنبؤ ىك إستقداـ أمر غيبي مشركط بحدكثو"

 كلقد كظؼ سفياف زدادقةالإستباؽ بنكعيو التمييدم كالإعلبني.
 الإستباق التمييدي: -أ

نما يكتفي بتقديـ تمميحات  كيسمى تمييديا لأف الركائي لا يعمف مباشرة عف ما سيقع، كا 
 بفيميا القارئ بأنيا ستقع في المستقبؿ، كمف أمثمة الإستباقات التمييدية في الركاية:

                                                           
 .111ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا، 1
 .112المصدر نفسو، ص 2
ائية "مدارات الشر"، عالـ الكتب محمد صابر عبيد/ سكسف البياتي: جماليات التشكيؿ الركائي، دراسة في ممحمة الرك 3

 .115، ص 2012، 1الحديث اربد، الأردف، ط
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"آه، لك أني أستطيع أف أقطع ىاتو المسافات الطكيمة في لمح البصر لأصؿ إلى أحضانؾ 
منظر عينيؾ النائمتيف لفعمت، لك أنني أستطيع أف أتسمؽ الشمس، كي الدافئة، كلأمتع نفسي ب

أرل كجيؾ المشرؽ عند الفجر"، "لك أنو بمقدكرم أف أضرب أعدائي كأعدائؾ كميـ بضربة 
 .1سيؼ كاحدة لفعمت، لك أنني أستطيع أف أسرقو كما سرقكؾ مني مف قبؿ لفعمت"

زف كالألـ لفراؽ حبيبتو جعمت مف الأماني إف ىذه المحظة التي يعيشيا "يكبا" مميئة بالح -
 منفذا يتطمع بيا لممستقبؿ.

كما تكجد في الركاية استباقات زمنية أخرل كنجد ذلؾ عمى لساف "يكبا"، "لست أدرم، 
أم مصير ينتظرني، كلا ما تخبئو الأياـ في خزائنيا السرية التي لا يطمع عمييا الممكؾ، 

 .2عادة ىناؾ في الأفؽ تنتظر مجيئنا..."فضلب عف قميمي الحيمة، فمربما الس
كمعنى ىذا أف "يكبا" يميد لنفسو أم مصير تخبئو ىذه الأياـ التي يعيشيا، كأف سعادتو 

 تكمف عند مكتو.
كذلؾ مف استباقات التمييدية في ركاية "يكبا": "أنظرم ياأغناس إلى ذلؾ المككب  -

تمؾ الحفر، أقدر لكؿ إنساف ظير عمى المسافر، إنيـ يأخذكف "ىكف"، يأخذكنو بعيدا، إلى 
حقا يا أغناس اف ذلؾ المصير  !كجو ىذه الأرض أف يكارم في باطنيا بالتراب؟ ما أشقانا

ينتظرنا، لا أقكل عمى القبر ككيلبتو كلا عمى تمؾ المحظة التي انزؿ فييا إلى الأسفؿ كلا عمى 
 .3تمؾ الظممة الأبدية كعمى تمؾ الكحدة المعذبة"

ا أف "يكبا" يستبؽ الأمكر ككأنو يعمـ ما يكجد في القبر ك كيلبتو كىك كمعنى ىذ
 بكلبمو ىذا يميد لأغناس أف ىذا المصير ينتظر كؿ إنساف عمى كجو الأرض.

 الإستباق الإعلاني: -ب
إف الاستباؽ كإعلبف يعمف بسمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد بصراحة كىذا النكع 

ريحة قابمة لمتحقيؽ بعد الإعلبف عنيا مباشرة كمف الأمثمة عمى مف الإعلبنات الكاضحة كالص
                                                           

 .77سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
 .65المصدر نفسو، ص 2
 .97 ص المصدر نفسو،3
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ذلؾ في ركاية يكبا: "كستعرؼ لؾ الجياؿ القادمة بفضمؾ عمى كؿ أىؿ نكميديا، فمقد حررتيـ 
 .1مف سمطاف قرطاجة كىيمنتيا"

كمعنى أف السارد يعمف بصراحة اف الأجياؿ القادمة ستعرؼ بفضؿ ماسينيسا كحكمتو 
 ديا.عمى أىؿ نكمي

"إسمعني جيدا لقد مات ماسينيسا كسيرتا الآف كمجد سيرتا، في انتظار شباف الطبقة 
العميا أمثالؾ، فإف عدت الآف مف حيث أتيت، نمت المكانة الرفيعة كالشرؼ الذم لا يضاىيو 

ف أكممت طريقؾ فمف تجد غير الشقاء، أتفيـ لف يككف في الشرؽ غير الشقاء"  .2شرؼ كا 
عجكز التي إلتقى بيا يكبا في طريقو إلى قرطاج تعمنو بأف ىذا كمعنى ىذا أف ال

 الطرؽ يقكده حتما إلى اليلبؾ كالمكت، كأف يرجع مف حيث أتى.
كمف الإستباقات الإعلبنية أيضا ركاية "يكبا" ما قمتو "نكيردا" جارية أغناس لمكاىف  -

 .3باسينكس "إنؾ آثـ، آثـ، آثـ، ستناؿ عقابؾ آجلب أـ عاجلب"
ف الإستباؽ بنكعيو يخمؼ حالة ترقب كانتظار مف خلبؿ التنبؤ بالمستقبؿ يخبرنا بيا إ -

 الكاتب أك الركام أك إحدل شخصيات الركاية مما يخمؽ حالة ترقب كانتظار لدل القارئ.
 إيقاع الزمن: -2

يتحدد إيقاع الزمف بحسب كتيرة سرد الأحداث مف حيث درجة سرعتيا كبطئيا كىذا 
 بتكظيؼ تقنيات زمنية سردية.

 تسريع السرد: -2-1
 مف أىـ التقنيات الزمنية المستخدمة في تسريع السرد: الخلبصة كالحذؼ.

: عبارة عف قص ممخص، حيث تعتمد الخلبصة عمى الإيجاز في سرد أحداث الخلاصة -أ
ساعات" حيث يختزليا السارد في بضع كممات أك  -أشير -جرت في مدة طكيمة "سنكات

 أسطر أك جمؿ دكف التعرض لذكر التفاصيؿ.
                                                           

 .67ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا ،  1
 .80المصدر نفسو، ص 2
 .73ص المصدر نفسو،  3
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، "بقي يكبا عمى حالتو 1كمف أمثمة الخلبصة في ركاية يكبا: "بقي يكبا في السجف يكميف" -
 .2تمؾ يكميف كامميف"

ىا يكبا في السجف كالحالة التي كاف عمييا اختزؿ السارد في ىذه الأسطر الفترة التي قضا
 عندما كاف مريضا.

نجد أف السارد قاـ بتمخيص الفترة التي كاف يمتقي فييا "يكبا" مع حبيبتو، كالتي استعاد  -
فييا صحتو في بعض أسطر، "كمع مركر الأياـ، إستعاد صحتو كاممة، كبالتالي كثرت 

 .3المقاءات بينو كبيف حبيبتو أغناس الجميمة"
كمف أمثمة الخلبصة أيضا الركاية: "لقد اجتاز خلبؿ بضعة أياـ المرتفعات التي تحيط  -

 .4بعاصمة نكميديا"
كمعنى ىذا أف السارد قاـ بتمخيص الفترة التي اجتازىا "يكبا" في المرتفعات دكف ذكر 

 التفاصيؿ.
 إذف الخلبصة تعتمد عمى الإيجاز في سرد الأحداث. -
 الحذف: -ب

ارد إلى حذؼ فترة زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة، حيث لا يتطرؽ يمجأ الس
 لما جرل فييا مف كقائع كأحداث كيكتفي بالإشارة إلى ذلؾ بعلبمات تدؿ عمى الحذؼ.

كمف الأمثمة في ركاية يكبا عمى الحذؼ. "إنطمؽ يكبا في اتجاه قرطاج، بحثا عف أغناس،  -
 .5الطبيعية تأخذ مجراىا في نكميديا تدريجيا"كانقضت اياـ بعد ذلؾ كعادت الحياة 

نجد أف السارد قاـ بحذؼ ما تعرض لو "يكبا" في طريقو إلى قرطاج، كاكتفى بتكظيؼ  -
 إشارة زمنية دالة عمى الحذؼ مثؿ )انقضت أياـ بعد ذلؾ(.

                                                           
 .18ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا ،  1
 .89لمصدر نفسو، ص ا 2
 .44المصدر نفسو، ص  3
 .77ص المصدر نفسو،  4
 .74المصدر نفسو ، ص  5
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 كذلؾ مف مقاطع الحذؼ في ركاية يكبا، يقكؿ السارد:
نفخو كما ىي إلا لحظات حتى كاف كؿ شيء "ذىب الشيخ ليسخف خنجرا في الجمر، كي

 .1جاىزا"
كمعنى ىذا أف السارد قاـ بحذؼ العممية التي قاـ بيا الشيخ، كاكتفى بذكر "كما ىي 

 إلا لحظات".
 .2"اتخذ كؿ فرد في العصابة مكقعو، كما ىي إلا لحظات حتى برز الفارس مف كراء التمة"

 .3عمى المكائد""كماىي إلا لحظات كجيزة حتى اصطفت الأطباؽ 
 .4"كصؿ يكبا بعد مدة إلى قرطاج"

 .5"أفاؽ يكبا بعد مدة"
 .6"فما إلا برىة حتى كاف الكؿ يرقص عمى أنغاـ المكسيقى"

كؿ ىذه الأمثمة دالة عمى عممية الحذؼ كاكتفى السارد بتمميح إلى عممية الحذؼ دكف ذكر 
 التفاصيؿ.

 تعطيل السرد: -2-2
 لمستخدمة في تعطيؿ السرد: )المشيد ك الكقفة(مف أىـ التقنيات الزمنية ا

 المشيد: -أ
كيقكـ عمى الحكار، حيث يتكقؼ السارد، كيسند الكلبـ لمشخصيات لمتحاكر فيما 

 بينيا.
كمف الأمثمة في ركاية "يكبا" ىذا المشيد الذم دار بيف يكبا كحبيبتو "أغناس" كىك في 

 السجف.
                                                           

 .88ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا ، 1
 .83ص المصدر نفسو، 2
 .75المصدر نفسو، ص 3
 .92المصدر نفسو، ص 4
 .61المصدر نفسو، ص 5
 .13المصدر نفسو، ص 6
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 كيؼ حالؾ يا يكبا؟ -
 الكاىف الأعظـ؟ قاليا بامتعاض ظاىر. كتسألني يا إبنة -
 كلـ لا أسألؾ ياعزيزم يكبا؟ -
 !لأنؾ أعمـ بالسجف كأحكالو كخصائصو كمميزاتو -
 كلـ أنا عالمة بذلؾ؟ لأنؾ ببساطة ابنة صاحبو -
 !فإف قمت لؾ إنني ما دخمتو قبؿ الآف -
 كلماذا دخمتو الآف بالضبط يا.....سيدتي؟-

 استضحكت أغناس كقالت:
 1... مف أجمؾ.!بساطة بكؿ
كمعنى ىذا الحكار أف يكبا عانى مف كيلبت السجف، كأف حبيبتو أغناس جاءت لتخفؼ  -

 عنو كتسأؿ عف أحكالو.
كذلؾ مف المكاقؼ الحكارية التي نجدىا في ركاية "يكبا"، الحكار الذم دار يكبا كالعجكز  -

 كىك في طريقو إلى قرطاج.
دؾ ما يتمناه أم مسافر عمى مثؿ ىذا الطريؽ، كفي عـ مساءؾ يا سيدتي، ىؿ أجد عن -

 مثؿ ىذا الكقت؟
 !أىلب بؾ تفضؿ -

دخؿ يكبا الككخ فكجد في صدره مبخرة، كبعض الطلبسـ كالرزـ كأشياء أخرل، ...لـ يكف 
 .!يعرؼ أنو دخؿ بيت ساحرة

 2يكبا...يكبا ابف حرباص المثكلي.
 !يبدك أنؾ لست ميف لا يجدكف طعاـ يكميـ -
 عا ما، أبي شيخ مقاطعةنك  -

                                                           
 .18سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
 .78نفسو ، ص   المصدر2
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 شيخ مقاطعتو؟ -
 !نعـ -
 كلـ ىذا الشقاء الذم أنت فيو؟ -
 أم شقاء؟ -
 !أنت يا كلدم، شقي تعس -
 ماذا تقكليف؟ -
 !لا تعجب، سنتحدث فيما بعد... اجمس ىناؾ -

جمس يكبا عمى حصيرة مف جمد حيكاف برم، كلـ يدـ عمى تمؾ الحاؿ طكيلب حتى كصؿ 
 العشاء.

 ؾ يا كلدم.ىنيئا ل -
 شكرا، أشكرؾ مف كؿ قمبي. -
 نؿ الآف قسطا مف الراحة، فأنت متعب. -
 1حسنا. -
تكجد في ركاية يكبا مقاطع حكارية كثيرة، مف بينيا أيضا الحكار الذم دار بيف كالد "يكبا"  -

 حرباص كممؾ نكميديا"ماسينيسا"، كالكاىف باسيكنس كعـ ماسينيسا"أزكاليس".
نما اقتحمت عميؾ بلبطؾ، لا لأقطع حديثؾ، أك لأرفض مجمسؾ، كلكف سيدم الإقميد، إ -

 !جئت مف اجؿ كلدم
 2فتفحصو ماسينيسا، كسألو: "مف أنت أييا الرجؿ؟ فأجابو: الشيخ:

اسمي حرباص، شيخ اليضبة العميا لنير المثكؿ، قد كصمتني رسالة )أخرجيا مف سترتو(، 
فإذا بو يزج  –أجمؿ مدينة  –رسمتو إلى سيرتا مكتكب عمييا،"إبنؾ في السجف"، ابني يكبا، أ

 !بو في السجف؟

                                                           
 .79-78سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
 .39المصدر نفسو، ص 2
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 ماسينيسا: ىدل مف ركعؾ يا شيخ، سننظر في امرؾ، كأمر كلدؾ. -
 ازكاليس: أعتقد يا ابف أخي، اف كاىننا الأعظـ، قد زج بابف أحد الشرفاء في السجف. -
 باسينكس )متعمثما(: عمى ما أذكر، ىك كذلؾ، يا سيدم الإقميد. -
 ماسينيسا )منزعجا(: ما ىذا؟ أتسجنكف أبناء نكميديا الشرفاء، كماسينيسا عمى قيد الحياة؟. -
 باسيكنس )مذعكرا(: لا ياسيدم الإقميد، إنما ... إنما... -
 حرباص: أيف كلدم؟ -
 ماسينيسا: أيف كلده يا باسينكس؟ -
 !ازكاليس: تكمـ أييا الكاىف -
 !يؿ(: في سجف المعبدباسينكس: )ككأنو يتخمص مف حمؿ ثق -
 ماسينيسا )غاضبا(: كلـ سجنتو؟ -
 !باسينكس: لقد اعتدل عمى الآلية -
 حرباص: مستحيؿ... مستحيؿ. -
 ماسينيسا )مستفسرا(: عمى آليتنا القديمة؟ -
في سجف سيرتا العظيـ"، ثـ  1ماسينيسا )صائحا(: "أطمقكا سراح يكبا بف حرباص، المكجكد -

 التفت إلى حرباص كقاؿ:
 ىدئ مف ركعؾ شيخنا الحاكـ، سيخرج ابنؾ في الحاؿ، فمتطمئف نفسؾ.

حرباص: شكرا يا سيدم الإقميد، شكرا لؾ أيتيا الآلية اليكنانية، كلتذىب لمجحيـ آليتنا -
 2القديمة.

كمعنى ىذا الحكار اف حرباص كالد "يكبا" كصمتو الرسالة التي بعثتيا أغناس اف إبنو 
ميديا ليطمب منو أف يخرج ابنو، كما اننا نفيـ أف العلبقة بيف في السجف، فجاء لحاكـ نك 

 حاكـ نكميديا كالكاىف باسينكس ليست علبقة كطيدة، فكؿ يحمؿ الحقد للآخر.

                                                           
 .40-39سفياف زدادقة: ركاية يكبا،ص 1
 .40ص المصدر نفسو،  2
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ىناؾ مشيد آخر بيف "يكبا" كالكاىف "باسينكس"، عندما خطفت "أغناس" تسمؿ إلى غرفة  -
 أبكىا ليعرؼ منو مف قاـ بخطفيا.

 لكغد؟أيف أغناس أييا ا -
 لا أعرؼ، أبعدكا عني ىذا المتيكر، صاح باسينكس. -
لا اقتطعت رقبتؾ، ففصمتيا عف جسدىا المكبكء بأمراض النفاؽ  - قمت لؾ أيف "أغناس"، كا 

 كالخيانة كالعذر.
 ...ػػػقمت لؾ لا أعرؼ، النجدة، الن -
 حسنا، سأقكؿ، حسنا. -
 أيف؟ -
 في بلبد الغاؿ -
 !كاذب !كاذب -
 ؾ الحقيقة.لقد قمت ل -
 إف لسانؾ لا يحسف شيئا غير الكذب كالتحريؼ؟ -
أخذىا "ىكف" معو بعد  1خاؼ باسينكس عمى نفسو... كقاؿ: أييا الأحمؽ في قرطاجة  -

 مكافقتي كي ننقذىا مف نازؾ كنار "ماسينيسا".
نفيـ مف خلبؿ ىذه المقاطع الحكارية، اف الشخصيات داخؿ السرد تتحاكر فيما بينيا كاشفة 

 عف مكاقفيا كآرائيا كطمكحاتيا.
 الوقفة: -ب

استعمؿ سفياف زدادقة الكقفة مف أجؿ تعطيؿ السرد، حيث لجأ إلى كصؼ مكاف 
 داخؿ الركاية أك كصؼ إحدل شخصياتيا.

تشكؿ الكقفة في ركاية "يكبا" حضكرا بارزا، كمف الأمثمة عمى ذلؾ نجد السارد يقدـ لنا  -
 كصفا دقيقا لمدينة سيرتا.

                                                           
 .73-72سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
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مف الناحية الطبيعية الخلببة أك مف الناحية العمرانية مف معابد كقصكر، يقكؿ:  سكاء
"انبعث أشعة الشمس الفضية المتسربة مف بيف السحب المعتمة لتسقط عمى مدينة جميمة 
قائمة عمى أرض صخرية مرتفعة ىندسية بسيطة، الأسكار العالية تحيط بالمدينة كأنيا أفعى 

جية السفمى منيا، تظير البكابة الرئيسية، كعمى جانبييا برجاف تخيؼ بفريستيا، كعمى ال
عالياف... كانت الأبراج متكزعة عمى كؿ السكر، كأنيا شجيرات صغيرات غرست منذ عيد 

 .1قريب"
نجد السارد كذلؾ يقدـ كصفا لممعبد حيث يقكؿ: "معبد سيرتا عظيـ الحجـ،شامخ  -

كجدرانو مف الحجارة المستطيمة الضخمة ،أما  البناء،شديد المتانة، مبني عمى أرض صمبة،
بكابتو كىي تقارب  في ضخامتيا بكابة المدينة، كينتصب في أعلبىا لكح مكتكب عميو بالمغة 

 .2البكنيقية "معبد بعؿ الأعظـ"
كما تظير مقاطع كصفية داخؿ الركاية، ككصؼ الحديقة التي كاف يمتقي فييا "يكبا"  -

ارد: "حديقة جميمة جدا، رغـ صغرىا بيا طرقات رصفت كحبيبتو "أغناس" يقكؿ الس
بالأحجار، عمى الطريقة الركمانية، كبيا عشرات مف الأشجار الصنكبرية، كما يعرؼ عندنا 
في الكقت الحاضر بإسـ شجر الكاليتكس، كما أنيا لا تخمك مف بساتيف غرست فييا ىذه 

تتخيمكا منحدرا تنتيي عند حده المرة كركد بيضاء ككركد حمراء... بإمكانكـ أيضا، اف 
الحديقة كأسفؿ المنحدر نير صغير، يتدفؽ، محدثا رقرقة مكسيقية، اخترقت سككف الميؿ 

 .3كزادتو سحرا كجمالا"
كيستمر السارد في الكصؼ، كنجده ىنا يقدـ كصفا لفصؿ الشتاء يقكؿ: "كاف الفصؿ  -

سيكؿ ابتسمت، كىذه الأشجار شتاء، كالثمج قد غطى كؿ شيء، برز لكحة السماء، فيذه ال
 .4قد تعرت مف أكراقيا الخضراء، كاكتست حمة بيضاء جميمة، في انتظار ىدية الربيع"

                                                           
 . 14سفياف زدادقة: ركاية يكبا، ص 1
 .3ص نفسو، المصدر2
  .48ص المصدر نفسو، 3
 .9المصدر نفسو، ص4
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 كتتعدد الكقفات داخؿ الركاية حيث نجد البطؿ "يكبا" يصؼ حبيبتو "أغناس": -
 حب كالكلبـ الظريؼ          ممؾ قمبي شخص باؿ

 فيؼق، باسـ، ظمو خ  كجيو كالبدر حسنا، كتغر
 ر القمب، كمشيتو خفيؼ  عيناه لمعاتاف بالنكر، نك

 1ر، ناعـ، كثكبو نظيؼ.  صكتو رخيـ، كشعره لاحريػ
ففي ىذه الأبيات يصؼ "يكبا" كجييا كعيناىا كشعرىا، كمشيتيا كحتى طريقة كلبميا 

 كملببسيا.
 كما نجد السارد يقدـ كصفا لمبطؿ "يكبا" حيث يقكؿ: -

شعر، تقدح عيناه بالذكاء، لكف الفتى كانت تعمكه سحابة سكداء "شاب بيي الطمع، أشقر ال
مف الحزف، ككانت ملببسو حسنة معظميا ذات لكف أسكد، ككأف الألكاف الزاىية قد حرمة 

 .2عميو مف فكؽ سبع سمكات، ككاف يستيؿ سيفا جميلب"
قكؿ: "كظير كذلؾ يقدـ لنا السارد كصفا دقيقا لشخصية "الإقميد العظيـ ماسينيسا" حيث ي -

رجؿ كيؿ، قريب إلى الشيخكخة بو بعض الشيب، عند أطراؼ شعره، يرتدم بزة أرجكانية 
المكف، كرداء أسكد، كصدرية عسكرية داكنة المكف، بيا بعض القلبئد الحديدية، كالنياشيف 
الفضية، كعمى رأسو طاقيتو المشيكرة، ككاف ذا لحية مييبة، تنـ عف رجكلة فياضة، كخمؽ 

بيض البشرة، أسكد الشعر دقيؽ الشفتيف، يتقمد سيفا نكميديا عتيقا، متكسط الطكؿ، مقتدر أ
مفتكؿ العضلبت، عريض المنكبيف، عيناه عميقتاف ذات فراسة، يمشي بخيلب كالحرس 

 . 3كراءه"
 
 
 

                                                           
 .34ص  ، يكبا ركاية: زدادقة فيافس1
 .4صالمصدر نفسو، 2
 .38، ص المصدر نفسو3
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II- :"بنية المكان في رواية "يوبا 

الأدبي، كذلؾ لأنو  يعد المكاف أحد أىـ عناصر الركاية، فمف دكنو لا يكتمؿ العمؿ
 حجر أساس في الحدث الركائي كينقسـ إلى مكاف مفتكح كآخر مغمؽ.

 الأماكن المفتوحة: -1
تحتكم الركاية عمى مجمكعة مف الأماكف المفتكحة، كقد أفردناىا في عنصر مستقؿ، 

دؿ كذلؾ لاختلبفيا عف الأمكنة الجغرافية المغمقة كعادة ما تككف ىذه الأمكنة لمقراءات كتبا
الحكارات، كما تككف متنزىا أك دكانا لقضاء حاجات كشؤكف السكاف، كقد ذكر مجمكعة مف 

 الأماكف المفتكحة في ىذا العمؿ الأدبي نذكر منيا:
 سيرتا: -

تعد فضاء مفتكحا، كأف قسنطينة سميت في القركف الكسطى سيرتا، ككانت عاصمة 
 سلبطيف نكميدية.

ي صكرة عف مكاف سيرتا بقكلو: "مدينة جميمة قائمة بحيث تبدأ الركاية بتقديـ الركائ
 ، كالملبحظ اف مدينة سيرتا مبنية عمى صخرة ضخمة.1عمى أرض صخرية مرتفعة"

كقد كفؽ سفياف زدادقة إلى حد كبير في التعبير عف صفاتيا المكانية ليتجاكز بيا 
يقكؿ: "كانت  القارئ حد الشكؿ اليندسي المألكؼ، مف كصؼ البنايات الفاخرة كالأبراج

البنايات مشيدة بطريقة ىندسية بسيطة، الأسكار العالية تحيط بالمدينة، كأنيا أفعى تحيؽ 

                                                           
 .03سفياف زدادقة : ركاية  يكبا ص  1
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بفريستيا، كعمى الجية السفمى منيا، تظير البكابة الرئيسية كعمى جانبييا برجاف عالياف... 
 .1كانت الأبراج متكزعة عمى كؿ السكر، كأنيا شجيرات صغيرات غرست منذ عيد قريب"

كىك مف ىنا يحدد الفضاء العاـ مف جية، كمف جية أخرل يفتح لنا مجاؿ التخيؿ 
لمدينة سيرتا مف خلبؿ الكصؼ حتى ككأف القارئ يخاؿ نفسو يسير في شكارعيا كيرل 

 منظره.
تعرؼ سيرتا بالمساحة الكبيرة، المعالـ الأثرية يقكؿ: "ساحة سيرتا ساحة عظيمة، 

في كسطيا ىياكؿ كتماثيؿ ضمف دائرة حجرية بديعة، تنتيي عندىا كؿ الشكارع كتنصب 
 .2منحكتة بأجمؿ النقكش كالزخارؼ"

لقد كانت مدينة سيرتا بمثابة مسرح مفتكح لجؿ احداث الركاية مف بدايتيا إلى نيايتيا، 
مما جعؿ الكاتب يتفنف في رسـ ملبمح ىذه المكحة كالإبداع في أدؽ تفاصيميا قبؿ إخراجيا 

 حمة قد يزيف بيا الكاتب ركايتو. لممتمقي في أبيى
 الشوارع:  -

"تعد الشكارع أماكف انتقاؿ كمركر نمكذجية، فيي ستشيد حركة الشخصيات، كتشكؿ 
 .3مسرحا لغدكىا كركاجيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أك عمميا"

سمح فالشارع مكاف مفتكح يتميز بالاتساع كلا حدكد تحده، ينفتح عمى العالـ الخارجي مما ي -
 بتنقؿ الشخصيات بحرية تامة.

إذا ما ارتبطت لفظة الشارع عادة بدلالات الازدحاـ كالحركة كالاكتظاظ ففي الركاية نجد:  -
، كقد شيد الشارع حدث العنؼ، بقكلو: "حيث تكجد 4"يكبا في آخر الشارع، كسط الازدحاـ"

                                                           
 .03، ص المصدر نفسو1
 .66ص  سفياف زدادقة: ركاية يكبا،2
 .76حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص 3
 . 92ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا،4
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أىازيج، اصدرتيا الساحة العامة التي تنتيي عندىا كؿ الشكارع، قامت ىناؾ صيحات ك 
 .1الجمكع المحتشدة المحيطة برجلبف يقاتلبف بعضيما البعض"

ملبحظ اف الراكم لـ يصؼ شكؿ الشارع اليندسي، إنما ركز عمى كقع مف الحدث، حيث 
 يقكؿ تحكؿ الشارع إلى مكاف لاحتضاف المكت.

 
 
 
 الحديقة: -

أشجار كنباتات "بيا الحديقة بمعناىا المتعارؼ عميو ىي فضاء جغرافي تسيطر عميو 
عشرات الأشجار كالنباتات "بيا عشرات الأشجار الصنكبرية، ... كغرست فييا ىذه المرة 

 .2كركد بيضاء ككردية كحمراء"
فمف صكر ذكر الحديقة قكؿ الركائي كاصفا الحديقة كفضاء مف أفضمية لقاءات 

الجميمة، ككانت تفضؿ  العشيقيف "يكبا كأغناس": "كثرت المقاءات بينو كبيف حبيبتو أغناس
 .3لقاءه بعيدا عف الناس، في الحدائؽ الخاصة"

في ىذا المقطع تمثؿ الحديقة فضاءا لمحب كالتأمؿ، ككانت مكاف لتبادؿ الأحاديث 
 كالأخبار.

 قرطاج : -
مف أقدـ المدف التاريخية، كتصنؼ ضمف الأفضمية الجغرافية المفتكحة، كبطؿ ركاية 

 .4في رحمة البحث عف أغناس، كيقكؿ الركائي: "يكبا في قرطاج""يكبا" انتقؿ إلى قرطاج 

                                                           
 .04المصدر نفسو ، ص 1
 .48ص  ، يكبا ركاية:زدادقة سفياف2
 .44المصدر نفسو، ص 3
 .92 ص نفسو، المصدر4
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، 1تعرؼ قرطاج بالمباني الضخمة، كالمساحات الكاسعة، "ساحة كبيرة محاطة بالقصكر"
 فقرطاج إذف مدينة ساحرة كخلببة بأماكنيا.

 الأماكن المغمقة: -2
ف خلبؿ كىي الأماكف التي تكتسي طابعا خاصا مف خلبؿ تفاعؿ الشخصية معو، كم

 مقابمتو لفضاء أكثر انفتاحا كاتساعا، كيتمثؿ ىذا النكع في الأماكف التالية:
 القبر:  -

المكاف الذم يؤكؿ إليو الإنساف بعد مكتو، كبيرا كاف أـ صغيرا، غنيا اـ فقيرا. كالقبر 
مكاف شديد الانغلبؽ كضيؽ المساحة كفي ىذا الصدد يقكؿ: "أتترككنو ىناؾ بيف جدراف تمؾ 

رفة الضيقة، ظلبـ، عتمة، سكاد حالؾ، لاحس، كلا ضكضاء، غير تحرؾ النمؿ كاليكاـ الغ
 .2عمى الجسد... يبقى ىناؾ كحيدا ميجكرا، ىناؾ لاتعممكف ما حالو، ككيؼ سارت أمكره"

فصكر الركائي أركاف القبر الذم ىك مكاف للؤمكات، يظؿ القبر رمز المكت كالفناء كسرؽ 
ؼ في النفكس، كأف الأمكات لا يفكركف مثمنا كلكنيـ يعيشكف صمتيـ بسمة الحياة كتثير الخك 

 بمزيد مف العزلة كالكحدة.
"كمنا ذاىبكف إلى تمؾ الظممات، حيث الديداف تمتيـ أجسادنا، كالكحدة تعذب أنفاسنا، 

لى الظممة تسد الطريؽ أمامنا"  .3كا 
الإنساف كيككف مكانا لبدء كبالرغـ مف تعدد القبر، إلا أنو يبقى النياية الحتمية لحياة 
 الحساب كنيؿ الجزاء عمى ما اقترفو البشر في حياتيـ مف أعماؿ.

 المعبد: -
يندرج المعبد ضمف الفضاء المغمؽ، في ركاية "يكبا" يظير المعبد لتأدية الصلبة 
كالعبادة، ككصؼ الركائي كصؼ كافيا ليذا الفضاء، يقكؿ: "معبد سيرتا عظيـ الحجـ، شامخ 

                                                           
 .92المصدر نفسو، ص 1
 .05ص سفياف زدادقة:ركاية يكبا ، 2
 .98ص  ، نفسو المصدر3
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شديد المتانة، مبني عمى أرض صمبة، ك جدرانو مف الحجارة المستطيمة الضخمة، أما  البناء،
 .1بكابتو فيي تقارب في ضخامتيا بكابة المدينة"

 كما يلبحظ في ىذا الكصؼ أف الركائي عرض صكرة كاممة لممعبد.
كليذا فالمعبد تكمف كظيفتو في إقامة الصلبة كالدعاء، كيبرز ىذا في: "سنصمي 

، كمف البدييي أف الشمكع ترمز إلى انيا المكاف الذم يكجد فيو 2مف أجؿ أغناس" للآلية
النكر، يقكؿ الركائي: "كقد نصبت في كؿ ركف مف أركانيا شمعة غميظة، تضيء لمناس 

 .3طريقيـ"
في ىذا المقطع تمثؿ الشمعة ىي الأمؿ المنتظر الذم يسرؽ بنكره بيف الظلبـ، 

 م ينير حتى يخمد في الكجكد.الشمعة تعبر عف الإنساف الذ
ىذا المكاف المقدس الذم تؤدم فيو الشخصيات طقكس دينية كما انو المكاف الذم 
تؤدم فيو الصمكات ىذا ما يكضحو السارد بقكلو: "أييا الآلو العظيـ في معبدؾ... اغفر لنا 

تطيير النفس كيغفر . لقد كاف المعبد ىك التقرب للآلو كالدعاء ل4كلكالدينا كلأبنائنا كأصدقائنا"
 الذنكب.

 السجن: -
يصنؼ ىذا الآخر ضمف الأفضية الجغرافية المغمقة، فقاؿ عنو حسف البحراكم: "ىك 
المكاف الذم تحبس فيو الحرية السجناء، بغض النظر عف أصنافيـ كأسباب حبس حرياتيـ 
د فيك مكاف لو حدكد كحكاجز لا يستطيع مف بداخمو الخركج منو إلا بتحطيـ الحدك 

 .5كالحكاجز"

                                                           
 14ص ، نفسو المصدر 1
 .62المصدر نفسو ،ص  2
  .15المصدر نفسو، ص 3
 .62 ص، سفياف زدادقة:ركاية يكبا4
 .55حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص 5
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مثؿ ىذا المكاف في الركاية مكاف إقامة الشخصية البطؿ لفترة زمنية مف حياتو، كفي 
 .1ىذا الصدد يقكؿ: "بقي يكبا في السجف يكميف"

كىكذا يككف السجف مكانا لمجاني، يعاقب فيو عمى ما سكلت نفسو، فيكبا كاف يدافع 
زاؿ، يقكؿ الراكم: "كانت أييا الكاىف، عف الفتاة الذم أمر الكاىف ابكىا قتميا مف أجؿ غ
، فالكاىف غضب عمى يكبا "انتفض 2كيؼ تسمح لنفسؾ أف تبيح ليذا الرجؿ ذبح ابنتو"

الكاىف، كقد انتفخت اكداجو كبرزت عركقو كاحمر جمده مف الغضب، كقاؿ بصكت عاؿ: 
دكه، كساقكه اقبضكا عمى ىذا المجنكف، تدافع خدمو كحراسو، لمقبض عميو...، كسرعاف ما قي

، كما يلبحظ أف الكاىف كالكالد البنت منتزعة مف قمكبيـ الرحمة كيفترساف 3إلى سجف المعبد"
 عمى البنت مف أجؿ الغزاؿ.

إذف السجف مكاف الذم يسمب الحرية الإنساف كما تعتبر رمز لمنفي، كالعزلة كيبرز 
ا يفرج عني كربتي، كلا ىذا في: "في سجني لا أتكمـ مع أحد، كلا يكممني أحد، كأجد مؤنس

، 4أخا يكاسي أحزاني، كلا شريكا يقاسمني آلامي كحدم أنا... كحدم في ىذا المكاف التعس"
فصكر الركائي السجف مكاف مغمؽ المنعزؿ عف المجتمع، كيعذب الركح كالجسد، كتسمب 

يكبا بف  الحرية أصدر "ماسينيسا"، بالافراج عف يكبا كذلؾ بعدما أثبتت براءتو "أطمقكا سراح
 .5حرباص، المكجكد في السجف"

 مجمس: -
كىك عبارة عف مكاف داخمي يجتمع فيو الأمراء مع كلائيـ، في قكؿ الركائي: "الممؾ 

 .6العظيـ ماسينيسا"

                                                           
 .18ص ركاية يكبا، سفياف زدادقة: 1
 .16المصدر نفسو ، ص 2
 .17المصدر نفسو ، ص 3
 .36ص  يكبا، ركاية: زدادقة سفياف 4
 .40ص المصدر نفسو، 5
 .38ص  نفسو، المصدر6



 "                  يىبا" رواية في انسردية انبنية تجهيات                                          :        انفصم انثاني
 

 

12 

المجمس ىك غرفة استقباؿ الضيكؼ مف الرجاؿ الغرباء في البيكت التقميدية كيبرز 
راز، قد زينت أرضيتو بقماش مخممي ىذا في: "مجمس كبير حجرم الجدراف، نكميدم الط

رائع، كقد بكلغ في تزكيده بالطنافس كالرياش، كالتحؼ المصنكعات، فجاء في الجماؿ 
.ككصؼ الركائي كصفا دقيقا لممجمس، فيك مكاف يتميز بالاتساع كتقميدم كأرضيتو 1كالبياء"

 الرائعة فجاء في تأنؽ كفخامتو.
 الحانة: -

ت الكحكلية، كما تعتبر الحانة مكاف مغمكقا يندرج ىي مكاف مخصص لبيع المشركبا
ضمف الأمكنة السابقة، ففييا أنكاع مف الكحكؿ كالمشركبات حيث يقكؿ: "دخؿ الحانة 

 .2مشيكر بنبيذىا العتيؽ، دخؿ الفتى كىك ينفخ في يده مف شدة الصقيع"
ميمكما  فالحانة مكاف لنسياف اليمكـ كابتعاد عف الكاقع كما يقكؿ الراكم: "رأيتؾ

محزكنا، كقد عممت أمر جنازة صاحبؾ، فأردت أف أخفؼ قميلب عنؾ، كىذا ىك السبب الثاني 
 .3الذم كاف كراء قدكمنا إليؾ"

كالملبحظ اف يكبا كاف حزيف عمى كفاة صديقو ذىب لمحانة لنسياف ىمكمو، كانيار 
 .4كسيقى كغنائيا"رمز لمرقص كالميك كما يتضح في الركاية: "كاف الكؿ يرقص عمى أنغاـ الم

 .4كغنائيا"
فكاف مكاف الحانة أكؿ لقاء يكبا بأغناس كما يقكؿ الراكم: "انظرم يا أغناس، إلى ذلؾ الفتى 

، إف حديث الراكم عف الحانة يعتبر مكانا أساسا 5الكسيـ، الجالس ىناؾ في آخر الحانة"
 لمجرل الأحداث. 

 
 
 

                                                           
 .38ص  ،المصدر نفسو 1
 .09المصدر نفسو، ص 2
 .11ص  يكبا، ركاية: زدادقة سفياف3
  .13المصدر نفسو، ص  4
 .10المصدر نفسو، ص 5
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III- :"بنية الشخصية في رواية "يوبا 
شخصية الركائية مف بيف العناصر الأساسية في بناء الركاية،لا يمكف لمكاتب تعد ال

أف يستغني عنيا في خطابو السردم، كلقد تعددت الشخصيات داخؿ الركاية مف شخصيات 
 رئيسية كثانكية ككذلؾ ىامشية.

 الشخصيات الرئيسية: -1
شخصية مركزية  ىي الشخصيات التي تتكاجد في المتف الركائي بنسبة كبيرة أم أنيا

 تقكد بطكلة الركاية، كمف بيف ىذه الشخصيات الرئيسية:
 يوبا: -

ىك شخصية البطؿ كمحكر الأحداث، شاب بيي الطمع، أشقر الشعر تقدح عيناه 
، نشأ في نكميديا، ككاف مف طبقة غنية، كاف محبا لمخير مساعدا لطبقة الفقراء 1بالذكاء

                                                           
 .04صركاية يكبا ،  ،سفياف زدادقة 1
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طيع أف أحبؾ يا صديقي، مالـ يفرح الطفؿ الفقير، كما كالكادحيف، نجد ذلؾ في قكلو: "لا أست
 .1يفرح الطفؿ الغني"

كما اننا نجد يكبا عانى مف كيلبت السجف بسبب مكافقتو السياسية المعارضة لسمطة  -
الكاىف كالركماف كنجد ذلؾ في قكلو: "ككما تريف الآف فإني كحيد، قابع في سجف، لا أتكمـ 

 .2مع أحد، كلا يكممني أحد"
إف ىذا البطؿ كجد الكثير مف العثر أماـ طريقو كأىدافو الأخلبقية المتمثمة في مساعدة  -

الطبقة الفقيرة، كالكصكؿ إلى شط الأماف، فدفع حياتو ثمنا لحريتو كحرية كطنو، كنجد ذلؾ 
 .3في قكلو: "لقد أنيى ىذا الرجؿ تلبكة حكمو، كستمكت عما قريب، معذبا ميانا..."

غناس بنت الكاىف باسينكس، كاف غمطة في حياتو كىا ىك يندـ كيعاقب فحب "يكبا" لأ -
قمبو، كنجد في قكلو: "إسمع أييا القمب، تجرع كأس المنكف، خذ يا مف أىمكتني، كأىنتني في 

 .4مكاضع شتى، إنؾ أييا القمب سكل شيطاف مريد يرافقني أينما حممت كحيثما نزلت..."
الناس بأف لا يسمعكا إلى قمكبيـ كيدكسكا عمييا ، لأف لكف في النياية نجد يكبا يكصي  -

القمب لا يجمب سكل المتاعب كاليلبؾ كأف نيايتو حتما ستككف المكت، كنجد ذلؾ في قكلو: 
"أييا الناس، دكسكا عمى قمكبكـ، اك أرمكىا كراء ظيكركـ عظيـ كمف داس قمبو، سعيد مف 

 .5مف لـ يكف لو قمب كقمبي" رماه، ذكي مف سخر منو، كفكؽ ىؤلاء جميعا محظكظ
 : باسينوس -

 .6كاىف نكميدم، متعبد "لبعؿ"

                                                           
 .21المصدر نفسو، ص  1
  .36المصدر نفسو، ص  2
 .107المصدر نفسو، ص  3
 .107ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا، 4
 .109المصدر نفسو ، ص  5
 .02ص  ،المصدر نفسو6
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يتميز بشخصية قكية، كذلؾ مف خلبؿ ثقافتو الدينية التي يتمتع بيا كنجد ذلؾ في قكلو: "إف 
مميكنا ماسينيسا قد باركو "بعؿ" مباركة عظيمة، فككنكا لو طائعيف، تصبكـ الرحمة مف يد 

 .1بعؿ الكريمة..."
نو كاف يكره يكبا، لأنو اعتدل عمى الآلية، فقاـ بسجنو في المعبد كيتبيف ذلؾ مف خلبؿ كما أ

 الحكار الذم دار بيف الكاىف كالحاكـ ماسينيسا:
 ماسينيسا: أيف كلده يا باسينكس

 !باسينكس: في سجف المعبد
 ماسينيسا: كلـ سجنتو

 2باسينكس: لقد اعتدل عمى الآلية
يسيطر عمى عقكؿ الشعب كيستعمؿ الديف ككسيمة إقناعية نجد الكاىف باسينكس كاف  -

لمرضكخ للؤمرة، حيث يقكؿ: "ياأييا الجمع النكميدم المبارؾ، إنكـ اجتمعتـ ىا ىنا، في معبد 
إليكـ العظيـ "بعؿ"... إف "بعؿ" يخمصكـ مف تير الشر، كمف عذاب الأركاح الشريرة... ىيا 

 .3لو ما أمدتكـ بو في أكقات الرخاء"تقدمكا أعيدكا للآلية ما اعطى كأرجعكا 
الكاىف باسينكس كاف معارضا عمى إلتقاء ابنتو "بيكبا" فإتفؽ مع شاب يدعى "ىكف" عمى  -

 قتمو، لقد كانت نياية الكاىف المكت بالسـ كضعتو جارية تخدـ ابنتو تدعى "نكيردا".
 أغناس: -

في نصو، ككنو  تعد مف أىـ الشخصيات التي كظفيا الركائي "سفياف زدادقة"
 .4الشخصية الرئيسية المحركة للؤحداث، فمنحو دكر فتاة غنية "ابنة الكاىف باسينكس"

                                                           
 .15ص ، لمصدر نفسوا1
 .40ص المصدر نفسو ، 2
 15ص سفياف زدادقة،ركاية يكبا ، 3
 .02المصدر نفسو ،ص  4
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كانت أغناس طيبة لطيفة محبة كقكية يتضح في الركاية: "أغناس فتاة طاىرة لـ تؤذ 
أحدا كلـ تحرج بكلبميا انسانا أك حيكانا تعطؼ عمى المسكيف كتكاسي المفجكع، كترحـ 

 .1كؿ يدىا الرقيقتيف الجائع كتكسي المحركـ، كأنيا ىي ملبئكة في الأرض"الضعيؼ، كتؤ 
كالملبحظ أف أغناس طاىرة تحمؿ داخميا الحناف لمناس كخاصة المحركـ كالفقير، 

 كتساعد الجائع فيي المرأة مميئة بالحياة حريصة عمى كؿ شيء كتمتاز بصفة الخير كالبر.
يث يقكؿ: "أقدـ لؾ يا أغناس بنت الكاىف باسينكس أكؿ لقاء مع حبيبو يكبا في الحانة ح-

 .2كما ترل المكاف مزدحـ بالزبائف"
تنتمي أغناس إلى طبقة ثرية ترتدم فستاف بخيكط مف الذىب "تلببيب فستاف الأسكد  -

، حزنت مف أعماؽ قمبيا عندما دخؿ يكبا السجف حيث يقكؿ الراكم: 3المطرز بخيكط الذىب"
كتفيو، كقد أثر فييا منظره غاية التأثير، كأرسمت دمعتيف حارتيف، "كضعت أغناس يدىا عمى 

انسابا عمى مكقييا انسياب... كمسح دمعتييا بابيامو، كقمبو يكاد يتقطع اربا اربا، حزنا 
 .4عمييا"

أغناس تفضؿ أف تمتقي بيكبا في الحدائؽ الخاصة كالبساتيف المحبة لطبيعة كيتضح 
ينو كبيف حبيبتو أغناس الجميمة ككانت ىذه تفضؿ لقاءه بعيد في الركاية: "كثرت المقاءات ب

 .5عف الناس في الحدائؽ الخاصة كالبساتيف"
 الشخصيات الثانوية: -2

كىي الشخصيات تأتي في المرتبة الثانية مف حيث الأىمية الكظائفية بعد الشخصيات 
 الرئيسية مباشرة.

 جوليا: -

                                                           
 .63المصدر نفسو، ص 1
 .11ص المصدر نفسو، 2
 .27المصدر نفسو، ص 3
 .19المصدر نفسو، ص 4
 .44ص سفياف زدادقة،ركاية يكبا ،  5
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كصؼ البناء الخارجي لشخصية جكليا ، لقد تفنف الراكم في 1ىي صاحبة الحانة
، ففي ىذا 2حيث يصفيا بأنيا: "إمرأة سكداء الشعر بيضاء البشرة، بيا مسحة مف الجماؿ"

المقطع نجد الركائي كصؼ لكف شعرىا كبياض بشرتيا كصاحبة الجماؿ الخارؽ، عاشت 
لا ردكد أفعاليا حالة مف الحزف العميؽ فيظير بحالة نفسية مميئة بالضياع، "فمـ تممؾ نفسيا ك 
، يبدك لنا في 3فارتمت عمى ساقيو، كأخذت تبكي بحرارة كالدمكع لا تنفؾ مف مكقييا، ساخنة"

شخصية جكليا حنكنة جدا عند اختطاؼ أغناس فحزنت مف أعماؽ قمبيا، ككانت حريصة 
عمى يكبا عند اختطاؼ أغناس: "ثـ مديده إلى جكليا التي كانت مستمقية عمى رجميو، ناحية 

 .4قاؿ ليا... كأنت يا جكليا أريد قدحا مف الابتسامات لأقدحا مف الدمكع"ك 
 ىون: -

، كىك شخصية سمطكية "يتصرؼ كاف القصر 5"شاب ارستقراطي مف أصؿ قرطاجي"
 ، كيتصؼ بالانانية كالطغياف.6القصر ممكو، بؿ كأنو عبيده"

جية كينتقؿ بنا الراكم في اماكف مختمفة مف الركاية بعرض ملبمح ىكف الخار 
كالملبمح الجسدية كبشرتو كعينيو، ككجيو القاسي، فيقكؿ: "ظير شاب ممشكؽ القامة، قاسي 

، كيصؼ ثيابو الفاخرة كيداه المرتدية 7الملبمح، أزرؽ العينيف، أبيض البشرة، كستنائي الشعر"
المرتدية خكاتـ الذىب كالفضة فيقكؿ: "يرتدم لباسا قرطاجيا فاخراف كيده محمتاف بالخكاتـ 

، ينتمي ىكف إلى طبقة ثرية، كذات النفكذ كسمطة كيسكف في القصر، "أم 8الفضية"الذىبية ك 
 .9"أم قصر مف ىاتو القصكر يسكف ىكف"

                                                           
 .02المصدر نفسو ،ص 1
 .09المصدر نفسو، ص 2
 .63فسو، ص المصدر ن 3
 .64المصدر نفسو، ص 4
 .02المصدر نفسو، ص 5
 .57المصدر نفسو، ص 6
 .52-51ص سفياف زدادقة: ركاية يكبا  7
 .52المصدر نفسو ،ص 8
 .92المصدر نفسو، ص 9
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خطؼ أغناس كغادر بيا إلى عاصمة القرطاجييف "كلـ تقؼ أغناس... كجيتيا 
 ، بسبب عشقو كحبو أغناس خطفيا كابتعدىا عف يكبا.1عاصمة القرطاجييف"

ؿ "انطمؽ سيـ مف الشرفة، في اتجاه ىكف فأرداه صريعا... لقد كفي الأخير جزاءه القت
 .2قتمتو... ىكذا الأقدار"

 ماسينيسا: -
، نشأ كترعرع في قرطاج كيتجمى ذلؾ: 3"ممؾ نكميديا، ابف قايا، كيمقب الممؾ باسـ )الإقميد("

 .4"انني أحب قرطاجة، لقد نشأت فييا، كعفرت كجيي بترابيا"
لبمح كالسمات الخارجية المتعمقة بماسينيسا، فقد كاف ممؾ كبير في أبرز الراكم بعض الم -

السف يرتدم صدرية عسكرية كمتكسط القامة كأسكد الشعر كيمتمؾ بشرة بيضاء كاف مميئا 
بالجماؿ كنجد ذلؾ في الركاية: "رجؿ كيؿ، قريب إلى الشيخكخة بو بعض الشيب عند 

أسكد، كصدرية عسكرية داكنة المكف، بيا  اطراؼ شعره يرتدم بزة ارجكانية المكف، كرداء
بعض القلبئد الحديديةف كالنياشيف الفضية، ككاف ذا لحية مييبة، أبيض البشرة، أسكد الشعر 

، فقدـ الراكم كصفا دقيقا لمصفات 5دقيؽ الشفتيف، متكسط الطكؿ عيناه عميقتاف ذات فراسة"
 الجسمية لماسينيسا.

كنجد ذلؾ في الركاية: "كالده ماسينيسا، ألـ ينجب رزؽ الممؾ ماسينيسا بأربعيف كلدا 
 .6"!أربعيف كلدا

كفي أماكف أخرل مف الركاية يرسـ لنا الراكم ملبمحو النفسية ككذلؾ صفاتو حكيما 
كمخمصا كشريفا كيظير ذلؾ مف خلبؿ مقطع سردم في الركاية: "ماسينيسا شريفا عظيما، 

 .1تقيا"
                                                           

 .57المصدر نفسو، ص 1
 .96المصدر نفسو، ص 2
 .02المصدر نفسو، ص 3
 .39المصدر نفسو، ص 4
 .38 صسفياف زدادقة: ركاية يكبا ، 5
 .76المصدر نفسو ،ص 6
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 .2تو النكميدية الغربية، مف أجؿ تككيف نكميديا كاحدة"يعد مكحد مممكة نكميديا "ىزمت مممك
 نويردا: -

،نكيردا تممؾ كجيا جميلب فقد كانت بيضاء البشرة، 3جارية تحت خدمة أغناس
كيصفيا الراكم لكف شعرىا كعيكنيا: "إمرأة بيضاء البشرة لكف بيا بعض السمرة... كتضع 

، كترتدم فستاف أزرؽ "تمبس 4السكداكاف"عمى شعرىا الكستنائي طاقية، إلا ماء أما عيناىا 
 .5فستانا مف الكتاف الأزرؽ"

كانت ترافؽ أغناس إلى الحديقة كيظير ذلؾ مف خلبؿ مقطع سردم في الركاية: 
 .6"أغناس قادمة، ترافقيا نكيردا، تمشياف بيدكء عمى الدرب المحفكؼ بالحشائش"

بحالة كئيبة كىذا ناتج عف تبدك شخصية نكيردا تعيش حالة مف الحزف العميؽ فيظير 
، "اسمعي 7اختطاؼ أغناس كمرض يكبا كيتجمى ذلؾ: "دمكعيا الساخنة... أسكد كجو نكيردا"

، كالملبحظ أف 8يانكيردا، لا يحزنؾ شيء مف ىذا، فإف حزنؾ عمي... كفي عنؾ أحزانؾ"
 نكيردا حنكنة جدا عمى أغناس كيكبا.

ذلؾ في الركاية: "أما نكيردا فقد ذىبت  يتبيف لنا اف نكيردا قتمت باسينيكس كيتجمى
كأحضرت قدحا بو ماء صاؼ عذب كفي الطريؽ مرت عمييا خاطرة غير متكقعة )السـ(، 

، كضعت السـ في الماء لقتؿ باسينيكس 9كفكرا إذا بالكأس تحمؿ المكت إلى صاحبيا"
 .3"قتمتو... قتمو... لقد قتمت رأس الآثميف"

                                                                                                                                                                                     
 .67المصدر نفسو، ص 1
 .39المصدر نفسو، ص 2
 .02المصدر نفسو، ص  3
 .27المصدر نفسو، ص 4
 .27نفسو،ص  المصدر5
 .45المصدر نفسو، ص 6
 .65المصدر نفسو،ص 7
 66سفياف زدادقة: ركاية يكبا ، ص  8
 73ص  المصدر نفسو، 9
  73ص المصدر نفسو، 3
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 غولوسو: 
 .2، كيظير انو فارس قكم كعسكرم "كلي السمطة العسكرية"1أحد أبناء ماسينيسا

كلما فتح الركماف قرطاجة، ككاف معيـ غكلسة بجيش كبير مف نكميديا كيظير ذلؾ 
في الركاية: "تقدـ القادة كعمى رأسيـ غكلكسة يشجع جنكده قائلب: يا أبناء نكميديا ىاىي 

كخشب عتيؽ كحبذ فنيؽ ضربة  قرطاج أمامكـ كليس بينكـ كبيف دمارىا غير سكر عتيؽ،
، فيك سف الرجاؿ الذم خمؽ لأف يككف مف القادة فيك أىؿ المسؤكلية 3سيؼ تقضي عمييـ"

 قاـ بدمر قرطاج.
غكلكسة يعشؽ المرأة ذات الجماؿ الخارؽ حيث يقكؿ الراكم: "لاسيما أف حيف تككف 

 . 4جميمة فاتنة"
 ي الركاية: كما اف لديو مكىبة في الشعر عف المرأة نجد ذلؾ ف

 ليس الكؿ لؾ فلب تطمع  يقكلكف لي اختر كاحدة
 

 .5عاشؽ يمكت إذا لـ يستطع  فقمت ليـ: أني عاشؽ، كالػ
 ة:الشخصيات اليامش -3

ىناؾ مجمكعة مف الشخصيات ذات الأدكار العابرة في الركاية "يكبا" كىي تمثؿ 
 نحك: الدرجة الثالثة مف حيث الكظيفة السردية، كقد جاءت مرتبة عمى

 العجوز: -

                                                           
 2ص  المصدر نفسو، 1
 85المصدر نفسو، ص 2
 .100المصدر نفسو، ص 3
 86 ص المصدر نفسو،4
 .76ص سفياف زدادقة ،ركاية يكبا  5
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العجكز تعمؿ 1ىي شخصية ىامشة في ىاتو الركام، فقد كانت "سيدة كاىنة نكميديا" 
السحر كالتنبؤ بالمستقبؿ كىذا ما عبر عنو الركائي: "في صدره مبخرة كبعض الطلبسـ 

"  .2كالرزـ
كتعد شخصية العجكز مف الشخصيات الساحرة عاشت حياة بائسة تعاني الفقر إلى 

تكفي زكجيا "فيي سيدة تشتغؿ بالسحر كالكينكت منذ كفاة زكجيا الذم كاف جانب ذلؾ 
 .3يعمؿ حطابا"

 حرباص:  -
 .4ىك كالد يكبا، يعيش في نكميديا يقكؿ الراكم: "مف أعياف نكميديا، ككالد يكبا"

كتعد شخصية حرباص كبير في السف يرتدم ملببس ضخمة "شيخ يظير مف ملببسو 
 .6لريؼ "حرباص مف أشراؼ الريؼ"، كما أنو مف ا5الضخمة"

 
 
 

 ىيمبصال الثاني:
،قدـ الراكم عمى أنو ممؾ يرتدم ملببس مف الطراز النكميدم 7"ممؾ نكميديا بعد الميلبد"

كصؼ لكف شعره يقكؿ: "يرتدم ملببس ضخمة مف الطراز النكميدم كعمى رأسو ذك الشعر 
 .8الكتسنائي تاج ذىبي يممع تحت ضكء الباىتة"

                                                           
 .02ص المصدر نفسو، 1
 .78المصدر نفسو، ص 2
 .79المصدر نفسو، ص 3
 .02المصدر نفسو، ص 4
 .39المصدر نفسو، ص 5
 .53المصدر نفسو، ص 6
 .02ص  سفياف زدادقة: ركاية يكبا ، 7
 .110نفسو، ص المصدر 8
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 أنو ينتمي إلى الطبقة الاجتماعية الثرية كالحاكمة في نكميديا. كالملبحظ
 ىيلا: -

،كلقد تفنف الراكم في كصؼ 1ىي شخصية ممكة لطيفة كطيبة "زكجة ىيمبصاؿ"
البناء الخارجي لشخصية ىيلب كيظير ذلؾ في الركاية: "سيدة لطيفة، جميمة القسمات كديعة 

زاد بيائيا أمرات: تاج فضي مكضكع بدقة متناىية المظير، كلكنيا باىتة البشرة كحامؿ، كقد 
 .2عمى رأسيا الصغير ثكب أبيض شديد البياض"

 فقدـ الراكم صفات الجسمية لييلب مف خلبؿ كصؼ بشرتيا كلباسيا كجماليا.
 كموديوس: -

، كىك شخصية متدينة كيظير ذلؾ: "كاف 3أحد الخطباء الركمانييف المكاليف لسيسيكف"
 .4ر الديف""كاف مف الميتميف بأمك 

كاف يتيـ يكبا الخائف بلبده كجزاءه المكت كما يتضح في الركاية: "إنو يريد اف يمكت 
 .5كسيمكت، كلكف كخائف. أجؿ كخائف. لأنو خاف بلبده"

 
 

 ميكبيسا: -
، شخصية مكره الافارقو السكاد فيقكؿ الراكم: "اشمئز مف بشرتيـ 6"كىك أحد أبناء ماسينيسا"

 .7أدائيـ"السكداء، كانزعج مف 
 مستنبعل: -

                                                           
 .02المصدر نفسو، ص  1
 .110المصدر نفسو، ص 2
 .02المصدر نفسو، ص 3
 .87المصدر نفسو، ص4
 .106المصدر نفسو، ص 5
 .02سفياف زدادقة :ركاية يكبا، ص  6
 .75المصدر نفسو، ص 7
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،رجؿ دائـ السككت 1كىك شخصية نكميدية يعيش في القصر، "كأحد أبناء ماسينيسا"
 .2كلا يضحؾ، يتضح ذلؾ في الركاية: "كاف الكحيد الذم لـ يصبو داء الضحؾ"

 .3"!ككاف رأيو في النساء "أنيمف متاع كزينة
 باردا: -

الخارجية كالملبمح الجسدية ككصؼ ، عرض الراكم ملبمح باردا 4"حارس سجف المعبد"
جسمو كلكف لحيتو كصكتو يقكؿ الراكم: "جسـ غميظ مدجج... كاف ذا لحية سكداء عتيقة 

 .5الكجكد، أجابيا بصكت غميظ كجسمو"
 فيذا الكصؼ يعطي صكرة لشخصية باردا.

 فيرموس: -
ؽ ،كىك شاب بطؿ فارسي مف نكميديا ككاف صدي6"فارس نكميدم، مف أتباع غكلكسة"

 غكلكسة كيظير في الركاية".
 .7"البطؿ الفارسي كالنكميدم صديؽ غكلكسة كنائبو"

 
 ازواليس: -

 .8ىك شخصية ىامشية، نكميدم، "عـ ماسينيسا"
 سييوس: -

                                                           
 .02المصدر نفسو ،ص  1
 .76المصدر نفسو، ص 2
 .75المصدر نفسو، ص  3
 .02المصدر نفسو، ص 4
 .28در نفسو، ص المص5
 .02المصدر نفسو، ص 6
 .85المصدرنفسو،ص 7
 .02ص ركاية يكبا، ، سفياف زدادقة8



 "                  يىبا" رواية في انسردية انبنية تجهيات                                          :        انفصم انثاني
 

 

24 

، كنجد ذلؾ في قكلو: "آه لقد أشعمت 1"قائد عسكرم ركماني، ىزـ كدمر مممكة قرطاجة"
 .2أني أكقدت جينـ كحممتيا عمى يدم"النيراف في قرطاج آخر مرة، لقد شعرت أثرىا ك

كمف خلبؿ ما تقدـ في ىذا الفصؿ نستخمص أف الزماف يمثؿ ركيزة أساسية في كؿ 
نص ركائي، حيث حاكلنا تطبيؽ الزمف في ركاية "يكبا" مركزيف عمى المفارقات الزمنية مف 

 استرجاعات كاستباقات.
نة في ركاية "يكبا" مف أماكف كذلؾ نجد أف لمزماف علبقة بالمكاف فمقد تنكعت الأمك

مفتكحة كمغمقة، لتككف الإطار المناسب لتحرؾ الشخصيات، فلب يكتسب المكاف قيمتو إلا إذا 
 إخترقتو الشخصيات.

 

                                                           
 .02المصدر نفسو ،ص  1

 .86المصدر نفسو، ص 2 



 

 

 خاتمة       
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 خاتمة:

بعد رحمة البحث كالتقصي في عكالـ ركاية كمف خلبؿ تقديمنا لبحث ركاية "يكبا" 
 مكعة مف النتائج لعؿ أىميا:لسفياف زدادقة، تكصمنا إلى مج

الزمف الركائي ميـ كضركرم في تصميـ الشخصيات كتشكيؿ الأحداث فيك المساحة  -
 الكبرل التي تكلد الفكر الركائي.

حاكلنا في ركاية "يكبا" تطبيؽ بنية الزمف حيث ركزنا عمى المفارقات الزمنية مف  -
لعكدة إلى الماضي كاستذكاره، أما استرجاعات كاستباقات، فكانت الإسترجاعات مف خلبؿ ا

الإستباقات فمقد تنكعت بيف التمييدم كالإعلبني، فالإستباؽ التمييدم الذم يعتمد عمى 
الإشارات كالرمكز يميد بيا لحدث سكؼ يقع مستقبلب، اما الإستباؽ كإعلبف يعمف بصراحة 

 عف سمسمة الأحداث التي سكؼ تقع.

مف أجؿ إدخاؿ القارئ في عالـ الركاية، حيث  كظؼ سفياف زدادقة الخلبصة كالحذؼ -
 ساىمت الخلبصة كالحذؼ في تسريع الزمف، أما المشيد كالكقفة في تعطيؿ الزمف.

كذلؾ نجد لمزمف علبقة بالمكاف، فمقد تنكعت الأمكنة في ركاية "يكبا" مف أماكف مفتكحة  -
مت في )القبر، المعبد، تمثمت في )سيرتا، الشكارع، الحديقة، قرطاج(، كأماكف مغمقة تمث

 السجف، الحانة، مجمس(.

فلب يكتسب المكاف قيمتو إلا إذا اخترقتو شخصيات، فمقد تنكعت الشخصيات في ركاية  -
"يكبا" بحسب الأدكار كالكظائؼ داخؿ السرد، فكانت الشخصيات الرئيسية مثؿ: )يكبا 

 سا، نكيردا، غكلكسة(.كأغناس، كباسينكس(، كشخصيات ثانكية مثؿ: )جكليا، ىكف، ماسيني
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بإضافة إلى شخصيات ىامشية أدت أدكار جزئية داخؿ الركاية مثؿ: )العجكز، 
حرباص، ىيمبصاؿ الثاني، ىيلب، كمكديكس، ميكبيسا، مستنبعؿ،باردا، فيرمكس، ازكاليس، 

 سيبكس(.

كأخيرا نرجكا أف نككف قد كفقنا في تقديـ فكرة عف خصائص البنية السردية عند 
سفياف زدادقة، كذلؾ مف خلبؿ ركايتو "يكبا" لنفتح المجاؿ أماـ رؤل مختمفة لدراسات الركائي 

 أخرل ليذه الركاية.



 

 

 
 ملاحق
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 :(: ترجمة سيرة ذاتية لسفيان زدادقة01ممحق رقم )
 17سفياف زدادقة ىك دكتكر كركائي جزائرم، أستاذ شاب بجامعة سطيؼ، مف مكاليد 

 الركاية التاريخية.ـ، أكؿ ركائي كتب 1975سبتمبر 
 مؤلفاتو:

 .ركاية يكبا كىي باككرة أعمالو.1
 . ركاية سادة المصير، أعيد طبعيا بدار العمكـ بيركت.2
 . ركاية الحقيقة كالسراب.3
 . ركاية ككاليس القداسة.4
 شارؾ في العديد مف الممتقيات الكطنية كالدكلية. -
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 (: ممخص الرواية:02ممحق رقم )
اية يكبا ىي ركاية تاريخية، تبدأ أحداث ىذه الركاية بإعطائنا كصفا عاما لمدينة رك 

"سيرتا" بكؿ دقة سكاء مف الناحية الطبيعية الجميمة الخلببة الساحرة، أك مف الناحية العمرانية 
الفاخرة مف معابد كقصكر مزخرفة، فقد كصؼ لنا مدينة "سيرتا" بكؿ حذافرىا ككأنيا جنة 

حرىا، لكف دائما يكجد مف يعكر صفك ىذه الحياة ميما كانت جميمة، فبالرغـ فيحاء في س
مف الجماؿ الطبيعي الساحر ليذه المدينة لكنيا كانت تعيش حالة حزف دائـ بسبب مايفعمو 
الجنكد الركماف المتسمطكف كبالتالي فقدت ىذه المدينة أخلبقيا كقيمتيا كمبادئيا التي تحكميا 

العذاب بالنسبة ليذه المدينة الجميمة الباكية مف الظمـ كالقسكة لكنيا تجد كمف ىنا تبدأ رحمة 
خلبصيا مف قيكدىا المكبمة بيا عف طريؽ )يكبا( ىذا الفتى الأنيؽ في المظير الغني في 
مكضعو ذك الأخلبؽ الراقية الكاره لمظمـ كالمحب لمعدالة كالمساكاة بيف الناس فتبدأ رحمة 

القرطاجي فرغـ العداكة بيف "نكميديا" ك "قرطاجة" فقد استطاع ىذا  "يكبا" عند مقتؿ صديقو
الرجؿ جمع أفكارىـ ككمد جراح المشاعر المتناثرة بيف البمديف كىما يعمماف أف العدك كاحد 
كىك الركماف، فقد أحس بصدمة قاسية لكفاة صديؽ لو كاف قرطاجي داخؿ أسكار "نكميديا" 

مكـ عمى أىمو كالكاىف ككأنو يقصد بذلؾ الصراع بيف فقد بكى عميو لكنو كاف يمقي بال
"نكميديا" ك "قرطاجة" كيرل أف الركماف ىـ أصؿ ىذا الخلبؼ كأف أىمو ضاعكا في مكجة 
الرعب كالخكؼ لكنو كاف يتحدث كلايجد لو الصدل المطمكب رغـ أف أىمو كانكا يفيمكنو 

 كا خاضعيف لمحكاـ كالكياف.ككانكا متأكديف مف أنيا الحقيقة لكف مف يجيب لأنيـ كان
كيمضي الكاتب في السرد لركايتو كىك يتابع خطكات "يكبا" الذم كاف يمثؿ الشرؼ 
كالعفة كالمبادئ كالأخلبؽ الحميدة التي تختمؼ عنيا الأمة كفقدتيا، حتى ضاعت في 
ـ أحضاف الغير فنجده الآف داخؿ الحانة التي يتمركز فييا جميع سكاف المدينة، فيي كسيمتي

لمنسياف كالاستغراؽ في أحلبميـ الزائفة أك التخدير الإرادم لكي لايحسك بمرارة ىذا الكاقع 
البشع الذيف لايقدركف تغييره لأنيـ متعكدكف عميو كىنا يتعرؼ "يكبا" عمى "أغناس" إبنة 
 الكاىف كالتي تمثؿ المرأة الجميمة المتخمقة، المحافظة عمى كرامتيا ككرامة كطنيا، ثـ يكاصؿ



 حق  ملا
 

 

67 

الركائي سرده لأحداث ىذه الركاية فنجده الآف يصؼ لنا حالة "يكبا" داخؿ المعبد ككيؼ 
سخط عمى الكاىف كشتـ آليتيـ المشؤكمة التي أكصمتيـ إلى اليلبؾ لأنيا السبب الرئيسي 
في طغياف الركماف عمى الأىالي كاستعبادىـ كقد كاف أيضا سببا في سجف "يكبا" مف طرؼ 

ره عابثا كجاحد للآلة، كفي السجف نجد الرجؿ ككأنو راىبا يتعبد، فقد كصؼ الكاىف لأنو اعتب
لنا كصؼ دقيقا يكحي بمدل الصدؽ في الإحساس فقد كاف في سجنو ىذا كىك يفكر في 
حاؿ الأمة التي تدعك إلى الشفقة نظرا للبستغلبؿ البشع مف طرؼ الركماف الذيف داسك عمى 

تى محاكلات "أغناس" لإقناعو بحبيا نجده لا يستجيب كؿ نظيؼ كعبثكا في الأرض فسادا كح
ليا إلا بعدما تأكد مف أنيا الحرية التي يطمح ليا كأنيا برا لمنجاة بالنسبة لو ثـ يخرج "يكبا" 
مف السجف لكف تختفي "أغناس" التي تختطؼ مف طرؼ أحد القرطاجييف المكاليف لمركماف 

في طريقو حتى يصؿ لعجكز تخبره بأنو يذىب لمبحث عنيا لكنو يتعرض لأخطار كثيرة 
يممؾ طريقتيف: طريؽ يقكده إلى المجد كالشيرة كطريؽ ثاني كىك طريؽ "أغناس" المممكء 
بالأشكاؾ كالصعكبات، لكنو يختار الطريؽ الثاني كيصؿ إلى قرطاجة كحتى إلى القصر 

ؿ إلى قرطاجة زاحفا المكجكدة فيو محبكبتو لكنو لايينأ بيذا المقاء، لأف الجيش الركماني يص
مع كجكد نكميدييف معو كىنا يجد "يكبا" نفسو بيف أمريف كىما: إما البقاء مع "أغناس" كيكمؿ 
ما النضاؿ مف أجؿ الخلبص مف المدمر الركماني ككاف الحؿ في الأمر  حياتو معيا كا 

عداكة فيي الثاني حيث استطاع اقناع الأىالي النكميدييف كالقرطاجييف بأنيـ ميما تكف بينيـ 
بسيطة مقارنة بالعدك الحقيقي كىك الركماف الذم سيدمرىما معا كلايبقى عمى أثرىما لأنو يريد 
البقاء لكحده كدكف شريؾ، لكف في الأخير أعدـ "يكبا" عمى مرئ مف أنظار السكاف 
النكميدييف كالقرطاجييف معا في أحضاف "أغناس" التي كانت تترجى منو طمب السماح 

ف كانت النياية كياليا مف نياية، نياية رجؿ عظيـ في مكقؼ عظيـ، كفي زماف كالصفح، لك
 عظيـ.
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 الممخص: 

ي العصر الحديث، ذلؾ أف لقد عدت الركاية مف أكثر الأجناس الأدبية انتشارا ف
 الركاية أصبحت تعتمد عمى أساليب كتقنيات.

كقد تناكلنا مكضكع البنية السردية في ركاية "يكبا" لسفياف زدادقة التي التي تيدؼ إلى 
الكشؼ عف بنية الزماف كالمكاف ك الشخصيات متضمنة مدخلب كفصميف أحدىما نظرم 

 كالآخر تطبيقي.
 ، المكاف، الشخصية، الركاية.الزمف الكممات المفتاحية:

 
 

 
Résumé: 
     Le roman est devenu universellement le genres littéraire le plus 
répandu,était donné que ce genresse base sur des teclmiques et 
styles. 
     Nous procès dans à l'étude de la structure narratologique dans le 
roman de "Yooba" deSufianZedadka, à pour objectif de révéler 
lesdifférentes structure et infrastructures du texte littéraire en parlant 
de lastructurespatia-temporelle, laconatique despersonnages. 
Cette études comportera une partie et deux chapitres, l'un est 
partique l'autre est théorique. 
 Motsclés: le temps, le lieu, personnage, le roman. 

 


