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 قديرشكر وت

 الحمد لله ذو الفضؿ والمنػػػػة والصلبة والسلبـ عمى رسولو أكرـ الخمؽ وىادي الأمػػػػػة.

ـ سمطانؾ، ولؾ الحمد والشكر بما أنعمت ظيينبغي لجلبؿ وجيؾ وع المػػيـ لؾ الحمد كما
 مسيرتنا لإتماـ ىذا العمؿ.مف فضمؾ وىديتنا وعممتنا وأنرت بصيرتنا ويسرت  عمينا

نتقػػػػػػدـ بالشكر الجزيؿ والتقدير إلى أستاذنا الفاضؿ الدكتػػػػور عبد المطيؼ حجػػػػػاب حفظو 
رشاد وقوفو ومراؼ عمى ىذه المذكرة ذي تفضؿ مشكورا بالإشالله، وال ػػػػا قدمو مف نصح وا 

 اية ىذا المشوار وحتى نيايتو.معنا منذ بد

ر الجزيؿ لكؿ مف ساىـ مف قريب أو مف بعيػػػػػػد في ىذا العمؿ، وآخر دعوانا كما نتقدـ بالشك
 أف الحمد لله رب العالميف.
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 مقدمة

 أ 

 مقدمة: 

السلبـ عمى و  الصلبةو  ستعيفنبو و  الحمد لله رب العالميفو  بسـ الله الرحمف الرحيـ
 صحبو أجمعيف.و  آلوو  محمد

 أما بعد:
الأدبية بصفة و  لفنوف النثرية بصفة خاصةاحتمت الرواية الجزائرية مكانة مرموقة بيف ا

 اىتماما كبيرا مف طرؼ القراء. فتعر و  رسيف،االدو  النقاد فالعديد م تاستقطبعامة حيث 
المتأمؿ لمنتاج الروائي الجزائري، يلبحظ مدى التطور الكبير الذي شيدتو الرواية مف حيث و 

 استغلبؿو  يده مف اضطيادالمضموف، كما أنيا تيدؼ إلى تصوير الواقع بكؿ ما شو  الشكؿ
لشكؿ، لأف ؿ اأىمو  ،مف قبؿ الروائييف وف باىتماـ كبيرنيب، حيث حظي المضمو  سمبو 

الياجس الذي شغميـ في تمؾ الفترة ىو تبميغ الرسالة إلى المتمقي بطريقة مباشرة ليدرؾ مف 
 خلبليا معاناة الشعب الجزائري إباف الاستعمار الفرنسي.

شر ررىا مف قيود التصوير المباعمى مستوى المضموف لتحكما أنيا شيدت تغيرات 
 الغوص في أغواره.و  ءة النصتشويقو لقراو  اه القارئببغرض لفت انت

يا لأسموب الرمز، حيث بنيىو ت إف أىـ ما امتازت بو الرواية الجزائرية المعاصرة
في عممية  ـؿ ليصبح القارئ طرفا ثانيا في العممية الأدبية إذ يسيلا تفصّ و  أصبحت تجمؿ

 تأويؿ دلالاتو.و  إنتاج النص، بفؾ شفراتو
 حثنا رواية "نجمة"نا لذا قررنا أف يكوف موضوع بوؼ عميو في دراستا الوقنحاول وىذا ما

ىي رواية تخطت الحدود لتكتسي و  التي شكمت ظاىرة متميزة في الأدب الجزائري عامة،و 
 فييا الرواية الجزائرية. مقتانغقة التي تجاوزت الرقعة الضي  و  الصيغة العالمية

ياسيف حيث تكمف أىمية في رواية "نجمة" لكاتب  إذ قمنا بدراسة بنية الخطاب الروائي
اجتماعية تعبر عف روح المجتمع و  أبعاد نفسيةو  ىذا الموضوع كوف الرواية تزخر بخمفيات



 مقدمة

   

المحيط لى ة إاف الاستعمار الفرنسي، فتنقؿ ذلؾ مف حيز العائمة الجزائريالجزائري إبّ 
 الجزائري.

بحث فيو ال بقيو  ونو إشكالية معقدةكالذي دفعنا لاختيار ىذا الموضوع  ولعؿ السبب
ىذه الدراسة تيدؼ إلى دراسة بنية الخطاب الروائي و  دراسة أشمؿو  مجرد بداية لنقاش أعمؽ

 كمف فيالذي يفي رواية نجمة لكاتب ياسيف مما يحيمنا إلى طرح الإشكالية التالية: ما السر 
 الذي شكؿ خطابا روائيا متميزا؟و  بنائيا

 في رواية "نجمة"؟سيف لذي اعتمده كاتب يااما النظاـ الزمني  -
 ىؿ الشخصيات التي وظفيا الكاتب في الرواية واقعية أـ خيالية؟ -

ىذه التساؤلات اتبعنا خطة في بحثنا ىذا تتمحور حوؿ أىـ مكونات  ومف خلبؿ
تأتي في ثلبثة فصوؿ تناولنا في الفصؿ الأوؿ: عناصر و  جمة"اية "نالخطاب الروائي في رو 

 .نظريجانب المف ال لسرديةاالبنية 
رواية نجمة لكاتب أما الفصؿ الثاني فقد تطرقنا فيو إلى دراسة تطبيقية لمبنية في 

 .بنية الشخصياتو  النظاـ الزمني في الروايةلنا ما الفصؿ الثالث فقد تناو أ .ياسيف
 يا.كانت حوصمة لأىـ النتائج المتوصؿ إليالتي و  لنخمص في الأخير إلى خاتمة

، باختيف ت: خطاب الحكايةيجن يرارمدنا عمى بعض المراجع أىميا جعتا وقد
 اب الروائي.رية دستويفسكي، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطيؿ": شع"ميخائ

 œuvres en)د في أما الدراسات السابقة التي استفدنا منيا: دراسة جالكيف أرنو 
fragments) جوف ديجو" في و"l’a littérature maghrébine d’expression 

francais  ا الب في دراستيكذا زبيدة بوطوRéalité et symbole dans nadjma 
 .مف مشروعنا ىذا نرجولموصوؿ إلى ما 

الوظيفي، و  السيميائي في اتجاىيو التركيبيج الوصفي التحميمي والمنيج اعتمدنا المني
ؾ تفكيو  ،السرديةنظرا لما يمنحو ىذا المنيج في آليات إجرائية تسيؿ التعامؿ مع النصوص 

جيتنا ىي أف معظـ أما الصعوبات التي وا .يتحميؿ الخطاب الروائو  بنى النصية خاصةال



 مقدمة

 ج 

التعامؿ مع النص الأصمي يفرض لا كذلؾ و  باحثيف أجانبو  سات كانت بالمغة الأجنبيةاالدر 
كثر عندما قوانينيا الكتابية الأمر الذي يعقد الأمور أو  محالة التعامؿ مع قواعد المغة الفرنسية

فالترجمة قويعة  مو محمدنا النص الذي ترجالبحث عمى قوانيف المغة العربية لذلؾ فضم يقوـ
ما صعب أكثر ىو عممنا في و  عمؽ الروايةو  وحيدة عف النص الأصمي مف حيث الر تظؿ بع

ننا نرجو أف يكوف بحثنا ىذاو  ظرؼ زمف الكورونا ما لاقيناه في إعداده عمى ىذه الصورة و  ا 
و مف ترؼ بما يعترينحف أوؿ مف يعو  ضمير غيرناو  مرضاة لضميرناواضعة مف عناء المت

 .نقائص
ا بقبوؿ مدكتور عبد المطيؼ حجاب الذي تكرـ عمينالكبير لبالشكر  وختاما نتقدـ

توجيياتو و  ذلؾ بإرشاداتو الصائبةو  فضمو الكبير في إنجازهو  الإشراؼ عمى ىذا البحث
وب، إلى المستوى المطم ىبسيط نتمنى أف يرق جيدما ىذا إلا و  .بتسييلبتو المقدمةو  القيمة،

فالإنساف بطبيعتو ناقص أماـ ؿ الكماؿ، ؿ كوؿ ليس ىناؾ بحث كامنق -و بكؿ تواضع-إذ 
  تعالى.كماؿ الله



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الأول
 عناصر البنية السردية في الرواية
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I. .البنية السردية 
 تمهيد:

 تتبع جزئياتيا،و  سردية لنص رواية "نجمة"،فكيؾ البنية السنعمؿ في ىذا الفصؿ عمى ت
 الصيغةو  الصوت السارد يات الحكائيةذلؾ مف بدراسة التقنو  اتركيبيو  كيفية إنبنائياو 
 المتطور السردي.و 

لو بصفة و  تحديد ىذه المصطمحات الثلبثةو  عمدنا في بحثنا ىذا إلى شرحولقد 
 لاختلبفاتيا التي تعقد الفيـ،و  تمؾ النقاشاتمختصرة محاوليف قدر الإمكاف تجاوز كؿ 

واضحا دائما ليكوف ئ فالجانب النظري يسعى لمباحث المبتدالتطبيقي  تصعب العمؿو 
 بسيطا.

 الصياة:  .1

الصيغة مقولة مف المقولات الأساسية التي يبنى عمييا الخطاب السردي بصفة  تعتبر
أي  ،1 يقدميا لنا....((و  السارد القصة تتعمؽ بالطريقة أو ))بالكيفية التي يعرض بياو  عامة

 أـ يضعيا الحكي؟ خصياتىؿ الأحداث تأتي مع الشو  كيؼ قيمت القصة؟
ىذه المسألة في العمؿ الأدبي مع الشكلبنييف الروس، خاصة عندما  ولقد طرحت

المبنى الحكائي و  وصموا إلى التمييز في النص بشكؿ عاـ بيف المتف الحكائي )القصة(،
 .)الخطاب(

سب وظيفة الحكي يميز حالذي  (otto ludvig)لودفيج  وصؿ إليو أوتوويشير إلى ما 
كممة والسرد المشيدي، في الحالة الأولى يتوجو بالمعنى الحرفي لميف لمسرد ))السرد ف شكمبي

الكاتب أو الراوي المتخيؿ إلى المستمعيف أما في الحالة الثانية فيكوف الحوار بيف 

                                                           
مغرب ع صفا، مجمة آفاؽ، اتحاد كتاب ال وفؤادلسرد الأدبي، ترجمة: الحسيف سبحاف ، مقولات اوروؼتيز يفطاف تود 1
  .47، ص 1988سنة  8/9
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نماة ولا نتمقى الأالشخصيات في الصدار  كما لو  فعاؿ كأفعاؿ محكية كالشعر الممحمي، وا 
 .1 ى الخشبة((نا عمكانت تتخمؽ أمام

في مقاؿ إيخنباوـ ىذا إدراؾ موضوع الصيغة في العمؿ الأدبي عمى الرغـ مف مس ونم
أف الأمور بقيت غير مؤسسية وغير محددة في نظرية شاممة لكف مع الدراسات البنيوية 

 todorovتودوروؼ  غة اىتماـ الكثير مف الباحثيف فنذكر دراسةأخذ مفيوـ الصيالحديثة 
ت السرد الأدبي إذ توصؿ إلى أف ىناؾ اصلبت بعنواف مقولاالعدد الثامف مف تو في  اليامة

حيث ميز بيف أقواؿ  2مف أنماط السرد ىما: التمثيؿ أو العرض والسردنمطيف رئيسييف 
ارد )الأسموب الغير مباشر( وبيذا التمييز وبيف أقواؿ السالشخصيات )الأسموب المباشر( 

غة المستعممة ىي العرض عاؿ عندما تكوف الصينطباع بأننا إزاء أفالانا ندرؾ لماذا يتولد عند
 ويختفي ىذا الشعور مع صيغة السرد.

إلى مستوى أعمؽ، تميز نباء عميو بيف صيغ الخطاب وذلؾ مف  وصؿ تودوروؼ
وظ وتمفظ ة والموضوعية لمغة ))إذ أف كؿ كلبـ ىو ممفالمظاىر الذاتيخلبؿ التعارض بيف 

نتسب مف حيث ىو تمفظ إلى ذات التمفظ فيظير يفمف حيث أنو ممفوظ فيو في الوقت ذاتو 
الذات، وكؿ جممة تحمؿ ىذيف المظيريف بمظير ذاتي لأنو يمثؿ في كؿ حالة فعلب تنجزه 

 .3ولكف بدرجات مختمفة

                                                           
، حوؿ نظرية النثر، نصوص الشكلبنييف الروس 1 ، 1ط ـ الخطيب، الشركة المغربية، الرباط، راىي، ترجمة: إبأيخنباوـ

 .107ص  ،1982
 2 T.Todorov, les catégories du récit litteraire, in communication N8, suil, 1966, pp 149-
150. 

 .48ت السرد الأدبي، آفاؽ، ص تودوروؼ، مقولا 3
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 عرية ويدرستحميؿ ىذه المقولة في كتابو الشموضع آخر إلى  ويعود تودوروؼ في
نيا ))تتعمؽ بدرجة حضور الأحداث المظير المفظي، ويقوؿ أيغة ضمف عنصر مقولة الص

 .1 التي يستدعييا النص((
ث ونتائج تودوروؼ في ىذا المجاؿ فقد أسيـ بقدر ومف ىنا نتبيف مدى أىمية أبحا

وفتح مجالا لمكثيريف لمواصمة البحث  ي ىذا الموضوع،كبير في تطوير البحث البنيوي ف
 مؽ فيو.والتع

بيذه النقطة في أبحاثو فميز بيف  (Wayne Booth)ويف بوث  كما اىتـ الباحث
الضمير الذي يستعممو في إرساؿ  السرد والعرض ويذىب إلى أف السارد أو الملبحظ أيا كاف

ؾ برواية القتمة لينري و يمثؿ لذل-يد القصة فيو يحكي في درجة أولى إما عف طريؽ المش
، التي سوفالو عمى ذلؾ حكايات أديلتمخيص بدرجة ثانية، ومثأو عف طريؽ ا -جيمس

 نجدىا خالية تقريبا مف المشاىد، أو أنيا تأتي مختمطة بالتمخيصات.
في الفصؿ الثالث مف كتابة "نظرية السرد" يناقش  (stanzel)سيتانزاؿ وكذلؾ نجد 

ؿ السرد، فمف ة، ويرى بأنو لتعداد الأنماط الخاصة بأشكاغة مف وجية خاصمفيوـ الصي
الجوىرية، والعنصر الجوىري الأوؿ إلى أىـ عناصره ا الشكؿ المعقد نفؾ ىذ الضروري أف

د تكوف، إف مف يحكي راويا ويظير أماـ القارئ متضمف في السؤاؿ: مف يحكي؟ والإجابة ق
لأحداث المروية ويصبح القارئ غير وينسحب وراء ا مف حيث ىو شخصية مستقمة أو راويا

 نسبة لمقارئ. مرئي بال
ديـ المشيدي، ميف أساسييف: السرد المحكي والتقيميز بيف مفيو ىو أيضا  ونستانزاؿ

عادة، لكف ينبغي التمييز بينيما نظريا، التقنية وىذا الأخير يدمج بيف تقنيتيف متلبزمتيف 
ار محض أو حوار مصحوب بتقرير سردي ذي يتكوف مف حو الأولى: ىي المشيد الممسرح ال

مف خلبؿ وعي الشخصية في  صيةة فيي عكس الأحداث القصغاية أما التقنية الثانيمركز لم
                                                           

، ص 1990بقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، سنة تو  سلبمة، دار تودوروؼ، الشعرية، ترجمة: شكري المنحوتي، و رجا بف 1
46. 
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لراوي بوصفو فاعلب ثانيا لتميزىا عف ا -الشخصية العاكسة-الرواية دوف تعميؽ الراوي، 
 لمسرد.

ي )سواء كاف شخصا أو مي الحكي الراو يمكف القوؿ إذف أف السرد يتأثر بنوعيف مف فاع
ي طراز لسرد الجوىرية وىناصر ار مف عكوناف معا أوؿ عنصغير شخص( والعاكس. وي

 .1السرد
إف جيرار جنيت في دراستو لمقولة الصيغة يجيز بيف حكي الأحداث وحكي الأقواؿ 

أساس ذلؾ ويعتبر أف المسافة والمنظور ىما الوجياف الرئيسياف لمصيغة السردية، وعمى 
ما يتصؿ يتعمؽ بخطاب السارد وعندالخطاب إلى ثلبثة أنواع: الخطاب المسرود و يصنؼ 

لذاتي ويبيف ذلؾ بمثاؿ يقوؿ: ))أخبرت أمي عف الزواج مف سميو بالمسرود ابذات السارد في
ألبرتيف((، إضافة إلى ذلؾ نجد خطاب الأسموب الغير مباشر ومثالو عمى ىذا: ))أقوؿ لأمي 

مثالا لذلؾ كأف يقوؿ (، وأخيرا الخطاب المنقوؿ المباشر، ويعطي أتزوج ألبرتيف(بأنني س
ف((، وىذا الأسموب اعتبره أرسطو الشكؿ أتزوج مف ألبرتيطؿ: ))قمت لأمي يجب أف الب

 .2 القصصي المختمط الذي نجده في نص الممحمة )ىوميروس(
ية نتكمـ ، أو أف الشخصفإف في الخطاب المنقوؿ يتكمـ السارد بخطاب الشخصية ومنو

ما وتعوضو الشخصية تما ي المباشر يختفي الساردفيو بصوت السارد وفي الخطاب العرض
 ف نقولو في مقولة الصيغة.وىذا ما يمكف أ

 المنظور السردي: .2

لى تعتبر مف المفاىيـ و  تقنية الصيغة نجد مقولة "الرؤية" أو المنظور السردي جانب وا 
 يرى في الرواية ومف أي يثة، فيي تبحث عف مفالنقدية الحد الأكثر أىمية في الدراسات

أو خارجو ))لأننا لا لسرد تقع داخؿ الحكي ية النظر التي توجو اوجموقع؟ أي إذا ما كانت 

                                                           
، 1، ع 2رجمة عباس الفرنسي، مجمة فصوؿ، زمف الرواية، ج السردية، تاقع أنظر ستانزؿ، العناصر الجوىرية لممو  1

 .61، ص 1993
 .10- 9ص ، 1973، 2ط نظر: أرسطو طاليس، فف الشعر، ترجمة عبد الرحمف بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبناف، أ 2 
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نما مف خلبؿ إدراؾ سابؽ و  أوليا كما في المسرح مثلب،و  ندرؾ المتف الحكائي إدراكا مباشرا ا 
العلبقات التي  اختلبؼ أنواعو  عاتو،ره بتغير موضو لو ىو إدراؾ السارد الذي يتغير بدو 

ع الشكلبنييف إلى ىذا الموضوع م ولقد أثير الانتباه. 1يمع شخصيات عالمو التخيميقيميا 
ميز بيف و  المتف الحكائيو  عف المبنى الحكائي أشار توماشفيسكي في مقالوالروس حيث 

شي حتى الأفكار مطمعا عمى كؿ نوعيف مف السرد، ))فالسرد الموضوعي يكوف الكاتب فيو 
 .2 ((كي مف خلبؿ عيني الراويالذاتي فإننا نتبع الح ردية، أما في نظاـ السردالس

اعتبار ىذه التقنية السردية مف أبرز قضايا النقد الروائي التي كثر حوليا  ويمكف
 النقاش.

حيث ربط الرواية، و  ( في كتابو الزمفjean pouillonمنيا دراسة جاف بويوف ) ونذكر
ي ثلبثة ليا فاختزاو  ف تحديد الرؤياتمف ىنا استطاع بويو و  لنفسالروايات بعمـ او  ديثوح

 أنواع:
يمكننا وصفيا مف و  يحددىا بقولو: إننا ىنا نختار شخصية محورية،و  ا الرؤية معليأو 

الرؤية ىنا تصبح عندنا ىي نفس الشخصية و  الداخؿ يمكننا مف الدخوؿ بسرعة إلى سموكيا
 نرى الشخصيات الأخرى،لكف لأننا مف خلبليا فقط و  المركزا ترى في كزية ليس لأنيالمر 
 نعيش الأحداث المرئية.و 

لكنو فوقيـ كإلو و  أما الرؤية الثانية "مف الخمؼ" فالسارد فييا ليس خمؼ شخصياتو،
الفيـ الذي تتيحو لنا ىذه الرؤية يتـ مف و  يسير بمشيئتو قصة حياتيـ...و  دائـ الحضور

ما خارج" ليس إلا السموؾ كالرؤية الثالثة ىي الرؤية "مف الو  الشخصياتلبؿ وصؼ سموؾ خ
الفضاء الخارجي الذي تتحرؾ و  ا المنظور الفيزيقي لمشخصيةأيضىو و  ىو ممحوظ ماديا

 نظرا لأىمية ىذه الدراسة في تحميؿ المسألة نجد الكثير مف الباحثيف انتيجوا طريقتوو  فيو...

                                                           

ة المصرية لمكتاب، اية، الييأالرو رواية السردية في الخطاب الأدبي، مجمة فصوؿ زمف عبد العالي بوطيب، مفيوـ ال 1 
 .68، ص 1، ع 2، ج 1993

 .189ية المنيج الشكمي، ص نصوص الشكلبنييف الروس، نظر  2 
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جو انتباه القارئ مثلب الذي يذىب إلى أف المنظور يو ستانزاؿ  الثلبثي فنجد تبنوا التصنيؼو 
طريقة الإدراؾ ىذه تعتمد أساسا عمى ما إذا و  لواقع القصصي،لطريقة التي يدرؾ بيا اإلى ا

القصة أو في مركز الحركة أو خارج القصة،  كانت وجية النظر التي توجو السرد تقع داخؿ
يات أو مجرد شخص ثانوي، فقد يكوف الـ الشخصو لا ينتمي لعأو خارج مركز الحركة را

بيذه الطريقة يمكننا التمييز بيف و  ملبحظ أو المعاصر لمبطؿضمير المتكمـ في دور ال
 .1المنظور الخارجيو  المنظور الداخمي

ىي عمى و  و انطلبقا مف ىذا يميز ستانزؿ بيف ثلبثة أنواع مف الوضعيات السردية
 النحو التالي:

 .المنظور الخارجي اللبمنظور سيادة -المؤلؼ- سرد الراوي قعمو  -

 الشخصية.و  عالمي الراوي ثؿسيادة تما -ر المتكمـضمي-موقع سرد الراوي  -

 .2سيادة طراز العاكس -الشخصية-موقع سرد الراوي  -

 كذلؾ نجد دراسة ىامة في ىذا المجاؿ قاـ بيا "ويف بوث" ففي مقاؿ بعنواف المسافة
ة كشخصيات شاركوف في القصة المحكيف مف السارديف: فالميف نوعييميز بالنظر وجية و 

عمى أساس ىذا التمييز يوضح نوعية السارديف و  اركيف مف جية ثانيةالمشغير و  مف جية
 علبقتيـ الترابطية مع القصة مع ىذا الشكؿ.انطلبقا مف 

ارئ ؼ والقالمؤل و يلبحظ أف ىذا التصنيؼ ينطمؽ مف معيار المسافة الفاصمة بيف
 .3الصوت منو لوجية النظر جعمو أقرب لدراسة مشاكؿصيات الرواية، مما يوشخ

داف الرؤية عمى أنيا مقولة مرتبطة تودوروؼ وديكرو يحد و في ىذا المجاؿ نجد
بالفنوف الشخصية وفي مقالو مقولات السرد الأدبي وفي عنصر بعنواف مظاىر السرد "بقوؿ 

مباشرا اث التي يصفيا إدراكا خيميا، لا ندرؾ الأحددبيا تعملب أ حف نقرأتودوروؼ": ))إننا ون
يا تدرؾ القصة عف طريؽ السارد في علبقتو ىي الطريقة التي بواسطت ويرى أف الرؤية

                                                           

 .62ستانزاؿ: العناصر الجوىرية لممواقع السردية، ص  1 
 .62ص  سو،المرجع نف 2 
 .71ؿ ص فصو يوـ الرؤية السردية في الخطاب الروائي، مجمة أنظر عبد العالي يوطيب، مف 3 
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( في il: ))إف المظير يعكس العلبقة بيف ضمير الغائب خو )بالمتمقي وبتحديد أكثر يقوؿ
بيف الشخصية أي العلبقة  ( في الخطاب،jeأنا ) laspectالقصة، وبيف ضمير المتكمـ 

 .1اردالروائية وبيف الس
ذي وضعو جوف بويوف مع إدخاؿ بعض لبثي نفسو اللتصنيؼ الثتودوروؼ ا ويقترح

 لتعديلبت البسيطة لكف يبقى الأساس النظري نفسو.ا
ـ كذلؾ يخص تودوروؼ موضوع الرؤية بدراسة ميمة ومعمقة في كتابو الشعرية حيث ل

لأبحاث بوصؼ نى ))عمى عكس أغمب ااد أنواع الرؤية بؿ اعتوتعدحدود وصؼ يبؽ في 
يف ىذه الأنواع فكؿ مثاؿ لمرؤية يؤلؼ في الواقع، وكما لتي تيسر أمر التمييز بت االمقولا

 .2 إلى حد الآف بيف عدة خصائص متمايزة(( تمت بدراستو
أو  تيةمعرفة الذاي مقولة الويعمؿ عمى معالجتيا بالتفصيؿ بالمقولة الأولى ى

ة بنوعية الأخبار المدرك تعمؽروضة والثانية لا تيا عف الأحداث المعالموضوعية التي يممك
متداد الرؤية أو زاوية بؿ تتعمؽ بكميتيا، وفي ىذه المقولة نميز بيف مفيوميف مختمفيف ا

ف ىذهالرؤية فإما أف تكوف رؤية داخمية أو خارجية )و عمقيا أو درجة نفاذى الأخبار  ا( وا 
اضرة وتكوف أو حذا تكوف إما غائبة لمتخيؿ، إلى جانب ىتحصؿ عمييا مف العالـ ا لتيا

 .3طئةصحيحة أو خا
 (figures III)نصؿ إلى أبحاث جيرار جنيت في الموضوع وبالخصوص في كتابو 

فنجده يستقرئ أىـ الدراسات والتصورات السابقة، وينتقدىا ويكشؼ عف الخمط والإبياـ الذي 
 entre laويتكمـ )ثيـ بينما يسميو الصيغة والصوت أي بيف يرى ييمف عمى أبحاي

question qui voit et la question qui parile) 4. 

                                                           

 .45ر تودوروؼ مقولات السرد الأدبي، ص أنظ 1 
 .52تودوروؼ، الشعرية، ص  2 
 .54 -52دوروؼ الشعرية، ص تو  3 

 4 voic G.genette, figures III, éd.genette, figures III, éd. Seuit, coll poétique, 1972, p 203. 
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ي الرؤية ومفيوـ "وجية و أوؿ مف قاـ بو جنيت في ىذا المجاؿ ىو استبعاد مصطمح
واستبداليا  visuel"1لما ليما في اعتقاده مف طابع بصري " (point de vux)النظر" 

وبناء عمى  -3فمة سعيد يقطيحسب ترج-ر أو التبئي 2أي التركيز  focalisationمصطمح ب
مثؿ بصفة لبثيا لمتبئير ىو التبئير الصفر أو اللبتبئير وىو يف يقدـ جنيت تقسيما ثعمؿ بويو 

 عامة الحكي الكلبسيكي وىو ما سماه بويوف وتودوروؼ بالرؤية مف الخمؼ.
مس لأنو سفراء لينري جيبتا ويعطي مثالا عف رواية الي سواء كاف ثاالتبئير الداخم

أو تبئيرا داخميا متنوعا يمثؿ برواية مداـ خلبؿ وعي شخصية واحدة  ؿ شيء مفيعرض ك
 بوفاريف لفموبير.

 الصو  السردي:  .3

المنظور( سنعمؿ عمى تشكيؿ البنية السردية و  إلى ىاتيف التقنيتيف )الصيغة بالإضافة
 لصوت السارد.ا ىوو  ؿ الحكائيفي العم

في عو موقو  ما علبقتو بالقصةو  السرد؟ مف ىو السارد؟ نحف نبحث عمف يتكمـ في وىنا
يستعمؿ ىنا و  إرسالو ليا، فيؿ السارد مشارؾ في أحداثيا كشخصية حكائية داخؿ الحكي،

خارج عف و  يسميو جنيت بػ متضمف حكائي، أو العكس ىو غريب عنياو  ضمير المتكمـ
الغائب. كما نبحث في ي فيو سارد متبايف حكائي يستعمؿ الضمير تالبالو  اؽ القصةنط
موضعو مف و  اسة المستوى السردي لمسارد بتحديد موقعودر  لبؿىذا مف خو  جة السرد،در 

القصة لنعرؼ ىؿ ىو سارد مف الدرجة الأولى خارج حكائي أو ىو مف الدرجة الثانية أي 
 داخؿ حكائي.

ىذه  الأبحاث التي درستو  تصرنا فيو أىـ الدراساتلنظري الذي اخمف ىذا المنطمؽ ا
توضيحيا بدقة سنعمؿ عمى تفكيؾ و  مى حدةة عقولتحديد مفيوـ كؿ مو  ،كائيةالمقولات الح

                                                           

 .206رجع نفسو، ص الم 1 
 .159، دمشؽ، ص 1الأسطوري الممحمي، جمجامش، ط لمعنى في السردة اأنظر قاسـ المقداد، ىندس 2 
 .298، ص 1993الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف،  راجع سعيد يقطيف، تحميؿ 3 
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التركيبة السردية لنص رواية "نجمة" لنعرؼ كيؼ تشكمت ىذه التقنيات الثلبث، فنبحث عف 
ندرس أيضا و  علبقتوو  أو شخصية، اواء كاف ساردعف المتكمـ سو  الصوت السارد في الرواية،

فيؿ السارد يعرض ة. نجمضت بيا أحداث رواية نحدد الطريقة التي عر و  صيغة الخطاب
نتابع تطورىا عمى لساف الشخصيات بطريقة مباشرة أو أنيا تأتي مسرودة و  عمينا الأفعاؿ،

لماذا و  ية؟ت عمييا الرواما ىي الصيغة التي ارتكز و  بأسموب غير مباشر عمى لساف السارد؟
ث لبحلنص كذلؾ نعمؿ عمى اطرائؽ اشتغاليا في او  اقؼ عند خصائصينو  ىذه دوف غيرىا؟

مف أي زاوية نرى الأحداث و  السردي الذي عمى أساسو ندرؾ أحداث القصة، ي المنظورف
 نعرؼ طبيعة المنظور ىؿ ىو ذاتي أـ موضوعي.و  مف الداخؿ أو مف الخارج،

عدىا التقنيات في نص الرواية يتسنى لنا ب كؿ ىذهتحديد و  ضبط نصؿ إلى وعندما
ثة في النص لتشكؿ بنية سردية مستويات الثلبالتحمت ىذه الكيؼ و  يا،معرفة العلبقة بين

شكميا في بناء سردي خاص يميزىا و  كيؼ تعامؿ "كاتب ياسيف" مع المادة الحكائيةو  كاممة؟
 ارء بقرائتو؟يا يتمتع القىؿ استطاع أف يبدع نصا جمالو  عف غيرىا؟



 يةاعناصر البنية السردية في الرو                           الأول                 الفصل 

14 

II- ة:النظام الزمني في الرواي 

 الترتي  الزمني: -1
 ييف الروس، التي كانت بمثابة المنظمؽأعماؿ الشكلبن المسانيات ظيرتمف  البقانط

 كانت لنتائج أبحاثيـ أثر في توجيو الدراساتو  الأرضية الخصبة لمباحثيف مف بعدىـ،و 
ي داخؿ كؿ عمؿ حكائي ص قد ميز فعمى الخصو  كيالأبحاث فيما بعد فنجد توما شفسو 

مادة تصمح لتكويف  كائي في الواقع ليس سوىبقولو: "" إف المتف الحبيف عنصريف 
قد أصبح ىذا التحديد الذي أقامو الشكلبنيوف خاصة نقطة محورية يرتكز و  .1 مبني...((

ادا جديدة عسنلبحظ أف مف جاء بعدىـ أعطى أبو  عمييا تحميؿ الخطاب الأدبي كمو،
صارت و  فاعمية،و  دقةتوصموا إلى نتائج أكثر و  عمقوا البحثو  أبحاثيـ فطوروىاو  منطمقاتيـل

"أوستيف واريف" المذيف و نشير ىنا إلى كؿ مف "رينيو ويميؾ"و  عا لمتنظير للؤدب،اليـ مرجأعم
في فصؿ و  ارتكزا عمى نتائج الشكلبنييف الروس في تأسيسيـ النظري للؤدب،و  اعتمدا

ي ))إف الأدب عامة فف زمنأنماطو" يصلبف إلى القوؿ: و  صصية السرد القنواف: "طبيععب
 .2 النحت المذيف ىما فرعياف...((و  تمييزا لو عف الرسـ

يقوؿ: و  الخطابو  عمى غرار الشكلبنييف الروس يميز بيف القصةو  تودوروؼ ونجد
عدد قصة ىو متال زمف))...إف زمف الخطاب بمعنى مف المعاني زمف خطي في حيف أف 

بأف  ف الخطاب ممزـأف تجري في آف واحد، لك ي القصة يمكف لأحداث كثيرةالأبعاد، فف
كأف الأمر يتعمؽ بإسقاط شكؿ ىندسي و  متتاليا، يأتي الواحد منيا بعد الآخر يا ترتيبايرتب

أشكالا زمف الخطاب حدد و  مف خلبؿ علبقة زمف القصةو  .3 معقد عمى خط مستقيـ...((
التضميف و  (Alcernance)، التناوب (Enchainement)تسمسؿ ىي عمى الو  دلمسر 

                                                           

 .50الشكمي، ص  نيج: نظرية المشموفيسكي 1 
، ص 1972، الطبعة الرابعة، خالد الطربيتي بعةيو ويميؾ: نظرية الأدب، تر محي الديف صبحي مطأوستيف واريف، رين 2 

279. 
 .43 -74دبي، مجمة آفاؽ، ص تيز يقطاف تودوروؼ: مقولات السرد الأ 3 
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(Enechassement) تصورىـ، لكنو و  نييففي نفس منطؽ الشكلب فتودوروؼ إذف واصؿ
 الانسجاـ.و  دراسة اتسمت بالموضوعو  تحميلب،و  كاف أكثر تدقيقا
في  (jean Ricardou)دو" الإشارة إلى الدراسة التي قاـ بيا "جاف ريكار  كما يمكف

متخيمة : ))القصة اليحددىا بقولوو  المفاىيـىو يعرؼ بو  قضايا الرواية الحديثة" و "كتاب
(Fiction)  الرواية قبؿ أف يصوغيا المؤلؼ الروائي صياغة فنية و  ىي مادة الحكاية والقصةو
 .1 السرد ىو طريقة القصص الروائي....((و  معينة....،

 مف خلبؿ محوريف متوازييف، ا معايضبطيو  لسرد،زمف او  زمف القصةفيو يميز بيف 
لبت الزمنية التي ستو نوع الصمف خلبؿ دراو  المحوريف،التي تتـ بيف العلبقات ينظر إلى و 

تقوـ بيف المستوييف الزمنييف يصؿ إلى تحديد ما يسميو "بسرعة السرد الروائي" كذلؾ ميشاؿ 
نة عمى الأقؿ: زمف المغامرة، لى ثلبثة أزميـ زمف الرواية إبوتور الذي يقدـ لنا إمكانية تقس

ى ا بشكؿ أو بآخر، لتكوف ما يسمتتقاطع فيما بينيزمنة ىذه الأو  ،2زمف القراءةو  زمف الكتابة،
ىذا ما يجعمو )أي زمف و  مختمفة،و  بزمف السرد في خصوصياتو العامة فيتخذ أشكالا متعددة

ي تبذليا المؤلؼ نفسو قد تفوؽ الت الكشؼ عنو مجيوداتيتطمب  السرد( يكتسي طابعا معقدا
اية" إلى مختمؼ اف "بحوث في تقنية الرو لتفصيؿ في فصؿ بعنو ض بايتعر و  العمؿ،في خمقو 

التي يطرحيا في ثلبث نقاط ىي التسمسؿ و  الروائي التجميات الزمنية الممكنة في العمؿ
 الانقطاع الزمني.و  الطباؽ الزمني،و  التاريخي،
اىيف أساسييف ف النص يمكف تقسيمو إلى اتجوع يرى أف زمأكثر في الموض صيؿوبتف

يمكف أف نجد و  النظاـ الزمني، ليمامف خلبو  الإخبار البعديو  القبميتواصؿ: الإخبار لم
ىذاف المفيوماف و  تقسيمات أخرى في أزمنة العالميف فالإخبار يكوف إما إرجاعيا أو استباقيا.

ىذا في و  منيف أف يمتقياف الز بإمكاو  لحدث،زمف او  و زمف النصليما علبقة بيف ما يسمي
 الاستباؽ.و  لإرجاعإلا عبر ا لا يمتقيافو  أو يفترقا تتمثؿ عمى مستوى الحاضرو  درجة الصفر،

                                                           

 .09ص ، 1977وزارة الثقافة، دمشؽ،  راتلجييـ، منشو جاف ريكاردو: قضايا الرواية الحديثة، ترجمة: صباح ا 1 
 .10، ص 101ص يراجع ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة،  2 



 يةاعناصر البنية السردية في الرو                           الأول                 الفصل 

16 

الروائي عمى الخصوص و  إف البحث في الترتيب الزمني لمنص السردي بوجو عاـ،
 لخطاب السرديحسب أغمب الدراسات في ترتيب الأحداث في ا وىذا -يتطمب منا النظر 

 القصة باختلبؼ الترجمة في المادة الحكائية أو مقارنتو بتنظيـ الأحداث نفسياو  الذي ندرسو
عناه مف فيرى جيرار جنيت في ىذا المجاؿ أف ))...دراسة الترتيب الزمني لمحكي يأخذ م

 .1ترتيب تتابع الأحداث نفسيا في القصة...((مواجية ترتيب الأحداث في الخطاب السردي ب
 ومة:قياس الديم -2

تيرة سرد الأحداث في يتوجب عمينا النظر في و لدراسة الديمومة أو الاستغراؽ الزمني 
ىذا و  البطء المتناىي، أو التوقؼ الشبو التاـو  نص الروائي التي تتراوح بيف السرعة المفرطةال

سرد يتسنى لنا بعدىا معرفة مدى توافؽ طوؿ و  قصةلف نحققو إلا إذا عدنا إلى زمف ال
مة، شكالية قائلكف تبقى الإ مف الطبيعيالمدة الزمنية التي استغرقيا في الز و  النص الحدث في

الحدث نفسو، فيؿ المدة الزمنية التي استغرقيا  يس ىناؾ قانونا يمكننا مف قياس ىذاماداـ ل
بغض النظر عف عدد الصفحات التي تـ  تتناسب مع طولو الطبيعي أو لا تتناسب، ىذا

 يا.عرضو في
مقارنة لى أنو إذا كاف أمر ب إيذىو  جنيت إلى صعوبة ىذه المسألة، ار جيرارو لقد أش

منطقيا فإف الأمور تتعقد إذا ما تعمؽ الأمر و  زمف القصة ممكناو  مخطابالنظاـ الزمني ل
تصبح أكثر صعوبة، لسبب و  الحكاية )القصة(،بمقارنة ديمومة زمف الحكي )الخطاب( بزمف 

 مر لا يفيدقراءة أديمومة زمف الخطاب بؿ يصبح إقرانو بزمف ال يمكننا قياس بسيط ىو أنو لا
ات الفردية في فعؿ القراءة ))القراءات خذ بعيف الاعتبار الاختلبفالحالة ينبغي أف نأ ىذهفي و 

وقؼ عند ىذه النقطة فقد أكد ضرورة دراسة القراءات البطيئة(( لكف البحث لـ يتو  السريعة
ع النصية التي ا بمقارنة الوحدات الزمنية لمقصة، بالمقاطذىو  الروائي صالديمومة في الن

التي تحدد حسبو بالعلبقة و  ت بسرعة الحكيسميو جنيىذا ما يو  ي زمف الخطابتغطييا ف

                                                           

 1 G Genette, Figures III, p 78- 79. 
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 السنواتو  الشيورو  الأياـو  عاتالساو  الدقائؽو  بيف ديمومة الحكاية )القصة( ))مقاسة بالثواني
 ...((.حات.الصفو  الأسطرالطوؿ )طوؿ النص( مقاسا بو 
 التواتر في الرواية: -3

مف أوجو الرواية، فيو تذكر  التكرار التي تمثؿ وجياالتردد ظاىرة  تواتر أويقصد بال  
ار فالتواتر يعرفو جبرارخيت بأنو علبقات تكر  1وقع فييا الحدث حسب عدد المرات التي

رار الأحداث لسارد عمى تكبيف الحكاية والقصة وتظير قيمة التواتر في كيفية وقدرة ا
و ع فقط ولكنو يمكنأف يق حدث مف الأحداث ليس لو السردية في الحكاية والقصة فأي

 مرة أخرى.أيضا أف يتكرر 

ثلبث ضروب سردية متمثمة في السرد المفرد، السرد المكرر، السرد المؤلؼ،  ولمتواتر 
 حيث قاـ "حينت" باستخلبصيا وىي كالآتي:

 السرد المفرد: -أ 
دا يروى في القصة مرة واحدة، حيث نجد نصا واحة واحدة ما حدث ف يروي مر و أوى 

أكثر مف مرة  مرة واحدة، أو يروي عدة مرات ما وقع احدة ما حدث في الحكايةمرة و 
بمعنى "أف تكرارات الحكاية لا يتعدى فيو التوافؽ مع تكرارات القصة"، و مف ثـ فالتفردية 

ونحمؿ ذلؾ، بأف الأفراد  2ساوى ىذا العددجانبيف بؿ يتلا يتحدد بعد الحدوثات مف ال
عددىا في الحكايات سواء كاف واجدات الحدث في النص و رؼ بالمساواة بيف عدد تيع

 .3دد فردا أو جمعاذلؾ الع

 السرد المكرر:   -  
وىو أف يروي أكثر ما حدث مرة واحدة، تكمف ىذه العلبقة في تكرار السارد لمحدث و 

قتيا، إذف رارخيت" كثيرا بتقنية التواتر خاصة ضروب علبقد اىتـ "جب سرده عدة مرات و
التأكيد عمى حالة إقناع القارئ و  إلييا السارد بغية رر ىو تقنية سردية يمجأفالسرد المك

 معينة خاصة بالشخصيات المدرجة في الرواية وكذلؾ بالعناصر الأخرى لمحكاية.

                                                           
 .1994ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، دراسات في القصة الجزائرية، . عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد 1
ة، معتصـ، منشورات الاختلبؼ، المجمس الأعمى لمثقاف في المنيج(، ترجمة محمد حكاية) البحثال ر خيت، خطاب. جيرا 2
 .130، ص1997 ، المغرب،2ط
 التونسية. سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة، دار  3
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 السرد المؤلف:  -ج 
مف مرة " في ىذا الصنؼ مف النصوص ما جرى أكثر وىو" أف يروي مرة واحدة 

 .1وي الحكايةيدة لنفس الحدث عمى مستواحدة تواجدات عدع نصي مؿ مقطيتح

الحدث مف مقطع نصي واحد عمى مستوى الخطاب، أي أنو يشغؿ حيزا معنى ىذا أف 
 مف مساحة النص.

 
 

 
 
 
 
 
  

                                                           
 .87. سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مرجع سابؽ، ص 1
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I.  في رواية نجمةالعلاقة بين عناصر البنية السردية 

 السردعلاقته بموضوع السردي و المنظور  .1
بمجرد ما يتغير موضوع السرد يتغير معو المنظور السردي، وبصوت السارد الخارج 

وىي خارجة عف  والمتبايف حكائي وبصيغة مخالفة لمسابؽ يضمف السارد قصة السيد ريكارد
ا الحالي، ثـ يعود إلى بمنظوره نعرؼ ىذه الشخصية في وضعيو  رئيسية.طاؽ القصة الن

سموكو الخارجي بعيف السارد و  ندرؾ أفعالوو  لسيد ريكارد،حركات انتابع تو  ماضييا البعيد
ير لنا ىذا مثلب مف خلبؿ ىذا المقطع السردي: "يتناوؿ السيد ريكارد يظو  العارؼ بكؿ شيء،

مع متمذذا قد أرىؼ السو  عا بو غايتوفي التدخيف مستمت شرع لناثـ ي يضحؾ،و  السيجارة،
لخامسة، فيمبس سروالا قديما و حوالي الساعة اكاف ينيض مف فراشو  ـ...سبيؿ الشتائب

 قد أخذ حذاءه بيده، مصطدما بالجدرافو  ؽ خادمتو،ىو لا يفار و  يشرع في الدورافو  مثقوبا،
حاؿ، محدثا ما يحدثو الذباب مف  لا يستقر عمىيقطع الأثاث المدلوؾ، ثقيؿ الحركة و 

لا و  تختفي الشخصية كميةو  د بصيغة ضمير الغائب،نسمع إلا صوت السار  لا ىناو  1ضجة"
يد ريكارد إلا ما يريده المنظور لا يدرؾ مف حياة السو  القارئ لا يرىو  مجاؿ ىنا لحواراتيا،

 الخارجي لمسارد.
منقوؿ المباشر ينقؿ ية الخطاب الباستعماؿ تقنو  بصيغة المونولوج الداخميو  بعدىاو  
شعوره و  ندرؾ أفكارهو  لداخمي لشخصية "مراد"،لساف الشخصية العمؽ اى عمو  السارد

و فيقوؿ في نفسو "ىو بالغضب مف تصرؼ "سوزي" ابنت السيد "إرنست" رئيس العماؿ اتجاى
نيا ستو  يا،العامؿ في حظيرة أبي -ثانية-غدوت و  لقد انقضت لحظة الإعجاب-ذاؾ  عود ا 
لو كنت أحمميا عمى أمر و كنت ألاحقيا، أو كما الجري عبر تمؾ الأرض البيضاء كما ل إلى

نمتقي تكرىو لمجرد أني أتنزه في نفس المكاف الذي تتفسح ىي فيو أو كما لو كتب عمينا ألا 
ف في عالـ واحد، دوف أف يكوف بيننا شجار أو اغتصاب.... ىذه المروبصة التي ىبطت م

 .2 أوتيت مف نظير..." عؿِ بكؿ ما

                                                           
 .11 -10الرواية، ص  1
 .16ـ، ف، ص  2
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السارد مف و  ،اخميوتفكيره الدالداخمية،  خلبؿ الرؤية اد" إذف مفمشاعر "مر  وندرؾ ىنا
يكشؼ و  يجعمنا نسمع صوتياو  لو مؤقتاو  الدرجة الأولى عرؼ كيؼ يختفي وراء الشخصية

 عف دواخميا.
مف الدرجة ة سارد الكمميأخذ و  قصة مضمنة أخرى ينسحب السارد ىذه المرة تماماوفي 

اد، لو ىنا ىو كؿ مف مر رود المسو  أحداث قصتو،حكي  يتولىو  ىي شخصية "مزياف" الثانية
 مف حكائيا.مشاركا في الحكاية التي يسردىا فيو متضو  لكونو ممثلبو  رشيد،و  مصطفى،

 علبقتو بذلؾ "الحشيش المسحوؽ"و  عف طريؽ الحوار مع المتمقي نعرؼ حكاية "مزياف"و 
 أصدقائو "مربى"، فيصؼ مفعولو عمييـ.و  اعتبره ىوؼ كيو 

لى الخارج المتبايف حكائي السارد مف الدرجة الأو  صفحة العشريف يعود صوتلاوفي 
 قطنيا كؿ مف )مراد، الأخضر، مصطفى،يصور لنا الغرفة التي يو  لمواصمة عممية السرد،

طمعنا إلا ما يلا نعرؼ و  ح،مشيد استيقاظيـ في الصباو  تضررىا مف جراء الأمطار،و  رشيد(و 
 (.ي ىذا المكاف )الغرفةف ىـو  وصفو لحالة ىؤلاءو  عميو السارد بمنظوره الخارجي

حدث زواجو و  يعود بنا ثانية إلى قصة السيد )ريكارد(و  مجرى السرد مرة أخرىويتحوؿ 
بصيغة الخطاب المسرود يتابع الحكي في ىذه القصة و  مع سوزي ابنة السيد إرنست،

"مراد" دفاعا عف ى آخر بموت السيد "ريكارد" عمى يد حداث مجر تأخذ الأو  ة،المضمن
مشيد  -و بالمنظور الداخمي-وحشية. ثـ يأتينا و  بكؿ قسوةة المسكينة التي عوممت الخادم

بصيغة و  انفعاليـ الشديد،و  خوفيـ عما سيحدثو  حيرتيـ الكبيرة عميوو  قمؽ أصدقاء مراد
تتطور الأحداث معيا، إذ و  صياتىذه الشخ يتفاعؿ معو  ئالخطاب المباشر يتعايش القار 

ـ مف تدخؿ السارد مف حيف لآخر في وار عمى الرغع صيغة الحنعرؼ ىذا مو  وا الرحيؿ،قرر 
لا يمكننا القوؿ أنيا و  فالصيغة الموظفة ىنا غير خالصةعبارات توضيحية تفسيرية، لذا 

لدرجة التي لا يمكف تداخؿ إلى ا صيغة العرض )الحوار( أو صيغة السرد الخالص، فيناؾ
  رود.المس لمباشر( دائما ضمفيأتي الخطاب المعروض )االفصؿ فيما بينيا بحيث 

ما سيقع فمو و  ما وقع السارد بالضمير "ىو" في ىذه الرواية مطمع عمى كؿ وبما أف
ة ت الرواي"إذا كانو طريقة سردىاو  الحرية المطمقة في كيفية التعامؿ مع ىذه المادة الحكائية،

بدوف راو، فإف  لحوار بالطبع أي روايةمير الغائب فيما عدا اامميا مكتوبة بصيغة ضبك
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نيا قصة مستقرة لا و  ،الزمف الذي تروييا فيو لا قيمة ليا البتةو  بيف الحوادث المرويةالمسافة  ا 
 . 1 الزمف الذي تروى فيو..."و  يتبدؿ كيانيا، ميما كاف الشخص الذي يروييا،

مى إثره العممية ىي أف صوت السارد الذي تتشكؿ عو  تيجة أوليةإلى ن ا نخمصإلى ىن
ندرؾ بو جزئيات ىذا و  المنظور الذي نتابعو  متبايف حكائي،و  ية في الرواية ىو خارجالحكائ
ىذا و  الخارجية،و  يتراوح بيف الرؤية الداخميةو  لـ المتخيؿ يتغير بتغير موضوع السرد،العا

ف إنبناء السرد بو  لا تعني أحادية الرؤية أحادية الصوتيوصمنا إلى القوؿ إف  صيغة ضمير ا 
 الذاتي للؤحداث.و  اخميلا يمنع مف المنظور الد"ىو" الغائب 

 الساردازدواجية الصو  و  العرضو  السرد .2
المتبايف حكائي الغائب عف و  بصوت سارد الدرجة الأولى،و  الفصؿ الثاني وفي

ة ما قبميا، في مشيد يقع في الحظيرة يوـ بدايمنية سابقة لالأحداث ينقمنا السارد إلى فترة ز 
عف و  جييات السيد ارنست الصارمةو تو  الأخضر( العمؿصطفى، ىؤلاء )مراد، رشيد، م
محسوسة بحيث يوظؼ و  يضعنا )المتكمـ السارد( أماـ أفعاؿ مشاىدطريؽ الخطاب المنقوؿ 

 المتواصمة لتنظـرغـ تدخلبتو ىي تقوـ بالفعؿ، و  نراىاو  ضمف خطابو أقواؿ الشخصيات،
 الرواية في قولو:تبيف في ىذا المقطع مف تطور المسار الحدثي كما يو 

ا نظاـ، في جانب د ارنست ينتظر أماـ كوـ مف الحجارة المكدسة دونمالسي ))كاف
 عمى القرية. -شرقا-المقطع الذي يشرؼ عميو 

،تعمموف عشر ساعات في ا ! ليس أمامكـ الإذعاف لما أقوؿ  السبتيوـ  تأتوفو  ليوـ
 لحاؿ.بدت خيبة الأمؿ عمى مصطفى في او 

 د، يدعو إلى التزاـ اليدوء.اح رشيالسكوت، بينما ر  فحممو الأخضر عمى
 ىذا أمر لا يستياف بو.و  حسنا أننا وجدنا عملب، -

 ثـ إننا نتردد بسبب عشريف فرنكا، كما يفعؿ الاعراؼ. -

 بؿ ذلؾ...البقاء، لا قنطالب بالزيادة في الأجر إذا تيقنا مف  -

 .2 ا...ختـ يقوؿ: نعـ، اصبرو و  فأمف مراد -
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عؿ د في الخطاب بنقمو أقواؿ الشخصيات سيجيا السار الحركة التي بثنلبحظ إذف ىذه 
خطاب السارد و  تناسؽ أقواؿ الشخصياتو  ما يثير الانباه ىو كيفية التحاـو  يمؿ،القارئ لا 

صية "إرنست" ارجي نعرؼ شخبالمنظور الخو  بحيث لا تأتي معزولة عف الخطاب العاـ
 كتشؼ الحقداخمية نبرؤية دو  في الوقت نفسوو  رفاتو المثيرة لمغضب،رئيس العماؿ في تص

أنفسيـ، لتأخذ الأحداث مسار آخر باعتداء السيد "إرنست"  الكره الذي يكنو ىؤلاء في أعماؽو 
ف بقوؿ شعوره الدفيو  إحساس ىذا الأخير مف جية نظر داخمية نتبيفو  عمى "الأخضر"،

يقو  لإزالة آثار الدـ رد: "راح الأخضر يبذؿ جيد كبيراالسا موف كؿ ... كاف أصدقائو يعمافوا 
جمده الحقد مكانو، واقفا أماـ قطعة  ضامنيـ معو في صمتيـ، لقدما بوسعيـ لإظيار ت

 .1 الحجر... ثـ بقي لا يكمـ أحدا..."
أف تدخلبت السارد بيف  كائي نصؿ إلىخلبؿ الصيغة التي ورد بيا المشيد الح ومف

ما تثبت اىا، فعندتغيير مجر و  سار الأحداثتأتي غالبا لدفع م قاتوتعميو  خطاب الشخصيات
بالتالي إيقاؼ و  التمديد فييا،و  التفصيؿو  التعمؽ في الأحداثأقواؿ الشخصية فيذا يعني 

 .2ر مجراه"ييتغو  سرعة السرد، فالخطاب المنقوؿ يأتي غالبا "لإيقاؼ سرعة السرد
ريب عف د مف الدرجة الأولى الغإيقاؼ "الأخضر" يختفي صوت السار  وعمى مشيد

الماضية المشابية لمحظة  ذكرياتوو  المجاؿ لتفكير "الأخضر" يختفي سحيفو  عالـ القصة،
 ىي اعتقالو مرة أخرى، فيصبح السرد مف الدرجة الثانية داخلب حكائيا،و  التي وجد فييا

 موضوعو.و  ىو مركز السردو  أحداثا تخصو،لأنو يسترجع متضمنا حكائيا و 
اعتقالو لممرة الأولى "كاف ضر إلى ظروؼ عيدنا الأخالداخمي ي لمونولوجغة اوبصي

لكف النور ىو نفس النور، في ذلؾ اليوـ و  تقدـ شوطا منذ ما يربو عف السنة،ربيع قد فصؿ ال
إلى المعيد، بعد  -ولاأ-ذلؾ؟ رجعت ماي، انطمقت راجلب، ما كاف يدفعني إلى  2نفسو، يوـ 

اي كالغرابؿ صدؽ ذلؾ، كانت أذنكف لألـ أو  ات الثلبث فارغة،المظاىرة فوجدت الساح
نكشؼ و  برؤية ذاتية داخمية ندرؾ شخصية الأخضر،و  ،3 .."مقات النارية..يممؤىا ذوي الط

، بقيت بالمعيدقمقيا النفسي مف الوضع الذي وصؿ إليو: "ما كاف ينبغي أف أخرج فمو أني 
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نية لأني ضربت نت ثالا سجو  لما كنت عاملب،و  لكنت بقيت حتى الآف طالبا،و  ما أوقفوني،
 .1 أبقى بالمعيد..." كاف ينبغي أفبرأسي،  -لحظة غضب-س الفرقة رئي

مباشرة يعود السارد بضمير الغائب الخارج المتبايف حكائي، لاستكماؿ السرد  وبعد ىذا
ف بقولو: التعذيب الذي لقيو في السجو  بعد المظاىرات قاؿ "الأخضر"بالتفصيؿ في لحظة اعت

أفضت إلى رجميو، ثـ أثبتوا في القيديف عصا طويمة و  ر فقيد المفتشوف يديو"استسمـ الأخض
ألقوا بو في حوض الماء... انسمخ كتؼ و  شمو عف كؿ حركة، ثـ أخذو سجينيـ مف وسطو

 كاف يتخبط أكثر فأكثر.و  الأخضر...
 إنو يبتغي الموت. !شرسطفؿ  و مفيا ل -

 ـ قادتكـ؟سيطمؽ سراحؾ مف ىو  شاب،ىيا، قؿ ما عندؾ، فأنت  -

 .2 أف تموت؟"أبوف؟ أتريد ىيا أييا الم -
فالسارد عالـ بكؿ دقائؽ الأمور التي حدثت في السجف، لذا نقوؿ كيؼ وصؿ إلى كؿ 

ىذه و  ذه الشخصيات؟ىذه المعمومات، إف كاف ليس شاىدا أو أحد ىؤلاء المعتقميف؟ أو ى
 لاو  ما جرىو  نا ما حدث،غة ضمير الغائب فيقاؿ لسمة غالبة عمى الرواية المكتوبة "بصي

 .3 ى معرفتو..."ذكروف لنا كيؼ توصموا إلي
يفرض و  و كوف السارد متحكما كميا في المادة الحكائية، نجده يفاجئ القارئ في كؿ مرة

كذا تمركزىا حوؿ حياة أربع و  ة،الزمني لمقص عميو ما لـ يكف ينتظر، خاصة مع طوؿ المدى
ة، مما أعطى السارد فرصا راتيا الزمنيي مختمؼ فتعلبقاتيا فو  اختلبفاتياشخصيات بكؿ 
بناء السرد بطريقتو الخاصة، إنو السارد لا يأخذ بعيف و  فرض أسموبوو  كثيرة لمتلبعب

اوب معيا د بطريقة يتجالقارئ فيوظؼ السر  -كما في كؿ العمميات التواصمية-الاعتبار 
 في اللبيجعمو و  القارئ لمنطقو،لكنو بالعكس ىنا يخضع  يستوعب الرسالة الخطابية،و  القارئ

 أسموبو في السرد.و  يفرض عميو طريقتوو  تعقيد كبير،و  ارتباؾفي و  استقرار،
ىذا بوصفو و  السرد تتحوؿ وجية نظره مف داخمية إلى خارجية، وبتغير موضوع

ية "امرأة شابة نراىا في أوصافيا الحسو  ىي في القطارو  جمة"خصية "نري لشالظاىو  الخارجي
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. فتعرؼ 1 أ المرء نفح جسدىا..."تبدو مدىشة إذا استقر  ى عينييا ناظرتيف، إنياموضعت ع
 نجمة مف مظيرىا الخارجي دوف أف نتمكف مف ولوج عالميا الداخمي، عالـ العواطؼ

الأحداث في و   يقتصر عمى الشخصياتالرؤية ىنا لاينبغي أف نشير أف مجاؿ و  أحاسيسيا،و 
د صورة داث، إذ يعطينا السار شمؿ الحيز المكاني للؤحلي فحسب، إنما يتجاوزه تغيراتيا

تجسيده كموحة و  كؿ محيط بو، ففعؿ عمى رسموو  مجسمة لمنزؿ نجمة مثلب في "بوجيسور"
ىي و  اغتساليافي مشيد إثر كاممة في مخيمة القارئ، ثـ نتابع شخصية "نجمة" في يوـ حار 

 ا.توارد الأفكار في نفسيو  ممددة
مف و  الجزء ث ينطمؽ مف الكؿ ليصؿؤية الأمور حيسارد في ر طريقة ال ونلبحظ ىنا

مع نجمة التي و  أوصافو الخارجية ليجعمنا ندخموو  الخارج إلى الداخؿ، فرأينا صورة المنزؿ
كيؼ ساىمت أمو و  اؿ زوج نجمةنكتشؼ أيضا شخصية كمو  ىي ممددة،و  تسكنو في مشيد

 في زواجو.
اشر عمى لساف لخطاب المسرود غير المبكي التزمت صيغة اغة الحأف صي ويتبيف ىنا

ىي و  الإسراع في السرد خاصةو  ىذا الاختصارو  لـ توظؼ أقواؿ الشخصيات،و  فقطالسارد 
 أحداث تساىـ في تغيير مسار القصة الرئيسية.

ناء وصوؿ الأخضر صورة الميناء أثالسارد،  ظوربمنو  نرى أيضا. وبصيغة الوصؼ
في السكة تتابع البواخر، و  حر،بالمحيطة بو، فزرقة ال بوصؼ دقيؽ لكؿ الأجزاءو  إلى عنابة
 الساحة الكبيرة، كميا أجزاء تتكامؿ لتشكؿ صورة لمميناءو  عربات القطارو  الحديدية،

 يتحسسيا القارئ في ذىنو.و 
ظية وصوؿ الأخضر )المسافر( إلى ب المسرود لحثـ مباشرة نتابع بصيغة الخطا

 -وحده-بعيد حريا ا مشط منذ أمد ؾ الجزة التي لـ يتخمميقاسية: "كاف مثؿ تمو الحالتو  عنابة
 2 كاف حاجباه تحت ذلؾ الشعر قد اتخذت شكؿ زاوية منفرجة، فأضفيا عميو منظر ميرج..."

في الميناء د حاضر ىو كشاىو  اد"لف تكتمؿ نظرتنا بعيف السارد فقط، بؿ نجد صوت "مر و 
 المتمقي ىناو  ارد مف الدرجة الثانية،لغريب، فيتولى الحكي كسلحظة حضور ىذا المسافر ا
يقوؿ "مراد": "لقد كاف و  -)قبؿ أف يصبح الأخضر صديقيـ(–ىو كؿ مف "رشيد" "مصطفى" 
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أعصابو و  فورلكف دمو كاف يو  مرتديا لباسا كمباس المجانيف، تصورا ''وجيا شاحب'' حقا،
ف..... تصورا كاف وجنتاه ىزيمتيف مجوفتي لتوتر، لعمو كاف مصابا بالحمى، كانتشديدة ا
كاف يجر سروالا مف و  كاف قميصو محجوبا بوشاح مف الحرير الأبيض،و  سترة سوداء،يمبس 

يبقى المنظور السردي ىنا خارجيا، لا يتعدى الأوصاؼ الجسدية و  .1 الكتاف الرمادي..."
 لأخضر".ية لشخصية "االظاىر 

-ختفى وراء الشخصية ثانية، بعدما ا ف حكائيالمتبايو  و يظير صوت السارد الخارج
ؿ الخطاب المسرود المنقوؿ يكشؼ لنا عف خواطر "مصطفى" الذي لـ باستعماو  -تامؤق

يسمع ما يحكيو لمراد، فكاف مصطفى يتحدث في نفسو عف تمؾ المرأة التي رآىا في القطار: 
الزبونة ترتدي خمخالا اسعة مف الحرير الأزرؽ الباىت... كانت تمؾ رتدي عباءة و "كانت ت

كأنيا شاءت بذلؾ أف تباعد و  ني بالمغة الفرنسية،. خاطبتمو...في ثقو  اية في دقة صنعوغ
بينيا... فيي بذلؾ تعاممني كمجرد ساع فحسب، بؿ كما لو كنت كافرا تسعى إفيامو و  بيني

 .2 "أف لا شيء يصميا بو...
 ذي جاء لمبحث عف عمتو،يعود السارد لاستكماؿ السرد عف "الأخضر" ال وبعدىا

ىنا يظير المقطع الحكائي و  تعميقاتيـ الساخرة،و  لناس مف منظرهنعرؼ بمنظوره رد فعؿ او 
لا أثر لأقواؿ الشخصيات، لذا فقد حدث و  محكيا بخطاب مسرود بمساف الصوت السارد،

ف كاف لصو  إسراع كبير في حركة السرد،  ة المونولوج الداخمي التي تخممت السرد ىناغيا 
لا يفعؿ و  ىذا القوـ الذي يبقى يصمييتأمؿ  -مسجد "بومرواف"و ىو في -بصوت الأخضر 

 تغيير مجراهو  شيئا لتغيير مصيره، فقد كاف لتأممو النفسي ىذا دور في إيقاؼ سرعة السرد
 لو مؤقتا.و 

 د إلى تعريفنا بشخصية "مراد"ر اينتقؿ السو  فجأة يحدث تحوؿ في موضوع السرد،و  
 اثيمخص لنا أىـ الأحد بتقنية السرد الخالصو  .ماضي عائمتوو  ة طفولتو،استرجاع فتر و 
 كيفية تضييعو لثروتو كميا،و  نكشؼ شخصية "سيد أحمد" والد "مراد" الفاشمة، الفاسدةو 
رى خأتشاؼ شخصية ضمف ىذا يوجينا منظور السارد مرة أخرى بالصيغة نفسيا إلى اكو 

 تماما.الشخصية  يختفي دورو  كمي الحضور يبدو السارد ىناو  ىي نجمة، في طفولتيا،
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نستكمؿ أحداث القصة و  يفسح المجاؿ لذكريات شخصية "مصطفى"و  اردحب السثـ ينس
فيختفي الضمير "ىو"  Intradiegetiqueبصوتو كسارد مف الدرجة الثانية داخؿ حكائي 

بحيث نجده يحكي  Homodiegietiqueائي كحىو متضمف و  ليعوض بالضمير أنا،
 بعد مرض والده-وصولو إلى عنابة  رةاعمة فييا، تتعمؽ بفتوقائع تتصؿ بو كذات فو  أحداث

قامتو عند بائع الفطائرو  -جنوف أموو  مشاعره العميقة، "لـ أكف و  فيكشؼ أفكاره الداخمية، ا 
الضاحكة لوثبة الموجة عمى  ؾ"نجمة" تم لكف لـ أفكر وجود تمؾ العذراءو  أرى غير نجمة،

أنا مشتت الفكر و  تمنو  مؾ اليدية المفقودة،سة البستاف، تمؾ نجمة تالشاطئ، نجمة حار 
 .1مذىولا"

بصوت "مصطفى" نتعرؼ إلى جانب مف و  مف خلبؿ سرد الدرجة الثانية دائما،
 أجميا فالتعميـ مف كيؼ أنو انقطع عو  العلبقة التي تجمعو بنجمة ابنة عموو  شخصية "مراد"

مراد بقولو: "فإف أحد جيراف مصدر معموماتو ارد إلى يشير السو  باتفاؽ معيا لميروب معا،و 
ىنا يتحوؿ صوت و  2 رة بيف الناس..."مستندا في ذلؾ إلى شائعات ذائعة منتش-قد روى مرة 

 السارد مصطفى الذي كاف متضمنا حكائيا إلى متبايف حكائي لأنو لا يشارؾ في ىذه
رج ليظير صوت السارد الخا ينقطع سرد الضمير "أنا"،و  علبقة لو بيا... لاو  الأحداث

كيفية وصولو و  ديد في آخر ىذا الفصؿ ليعيدنا إلى موضوع الأخضرالمتبايف حكائي مف ج
 تعرفو ىناؾ بأخيو "مراد".و  إلى منزؿ عمتو في "بوسيجور"

تغير الأصوات و  وعنتحـ، نتيجة تتلبو  العرض فيما بينياو  تتداخؿ صيغتي السرد وىكذا
 ارئ.اث حركة يتجاوب ليا القالساردة، مما أعطى الأحد

 حركة المنظور السرديو  التحولا  الصوتية .3
مع بداية الفصؿ الثالث يحدث انزياح عمى مستوى بناء العممية السردية في الرواية، 

ص خشالسارد ال ىبصورة خافتة يتولو  بحيث ينمحي الصوت السارد بضمير الغائب تماما،
للؤمر إلا بعد قراءات القارئ لا يكاد يتفطف  بطريقة غير ظاىرة لدرجة أفو  السردعممية 

مع سارد  -في الفصميف السابقيف-مسارىا التطوري و  أنو تابع الأحداثو  ديدة، خاصةع
 ضمير الغائب.
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في  المسرود يشرع سارد الدرجة الثانية الداخؿ حكائي بصوت "مراد" وبصيغة الخطاب
صوت شخصية "رشيد" لذا فيو  أحداث تخص جانبا مف حياةو  عممية سرود وقائع استكماؿ

 صمتو بموضوع السرد.متبايف حكائي لعدـ 
مف زاوية نظر خارجية ترتسـ عندنا صورة و  ومف منظور شخصية "مراد" كشاىد،

تيف ىو في مدينة عنابة بقولو: "كاف يحمؿ نظار و  صديقو "سي مختار"،و  شخصية "رشيد"
مى كاف يبدو ذا نفوذ عو  ي،نصفيا الآخر عسكر و  يرتدي بدلة نصفيا مدنىو  ،سوداويف

 فنتابع تحركات "رشيد" 1 ه بضعؼ سنو إف لـ يكف أكثر مف ذلؾ..."يكبر صديقو الذي كاف 
 ييما فييما كما يطمعنا بكيفية تعرفو برشيد،رأو  نظرة الناسو  سموكيما الخارجي،و  صديقوو 
 ارهأفكو  لى أعماؽ شخصية "رشيد"ا صوت "مراد" إنمية يوصداخم برؤيةو  صداقتو لوو 

د كاف قمقا مضطربا يحس بضياع مطبؽ، ة: "رشيالمضطربو  القمقةلنفسية حالتو او  الداخمية،
يدا ىائما عمى وجيو بمفرده فقد كاف يدخف كثيرا، لا يكاد يناـ ليمة غب أخرى، كاف أرقا متس

ألفاظا محمومة أو صراخا منفجرا يعقبو  ف)وكلبمو كا أو برفقتي... فإنو إذا ما تحدث إلي
 .2 تماما..." ى نفسوحزيف(... غدا منغمقا عمصمت 
ضمنو عمؿ عمى و  تركيزه السرد حوؿ شخصية "رشيد"و  ارد في ىذا الاسترجاعلسفا

كأف سارد الدرجة و  اصؿ الأحداث في تطورىا بمسانيا،نو و  إحالة الكممة لمشخصية نفسيا،
ىذا خلبؿ ما نطؽ و  ا،كيفية توصمو إلييو  يدنا إلى مصدر معموماتوعيو  د" يرجعناالثانية "مرا

ىو مصاب بنوبة ألزمتو الفراش في الغرفة، ىكذا يأتينا السرد و  يد،أو ما أخبره بو رش بو
 الثانية، مراد مسرودا لو.يصبح رشيد ساردا مف الدرجة و  بمسانو

الوقائع عمى لسانو،  نى لنا سماعبتقنية الخطاب المنقوؿ يتسو  السرد وضمف صيغة
مف الوقت إلا  ثاني الذي لا يمضي معيفت أنا زوجيف الزوجات كننساء مت وكف بوفقولو: "

ت يتخمؿ داخؿ ىذا السرد صو و  .3 الصافية..."ما يكفي لتعكير تسمسؿ العلبقات الدموية 
نو تصطؾ، ناأسو  ىنا فجأة عف الحديث وتوقؼ رشيدمراد الذي أصبح مسرودا لو بقولو: "
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وت مراد يمكف اعتباره ىذا الظيور المفاجئ لصو  ،1 ء... كانت نظراتو قمقة..."ثرتو بالغطادف
 التأكد مف أف صوت رشيد جاء ضمف منظوره السردي.و  لؾ كتذكير لمقارئذ

الذي يحكي لمراد ىذه المرة عف شخصية سي أحمد ثـ نواصؿ السرد مع صوت رشيد 
اشتراكيـ في عممية اختطاؼ تمؾ و  رشيد"ىو " والدهو  ختارعلبقتو بكؿ مف سي مو  والده،

بعدىا إلى أحداث تعود إلى قبؿ  رشيد، لينتييبمقتؿ والد  يي الأمرنتوي-لفرنسية والدة نجمة ا
كيفية مقاومتيـ لأنواع الاحتلبؿ: و  ىو زمف الأجدادو  المدى الزمني لمقصة الأساس بكثير

العرب، إلا يتجذروا متمكنيف في و  رومافلاو  الأتراؾ لمفرنسييف، شأنيـ في ذلؾ شأف ولـ يكف"
 .2 ض..."الأر 

 كي بصوت رشيد الداخؿ الحكائي،الح يصبحو  رديؿ المستوى السمرة أخرى يتحو 
موضوعو في و  كز السرديستعرض أحداثا تخصو بماضيو، لذا فيو متضمف حكائي، لأنو مر و 

 مة في تمؾ المصحة،جنيوـ تعرفو  برؤية ذاتية داخمية، ندرؾ إحساسو الداخمي،و  آف واحد،
ف،... لـ أكف شابة حزينة، شاردة الذى"ي أذىاننا صورة نجمة: في الوقت نفسو نتبنى فو 

 لفخمة،ر... كاف وجييا وثيابيا انطقت بكممة، بقينا دونما حراؾ في عمؽ ذلؾ الصباح الباك
 .3 شعرىا المعقوص برباط مف الحرير الأحمر، ملؤى بنظرات تائية..."و 

رة يتولى حكاية عش خمسو  غائب بالظيور، في الصفحة مئةبضمير ال ديعود السار 
 بصيغة الخطاب المسرود،و  رشيد الذي رافقو إلى الحجو  رث تتعمؽ بشخصية سي مختاأحدا

 مغامرات ىؤلاء.المباشر المنقوؿ يجعمنا نعيش و 
 ونفس ي الوقتالعرض فو  ىذا التداخؿ لصيغتي السردو  ىو ىذا الامتزاج واللبفت لمنظر
 اوب معو القارئتناسؽ تاـ، يتجو  تلبحـ أقواؿ الشخصيات فيو  سارد،بحيث جاء كلبـ ال

 لا نجد خملب في تركيب الصيغتيف بيذا الشكؿ الممزوج.و  بذلؾ، يستمتعو 
يحيؿ الكممة إلى شخصية سي المختار كسارد و  السارد "ىو" مرة أخرىيختفي صوت و  

 ىو في السفينة، فيسجؿ أحداثا تاريخيةو  يحكي ذيخطابو ال مؤطرا ضمفو  مف الدرجة الثانية
عمى ما يذكر -ة يقوؿ: "إف قبيمتنا القبيمتشكيؿ و  وصوليـ إلى ىناتتصؿ بالأجداد وكيفية 
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استقرت بالمغرب تحت قيادة و  ذىبت إلى إسبانياو  قد جاءت مف الشرؽ الأوسط -القوـ
 بصوتو دائماو  .1 ذا..."كىو  أبييو عف ىو يرو و  كبموط... إني أروي كؿ ما أعرفو عف أبيو

مختار ىو  أصميا، كيؼ أف سيو  نجمةأحداث تتصؿ بماضي و  ائعبمنظوره تتكرر وقو 
لذي أخبر اللبنفيسة والدة مف تمؾ الفرنسية، بعدما أف تتبعنا ىذا بمساف مراد... ا والدىا
ابنتو في حقارة شخصية سي مختار الذي سمـ و  ، بمنظور "مراد" نكشؼ مدى خبث2كماؿ

تار يظير بريئا وت سي مخبنتو، لكف مع صلـ يذكر أنيا او  لثة مف عمرىا "للبفاطمة"،اثال
تظؿ و  .3 لبنية...""انفصمت عف المرأة في أوؿ الأمر بمرسيميا ثـ ضاعت عني آثار ابقولو: 

يبقى السارد بالضمير و  شخصية سي مختار كصوت سارد إلى نياية ىذا الفصؿ مف الرواية،
 الشخصية. مختفيا وراء"ىو" 

 ردية دائرية غير مغمقة،الساردة لتشكيؿ حركة س نلبحظ إذف ىذا التناوب في الأصوات
لشخصيات بدرجة أكثر او  تنوعا يتيح لنا إمكانية إدراؾ الأحداثو  مما أنتج عنو تعدادا صيغيا

قد و  داخمية ذاتية،و  خارجية،و  رؤى متغير باستمرار بيف داخميةو  مف وجيات نظرو  عمقا
حكاـ لتعطي نسيجا سرديو  ة بكؿ دقةالتقني هذوظفت ى  مؿ ناجحاا كاملب "فمكي يكوف العا 

ذا تغيرا ما فيجب أف تو   يغير وجيو النظر طواؿ الحكاية،مى السارد ألاجميلب، يجب عو  برره ا 
 . 4بنية العمؿ برمتو"و  مقتضيات الحبكة

 مف الرواية، عبالفصؿ الرا في -بضمير الغائب -تـ تسجيؿ عودة سارد الدرجة الأولى
ث ماضية إعادة بناء وقائع أحدا لـ المحكي، إذ يعمؿ عمىىو عمى مسافة دائمة مف العاو 

سرد التاـ ىذه المرة يبدأ بصيغة الو  لا علبقة لو بيا، فيو متبايف حكائي؛و  ىو غريب عنيا
لى النسر، ليحيؿ السرد مباشرة إو  الحكي بقصة مضمنة تحكي قصة عذارى الناظور

 لضمير "أنا"انية )الداخؿ حكائي( بانصبح بذلؾ أماـ سارد مف الدرجة الثو  رشيد"،"الشخصية 
تي التي يدور موضوعيا حوؿ الفترة الو  قتو بالأحداث التي يحكيياائيا لعلبمتضمنا حكو 

العيش في الناظور و  "نجمة" بعد اختلبفياو "سي مختار"و اجتمع فييا كؿ مف "رشيد"
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يد ذلؾ شمو  نجمة أثناء اغتساليا في المرجؿ، ى صورةر نبمنظوره و  ،)الموطف الأصمي(
بصيغة المونولج الداخمي و  مراقبتو لتحركات الجميع.و  تمقي أماـ شجرة التيف،الزنجي الذي يس

 مدى حبو ليا.و  برؤية داخمية نصؿ إلى مشاعره اتجاه نجمةو  شيد،نتبيف عمؽ شخصية ر 
ا الاسترجاع ىنا ىي الخطاب ييتي ينبني عمإلى استنتاج أولي أف الصيغة ال ونصؿ

ينقؿ و  حيزا نصيا كبيرا الحوارية التي لا تشغؿ لب ما عدا بعض المقاطعاغالمسرود في ال
 حوارىا مثمما يظير ىنا:أقواؿ الشخصيات في  -رشيد-السارد 

 قالت نجمة:و  "دفع الباب بعنؼ  
 ؿو نا عرضة لفضكنت أعمـ أني سأجدكما معا ىنا، تتخاصماف في حيف كنت أ -

 زنجي...

 ! حت حقيقةفقمت لنفسي إلا ىي، إف أحلبمي أض -

 يقوؿ:و  جأةتار يقيقو فو جعؿ سي مخ -

إف الزنوج  ! نتيوعي عنؾ الغضب يا اب ! زنجي؟ لقد أضحيتيا في وضع حرج ! آه -
 .1 أصدقاء الله..."

الإبقاء و  ىذا بطرده مف القبيمةو  يمخص رشيد حديثو بما آلت إليو الأحداث في تطورىا،
ؤية مجسمة لتصبح ىنا ر  ار المصاب،موت سي مختو  ىناؾ،-ف نساء الناظور نجمة م ىمع
(Vision stéréoscopique)-  دا بعدة فالحدث الواحد نتابعو مسرو -بمصطمح تودوروؼ

نراه برؤى مختمفة فمف رؤية داخمية ذاتية مع صوت و  مف أصوات ساردة عديدة،و  طرؽ،
 ور السارد الخارج المتبايف الحكائي. ظنخارجية مع مالمتكمـ رشيد إلى رؤية 

ي في فترة التي ابتدأ بيا الحكحظة زمنية لاحقة إلى ل فيو  السرد، ؾ ينتقؿد ذلو بع
يضعنا و  ىو عائد مف الحظيرةو  وصوؿ رشيد إلى قسنطينة تتمثؿ في لحظةو  نص الرواية

 طريؽ الوصؼ عفو  الحدث، أولا أماـ الحيز المكاني ليذا-السارد بصيغة الغائب دائما 
لموقع تحتؿ مكانيا وسط ذلؾ ا ي لوحة وصفية: "قسنطينةبمنظوره الخارجي نرى قسنطينة فو 

 المزدحمة كزنابير عمى أىبة الانطلبؽالضخـ العظيـ، تتميز فيو بأنوارىا الشاحبة 
زنابير الشجر يحيط بيا كعش و  الطيراف... كانت تمؾ القمة الحادة تكاد لا تبد وسط الخضرةو 

 أروقتيا،و  يا،قنواتو  دواميسيا،و  ميد،ف الأرض بقوابعث منو الضجة، مدفونة في باطنتخاؿ 
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1 بقايا مسرحيا المفتوح...."و  ،مسابطياو 
ىو يصؿ و  دىا عف حالة "رشيد"بع واصؿ السردلي 

ما و  قسنطينة برؤية داخمية يكشؼ السارد بمساف رشيد عف الأفكار التي تجوؿ في ذىنو،
حقدىـ معتقديف أني أنيـ تركوا العناف ل ينتظر عودتي؟ لاشؾ فكا ومفنفسو: " يقولو في

 يئست مني أمي... إنو لمف الغريب أف لـ تعترضني أحد ثروة في الخارج بعد أف عتجم
 كممي منذ وصمت المحطة إلى الآف... ثـ يحف الوقت بعدىا لأظير بينيـ، ذاؾ خير ليو 
 احؿ طفولتو،ة رشيد في مختمؼ مر يصخي شض)ىو( ما، ثـ نتابع صوت السارد 2ليـ..." و 
فسو والد رشيد الذي قتؿ في لوقت نع كذلؾ نعرؼ في اضمف ىذا الاسترجاو  باب،فترة الشو 

 ظروؼ غامضة.
 ىو في الفندؽو  يعيدنا السارد إلى وضع رشيد الحالي بعد عودتو مف عنابة، ومرة ثانية

 "ينسحب صوت الضمير "ىوو  ،دقاء رشيدالمغني أصو  ىنا نتعرؼ عمى شخصية "عبد الله"و 
دقائو عف ىذا الأخير يحكي لأصو  "رشيدر "أنا" مع شخصية "يحؿ محمو صوت الضميو 

عف وضعيتو وىو لا و  علبقتو بالسيدة كميماف معممتو.و  أخيوو  قصة بوزمبوو  تو،مرحمة طفول
 رد عف زيارةكيفية عيشو خاصة بإدمانو عمى تدخيف الحشيش ثـ يخبرنا الساو  يفارؽ الفندؽ

... الحؽ... في دولرشييقوؿ "و  ذا المكافيركز الرؤية عمى ىو  دؽالصحفي لرشيد في الفن
 قد طمي حديث بالموف الأخضر ...و  الحديد المطروؽ،عمى الشرفة المحاطة ب الجموس

 .3 كانت الشرفة تبدو كأرجوحة أثقميا أشباح تصمى عند سرير النير المحتضر..."و 
 الساردلا نراه إلا بمنظور و  نسمعو أثناء الحكي إذ رة رشيدـ صو أما ويضعنا السارد

يقوؿ "لقد سكنت الصخرة فالسيؿ، حيث  وىو  لصحفييد مع الكاتب ايتواصؿ حديث رشو 
يقوؿ أيضا: "إف الواجب يحتـ عميا، أنا، و  4ىيبونة العظمى ثـ، الانحطاط..."و  عرفت سيرتا

ىا، صورة العذراء، لا يقاوـ إغراؤ  يرة التالصو  استشؼرشيد البدوي المكره عمى الإقامة، أف 
عف و  تؿ أبيوسي مختار قايحكي لو عف و  .5ني..."طو و  يا الخناؽ، صورة دميضيّؽ عمي

يقوؿ و  زواجيا مف رجؿ لعمو أخوىا،و  نجمة ابنتو، التي لـ تتعرؼ عميو إلا بعد فوات الأواف،
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سوف المتناف ربذلؾ تكاثو  فقدىا،اختمط بيا دوف أف يو  عنيا: "لـ أعرؼ أحد عاشرىا
  1عمييا..."

داث ىذا العالـ الذي إنبنت عميو كؿ أح ساردير الأنا بعودة اللينتيي الخطاب بضم
 -منذ أف دخؿ-نجده يقوؿ: "كاف الكاتب و  ة،المتخيؿ، ىو الركيزة الأساسية لقياـ ىذه الرواي

 .2يفعؿ..."ييـ بتسجيؿ بعض الملبحظات عما كاف يسمع، دوف أف 
يعمؿ و  خصية "رشيد"بشكؿ جزئي عف شو  لى كؿ ما عرفناهليعيدنا إ در ؿ في السرسستي
تفسيراتو و  بتأويلبتوو  عنو، ا لتتشكؿ في أذىاننا صورة كاممةحداث فيما بينيربط الأ عمى

دراكيا بشكؿ دقيؽ،و  يتسنى لنا رؤية الأمور بعدىا ينتقؿ إلى شخصية "نجمة" ليربط بيف و  ا 
 انتيى بموت سي مختار.و  عمييا أربعة عشاؽ، سفة التي تناصورة أميا تمؾ الفرنسي

"رشيد" كشاىد عمى ما جرى أثناء  حدث قد تـ سرده بمنظوركما يتضح لنا، فيذا ال
حكيو لماضيو، لكف نتابعو مرة أخرى مع صوت السارد الكمي المعرفة، الذي و  تبالتقائو بالكا

ة، أو ما نكوف إزاء رؤية مجسم ختمفة، لذاأبعاده المو  سيرا خاصاتفو  يعطي ىذا الحدث تأويلب
 ثانية مف خلبؿ وعي الساردورة الفندؽ في أذىاننا تبئير متعدد، لترسـ ص يسمى عند جينيت

بصوت "رشيد" حديثو مع الكاتب الصحفي و  منظوره أيضا، ويميو مقطع حكائي نستكمؿ فيو،و 
 سنطينة:قو  علبقتو بكؿ مدينة عنابةو  عف ماضيو

القرب منيما، برّح بي اليوى فييما، بؿ المدينتيف المتيف لبأف تكوف أطشاء القدر  <<
ليس في الكوف مدينتاف تماثميما، و  بعيدتيف عف قرطاج،نفس الغسؽ الصيفي، غير يمفييما 

 3>>اختفاء فتاتي صلبمبو...و  الخراب، شيدنا نيب قرطاج،و  مدينتاف شقيقتاف في العظمة
ريف" "كاف الكاتب الغميوف عمى الحاض ؿثف السارد مت خطابو عبارات عمى لسالقد تخممو 

 تأطيره أقوالو.و  و ىويد لا نسمعو إلا بإرادتأف صوت رش يذكر القارئفكأنو 
 نممس إذا ىذا التناوب في الصوت السارد بيف صوت السارد مف الدرجة الأولى تارة

مف الدرجة صوت شخصية مصطفى كسارد صوت رشيد تارة أخرى، ليفاجأ القارئ مباشرة بو 
بمنظوره جانبا مف ى نر و  ،مـ "أنا" ذكرياتويحكي بضمير المتكو  ثانية المتبايف الحكائي،لا
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نوع التربية التي حضت و  تفسيره لوضعيا، إذ يربطو بطفولتياو  كيفية تحميموو  ية نجمةشخص
 لجوي الذي أحاط بيابيا بقولو: "لا شؾ عندي أف المقدور الذي التصؽ بنجمة نابع مف ا

لكف و  مف طريقيا كؿ العقبات،فؽ الذيف ربوىا، شيئا فشيئا عمى أف يزيموا تاو  فمة...ط ىيو 
خارج حدود زمنيا، انقمبت أعتى و  حدود عالميا؛ منحت ليا مجانا، خارجتمؾ الحرية التي 

 1 عقبة أماميا.."
الوطف "... ولادة نجمة منظوره ترتسـ شخصية نجمة في صورة و  وعيو ومف خلبؿ

 2 ستممكنا نجمة طالع شؤـ قبيمتنا..." يتدر نجمة الالعقيـ الق
نعرؼ عمى و  المتبايف حكائيسارد مف الدرجة الأولى آخر الفصؿ يعود صوت ال وفي

في الجريمة التي  -و ىو مع الكاتب الصحفي-بصيغة الخطاب المنقوؿ رأي رشيد و  لسانو
ر بوجية الأمو  ىينظر إلو  3 والد شابة لـ يكف يحبيا..."-قصد  اقترفيا مراد: "قتؿ عف غير

 ؽ،لفصؿ عمى مشيد في الفندإلى أـ نجمة لينتيي ا يرجع القضية إلى أصميا،و  أخرى
 الشاي...و  انبعاث رائحة النعناعو  بالمنظور الخارجي لمسارد نرى رشيد ينظؼ الغميوف...و 

سرود شغمت أغمب صفحات السرد في إلى ىنا يمكننا أف نشير أف صيغة الخطاب الم
لأحداث ة المدى الزمني ليذه االتفسير الوحيد الذي نراه ىنا يعود إلى سع امربو  الفصؿ،ىذا 

بعيدة جدا عف لحظة بداية السرد، لذا فمف غير الممكف أف نبني ىذا المسترجعة، فيي 
از السرد عمى تقنية اتو، فالذاكرة لا تحفظ التفاصيؿ، خاصة لارتكالماضي كما ىو بكؿ جزئي

 ىذا النوع مفالأنسب لمثؿ و  ود ىو الأسيؿ بالنسبة لمساردر سالخطاب المالتمخيص. ليذا ف
لذي يصعب مف ميمة المتمقي لا ب الصوتي في السرد، انسجؿ أيضا ىذا التلبعو  الأحداث،

محالة، حيث لا نكاد نستقر عمى صوت نتابع عمى أساسو أحداث القصة حتى تنتيي إلى 
ىذا التنوع و  تأطيره الدائـ للؤحداث. دو ا لتؤكد وجتدخلبت السارد المفاجئة دائمو  آخر، صوت

ي، فندرؾ العالـ المحكي بوجيؾ حركة في المنظور السرد يخمؽ در السرد )مرسمو(في مص
 أبعاده المختمفة.و  نظر مختمفة، تعطي الحدث
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 الشخصيةو  الصياة بين صو  السارد .4
شخصية عمى  لتركيزىذا باو  المكاني مع بداية الفصؿ الخامس،و  يتغير الحيز الزمني

لحكائي مباشرة عممية ارد الخارج المتبايف ادوف أي تقديـ مسبؽ، يوجو السو  الأخضر،
ا مف حكي، وجية مختمفة تماما لمنقطة التي انتيى عمييا الفصؿ السابؽ، ليحدث نوعال

بمساف و  بصيغة الخطاب المسرودو  الاضطراب في ذىف القارئ... إذ نتعرؼو  الاستغراب
زوج ع الطاىر ىو يعيش مو  مفة،ولة الأخضر في أطوارىا المختائب، عمى طفالضمير الغ

 بتمخيص كبير ندرؾ الأخضر كطفؿ رضيع، ثـو  مد والدهتزوجت بعد وفاة سيد أح أمو التي
 بالمنظور الخارجي لمسارد ترتسـ في مخيمتنا صورة ذلؾ الطفؿو  ىو راع يساعد جدهو 

يوضح ىذا المقطع: مع أصدقائو كما  لعربيةاتو امغامر و  الصغير، في تحركاتو عبر المراعي
رفيقو أف ينظما و  رر الأخضرنت تمد ثلبثة كؿ سنة، قة تمفت النظر حقا، فكا"كانت عنز 

مات معيا و  لكف عنزة رفيقو سقطت عمى بطنيا فماتتو  سباقا، فيركب كؿ منيما عنزتو،
 1 حمميا..."

السارد دورا  ايحيمنو  لحكي،إذ تتولى الشخصيات عممية ا، ؿ صيغة السردثـ تتحو 
ستاذ لأاو  التقاء كؿ مف الطاىر، ونممس ذلؾ مع الحدث فاعلب في توجيو مسار الأحداث

تحاورىما بشأف الأخضر، مثمما يظير ىذا المقطع الحواري الذي يمي: "ليس و  غريب الوكيؿ
 لي!ا زفت ف لزوجتي ابف يتيـ، كاف مازاؿ رضيعا، عندملي الخيار في ذلؾ يا أستاذ، فقد كا

 قاؿ أبوؾ؟ اذامو  -

 خضر.اه الأىو سمو  إف أبي ليحبو حبا جما -

 إمكانؾ أف ترسمو إلى المدرسةوؿ، قمت لؾ بأصدقؾ الق إف أردت أف -

لقد أرسمناه إلى المدرسة الاىمية فأصبح  جده!لا شأف لي بذلؾ، فأمره موكوؿ إلى  -
 راعي، بذرة لا يرجى منيا خير.

 أتجاوز السف القانونية؟ -

 2 "ة...منالثا تجاوز -
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)الخطاب  لبزـ دائما صيغة العرضلكف عمى الرغـ مف ذلؾ تبقى صيغة السرد ت
ى توجييو إلو  يور صوت السارد ملبزما أقواؿ الشخصيات لتنظيـ السردؿ ظنسجو  المباشر(
نجد في الممحمة عند و  ىذا الأسموب يعتبر الشكؿ القصصي )السردي المختمطو  الأماـ،

لى التي لا تمتزجاف إلى الدرجة الأو و  ية،ترات الروامب في أغيغتاف ففتداخؿ الص 1ىوميروس
 فى" كسارد مف الدرجة الثانية الداخؿيبرز صوت "مصطبطريقة سريعة و  فييما، يمكف الفصؿ

بمنظوره الخارجي نتتبع و  يتـ التركيز عمى شخصية المعممة "دوباؾ"،و  ي،المتبايف حكائو 
 ـ، ثـ يتحوؿ المنظور إلى داخميسالق ىي فيو  أوصافيا الخارجية في مشيدو  سموكيا

 و العميؽ اتجاه معممتودرؾ إحساسىذه المرة، ن المتضمف حكائيو  دائما بصوت مصطفىو 
 .2ى كؿ حاؿ إنيا تفكر في"مدى تقديره ليا فيقوؿ: "لقد ذكرت اسمي عمو 

نرى بمنظور السارد الخارجي سموكات و  وصيغة الضمير "ىو" تتولى الحكي مف جديد،
اب انية بتوظيؼ الخطمغامراتيما الصبيو  "مصطفى" في المدرسة،و ضر"الأخكؿ مف "

كأنيا بالفعؿ و  نتابع تفاصيميا تدريجياو  لسارد نتعايش مع الأحداثمباشر المنقوؿ يجعمنا اال
تقع الآف ثـ تواصؿ عممية السرد مع الضمير الغائب عف موضوع يتعمؽ بالتلبميذ "الرعاة"" 

ف لسرد ميصبح او  اتيـ الوحشية، ليغير الصوت الساردرفتصو  مطرودوفىؤلاء الأطفاؿ ال
ع صوت شخصية "مصطفى"، نكتشؼ محمد غريب ة معوضا الضمير "ىو" فمالدرجة الثاني

بمنظوره الذاتي الداخمي ماضيو البعيد كما يبدو في ىذا و  في الوقت نفسوو  في لحظة نومو
خطوط المتوازنة التي أحدثيا لاو  ع، تتقاطالمقطع النصي: "كانت أربعة تجاعيد عمى جنبيو

تستطيع أف توجو إليّ ما ت كنو  اليناء،و  يو الغبطةكاف أبي نائما تموح عمالفصد الأخير؛ 
كاف السياح و  سمينا، -عند ولادتي-الصرؼ... كنت و  حوؿ الفعؿ شئت مف الأسئمة

مو ستكم، لياء نوموفبدأ السرد بالتركيز عمى صورة أبيو أثن 3 يأخذونني في أحضانيـ ..."
ية ىذا ىكذا إلى نياو  ولتو ىو،ية، فطفصورة أبيو ثان ماضيو، ثـ يعودو  بأحداث تتعمؽ بذاتو،

 ع الحكائي.المقط
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يركز السرد عمى شخصية و  د بصوت السارد "ىو"و تبقى صيغة الخطاب المسرو 
 دالمراحؿ اليامة في حياتو، ليعو و  بالمنظور الخارجي نعرؼ ماضيوو  "محمد غريب"

حؿ المراو  ورجي نعرؼ ماضيبالمنظور الخاو  الداخمي، إلى طفولة "مصطفى" نظوربالمو 
 لو المدرسة،بالمنظور الداخمي، إلى طفولة "مصطفى" يوـ دخو و  عوديامة في حياتو، ليال
حساسو بعد ظيور والدهو  مظيره المثير لسخرية الآخريف: "فاحمر وجيو... لا شؾ أف و  ا 

أحس مصطفى بالعبرة و  يرتدوف سراويؿ طويمة،و  ات،سيـ قبعآبائيـ ىو يضعوف عمى رؤو 
يـ فضولا أـ ازدراء )يجب أف يكوف لكؿ ف ذلؾ منطيف بأبيو، أكاظؿ الأطفاؿ محيو  خنقو،ت

قد ترقرقت فييا و  وحد(، ذلؾ ما كاف يموح في نظر مصطفى المتوسمةالآباء رأي م
 .1الدموع.."

أتي عمى لساف ري يجوا في مشيدألعابو مع أصدقائو و  وأيضا يظير لنا مصطفى
فعؿ ىي التي تقوـ بالشخصية ىنا الو  لحدث تدريجيا،تساىـ في بناء او  صياتالشخ

لكف ليس طويلب، إذ يتدخؿ السارد  2التواصؿ الشفوي"تاج فعؿ "فالخطاب المباشر يعيد إن
يتيا معرفتو بكؿ شيء مثمما يتبيف ىنا: "لقد قمت لكـ أنو يجب تغطو  ليعمف وجوده الدائـ

 لفندؽ؟لى ازؿ إمكننا وقتيا أف ننلصفيح، فمو داىمتنا عصابة الأخضر، كيؼ يمف اطعة بق
 لف يداىمونا -

 لـ يعد مع الرعاة.و  درستنا،أصبح الأخضر الآف واحدا مف تلبميذ م -

 لو طمبنا منو أف ينخرط في جيشنا؟ -

 فيمس ألبار: لف يقبؿ أي ذلؾ. -

 ؟ولماذا -

لف يوافؽ عمى و  لا العرب"،و  رعاعة الالسّوق لأف أبي يقوؿ: "لا يدخؿ الحديقة -
 ذلؾ...

 مف الحفرةيجي عف أخذ الماء ؼ لو وتوق -

 .3 ...؟ئدنا عربيا.لكف أليس قاو  -
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بوجية نظر مغايرة نتتبع بصوت و  ،032المقطع السردي الذي يمي في الصفحة  وفي
 ف،متحاقسـ الاىو في و  السارد الخارج المتبايف حكائي صورة السيد "تامبؿ" عميد الأساتذة،

ئبيف بمناسبة عيد ضامنا مع أصدقائو الغاموقفو مف مصطفى الذي يرفض تسميـ ورقتو تو 
 ه ثمانية أياـ.ينتيي الأمر بطردو  ميف،المسم

كأف السرد انبنى عمى مقاطع و  نستنتج ىذا التجزيء الكمي للؤحداث،و  نلبحظ وىكذا
ذه الأعماؿ مع مثؿ ى امموي تعا جدا فيكوف متفطنو  ما عمى القارئ إلا أف يربطياو  متباعدة،

 طع سردي تقريبا.ت الصيغية مع كؿ مقبدلاالتو  التحولات الصوتيةالروائية، خاصة مع 
التركيز عمى فترة تواجد و  صؿ السادس ينقؿ فعؿ الحكي إلى شخصية أخرى،في الف

 كانتو  ،الأخضر كطالب في المعيد الثانوي بقولو: "كاف الأخضر بمنامتو القطنية الصفراء
القفؿ اليائؿ و  عتوصندوؽ أمتو  ف،الكتانييسرواليو و  متو تثير ما تثير قمصانو المخططة،منا
صيغة الخطاب المسرود و  السارد دائما عمى مسافة مما يحكيو  1 ..."موء بالتيف المجفؼالمم

 طبيعة علبقتو بيذا العالـ المحكي، فلب صمة لو بأحداث القصة.و  تتناسب
يصؼ و  ماي، 2ارد نعيش أحداث مظاىرات السصوت بمنظور و  السرد، ويتواصؿ

 ه حقا يوـ النصر.ماي، أترا 2: "اليوـ وؿيقو  تفاصيميا،قعة بكؿ الوا
 الكشافة أولا، ثـ تبعيـ الطمبة.مرّ 

 مصطفى يسيراف جنبا إلى جنب.و  كاف الأخضر
 تضخـ الحشد.

 عظـ الزّحاـ، فراح الناس يدفعوف قادة المسيرة.و  ....
 .2اه الأطفاؿ...."شف عمى النشيد وانطمؽ

إزاء  بالفرحشعوره و  رد إحساس مصطفىلساندرؾ بوعي او  مية،الرؤية إلى داخ وتتحوؿ
نتابع فعؿ الحكي و  فجأة ينمحي صوت السارد ليفسح المجاؿ لذكريات مصطفىو  حدث،ما 

في مقطع حواري منقوؿ عمى لسانو سجؿ فيو موقؼ و  بصوتو،و  مف الدرجة الثانية
شيد تأمؿ جثة م ىـو  ما جرى في ىذه المظاىرات،و  الأحداث،مف  نسيةيات فر لشخص
 ولو ىؤلاء:ىو كشاىد يسمع ما يقو  ،قتيميف
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 ت أسمع بوضوح ما كاف يدور بينيـ مف حديث" كن
 رائحتيـ!ؼ: يا لِنَتْف 

 السيدة ؼ: ..... أرجوؾ إني أكاد أقيء.
 ...تاأمو  بيـ يؼ، فكنتناو  السيدة ف: ... فيؤلاء أحياء، ينضحوف قذارة،

 لبب.ب: .... يعتقدوف أف الجيش جعؿ لمك
 1مرة"خطأىـ ىذه اللقد أدركوا  ..ؼ:

 المتبايف حكائي متضمنا حكائيا،و  حولا في السرد، إذ أصبح السارد الداخؿدث تو يح
 تتصؿ بفترة ما بعد أحداث المظاىرةو  تتعمؽ بذاتوو  ىذا عند ما يحكي أحداثا ممثلب فيياو 
جاه العالـ طبيعتو تاتي، يحكي عف حدث إيقافو، ثـ تتغير الذ سرودالم الخطاببصيغة و 
شارؾ فييا، تخص "سي نا حكائيا، لأنو بصدد سرد حكاية لا يردا متبايمحكي ليصبح ساال

أناو -بمنظوره دائما نكتشؼ خصالو النبيمة: "كمف سي خميفة قد كشؼ لنا و  خميفة" صديقو،
بطا، كاف حرا منض ! ، عاقلب بقدر ما كاف لزقاكيماا، حف جريئأسرار القرية... كا -رفاقي،

قصة مضمنة تعرفنا نفسو، يحوؿ السرد  عمى المستوى السرديو  2 را، منظما..."مفك
 صمتو بو.و  بشخصية "لويجي" الإيطالي

ينتقؿ مرة ثانية إلى و  ىو متضمف حكائي،و  ذلؾ يواصؿ السرد مف الدرجة الثانية، وبعد
ف و: " كاظوره شخصية "الطيب" صديقو في السجف بقولبمن نتبعو  ائي،سارد متبايف حك
لكف لـ يكونوا يتحدثوف عنو مناضلب، و  ،باف يحبونوكاف كؿ الشو  لروح فكيا،الطيب حنيف ا
وضعيتو ىو ورفاقو ىناؾ إلى أف يطمؽ و  ثـ يعود إلى فترة وجوده في السجف 3 كاف سقيما..."

 حزيف لعائمتوفي مخيمتنا المشيد الداث الأحمجرى  برؤيتو الداخمية، نتابعو  سراحيـ،
حساو   عنابة.قراره الذىاب إلى و  دث،باليزيمة، بعدما حسيا ا 

بكونو متباينا حكائيا دائما، نجده ينقؿ مجرى السرد و  و مرة أخرى يأخذ السارد الكممة،
وؿ وصترة ىي فو  ليركز عمى لحظة زمنية تأتي كنقطة سابقة لما ابتدأ عميو الخطاب الروائي

دـ لنا الحدث سموب حواري مباشر، يقأبو  ،التقائو بصديقو مصطفىو  إلى عنابة،ر لأخضا
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كأف الحدث يتكرر حدوثو مرة ثانية، بعد ما و  جزئياتو،و  الشخصيتيف بكؿ تفاصيموعمى لساف 
 انتيى، إذ جاء ىذا الاسترجاع رغـ بعد المسافة التي تفصؿ لحظة وقوعو بالفعؿو  حدث

متكمـ في ص الالشخو بجميع الأشكاؿ المرتبطة بيحتفظ فيموب "بأس، جاء لحظة السردو 
 يتضح فيما يمي:و  "الأصؿ...

 في القطار. ئتج -"
 مثمؾ أنت. -

قد عممت الصيؼ الفارط، أف غريبا وصؿ المدينة في قطار قسنطينة، فخمنت عمى  -
 الفور أنؾ ذلؾ الشخص، بسبب ما قيؿ عف ثيابو، إنؾ تمبس بدلة غريبة.

 ي.ت لليس -

 ف أخ لي لـ أكف أعرفو مف قبؿ.يا مأخذت -

 ابة؟ف عنأىو م -

 1 ..."إف لنا عمة واحدة -

 تطور الحدث مع أقواليا،و  يتفاعؿ مع الشخصيات،و  حظة يتجاوبويبقى القارئ لم
يعتقد أف الحدث يقع الآف، يتزامف مع لحظة سرده، لكف الحقيقة أف ىذه خدعة مف السارد و 

وؿ يعيد إنتاج قيات إلا بإرادتو، فيو الذي لشخصات اع حوار محكمة الإتقاف، إذ لا نسم
السرد يعمؿ و  ف أحداث القصة المحكية انتيتقنا مف الحقيقة نقوؿ إاصة بانطلبالمتكمـ خ

 عمى إعادة تشكيميا مف جديد.
المتبايف حكائي ننقؿ في المقطع السردي الذي و  دائما مع السارد مف الدرجة الأولى

طريقة و  "بوسيجور" في منزؿ عمتو في اجد الأخضرة تو فتر  جي إلىبمنظور الخار و  يمي،
ندرؾ شعور مف في خطاب السارد، يجعمنا خطاب المنقوؿ المتضة البصيغو  استقبالو،

تتولى شخصية و  الأخضر مف كؿ ىذا الاىتماـ الذي حظي بو بعدىا ينقطع صوت السارد
مف خلبؿ و  ضيةالمااتو د ذكريىو كسارد مف الدرجة الثانية، يسر و  "مصطفى" فعؿ الحكي،

طريؽ عودتو ىو مع الأخضر في و  ، ثـع أصدقائويد التقائو مي نراه في مشمنظوره الداخم
عمى نجمة فيقدـ لنا الحدث كما  -بعيد-ىو يختفي بسبب يعرفو و  صورتوو  نزؿ عمتو،إلى م

 ارجرد الخبمساف الساو  ينطبع في دواخمو مف خلبؿ منظوره الخاص، ليصؼ لنا السرد بعدىا،
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آخر يجتمعوف عمى في مشيد  لاء الأصدقاءحكي، صورة ىؤ المتبايف حكائي، الذي يتولى الو 
 .1في منزؿ "بوسيجور" أثناء غياب نجمةوليمة 

 يتحوؿ موضوع السرد إلى فترة سابقة لما ابتدأ فعؿ الحكي في نص ىذه الرواية
، صطفىد، مة )مرايسترجع في مقطع سردي في فترة تواجد ىذه الشخصيات الأربعو 

عف طريؽ الأسموب و  وجودىـ بدوف عمؿ يشغؿبائع الفطائر الأخضر، رشيد(. في دكاف 
المباشر نتابع الأحداث في حركتيا، لنصؿ إلى معرفة كيفية حصوليـ عمى و  لمباشرغير ا

منصب عمؿ في حضيرة السيد "إرنست"، بحيث نجد الأسموب غير المباشر مع تدخلبت 
يؿ تمؾ التفاصاختصار كؿ و  ـع بحركة الأحداث إلى الأمالمدفيات الشخص السارد بيف أقواؿ

إف الأسموب المباشر )أو الخطاب المحكي(، حيث ة، إذ "غير ىامو  ىا ثقلب لمسردالتي يرا
لكف بإدماجو نحويا في قصة الراوي، و  نحافظ عمى مضموف الإجابة التي افترض التمفظ بيا،

 فية.أو نحذؼ الانطباعات العاط ختصرأف نوية، كفغالبا ما تكوف التغيرات غير نح
 ؽ حركة في عممية السردتركيب صوتي ساىـ في خم جمة تشكمت وفؽرواية ن ليذا نجد

حيوية في ذىف القارئ، عمى الرغـ مف أف الرواية في إطارىا العاـ تصمنا بصوت سارد مف و 
ىذا الخطاب فكؾ ما نكف عندىو لا علبقة لو تماما بيذا العالـ المحكي، لو  الدرجة الأولى،

الغائب  يختفي صوت السارد بضميركؿ مرة  الساردة، ففي دا في الأصواتالسردي نجد تعد
تتولى و  يمنحيا دورا فاعلب في توجيو مسار الأحداثو  ىو ليفسح المجاؿ لصوت الشخصية،

يا تتصؿ بو  نحكي إما أحداثا تخصياو  نتابع السرد مف الدرجة الثانيةو  بنفسيا عممية السرد،
يصبح و  ت أخرىوقائع تتعمؽ بشخصياو  امتضمنا أو يحكي أحداثوف الصوت السارد ىنا يكف

 باينا حكائيا.السارد مت
 يبقى القارئ يبحث عمف يتكمـ؟و  ىذه الأصوات فيما بينيا إلى درجة التعقيد، وتتألؼ

أصوات ىذا يعني أربعة و  مف السارد؟ خاصة أف الرواية تركز عمى حياة أربع شخصياتو 
في مواضع و  ات،ىذه الشخصيالكممة لكؿ غير معمنة، و  ة خافتةبطريقو  يحيؿ الساردو  ة،سارد

لا نكاد نتفطف في كؿ مرة ليذا التغير، إلا بعد تركيز كبير، ذلؾ أف الرواية تشكمت و  مختمفة
عمى أساس مقاطع منفصمة في أغمب الأحياف، فيبدأ السرد مثلب عمى لساف السارد بضمير 

لمسرد القارئ المتتبع و  ينة،كي، في نقطة زمنية معالشخصية ىي التي تحنجد ثـ  ب "ىو"الغائ
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دة حيف يتفاجأ بكممات مفاتيح، تحوؿ الذي حدث في درجة السرد إلا بعد مليذا اللا يتفطف 
 ربطو بالمتكمـ "أنا" أو بظيور تعميقات السارد عما قالتو الشخصية.و  كالتغيير في الضمير
ممتعة في و  ةمعقدة، لكنيا مثير و  ةتية مركبمى بنية صو وـ عة تقالروايلذا نقوؿ إف 

يتفاعؿ معيا و  ت الساردة الأحداث تتحرؾ مف جديد،صواو، إذ التعدد في الأالوقت نفس
القارئ، تعدد الأصوات يعني لا محالة وجيات نظر مختمفة، فكمما تغير الصوت السارد، 

دراكو  موقع رؤيتناو  تغيرت معو الرؤية،  وؿ الآتي:ما يتضح في الجدة كالقمداث حنا لأا 

الشكؿ   
 سرديال

الصوت 
  السردي

ظور منال
 السردي

 يخارج حكائ
Extradiégétique 

 داخؿ حكائي
Intradiégétique 

السارد غريب 
 عف القصة

متبايف -
 -حكائي

المنظور 
 الخارجي

صوت السارد بضمير 
الغائب "ىو" عندما لا 
 يرينا إلا ما تراه عينو مف

 اتالصفج، كالخار 
الخارجية المظاىر و 

حتى و  لمشخصيات
 شياءالأ

بصوتيا و  الشخصية
الجانب  تكشؼ عف

لشخصيات لا  الخارجي
 تشارؾ في القصة

المنظور 
 الداخمي

ىو يكشؼ و  السارد "ىو"
لنا عف الحياة الداخمية 

تفكيرىا و  لمشخصيات
 العميؽ....

عندما تحكي الشخصية 
عف أحداث لا تشارؾ 

ات شخصيتعمؽ بفييا ت
 برؤية داخميةو  خرى،أ

السارد مشارؾ 
داث في أح

 القصة
متضمف -

المنظور 
 الداخمي

 

 
 

بصوت شخصيات 
مف الداخؿ و  القصة نتابع

نعرؼ و  أحداث القصة
 الشخصيات
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المنظور  -يحكائ
 الذاتي

 

 

عندما تحكي الشخصية 
نرى بمنظورىا ما و  بنفسيا

 يجوؿ في نفسيتيا
 يتيانكتشؼ ذاتو  تفكيرىاو 

فإننا مع ى )الرؤيات( السردية، أف أحادية الصوت لا تمغي تعدد الرؤ ـ مف الرغعمى 
 لا نرى إلا ما نراه،و  ىو نتنقؿ بيف منظوره الخارجي أو الداخمي للؤحداث،الصوت السارد 

ىي ذات و  يتحوؿ المنظور كمما تغير الصوت السارد، فما أدركو مع صوت الشخصية،و 
كؿ ىذه لمنظور السارد الذي لا علبقة لو ب تمامايرا مغا واحد، موضوعو في آفو  السرد

لى كيفية توظيؼ تقنية الصيغة في نص رواية نجمة، ة كذلؾ ينبغي الإشارة إالوقائع المحكي
صيغة العرض بصفة عامة، عمى الرغـ مف و  غة السردحيث تسجؿ ىذه الازدواجية بيف صي

ي يشغميا السرد في النص احة التمسالو  مسرود،أف الرواية في محمميا انبنت عمى الخطاب ال
مباشر التي جاءت ضمف اب المعروض )الأسموب البر بكثير مف صيغة الخطالروائي أك

بكؿ -ىذا أمر منطقي جدا، إذ مف الممكف أف نبني الماضي كما ىو و  خطاب السارد،
 فيي الحوارلو لمحظة أف كؿ الرواية مشكمة بصفة و  نتخيؿو  -باختلبؼ درجاتوو  جزئياتو،

كـ لشخصيات ذاتيا، فنعرفو مف أفواه او  عي،تنتيي، إذ كؿ حدث يأتي لوضعو الطبي لا أولا
لو أف أحداث الرواية تقع في الحاضر لكاف الأمر ممكنا و  صفحة تكتب بيذه الطريقة،مف 

يتزامف السرد لحظة وقوع الحدث، لكف رواية نجمة و  أف نتتبع تطورات الأحداث أثناء وقوعيا،
 إلى كؿ تمؾ الجزئيات أحداثيا انتيت فكيؼ يمكف الوصوؿو  ،لماضياس اى أسكمت عمش
 دقيقة.لساف الشخصيات بطريقة تذكر كؿ التفاصيؿ عمى و 

يأتي و  كأنو لا توجد حدود فاصمة بينيماو  نلبحظ إذف ىذا التداخؿ بيف الصيغتيف،
داث في حالأة ر بحركلا يكاد القارئ يحس بأي خمؿ، بؿ العكس نشعو  بطريقة ممتعة جدا،

ارية تبقى ىذه المقاطع الحو  مى لساف الشخصيات، لكفنتفاعؿ معيا عندما تأتي عو  تطورىا،
 متضمنة في خطاب السارد.

الصيغة( في تلبحـ و  جاءت التقنيات الثلبث إذف )الصوت السارد، المنظور، ولقد
سيف" أف ايتب "كااع تكاممت لتنتج نسيجا سرديا متميزا، ليذا فقد استطو  تناسقتو  كبير،
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ه ا بو دوف غير روائيا خاصينتج عملب و  و الخاصة،يوظؼ ىذه التقنيات الكتابية بطريقت
 ىا النقاد المعاصروف في دراستيـ لروايات متعددة.يستجيب لمجموع الآليات التي رصد

II. النظام الزمني في رواية نجمة 
 الترتي  الزمني .1

الروائي بوجو خاص، يتطمب و  ـ،ابوجو ع رديالسإف البحث في الترتيب الزمني لمنص 
حداث في الخطاب في ترتيب الأ -الدراسات حسب أغمب وىذا-خاص  جوبو و  منا النظر

مقارنتو بتنظيـ الأحداث نفسيا في المادة الحكائية أو القصة، باختلبؼ و  سوالسردي الذي ندر 
 الترجمة.

الإنساف  ري تفكيفسو متمىو زمف سابؽ نو  عمؿ أدبي نجد الزمف الحكائي وفي كؿ
و زمف زمف القصة ىحداث، لأف "المنطقي للؤو  بيع السبالتتابو  يتميز بالخطيةو  بصفة عامة

 يأتي زمف الخطاب لينطمؽ منياو  القصة ىي المادة الخاـ،و  .1نيا"التجربة الواقعية المدركة ذى
ا ذىو  ،الموجود في كؿ تفكير يتخطى ىذا الترتيب الكرونولوجيو  ينسج نظاما خاصا،و 

تعامؿ أديب مع ة، حيث مف الممكف أف يمدى تمكنو مف المادة الحكائيو  ة الكاتبب قدر بحس
ىذا راجع و  نجد العمميف مختمفيف تماما،و  يأخذ المادة الخاـ نفسيا،و  يأتي آخرو  ئية،مادة حكا

 إلى كيفية تعامؿ كؿ منيما مع ىذه المادة الحكائية.
امؿ الروائي كاتب اية؟ فكيؼ تعه الرو ني ليذالزمؽ نتساءؿ عف الترتيب مف ىذا المنطم

ما ىي و  رئ؟زمنيا محكما يدركو القا استطاع أف ينسج نظاما ؿىو  ع المادة الحكائية؟ياسيف م
 زمف القصة في الرواية؟و  نوعية العلبقة بيف زمنية الخطاب

إذ  عمى تعقيد زمني كبير،إف أوؿ ملبحظة يمكف تسجيميا عف ىذه الرواية أنيا مبنية 
ة التي تفصؿ بيف ف المسافتجعمنا نقوؿ أتتشابؾ لدرجة و  يما بينياات الزمنية فالفتر  تتداخؿ
مستقبؿ و  ى ماضي حاضرمات الزمنية ممغاة تماما، بؿ حتى التقسيـ الطبيعي لمزمف إلالتقسي

زئيات القصة أو مطمع عمى جو  أنيا رواية يسردىا سارد عارؼ بكؿ شيء،و  لا أساس لو ىنا،
. الذي اس الضمير الغائب "ىو"عممية السرد تنبني عمى أسى النياية، فاية إلف البدية مالحكا
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ما سيقع فيما بعد، ليذا نجده ينتقؿ بيف الفترات الزمنية بدوف أي صعوبة و  يعمـ ما وقع قبؿ
 تذكر.

د، كذلؾ يمكف أف نعمؿ ىذا بكوف الرواية تحكي قصة حياة أربع شخصيات )مرا
دي ا الترتيب المنطقي التصاعلكف ليس بيذ ولتيـ،منذ طففى( الأخضر، رشيد، مصط

الزمنية، فكؿ شخصية ىي  ؿ متجاوزا لكؿ الحدودينتقؿ بيف ىذه المراحو  للؤحداث، بؿ يتراوح
لا يطمعنا عمى حياة شخصية واحدة حتى نيايتيا ثـ و  السارد لا يخيرناو  قصة بمفردىا،

ىي و  حياتيا مف الطفولةراحؿ بيف مو  ياتينتقؿ بيف ىذه الشخص الشخصية الأخرى، إنما
مصطفى" في مظاىرات "و كة كؿ مف "الأخضر"ار مشو  لى مرحمة دراستيـ،الماضي البعيد إ

إف صحت ىذه التسمية وضعناىا كأساس لمتفريؽ بيف -ىو ماضي متوسط و  1945ماي  8
في قريب، ثـ فترة عمميـ الماضي الو  فيو بيف الماضي البعيد -درجة ماضوية الحدث

قميؿ لكنيا قع قبؿ الحاضر بمنية تلحظة ز و  ىو الماضي القريب،و  لحظة افتراقيـو  لحظيرةا
السارد ينتقؿ بيف كؿ ىذه النقاط بكؿ و  مراد بعد افتراقيـو  ر كؿ مف رشيدمصيىي و  مستمرة

المحظة و  سطحرية مرة نجده في الماضي القريب ثـ يقفز إلى الماضي البعيد فالماضي المتو 
 عيديعود إلى البو  القريب البعيدة عف الماضي البعيد ثـ الماضيو  الحاضربة مف لقريالزمنية ا

 رواية.ىكذا إلى نياية الو 
القبض و  لا يستطيع التحكـو  ليذا فقارئ رواية نجمة لممرة الأولى تختمط عميو الأمور،

ياة البنية لا يرجع كونيا تحكي قصة حصعوبة ىذه و  عمى الخيط الزمني لمرواية بسيولة،
لدقيؽ التقطيع او  ء في السردىي ىذا التجزيفحسب بؿ أف نقطة التميز خصيات أربع ش

كؿ شخصية، حيث لا يعمؿ السارد عمى استرجاع كؿ ما يخص و  داث كؿ مرحمةلأح
نما يعطي جزءو  شخصية في مرحمة معينة، حدث آخر لشخصية و  يقفز إلى مرحمة أخرىو  ا 

 في صفحات متباعدة،و  ع،مقاط أة إلىالمجز  وايةىذا في كؿ الر و  ثـ يضيؼ جزء آخر أخرى
فيميا ثـ الوصوؿ إلى و  الأحداث ا، لكي يتسنى لو متابعة أف يكوف فطنلقارئ إلاما عمى او 

 الصورة الكاممة لأحداث القصة، بمعنى إعادة ترتيبيا مف جديد.
ـ وضوح عمى الرغو  لنص الروائي بدقةنظير النظاـ الزمني ليذا او  نحمؿو  نوضح ولكي

ىذه، فلب تعرؼ  تي تساعدنا في دراستنالممؤشرات الزمنية التاريخية، ال تفتقررواية أف ال مف
لا توجد أية إشارة دالة عمى تاريخ الشروع في السرد أو نيايتو لكننا عمدنا و  اية السردلحظة بد
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ير في الوصوؿ إلى تحديد الفترات إلى المؤشرات السياقية في النص التي أسيمت بقدر كب
 جاؿ.لقد كاف لعنصر التأويؿ دورا ميما في ىذا المو  نية،الزم

واية يحكي عف فترة عمؿ ىؤلاء )مراد، ية الر ر الغائب" في بدانجد السارد "بضمي
مف خلبؿ تحديد ىذا المؤشر و  خضر، مصطفى، رشيد( في حظيرة أحد المقاوليف بعنابةالأ

لى تحديد ىذه ريبا إنصؿ تقأف  "، المعمف عنو في النص استطعنا1945ماي  8التاريخي "
 ت في السياؽ كقوؿالحوافز التي وردو  يفاتستعانة ببعض الموتبالاىذا و  ،1946ة الفترة بسن
ىو عامؿ في الحظيرة "ليست ىذه المرة الأولى"، خطرت و  ىو يعتقؿ لممرة الثانيةو  "الأخضر"

عمى  ا يربونذ مديو عمى ركبتو يحكيا، "كاف ذلؾ مىو ينحني بقيو  ببالو تمؾ الفكرة
ف كلو  ذ ما يربو عف السنة،لربيع قد تقدـ شوطا منأيضا بقولو: "كاف فصؿ او  .1لسنة..."(ا

إلا مف الغد،  لكف لـ يقبض عميو  ماي.... 8النور نفس النور، في ذلؾ اليوـ نفسو، يوـ 
بقوؿ الأخضر دائما "لقد مضت سنة الثامف مف  يتأكد ىذا أكثرو  2 كاف ذلؾ منذ سنة..."

الزمنية  مف كؿ ىذه الإشارات يـنفو  3 ذ أمد ىو ذا شير ماي مف جديد...."ت منانقضو  ماي
 ىي السنة التي يتواجد فييا ىؤلاء العماؿ في الحظيرة.و  (1946لى أف )أنيا تحيمنا إ

نقطة زمنية  ( بثلبث سنوات وىي1946يصؿ السارد إلى نقطة تأتي بعد الحظيرة ) ثـ
ذ ىو في قسنطينة: "مضى عمي زمف منو  رشيديقوؿ  ر، حيثحاضغير منتيية مستمرة في ال
أنا بلب ىدؼ أسعى و  سنوات،، مرت ثلبث أنا بلب عمؿو  انقضى زمفأف عدت مف الحظيرة، 

حديثو عف رشيد: "...أما أنا فإنو يعرؼ أنو أضحي أسيرا كذلؾ قوؿ السارد في و  .4إليو"
بعد جريمة القتؿ  عنابة عاد مفما كالعندليب... عند عتبة الفندؽ ...حدث لو ذلؾ عند

 (.1949) منا نحدد ىذه الفترة بػنوات يجعبثلبث س 1946 فبعد الحظيرة .5..."
تاريخ  1945سبتمبر  15دقيؽ في الرواية ىو و  نجد مؤشرا زمنيا، يظير بشكؿ صريح

لكف السارد لا و  طرده مف الدراسة،و  ماي( 8وصوؿ الأخضر إلى عنابة بعد مظاىرات )
 اه لموصوؿ إلى منزؿعانما و  عف لحظة وصوؿ الأخضر إلى عنابةو  السرد ي بدايةف يذكره
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يبقي القارئ في حالة و  72بؿ ينتظر إلى الصفحة  64صفحة في ال عمتو في بوسيجور
" الذي 1945ىو الشيء نفسو مع المؤشر التاريخي "جويمية و  غموض طواؿ ىذه الصفحات

عندما عرفتو -لكف مراد لـ يكف و  ارد"...قوؿ السك يمثؿ فترة وصوؿ مصطفى إليو إلى عنابة
مح إلى ذلؾ التاريخ أثناء سارد لت" فالمع عمتو منذ سنوايسكف  -1954ير جويمية في ش

يصؿ ليقوؿ  74في الصفحة و  72سبتمبر في الصفحة  15حديثو عف وصوؿ الأخضر في 
 ينةيف قسنطلرابط با أف مصطفى وصؿ إلى عنابة منذ شيريف "عندما نزؿ مف القطار السريع

 .1945مية عنابة منذ شيريف ..." أي في جويو 
لو تقريبيا بحيث يقوؿ و  ؿ إلى تحديدىاياؽ نصمف السو  فولة مراد،مة طمرح ويسترجع

، يتدرج نحو الثامنة عشرة مف 1954: "... كاف مراد نياية سنة 79السارد في الصفحة 
ؿ إلى تحديد تاريخ ىذه ة نصية بسيطاببعممية حسو  ىو في السادسة ..."و  عمره فقد أمو
 ة.شرة سنانية ععمر مراد ثم 1945(، إذ ننقص مف 1927ػ )الفترة البعيدة ب

( بعد أف انقطعت عنو 1941يذكر السارد سنة مغادرة مراد لمتعميـ ) 87الصفحة  وفي
 مف خلبؿ بعض المؤشرات السياقية نصؿو  في حديثو عف طفولة "رشيد"و  ابنة عمتو "نجمة"،

 (1949ىو في الفندؽ )و  رشيدرنا السارد عف بالتقريب حيث يخب 1919دىا بػ لى تحديإ
 ثـ "رشيد" .1 ىو البدوي البالغ الثلبثيف مف العمر..."و  المنعـ... النحيؼد ىذا يقوؿ: "رشيو 
ىو ىارب مف الخدمة العسكرية في تونس عف طريؽ ليبيا يقوؿ السارد )بمغ رشيد الثامنة و 

 نصؿ 1919شر إلى )فإضافة ثمانية ع .2 دمة العسكرية..."اؽ بالخالالتح ررعشر... فقد ق
 (.1937تحديد ىذه الفترة بػ إلى 

ىو تاريخ زواج و  1942مؤشر زمني  86في الصفحة و  كما يأتي النص الروائي
 "نجمة" التي تمثؿ الموضوع المشترؾ بيف ىؤلاء الأربعة، إذ كميـ يحبوف "نجمة" فػ "مراد"

ذي عرفتو في ى، ذلؾ الساعي المصطفو  رشيد صديؽ أبوىا،و  ا،ابف عمي" "الأخضرو
علبنو ليس اعتباطيا. و  يخذكر السارد ىذا التار  فا  و  ارالقط  ا 

 ، بحيث يقوؿ مصطفى1929"الأخضر" يمكف أف نعينيا بػ و طفولة "مصطفى" وعف
ريؼ لخخروجو مف السجف: "... سأبمغ السادسة عشر او  ( بعد المظاىرة1945ىو في )و 
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كاف ا لمو  (،1929ف النتيجة )ستة عشرة سنة تكو  ،1945فإنقاص مف  1 ادـ..."الق
و -مر بقولو: "أتجاوز السف القانونية؟ طفى؛ حيث ذكر ما يؤكد الأالأخضر في عمر مص

يتأكد أيضا مف خلبؿ  .2 ..."!ىو في سف ابني مصطفى -ىو تحدث عف الأخضر ىنا
خلبؿ السرد كأصدقاء نعرفيـ مف و  القسـ،في نفس ف مصطفى يدرساو  السياؽ كمو فالأخضر

بقولو: ))لقد  1944يذكر السارد تاريخ و  مغامراتيـ الطفوليةو  ةولتيـ، فألعابيـ مشتركفي طف
ألفى و  تتميز بعدد غير معتاد مف المتغيبيف 1944كانت صبيحة ذلؾ اليوـ مف خريؼ 

 مف خلبؿ المؤشراتو  3 ..."افمصطفى نفسو وحيدا في الصؼ الأيسر، كاف يوميا يوـ امتح
مرحمة الابتدائية لكؿ الفترة الدراسية بعد ال( تمثؿ 1944نقوؿ سنة )السياقية الأخرى يمكف أف 

 مصطفى.و  مف الأخضر
تحديد الفترات و  ىكذا إذف حاولنا قدر الإمكاف الوصوؿ إلى ضبط الترتيب الزمني

النص  نو فيعمف ع( الم1945يخي )ار قد كاف لممؤشر التو  الزمنية التي تحكي عنيا الرواية،
اعتباره  ، بحيث يمكنناتكرر عدة مراتو  الأخرى،د كؿ الفترات الزمنية أىمية كبيرة في تحدي

نقطة محورية يتركز عمييا كؿ شيء، فوصمنا إلى تحديد فترة تواجد الشخصيات الأربعة في 
 عنو في المعمف (1945كذلؾ مرحمة طفولتيـ انطلبقا مف المؤشر التاريخي )و  الحظيرة،

ث رر ذكره عدة مرات، بحيكتو  ات الزمنية الأخرى،ة كبيرة في تحديد كؿ الفتر النص أىمي
رية يتركز عمييا كؿ شيء، فوصمنا إلى تحديد فترة تواجد يمكف اعتباره نقطة محو 

كذا مرحمة طفولتيـ انطلبقا مف المؤشر التاريخي و  الشخصيات الأربعة في الحظيرة،
منو وصمنا إلى و  ،يفات السياقية، دورا مساعداعض الموتالسارد باف لذكر ككما ، (1954)

مراد في السجف كنقطة و  رشيد في الفندؽ،و  بعد ثلبث سنواترة، مرحمة ما بعد الحظيضبط 
 قريبة مف الحاضر، بكونيا النقطة الأخيرة في زمف الحكاية.

 ط الدقيؽضبالو  حديدتلكف تبقى الأمور تقريبية نسبية، حيث الصعب الوصوؿ إلى ال
لطفولة إلى ب" عف حياة ىؤلاء منذ اا السارد "بضمير الغائيح لمفترات الزمنية يسترجعيالصحو 

 مختمؼ مراحؿ حياتيـ.
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ىو كما قمنا يعتمد التتابع التسمسمي و  بيذا التحديد يمكننا وضع زمف القصة )الحكاية(،
ىو زمف و  الروايةتمدتو الذي اع بمف ثـ يتسنى لنا مقارنة ىذا الترتيو  السببي للؤحداث،

ني في كتابو بنية كما ترجمو حميد الحمدا-نصؿ إلى أف زمف السرد الخطاب بزمف القصة، ل
التسمسؿ الكرونولوجي و  ، أو زمف الخطاب لا يتقيد بيذا الترتيب الطبيعي1النص السردي

اب لزمف طو بالتالي يسمى بمفارقة زمف الخ-كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ  -للؤحداث
 .القصة

ـ القصة مما يولد ابؽ زمف الخطاب مع نظاما نستخمصو مف ىذا التحميؿ ىو عدـ تط
الشكلبنيوف الروس و  كما يسمييا جرار جينت Anchromies Natrrativesات سرد مفارق

 . 2يستبقوف لمموضوع بالإشارة إليو، فيستعمموف لفظ "التقمبات الزمنية
نيف، فقد عمؿ زمف الحطاب عمى تكسير الزمرقة بيف احيث تظير لنا بوضوح ىذه المف

 القارئ لأوؿ وىمة يحس بالغموض( بصفة كمية، مما يجعؿ الزمف الحكائي )القصة خطية
بالخمط الزمني، بحيث يعود السارد إلى نقطة زمنية واحدة في زمف القصة عدة مرات في و 

ية حيث لا لزمنلفترات ااىكذا مع كؿ و  زمف الخطاب مع لحظات زمنية أخرى بعيدة عنيا
الأخير إلى  ى في حالة انتظار الجزءمنية مرة واحدة بؿ يبقيطمع القارئ عمى أحداث فترة ز 

 نياية الرواية.
 المواحق:و  السوابق . أ

 كيؼ انبنت في النص الروائي،و  نحمؿ ىذه المفارقة بدقة، سوؼ نظير حدودىا لكي
ـ في كؿ ىذا ىو أننا ميالو  طاب؟خما ىي وظيفتيا في الو  اتساعيا،و  نبحث في مداىاو 

ىؿ تحكـ بصورة و  ،ائي مع المادة الحكائيةعرفة كيفية تعامؿ الرو سنصؿ في الأخير إلى م
 بإتقاف؟ حيث سنحاوؿ تفكيؾ ىذه البنية المفارقة لزمف القصة،و  كاممة في البنية الزمنية

عطاء نظرة موسعة مف خلبؿ تقنيتي الاسترجاعو  ليذه  ردسااغة اليالاستباؽ عف كيفية صو  ا 
 المفارقة.

رواية الذي يشكؿ حيزا يشمؿ السترجاع المكثؼ لمماضي إف أوؿ ما لاحظناه ىو الا
ما عدا لحظة بداية و  كميا مف البداية إلى النياية، فكأف الماضي يبنى كحاضر مف جديد،
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 لو لا ظيور صوت السارد مف جديد،و  السرد غير المحددة لا نعرؼ عف الحاضر أي شيء،
ور لو لا ظيو  اضر أي شيء،ة بداية السرد غير المحددة لا نعرؼ عف الححظل ما عداو 

تتولى ىي أيضا السرد لظف خر بجانب أصوات الشخصيات التي لسارد مف حيف لآصوت ا
القارئ أف الأحداث تقع الآف خاصة مع تمؾ الأحداث القريبة مف الحاضر، لذا يمكف اعتبار 

 المستقبؿ في الرواية.و  يتحدد الماضيو وئعمى ض يلحظة بداية السرد مستوى زمن
وؿ صفحة فييا استباقا داخميا كقوؿ مى المفارقة، إذ تشكؿ أي مجمميا مبنية عاية ففالرو 

شبحو عمى العتبة  بدا عند الفجرو  السرد، ))فر "الأخضر" مف زنزانتو... السارد في بداية
تأثر نفحص "مراد" ر بيمييـ كعفارتفعت رؤوس الحاضريف تستطمع الأمر دوف أف يبدو 

 اليارب.
 ية...سيقبضوف عميؾ ثانو  با،لـ تأت شيئا عجي

  1 ا عزيمتي....((ثبطو لا تو  أسكتوا....
 منذ متى ىو في السجف؟و  لماذا ىو في السجف؟و  فالقارئ لـ يعرؼ مف ىو الأخضر؟

ىـ و  متىنذ مو  كيؼ اجتمعوا كميـ في ىذا المكاف؟و  مف ىؤلاء "مراد" "مصطفى"، "رشيد"؟و 
 لاحقة بالنظر إلى لحظة في الوقت نفسو، فييقة لاحو  يعمموف في الحظيرة؟ كما تعتبر سابقة

سابقة بالمقارنة مع زمف أحداث القصة فيي و  بداية السرد، إذا انتيت الحكاية مف الحدوث
 نقطة ما قبؿ الأخيرة مف القصة غير أف الخطاب يضعيا في نقطة البداية.

ذىبت إليو بعض لا يتعارض أبدا مع فكرة التشويؽ، كما  تقنيةذه البي بإف بداية الخطا
سيزا قاسـ التي تقوؿ: "... و  2في بحثو في إشكالية الزمفت كػ عبد العالي بوطيب الدراسا

ىذه التقنية تتنافى مع فكرة التشويؽ التي تكوف العمود الفقري لمنصوص القصصية التقميدية 
يكتشؼ أيضا مع مفيوـ الراوي الذي و  ـ ماذا"،ؤاؿ "ثمى السع ةالتي تسير قدما نحو الإجاب

 يفاجأ مع قارئو بالتطورات غير المنتظرة..."و  يا فيوي الوقت نفسو الذي يرويأحداث الرواية ف
التعمؽ و  قابمية لمتابعة كؿ أحداث الرواية،و  بالعكس فيي تجعؿ القارئ أكثر استعداداو  ،3
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ثار في نفسيتو مجموعة مف الأسئمة وع إذ تؿ الموضيصتفاو  مف أجؿ الوصوؿ إلى جزئيات
 يا.بقراءة النص الروائي كميصؿ للئجابة عنيا إلا لا 

 -ووظيفتو الإعلبنية-ىذا الاستباؽ الداخمي الذي تفتتح بو الرواية  إفلذا يمكننا القوؿ 
تطوؿ  ديعتبر عنصرا مشوقا لمقارئ، بؿ يخمؽ نوعا مف الانتظار، لكف فترة الانتظار ىذه ق

دى ا لبعيد مثؿ الة الإعلبنات ذات المحسب مدى ىذا الاستباؽ نفسو، أما في حتقصر ب أو
ابقة التي انفتح بيا الخطاب الروائي ففترة الانتظار طويمة، بحيث أف المسافة التي ىذه الس

التحقيؽ الفعمي لمحدث تستغرؽ الرواية و  (،7 -6ىو في الصفحة )و  تفصؿ بيف الإعلبف
، 50، 49، 48ت سبب دخوؿ "الأخضر" السجف إلى الصفحا رئ لعرؼظر القاتنيو  كميا،
51 ،266" . 

لحظيرة "الأخضر" بمتر كاف بيده...فدار ارنست" رئيس ا أف ضرب "السيد وبعد
قوس  -بضربة مف رأسو-فتح لو و  أمسؾ بخناؽ رئيس الفرقة،و  "الأخضر" دورة عمى نفسو،

  .1الحاجب..."
 عماؿ في الحظيرة، فتنظر إلى الصفحاتلأربعة كشخصيات الاأما كيفية وصوؿ ىذه 

نا السارد عف كيفية حصوؿ ىؤلاء عمى ( ليطمع264، 263، 262، 261الأخيرة لمرواية )
 .2 غدا..."العمؿ في الحظيرة "ابتسموا..... سنبدأ العمؿ 

رشيد( فيجب أف ننظر و  أما فيما يخص ىذه الشخصيات )مراد، مصطفى، الأخضر،
ا السارد ، حيث لا يطمعنلتقائيـكيفية او  حقيقة ىؤلاء منذ طفولتيـ، ية لنعرؼية الرواانيحتى 

اتساع المدى يطرح و  أغمب صفحات الرواية تقريبا باختلبؼ مراحؿ حياتيـ،بكؿ شخصية في 
ىذا ما يجعمنا في و  صعوبة حيث يبقى نسياف موضع الإعلبف أمرا ممكنا،و  بالضرورة إشكالا
سرد بموتيفات ات عديدة خاصة "إذا لـ يتـ تطعيـ الرواية مر قراءة ال لىبعض الأحياف إ

 ذكيره بحموؿ ما جرى الإعلبف عنو قبؿ وقت طويؿ..."ميمة تتقوـ بو  بد حيرة القارئحكائية ت

، الاستباؽ الداخمي ىذا لـ يكف منافيا لفكرة التشويؽ، بحيث يخمؽ السارد في القارئ نوعا 3
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تقاف، إذ يختار و  ه التقنية بإحكاـتوظيؼ ىذكف بشرط لي، مف الانتظار لما سيأت الحدث ا 
 ة.أىميتيا في الروايو  قو،استباالذي يمكف 

لكف تبقى مسألة عدـ تحقيؽ ىذه الاستباقات في السرد، أمرا ممكنا خاصة مع السرد 
مف ىو، المساير زمنيا لز و  المتزامف الآتي، أو ما يسميو الشكلبنيوف الروس بالعرض المباشر

لا يعمـ ما و  نيا لـ تنتو مف الحدوثتحكـ السارد في المادة الحكائية لكو حيث لا يلأحداث، ا
الأنسب و  ائؿ أف الرواية بضمير المتكمـ ىي الشكؿ الملبئـحديد، لذا فالرأي القسيقع بالت

يعمـ ما وقع و  لتوظيؼ ىذه التقنية، حيث يحكي السارد قصة حياتو حينما نقترب مف الانتياء
مناقض ي الحكـ عمى الاستباؽ بعدىا، يبدو منطقيا، لكف ىذا لا يعنو  السرد ظة بدايةحؿ لقب

عرؼ كيؼ يوظفو سيصؿ لا محالة لتحقيؽ و  فمو تعامؿ السارد بإتقاف،لفكرة التشويؽ، "
نتاج المتعة الروائية..."و  تحفيزه عمى المساىمة في بناء السردو  مشاركة القارئ  .1 ا 

ذا  د أكثرا النص الروائي، نجد أف الأمور تتعقزئيات ىذقيؽ في جحالتو  حاولنا البحث وا 
الخارجي فيما بينيا بطريقة يصعب و  يوعيو الداخمالاستباؽ بنو  الاسترجاعتتركب تقنيتي و 

تكسير خطيتو بتقديـ و  كثيرا فكيا، بحيث تتداخؿ ىذه المواحؽ، فيعيد السارد بناء الماضي،
امتزاج و  مف جية ثانية اشتباؾو  أخرى ا مف جيةذتأخير أخرى سابقة ىو  أحداث ىي لاحقة

خاصة مع اعتماد السارد  الخارجية، الاستباقاتو  المواحؽو  ةالسوابؽ الداخميو  واحؽىذه الم
 ىذا ما سنوضحو كمو بالأمثمة مف النص فيما يمي:و  لمسرد المتقطع أو الاسترجاع الجزئي

 المشتركة.الغرفة  لصباح فيا"شرب الجماعة حتى  فمف الأمثمة عمى ذلؾ قوؿ السارد:
ما أف و  ياف أف يصحبيـ الأخضر إليإلى الحظيرة، دو  -ادسةعمى الساعة الس-انطمقوا و 

 .2 شاىد السيد أرنست ضربات الفأس الأولى حتى بدا عميو بعض الارتياح..."
بدوف  رشيد إلى العمؿ في الحظيرةو  ىنا يتحدث السارد عف ذىاب مراد، مصطفى،

-ظة قبؿ ىذه المحيعود إلى ما و  العشريفو  الواحدو  ريففحة العشي في الصتالأخضر، ثـ يأ
يتعرض كيفية استيقاظ ىؤلاء في ىذا و  بقميؿ -اعة السادسةقيـ إلى العمؿ عمى السبانطلب

اليوـ الممطر في الغرفة التي تضررت كثيرا مف جراء الأمطار، في ىذه اللبحقة تكميمية 
ائؽ التي تظير حالة ىؤلاء قبؿ بعض الدقيتجاوز  مف أف مدى اللبحقة لاعمى الرغـ 
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ضطراب في ذىف القارئ، لأنو ي النص خمفت نوعا مف الاـ لكف سعتيا الكبيرة فخروجي
فجأة في الصفحة العشريف يقطع و  ينتظر أحداثا أخرى،و  يتابع السارد مف الصفحة السابعة

قبؿ  حذفت مف يرة التيصلا يتفطف القارئ إلى ىذه المحظة القو  يتوقؼو  الخيط السردي
 إلى العمؿ.  البداية، أي قبؿ ذىابيـالتي تعيده إلى نقطة  فيفاجأ بيذه اللبحقة التكميمية

دقيقة أكثر نجد أف حديث السارد في بداية الرواية عف انطلبؽ ىؤلاء إلى العمؿ  وبنظرة
 عطيو ىذهتالمدى الذي و  لسجف ىو سابقة داخمية،في الحظيرة بدوف الأخضر الذي فر مف ا

شرة عف ىذه المدة رد لـ يصرح بطريقة مباىو بضعة أياـ عمى الرغـ مف أف السا السابقة
- بقة، لكف ىناؾ إشارات في السياؽ توجو القارئ فمثلب عند ما يقوؿ السارد: "انطمقواالمست

قولو: "قبؿ انطلبقيـ و  1خضر إلييا"إلى الحظيرة دوف أف يصحبيـ الأ -عمى الساعة السادسة
 .2اء لتنذر بأف اليوـ يكوف كالأمس""إف السمى العمؿ لإ

في الحظيرة، حيث لا يريد الأخضر  الثانيد يحكي عف اليوـ مف ىذا أف السار  ويتضح
 سؤالو عنوو  د إلييا بسبب شجاره مع "السيد أرنست""، رئيس الفرقة في اليوـ الأوؿ،أف يعو 

ي اليوـ الوضع ف اد إصلبحر حاوؿ مو  طمب عودتو لمعمؿ، لكف الأخضر رفض العودةو 
تفرج بعض الوقت ذىب لأ"سوزي" فقاؿ: "سأة السيد "أرنست" ج ابنالتالي بذىابو إلى حفمة زوا

ف التقيت )برئيس الفرقة( بالسيد "أرنست"، حدثتو عف الأخضر"و  عمى الحفمة، . لـ يصمح 3ا 
ماية لة منو حو الأمر بؿ اقترؼ جريمة قتؿ في حؽ السيد "ريكارد" زوج ابنة "أرنست" محا

رروا خضر، رشيد" فقد قلثلبثة "مصطفى، الأقو امة البيت، فكاف مصيره السجف أما رفاخاد
ارد: "غادر العماؿ الثلبثة الغرفة في اليزيع الرحيؿ ليلب مف نفس ذلؾ اليوـ في قوؿ الس

ؤلاء ىجاءت ىذه السابقة التي لا تتجاوز مداىا أياما معدودة قضاىا و  4 الأخير مف الميؿ..."
 لصفحة الواحدةصفحة السابعة إلى اال الحظيرة في سعة كبيرة، مفو  ف الغرفةصدقاء بيالأ
أعطى  -ثلبثوف صفحةو  خمسة-ىو و  ىذا الاتساع الذي غطتو ىذه السابقةف فطوؿ الأربعيو 

 لمسارد إمكانية إلحاؽ لواحؽ خارجية صغرى ضمف ىذا الاستباؽ الداخمي الأوؿ.
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ع ما حؿ بمراد في قولو: "... الشمس لا تش بعوفالأر و  دةحو نعرؼ في الصفحة الوا
عمى فوىات بنادقيـ حتى نياية العشريف  ، أوى مقدـ خوذات الحرسمينا إلا منعكسة عمع

عقوبتي و  مف العقاب، سأكوف حرا عند ما أبمغ الأربعيف، بعد أف أكوف قد عشت عمري سنة
ة..." لكف ىذه اللبحقة ريف بحريباب العششلعمي عندما أبمغ الأربعيف أستطيع أف أحيا و  معا،

يتعدى الزمني المسترجع لا  لـ تكتمؿ إذ أف المدىو  تنتيي إلى حذؼ مؤجؿضا التكميمية أي
التقائو و  دخولو السجفو  اليوـ أو اليوميف ما بيف ظيور رشيد في الشارع المؤدي إلى الفندؽ،

لـ نعرؼ عف و  ثانيةسرد مرة للـ تكتمؿ بحيث توقؼ او  مع مراد، فيي مدة زمنية قصيرة،
واية لعؿ ية الر قى ينتظر إلى نياعمى القارئ أف يبو  ء،يشالأخضر أي و  شخصية مصطفى

 لنقطة الزمنية.السرد يعود مرة أخرى إلى نفس ا
في بداية الفصؿ الثاني مف الرواية لاحقة التكميمية للبستباؽ الداخمي الذي أشرنا  وتأتي

 فلـ نعرؼ "لماذا دو و  ة بدوف الأخضر،ى الحظير ىؤلاء إل إليو لا سابقا أي لحظة ذىاب
،" في و  ؿ الساردـ الأوؿ في الحظيرة فيصلا نعرؼ أي شيء عف اليو و  الأخضر ىذا اليوـ

تجيب عف سؤالو، و  لحظة تكميمية لتملؤ ىذا الفراغ الذي أحدثو السرد وراءه، في ذىف القارئ
 دونما نظاـ... المكدسة الحجارة فبقولو: "...كاف السيد أرنست ينتظر أماـ كوـ م

توف يوـ أتو  ت في اليوـ،عشر ساعاتعمموف  !اف لما أقوؿغذليس أمامكـ إلا الأ -
 السبت.

 خيبة الأمؿ عمى مصطفى في الحاؿ. وبدت
حسبنا أننا وجدنا -فحممو الأخضر عمى السكوت، بينما راح رشيد يدعوا التزاـ اليدوء 

 . 1 ىذا أمر لا يستياف بو..."و  عملب،
ا إلى تحديد ف السياقية نصؿ نسبيائقر مني ىنا غير محدد لكف بالاستعانة بالى الز فالمد

غطييا ىذا الاسترجاع، بداية بتحديد السيد أرنست لساعات العمؿ بقولو: التي يالمدة  طوؿ
،  تأتوف يوـ السبت..." فيذه المسألة تناقش في اليوـ الأوؿ،و  "تعمموف عشر ساعات في اليوـ

لا أمر ىذا و  ا عملب،ننا وجدن"حسبنا ألأوؿ، ثـ نتبيف مف العبارة اليوـ ا لأمور مفاتتضح و 
ة الزمنية في نياية الرواية في قوؿ السارد: "... ذلؾ نجد إشارة إلى ىذه المديستياف بو..." ك

جميع السكاف و  كاف الشجار قد أثار حفيظة كؿ أعواف الإدارة،و  كاف الأخضر في السجف،
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ما ف كاو  د بالغوا،لغرباء قروف أف االجنس أو الديف، كاف الجميع ييز في لا تميو  ،بلب استثناء
 .1 يا ليدينو كؿ القروييف في دخيمة أنفسيـ...."بدأ الأخضر فيو العمؿ كافجد في اليوـ الذي 

ىو "اليوـ الأوؿ" مف بداية و  و ىكذا تتحدد المدة الزمنية التي تستغرقيا ىذه اللبحقة،
قد و  جفكمفو الس رنست الذيار الأخضر مع رئيس الفرقة السيد إجشو  ظيرة،حالعمؿ في ال

لـ نعرؼ سبب دخولو السجف فيظير أف و  لأخضر فر مف السجفة الرواية أف افي بداي عرفنا
ىذه اللبحقة التكميمية قصيرة المدى لكف مدة انتظار القارئ طويمة، ففي فصؿ كامؿ نتابع 

 افتراقيـ،مراد ثـ  ثير فالجريمة التي ارتكبيالنقطة بكعد ىذه ابلقد حدثت أمور كثيرة و  السرد،
كنا ننتظر اتخاذ السرد مجرى آخر ليتجو و  الحظيرة لبث سنوات مفرشيد بعد ثنتعرؼ عمى و 

 يعيدنا إلى نقطة الصفر.و  إلى نقاط زمنية أبعد، لكف السارد يحدث نوعا مف الوقؼ المفاجئ
ية "سوزي" ابنة السيد حوؿ شخص الكبير، ؽكذلؾ نجد لاحقة خارجية ضمف الإلحا

الزمني الأوؿ  أخرى إلى المدى يعود السارد مرةو  واحدةوز الفقرة الة لا تتجاست" في سع"إرن
لحظة تدخؿ الدركي لإيقاؼ الأخضر، الذي يعود و  أي الاسترجاع الداخمي الأوؿ في الحظيرة

 "5391اي م 2رات "في مظاى وبفعؿ الذاكرة إلى سنة قبؿ مشاركتو  بنا في لاحقة داخمية
 .حةصفقد جاء في اثنتا عشر و  معمنا عنو في النص،و  دو محدداالمدى الزمني يبو 

لكف داخؿ اللبحقة الداخمية الصغرى نفسيا يحدث انكسار لحركة السرد، إذ يبدأ 
ىي سابقة، ثـ إلى و  (19، 13، 10الأخضر باسترجاع ما وقع بعد المظاىرة في الصفحات )

ىو في السجف مع و  عديصؿ إلى ما بو  المظاىرة،يأتي يوـ و  11لصفحة ىرة في ااقبؿ المظ
 ييـ ىوو نوعية التعذيب الذي مورس عم- 02، 13، 12حات يقو مصطفى في الصفصد

التقاء الأخضر بأحد الملبزميف الذيف و  أخيرا يصؿ إلى لحظة إطلبؽ سراحيـ،و  -أصدقائوو 
بقفزة نوعية في و  بنايعود و  ديد،ارد مف جتدخؿ السيبعدىا و  تولوا حراستو في دوائر الأمف،

ىي يوـ وصوؿ الأخضر إلى عنابة و  سابقة مف زمف القصة، قطةإلى ن 01 -09فحتيف الص
ماي، أي لحظة زمنية لاحقة ما بدأ  2بعد ما طرد مف الدراسة بسبب مشاركتو في مظاىرة 

لسارد إلى ينتقؿ ا ؤجؿ، حيثمتنتيي ىذه اللبحقة إلى حذؼ و  بو السرد في بداية الرواية،
 وىو  ر إلى عنابةبؿ الأخضقد وصؿ قو  ،00 -01تيف لحديث عف مصطفى في الصفحا

تتخمؿ و  في حافمة التراـ يمتقي بالمرأة "المطيؼ"، ثـ يتوقؼ السرد مرة أخرىو  يعمؿ كساع
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 02إلى  -00النص مشاىد وصفية لممنزؿ الذي تسكنو "نجمة" في بوسيجور مف الصفحة 
 رساؿ السرد.كسير استاىـ في تسمما 

يبقى و  لبقتيا بأحداث القصةع ماو  ف تكوف تمؾ المرأةظؿ القارئ يتساءؿ م وقد
قائما حوؿ ىذه الشخصية، إلا أف يطمعنا السارد عمى أف الطيؼ ىو نجمة في  الغموض

ينتيي الحديث في لاحقة خارجية عف شخصية "كماؿ" زوج "نجمة" و  ممفوظات حالة مختصرة
ىي مدى و  70و 69تيف ج نجمة مف كماؿ في الصفحإلى يوـ زواالوراء  يعود إلى بحيث

 حالتيا في يوـ حار في منزؿ بوسيجور.و  الذي تتواجد فيو "نجمة" لممدى الزمني نية سابقةزم
ىي لحظة وصوؿ و  و ينقطع السرد مف جديد ليعود إلى نقطة أخرى تركيا مف قبؿ،

أخرى لمواصمة سرد مرة يقفز ال ثـ 13 -10 -15الأخضر إلى عنابة في الصفحات 
تمؾ المرأة، ليستكمؿ و  اـفي عربة التر مؾ المحظة ىو يتذكر تو  فى الساعيالحديث عف مصط

يبحث عف منزؿ عمتو التي تسكف في و  السرد ثانية عف الأخضر الذي وصؿ إلى عنابة،
يستعرض  وفي المدى الزمني نفسو  الساردو  (12 -11 -10 -11بوسيجور في الصفحات )

السرد لـ ة، إذ أف تمثؿ سابقو  الميناء، يف ىـو  ثة مصطفى، رشيد، مرادء الثلبحياة ىؤلا
 يبقى أف ننتظر اللبحقة التكميمية لسد ىذا الفراغ.نا عف كيفية التقاء الثلبثة لذا يخبر 

الحديث مرة ثانية عف نجمة، فيعود إلى مدى زمني سابؽ بكثير عف المدى  ويستأنؼ
 -ي طفولتياولو "نجمة" فمواصفاتيا بقو  ا عف طفولتيايث يطمعنا نجمة حفيو سابق الذي عرفنا

 يرىا الأوؿ بالمدرسة تبكي كؿ صباح،ف السواد... ظمت في ششديدة السمرة قريبة م
 .1 تضرب كؿ الأطفاؿ الذيف يقتربوف منيا أو يتوددوف إلييا..."و 

 الزمنية المختمفةفترات ج بيف الاالامتز و  ىكذا إذف يتبيف لنا بوضوح إلى ىذا التداخؿ
احدة ا فمحظة زمنية و كما وضحناه سابقو  لقصة،الدقيؽ لأحداث اتجزيء ىذا الو  المتباعدة،و 

ينتيي إلى حذؼ و  في زمف القصة، تأتينا في لواحؽ جزئية متفرقة ففي كؿ مرة يقطع السرد
 ،الأوؿ لى الحكيإىذا النوع مف الاسترجاع الذي ينتيي إلى الحذؼ دوف أف يصؿ و  مؤجؿ،

لى مدة طويمة في الماضي إ تد الاسترجاع ليغطييم ىناو  بالمقابؿ نجد المواحؽ المركبةو 
أبناؤىا عمى أساس المواحؽ الجزئية خمؽ في القارئ و  ارتكاز رواية نجمة،و  الحكي الأوؿ،
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رة في و الصو  لا تكتمؿو  تبقى دائما ناقصةو  الأحداث التي يصميا السردو  حالة انتظار مستمرة،
 رئ إلا مع نياية الرواية.ف القاذى

بتغير درجة السرد ندخؿ و  ية،إلى تداخؿ البنى الزمن أدت بدورىات الحكائية إف التداخلب
 انحرافات زمنية أخرى فبعد انقطاع السرد في لحظة سابقة عف بداية الروايةو  في انكسارات

ير مع تغ ظة أسبؽ،حإلى ل 39ينتقؿ إلى الصفحة  -وصوؿ الأخضر إلى عنابة-ىي و 
 مجرى السرد،رافا في يحدث انحو  ي التي تحكيمستوى السرد، حيث نجد شخصية مراد ى

تدئ بسابقة في قولو: "... إف الأشياء التي لا أعرفيا كثيرة جدا..." إف ما لـ يقض بو بيو 
ي ذىو الحديث الو  ىدا استباؽ غرضو الإعلبف عما سيأتي لاحقا،و  1 رشيد إلى كثيرة جدا..."

خباره بحقائؽ ىامة في حياتو،.و  رشيد،جمعة ب  ا 
يسترجع "مراد" ىذا و  ،39حة تكميمية لسابقة في الصفتأتي لاحقة  522 لصفحةففي ا

إلى نقطة زمنية  -كسارد-ىو في الغرفة، بحيث يعود ىنا رشيد و  الحديث الذي جمعو "برشيد"
صديقو و  باؤىـييا آتي عاش فلىي الفترة او  زمف الخطاب نفسو.و  سابقة بكثير لزمف القصة،

 ة العائمية، فكماؿالتي عكرت صفاء السلبل مع النساء ير المنتييةمغامراتيـ غو  "سي مختار"،
نجمة ىما أخوة مف أب واحد ىو "سي مختار" الذي يعرؼ ىذه الحقيقة لكنو حضر حفؿ و 

د حيث يعو  ،لـ يحاوؿ منع ىذه الفاجعة ومدى ىذه اللبحقة الخارجية كبير جداو  زواجيما،
ى المحظة الأولى مف أف يصؿ السارد إلإلى  ينتييو  أحداث جرت قبؿ بداية زمف القصة إلى
 ىي مولد "رشيد" بعد أف قتؿ والده في المغارة.و  القصة زمف

ىو و  الذي جاءت ضمنو ىذه اللبحقة الداخمية-السرد إلى الاسترجاع الأوؿ  ويعود
ؾ الظف إلى أف كؿ ىذه الأحداث يذىبف ب شيد: "لار مراد في الغرفة يقوؿ و  لحظة تواجد رشيد

. بعدىا يقفز 2 عقوؿ بالنسبة لتمؾ الفترة..."الغة أو تجاوز الحد المأروييا لؾ مشوبة بالمبالتي 
كيفية و  مى لساف رشيد إلى نقطة أسبؽ مف فترة حياة الآباء إلى مرحمة الأجدادالسرد دائما ع

ىي و  يأتي مرة ثانية إلى النقطة اللبحقةادر" ثـ عبد الق رمقاومتيـ للبحتلبؿ تحت قيادة "الأمي
 خذوف بدـ آبائيـ في أحضاف النساء الرخيصات،يأانقمب ورشة الصناديد آبائيـ بقولو: ""ف
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استئناؼ الحديث عف كيفية اختطاؼ سي و  ،1 كانت مناضيد القمار..."و  ..كانت الولائـ.و 
جؿ مرة أخرى أو يخبرنا أف بحذؼ مؤ  طع السردقينو  والد رشيد لمفرنسية والدة نجمة،و  مختار

لمحظة السابقة عف فترة تواجده مع عدىا يتواصؿ السرد في اابنة "اللب فاطمة". ب نجمة ليست
قوؿ "رشيد" دائما :"... لـ أكف نطقت بكممة، بقينا دونما حراؾ في و  ة"تمؾ الفتاة الغريبة "نجم

يمتحؽ أحد العقربيف و  .حائطية..لساعة الاكنت أسمع دقات و  عمؽ ذلؾ الصباح الباكر ...
السرد  يسترجع 531إلى  551في الصفحة و  ،2 .."ندىا منتصؼ النيار.ف عيكو و  بالآخر،

في الوقت نفسو ىي نقطة زمنية و  نجمة في المصحةو  لحظة زمنية تابعة لمحظة التقاء رشيد
سي شيد" مع ذىاب "ر  ةىي فتر و  سابقة في زمف القصة عف الفترة التي ابتدأت فييا الرواية

قفز السرد فجأة ي-موعد السفر قبؿ ة أشير مسترجع ىو ثلبثالمد الزمني الو  مختار إلى الحج،
ىو استباؽ غرضو الإعلبف عما و  تواجد رشيد في زنزانة اليارب مف الجندية إلى لحظة

يارب لو ىو يوميا في زنزانتو، زنزانة ا-سيصؿ إليو السرد لاحقا يقوؿ: "كاف يخيؿ لرشيد 
ف "مغموط" علبلكي يكتشؼ أنو إ 531ة يبقى ينتظر القارئ إلى الصفحو  3 .."الجندية.مف 

يقوؿ السارد و  (،Fausse Annonceبما يسميو حنيت بػ ) 4و "حسف بحراوي"كما يترجم
دوف أف أنزع قميصي ، أنا ىارب مف الخدمة العسكريةو  بصوت رشيد: "لقد عشت مدة طويمة

ي عقاب ثـ قد ارتكبت عددا مف المخالفات دوف أف يمحقنو  حد ... بؿلـ يمتفت أو  العسكري
شارع "الياوية" نزؿ مف  رة واحد كاد يدىسني فيساء أرمي حجرا عمى سيامرأيتني ذات 

موضع الإعلبف،  539وجدتني في السجف..." فالقارئ إذف ينتظر مف الصفحة و  سيارتو
بما لـ تكف  531الصفحة  السرد في متى لكف يفاجئناو  ليعرؼ كيؼ تـ القبض عمى رشيد

 القارئ. سرد لتضميؿجأ إلييا الىذه خدعة يمو  تنتظر،
وظيفتو الإعلبف عما سيأتي لاحقا، فخمؽ حالة انتظار في و  تباؽجاع باسالاستر  وينتيي

جاء في آخر و  ذىف القارئ لكنيا ليست طويمة، إذف ىو مف الإعلبنات ذات المدى القصير
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ت حبؾ أنلكني أو  طافيا بنفسي، دوف مساعدات،ت عمى اخت"لقد عزم الفصؿ الثالث بقولو:
 .1 ىي..."و  نعيش في الناظور، أنتت إبني... سنذىب معا لنأيضا كما لو ك
يعود رشيد إلى مدى زمني بعيد جدا عف زمف و  ،505السرد في الصفحة  وينقطع

ينة سوار المدعبو بيف أالمدة التي يسترجعيا لا تتجاوز لحظة لو  ىي فترة طفولتو،و  الخطاب،
رشيد، فقد قتؿ  د بقولو: "أما والدرشي والدة ليطمعنا عف قصة ثـ يقفز السرد إلى لاحقة خارجي

-قطعة أرض ... كاف الراحؿ قد درس و  قد خمؼ لأراممو حمييفو  تتضح قط،في ظروؼ لـ 
 .2 في بداية المغة العربية بالمدرسة ..."

ىي سابقة بقميؿ لحظة و  لقصةآخر زمف اة تقع في بعدىا ينتقؿ السارد إلى نقطة زمني
ظة و ىي لح-ية السرد غير محددة ة مادامت لحظة بدانسبي لأمورلسرد، ىنا تبقى ابداية ا

جاءت كلبحقة و  لا يغادره أبدا،و  ىو سيدهو  زمنية مستمرة، إذ أصبح رشيد يعيش في الفندؽ،
لاحقة داخمية  السارد فية يسترجع مباشر و  30تكميمية لما أحدثو السرد مف قبؿ في الصفحة 

الفندؽ الذي ماـ ىذا ىو طفؿ أو  ة مرورهؽ لحظلتدقيباو  يد مرة أخرى،صغرى، فترة طفولة رش
كاف و  قد لاحظ رؤوس ساكني المغارة الخازمة، -في صباه-أصبح الآف مالكو بقولو: "كاف 

 .3.."يسمع الموسيقى وقتيا، فيتوقؼ أماـ الفندؽ دوف أف يمفت إليو النظر.
في  د رشيدة تواجنية تقع قبؿ لحظيعيدنا إلى نقطة زمو  يغير اتجاىوو  السرد،قؼ يتو 
يقوؿ: و  بعد الجريمة التي ارتكبيا "مراد" في عنابة في حؽ السيد "ريكارد"ما ىي و  الفندؽ،

كاف الناس يسمونو "صديؽ رشيد" فقد حكـ عميو بالأشغاؿ الشاقة لمدة و  "... أما القاتؿ،
تي و إلى المدة اليشار في 95ىي لاحقة تكميمية لاستباؽ الصفحة و  ،4 ..."عشريف سنة

صدور الحكـ إلى أف تأتي و  القارئ ينتظر محاكمة مرادفي السجف، لكف  يا مراديقضي
مرة أخرى يعيدنا السارد إلى استرجاع فترة رجوع رشيد إلى و  فالمدة طويمة جدا، 511الصفحة 
ة قسنطينة بعد ليمتيف مف وقوع الجريمقطار إلى شيد في الىو في الفندؽ "عاد ر و  قسنطينة،
توجو إلى عبد و  وـ الخامس، غادر فيو المنزؿ يبرحو حتى اليؿ أمو لافي منز  يبقىو  وحيدا،
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في الوقت نفسو تنظـ الأحداث في ذىف و  ىي لاحقة تكرارية وظيفتيا ىنا التذكيرو  1 الله..."
 القارئ.

 يؤوليا تأويلب خاصا،و  ف طفلب،منذ أف كاصة حياتو و يواصؿ "رشيد" في استذكاره لق
 المكره عمى الإقامة... أشيد نشأة نوميديابدوي "... أنا رشيد ال أبعادا أخرى بقولو ييايعطو 

قد اتخذت اسميا العربي الأوؿ، أنا يتيـ منذ أمد بعيد، عمي و  التي خمفيا يوغرطة ميتو، تبعث
جؼ دمو قبؿ الأواف،... ا البدوي الذي نأو  سيرتا،أف أبعث حيا... كاف ينبغي أف أولد في 

فيذه اللبحقة تكرارية، إذ يعيد  2 نور..."نا القتؿ قبؿ أف أرى أ أف أولد في ظؿ أب نبغيكاف ي
نجمة في الناظور، لكف و  سرد قصة حياتو منذ أف كاف طفلب إلى فترة تواجده مع سي مختار

قا مف وصوؿ رشيد إلى ( إذ انطلبر )الرؤيةكذا موضع التبئيو  مع اختلبؼ الصيغة السردية،
يعطييا مفيوـ و  را تأويلب آخيؤوؿ أحداثيو  احؿ حياتوطاع أف ينظر إلى مر استكؿ المعطيات 

 انبعاث نوميديا ميتة يتيمة الأصؿ،و  أوسع، فتجده يقارف بيف الطفؿ "رشيد" الذي يولد يتيما،
ىذه اللبحقة و  ،شؤـ طالعو  داعيغير نظرتو إلى نجمة تمؾ المرأة التي أصبحت مصدر خو 

تأويلب آخر لما ورىا، أعطت تفسيرا أو طتو  في سير الأحداث يئاالتكرارية التي لـ تضؼ ش
 رؤية رشيد الحالية للؤحداث مختمفة عف نظرتو السابقة.و  سبؽ،

إلى استعراض مذكرات مصطفى  530ينتقؿ السارد إلى الصفحة و  فجأة ينقطع السرد،
نعرؼ مف خلبليا  لتي، فيي النقطة الوحيدة في الرواية اافتراقيـ بعد -قديرو بالت-التي كتبيا 

كأف ىذا و  د،الرغـ مف أف مذكراتو جاءت ضمف خطاب السار  عمى صطفى" بعد الحظيرة،"م
أخذ يسردىا ضمف زمف الخطاب، فمف ىذه و  الأخير اطمع عمى "مذكرات مصطفى"،

يعطييا و  جمة" المرأة القدر،ف حياة "نالحديث ع المذكرات يعيدنا السارد في لاحقة داخمية إلى
الصحفي لكف و  إلى فترة تواجد رشيد غائبود السارد بضمير الأويمو الخاص، ثـ يعتو  تفسيره

يؤوليا وفؽ و  يتذكر الجريمة التي اقترفيا "مراد"و  ىـ في الشرفة خارج الفندؽ،و  ىذه المرة
 منظوره.

السارد إلى نقطة زمنية إذ ينتقؿ زمف أيضا و مع بداية الفصؿ الخامس ينحرؼ مسار ال
في لاحقة داخمية في و  يثبح -في الفصؿ الرابع-التي وصميا مف قبؿ ف بعيدة جدا ع
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ىو يعيش مع أمو المتزوجة في و  ( يستعرض السارد طفولة الأخضر022الصفحة )
 منية التيالأوراس، منذ أف كاف رضيعا يحبو إلى أف أصبح في الثامنة مف العمر، فالمدة الز 

ا لا نتعرؼ إلا مف عمر الأخضر لكنن اتلاسترجاع مف زمف القصة ىي ثماف سنو يغطييا ا
 ىي قصة زوج أمو "الطاىر"،و  تأتي لاحقة خارجية، داخؿ اللبحقة الكبرى دائماو  يا،من أياـ
علبقتو بتمؾ المرأة الغسالة بقولو: "... كاف زوج أمو عمى وشؾ بيع المتجر ليختطؼ غسالة و 

ء "الطاىر" الأولى دائما، عف لقا لاحقة أخرى داخؿ اللبحقةو  ،1س"..."ة "الألزايمة مقاطعأص
كاف موضوع حديثيما ىو إدخاؿ و  يب". والد مصطفى. في مطعـ السيدة نورةغر الأستاذ "

يمكننا اعتبار كؿ ىذا و  الأخضر إلى المدرسة المختمطة بعدما طرد مف المدرسة الأىمية
الأخضر  لبحقة تكميمية لكؿ ما سبؽ فمـ نعرؼالأخضر، كعف طفولة الاسترجاع الداخمي 

-تنتيي ىذه اللبحقة الأولى و  ىرات،حداث المظاكسجيف في أو  رةفي الحظيىو عامؿ و  إلا
 بلبحقة خارجية نعرؼ فييا معممة المدرسة "دوباؾ". -طفولة الأخضر

قسـ الب في الو في الفصؿ السادس يعود السارد مرة أخرى إلى شخصية الأخضر كط
ية داىا القارئ طويلب مف بنجد لاحقة صغرى انتظر  داخؿ ىذا الاسترجاعو  ي مف التعميـ،الثان

السرد، يظير ليا الأخضر كشخصية مشاركة في الأحداث لكننا نجيؿ تماما صفاتو و  الرواية
بقولو "كاف مستطيؿ الرأس، غميظ الشفة، زائغ البصر، كالدب في  030إلى غاية الصفحة 

 ركةمشاو  ،5391ماي  2ىرة ايسترجع السارد مرة أخرى مظو  ر..."،ىو الأخض لقفص: ذاؾا
ماي، أتراه حقا يوـ النصر؟، مر الكشافة أولا، ثـ  2: "...اليوـ، وؿيقو  مصطفى،و  الأخضر

 .2 مصطفى يسيراف جنبا إلى جنب..."و  تبعيـ الطمبة، كاف الأخضر
 سراحوأف يطمؽ  لدرؾ، إلىىو في مركز او  السرد عف "مصطفى"، ويستكمؿ

ة بقولو: ناره بالذىاب إلى قسنطيعودتو إلى البيت، فقر  حالة عائمتو أثناءو  الأخضر،و 
 .3"- ! عنابة، السريع، مف فضمؾ -ي قطار قسنطينة"...سأذىب إلى بعض الموانئ. تذكرة ف

بعد  يتجو السرد إلى لحظة التقاء الأخضر بمصطفىو  ينكسر خط الزمف مف جديد،
روج الأخضر لى لحظة خي الذي يمي إالمقطع السردينتقؿ السارد في و  بة،و إلى عنالوصو 
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في لاحقة داخمية أخرى يعود السارد إلى نقطة زمنية و  بعدىا مباشرةو  وصولو مع نجمة بعد
تقع قبؿ ما وصؿ إليو السرد مف قبؿ، بحيث يعيدنا إلى اليوـ الأوؿ مف وصوؿ الأخضر إلى 

ى ىذه قة بالنسبة إلمف قبؿ ىو سابنستنتج مف ىذا أف ما قيؿ و  1ر"و ي "بوسيجمنزؿ عمتو ف
 نقطة. ال

ىي لاحقة تكميمية  -اليوـ الأوؿ في منزؿ عمتو-حقة فإف ىذه اللب الوقت نفسو، وفي
، بحيث يتساءؿ القارئ حينيا 32تجاوزه في حينو، ذلؾ في الصفحة و  لفراغ أحداث السرد،

ية دث إلا في نيالف يستكمؿ السرد ىذا الحو  متو،على منزؿ ماذا بعد وصوؿ الأخضر إ
نجمة ابنة عمتو، ليذا ينبغي و  لو مف عمتو،قبااست ، فيخبرنا عف كيفية010صفحة الرواية ال
 القراءة السطحية لف تفيد مع ىذا النوع مف التقنية.و  الدقة أثناء قراءة الرواية،و  التركيز

 تقاء "الأخضر" بمصطفى"، يوـ الىرات مصطفتأتي لاحقة داخمية ضمف "مذك وبعدىا
ا يحكي ىذا ات مصطفى" أيضفي إطار "مذكر و  ،019حة مراد في الصفو  ة، رشيدلممرة الثاني

رشيد للؤخضر متجيا إلى منزؿ عمتو، تعرؼ كؿ منيما و  الأخير عف لحظة مرافقتيـ ىو
وؿ: ى يقفمصطو  حة"عمى نجمة، فرشيد الذي قاؿ: "... إنيا ىي، إنيا ىي حقا، امرأة المص

 .2"أيعمـ أنني أعرفيا؟"
قي في ذىف القارئ، إذ تجيب عف التساؤؿ الذي بخرى جاءت لة تكميمية أثـ نجد لاحق

اكتراء ىذه الغرفة التي يتواجد و  ىو كيفية وصوؿ ىؤلاء الأربعة،و  تجاوزه السرد في حينو،
عنا ة لكي يطميمف الروافييا، فمف الصفحة السابعة ينتظر القارئ إلى الصفحات الأخيرة 

إلى الغرؼ التي  الجدد الأربعة في حانة لوافدوفحية التقى بو ارافؽ رجؿ ذو ل السارد بقولو: "
لاحقة أخرى يسترجع فييا السرد حدث دخوؿ الأخضر إلى و  3 اكتروىا مف عجوز إيطالية..."

فييا  ثالتي حد يستكمؿ الحديث فيو، بتحديد المدةو  السجف بسبب شجاره مع السيد "إرنست"
باؽ الاستو  قنيتي الاسترجاعمف خلبؿ تتبعنا لتو  ذاىكو  الجميع مف الحادثرد فعؿ و  جار،الش
كيفية انبنائيا، نصؿ إلى أف الرواية انبنت مف و  البحث في جزئياتياو  ي نص رواية نجمةف

صة إذ بدايتيا إلى نيايتيا عمى مفارقة زمنية، فزمف الخطاب )السر( مفارؽ تماما لزمف الق

                                                           
 .252 الرواية، ص 1
 .255المرجع نفسو، ص  2
 .265 -264ـ، ف، ص  3
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تحديد  والرغـ مف غياب مؤشر أحداث في القصة، عمى حيث انتيت الأ السرد مف أبد
 رد.لمحظة بداية الس

النقطة الأخيرة التي و  لكف مف خلبؿ تركيب أحداث القصة استطعنا تحديد بدايتيا
انتيت عمييا، عمما أف القياـ بيذا العمؿ صعب جدا بحيث إف المفارقة لـ تبؽ عمى ىذه 

عقد بكثير أالبداية، بؿ الأمور  النياية ثـ يأتي إلى يبدأ السرد مفالمعيودة  الواضحة الصورة
ع الرواية الذي انبنى عمى أربع قصص إذ تحكي حياة أربع أصدقاء في خاصة مع موضو 

لموىمة الأولى نقوؿ إف الأمور و  -حب نجمة-يجمعيـ موضوع واحد و  راحؿ حياتيـ،م
ف الطريقة التي يعتمو  واضحة لسرد بيف ىذه القصص، اوب، فينتقؿ اب ىي التنادىا الخطا 

لكف كاتب ياسيف أعطى رؤية أخرى ا، ىكذو  ى يتجو إلى الأخرىلفمف نياية القصة الأو 
 السيؿ بؿ نجد السارد ينتقؿ بيف ىذه الشخصياتو  للؤمور، فمـ يأخذ السرد ىذا الشكؿ البسيط

ي عف قطة زمنية يحكيا، ففي ننتفصؿ بي لا حدودو  الاتجاىات الزمنيةو  في مختمؼ الفتراتو 
مرحمة أخرى مف و  رى في لحظة زمنية أخرى،خده ينتقؿ إلى شخصية أشخصية مباشرة نج

لـ تبؽ الأمور ىنا، حيث بتعمقنا في الرواية أكثر، وصمنا إلى أنيا و  حياتو بعيدة كؿ البعد،
كذا و  يافيما بين ةالداخمي الاسترجاعاتو  انبنت عمى تركيب زمني معقد، إذ تتداخؿ الاستباقات

بحيث يبتدأ الزمني لأحداث القصة،  ع خارج المدىت التي تقالاستباقاو  سترجاعاتمع الا
لف يكتمؿ و  ية في فترة زمنية معينة،مقطع سردي معيف باسترجاع داخمي يحكي عف شخص

ة عف ىذا الاسترجاع إلا بعد استعراض لواحؽ أو سوابؽ أخرى سواء خارجية أـ داخمية عديد
 الأوؿ. عرد لاستكماؿ الاسترجاأخرى، ثـ يعيدنا الساتصمة بشخصيات ت زمنية مافتر 

 أدؽ في نص الرواية، نصؿ إلى أف تقنيتي الاسترجاعو  بنظرة أعمؽو  إلى بجانب ىذا
تراكبت و  الاستباؽ اتخذتا شكلب آخر، فمـ تعد تمؾ الحدود الفاصمة بينيـ قائمة، إذ تداخمتو 

أخرى بقة للبحقة اللبحقة كساو  ة أخرى،كلبحقة لسابق ح السابقةبجة أف تصفيما بينيا إلى در 
 ضحنا ذلؾ سابقا.كما و 
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 تضمين:ة التقني . ب

الاسترجاع نجد أيضا تقنية التضميف التي ظيرت و  إلى جانب خاصيتي الاستباؽ
بصورة جمية في رواية نجمة، إذ نجد السارد في استرجاعو ليذا الماضي بمختمؼ درجات 

لو تأثير لا و  الأوؿ،عشريف قصة خارجية عف المحكي و  عةيقارب أربا ف م، ضمماضويتو
 ير ىذه المحظة السردية،الزمف في الرواية، فمقد ساىمت في تكسة انبناء حالة عمى طريقم
اللبفت لمنظر أيضا ىو اعتماد السارد في تضمينو لبعض ىذه القصص الخارجية عمى و 

أكبر  قصة نفسيا، ىذا ما خمؽ تعقيدة لمقاط مختمفن بيفتقؿ ينو  التأخير في أحداثيا،و  التقديـ
 ي ككؿ لمرواية.في النظاـ الزمن
اعتمدت بناء يميزىا و  إف "رواية نجمة" شكمت نسيجا زمنيا خاصا، ذا نقوؿمف كؿ ى

مف جميع الأبنية الأخرى، فلب نجد لمتحديد الزمني المعيود أثر، فعممية السرد في حركة 
ود الفاصمة بيف الحدكأف و  تباعدة في حالة تداخؿ،المو  المختمفةة منيالز  الفتراتو  مستمرة،

 ضحنا ىذا النظاـ الزمني الذي اتخذتو الرواية بيذا المخطط.و  قدو  زمنة لا وجود ليا،الأ
دقيقة البناء الذي سارت عميو الرواية مف البداية حتى و  و يبيف لنا بصورة واضحة

 ي يمثؿ نظاـ القصة أو الحكايةر العمودلمحو فا، 1نسيفالنياية في محوريف متعامديف متجا
ينطمؽ مف الماضي إلى الحاضر فالمستقبؿ و  ا،بعي للؤحداث كما قمنيعتمد التسمسؿ التتاو 

رتبناىا ترتيبا و  فأعدنا ترتيب ىذه الأحداث التي جاءت في زمف الخطاب غير منظمة،
لى ما بعدىو  ةظير الح تصاعديا كرونولوجيا مف الطفولة إلى مرحمة تواجدىـ في ىي و  ا،ا 

( 5301ثـ)شيد، ( طفولة ر 5301ثـ )تمثؿ طفولة رشيد، و  5353تظير مف النقطة )أ( 
مف  ( تاريخ ىروب رشيد5331( فػ )5303مصطفى )و  طفولة "مراد"، فطفولة الأخضر

( تاريخ زواج 5390نجمة عف التعميـ، فػ )و  ( فترة انقطاع مراد5395)و الخدمة العسكرية
 ،انوي لمتابعة الدراسةالأخضر في المعيد الثو  وجود مصطفى( فترة 5399) ، ثـنجمة

مصطفى و  مشاركة الأخضرو  (5391ماي  2تاريخ )و  الغرفة، لحظة تواجدىـ في 5391و
( 5391سبتمبر  51( لحظة وصوؿ مصطفى إلى عنابة ثـ )5391)جويمية و في المظاىرة،

افتراقيـ في و  الحظيرةؿ ترة عمف ثؿمتو  (5390)و فترة مجيء الأخضر إلى عنابة أيضا،
                                                           

1 Voir jean Michel Adam, le texte Narratif- Traite d’analyse paragmatique et textuelle, ed 
Nathan 1994, P 139. 
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رشيد و  ؽ بمصير كؿ مف مرادعمتتو  (5393ي زمف القصة )تأتي النقطة الأخيرة فالأخير، ثـ 
المحور و  تظير كؿ ىذه النقاط الزمنية مرتبة في المخطط مف )أ( إلى )ش(.و  بعد افتراقيـ،

 نجمة"لروائي "ا لنصفي اقد رتبنا تمؾ الأحداث كما جاءت و  الأفقي يمثؿ نظاـ الخطاب
 (.90( إلى )5حد )ىي مجسدة في الأرقاـ مف واو 

ذا التقسيـ التجزيئي لنقاط القصة، الوىمة الأولى، ىو ى اللبفت للبنتباه منذ يءوالش
عمما أف نظاـ القصة يقوـ عمى ثلبث عشرة نقطة زمنية لكف زمف الخطاب لـ يكتؼ بإعادة 

كما يظير في الشكؿ، و  نية، بؿظات الزممحال ر فييؤخو  ترتيب ىذه الأحداث بحيث يقدـ
يئات صغيرة إذ يكتمؿ السرد في لحظة النقاط الزمنية إلى جز  ة إلى ذلؾ فقد جزأ ىذهإضاف
ىكذا و  يعود إليياو  ينتقؿ إلى أخرى ثـ يعود إلى الأولى دوف أف ينتيي الحكي فييا،و  زمنية

أربعيف و  في اثنيف ف الخطابزمفي تظـ تنو  لذا يتبيف لنا نظاـ القصة في ثلبث عشرة نقطة
لشكؿ يوضح ىذه نسيج زمني مركب معقد ا ذا انبنت الرواية عمىيلو  نقطة سردية.

يظير كيؼ أف الخط الزمني و  ف بداية الرواية إلى نيايتيا،الانكسارات الزمنية المتواصمة م
 عو.م امؿالتعو  فيو بناء يصعب دراستو-في حالة تذبذب مستمر فكأنو ذبذبة غير منتيية 

 الديمومة قياس .2
ظر في وتيرة ، يتوجب عمينا الن1زمني(، أو الاستغراؽ الLa Duréeلدراسة الديمومة )

البطء المتناىي، أو و  لأحداث في النص الروائي التي تتراوح بيف السرعة المفرطة،سرد ا
فة عر ا مبعدىيتسنى لنا و  ىذا لف نحققو إلا إذا عدنا إلى زمف القصة،و  التوقؼ الشبو التاـ

يا في الزمف الطبيعي، زمنية التي استغرقة الالمدو  توافؽ طوؿ سرد الحدث في النصمدى 
مكننا مف قياس ىذا الحدث نفسو، فيؿ كف تبقى الإشكالية قائمة، ماداـ ليس ىناؾ قانوف يل

المدة الزمنية التي استغرقيا تتناسب مع طولو الطبيعي أـ لا تتناسب، ىذا بغض النظر عف 
 تـ عرضو فييا.ت التي حالصفدد اع

 زمف القصة نص رواية نجمة مف خلبؿ مة فياوؿ دراسة الديمو ىذا المنطمؽ سنح ومف
كيؼ تعامؿ "كاتب و  نبحث في كيفية انبناء الحركة الزمنية الداخمية لمرواية،و  زمف الخطاب،و 

 صالنو في طولو  ىؿ ىناؾ تطابؽ بيف المدة الزمنية لمحدثو  ياسيف" مع ىذه التقنيات؟
، فندرس -سبيةو لو ن-إلى معرفة  صوؿالو و  نحاوؿ توضيح كؿ ىذه الأمورو  ي؟الروائ

                                                           
 .76ترجمة حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص  1
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توقفو و  أعراض إبطاء السردو  "الحذؼ"،و يع السرد مف خلبؿ تقنيتي "الخلبصة"،مظاىر تسر 
ف كاف ىذا أمرا صعبا خاصةو  "الوقفة"،و في بعض الحالات بواسطة تقنية "المشيد" أف و  ا 

 ف تكوف حرفية.يمكف أ ة لالترجماو  النص مترجـ
 Sommaireالخلاصة: 

الممخص، المجمؿ كميا معاف تدؿ  بينيا ما يمي: الإيجاز،عدة تسميات نذكر مف ا لي
 عمى معنى واحد.

وقائع يفترض و  يرى "حميد حمداني" أف الخلبصة تعتمد في الحكي عمى سرد أحداث،
أسطر، أو كممات قميمة و أات ي صفحاختزاليا فو  أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات

و شيور أو سنوات مف اـ أنى تتمثؿ في سرد أيالخلبصة بيذا المع .1ؿدوف التعرض لمتفاصي
 ذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات قميمة.و  الأقواؿ،و  للؤفعاؿ حياة شخصية بدوف تفصيؿ

 بحيث رواية "نجمة" في إطارىا العاـ انبنت عمى التمخيص ىنا يمكننا القوؿ أف ومف
مؼ في مخت الأخضر(و  مصطفى، رشيدو  د فييا حياة أربعة شخصيات )مراد،ار تعرض السيس

يمخص السارد كؿ ىذا في رواية لا و  كؿ شخصية تمثؿ قصة في حد ذاتيا،و  ،فترات حياتيـ
حدىو  تتعدى مئتيف ذا تتبعنا بعمؽ أجزاءىا و  داث،سبعيف صفحة، فيو أقصى تسريع للؤحو  ا  ا 

و كوف الوحيد ليذا ىربما التفسير و  كؿ جزئيات الرواية. تتأكد فيمة العا نجد أف ىذه الميزة
كما توصمت إليو معظـ الدراسات ترتبط  الخلبصةو  رجاع لمماضي،رواية، انبنت عمى الاستال

اضر أو تمخيصات لما ىذا لا ينفي وجود خلبصات تتعمؽ بالحو  كثيرا بالأحداث الماضية،
عماليا مرتبطة باسترجاع الماضي، إذ ة في استالبة الغسيقع مف أحداث، لكف تبقى السم

 التي يكتفي بالإشارة إلييا فقط،و  الكلبـ فييا تبار الأحداث التي يطيؿلمسارد ىنا إمكانية اخ
 التي تحذؼ كمية.و 

ء الأربعة في حظيرة السيد فمع بداية الرواية مثلب نجد تمخيصا سريعا لفترة عمؿ ىؤلا
ىؤلاء في  ى يوميف مف مجموع الأياـ التي قضاىاة فقط إلشار بالإ قد اكتفى الساردو  ارنست

 دخولو السجف،و  تشاجر فيو الأخضر مع رئيس الفرقةيرة، اليوـ الأوؿ الذي العمؿ بالحظ
لميماف في المسار كذا يوـ ارتكاب مراد لجريمة القتؿ في حؽ السيد "ريكارد" فيما الحديثاف او 

 لا يمكف تحديدو  ييا ما ىو غير عادي.ـ يحدث فى لالأخر التطوري للؤحداث، بينما الأياـ 
                                                           

 .76بنية النص السردي، ص  ني:حميد لحمدا 1
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شارة صريحة لعدد الأياـ التي قضاىا ىؤلاء في ذ لـ ترد في النص أية إة ىنا، إالمدة الممخص
 ة.العمؿ بالحظير 

أكثر ما أثرتـ مف  و يعود السارد مرة أخرى في تمخيصو ليذه المرحمة بقولو: ))ما
نت ىذا الآف مراد.... لقد كاو  ىروبو مف السجفو  خضرؼ الأفالشجار أولا، ثـ إيقا ! مشاكؿ

، فيذا تمخيص لمتمخيص الذي جاء 1يئكـ،...((ارقة في اليدوء، قبؿ مجالقرية ىادئة، بؿ غ
 مف قبؿ بحيث يحوصؿ كؿ ما أشار إليو في سرد متقطع أو أف الصورة لا تتضح في ذىف

ىو تمخيص سريع جاء و  يا،نتائجو  ربط الأحداثو  القارئ، فيأتي ىذا التمخيص لتوضيح
 في الوقت نفسو.تكرار عدـ الو  لتأكيد الأحداث
سارد قد استعرض حياة ىذه الشخصيات ية نصؿ إلى أف الشاممة إلى الروا وبنظرة

 رد إشارات.اختزؿ فترات طويمة في مجو  تجاوز كؿ التفاصيؿو  الأربعة في تمخيص سريع،
في السرد، لخصيا السارد  كما يعيف(( ف سنةفشخصية "رشيد" ))البالغ مف العمر ثلبثي

وف النقاط التي يراىا ميمة دز السرد فقط عمى بعض تكار و  حدودة في الرواية،في صفحات م
الأمر نفسو بالنسبة لشخصية "مراد" التي اختزليا السارد في صفحات قميمة ضمف و  غيرىا.

متفرقة تشير  مقاطع إلا  نجدلاو  الإطار الحكائي ككؿ، فػ "ثمانية عشرة سنة" مف حياة مراد
صيؿ مراحؿ إذ تجاوز السرد تفا خضرالأو  كذا شخصية مصطفىو  إلى لحظات جزئية منيا.

 تمخيص كؿ ىذه المراحؿو  مختصرة.و  اكتفى بإشارات محددةو  حياتيما، ستة عشرة سنة مف
حيث الفترات الزمنية الطويمة مف حياة ىؤلاء في بضع صفحات يمثؿ أقصى تسريع لمسرد، بو 
 ارة.الإشو  يكتفي فقط بالتمميحو  ث سنوات،عمى أحدامر ي

 ية،رواريحة التي يوردىا السارد في نص الالعبارات الصخلبؿ تمؾ  كؿ ىذا مف ويتأكد
تبيف المدى الزمني الممخص مف ذلؾ مثلب عندما يشير السارد إلى طفولة الأخضر بقولو: و 

في قولو و  .2 خرى...((بعد الأ حدةالوا أصبحت المزارع تحرـ عمى الأخضرو  ))مرت الأياـ،
 بالمعيد، ما أوقفوني، ي أف أخرج فمو أني بقيتضر: ))... ما كاف ينبغعمى لساف الأخ

                                                           
 .27ص  الرواية، 1
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لا سجنت ثانية لأني ضربت رئيس الفرقة و  لما كنت عاملب،و  تى الآف طالبا،لكنت بقيت حو 
 .1 ...((قوؿطقة يبرأسي كاف ينبغي أف أبقي بالمعيد، كما كاف رئيس المن -لحظة غضب-

بطريقة ممخصة، و  خضرفكؿ ما عرفناه عف الأ كما يتبيف لنا فيذا تمخيص لمتمخيص،
لـ يستطع و  يد" يقوؿ: ))لـ تستطيع المدرسة،كذا في حديثو عف "رشو  ثانية، ص مرةيمخ

لا الحظيرة أف تشده إلييا. لقد عممت الشرطة رشيدا معنى الحصانة منذ أف كاف و  الجيش
 ده السارد في استرجاعو. فنلبحظ ىذا التكثيؼ الكبير الذي اعتم2 ة((طمبات الينظـ إضراب

تختزؿ في سيطريف فطفولتو في رشيد، ثلبث مراحؿ زمنية لبعض المحظات مف حياة 
عف مصطفى يقوؿ: ))فأمضى و  عممو في الحظيرة.و  المدرسة ثـ ذىابو إلى الخدمة العسكرية
 -كثيرة وىي-غيرىا و  كؿ ىذه الأمثمةو  ،3 (..(المة.ثلبثة أشير مع أمو عند أقاربيـ في ق

نبنى عمى تقنية ىو أف نص رواية نجمة او  يؤكدىاو  ي وصمنا إليياالعامة الت ير النتيجةتظ
 المجاؿ لا يسمح بتعداد ىذه النماذج كميا.و  الخلبصة،

كما ينبغي أف نشير إلى ىذا التفاوت الذي يظير في تمخيص السارد لحياة ىذه 
، فإننا نصؿ إلى أف لو عددنا الصفحات التي تشغميا كؿ شخصيةو  عة،ربات الأالشخصي

الشخصيات الأخرى، خاصة و  تماماخصية "رشيد" لا يتساوى حجـ النصي الذي تغطيو شال
بقينا لا نعرؼ عنو إلا و  انتيت الروايةو  مع شخصية "مراد" فقد ذكرت في تمخيص سريع،

 القميؿ.
نجده يوجزه في صفحتيف بالتقريب،  امف ماي،الثظاىر و في استذكار السارد ليوـ م

اقع لوجدنا ما حدث فعلب في الو و  ابما ذكره الخطقارنة بيف لو أقمنا مو  (،092، 033)
اختلبفا كبيرا، إذ عمؿ السرد عمى استعادتيا بطريقة سريعة جدا، بحيث استغنى عف كؿ 

اركيف في كؿ المش مف لأخضراو  اقتصر الحديث فقط عمى "مصطفى"و  جزئياتيا،و  التفاصيؿ
حسب السرد، اىريف آخريف لا تيـ بتظلمو  ىناؾ،و  ث أخرى ىناما وقع مف أحداو  المظاىرة،

ىتافات المتظاىريف و  يرة السرد إلى أقصى سرعة عندما يسترجع يوـ المظاىرةبحيث تصؿ وت
ات و كما يبدو مف خلبؿ عدد السنو ، ....(5391، 5352، 5212التي تقوؿ: )كفى وعودا 
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ى بالإشارة فقط إلى حدث الوعد الذي أف مجاؿ التمخيص طويؿ جدا، إذ اكتف ة يبدومذكور ال
لـ يذكر و  المتباعدةو  لمجزائرييف في مختمؼ ىذه الفترات التاريخية الطويمةقطعتو فرنسا 

 تفاصيؿ الموضوع.
 عكما أف ىناؾ تمخيصات كثيرة اعتمدىا السارد أثناء عرضو لشخصيات ثانوية لا يتس

ض القصص الخارجة عف الإطار معالجة تفصيمية خاصة في تضمينو لبع لجتيا،لمعا النص
نمو الأحداث إذ نجده يمخص حياة و  لا تساىـ أحداثيا في تطوير السردالتي و  مقصة.الزمني ل

ما وصؿ إليو مف و  ىو فقير، إلى فترة حاضرهو  شخصية "السيد ريكارد" الطويمة منذ طفولتو
، 53، 50، 55، 52، 3فقط مف حجـ النص ) صفحات ي عشرىذا ف كؿو  نجاح،و  ثراء
ىو أمر منطقي جدا، إذ ىي شخصية و  ىذا تكثيؼ كبير لمسرد،و  (01، 09، 03، 00، 59

لو تابع السارد كؿ فترات حياتو بالتفصيؿ لاستغرؽ كؿ الرواية، لكاف ذلؾ عمى و  ثانوية
 سرد.محساب أحداث القصة التي اتخذىا زمف الخطاب موضوعا ل

كاف و  إذ يقوؿ: ))... -طفىوالد مص-و لمراحؿ حياة "محمد غريب" تمخيص وكذلؾ
المجموعة العميا، بدأ فزوج إخوتو ثـ تزوج ىو، كاف أكثر الجماعة  محمد غريب يتولى قيادة

عمما: درس بع سنوات بالمدرسة العربية بقسنطينة أصبح إثرىا كاتبا مترجما في محكمة 
ح عد ذلؾ.... عمى شيادة المحاماة ليصبتحصؿ بو  ريةالعسك قالمة ثـ أدى الخدمة

يكتفي و  فترات متداخمة لا تفصميا حدود زمنية كأنياو  ، فينتقؿ بيف مراحؿ حياتو1 وكيلب...((
تعطؿ السرد في متابعتو لأحداث و  بالإشارة فقط متجاوز كؿ الجزئيات التي يمكنيا أف تطيؿ

صفحة مف الحجـ النصي، في  كثر مفريب أصية غخليذا لـ تغط حياة شو  القصة الرئيسية.
 اكتفى السرد ببعض الإشارات ثلبثيف سنة"استعراضو لشخصية "كماؿ" الذي يبمغ مف العمر "

بطريقة متقطعة لمتعريؼ بمف يكوف حيث استغنى كميا عف مراحؿ نشأة "كماؿ" منذ طفولتو و 
 إلى أف صار الآف زوج نجمة.

مراحؿ زمنية تعود و  راض السارد لأحداثع استعدا، ميعا جر وتيرة السرد رِتْمًا س وتتخذ
ذلؾ قولو: أما الآباء الذيف قتموا في أثناء  مف أمثمةو  إلى ما قبؿ بداية زمف القصة بكثير.

المعارؾ التي قادىا الأمير عبد القادر... لو لا أف جاء الفرنسيوف فحطموا كؿ جيوده 
لـ يكف لمفرنسييف و  راؾ....د الأتجية ضيا مو لدمروا انطلبقتو التي كانت في أو و  تحطيما
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 1 يتجذروا متمكنيف في الأرض...((العرب إلا أف و  الرومافو  شأنيـ في ذلؾ شأف الأتراؾ
تسريع في وتيرة السرد، بحيث عمؿ عمى ذكر أربع مراحؿ تاريخية و  ىذا أقصى تكثيؼو 

ر ثاؿ آخفي م أسطر. غير محددة تختزؿ في مقطع سردي لا يتجاوز الخمسةو  طويمة المدى
ا شيوخ تختزؿ "ستة عشر عاما" في فقرة لا تتجاوز عددا مف الأسطر في قولو: ))... أم

يحافظوف عمى التقاليد، فقد قتؿ و  مختمؼ القبائؿ الجزائرية الذيف كانوا يستمتعوف بالكنوز،
 وجدوااءىـ نلكف أبو  جمّيـ أو سمبت منيـ أمواليـ أثناء الستة عشر عاما مف المعارؾ الدموية

 عوضوىـ عف أراضييـو  جاء المعتمروفو  ـ أماـ كارثة لـ يكف ليـ أف يتصوروىا....أنفسي
اعتماد السارد مثؿ ىذه الفقرات الزمنية في النص سببو أف ىذا النوع مف و  ،2مالا نقدا...((

 تطور مسار القصة، فيي تقع خارج النطاؽ الزمني.و  الأحداث لا يمعب دورا في نمو
لا البربر أطفاليـ في بمدىـ آمنيف فقد و  ـ يمد النومديوفو: ))لي قولآخر ف وتمخيص

الأدعياء، و  ذراء تتخبط في صحراء معادية، بينما ظؿ الغزاة يتعاقبوف عميياتركوا لنا البلبد ع
ىنا يحيؿ السارد إلى فترات تاريخية طويمة و  ،3 لا يكنوف ليا حبا...((و  لا يحمموف ليا حقدا

تحديد المدة الزمنية الممخصة بصريح العبارة، إلا أننا نفيـ  غـ مف عدـلر باو  ةمفي أسطر قمي
قسنطينة يقوؿ:  أيضا في حديثو عفو  ا تغطي مدى زمنيا طويلب جدا.مف السياؽ أني

لييا يأتي و  تيار منيا تزلزؿ الأرضو  الشقاؽ المنفتح لكؿ مذىبو  ))قسنطينة مقر الزلازؿ ا 
لامو ريسيار" بعد عشر سنوات مف الحصار، خميا "دة: دة خالمفييا تتواصؿ المقاو و  الغزاة

 ماي الانتقامية، بعد عشر سنوات مف ابف باديس 2 فخمؼ فييا الأتراؾ، ثـ كانت عمميات
المرور عمى فترات تاريخية كبيرة و  . فيذا التكثيؼ في الأحداث،4 المؤتمر الإسلبمي....((و 

 أحدث حركة سريعة في وتيرة السرد. 
غيرىا ىي تمخيصات سريعة لمدى زمني طويؿ يغطي و  اىاي ذكرنة التلأمثما وىذه

التفسير الوحيد ليذا الأمر كَوْف ىذه الأحداث و  عشرات مف السنيف،و  بأكمميا،مراحؿ تاريخية 
في الوقت نفسو تعتبر لحظات زمنية و  تقع خارج النطاؽ الحكائي لمرواية، -كما قمنا سابقا-
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أيضا كونيا أحداثا لا و  صعب تذكر تفاصيميا،مف ال السرد، إذ ةبعيدة جدا عف لحظة بداي
 منطقيا.و  بالتالي كاف تمخيصيا حتمياو  لتطوري للؤحداثتمعب دورا في المسار ا

كؿ ىذا تصؿ إلى القوؿ إف رواية "نجمة" انبنت عمى تقنية التمخيص، فزمف  ومف
كتفى فقط عي في القصة بؿ ايالوقائع كما حدثت في زمنيا الطبو  الخطاب لـ يتابع الأحداث

يمكننا و  تجاوز الأحداث الأخرى،و  ميماتركيز العممية السردية عمى ما يراه و  ببعض الأحداث
مع اتساع المجاؿ الذي تغطيو القصة، فيي تستعرض حياة و  أف تغير ىذا أمرا منطقيا، إذ

ارجة عف خأربع شخصيات في مختمؼ مراحميا الزمنية، بالإضافة إلى القصص المضمنة ال
لمجاؿ القصصي لزمني، لذا فالتمخيص ىو الوسيمة الأنجح لمتعامؿ مع كؿ ىذا االمسار ا
 الواسع.
كما يمكف أفْ نعمؿ سبب توظيؼ ىذه التقنية بكثرة في الرواية، بأف كؿ فتراتيا ىي  

بالتالي فالسارد ممٌـ و  زمف القصة انتيى مف الحدوث،و  استرجاع لمماضي باختلبؼ درجاتو،
لو و  يبقى عميو أف يتعامؿ معيا كما يريدو  مف بدايتيا إلى نيايتياالمادة الحكائية  بكؿ

 ما يفصؿ المادة الحكائية فيو.و  يمخص أو يحذؼ فيماالاختيار 
بصورة لا نكاد و  لذا يمكننا القوؿ إف استعماؿ ىذه التقنية في رواية نجمة كاف بإتقاف

 شير إلييا في فقراتأو  يرة التي لخصتصنحس معيا بيذه الفترات الطويمة جدا أو الق
لسارد ما ىي الأحداث التي تمخص، سطور قميمة أو صفحات معدودة، حيث عرؼ او 

بشكؿ لا يجعؿ القارئ يتساءؿ عف أحداث ميمة فاعتمد التكثيؼ في و  اختصر الحديث فييا،
 ؿ لنموافسحت المجو  عممية السرد. ىكذا أحدثت ىذه التقنية حركة سريعة في وتيرة السرد

زمف القصة، إذ لو قيؿ كؿ تطورىا باستمرار، القفز عمى الفترات الميتة مف و  حداثتتابع الأو 
لا يفسح لو المجاؿ و  بيذا ينبعث الممؿ في القارئو  شيء بالتفصيؿ لما انتيت عممية الكتابة،

 محاولة تفكيؾ نص الخطاب.و  فيـ الأحداث،و  المشاركة في إدراؾو  لمتدخؿ
 تقنية الحذف: - أ

 تعمؿ تقنيةلخلبصة" التي لعبت دورا كبيرا في تسريع وتيرة السرد استقنية "ا لى جانبإ
في دراستيا بناء الرواية  الناقدة "سيزا قاسـ"و  (l’ellipseيسميو جيرار جنيت بػ )و  "الحذؼ"

ىذا ما يمجأ إليو الروائيوف في كثير و  بالقطع،  الحذؼ يعرؼو  الحذؼو  ،1ترجمتو بالثغرة
                                                           

 .64يراجع سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص  1



 تطبيقية لمبنية في رواية نجمة لكات  ياسيندراسة                           الفصل الثاني

72 

الواقع أف و  ض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا،ذلؾ لتجاوز بعو  ،فمف الأحيا
ذلؾ بإلغاء التفاصيؿ الجزئية، إذ أنو يحقؽ و  القطع في الروايات المعاصرة يشكؿ أداة ميمة،

 .1لنا في الرواية المعاصرة مظير السرعة في عرض الوقائع
المتخيمة  يا ما يصيب القصةنيشير "جاف ريكارد" إلى ىذا العنصر بقولو: "))إف م

بعد أو في السنة التالية، يتـ في الحاؿ تخطي مدد دوف: فبفعؿ صيغ زمنية مف مثؿ فيما 
 ما يصيب القصة المتخيمةو  تمؾ ىي الحالة القصوى في تسريع الحكاية.و  زمنية شتى....

لكننا و  السرد. فالقفز مف فصؿ إلى فصؿ يقابمو حينئذ فاصؿ زمني في القصة المتخيمة،و 
يتطابؽ مع أي توقؼ في  نتصور أف الانفصاـ الذي أنشأه بياض طباعي لا نستطيع أف

 .2 الحكاية....((
 -إلى جانب التمخيص –وبقراءتنا الدقيقة لنص رواية "نجمة"، نجد أنيا اعتمدت كثيرا 

ىو أمر حتمي مع ىذا الاتساع القصصي الذي تغطيو الرواية، فيي في و  عمى تقنية الحذؼ،
صعب، حكاية كؿ بالتالي مف الو  علبقاتيا،و  قصص باختلبفاتيا جمميا تحكي أربعةم

 تتبع تفاصيميا كميا، ىذا بالإضافة إلى احتواء النص الروائي لما يقارب أربعو  الأحداث
يأتي الحذؼ كتقنية  اختلبفاتيا في المدى الزمني الذي تقع فيو، ليذاو  عشريف قصة مضمنةو 

لمتأكيد عمى ذلؾ و  لا جدوى مف ذلؾ،و  ؿ شيءأف يقوؿ السرد ك ؿضرورية إذ مف المستحي
 ما ىي الفتراتو  حاوؿ تتبع التقنية بيف صفحات الرواية لنعرؼ كيفية توظيفيا في النص،سن
 لماذا؟و  الأحداث التي حذفتو 
 :الحذف الصريح 

ىو في و  نجده مثلب في حديث السارد عف مصير رشيد بعد افتراقيـ في الحظيرة
أف عدت مف ة زمنية طويمة بقولو: ))مضى عمي زمف منذ نجده يقفز عمى مد قسنطينة

 أنا بلب ىدؼ أسعى إليو....((،و  أنا بلب عمؿ، مرت ثلبث سنواتو  الحظيرة، انقضى زمف
و ىذا ما يسمى —ثلبث سنوات-كما يتبيف لنا فقد حددت المدة الزمنية التي تجاوزىا السرد و 

ىو النوع الذي و  الزمنية المحذوفة، لعبارة عف الفترةابصريح و  بالحذؼ الصريح أي يعمف
لذا تسيؿ ميمة القارئ في تحديد حجـ الثغرة الزمنية التي و  بكثرةو  ه رواية "نجمة"تعتمد

                                                           
 .77ص السردي، ص النداني: بنية ينظر: حميد لحمي 1
 .257الرواية الحديثة، ص  جاف ريكارد: قضايا 2



 تطبيقية لمبنية في رواية نجمة لكات  ياسيندراسة                           الفصل الثاني

73 

لا يعرؼ و  يتجاوز السارد أيضا في استرجاعو لطفولة الأخضر سنة بكاممياو  أحدثيا السرد
 .1 .((د إثره الأخضر...لفييا بقولو: ))انقضى عاـ آخر و  القارئ ما حدث

مى فترة زمنية كبيرة جدا مف حياة شخصية حذؼ صريح دائما يقفز السرد ع وفي
كأف الشخصية لـ توجد في ىذا و  زيادة عمى تمخيصيا يحذؼ ثلبثيف سنة مف حياتوو  "ريكارد"

ف يبعد ثلبث-الزمف بقولو: ))و كاف السيد ريكارد مثابرا عمى العمؿ الشاؽ... رغـ أنو أصبح 
المضمرة إذف طويمة، لكف مع ذلؾ فالقارئ ، فالمدة 2 ة تروؽ الناظريف...((يقود حافم -سنة

عدـ ذكر و  لـ يحدث خملب في ذىنو. لأنيا قصة مضمنةو  لا يولي ىذا الفراغ الزمني اىتماما،
في حديثو عف و  ىذه الفترة الطويمة ليس خملب بقدر ما يساىـ في تطوير زمنية الخطاب،

لسرد فترة خمسيف سنة مف لمحج لممرة الثانية فقد تجاوز ا استعدادهو  مختار" شخصية "سي
يقوؿ: )).... بؿ أنو استفسر عف المناسؾ التي لـ يعد سي مختار يتذكرىا بعدما و  حياتو،

 .3 مضى نصؼ قرف عمى حجو الأوؿ....((
 أوردناىا يكؿ الأمثمة التو  يتبيف لنا، فوتيرة السرد تتسارع مع القصص المضمنة، وكما

رات طويمة جدا، بحيث ىي قصص خارجة عف تؤكد ىذا المرور السريع عمى فت غيرىاو 
لا تفيد في تطوير مسار السرد، لذا يعمؿ السارد عمى تجاوز كؿ الفترات التي و  الحكي الأوؿ،

 موضوع السرد.و  تتساير
ذؼ حبالإضافة إلى ىذا النوع مف الحذؼ، حذؼ فترات مطولة مف الزمف، ىناؾ ال 

عمى و  ىذا كثيرا أيضا في الروايةو  مف،سارد فيو عف لحظات قصيرة مف الز الذي يكتفي ال
أصبحت المزارع تحرـ عمى الأخضر...(( ))الواحدة بعد و  سبيؿ المثاؿ قولو: ))مرت الأياـ،

مثاؿ آخر ))عاد رشيد في القطار إلى قسنطينة بعد ليمتيف مف وقوع الجريمة و  ،4الأخرى((
 أنا أنتظر((و  عشر ساعاتاذىب مع السلبمة فقد مضت أيضا قولو: ))و  ،5وحيدا...((

كذلؾ في قولو: ))اختفى الرجلبف بعد ذلؾ، فمـ يندىش أحد للؤمر، إذ اعتاد الصديقاف أف و 
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، فالفترات 1 لكف انقضت ىذه المرة شيور عمى اختفائيما....((و  يحتجبا مف وقت لآخر
يتضح لنا أنو مف ىنا و  الشيورو  ،الأياـو  الساعات فالمحذوفة كما ىو مصرح بو تتراوح بي

يتجاوز ما لا يفيد و  تتبع الجزئيات فإنو لا يذكر كؿ شيءو  حتى عندما يريد السارد التفصيؿ
 السرد في حركتو.

 :الحذف الضمني 

 الحذؼ الضمني ىو الذي لا يصرح بو السارد إنما يترؾ مسألة التعرؼ عميو لمقارئ
ننا لا نستطيع الوصوؿ في بعض الأحياف، لأىذا صعب جدا و  ب،اقدرتو في تفكيؾ الخطو 

ىو قميؿ في الرواية بالمقارنة مع و  بدقة إلى تحديد حجـ المدة المحذوفة في زمف القصة.
ارتكاب مراد لمجريمة و  مف أمثمة ذلؾ حديثو عف فترة تواجد ىؤلاء الأربعة في الحظيرة،و  الأوؿ

اقترؼ جرما مف  ياؽ نفيـ أف "مراد"نجو...(( فمف السيفيقوؿ: ))لف يستطيع ىذه المرة أف 
أيضا في استرجاعو لأحداث مظاىر الثامف ماي، و  نجا، لكف ىذه المرة لا يمكنو ذلؾ،و  قبؿ

مف الثامف ماي و  ،2 ماي....(( 53يقوؿ: ما تزاؿ الشمس في كبد السماء و  ينتقؿ مباشرة
اـ مف زمف ى فحذفت أربعة أيفيقفز السرد إلى الثالث عشر مف ماي يوـ إيقاؼ مصط

 لـ نعرؼ ما حدث فييا.و  القصة،
 :الحذف الافتراضي 

ليس ىناؾ طريقة مؤكدة لمعرفة ىذا النوع مف الحذؼ سوى افتراض حصولو بالاستناد 
يتجمى ىذا التصنيؼ في نص و  إلى ما قد نلبحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمني لمقصة،

القارئ يتساءؿ عف مصير يبقى و  ة،انتيت بو الرواي ذيرواية نجمة، في ذلؾ الفراغ، ال
 الأخضر بعد افتراقيـ.و  شخصية مصطفى

 ىو لا يغادر الفندؽ،و  فبعدما عرفنا شخصية "رشيد" بعد ثلبث سنوات في قسنطينة
 كذا عرفنا مصير "مراد" محكوما عميو عشريف سنة سجف، انقطع السرد عمى ىذا المستوى،و 
مثؿ ىذا السموؾ عف أحداث و  ضر""الأخو ى"عمـ ما حؿ "بمصطفن انتيت الرواية دوف أفو 

 فترة مف المفترض أف تشمميا الرواية ىو ما يدعى بالحذؼ الافتراضي.
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بقي في ذىف القارئ سؤاؿ محير كاف مف المفترض و  إضافة إلى ذلؾ فقد انتيى السرد
في الصفحة و  معا ياقد تربو  ىو لماذا لـ يتزوج مراد "نجمة" خاصةو  أف تجيب عنو الرواية

التقى بأخيو مراد طرح عميو السؤاؿ: ))لماذا لـ و  وصؿ الأخضر إلى بيت عمتوعندما  35
القارئ ينتظر لكف يبقى السؤاؿ حتى بعد و  تتزوج نجمة(( لكف يتوقؼ السرد ليبدأ فصؿ آخر

 ف النصبيالفراغات التي تنشط ممكة الربط و  ىذا ما يسميو "إيزر" بالبياضاتو  انتياء الرواية.
 يحذؼو  ـ القارئ بواسطتيا في إبداع النص فيركز عمى بعض العناصرالتي يساىو  القارئو 
يمغي بعضيا الآخر. كما كنا ننتظر أيضا أف يطمعنا السرد عف مصير المرأة الفرنسية )أـ و 

ف استطعنا إدراؾو  نجمة(، لكف يبقى أنو حتى استخلبص مواقع ىذا الحذؼ الافتراضي و  ا 
 المدة المحذوفة أو المضمرة. تحيؿ التكيف بحجـمسفإنو مف ال

موضوع و  ويجب الإشارة إلى ما طرحو جاف ريكارد في دراستو "لسرعة السرد الروائي"
صنؼ و  السكوت عمى وقائعياو  ىذا بالقفز عمى فترات زمنيةو  الحذؼ الذي يمتس القصة

ىو ما يظير و  ر،يكوف في حالة القفز مف فصؿ إلى آخو  السرد معا،و  آخر يمحؽ القصة
بداية آخر بعد حركة تطويرية كبيرة في الزمف، و  ا في الرواية، إذ نجد مع نياية كؿ فصؿر كثي

فلب يعود السارد في الفصؿ الذي يمي إلى استكماؿ الحديث في نفس المحظة الزمنية نفسيا 
مع ؼ بؿ نجده يقفز إلى فترات أخرى مف زمف القصة، لذا فالحذؼ يتعمؽ بالسرد لأنو يتوق

القصة لأنو مع بداية الفصؿ الموالي يتجاوز فترات زمنية مف القصة ليتجو بو  نياية الفصؿ
تجدر الإشارة إلى أف البياضات التي تنتيي بيا الفصوؿ، تعتبر ))حالة و  إلى أخرى،

 لكنيا في الحقيقة بياضات مطبعية فقط، يمكف تجاوزىا،و  ،1 نموذجية لمحذؼ الافتراضي((
  يتطابؽ مع أي توقؼ في الحكاية.ريكارد حذفا إذ لاف لا يعتبره جاو 

سعة مجاؿ و  أف تقنية "الحذؼ" ميزة غالبة سارت عمييا كؿ الرواية، ىكذا نستنتج
لغاء الزمف الميت في القصة،و  الحكي جعؿ ىذه التقنية الوسيمة النموذجية لتسريع السرد،  ا 

قد وظفو السارد أمر منطقي جدا، فؼ القفز بالأحداث إلى الأماـ، فتميز نجمة بخاصية الحذو 
بتتبعنا لظيورىا في الرواية وصمنا و  الصريح،و  الافتراضيو  بكؿ أنواعو فالحذؼ الضمني،

 محددة في النص.و  إلى أف أغمبية الفترات المحذوفة جاءت صريحة
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تسريع و  بيذا فقد لعب الحذؼ إلى جانب تقنية الخلبصة دورا كبيرا في اقتصاد السرد
التي و  التي يحذفياو  السارد في الأحداث التي يسردىاو  ص رواية "نجمة"ن وتيرتو في

، إذ عندما يكوف السارد متحكما 1يسترجعيا لـ يخبرنا إلا بما أراد أف يخبرنا بو مف أحداث
بالضرورة يتحكـ في العممية السردية للؤحداث، فتكوف لو القدرة الكاممة في  بالمادة الحكائية

ف عدـ إتقاف ىذه الخاصية في النص الروائي قد ائيا، لكف يبقى أبطتسريع الأحداث أو إ
لا و  ما ىو الحدث الذي يمكف حذفوو  يخمؽ أثرا سمبيا في الرواية، فإذا لـ نعرؼ كيؼ نحذؼ؟

تج عملب يقتؿ المتعة في القراءة، خاصة إذا لـ نعرؼ المدة متى نحذؼ، ىنا ننو  يؤثر؟
 .لا تؤثرو  الزمنية التي يمكننا حذفيا
داث الرواية قد جاءت في حركة سردية مفارقة لسرعة القصة بكثير، أخيرا نرى بأف أح

تجاوز كؿ التفاصيؿ الجزئية، مما خمؽ و  فزمف الخطاب عمؿ عمى إسقاط فترات زمنية طويمة
 نيا سريعا في رواية "نجمة".إيقاعا زم

 المشهد: .  
يؿ تعطو  إبطاء السردب إذا بحثنا في الحركة المعاكسة لمسرعة الزمنية أي ما يتصؿ

 "الوقفة".و وتيرتو إلى درجة التوقؼ، فإننا نركز عمى تقنيتي "المشيد"
وسنعمؿ مف خلبؿ ىاتيف الخاصيتيف عمى اكتشاؼ نقاط خفوت حركة السرد أو توقفيا 

 البطيء معا في الرواية.؟و  كيفية التحاـ الإيقاعيف السريعو  تماما في رواية نجمة
لذي يأتي فيو الكثير مف الروايات في المقطع الحواري او نقصد ب Scéneفالمشيد 

تضاعيؼ السرد، إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد 
. يعد المشيد مف أىـ التقنيات التي تساىـ بشكؿ كبير 2اؽبزمف القصة مف حيث مدة الاستغر 

 في سير الأحداث.
شخصيات داخؿ الرواية سواء كاف الذي يدور بيف الر فالمشيد يكمف في أسموب الحوا

 مباشرا أو غير مباشر.
ىذه الخاصية في الرواية، فأوؿ ما نسجمو ىو أف النص في أغمبو سرد عمى  وبتتبعنا

لا نجد ىذه المشاىد الحوارية المطولة، التي مف خلبليا نتابع و  ر الغائب،لساف السارد بضمي
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النص في صفحات  ضخـ حجـيتو  لحظة وقوعو، عؿنعرؼ الفو  الأحداث في تطورىا،
 تبث الحركة في الأحداث،و  تتدخؿ الشخصياتو  ممسرحة حوارية عديدة يختفي السارد فييا،

الرواية لا تسير في ىذا الاتجاه، بحيث نجد تكسير رتابة الحكي بضمير الغائب. بؿ إف و 
رواية، ي تخممت صفحات اللتحتى تمؾ المشاىد القميمة او  السارد وراء كؿ العممية السردية

ضمنو، فيحس القارئ بتدخمو المستمر لمشرح أو التعميؽ أو و  جاءت في حديث السارد
 المساىمة في تسريع الأحداث.و  التقديـ،

ىـ في الغرفة و  شيد الحواري الذي دار بيف الأصدقاء الأربعةمف الأمثمة عمى ذلؾ الم
قلب عف تعميقات ت ىذا الحوار مستيألـ و  رد فعميـ،و  أثناء ىروب الأخضر مف السجف

 شروحاتو، بحيث يطمعنا أولا بما حدث بقولو: فرَّ "الأخضر" مف زنزانتو.....و  السارد
حاضريف تستطمع الأمر دوف أف عند الفجر شبحو عمى العتبة فارتفعت رؤوس ال وبدا

 يبدو عمييـ كبير تأثر.......
 بعدىا فسح المجاؿ لحوار الشخصيات:

 اسمؾف إنيـ يعرفو  -

 قة ىويةليست لي بطا -

 سيأتوف إلى ىنا لإيقافؾ..... -

 لا تثبطوا عزيمتي.....و  اسكتوا..... -

ضر الزجاجة لمح الأخو  ثـ يعود السارد مرة أخرى إلى تحريؾ الأحداث ))انتفى النوـ....
 الفارغة فسأؿ:

 اشتريتـ خمرا؟ -

 الفضؿ في ذلؾ لذي المحية. لقد خرج الساعة مف ىنا.و  نعـ -

 ، أف أترفو؟ي الحؽ، أنا أيضال أو ليس -

ىكذا تستمر تدخلبت و  ،1 فقاؿ مراد مقترحا: اسمعوا، ما رأيكـ لو بعنا سكني.....((
السابعة، فأىمية فرار الأخضر مف السجف، السارد إلى غاية انتياء المشيد في الصفحة 

عطاء معمومات أخرى و  التفصيؿ في الموضوع،و  جعؿ السارد يفسح المجاؿ لمحوار ع مع تقا 
ىو افتتاحي لمسرد، إذ مع الحركة البطيئة التي و  ىذا المشيد في صفحتيف جاءو  الفعؿ،

                                                           
 .6الرواية، ص  1



 تطبيقية لمبنية في رواية نجمة لكات  ياسيندراسة                           الفصل الثاني

78 

ؽ مباشرة في حركة اضفاىا عمى بداية الرواية كاف مناسبا جدا فمف غير الممكف أف تنطم
 قبؿ الإسراع دائما ىناؾ إبطاء، لذا فحركة المشيد البطيئة تتناسب كثيراو  سردية سريعة،

 ية.وابداية الر و 
 ىي تتغيرو  ارد المجاؿ لمشخصيات في مشيد حواري، فتتابع الأحداثكما يفسح الس

ذي يخفي تتطور بقولو قاؿ الأخضر: لف أذىب فوجودي يسقط عف السيد ارنست القناع الو 
 مكره، لف أذىب.

.  لعمو يضرب عما سمؼ صفحا، فانتبو ستزؼ اليوـ
بعد ذلؾ عمى  لف يجرؤو  لوليمة،ا ...... إف عدت غدا، وجدتو مازاؿ منتشبا بآثار

 إيقافؾ.
ف التقيت بالسيد ارنست، حدثتو و  فقاؿ مراد: سأذىب لأتفرج بعض الوقت عمى الحفمة، ا 

 عف الأخضر.
 نخرج.....لـ و  ىو ذا الغسؽ

 مصطفى مف تقشير البطاطا. وانتيى
 الزيت؟و  ماذا سنأكؿ إف لـ يأتينا ذو المحية بالقدر

 فرد الأخضر:
يد ارنست يقبؿ أف يعطينا تسبقة عف الأجر عوض مراد أف يرى الس مىكاف ينبغي ع

أف ييتـ بحفؿ الزواج ىذا بدعوى أنو سيحاوؿ إعادتي إلى الحظيرة، فإني أريد مغادرة ىذا 
 .1 المكاف....

تنمو الأحداث مع الشخصيات، إذ بدأ المشيد بدخوؿ شخصية و  ىذا الحوار ويستمر
 ردود أفعاؿ أصدقائو،و  قتؿ في حؽ ريكاردب "مراد" لجريمة كا"ذو المحية" يحمؿ معو خبر ارت

 ىو قرارىـ بمغادرة المكاف ليلب.و 
العشريف إلى الصفحة و  واستغرؽ ىذا المشيد أربع صفحات مف الصفحة السادسة

الثلبثيف لكف اللبفت لمنظر ىو أنو عمى الرغـ مف طوؿ حجـ ىذا الحوار في النص، إلا أف 
 لا يختفي تماما وراء الشخصيات بؿ يؤطر قؼ جزئي، فالساردتو حركة السرد تبقى في 

 بالتالي فإننا لاو  منع التفاصيؿ التي تأتي مع الحوارو  يتدخؿ في كؿ مرة لمتابعة السردو 
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لا نعرؼ و  نحس بيذا التضخـ النصي الذي يأتي عادة مع المشاىد الحوارية، إذ لا نسمع
زمف و  زي بيف زمف الخطابالتواو  المطابقة جةعمى لساف الشخصيات إلا ما يريده، لذا فدر 

ليست تامة، حيث لا يأتي الحوار كما يجري في الواقع عمى لساف و  القصة تبقى نسبية
 الشخصيات.

ة أيضا مشاىد حوارية قصيرة، يأتي بيا السارد ضمف السرد كأنيا استشياد وفي الرواي
قاء عف مغادرة الأصد كيعندما يح 30يؤكد بو ما وصمو السرد مثاؿ ذلؾ في الصفحة 

 الثلبثة لمحظيرة.
 فيقوؿ: كانت ساعة الفراؽ.

 لـ ينظر الواحد منيـ إلى الآخر.
لكاف لكؿ منيـ أف و  تجاىات الأربعة،لو كاف مراد معيـ، لأمكنيـ أف يسيروا في الا

قطع الأخضر حبؿ و  دارت ذكرى مراد بأذىانيـو  لكف مراد لـ يكف معيـ،و  يمتزـ وجية.
 ؿ:قاو  الخواطر

 ! المحية بعض الماؿ، فمنقتسمو لقد أعطاني ذو -
 رشيد: وقاؿ
 إني ذاىب إلى قسنطينة. -

 فأجابو الأخضر:
 أنت يا مصطفى؟و  سأصحبؾ حتى عنابة. بنا!ىيا  -
 سأتخذ طريقا أخرى. -

 .1غاب الشبحاف في ثنايا الطريؽ
ة رتابتساىـ في تكسير و  المقاطع المبثوثة ضمف السرد تبعث نوعا مف الحركة وىذه

 صفحات.و  لذي لا ينتيي عمى مدى صفحاتالسرد الطويؿ ا
صفحات الرواية حيث ىيمف صوت عمى الرغـ مف قمة المشاىد الحوارية التي تخممت 

السارد عمى أغمب فترات النص، إلا أف ظيور بعض ىذه المقاطع الحوارية خمؽ تنوعا في 
وجييا، لكف يو  ىذه الحوارات يؤطروتيرة السرد دوف الانفصاؿ عنو كمية، بحيث بقي السارد 

كما ىي مع ذلؾ فقد اقترب الخطاب مف مطابقة القصة إذ تظير الأحداث مفصمة منقولة 
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ف كانت و  اقترب حجميا مف حجميا الطبيعي في القصةو  في الواقع عمى لساف الشخصيات، ا 
ليس و  رافية،وتوغالمطابقة الكاممة أمرا مستحيلب، فالكتابة الأدبية لا يمكنيا أف تكوف صورة ف

غرضيا كما يمكف أف نرجع قمة ىذه المشاىد الحوارية في الرواية، إلى طبيعة أحداث ىذا 
بالتالي فالسارد يعمؿ عمى استرجاعيا و  ة في حد ذاتيا فيي انتيت مف الحدوثالقص

ىذا يتناسب مع السرد أكثر، بحيث مف غير الممكف و  باختلبؼ درجات ماضوية الحدث
المفصمة و  تتبع المشاىد الحوارية الدقيقةو  خصياتىي عمى لساف الشو  داثتذكر ىذه الأح

ا اتساع مجاؿ الحكي فقصة أربع شخصيات بمختمؼ أيضو  مثمما حدثت في الواقع الطبيعي،
فتراتيا الزمنية ليذا فتسريع السرد ىو التقنية المناسبة، بينما العرض الدرامي يكوف منطقيا 

 حدث في الآف.ىي تو  أكثر عندما يساير الأحداث
 :La pause  الوقفةج. 

يحدثيا الراوي بسبب لجوئو بقولو: "ىي توقفات معينة  يعرؼ "حميد حميداني" الوقفة
يعطؿ حركتيا، غير أف و  إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية

ىي انزياح قفة . نمخص أف الو 1توقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة و  الوصؼ باعتباره استراحة
ء التي لا للؤشياو  الظيور لمشخصيات المبيمة في الروايةو  زمف السرد، بؿ ىو البياف يقع في

 يعرؼ ماىيتيا القارئ.
أغمب و  تتبعنا صفحاتيا نجدىا تكاد تخمو مف الوصؼ،و  إذا نظرنا إلى مقاطع الرواية

 الرواية عمى حركةكمت فترات الرواية ىي سرد متواصؿ لمختمؼ الفترات الزمنية لمقصة، فتش
الوصفية التي أحدثت تغيرا لكف مع ذلؾ فقد تخممت السرد بعض المقاطع و  داخمية سريعة،

 تطورىا.و  عممت عمى توقيؼ مجرى الأحداثو  في حركة النص،
توقؼ المسار الزمني في القصة، لكف بالنظر إلى الحجـ الذي شغمتو ىذه  وبالتالي

 عددا مف الأسطر،و  الفقرة الواحدةأغمبيا لا يتعدى أف  المقاطع الوصفية في الخطاب، نجد
ىذه المقاطع الوصفية في معظميا، يوظفيا السارد لمتعريؼ و  لا تصؿ إلى صفحة كاممة،و 

لـ يعرفيا القارئ، فيعطي بعض أوصافيا و  بالشخصيات خاصة تمؾ التي دخمت الأحداث
 صة.الخاالظاىرة كالقصر، الطوؿ، الجماؿ أو القبح، بعض الملبمح 
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النفس، وصفو لشخصية "سي مختار" فيقوؿ: )).... كاف بدينا، مبيور  مف أمثمة ذلؾ
متيف العضؿ، عصبي المزاج، أصمع، فصيحا عند الكلبـ، محباًّ لمشجار، متكتما، عاطفيا، 
فاسدا، محتالا، ساذجا، شييرا، ممغزًا، فقيرًا، أرستقراطيا، متكبرا، عطوفا، عنيفا، لا يستقر 

اط أو حذاء فخما، أو حذاء مف الصوؼ أو صندلا، أو نعلب نتعؿ خفا مف المطؿ، يعمى حا
، 1 الجباب المقرطة في القصر....((و  الحريرو  الكتاف المخطط،و  يمبس الكشميرو  قا،رقي

بالتالي فيو و  يظير لنا مف المثاؿ أف مسار السرد قد توقؼ تماما مع ىذا المقطع الوصفي
السرعة السردية، فاحتمت الصفات  وعا مف الخفوت فيمؽ نلقد خو  توقيؼ لزمف القصة،

يستأنؼ مسار الأحداث بعد تسعة أسطر و  ويلب إذ يعود السردمكاف الأفعاؿ، لكف ليس ط
 فقط مف التوقؼ.

يظير أيضا في وصفو لشخصية الأخضر بعد وصولو إلى عنابة بقولو:  ومثمما
كاف يجر و  ف الحرير الأبيض،اح مكاف قميصو محجوبا بوشو  ))...كاف يمبس سترة سوداء،

كاف سروالو كيساً حقا، كاف المسافر طويؿ القامة سروالا مف الكتاف الرمادي كخرطوـ مدفأة، 
 .2نسبيا....((

و تحتؿ ىذا المقطع الوصفي ثمانية أسطر مف حجـ النص مما أحدث إبطاء جزئيا في 
، بحيث فة في نص الروايةلموظعمى ىذا المنواؿ تأتي كؿ المقاطع الوصفية او  سرعة السرد،

الفقرات و  لمدة طويمة، بؿ ىذه الأسطرو  لتاـلا يصؿ المجرى الزمني للؤحداث إلى التوقؼ ا
في الوقت و  القميمة التي تتخمؿ أجزاء النص تعمؿ عمى التقميص مف وتيرة السرد السريعة،

صؼ الو  نفسو فالأوصاؼ القميمة التي نجدىا عمى مدى صفحات الرواية لـ تأت لغرض
تشخيص و  ارئت لوظيفة محددة ىي محاولة تجسيد الصورة في ذىف القالبحث، بؿ جاء

تغيرىا و  نموىاو  الوصوؿ إلى تحقيؽ عممية سردية كاممة، إذ كيؼ نتابع الأحداثو  الأشياء،
 لا نعرؼ ىذه الذوات الفاعمة، فيذا يحدث خملب في الدورة الخطابية.و  المستمر

لى مقاطع أخرى تأخذ مف حجـ النص  اطع الوصفية تظيرالمقجانب ىذا النوع مف  وا 
مثاؿ ذلؾ وصؼ السارد و  عمى تحديد الأحداث في إطارىا المكاني تعمؿو  صفحة أو أكثر،

لمنزؿ رشيد إذ يقوؿ: ))كاف بيت رشيد يرى عند منعطؼ الريح، عمى بعد مائة خطوة، وسط 
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باسـ التقاليد  عمى الحفاظ عميياعمؿ الأوحاؿ كانت البمدية الراديكالية تو  خضٍـ مف الأوساخ
ير الأبيض بكثير مف الإىماؿ ثـ بالأزرؽ الداكف، الشعبية. كاف بيت رشيد قد طمي بالج

كانت عمى اليسار بنايتاف تتوسطاف الريح فتسداف و  المدينة العتيقة،و  يفصؿ بيف حارة الييود
دىا ريبا، ليستأنؼ بعة تقتطورىا عمى مدى صفحة كاممو  ، فانقطع سير الأحداث1منفذه...((
 . 2ثابة وقفة أو استراحة في مضمار السردىذه المقاطع الوصفية، "جنيت" ىي بمو  مف جديد،

ىو أنيا رواية تمتاز حركتيا و  أخيرا يمكننا أف نصؿ إلى نتيجة عامة تميز الرواية
 ف الخلبصةنا أمف خلبؿ تتبعنا لكؿ ىذه التقنيات الحكائية وجدو  الداخمية بالسرعة الزمنية، إذ

ع كؿ فترات الرواية مف بدايتيا إلى كانتا الميزة الغالبة، ليذا تشكمت حركة سريعة م الحذؼو 
الوقفات الوصفية القميمة التي أسيمت في و  نيايتيا، كما ظيرت بعض المشاىد الحوارية،

بيذا عرؼ السارد كيؼ و  لو جزئياو  الإبطاء مف سرعتوو  بسط السرد في إطاره المكاني
 محكما.أف يتشكؿ النص تشكيلب و  القصصي الكبير،ؿ مع ىذا الإطار تعامي

بصورة عامة، و  بيذا المخطط الذي بينا فيو -ديمومة الرواية-وقد أتبعنا ىذه الدراسة 
لو و  محاولة إعطاء نظرة تجسيديةو  كيفية تمظير ىذه الأشكاؿ الحكائية الأربعة في الرواية،

يمثؿ الشكؿ محوريف متوازييف فالأوؿ و  في نص الرواية. خذتوتقريبا لمشكؿ التنظيمي الذي ات
 كيفية تعاممو مع ىذه القصة.و  الثاني يمثؿ زمف الخطابو  عمؽ بزمف القصة،يت
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .160خمـ، ص -62-62الرواية 1
، ص 1988، سنة 9، 8اتحاد كتاب المغرب، ع  اؽ،لة، مجمة آفت، حدود السرد، تر بنعسي بوحمايراجع جيرار جني 2
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 التواتر في الرواية: -3
القصة، بحيث و  ( مجموع علبقات التكرار بيف الخطابFréquenceبالتواتر ) ونعني

 .1 مستوى السرد ف الحكائي عمىلمتتتكرر أحداث ا
ظاىرة التكرار التي تمثؿ وجيا مف أوجو الرواية فيو تذكر الحدث  بالتواتر ويقصد

فتواتر يعرفو جيرار جينات بأنو علبقات تكرار بيف  .2حسب عدد المرات التي وقع فييا
السردية في اث قدرة السارد عمى تكرار الأحدو  تظير قيمة التواتر في كيفيةو  القصةو  الحكاية

لكف يمكنو أيضا أف يتكرر و  اث ليس لو أف يقع فقطالقصة فأي حدث مف الأحدو  حكايةال
 مرة أخرى.

 كذا إمكانية نقؿو  وقوع الحدث مرة أو أكثر عمى مستوى القصة، مف احتمالية وانطلبقا
عادة نقؿ ىذا الفعؿ عمى المستوى الممفوظ السردي يصؿ "جيرار جينات" إلى تحديد أو  ة ربعا 

                                                           
، 2مد معتصـ، منشورات الاختلبؼ المجمس الأعمى لمثقافة، طالمنيج( تر مح جيرار جيناتؾ خطاب الحكاية )البحث في 1

 ..........، ص1997المغرب، 
، ص 1994معية، الجزائر، لجاالمطبوعات اف دراسات في القصة الجزائرية، ديواف 1السردعبد الحميد بورايو: منطؽ  2
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كيفما و  الخطاب،و  علبقات التكرار بيف القصةضية ينبني عمى أساسيا نظاـ أصناؼ افترا
 كاف الخطاب فإنو يمكنو أف يحكي مرة واحدة، أو مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة.
نبحث في و  مف ىذا الأساس النظري، سنحاوؿ دراسة علبقات التواتر في رواية نجمة

 كثر مف غيرىا،القصة، إذ سبب ظيور علبقة أو  بيف الخطاب ريةمدلولات ىذه العلبقة التكرا
ما ىي الكيفية التي وظفت و  لماذا ىي دوف غيرىا؟و  كذا طبيعة الأحداث التي كررىا السرد؟و 

في ديمومة و  ننظر في مفعوؿ ىذه التقنية عمى المستوى الزمني لمرواية،و  فييا ىذه الخاصية؟
لىو  كؿ ىذا نصؿ إليوو  السرد خاصة. عيا مف الحالات الأربعة التي وضميمو انطلبقا تح ا 

 .-كما أشرنا-جنيت 
 السّرد المفرد: -أ 

ىي الحالة العادية يكوف عمييا الخطاب و  انتشارا،و  الأولى ىي الأكثر استعمالا فالحالة
 Leيسميو "جينيت" بالسرد المفرد )و  في الغالب، إذ يحكي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة،

récit singulatifحدث مرة واحدة عمى بصفة عامة ىو تكرار لما  نص رواية نجمة( ف
 مستوى القصة، إذ يعيد السّارد بناء أحداث قصة أربعة شخصيات في مختمؼ فترات حياتيـ،

يعمؿ السّرد عمى إعادة تشكيؿ أحداث ىذه و  اشتراكيـ في موضوع واحد ىو حبيـ لنجمة،و 
عمى مستوى الخطاب تكرار  بالتالي فييو  سردالقصة التي انتيت مف الحدوث لحظة بداية ال

لمقصة كما حدثت في الواقع الطبيعي، بحيث لـ يأت السّرد لحظة حدوث القصة الآف، إذ 
بعيدة جدا و  تطوراتيا لحظة وقوعيا بؿ لحظة بداية سرد رواية "نجمة" مفارقةو  نتابع الأحداث

 عف لحظة بداية قصتيا ليذا فالرواية كميا تكرار.
حدثت في زمف القصة مرة و  واحدةالأفعاؿ التي ذكرت مرة و  تتبع الأحداث ننايمك ولا
محاولة تعدادىا أمر لا جدوى منو، بحيث أف الرواية في طابعيا العاـ انبنت عمى و  واحدة،

 ىذا الأساس.
 السرد المكرر: -  

سنعمؿ عمى دراسة الحالات التي لا تدخؿ ضمف ىذا الأساس، إذ بتعمقنا في  لكننا
اعتمد عمى خطابات عديدة تحكي  أف السرد في بعض الأحياف الرواية، نجد نص جزئيات

ىذا ما يسميو جنيت بالحكاية و  حدثا واحدا، أي يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة
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 يمثؿ ىذا الشكؿ السمة الغالبة بالمقارنة مع الصيغ التكرارية الأخرى في الروايةو  ،1المكررة
ذكره السّارد و  السيد "ريكارد"ارتكبيا "مراد" في حؽ  الجريمة التي فعؿمف أمثمة ذلؾ، تكراره لو 

 لكف ىذه المرةو  ،510يعود السرد إلى ىذا الحدث في الصفحة و  01بتفاصيمو في الصفحة 
كذلؾ و  يأتي برؤية رشيد فيقوؿ عندما سئؿ في الموضوع: ))الأمر بسيط، مجرد حادث((،

مع صوت دائما و  ،2 سوزي....((، لـ يكف يحب يمةيقوؿ رشيد: ))ليس ما اقترفو مراد جر 
والد  -عف غير قصد-رؤيتو لمموضوع يقوؿ: ))....لـ يقترؼ مراد جريمة، فقد قتؿ و  رشيد

 قد حدث ذلؾ ليمة الزفاؼ.... الظروؼ.... خمؿ في سير الأمور،و  شابة لـ يكف يحبيا.
لعميا الآف قد امرأة فرنسية ة أسباب أخرى غير التي ستذكرىا العدالة. أصؿ القضية لا مبالاو 

 يتكرر الحديث لكف مع صوت مصطفى ىذه المرة 539أيضا في الصفحة و  .3.((ماتت...
 وفؽ منظوره لمموضوع بقولو: ))كاف مراد يعتقد أنو توقى بو الشر، عندما ابتعد عف نجمة،و 
... فإنو ونيلكنو اقترؼ ذلؾ العمؿ الجنو  وجد نفسو أماـ امرأة أخرى تختمؼ عنيا تماما،و 

ذا فقد تكرر حدث الجريمة عدة مرات عمى مستوى الخطاب عمى في العتمة.....((. ىكقتؿ 
 الرغـ مف أف الفعؿ وقع مرة واحدة في القصة الطبيعية.

مملب في نفسية القارئ، إذ لا و  ولكف الملبحظ ىو أف التكرار لـ يحدث خملب في السرد،
ساف السّارد، مرة في الرواية عمى لا الحدث لأوؿ ىذ نجد المقطع السّردي نفسو الذي ذكر فيو

يأتي مف وجية نظر شخصية مشاركة و  تنويعات أسموبية أخرى،و  بؿ تكرر في صيغ تركيبية
برؤية خارجية و  ا عرفنا في البداية بصوت الساردمفي الأحداث )صوت رشيد، مصطفى( بعد

لقارئ، بحيث ب لا يحس بو اخطالأنو لا يشارؾ في الأحداث لذا فتواتر ىذا عمى مستوى ال
تأويلب آخر و  يوقؼ سير نمو الأحداث كونو جاء بوجيات نظر مختمفة، فأعطت تحميلبلـ 

في رسالة  التي تكررت بالتالي فيو تكرار ساىـ في بناء المعنى، إذ أف ))المقاطعو  لمحدث،
ع المكرر مقطما تختمؼ في دلالتيا بحسب موقعيا في ىذا الممفوظ أو ذاؾ، فالمفظة أو ال

سرد ىذا الحدث عدة مرات في الخطاب لـ يشكؿ و  .4جديدة...(( عادايكسب أبو  يكبرو  يتسع
                                                           

، 2الاختلبؼ المجمس الأعمى لمثقافة، ط معتصـ، منشوراتجينات خطاب الحكاية )البحث في المنيج( تر محمد  جيرار 1
 .131، ص 1997المغرب، 

 .184ص الرواية،  2
 .197 -196المرجع نفسو، ص ص  3
 .148ص  ري الممحمي،قاسـ مقداد، ىندسة المعنى في السرد الأسطو  4



 تطبيقية لمبنية في رواية نجمة لكات  ياسيندراسة                           الفصل الثاني

86 

ممفت للبنتباه، بؿ لا نكاد نحس بيذا التكرار خاصة أنو جاء في و  تضخما نصيا مثقلب
أحداث إلى درجة أف القارئ و  آخر تفصميما أحداثاو  مواضع متباعدة في النص، فبيف تكرار

أف إعادة ذكر الحدث و  ساليب الصياغة مختمفة،بالخصوص لكوف أو  ذا التكرار،لي لا يتفطف
 لا تذكر التفاصيؿ التي ذكرىا السارد لأوؿ مرة.و  كاف بتمخيص كبير،

قد ذكره السارد لممرة و  كذلؾ تتكرر حدث مقتؿ والد رشيد لمرات عديدة في الخطاب،
بنار فقد مات و قط، لكني لـ أعرفو  بيبصوت رشيد بقولو: ))... إنني أتحدث عف أو  الأولى

 بندقيتو، مقتولا في أعماؽ مغارة قتمو شخص مجيوؿ يبدو أنو ىرب أو اختفى أثناء التحقيؽ
 .1 لـ يستطع أحد إلى الآف التحقؽ مف ىويتو....((و 

الحدث  وفي أساليب مختمفة يتكرر ىذا الحدث في صفحات كثيرة مف الرواية إذ بقي
 لماذا وجدت جثتو في المغارة،و  مف الذي قتمو،رئ، فمـ يعرؼ لقاغير مكتمؿ في ذىف ا

الخطاب بما ذكره  لف تتسنى لنا معرفة كؿ ذلؾ لو اكتفىو  وصؿ إلى ىناؾ؟ لماذاو  كيؼو 
بصوت رشيد دائما يعود السرد إليو و  ( إذف521في البداية مع صوت رشيد، ففي الصفحة )

يا أبي جثة ىامدة، قرب ة التي وجد فيغار تفسيرات أخرى بقولو: ))المو  لكف مع توضيحات
 -كما خانتو لاشؾ-البندقية، بندقيتو التي كاف يستعمميا في الصيد، تمؾ البندقية التي خانتو 

مرة أخرى يتواتر الحدث نفسو لكف ىذه المرة يأتي و  الفرنسية التي ىربت مع سي مختار
غارة، إف لـ خر، قتيؿ المالآ مف تراه يكوف قاتؿ المنافسبمنظور شخصية مراد فيقوؿ: ))ف

والد نجمة في و  الشيخ الذي كاف والد كماؿ يكف ذلؾ الشيخ الصعموؾ الغاوي سي مختار
الذي كاف ابف الضحية يلبحقو دوف أف يعرؼ أنو قاتؿ  -عمى الأغمب-القاتؿ و  نفس الوقت،
 .2 أبيو....((

ي الموضوع ة فإضاف يعطيو  مرة أخرى إلى حدث مقتؿ والد رشيد ثـ يأتي السارد
 لو: ))المكاف الذي سقط فيو أبوه برصاص صديؽ آخر كاف رشيد يعرفو معرفة جيدة،بقو 
لكف ريبتو تمؾ كانت بعد أوانيا، فيو الآف يحبو أكثر مف أبيو الذي قتؿ و  كاف يرتاب بأمره،و 

 .3 لشيء مما وقع....(( لـ يكف رشيد يأسؼو  قبؿ أف يرى ىو النور،
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أعيد سرده مرة أخرى إلا عرؼ القارئ و  اب،مى مستوى الخطث عوكمما تواتر ىذا الحد
إضافة أو معمومة أخرى جديدة بحيث نعرؼ مع تكرار ىذا عمى لساف السارد أف رشيد 

في الصفحة و  عمى ما وقع لو، لا يأسؼو  لا يسعى إلى الثأر منو،و  أصبح صديقا لقاتؿ أبيو
لد رشيد في المغارة بعد مثمما قتؿ وا أنو( يخبرنا السارد مف خلبؿ تكرار الحدث دائما 520)

 الاختطاؼ الأخير لمفرنسية، يموت كذلؾ سي مختار بعد أف اختطؼ ابنة الفرنسية "نجمة"،
ا التواتر تمكنا كأنو تكرار لغرض المقارنة بيف الوضعيتيف فيما متشابيتيف، فيفصؿ ىذو 

وجيات و  وفؽ تراكيب غتوتطوراتو، مف خلبؿ إعادة صياو  تدريجيا مف معرفة تفاصيؿ الحدث
 نظر مختمفة أسيمت في اكتماؿ صورة ىذا الحدث عند القارئ.

 كذلؾ نجد حدث زواج "نجمة" يتكرر في خطابات عديدة عمى مدى صفحات الرواية،
معمومات جديدة بتفسيرات أخرى، فيأتي ىذا و  ءكمما أعيد الحديث فيو اطمعنا عمى أشياو 

قد تزوج كماؿ نجمة سنة : ))ل20لصفحة ي االحدث لممرة الأولى بصوت مصطفى ف
يخبرنا رشيد حضر حفؿ زفاؼ نجمة،  31بصوت مراد مرة أخرى في الصفحة و  ((،5390

يا تزوجت مف كماؿ الذي يكوف أخا ل نعرؼ أف نجمة 523ثـ عمى لساف رشيد في الصفحة 
سموبي ؽ أمف الأب "سي مختار" الذي لـ يفعؿ شيئا لمنع الزواج، بؿ حضر الحفؿ، في سيا

يخبرنا بقولو: )).... لقد زوجتيا المرأة التي و  اتر ىذا الحدث بصوت سي مختارآخر يتو 
لكني أعرؼ أف نجمة تزوجت دوف و  بوسعي أف أفعؿ شيئا.... ولـ يكفتبنتيا، زوجت ابنتي، 

 .1 كاتبتني...((و  قد اىتدت إليو  ؼ ذلؾ الآفرضاىا؛ إني أعر 
حدث مف مختمؼ جوانبو، لبقينا فقط في عرفنا ىذا ال لماأنو لولا ىذا التكرار  وتبيف لنا

بالتالي زوايا نظر و  مف خلبؿ سرده بأصوات عديدةو  ما ذكر في الأوؿ كماؿ تزوج نجمة،
ث الذي وقع مرة واحدة في مختمفة، اكتمؿ ىذا الحدث في ذىف القارئ فتواتر ىذا الحد

عطاء رؤية و  تأويميةو  القصة، بؿ جاء لوظيفة توضيحية  قة لمحدث.معما 
غيرىا تبيف أف السرد المكرر ظير كميزة غالبة مقارنة بالأنواع الأخرى في و  ىذه النماذجكؿ 

بطريقة لا كيفية تكرارىا و  قد عرؼ السّارد ما ىي الأحداث التي ينبغي تكرارىا،و  الرواية،
ه في ىذ -و بشكؿ كبير-بالسرد إلى التوقؼ، لذا فقد تحكـ و  تؤدي بالنص إلى التضخـ

 لو جزئيا.و  ا تخدـ المسار التطوري لمسردجعميو  لتقنية،ا
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ىو "أف يروي مرة واحدة ما جرى أكثر مف مرة في ىذا الصنؼ مف و  السرد المؤلف: -ج 
 .1س الحدث عمى مستوى الحكايةالنصوص" يتحمؿ مقطع نصي واحد تواجدات عديدة لنف

يضا عف قولو أو  2 .((...قولو: )).... كاف مصطفى يغادر الغرفة كؿ صباح مف أمثمة ذلؾ
الميؿ ساعات شرب شاي في و  ىو في الفندؽ لا يغادره: )).... فكؿ ساعات النيارو  رشيد

عف الأخضر في طفولتو يقوؿ: )) يوقظ في الساعة الثالثة طواؿ و  ،3 الشرفة....((
في حديثو عف ريكارد يقوؿ: )) يقودىا )الحافمة( كؿ أسبوع إلى  4 الصيؼ....((

) أصابتو نوبة الملبريا ألزمتو الفراش بغرفتي أكثر مف عف رشيد )و  ،5.((المدينة..
يد المرات ضحية تصرفات رئيس أسبوع...(( قولو أيضا ))... العماؿ الذيف كانوا عد

 عف تمؾ الفرنسية )) لقد اختطفت ثلبث مرات((.و  6الفرقة((
عمى مستوى ث غيرىا أف الأحداو  فنلبحظ مف خلبؿ كؿ ىذه الأمثمة التي ذكرناىا

 ة تكررت عدة مرات، لكف ذكرت مرة واحدة في الخطاب، فحدث المغادرة لمغرفة،القص
الاستيقاظ عمى الثالثة كميا و  قيادة الحافمةو  ختطاؼ الفرنسية،حدث او  الشرب، نوبة الملبرياو 

بصيغة تكثيفية يذكرىا و  لعدة مرات عمى مستوى القصة لكف الخطابو  أحداث تقع باستمرار
إسراعا في السّرد، بحيث تجاوز كؿ الأحداث العرضية التي لا تؤدي حدة، مما أحدث وامرة 

 -كما قمنا سابقا-تقنية الخلبصة التي تميز السّرد و  ىذه التقنية تتسايرو  إلى أي نمو حدثي،
التوليفي يعمؿ الخطاب عمى القفز بالقصة إلى الأماـ، بتجاوز كؿ التفاصيؿ  بيذا السردو 

 لذا فالسرد المؤلؼ يحقؽ الاقتصاد السردي. تفيد كثيرا، لا الجزئية التي
ىي أف يحكي و  السّرد بكثرة،كما ينبغي أف نشير إلى صيغة تكرارية أخرى لـ يوظفيا 

ىي نوع مف الحالة الانفرادية الأولى، لا نجد ىذا النوع و  أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة،
عبارة ذكرت عمى  7 الأسوار أماه((رة )) ما أعمى بامف السرد إلا في بعض الأمثمة كتكراره لع
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 ،95و 92لصفحتيف ىو في السجف مرتيف، او  عمى لساف مرادو  لساف المساجيف مرتيف،
نطؽ بيا و  أيضا عيارة "عـ تتحدثوف إذف" عمى لساف السيد ارنست في الحظيرة مع العماؿو 

السمت  لحرارة )... يا) تكرار في أكثر مف مرة لعبارةو  مرتيف ذكرت في السرد مرتيف،
نقميا و  ىي في منزؿ بوسيجور في يوـ حار،و  التي لا تحتمؿ...(( نطقت بيا نجمة المشتعؿ

ما عدا ىذه الأمثمة فلب نجد أحداثا ذات و  (،15، 12، 02سّرد عدة مرات في الصفحات )ال
 يذكرىا السرد أكثر مف مرة.و  أىمية حدثت أكثر مف مرة،

لتواتر في نص رواية نجمة لـ تحدث تضخما ير، إف تقنية اخما يمكف أف نقولو في الأ
لا نكاد نحس بو إلّا  -و ليذا التكراربؿ بالطريقة التي اعتمدىا السّرد في توظيف-نصيا مخلب 

الدقيقة لصفحات الرواية، فقد جاء السّرد المكرر مثلب الذي ظير كسمة و  مع الدراسة المعمقة
مما أضفى عمى الحدث و  نظر متعددة.مع زوايا و  فة،تمغالبة، بصيغ تركيبية أسموبية مخ

مع و   في تضخيـ حجـ النص.المكرر طابعا آخر، بعيدا عف التكرار الحرفي الذي لا يفيد إلا
 تفاصيمو،و  نعرفو مف كؿ جوانبوو  تدريجيا الحدثو  ىذه العودات المتكررة لمحدث نفسو يكتمؿ

 بتأويلبت مختمفة.و 
ثر مف الحالات التواترية الأخرى إلى لسرد المكرر أكا حضور تقنية و يمكف أف نرجع

الكيفية التي نسترجع بيا أحداث القصة، كذا إلى و  الذاكرة التي انبنى عمييا فعؿ السرد،
قفزات السارد المتواصمة بيف الأزمنة المختمفة، ىي التي أدت إلى تمؾ التكرارات و  فتنقلبت

بالتالي و  ستكماؿ الحديث فييا،إلييا السّرد لاد لأحداث لـ تتكرر عمى مستوى القصة، بؿ يعو 
تطور الأحداث بقدر ما أسيـ في و  سردلـ يحدث ىذا التكرار في معظمو إيقافا كميا لتنامي ال

بعض الحالات في تطويره، لكف بصفة عامة فإف تقنية التكرار خمفت خفوتا جزئيا في حركة 
 السرد السريعة. 
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I. ةأنواع الشخصي: 

 (Personnges réferentielsالمرجعية: ) ةالشخصي .1

في ممفوظ معيف،  وباندماجياىذه الشخصية عمى الواقع الخارجي لمنص، إذ ) ونحيؿ
 .1 يحيؿ عمى النص الكبير للئيديولوجيا( فإننا سننشغؿ أساسا كإرساء مرجعي

 ومعرفتوفي ىذه الثقافة  ومشاركتوارئ درجة استيعاب الققراءتيا دائما مرتبطة ب وتكوف 
 المجازية.و  ىي عمى أنواع: فالتاريخية، الأسطورية، الاجتماعيةو  الواسعة بعمقيا،

مدى  ومامف ىنا سنبحث في كيفية توظيؼ كاتب ياسيف ليذه التقنية في نص الرواية، 
 النص؟لخارجية عف نطاؽ مسايرة أحداث قصة نجمة ليذه الشخصيات المرجعية او  تلبحـ

ساىـ تالشخصيات المتخيمة، فو  تتكامؿو  ىؿ استطاع اختيار الشخصية المرجعية التي تتلبءـو 
يمكننا الإجابة عف كؿ و  أجزاء النص الأخرىو  لا تتنافرو  لدلالة.تعميؽ او  في إثراء المعنى

 ه الرموزتفكيؾ ىذو  ىذه التساؤلات بتتبع ىذه الشخصيات المرجعية بأنواعيا في النص
 مغزى وجودىا في البنية الحكائية دوف غيرىا.و  في وظيفتيا الدلالية،البحث و 
 الشخصية التاريخية: . أ

الحضور المكثؼ ليذا و  لنص رواية "نجمة" نلبحظ ىذا الظيور القوي، بقراءة سريعة
تنتمي و  الصنؼ مف الشخصيات، إذ تتخمؿ صفحات الرواية عدة أسماء تاريخية عالمية

بنظرة أولية نستنتج أنيا شخصيات كميا و  متباعدة مختمفة، قب زمنية تاريخيةحو  لفترات
موضوع الأرض، فالشخصيات و  الوطفالكفاح مف أجؿ قضية و  تجتمع عمى صفة النضاؿ

كميا و  الشخصيات المستعمرة تتنازع لمحصوؿ عمييا،و  المناضمة مف أجؿ استرجاعيا،
 الاجتماعية. فيةالذاكرة الثقافي بقيت حاضرة و  شخصيات ليا وزنيا في التاريخ،

الكفاح ضد الاحتلبؿ الفرنسي، و  فمف خلبؿ شخصية "الأمير عبد القادر" رمز المقاومة
 الروح النضالية لدى جموع الطمبةو  ،5391ماي  2مظاىرات و  بط الكاتب بيف كفاحوير 
حياة اخفيت كتاب "و  أخذت المناشيرو  ،قاعة المراجعةإلى بقوؿ شخصية الأخضر "ذىبت و 

فيظير لنا ىذه الاستمرارية التاريخية التي أخذت  2 أحسست بقوة الفكر..."و  عبد القادر"
في قولو: "كاف جد أب مراد مقاتلب و  النضاؿ مف أجؿ الحرية.و  طريقا موحدا ىو المقاومة
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بممتمكاتو لانتقاـ "بوجو" الذي عمد إلى توزيع و  القادر فعرض بنفسو لواء الأمير عبد تحت
الماؿ فقد بدده سيدي  ا دونما تواف، أماريف الذيف أقبموا مف أوربلأراضي عمى المعمأخصب ا

 1 تعدد الزوجات.."و  الشرلستوفأحمد الذي كاف ييوى رقص 
الذي ناضؿ  ىذه الصفحة السوداء في التاريخ فالأبو  ىنا لممقارنة بيف الأجياؿ، ويأتي

 تيديـ ما بناه،و  مسارحمد" الذي غير التحت لواء عبد القادر بكؿ ما يممؾ، ثـ ابنو "سيد أ
 الاستسلبـ لمنزوات الفردية.و  ىذا بالرضوخو 

الأبناء يضيؼ بقولو: "... كاف أولئؾ الأبناء يجيموف و  و في مقارنتو بيف فترة الآباء
الكنوز التي سممت مف النيب، أما الآباء الذيف  قيمة ذلؾ الماؿ، لـ يكونوا يستطيعوف تقدير

الذي كاف بإمكانو  الظؿ الوحيد)ىو و  ادىا الأمير عبد القادر،ء المعارؾ التي ققتموا في أثنا
القمـ، الزعيـ الوحيد القادر و  أف ينسحب فيغمر ىذه الأرض الشاسعة، إذ كاف رجؿ السيؼ

أحداث و  ىذا الربط التاريخي ، فنلبحظ2 .."عمى جمع شتات القبائؿ لترتفع إلى مستوى الأمة.
لعلبمة المرجعية يضع القارئ أماـ صفحة كاممة مف ث بتوظيفو ليذه االقصة المتخيمة، حي

دراؾ عمؽ ىذه العلبقاتو  لكي نصؿ إلى فيمياو  التاريخ، الرجوع و  يجب تفكيؾ ىذا المرجع ا 
لرغـ مف تكرار ىذا الاسـ أكثر مف ما نمتمسو ىو أنو عمى او  إلى تاريخ "الأمير عبد القادر".

لا تتقمص دورا ضمف أحداث و  عؿ السردي،لا تشارؾ في الفو  ا شخصية لا تفعؿيمرة إلا أن
لا يفيـ وجودىا و  تبقى جامدة، لا تؤدي أي وظيفة،و  مثبتة ضمف السرد ، بؿ نجدىاالحكاية

ممزما بالبحث خارج النص، في ذلؾ المقطع النصي إلا مع فعؿ القراء. لذلؾ يبقى القارئ 
لوصمة التاريخية بيف بوضوح ىذه او  جسدليصؿ إلى الربط بيف وجود ىذه الشخصية، التي ت

 الحاضر.و  الماضي
كذلؾ تظير في النص شخصية فرحات عباس المناضؿ الكبير مف أجؿ الحرية . 

 ،5391اي م 2فتوظيفو في الخطاب الروائي ىو بمثابة الدليؿ التاريخي عمى واقعة أحداث 
اب انياؿ الرصاص، أصبقولو: "كانت أسلبؾ الياتؼ مقطوعة، أقبؿ الفلبحوف مسرعيف، فو 
وجود و  ،3 كاتب عمومي..."و  أتباع فرحات عباس: كاتب في المحكمة، -أوؿ مف أصاب-
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يجعمنا نعيش ىذه و  ىذه العلبمة التاريخية في النص يضفي عمى الأحداث طابع الحقيقة،
عندما يشير إلى أف أوؿ مف أصاب و  تنسى أننا أماـ عمؿ متخيؿ،و  قعت،المظاىرات مثمما و 

الحرية التي و  فيحيؿ بطريقة ضمنية إلى منظمة أحباب البياف باع "فرحات عباس"ىو أت
إلى اعتقالو  5391ماي  2الذي انتيى بو الأمر في مساء و  5399أسسيا ىذا المناضؿ في 

 الشخصية التاريخية ضمف ىذا المقطع السردي، في مدينة الجزائر. فلب نفيـ سر وجود ىذه
إلا بالعودة إلى  قتو بيذه المظاىرات،حتى علبو  ات عباس"نعرؼ معنى قولو أتباع "فرحو 

 استقرائيا لنصؿ بعدىا إلى الربط بيف ىذه العلبمات المغوية. و الذاكرة التاريخية
الشخصيات التاريخية، أكاف نتيجة إلى ىنا يمكننا القوؿ إف توظيؼ كاتب ياسيف ليذه 

 الجزائر،الكبرى في نضاؿ  بحث عميؽ في روح التاريخ، فيي تشكؿ الرموز الأساسية
 تمثؿ ىذا النضاؿ الدائـ الذي لا ينتيي،و  اختيارىا كاف متقنا، إذ ىي بمثابة خط متواصؿ،و 
عبد القادر الذي كأف التاريخ يتركز، فالأمير و  ىذا الفشؿ المتكررو  المقاومة المستمرة،و 

نفي إلى و  ب"فرحات عباس" الذي سجف بعد الحر و نفي إلى دمشؽ ليموت فييا،و  استسمـ
 اء تجتمع كميا في المصير الذي آلت إليو.الصحر 

يقوؿ رشيد في حديثو عف و  و مف الشخصيات التاريخية أيضا شخصية "بربروس"
لـ أكف أراه ييرـ و  قسنطينة، لقد كاف بالنسبة إليّ روحا مف أرواح <<صديقو "سي مختار" 

ر لا عمو  ح المعالـأو يشيخ، كما لـ يكف قط بربروس في التاريخ ... وجو واض
صورة بربروس ىذه الشخصية التي و  يقيـ علبقة بيف شخصية "سي مختار"، ،1>>محدود...

ىو اسـ الأخويف "عروج" الذي قتؿ مف طرؼ و  عرفيا تاريخ الجزائر في القرف السادس عشر،
أتراؾ دخموا الجزائر  ـىو  (،5190"خير الديف" الذي مات في )و (5152لاسباف في )ا

لـ تتضح معالميا في التاريخ، لـ  اني، فكما أف شخصية بربروسا مف الغزو الاسبلحمايتي
 استعمارىا، كذلؾ الأمر معو  نعرؼ إف جاءت لحماية الجزائر لفترة غير محدودة، أـ لمبقاء

 لا تتغير.و  ىي لا تشيخو  "سي مختار" ىذه الشخصية الغريبة دائمة الحركة
ضو  التثبيت المرجعي للؤحداث، ولغرض عمى ىذه القصة المتخيمة  فاء سمة الواقعيةا 

ياسيف إلى نوع آخر مف الشخصيات التاريخية، التي تعمؿ عمى اغتصاب  بعمد كاتي
نذكر منيا الجنراؿ "ديغوؿ" في قوؿ رشيد: و  فرض سيطرتيا الاستعمارية،و  الأرض
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إلى  -رةو بطريقة غير مباش-ىنا يحيؿ و  ،1>>...جاء ديغوؿ يمنحني فييا لقب المواطنة<<
 " تطبيقيا عمى الجزائرييف، ىذا بإعطائيـ حؽ المواطنة،الجديدة التي حاوؿ "ديغوؿالسياسة 

 محاولة جعؿ ىذه المستعمرة ممحقة فرنسية حقيقية.و  الحؽ السياسيو 
 ،3الجنراؿ بوجوو  Lamoriciere2و كذلؾ يشير إلى شخصية الجنراؿ "لاموريسيار" 

كاف و  يفتخر بونابميوف الثالث لمعتقؿ الذي كاف ا في ىذا <<بقولو:  IIIنابميوف و 
غيرىـ... كؿ و  شارؿ الخامسو  ،4 >>سلبحيـ عمى أكتافيـ...و  الكورسيكيوف يحرصوننا

 قتؿ الحقوؽ الإنسانيةو  أصحاب الأرضو  الاحتقار للؤىاليو  الاستغلبؿ، الاغتصابو  الدمار
القصة ما إذا كانت ىذه في شؾ فيو  بإثباتيا في النص الحكائي يصبح القارئ في حيرةو 

 أحداثا وقعت فعلب، أـ ىي محض خياؿ.تحكي 
( فينا يشير الكاتب إلى قصة تاريخية Salammboمف خلبؿ شخصية صالمبو )و  ثـ

لف نستطيع فيـ معنى مغزى ظيور ىذا الاسـ في الخطاب و  تعود إلى عيد القرطاجييف
لمبو ىو ث خارج النص. فصاالكشؼ عف علبقتو بأحداث قصة "نجمة" إلا بالبحو  الروائي
الثوار الأىالي، أما و  لولاية فموبير، تحكي ىذه الرواية عف وقائع حرب بيف قرطاج عنواف

لقد تكرر ىذا الاسـ )صالمبو( عدة مرات في الرواية: و  صالمبو فيي ابنة قائد القرطاجييف
ف أجؿ "صالمبو" نا اليتيـ منذ أمد بعيد، عميّ أف أنبعث حيا م... أ<<في قوؿ رشيد مثلب: 

ف سلبلتي، مف أجؿ أف يضحيّ بي تضحية غامضة، كاف عميّ أف أعيد الكرّة فأحاوؿ دوما م
 أضيع "صالمبو" فتاتيو  التي خسرتيا مرات كثيرة، حتى أتحمؿ نياية الكارثة، نفس المعبة

مف أني شربت مف كأس المرارة حتى الثمالة  أنا عمى يقيفو  أنسحب عند ذلؾ مف المعبةو 
قولو أيضا في حديثو عف نجمة دائما: و  ،5>>يوؿ الذي سيخمفنيفؼ العبء عف المجلأخ
أنيا كانت "صالمبو" التي ستضفي عميّ و  شؤمي، عأعمـ وقتيا أنيا كانت طال ... لـ أكف <<

 .6 >>العذاب معنى...و  المحنة
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 الوطف، كيؼ أف صالمبو تموت في نيايةو  الكاتب تركيبا بيف صورة "صالمبو"، يقيـو 
ىي التي سممت نفسيا و  (،Naar’Havasوجت لمقائد النوميدي الخائف )القصة بعد أف تز 

مدينتاف <<( فكؿ مرة نرى اسـ صالمبو يتكرر في الرواية يقوؿ رشيد: Ma thoلمف تحب )
 .1>>اختفاء فتاتي صالمبوو  نيب قرطاجالخراب شيدنا و  شقيقتاف في العظمة

"الوطف" و "نجمة"،و مبو"متباعدتيف "لصال نكشؼ ىذا التركيب المنسؽ بيف صورتيف
تحميمو ثـ تركيبو إلا بالعودة و  لا يتسنى لنا تفكيكوو  )الأرض(، الذي يشكؿ بعدا دلاليا مكثفا،

استغلبلو و  كاتب ياسيف بتوظيفوإلى السياؽ المرجعي لكؿ ىذه العناصر لذا يمكننا القوؿ إف 
 "نجمة" دلالة أوسععطى أحداث رواية الدقيؽ ليذا النوع مف الشخصيات المرجعية، قد أ

فعؿ القراءة، لأف النص الخيالي ينطوي و  فتح آفاؽ التأويؿ عمى القارئو  مفيوما أعمؽ،و 
 عمى دلالات تتفتح عمى إمكانيات لا نيائية مف التأويؿ.

 :الشخصية الأسطورية .  

إف الملبحظ ىو الحضور القميؿ ليذا النوع مف الشخصيات في نص رواية "نجمة" 
مف و  العالمي،  التاريخية، إذ عمد الكاتب إلى توظيؼ التراث الأسطوريقارنة بالشخصيات م

ىذا الرمز الأسطوري الإنساني يعمؿ رشيد عمى رسـ  (Jupiter)خلبؿ شخصية "جوبتيار" 
لقد كاف سي مختار بالنسبة إليّ روحا مف أرواح  <<صورة صديقو سي مختار بقولو: 

اضح و لـ يكف قط... لجوبتيار في الأسطورة وجو رـ أو يشيخ، كما لـ أكف أراه ييو  قسنطينة،
 .2 >>لا عمر محدود...و  المعالـ
ذا بحثنا في مدلوؿ و   ىذه العلبمة الأسطورية، نجدىا تعود إلى الفكر الإنساني البدائي،ا 

وجد في و  عجزه عف تفسير الظواىر الكونية المختمفة،و  مرحمة جيؿ الإنساف بمحيطو،و 
 جعؿ منيا مسيرا لشؤوف الكوف،و  ر مف تساؤلاتو، فآمف بالآلية،يقيا جوابا لمكثيالميتافيز 

لو السمطة و  العاصفة يحمي الأمة الرومانيةو  الضوءو  "جوبتار" فيو الذي يتحكـ في السماءو
لا في شكؿ صنـ ما، و  في كؿ شيء. لذا يعتبر قوة غيبية إليية لا تتجسد في صورة معينة

ة "سي مختار" ىي أيضا تعتبر روحا مف أرواح شخصيو  تافيزيقية،بؿ قدرة غير مرئية مي
لا يمكف تقدير و  ككؿ الناس، شخصيتو غير الواضحة، فمـ يكفو  قسنطينة بسموكو المتميز،
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ىذا الرمز الأسطوري يفتح أماـ القارئ لرواية "نجمة" و  سنو، غريب لا يستقر عمى حاؿ،
قامة العلبقات بيف ىذه و  لدلالية المتضمنةمحاولة تشكيؿ ىذه الصور او  الفضاء لمتأويؿ، ا 
 المقاطع النصية.و  الرموز المرجعية

عيشيا في الأحلبـ بالشخصية و  لى الوحدةو كذلؾ يربط شخصية "نجمة" في ميميا إ
لتحمـ أو لتقرأ، كما لو كانت  كانت تسبح وحيدة في ركف مظمـ <<الخرافية "سندريلب" بقولو: 

 1 >>ندريلب" بحذاء طرز بخيط مف الحديد..دة أو الأميرة "سفارسة ميممة أو عذراء متعب
و لما نعود إلى قصة "سندريلب" في التراث الشعبي، نعرؼ أف سندريلب ىذه الإنسانة 

سندريلب إلى أميرة جميمة تتحوؿ و  مستغمة ليتدخؿ الفعؿ السحريو  الخيرة تعيش وحيدة محتقرة
عجب بيا ثـ يشير إلى مف الأمير الم ياتفقد حذائيا الذىبي الذي يكوف سببا في زواج

يقارنو بشخصية و  ، ىذا الرمز الخرافي مف أصؿ إسباني(Don-Juan)شخصية "دوف جواف" 
د أما صاحبنا الثاني، فما كاف متعد <<يقوؿ: و  جاذبيتوو  شراستوو  "سي مختار" في بشاعتو

ج سري لتعدد الأزوالا كاف غاويا كػ "دوف جواف" بؿ كاف عمى العكس ضحية نظاـ و  الزوجات
فكأف صورة "سي مختار" تطابؽ صورة  ،2>>فما كاف حريصا عمى إراحة منافسيو الشرعييف

في الوقت نفسو الجاذبية، و  الخبثو  "دوف جواف" ىذه الشخصية الخرافية التي تمثؿ الخداع
لمزوج الحقيقي الذي يبقى ضحية جيؿ كؿ و  خداعو ليف،و  تنجذب النساء لسي مختارمثمما 
 ء.شي

مف  يتضحو  ،(Logresse)صيات الأسطورية أيضا شخصية السعلبة و مف ىذه الشخ
نجمة السعلبة ذات النسب الغامض كنسب  <<ىذا المقطع النصي حيث يقوؿ عف نجمة: 
ة التي ماتت جوعا بعد أف أكمت إخوتيا الثلبثة ذلؾ الزنجي الذي قتؿ "سي مختار"، االسعلب

لذي أحبتو كانا ابني سي أحمد الأخضر او  خمسة، لأف مراد الذي خطبت نفسيا إليو
تزوج كماؿ نجمة التي فارقتو دوف و  المختطؼ الأوؿ الذي حؿ محمو ذلؾ الورع، والد كماؿ،

فالسعلبة )الغولة( ىذه  3>>موت سي مختارطلبؽ لينتيي بيا الأمر حبيسة في الناظور بعد 
خيانتيا و  الخبيثة أفعالياو  وارىا الشريرة،العلبمة الأسطورية التي تحفظيا الذاكرة الشعبية، بأد
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كيانيا إلا في التراث الشعبي، لا نعرؼ و  لا يتحدد وجودىاو  الدائمة. ىي شخصية خارقة،
الشر التي انبنت و  ثنائية الخيرو  أصميا بيف الشعوب، فقد ولدت مع الفكر الإنساني ككؿ

 عمييا سيرورة الحياة.
ي السلبلة البشرية بتنافس الخمط فو  ا العبثكذلؾ "نجمة" التي ضاع أصميا ضمف ىذو 

ظمت "نجمة" غامضة النسب لا تعرؼ والدىا الحقيقي أي و  العشاؽ عمى الفرنسية )أـ نجمة(
الكاتب صورة بيف شخصية  ضمف ىذا الرمز الأسطوري دائما يشكؿو  أصميا الحقيقي،

عا الشعبية ماتت جو  نجمة، فكما أف السعلبة ىذه الشخصية الخرافية في الحكايةو  السعلبة،
بعدما أكمت إخوتيا الثلبثة تصبح نجمة أيضا وحيدة بعدـ زواجيا مف مراد الذي خطبت 

ي بيا ينتيو  كماؿ زوجيا الذي فارقتو دوف طلبؽو  نفسيا إليو خمسة، الأخضر الذي أحبتو،
 ضائعة في كؿ ىذا. تبقىو  الأمر حبيسة في الناظور

بحث عميؽ في و  ة معمقة ليادراسو  المرجعية، نمتمس ىذا الاختيار الدقيؽ لمعلبمات
طلبع واسع بيا. لذا يظؿ القارئ لرواية نجمة في حالة بحث و  الثقافة العالمية بشكؿ عاـ ا 

فيـ و  الوصوؿ إلى كشؼ أبعادىاو  تفكير كبير ليتسنى لو تفكيؾ كؿ ىذه الرموزو  مستمر
يشارؾ المبدع و  ي تستيدؼ المذةدلالاتيا فالقارئ ىنا يشارؾ المؤلؼ في المعبة الخيالية الت

 متعتو.
 (allégorique)ج. الشخصية المجازية: )الرمزية( 

تعبر عف صفات و  نبحث ىنا فيما وراء أفعاؿ الشخصيات، فالشخصية عامة تجسد
اكتشافو بيف و  ىو ما سنقوـ بتحميموو  الكره، الحب، الغيرة، الاحتقار، الخبث...،معنوية مثؿ 

 ة "نجمة".المقاطع السردية لرواي
 : الح 

 أحداث نص الرواية،و  صورة "الحب" أىـ الصفات المجازية التي تنبني عمييا أفعاؿ تعد
 ،المتخيمةجسد عبر كؿ الشخصيات الأساسية التي تقوـ عمييا أحداث ىذه الحكاية تتو 
الذىاب و  تتخمى مف خلبؿ شخصية "مراد" الذي غادر الدراسة مف أجؿ الزواج مف "نجمة"و 

عنابة بحثا و  ذي لـ يتوقؼ عف التنقؿ مع سي مختار بيف قسنطينةدا، ثـ "رشيد" المعيا بعي
كنت ألاحقيا مف مدينة إلى مدينة بشكؿ غريزي، و  كانت ابنة قبيمتي <<يقوؿ: و  عف "نجمة"
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مراقبة مصطفى )الساعي( لتحركات و  .1>>الاستسلبـو  أنا غارؽ في الجيؿو  كنت ألاحقيا
عجاب "الأخضر"و  "نجمة" تتحرؾ ىذه الشخصيات و  لابنة عمتو "نجمة" معاممتو المطيفةو  ا 

، حُب لا يُصرّح بو للآخر، العيش في عذاب خفي غير مُنْتَوِ و  الأربعة بفعؿ الحب لنجمة
التمكف مف الاقتراب مف و  لا أحد منيـ وصؿ إلى التصريح بوو  ـ،عمى الرغـ مف صداقتي

 الزواج بيا.و  نجمة
ه الرواية أراده الكاتب أف يأخذ معنى الحب في ىذ يمكننا أف نستخمص مف ىذا أف

المتع و  بعيد عف النزواتو  مفيوما روحيا ساميا يتجاوز ىذا المعنى الطبيعي الضيّؽ،
دى صفة المرأة العادية فتتعاظـ لتصير معنى مف معاني كأف "نجمة" صورة تتعو  الحياتية،
 ىو معنى الوطف. غير مجسدةو  مجسمةتأخذ شحنة دلالية معنوية غير و  الوطف،

 :الخبث 
 ذلؾ مف وراء شخصية "سي محتار" خاصة، ىذا الشيخ الذي يدعي الإيماف ونمتمس

، لكنو يظؿ ينافؽ في كؿ حتى في أثمف القيـ الإنسانية، فقد حضر زواج "نجمة" الحكمةو 
لـ يحاوؿ إصلبح الخطأ بؿ ساىـ في و  كماؿ الذي مف الممكف أف يكوف أخاىاو  ابنتو

 إلى بور سوداف، كذا خداعو لوالد "رشيد" صديقو، تغيّر المسارو  ذىابو إلى الحج تعميقو، ثـ
مصاحبة ابنو "رشيد" و  -أـ نجمة-قتمو في المغارة بعد اختطافيما معا لممرأة الفرنسية و 

 الجاىؿ ليذه الحقيقة.
 :الاحتقار 

ظروؼ المتحكمة في كؿ و  يبرز ىذا المعنى مف خلبؿ الشخصية الاستعمارية المسيطرة
د صفة الاحتقار عبر الأفعاؿ التي تقوـ بيا الشخصيات، مف تتجسو  العيش، فرصو  الحياة

بوصفو رئيسا  -أصحاب الأرض-تعاممو الاستغلبلي مع الأىالي و  أىميا: شخصية )إرنست(
 لا يعترؼ بمجيوداتيـو  مالكا لسمطة القرار كاف يراقب حركة العماؿ باستمرارو  لمعماؿ

 ضرب الأخضر أحد العماؿ لمجرد أنو نطؽ بجممة، لىىذا ما أدى بو إو  حقوقيـ الطبيعيةو 
 اعتدى عمى رئيس الفرقة.و  ينتيي الأمر بسجف الأخضر الذي ثأر لنفسوو 

ذلاؿ،و  شخصية "ريكارد" المقاوؿ الذي كاف يعامؿ "خادمتو" الطيبة باحتقار وكذلؾ  ا 
يد ضرب شىو في مو  ريكارد"كاف ىذا سببا في ارتكاب "مراد" جريمة قتؿ في حؽ السيد "و 
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شكؿ منعرجا ىاما و  لقد كاف ليذا المعنى مفعولا خاصة في المسار الحكائي لنجمةو  لمخادمة،
ساىمت في تطوير المسار السردي فالأخضر و  في حركة الأحداث، فاتخذت مجرى آخر،
ف أىـ الحكـ عميو أدت إلى افتراؽ الأصدقاء. مو  أصبح ىاربا مف السجف ثـ أف جريمة "مراد"

 مجازية فقط التي تظير بصورة جمية في ىذا الخطاب الأدبي.لالشخصيات ا
 الشخصية الاجتماعية:د. 

ىذا الصنؼ مف العلبمات الأكثر مرجعية، فحضورىا يعطي النص طابع  ويعتبر
مف عامة الناس، لذا فيي و  الأقواؿ صفة حقيقية، فيي شخصيات عاديةو  الأفعاؿو  الواقعية

يظير مف و  بصفة غالبة في نص الرواية، ى ىذا النوعيقي لمواقع، يتحمتجسد العمؽ الحق
خلبؿ شخصية الفلبح، العامؿ، المقاوؿ، الخادمة، صاحب المطعـ، الحماليف، الفلبحيف، 

كميا رموز يتحرؾ و  البرجوازييف، -رئيس الفرقة، الكناسيف، التجار، العماؿ، الزراعييف
 ىا.ينبني بفضؿ وجودو  المجتمع عمى أساسيا

 في توظيفو إياىا إنما يجسد مف خلبليا الصراع الاجتماعي الخفي،ياسيف  وكاتب
البرجوازي و  المقاوؿو  رئيس الفرقةو  ندرؾ التقسيـ غير العادؿ لمواقع، بيف الفلبح الذي يشقى،و 

النص، يضفي  يستغؿ الجيود ثـ أف وجود مثؿ ىذه العلبمات ضمف صفحاتو  دالذي يستفي
 بة الدليؿ أو الشيادة التي تثبت صحة وقوع الأحداثىي بمثاو  واقعية،عمى القصة طابع ال

 يتفاعؿ مع المسار التطوري لمحكاية.و  فتجعؿ القارئ يتجاوب في طياتيا رموز تحمؿو 
يتبيف لنا مف خلبؿ استعراض الشخصيات المرجعية أف كاتب ياسيف، تمكف مف اختيار 

لا نكاد نحس فييا بانفصاليا بطريقة  المتخيّؿمسايرتيا لمنص و  العلبمات المناسبة،و  الرموز
الجامد، فيي شخصيات منفعمة أكثر و  عمى الرغـ مف وجودىا الثابتو  عف المتف الحكائي،

لا تظير قيمة وجودىا في السرد، إلّا بفعؿ و  تطورىاو  لا تساىـ في سير الأحداثو  منيا فعالة،
 لثقافة التي تحيؿ إلييا.مشاركتو في تمؾ امدى و  دائما رىينة وجود القارئ، القراءة التي تظؿ  

 (Personnages embrayeurs). الشخصيا  الإشارية )الواصمة(: 2
ىي شخصيات ناطقة بمسانيا كجوقة التراجيديا القديمة، المحدثوف السقراطيوف، 

 غيرىا.و  ما شابييـ "واتسوف" بجانب شارلوؾ ىومز، ساردوف...و  الشخصيات العابرة، رواة
مى ىذه العلبمات في النص، لما يكتشفو في أحياف كثيرة مف ا يتعذر العثور عغالبا مو 

دوف تفكيؾ رموز معنى شخصيات ىذا النمط، بسبب تدخؿ بعض العناصر  غموض يحوؿ
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المشوشة التي تأتي لتربؾ الفيـ المباشر لمعنى ىذه الشخصية ليذا فمف الضروري أف نكوف 
 سياؽ.عمى عمـ ببعض الافتراضات إلى جانب ال

بيف المقاطع السردية و  عف شخصية "كاتب ياسيف" ضمف صفحات الرواية،إذا بحثنا 
لمشخصيات، فإننا نجد وراء شخصيات مختمفة بأصوات كثيرة وبوجوه متباينة يصعب كثيرا 
تحديدىا. يظير بصوت السارد بصيغة الضمير الغائب "ىو"، الذي يقوـ عمى أساسو الفعؿ 

خطاباتو التي و  تفسيراتو،و  خلبؿ تعميقات الساردامة، ونكتشفو مف نجمة عالسردي في رواية 
كيفية تحميمو للؤمور مف و  نظرتو الصريحة إلى موضوع الوطف،و  تحصؿ في طياتيا أفكاره،

... لأف ىذا الوطف لـ يولد بعد، كثر آباؤه فما استطاع أف يولد في  <<ذلؾ قوؿ السارد: 
مزوجة المختمطة الممتبسة ببعضيا، موحة الخائبة المتوالت عميو الأجناس الطو  وضح النيار

 لا ييـ إف كاف المدو  المكرىة عمى الزحؼ بيف الأطلبؿ... لا ييـ إف كانت سرتا قد نسيت...
اكتسحيا عصؼ ذبوؿ شعب و  غمضتو  اختمطت أصولوتى ح الجزر يعبثاف بيذا الوطفو 

بيف العالـ ككمب عظيـ الجثة يحتضر، في القارة التي لا تعرؼ الذاكرة متى نشأت، فضربت 
فالقارئ يتفاجأ أثناء القراءة بيذا الخطاب الذي تجاوز حدود  ،1 >>العالـ الجديد...و  القديـ

بصفة عامة يمكننا و  ىو الوطف،و  بموضوع حساسيربطيا و  يذىب بعيداو  القصة المتخيمة،
منظوره، فالسارد يرى بو  يحمؿ بمنطؽ كاتب ياسيف،و  القوؿ إف السارد بضمير الغائب، يفكر

علبف رأيوو  بمثابة الصيغة الملبئمة لإثبات الكاتب رؤيتو  .ا 
كما نكتشفو مف خلبؿ شخصية "الأخضر" بالضمير المتكمـ "أنا" في حديثو مع نفسو 

أقيموا صمواتكـ حينما استطعتـ: أوقفوا أجيزة العالـ و  انيضوا عودوا إلى مواقعكـ، << يقوؿ:
ا عف الصلبة بصلبة حقيقية، إلى أف تستجاب انفجارا،...أضربو عف الدوراف إف كنتـ تخشوف 

فيذا  ،2 >>مف دوف ندـ... سمموا بعدالة قضيتكـ، نعـ...و  دعواتكـ... أعمنوا معارضتكـ بجد
في اختياره لصيغة المونولوج و  الروح النضالية نابعاف مف أعماؽ كاتب ياسيفو  ريالحس الثو 

 الداخمي يظير حقيقة عمؽ تفكيره.
... في حيف أنا خمقنا لنظؿ في <<شخصية "رشيد" في قولو: نجده متضمنا في  ثـ

فت نمرح بخفة، لمحياة لا غير... إنيـ آباؤنا طبعا، إنيـ أنير جو  مرحمة اللب وعي، لنميو
                                                           

 .191الرواية، ص  1
 .77ـ، ف، ص  2
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مف منّا لـ يشيد أصمو يعتكر كسيؿ ماء امتلؤ و  قيمة...و  لتغدوا جداوؿ أقؿ حجما
يقوؿ و  ي طياتيا صوت "الكاتب"اعي "نحف" تحمؿ فصيغة الضمير الجمو  ،1 >>رملب...
لكف الاحتلبؿ كاف شرا لابد منو، كاف لقاحا مؤلما يحمؿ معو وعدا بازدىار و  << أيضا:

لـ يكف لمفرنسييف، شأنيـ في ذلؾ بشأف و  عمييا الفأس تعمؿ فيياوت ىقد أو  شجرة الأمة
وطف في  رض، ليظموا رىائفالعرب إلا أف يتجذروا، متمكنيف في الأو  الرومافو  الأتراؾ

 .2 >>المخاض محاوليف استيواءه...

ىذا الموقؼ يتكرر كثيرا خمؼ شخصية و  الموقؼ منو،و  يتجسد ىنا موضوع الاستعمارو 
فقد  لا البربر أطفاليـ في بمدىـ آمنيف،و  ... لـ يمد النوميديوف <<رشيد، كما يظير في قولو: 

الأدعياء، و  الغزاة يتعاقبوف عمييا معادية، بينما ظؿتركوا لنا البلبد عذراء تتخبط في صحراء 
ما كاف ييمني  <<ذلؾ قولو بصوت رشيد: كو  3 >>لا يكنوف ليا حبا...و  لا يحمموف ليا حقدا
أف سيرتا كانت تحتمؿ ما و  أف قرطاج قد دفنت،و  قد فقدت مجدىا، (Bone)أف تكوف ىيبونة 

الدـ لا و  نة لا تزدىرذبمت... فالمديو  أف نجمة قد فقدت بياءىاو  كتب عمييا مف العذاب،
 قد عادت إلييا الحياةىيبونة و  يتبخر مطمئنا إلا ساعة السقوط: كانت قرطاج قد تلبشت،

السماء ذاؾ ىو الحطاـ المثمث يعود عند الغروب ىي أرض و  سيرتا معمقة بيف الأرضو 
 ىو الوطف. . ىي كميا مواقؼ فكرية تاريخية حضارية تجاه موضوع واحد4>>المغرب...

اسع، التحميؿ التاريخي الو و  توى الثقافي لرشيد لا يصؿ إلى ىذا النوع مف التفكير العميؽالمسو 
بدراسة البطاقة الدلالية نتبيف أنيا شخصية لـ و  فيي شخصية ذات مستوى معرفي محدود

ى أنيا بالتالي فتمفظيا بمثؿ ىذه الأقواؿ يحمينا مباشرة إلو  تزاوؿ دراستيا، طرد مف التعميـ
أف ىذه المقاطع السردية و  مواقفو التاريخية، خاصةو  تتقمص أفكارهو  اف الكاتبتتكمـ بمس
 ىذا دليؿ عمى وجود شخصية الكاتبو  عف الإطار العاـ لأحداث القصة المتخيمة،خارجة 

 مواقفو التاريخية خمؼ ىذه الشخصية.و 

                                                           
 .101ـ، ف، ص  1
 .107ـ، ف، ص  2
 .182الرواية، ص  3
 .190ـ، ف، ص  4
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ىو يقوؿ: و  كراتوكما نمتمسو عمى لساف شخصية مصطفى بالضمير "أنا" مف خلبؿ مذ
يا ي... أحد أولئؾ الصعاليؾ الشرفاء المنفصميف عف قافمتيـ أثناء الرحلبت التي يرو  <<

آسيا، فشماؿ إفريقيا، أرض و  و ىو ينتقؿ بيف الشرؽ الأوسط-الجغرافيوف العرب، قد شيد 
ىذا  ،1>>يـ القدر، نجمة التي ستيمكنا، نجمة طالع شؤـ قبيمتنا...قولادة نجمة الع -المغرب

تجاه أرض المغرب بصفة عامة التي تولد عقيمة بعيدة عف جدورىا الأصمية،  مواقؼ واضح
ينبغي أف نفكر في مصير الوطف  <<ثـ نكتشفو وراء قوؿ شخصية "سي مختار" في قولو: 

لا سمطاف، سنفكر في أمر و  ليس يحكمو بايو  الذي جئنا منو، فيو ليس مقاطعة فرنسية
، لـ نصبح بعد ةخيا المعقد المتشعب، لأننا لسنا أميتار  فيو  ة،و ت مغز الجزائر التي ما انفك

بالنظر إلى كؿ ىذه و  .2>>استؤصمت...و  بتأمة، فأعرؼ ذلؾ: ما نحف إلا قبائؿ نك
 التي تحوي كميا فكرة واحدة،و  المقاطع السردية التي جاءت عمى لساف شخصيات مختمفة

 تدور حوؿ مصير حضاري لوطف غير مساره.و 
يوصؿ و  يف مف خلبؿ نص رواية نجمة، أف يعمي موقفو،استطاع كاتب ياس ولقد

بطريقة متقنة كثيرا، بحيث لـ يحدد وجوده ضمف شخصية أساسية مييمنة واحدة، و  أفكاره،
 الثقافية.و  إنما عمؿ عمى التنقؿ بيف عدد مف الشخصيات، بمختمؼ مستوياتيا الاجتماعية

ف مختمؼ الشخصيات الضمائر لتنقؿ المستمر بيكاتب ياسيف يريد مف وراء ىذا ا وكأف
 مف جية أخرى تضييع القارئ ضمف ىذا الكؿ المتداخؿ،و  التأكيد عمى مواقفو مف جية -
بالتالي و  تحديد وجوده، في شخصية واحدة ثابتة.و  البقاء مضمرا لا يمكف الإمساؾ بو،و 

 قراءة.يخمؽ فجوات يملؤىا القارئ مع ال
ايا ىذا المتف الحكائي، فإنو يتحدد وجوده صية القارئ في ثنفإذا حاولنا استخلبص شخ

فالنص يفترض قارئو << لف يكتمؿ إلا بوجود القارئ و  مف منطمؽ أف فعؿ السرد لف يقوـ
 ىو أي "الخطاب" نسيج مف الفضاءاتو  ،3>>كشرط حتمي لقدرتو التواصمية الممموسة

اعتماد السارد ىذه و  ةنجمة بيذه الطريقانبناء الخطاب في رواية و  مؤىا.الفجوات التي يجب مو 
الاستراتيجية الخاصة في السرد في حد ذاتو يفرض حتمية وجود القارئ، لإعادة تشكيؿ ىذه 

                                                           
 .196ـ، ف، ص  1
 134.الرواية، ص  2

3 Umberto Eco, lector in fabula- le role du lecteur, éd.grasset 1985, P 64. 
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الغموض في ىذه الرواية عمؽ جمالي فيو و  علبماتيا الدلالية.و  فؾ رموزىاو  البنية الحكائية
عامة لكف  . ىذا بصفة1نفسو القراءة في الوقتو  الكتابةو  دبيالمحرؾ الأساسي لمعمؿ الأ

تنوب بعض و  بالملبحظة الدقيقة، نتبيف في النص بعض الإشارات التي تظير وجوده،
 تثبت مشاركتو الضمنية في النص.و  الشخصيات عنو

ىو يسمع قصة رشيد يحكي أحزانو، و  وراء شخصية "مراد" مثلب الذي يصبح متمقيا
مثمما يبدو في ىذه الجممة ساراتو الكثيرة، استفو  فيتقمص دور القارئ، ىذا يطرح تساؤلاتو

ثـ مف خلبؿ ىذا الضمير المخاطب  ،2>>واصؿ حديثؾ مف كاف العنابي؟ <<بصوت مراد: 
كذا و  أي أتفيـ )أنت( مراد كمتممؽ، الذي يكتنؼ خطاب رشيد في قولو مثلب: أتفيـ ما أقوؿ؟

    ليو )مراد( مثلب اطبة في كلبـ رشيد لتؤكد وجود شخصية المرسؿ إالمخ ؼتكرار كا
، >>علبقتو بأبيؾ<<، >>أنتو  أنا<<أي  >>إنيـ آباؤنا<<، >>رجالا مف طينة أبيؾ إفّ <<

 المسرود لو(.و  تجتمع كؿ عناصرىا )السارد، الرسالة،و  ىنا إذف تكتمؿ الدورة الإرسالية،
النيابة عنو في النص، مف خلبؿ و  "الكاتب الصحفي" دور القارئ كما تمثؿ شخصية

مثاؿ ذلؾ ما يقولو الكاتب و  ىو الفندؽ.و  تفساره عف أمور كثيرة في حياتواسو  بمتو "لرشيد"مقا
 ،3>>لكف ما شأف مراد<<سؤالو أيضا: و  >>الأخرى حدثني عف الجريمة<<الصحفي لرشيد: 

يكفي ما قمتو مف <<بشكؿ ضمني مف قوؿ رشيد مخاطبا الكاتب الصحفي و  ذلؾنتبينو كو 
الأسباب فإف حياتي تخمميا أموات كثيروف، أموات طيع أف أرجع إلى حديث اليوـ... لا أست

فيـ أف كؿ ما قالو "رشيد" ىو جواب عف تساؤلات "الكاتب نبحيث  ،4 >>كثيروف..
شخصية الصحفي تنوب عف القارئ، بكونو  خطابو كمو كاف موجيا إليو كمتمؽ.و  ،الصحفي"

 ،5ستراتيجية نصيةعنصر القارئ او  ،يطرح كؿ التساؤلات المحتمؿ طرحيا مف أي قارئ كاف
 ،التوليدية (son mécaniseme)إذ النص يجب أف يكوف مصير تأويمو جزءا مف آليتو 

مف الصعب  تحديدىا بدقة في الخطاب الروائي أمراو  يبقى تفكيؾ الشخصيات الإشاريةو 
 تظؿ النتائج نسبية غير مطمقة.و  تحقيقو

                                                           
1    Voir umberto Eci, le role de lecteur P , 73. 

 .104الرواية، ص  2
 .180الرواية، ص  3
 .192ـ، ف، ص  4

5 Voir umberto Eco, le role du lerteur p, 75. 
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 (personnages anaaphores). الشخصيا  الاستذكارية 3
 الفئة مف الشخصيات تنسج داخؿ الممفوظ الأدبي شبكة مف الاستدعاءات هوىذ

مقاطع سردية منفصمة ذات أحجاـ متفاوتة )كجزء مف الجممة، و  التذكير بأجزاء ممفوظيةو 
 عاؿ سبؽ وقوعياأفنتبينيا بإحالاتيا الدائمة عمى معمومات سبؽ ذكرىا، و  الكممة، الفقرة...(

 رابطية بالأساس، إنيا علبمات مقوية لذاكرة القارئ.تو  وظيفة تنظيمية، وظيفتياو 
الصور ليذا النوع مف الشخصيات ىي: الاسترجاع، الاستشياد و  الصفات وأفضؿ

و مف خلبليا يقوـ العمؿ <<الكشؼ عف السر، الذكرى... و  تراؼبالأجداد، الحمـ، مشيد الاع
 .1>>ولوجيةثيبني كتو و  عمى نفسو بنفسو بالإحالة
لعؿ ىذا و  اية يحضر ىذا الصنؼ مف الشخصيات حضورا لافتا لمنظر،في نص الرو و  

كذا طريقة و  متشعبة،و  كثيرة في حد ذاتيا فيي تحكي أحداثا راجع إلى طبيعة القصة الحكائية
بنائيا في الخطاب، مما أعطى الشخصية الاستذكارية دورا خاصا لضماف مقروئية الرواية 

أحداث سردية و  مثلب كعلبمة استرجاعية لمقاطع ضمير الغائب "ىو"بحيث يظير السارد ب
متباعدة. و  يكررىا في مواقع مختمفةو  نجده يحيؿ دوما إلى معمومات سبؽ سردىاو  كثيرة

مشيد افتراؽ الأصدقاء بعد و  لتكراره حدث ىروب "الأخضر" مف السجف في آخر الرواية،
ليست ابنة "لالة فاطمة" ىي و  حقيقة نجمة الجريمة التي ارتكبيا "مراد" كذا كشفو عف سر

سي مختار" لرشيد تكراره أيضا مشيد اعتراؼ "و  التي ربتيا، بؿ مف أـ فرنسية تخمت عنيا.
، لعدة 5391ماي  2كذلؾ استرجاعو لذكرى مظاىرات و  بسر علبقتو بنجمة عمى أنيا ابنتو

 معمومات حكائية أخرى كثيرة.و  مرات،
II. :مدلول الشخصية 

بفصؿ تمؾ العلبمة السياقية المختمفة التي تبدو  نص،صية كمفيوـ في التتحد الشخ
ت، صفات... فالشخصية في الرواية لا تنمو أفعاؿ، سموكاو  عمى شكؿ اسـ أو حرؼ، أقواؿ

. 2المعنى لأنيا تصنع مف الجمؿ التي تنطقيا ىي أو ينطقيا الآخروف عنيا تإلا مف وحدا
يمكف  عف المورفيـ المساني، الذيفيي تختمؼ كثيرا لذلؾ ستكوف سندا لتحولات الحكاية. 

ليست معطاة و  الدلالية لمشخصية متحركةواضحة، إذ أف البطاقة و  استخلبصو بطريقة سريعة
                                                           

 .25فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات االروائية، ص  1
 .198حي، ص ويميؾ، نظرية الأدب، تر: محي الديف صبف واريف، رينيو أوستب 2
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تولد أثناء فعؿ القراءة مع يالتعرؼ عميو، بؿ ىي بناء و  بشكؿ قبمي يتوجب فقط الوقوؼ عنده
ىي لا تتشكؿ إلا و  لمشخصيةلب قيمة . لذا فFormevideiغ بالتالي ىي شكؿ فار و  القارئ

سيمولوجيا الحكاية و  نية،مف خلبؿ الأثر السياقي، ىنا يظير الاختلبؼ بيف العلبمة المسا
 قراءة المظير التراكمي لمنص الأدبي.و  توجب عمييا النظر كمو،يالتي 

 تبع طريقة نموىاتو  ما سنحاوؿ استقراءه في النص بتفكيؾ صورة الشخصيات، وىذا
صفاتيا و  أقواليا،و  تحديد مدلوليا في السياؽ مف خلبؿ أفعالياو  يةب بطاقتيا الدلالتركيو 

  العلبمات الدالة عمييا.و  الأفكار،و  الجمؿو  في الممفوظاتو  خارجيةالو  الداخمية
المتميز لعنصر الشخصية في و  مف القراءة الأولى لمرواية، نلبحظ ىذا الشكؿ الخاص،و 

أة تجزيئا دقيقا يصعب كثيرا عمى القارئ مجز و  ي صورة مشتةالبنية السردية، فقد جاءت ف
خصوصيتو في الرواية تأثير و  قد كاف لعنصر الزمفو  جديدالوصوؿ إلى إعادة تركيبيا مف 

كبير في نظاـ الشخصية عمى ىذا النحو بحيث عمؿ السارد في تنقلبتو بيف الفترات الزمنية 
شاراتو  ى علبماتالمتباعدة عمى تفكيؾ الشخصيات إلو  المختمفة جزئية عبر كؿ صفحات  ا 

ينتقؿ فعؿ السرد و  مراحؿ مختمفة أنيا رواية تحكي قصة أربعة شخصيات فيو  النص خاصة
الخمط و  ينتج عف ىذا نوع مف التداخؿو  بيف شخصيات أخرى في فترات متباعدةو  فيما بينيا،

 يصعب كثيرا فعؿ القراءة لموىمة الأولى.
مف الفعؿ و  عمى شخصية الأخضر،لغائب حيث نتعرؼ تبدأ الرواية مع الضمير ا

حظيرة السيد "إرنست" الذي دخؿ بسببو إلى في  مؿىو العاو  ندرؾ أنو ىارب مف السجف،
 بعد مقاطع سردية كثيرة ه لنفسو لنستكمؿ رسـ ىذه الشخصيةأر ثو  السجف بعد اعتدائو عميو

 ، مف أجؿاع يناضؿنفسو نكشؼ ماضيو كطالب شج بصوت "الأخضر"و  حداث مختمفة،أو 
 كؿ لف نتبيفو  رؽتعذيبو بأبشع الطو  ينتيي الأمر باعتقالوو  الحرية، شارؾ في المظاىرات

يكشؼ عف الاسـ الكامؿ ليذه الشخصية "الأخضر و  ىذا إلا بمتابعة الفعؿ ىنا يصؿ السرد
الإشارة إلى العلبمات الخصوصية التي و  تجسيد صورتو المظيريةو  بوجاف" دوف وصفو،

 الآف. غيبة إلى حدّ ه مف غيره، فيي متميز 
طرده مف الدراسة، بحثا و  إطلبؽ صراحوىي تصؿ عنابة بعد و  ثـ نتابع ىذه الشخصية

يظف لموىمة الأولى أنو و  يتفاجأ القارئو  يتخذ اسما آخر صفة لو "المسافر"و  عف منزؿ عمتو،
لجسدية ليذه الصفات او  ىنا يظير بعض الملبمح الخارجيةو  شخصية أخرى تدخؿ السرد.
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قد اتخذ شكؿ  -تحت ذلؾ الشعر-... كاف حاجباه <<صية عمى لساف السارد يقوؿ: الشخ
نعرفو و  ،1>>كاف بياض جبيتو يبتمع تمؾ التجاعيدو  ج...،زاوية منفرجة، فأضفينا عميو ميرّ 

كاف قميصو محجوبا بوشاح مف الحرير و  ...كاف يمبس سترة سوداء،<<قوؿ: يبصوت مراد 
نسبيا، الكتاف الرمادي، ... كاف المسافر حقا طويؿ القامة  اف يجر سروالا مفكو  الأبيض،

 لكف دمو كاف يفورو  كانت رجلبه تتفمتاف مف حذائو الواسع... تصورا وجيا شاحبا، حقاو  ...
ىذه المقاطع ىي ممفوظات  ،2 >>أعصابو شديدة التوتر كانت وجنتاه ىزيمتيف مجوفتيف...و 

فشلب نفسيا و  "الأخضر" الذي يعيش ضياعاوصاؼ كميا صورة حالة، ترتسـ مف ىذه الأ
لى فترة الطفولة المرحمة الصعبة و  د السرد بعد انفصاؿ طويؿ إلى ىذه الشخصيةعميقا، ليعو  ا 

 إلى حد الآف.
ؿ العصافير التي تمف الفعؿ يظير "الأخضر" ىذا الطفؿ المغامر، المشاغب الذي يق

باسـ المغامر، و  لنعرفو في آخر الرواية ي لا يعرؼ اليدوءأرىقيا النعاس المثير لممشاكؿ الذ
بوصؼ مظيره الخارجي يقوؿ و  كيفية معاممتوو  لبا مف مجموع الطلبب الفقراء،المشاغب طا

نتقة مف  -منذ الصباح الباكر-... كاف مستطيؿ الرأس غميظ الشفة تتدلى منيا <<السارد: "
كما يتبيف و  ىكذا ،3 >>لؾ ىو الأخضر...ورؽ السجائر، زائغ البصر كالدب في القفص: ذ

فالشخصية لا تكتمؿ صورتيا إلا مع نياية النص الروائي، لقد تنامت بشكؿ ذلؾ بوضوح، 
ىو شاب، ليعود و  تنازلي، بحيث ترسـ في ذىف القارئ شخصية الأخضر، في مرحمة متقدمة

في حالة انتظار  يظؿ القارئو  أجزاء أخرى مف حياتوو  السرد تنازليا تدريجيا إلى مراحؿ
  رواية.الو  مستمرة إلى نياية فعؿ القراءة

كبياض و  يظير اسمو في بداية الرواية كعلبمة فارغة  كذلؾ الأمر مع شخصية "رشيد"
نكشؼ مف الأفعاؿ أنو و  دلالي لا يوحي بأي معنى لتمتمئ بطاقتو الدلالية بشكؿ تصاعدي،

فراقو بأصدقائو،  ؿ في قسنطينة بعدلا عمو  عامؿ في الحظيرة ثـ كمتسكع ضائع بلب ىدؼ
نشأ في و  ساحة "لابراش"برشيد الصعب المراس، الذي ولد <<لمشجار  سريع الغضب محبا

                                                           
 .72الرواية، ص  1
 .73ص  ـ، ف، 2
 .236الرواية، ص  3
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 سجينا يطعف صديقو "مراد" بسكينو، لترتسـ ملبمحوو  ،1>>خِضًِـ الشجار بالشارع...
 كؿ ملبمحولتتش >>القسنطيني الشاب، القصير القامة... <<أوصافو الخارجية الأولى فيو:و 
 <<الخصوصية في الفصؿ الثالث مف الرواية بقوؿ السارد:علبماتو و  ت التي تميزهالسماو 

نصفيا عسكري كاف في العشريف و  يرتدي بدلة نصفيا مدنيو  كاف يحمؿ نظارتيف سوداويف
 .2>>أو في الثلبثيف مف العمر...

ف كا<<ع لػ"نجمة": عذابو مف حبو الضائو  نمتمس الحالة النفسية التي يعيشيا "رشيد"و 
كاف  لا يكاد يناـ ليمة عف أخرىو  ضياع مطبؽ فقد كاف يدخف كثيرا،ب قمقا مضطربا يحسّ 

كلبمو كاف ألفاظا... محمومة أو صرافا منفجرا يعقبو و  أرقا، مشيدا ىائما عمى وجيو....
 .3 >>صوت حزيف... يزداد ىزالا يوما بعد يوـ حتى غدا منغمقا عمى نفسو تماما...

ىو تمميذ في و  الخدمة العسكرية، فطفولتو يتيـرا ىاربا مف ونو أيضا شابا وكو ك
انتخابو رئيسا عمى لجنة طلببية نضالية، كانت سببا في طرده مف التعميـ ثـ عممو و  المدرسة،

كمخرج مسرحي لتكتمؿ البطاقة الدلالية ليذه و  في صيدلية في الثامنة عشر مف عمره
جسده الذي و  شة لا يغادره،ممتزما لممحش" في ىذا الفندؽ الشخصية بإظيار صورة "رشيد

 برزت أضمعو تحت قميصو العسكري القديـ، لا شيء غير الييكؿ العظميو  يزداد جفافا،
كانت  <<ملبمح ىيئتو في الذىف يقوؿ السارد: و  تتشكؿ سماتوو  ىو منبوذ غرؽ في المجوفو 

صيرتاف رجلبه القو  ،بدالنحيؿ المحدو  صدرهو  شفتاه الجافتافو  شعره الأشعث،و  تجاعيد وجيو
 .4 >>ىو حي...و  تذكرؾ بتمثاؿ صغير كالمارد أو بشخص يحترؽ

في مواقع سردية مختمفة متباعدة لتصنع في و  نستنتج كيؼ تتراكـ العلبمات النصية،
تكتمؿ تدريجيا مع فصوؿ الرواية أيف يتـ المؿء الدلالي و  الأخير صورة شخصية "رشيد"

واحدة. لذا نعتبر الشخصية في الرواية "مورفيما فارغا رة ترسـ الشخصية مو  بطريقة سريعة،
 5في البداية لا تمتمئ إلا في آخر صفحة مف النص"

                                                           
 .34ـ، ف، ص  1
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 .100الرواية، ص  3
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تركب فيما بينيا لترسـ صورة تكما نتتبع ضمف مقاطع الإشارات الدلالية، التي 
ا، عمى لساف كؿ الشخصيات تقريبو  نجدىا مجزأة عبر كؿ الصفحاتو  شخصية "نجمة"

امرأة شابة وضعت عمى  <<حيا الخارجية بصوت "الأخضر" بقولو: مفتتمثؿ بعض ملب
قد غمر و  عينييا نظارتيف سوداويف... إنيا لتبدو مدىشة إذا استقرأ المرء نفح جسدىا

 1 >>الفضاء... تبدوا إمبراطورية الدرجة الثالثة...
ية صتتحدد الشخو  كيا،سمو و  تظير باسـ "الطيؼ" تتجمى فيياو  إلى ىنا يغيب اسميا،

سناده إلى الاسـ و  فيما بعد عمى لساف السارد "بضمير الغائب" باسـ "نجمة" دوف إرفاقو ا 
الأصيب، ثـ كونيا  رنعرفيا بشعرىا العزيو  تبدو إحدى خصوصياتيا المظيرية،و  العائمي،

 معاممتيا الساخرة لو.و  امرأة شابة متزوجة مف "كماؿ" مرغمة عمى ذلؾ،
، ىركولةشديدة السمرة كانت <<صورة نجمة الطفمة ترتسـ في ذىنو و  ليصؿ القارئ

متوترة الأعصاب، متينة البنياف، دقيقة الخصر، طويمة الساقيف... كانت لعبتيا التي لا 
تبكي كؿ  -الأوؿ بالمدرسة الشيرفي -تنتيي التقصير مف فساتينيا إلى أقصى حد ظمت 

بصوت مراد و  ،2 >>ييا...أو يتوددوف إل ياتضرب كؿ الأطفاؿ الذيف يقتربوف منو  صباح
يكتشؼ بعد مقاطع نصية و  ة فاطمة" ليتفاجأ القارئنعرؼ أف نجمة ىي الابنة الوحيدة "للبلّ 

كثيرة أنيا ابنة لامرأة فرنسية ييودية فاسقة، تتنافس عمييا الرجاؿ، ليذا ضاع والد نجمة 
 بالتالي أصميا.و  الحقيقي

وصفو ليا يقوؿ: و  ؿ منظور "رشيد"الدلالية مف خلب و نستكمؿ أجزاء ىذه البطاقة
قواما و  توحشاو  امرأة شابة شاردة الذىف،... لـ أكف رأيت بقسنطينة قط امرأة مثميا أناقة<<

ذلؾ الطيؼ يبتسـ لي  <<يمثميا أيضا في صورة الطيؼ يقوؿ: و  ،3 >>رشيقا كالريـ...
أبعادا و  قد اتخذ أشكالاما لو كاف خيالا بأبيتو التي لـ أعرؼ ليا مثيلب مف قبؿ، يبتسـ لي ك

تمتلؤ ىذه العلبمة الشخصية كمما تنامى و  كما تتضحو  ،4>>مي مدينة الطفولةاتجسد أم
ـ، ذلؾ ىو غموضا ىذه المرأة المشؤومة، غسؽ نجو  ازدادت إيياماو  تغيرت الأحداث،و  السرد
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جمة الخفي وراء اسـ ننمتمس في ىذا النوع مف الأوصاؼ، البعد الرمزي و  جماليا الغامض
نجمة الزىرة التي يُحرَّـ شم يا يتيددىا الخطر حتى جذورىا  <<يقوؿ رشيد دائما: 

ىكذا فالشخصية في و  ،2 >>... لـ تعد سوى شعاع خريفي خبا بريقو... << ،1 >>العميقة...
لا و  لا ترتسـيبقى القارئ في حالة انتظار، و  الرواية تتخذ مسارا تطوريا لا ينتيي إلا بنيايتيا،

 مئ علبمة الشخصية إلا بانتياء فعؿ القراءة.تمت
أخرى تنازلية تنمو و  تصاعدية تارةبطريقة و  نحف إذف أماـ إشغاؿ تراكمي لمدلالة،

مدلوؿ  <<يبقى أف و  يتراءى لمقارئ مدلوؿ الشخصية مكتملبو  البطاقة الدلالية لمشخصيات
ر البدائؿ، البورتربو ر الإشارات، تكراالشخصية لا يتشكؿ فقط مف خلبؿ التكرار، )تكرا

لكف يتشكؿ أيضا و  يد(،التحولات )مف أقؿ تحديد إلى أكثر تحدو  أو مف .... التراكـ اللبزمة(،
 علبقة شخصية بشخصيات الممفوظ الأخرى... وفؽ روابط التشابوو  مف خلبؿ التقابؿ،

 .3 >>الاختلبؼ...و 
مف ىنا يمكننا و  "ابو "شعرية النثرتقد درس تودوروؼ ىذا الموضوع بشكؿ جمي في كو 

البحث في و  الروايةدراسة مدلوؿ الشخصيات أيضا باستخلبص أىـ المحاور الدلالية في ىذه 
صفاتيا و  العلبقات التفاعمية بيف مختمؼ الشخصيات، بالنظر في علبماتيا الخصوصية

وفؽ روابط و  ة،ينصؿ إلى تحديد علبقات الشخصيات فيما بينيا في ثنائيات تفاعمو  المميزة
التشابو في ستة محاور ىي: الجنس، السف، الأصؿ الجغرافي، الأيديولوجيا، و  ختلبؼالا
 الجدوؿ: يتضح ذلؾ مف خلبؿ ىذاو  رة "النضاؿ"، الماؿالثو 
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 المحاور 

 الشخصيات   

الأصؿ  السف الجنس
 الجغرافي

 الثور الأيديولوجيا
 النضاؿ

 الماؿ

    +  + نجمة
    + + + مراد

   + +  + الأخضر
  +  + + + مصطفى
    + + + رشيد

    + + + سي مختار
 +  + +  + ريكارد
 +  + +  + ارنست
      + ذو المحية
     + + كماؿ
المرأة 
 الفرنسية

+  + +   

    +   السيدة ف
كؿ مف شخصية  تتمثؿ فيو  ص،الن كثر تعقيدا فييظير ىذا الجدوؿ الشخصيات الأ

)مصطفى، الأخضر، رشيد، مراد(، الشخصيات المحورية التي ينبني عمييا موضوع البنية 
تتحدد بالسمات و  ىي محمولة بأكبر عدد مف المحاور،و  أساس قياـ فعؿ السرد،و  الحكائية،

 محوروض بلبمة السف لتعالدلالية نفسيا تقريبا ما عدا شخصية الأخضر الذي تغيب فيو ع
 لوجيا الغائب مع الشخصيات الأخرى، لذا تجتمع في القسـ نفسو، في حيف تتقابؿالأيديو 

قيمتيا و  بعدد المحاور نفسو عمى الرغـ مف أىميتيا شخصية "نجمة" التي لا يخبر عنياو 
 الأصؿ الجغرافي.و  لا تتحدد في محور الجنسو  الأساسية في انبناء موضوع القصة

 "ارنست"، خاصةو مع كؿ مف شخصية "ريكارد" ت الأربعةصياالشخأيضا ىذه  ابؿوتتق
في الوقت نفسو و  أف المجموعتيف تتحداف بعد المحاور نفسيا لكف مع اختلبؼ صنفيا،و 
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العلبقات و  "ريكارد" في علبقة تشابو، فيي تشترؾ في السماتو ترتبط الشخصيتاف "ارنست"
 المغيبة.  تساوي في عدد المحاورتو  الدلالية
دية اختلبفية بيف الشخصيات الأقؿ تعقيدا التي تظير عرضيا د علبقات تضاا نجكم

نوع المحاور و  ذو المحية في عددو  "شخصية "كماؿو  الفرنسية، في النص، فتتقابؿ شخصية
المخبر عنيا في النص لتدخؿ كؿ ىذه الشخصيات أيضا في علبقة تضادية مع الشخصية 

 الحرؼ "السيدة ف".
ة مدلولات الشخصيات أيضا مف حيث وظائفيا سنحاوؿ دراس سبؽ لإضافة إلى مابا

 ى لنا بعدىا تصنيؼ ىذه الشخصياتسنيتو  أي مختمؼ أنواع الأفعاؿ نقوـ بيا في الحكاية
 التمييز بينيا.و  توزيعياو 

 مف خلبؿ ىذا الجدوؿ ونتبيف

وظائؼ 
          الشخصيات

الحصوؿ 
عمى 
 مساعد

الموافقة  أمر
 عقدعمى 

الحصوؿ 
ى عم
 موماتمع

 الحصوؿ
 عمى متاع

مواجية 
 ناجحة

    +   نجمة
       مراد

   +   + الأخضر
      + مصطفى
    + + + رشيد

    +  + سي مختار
    +  + ريكارد
       ارنست
      + كماؿ
       الفرنسية
   +    ذو المحية

       يدة فالس
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لا و  بنظرة سريعة لمجدوؿ، إف شخصيات ىذه الرواية بصفة عامة ليست فاعمة،و  نستخمص 
ىذا راجع إلى طبيعة موضوع الرواية في حد و  نكاد نجد شخصية تؤدي كؿ ىذه الوظائؼ

قيقو، إنما برنامج حكائي ينبغي تحو  تقوـ عمى صراعطريقة طرحيا لو، بحيث لا و  ذاتيا،
تنافسيـ عمى حب "نجمة" ىو تصادـ و  جد بيف الشخصيات الأربعةصراع الذي يو ى الحت

تبقى مقاطع النص في أغمبيا ممفوظات حالة، تصور و  خفي لا يظير عمى مستوى الفعؿ،
 نتيت مف الحدوث.كذا كوف ىذه القصة الحكاية او  حياة الشخصيات في مختمؼ مراحميا،

عدد القميؿ مف الوظائؼ خلبؿ ىذا ال ت مفأصناؼ الشخصيامع ذلؾ يمكننا تمييز 
السيد "ريكارد" الذي يقتؿ ضربا مف و  الذي تؤديو، كالمواجية التي كانت بيف شخصية "مراد"

نجاحو في و  قبؿ "مراد" دفاعا عف الخادمة المظمومة، ثـ حدث فرار الأخضر مف السجف
جاحيـ نو  التحقيؽ، ا مفاؿ "مراد" خوفحدث ىروب ىؤلاء الأصدقاء الثلبثة بعد اعتقو  ذلؾ،

كاف بمساعدة "ذو المحية"، نصؿ إذا إلى أف الشخصيات الأخضر، مصطفى، رشيد، تقوـ 
بنفسيا تقريبا مقارنة بشخصية "نجمة" "مراد"، ثـ الشخصيات و  بأكثر عدد مف الوظائؼ

ر في أيضا الصنؼ الذي يظيو  لنص، في وظيفة واحدةالأخرى التي يقتصر حضورىا في ا
ية دوف أف يؤدي أي وظيفة معينة. تبعا ليذا نميز صنفيف صفحات الروا ضمفو  الأحداث

الشخصيات و  مف الشخصيات الرئيسية التي ساىمت في تغيير المسار التطوري للؤحداث
 الثانوية التي تظير عمى مستوى القوؿ لا الفعؿ.

صيغة و  ص،ىذه الشخصيات، لنعرؼ أنماط تحديدىا في النإذف سنحاوؿ تتبع 
شخصية نتيجة مواصفة وحيدة، أـ مكررة أـ مف خلبؿ احتماؿ وحيد فيؿ تتحدد الىا، ظيور 

 طبيعي وحيد أـ مكرر.و  مكرر أو نتيجة فعؿ
 مثمما نبينو في ىذا الجدوؿ:
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صيغة    
 تحديد
  

 الشخصيات   

وصؼ 
 وحيد

وصؼ 
 مكرر

احتماؿ  احتماؿ وحيد
 مكرر

فعؿ  فعؿ وحيد
 مكرر

      + نجمة
    +  + مراد

      + الأخضر
  +   + + مصطفى
    + + + رشيد

     + + سي مختار
      + ريكارد
      + ارنست
      + كماؿ

      + ذو المحية
المرأة 
 الفرنسية

+  +    

ا مف خلبؿ امة تحدد مواصفاتينصؿ إلى نتيجة أولية ىي أف شخصيات الرواية ع
السارد خاصة، ثـ مف أقواؿ الشخصيات الأخرى، باستثناء بعض الحالات القميمة  تعاليؽ

حيث تتولى الشخصية وصؼ نفسيا بطريقة مباشرة، لكف في الغالب تعطي المعمومات 
 ىذه السمةو  ي نص الرواية صيغة الوصؼ المكرر،بطريقة غير مباشرة، ليذا تعتمد كثيرا ف

دة إلى جانب السارد، وصؼ الشخصية، مثمما يظير عف تولي شخصيات عالتكرارية ناتجة 
 ذلؾ جميا في الجدوؿ مع شخصية نجمة، الأخضر، رشيد، سي مختار.

و بالنظر في كيفية ظيور ىذه الشخصيات نجد أنيا تتحدد بحسب أىميتيا في النص 
شخصية نجمة، فعؿ مكرر كػ )و  و،مكررة في الوقت نفسو  أتي نتيجة مواصفة وحيدةبعضيا ي

ضر، رشيد(، فيي أكثر أىمية مف تمؾ التي حددت مف خلبؿ وصؼ وحيد، واحتماؿ الأخ
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فعؿ وحيد كما يبدو مع شخصية "مراد" لكف سمة التكرار لا تعني دائما تميز و  وحيد
ما تقوـ مرات عديدة بنفس الوظيفة لف تكوف تدؿ عمى أىميتيا ))فالشخصية و  الشخصية،

ىو و  ة ىامة مف الوظائؼ المتكررة )وصؼ...ذلؾ لأف مجموعو  ،لضرورة أكثر أىميةبا
يؤدي الصلبة مرات عديدة مثلب( يمكف اعتبارىا توضيحا مبالغا فيو )و طريقة أسموبو 

يتحدد و  مثؿ شخصية "سي مختار" 1 التضخيـ لمواصفة وحيدة دائمة...((و  لمتوضيح
محدودا،  وره في النص يبقىفعؿ مكرر، لكف حضو  احتماؿ مكرر،و  كمواصفة وحيدة مكررة،

لا يغير في مجرى الأحداث بالمقارنة مع شخصية مراد و  الرابع،و  لا يتجاوز الفصميف الثالث
 صدقاء الثلبثة،افترؽ الأو  غيرت مسار السرد، إذ بقتمو "لريكارد" دخؿ السجفو  التي حركت

فعؿ و  وحيد، احتماؿ وحيدىي تأتي بصيغة وصؼ و  السرد مجرى آخرو  أخذت الأحداثو 
 شؼ ىذا الصنؼ الآخر مف الشخصيات التي تأتي إلا لغرض محدد في النص،وحيد ثـ نك

لا تأخذ مف مساحتو إلا ما يستوجب ليا تأدية دورىا المحدود، لتختفي بانتيائو، فيي أقؿ و 
 بالشخصيات الأخرى. أىمية مقارنة

III. :دال الشخصية 

 ؿ داؿ المقطع لالبفيميب ىاموف مف ختقدـ الشخصية في النص الأدبي حسب 
متواصؿ، أي مجموعة متناثرة مف الإشارات التي يمكف أف نسمييا بطاقة، التي تخضع 

 le monologue)فقد يقتصر المونولوج الغنائي  2بصفة عامة للبختبارات الجمالية لمكاتب 

lyrique) النحوية كػ: محدود مف الناحية و  عمى جذر منسجـ أو السيرة الذاتية، يقتصرje, 

Me, Moi .مثلب 
المحكية بضمير الغائب، فإنيا تتمركز حوؿ اسـ العمـ بكؿ  البطاقة في القصة أما

 يتميز بتواتره،و  البداية. حرؼو  المميزة، (Typographique)علبماتو الطبوغرافية 
توجب مقروئية النص لذا يسو  عنصرا ىاما في انسجاـغناه، ليذا يعد اسـ العمـ و  بسكونيتوو 

ات شخصياتو عمى امتداد فضائو النصي مف أجؿ أف يحافظ ص التاـ عمى إشار نأف يحافظ ال

                                                           
 .40وجية الشخصيات الروائية، ص فميب ىاموف، سيمول 1
 .48جع فميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الروائية، ص يرا 2
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تحويميا باستمرار في النص، لف يزيد إلا و  ، لأف تغيير إشارات الشخصيات1عمى مقروئيتو
فعؿ القراءة، لذلؾ نجد الروائييف تضميؿ القارئ يؤدي بالضرورة إلى النفور مف و  في غموضو
شخصيات أعماليـ الأدبية "فإميؿ زولا" مثلب سماء التي تناسب يرا في اختيار الأيترددوف كث

، ما بيف اسـ "لويزا" أو دونيز كاسـ (dames Au bonheur des)اختار أثناء كتابة روايتو 
 لمبطمة.

بعض  ديدا حيف تعددت أسماءالرواية المعاصرة في ىذا المجاؿ منحنى ج اتخذت ولقد
تكوف الشخصية و  واحدا، متعددة تحمؿ اسما شخصياتو  الواحد، الشخصيات داخؿ النص

نفسيا تباعا امرأة أو رجؿ أشقر أو أسمر، أو شخصيات مختمفة تقوـ بالفعؿ نفسو أو تتمقى 
"آلاف روب" غريبة ليذا و الأوصاؼ نفسيا مثمما يظير ذلؾ في أعماؿ "صمويؿ بيكيت"،

 ز عمى شروطو.يركو  ييتـ "فيميب ىاموف"، بضماف مقروئية النص
عمى جذر لممعادلات يقوـ بتييئة حقؿ واسع يمتد مف العناصر البطاقة ))تحتوي  إف 

عند كافكا، إلى الأكثر عنى  Kالأكثر اقتصادية الإشارات: ىو، ىذا، ىـ، مجرد حرؼ 
كؿ التنوعات التمميحية أو و  )البوروترية لموصؼ( مرورا باسـ العمـ )الاسـ، المقب، الكنية،

 .2 ض رواياتو((يمحقيا رولا ببع بنسلبياني شجرة الالرسـ ا
تتبع و  انطلبقا مف ىذا التحديد الإجرائي، سنحاوؿ دراسة تقنية الداؿ في رواية "نجمة"

 ضمف ىذه المادة الكشؼ عف كيفية تشكؿ صورة الشخصيةو  أجزائو عبر صفحات السرد،
 طبائعيا،و  اافيعلبقتيا بأوصو  التنمية فعلبقة الاسـ بالشخصية،نبحث في نظاـ و  الحكائية،

 الأدوار الفاعمية لمشخصيات؟و  ستطاع كاتب ياسيف أف يؤسس نظاما اسميا يتماشىىؿ او 
ما درجة مقصديتيا؟ سيكوف عمى و  المسمى؟و  ما مدى اعتباطية العلبقة بيف علبمة الاسـو 

ية إلى المجاز لمشخصية التي تمتد مف الأصوات الحكائ التحميؿ إذف إبراز الحركية السيميائية
الإجابة عف و  لموصوؿ إلى توضيح كؿ ىذه الأمور،و  .3التشخيصو  ط،النمو  را بالرمز،و مر 

                                                           
بي، أعماؿ ممتقى معيد وائية، رواية "غدا يوـ جديد"، السيميائية و النص الأدالشخصية الر  شربيط أحمد شربيط سيميائية 1

 .208، ص 1995و آدابيا، منشورات جامعة عنابة المغة العربية 
 .50ئية، ص ميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الرواف 2
 .53، ص ف ـ 3
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رسـ و  كيفية انبنائياو  صفاتيا،و  البحث في أسمائياو  ىذه التساؤلات نعمد إلى تتبع الرواية
 صورتيا.

 نجمة: .1

 تتحرؾو  المحورية في الرواية، عمى أساسيا تقوـ الأحداثشخصية نجمة ىي النقطة 
ىي المرأة التي يتنافس عمى حبيا كؿ مف )مراد، مصطفى، و  ينبني فعؿ السردو  الشخصيات،

تتزوج ىي مرغمة مف رجؿ و  الأخضر، رشيد( ىذا الحب الخفي في أعماؽ ىؤلاء الأصدقاء،
تشكؿ و  لمميزة ليذه الشخصيةمف خلبؿ صفحات النص نرسـ العلبمات الخصوصية او  آخر

الشعر و  مراء ذات الوجو الرحبلمرأة الشابة الساا، فنجمة ىي ىذه تتحدد صفاتيو  ىيئتيا
لف يصؿ القارئ إلى ىذه الصورة و  الأصيب، متينة البنياف طويمة الساقيف، رشيقة أنيقة...

احدة، إنما تتكوف أجزائيا إلا مع نياية الرواية فلب نعرفيا دفعة و و  جمع شتاتياو  الكاممة،
 تدريجيا مع فعؿ السرد.

لـ يأت مشحوف و  جمة" لـ يكف صدفةواية ككؿ باسـ "نر الو  ىذه الشخصية تسميةو 
النظرة النقدية العميقة و  يحمؿ كثافة حكائية، لا تظير إلا بالقراءة الحقيقيةو  بدلالات كبيرة،

النجمة ىي ىذا الشكؿ الكوني و  معناه ظير أو طمع، و  فكممة "نجمة" جاءت مف الفعؿ نجـ
يجعمو يتجاوز و  ـ العاـ،ياسيف ىذا المفيو  يوظؼ كاتبو  ليلب،الذي يضيء السماء  الجميؿ

الدور الذي تمثمو الشخصية في البنية الحكائية فمثمما تبقى النجمة في السماء متساوية ينبير 
 ه الشخصية التي يتنافس الجميع مف أجمياالجميع بجماليا، بعيدة لا يصميا أحد كذلؾ ىذ

 ماؿ.كتزوجت مرغمة مف و  كسب حبيا دوف أف يتزوج منيا أحد،و 
ىذه الشخصية، يقوؿ مصطفى في و  التلبحـ الصوري بيف شكؿ النجمة،يتأكد ىذا و 
 الخصرو  كانت ترتدي عباءة واسعة مف الحرير الأزرؽ الباىت... تخفي الصدر <<نجمة: 

فمف  1>>حجب الجسدو  كشؼ الوجوو  د تغطي خلبخيؿ الذىب الخالص...تكاو  الرّدفيف،و 
ضوء الذىب و  كمية، إلا بريؽ الخمخاؿ ء التي تغطي نجمةاذه العباءة الزرقنرى مف خلبؿ ى

الأصفر الشيء الوحيد الذي بقي مكشوفا، كما لا يظير في السماء الزرقاء ليلب إلى ضوء 
 "النجمة".

                                                           
 .75الرواية، ص  1
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ىذه الشخصية بعدا رمزيا أسطوريا، تتجاوز فيو حدود الواقع وتتخطى صفو  كما تأخذ
يئا فشيئا لتحؿ محميا صورة شى صورة المرأة شتتلبو  بيا الرجاؿ،كونيا امرأة يتنافس في ح

بيذا ))يصبح الخطاب الروائي خطابا مزدوجا أشبو ما يكوف و  حاضرهو  الوطف بماضيو
اطنا، فيتحدث عف المرأة في الوقت الذي يعني فيو بو  بالحديث الصوفي الذي يحمؿ ظاىرا

ة في رسمو لمبطاقو  ذفي ىذا الأساس، إقد عمؿ كاتب ياسيف كثيرا و  .1 الجزائر الوطف((
عمى -نلبحظ دائما الغياب الكمي للبسـ العائمي لنجمة، فلب لقب ليا  الدلالية ليذه الشخصية

ىذه إحالة بطريقة غير مباشرة إلى و  -الرغـ مف الإشارة إلى أميا ذات الأصؿ الفرنسي
 فقدانو.و  يربطو ىنا بضياع أصؿ ىذا الوطفو  غموضوو  ضياع أصميا

 لاسـ "نجمة" مف خلبؿ ظيورىا المبيـ في النص،لدلالة المزدوجة اأيضا ىذه  تتجسدو 
كمما  تظؿ غامضة لا تتضحو  وصفيا،و  اعتماد صيغة الضمير الغائب غالبا لمحديث عنياو 

بياما.و  لقراءة ازدادت غموضاتقدمنا في ا غيابيا في آف واحد، فيي و  ميزة حضورىا كذاو  ا 
ي ذكرىا إلا بضمير الغائب، لكف لا يأتو   قميلب،لاواية، لا تتحدث إغائبة في معظـ فصوؿ الر 

محور لمحكي تتجمى في أقواؿ الشخصيات و  مف جية أخرى ىي حاضرة دائما، كموضوع
بوضوح ىذا التكثيؼ الدلالي لاسـ و  أحلبميـ حيثما كانوا. كؿ ىذا يبيفو  في تفكيرىـو  الأربعة

 كبير. نتاج كأمؿو  ف قصدبالتالي فاختياره كاف عو  شخصية "نجمة"
 رشيد: .2

 الشخصية التي ظمت تبحث باستمرار عف حبيا الأبدي، تعيش عذابا متواصلبىذه 
 بالتدريج في ثنايا النص،ترسـ صورة ىذه الشخصية و  فقدانا مستمرا لمرأة تدعى "نجمة"و 
ير سماتو المزاجية، لتعرؼ "رشيد" بأنو الشاب القسنطيني القصو  تتشكؿ ىيئتو المظيريةو 

شعره و  الصوت القوي الغميظو  ر، صاحب النظارة السوداءالثلبثيف مف العم القامة البالغ
رتاف رجلبه الفقيو  صدره النحيؿ المحدودب،و  شفتاه الجافتافو  الأشعث، ووجيو المجعد

 ةالإشارات المظيرية دفعو  لا تتجمى ىذه العلبماتو  سروالو الكاكي..و  بقميصو الأمريكي
القراءة حتى نياية الرواية ا القارئ مع فعؿ يدي معيف، بؿ يتبعواحدة في مقطع سر 

                                                           
و آدابيا،  ة: التداخؿ النصي بيف جازية ىدوقة و نجمة كاتب ياسيف، مجمة المغة و الأدب معيد المغة العربياحمد منور 1

 .136، ص 1998، 1جامعة الجزائر، ع 
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كثيرا ما يعمد في عممية الحكي إلى و  فالشخصية تشكؿ فضاءا للبنتظار بالنسبة إلى القارئ،
 أفعالو، فيي نتيجة ليا.و  د بأوصافو التي تتطابؽتعويض اسـ رشي

 استكماؿو  "رشيد" دلالات تساىـ في التعريؼ بشخصيةو  ىذه الصفات محممة بمعافو 
ذلؾ قولو: "البدوي المكره .. يحيؿ مباشرة إلى المستوى الاجتماعي لو، كؿ جوانبيا مثاؿ 

يعيشيا "رشيد" في ىذا الفندؽ بصحبة الانحطاط التي و  وصفو المنبوذ لنمتمس حياة المجوف
- لا ىدؼو  أيضا صفة "المتشرد" فيو يعيش بلب عمؿو  المتسكعيف،و  العاطميفو  المحروميف

 .-عمعالة عمى المجت
ىو مف و  رشيدو  سـ الشخصية "رشيد" الذي يأتي مف الفعؿ رشد يرشد راشدبنظرنا إلى ا

التصرؼ المسؤوؿ لنصؿ إلى عدـ تماثؿ علبمة و  الاستقامةو  ىو سف البموغو  الرشدو  الاىتداء
عالو أفعاؿ ىذه الشخصية، عمى الرغـ مف أف رشيد أكبر سنا مف أصدقائو، إلا أف أفو  الاسـ

ىارب مف الجندية، دخؿ السجف لاعتدائو عمى سائؽ، ثـ ماجنة مستيترة،  ةتظيره كشخصي
 سؽ في الفندؽ مع المجرميفعيشو الفاو  شُرب الخمر،و  اختلبسو النظر إلى النساء المارات،

لا علبقة بيف و  أفعاؿ الشخصية،و  التزامو المحششة....، التسمية إذا تتناقصو  المتسكعيفو 
 سمى.المو  الاسـ

طية ىنا قائمة، فالاسـ قبؿ كؿ شيء علبمة اعتباطية إذ التسمية الاعتبا ةلكف احتمالي
مف كونو اسما متداولا في  مف الممكف أف كاتب ياسيف في وضعو ليذا الاسـ لـ ينطمؽ إلا

 واقعية ىذه الأحداث.و  الواقع الاجتماعي ليوحي لمقارئ بحقيقة ىذه الشخصية
المقب، ميزة و  ة "رشيد"سـ العائمي لشخصيف السرد ييمؿ الامف الملبحظ ىنا أيضا لأو 

"الأب" جذر و -يوـ مقتموولد -"رشيد" يتيـ الأب و التعريؼ بياو  أساسية في تحديد الشخصية
د قعندما يفتو  غيابو يحيؿ ربما إلى ضياع أصؿ "رشيد"و  استمرارىا،و  أصؿ وجودىاو  العائمة

 الأصؿ ينحرؼ الفرع بالضرورة.
 الأخضر: .3

ه العلبمات المميزة التي يثبتيا السرد ضمف خضر" مف خلبؿ ىذلأو تتجسد شخصية "ا
لرأس الغميظ الشفة، زائغ البصر مقاطعو، فيو ىذا الشاب الطويؿ القامة نسبيا، المستطيؿ ا

 جبيتو العريضة لكف تظؿ صورة شخصيتو مرتبطةو  وجيو الشاحب،و  جسمو اليزيؿو  كالدب
كا، كطالب يشارؾ في لأخضر" زعيما محنااسو بحيث نكتشؼ "تبنى عمى أسو  أكثر بالفعؿ
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الأخضر جزئيا مسافرا إذ يختفي اسـ و  عامؿ في الحظيرة،و  يطرد مف الدراسةو  اىرات،ظالم
"المغامر" نتيجة مغامراتو و في النص ويعوض في مقاطع سردية كثيرة باسـ المسافر

تعويضو و  الاسـ يلتغير المتواصؿ فىذا او  المجنوف بسبب مظاىره غير الطبيعيةو  الطفولية،
فعؿ السرد لكي لا تضيع لالصفة، يفرض عمى القارئ أف يكوف فطنا أثناء قراءتو، مشبعا ب

 لا تختمط عميو الأمور.و  ه الشخصية،صورة ىذ
مسندا إلى المقب العائمي "بوجاف" لكف ذلؾ لا يزيد في  و اسـ "الأخضر" ىذا يأتي

ثارة التساؤؿ، بحيث و  ا،يعمؿ عمى تضميمي االشخصية، بقدر م اكتماؿ البطاقة الدلالية ليذه ا 
يتربى ىذا الأخير في و  إف السرد يخبرنا عف زواج أـ "الأخضر" بعد موت أبيو )سيدي أحمد(

نتساءؿ فيما إذا كاف ىذا المقب يعود إلى الأب الحقيقي أو إلى الأب  أمو، ليذاأحضاف زوج 
النمو، فإنو و  ةخضرار" رمز الحياىو مف "الاو  خضر"أف تسميتو "بالأو  خاصة الذي احتضنو،

فلب تربى الشخصية ذاتيا، إذ نجده يعيش فشلب لا ينتيي منذ كاف طو  علبمة اسمية تتناقض
عممو في و  سجف لمشاركتو في المظاىرات،و  بعيدا عف أصمو، ثـ كطالب طرد مف المدرسة

ذابو العميؽ عىروبو منو، ثـ و  الحظيرة الذي لا ينتيي إلى الشجار الدامي سببا في سجنو
 ةالعذاب المستمر يتنافى وصفو  حبو الخفي لنجمة المتزوجة، كؿ ىذا الفشؿ المتواصؿ بسبب

مدلولو دائما فالاسـ لا و  الحياة اليادئة ليذا لا يتطابؽ الداؿو  التجددو  الاخضرار رمز النمو
 يقيـ علبقة سببية ترابطية مع الشخصية.

 مصطفى: .4

 جاوز بعض العلبمات الخصوصيةلية جزئية، لا تتخصية في بطاقة دلاىذه الش وترتسـ
حتى ما قبؿ لا يأتي إلا و  وصؼ،السمات المظيرية التي لا تعطي الشخصية حقيا مف الو 

عمى لساف الشخصيات الأخرى أثناء السرد، ىو طالب شاب ضخـ الجسـ، قصير القامة، 
 بحكـ وظيفتو تمؾ، ب أيضا "بالساعي"يمقو  ذو لحية غريبة يبمغ مف العمر ستة عشرة سنة

اء ساىـ في بنتتحضر ىذه الشخصية في السرد غالبا كسارد، و  ابف الوكيؿ مينة أبيو.و 
 مسار السرد مف خلبؿ مذكراتو. الأحداث وتنامي

الشخصية "مصطفى" جاء اعتباطيا أكثر مف كونو أمر مقصودا، إذ بيف  وتسمية
ىذه الشخصية بيف و  "المختار" همعناو  سمـو  عميو مصطفى اسـ مف أسماء الرسوؿ صمى الله

مصطفى و  المصطفى"لا علبقة سببية بيف صفة "و  المسمى،و  يفرؽ بيف الاسـو  فراغا يحيؿ
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مراقبتو لنجمة و  متابعة النساء،و  الترؼ بشرب الخمر مع أصدقائو،و  الذي يعيش حياة الميو
محض صدفة، و  لشخصية اعتباطياالتي أحبيا كزبونة في القطار ليذا كاف تعييف اسـ ىذه ا

 الأسماء المتداولة في المجتمع الجزائري. فيو مف
 مراد: .5

ىيئتو و  لا تكاد تعرؼ صورة "مراد"و  البطاقة الدلالية تقريباو مع ىذه الشخصية تغيب 
كفمتو و  أنو يتيـ الأبو  الجسدية شيئا يذكر، ما عدا كونو يبمغ مف العمر ثمانية عشر سنة،

ى، نجد السارد ىنا ييمؿ تماما ىذه بالشخصيات الأخر  ةمقارنو  مو "زىرة"عمتو بعد زواج أ
لحكي عف الآخريف تغيب صورة شخصية مراد عمى يظيرىا أكثر كسارد يتولى او  الشخصية،

مف و  حولت مسار الحكي، بحيثو  الرغـ مف كونيا نقطة أساسية غيرت مجرى الأحداث
عف الخادمة د ريكارد" دفاعا يقتمو "لمسو  لظمـ،القاتؿ بدافع رفض ا خلبؿ الفعؿ نكتشؼ "مراد"

 اسـ الشخصية. قد وظؼ السارد ىذه الصفة "القاتؿ بدؿ ذكر "مراد"و  المظمومة،
العلبمة الاسمية التي تميزىا نصؿ إلى أف كممة "مراد" و  و إذا قارنا بيف الشخصية
ذه الشخصية التي تتناقض تماما مع ىو  الأمر المرغوب فيوو  جاءت مف "المراد" أي المبتغى

بية دائما "مراد "انقطع عف التعميـ تم يلبحقيا الفشؿو  لا تصؿ مبتغاىا أبدا،و   تناؿ مرادىا،لا
الرحيؿ معا، لكف ىذا لـ يتحقؽ، ثـ و  وعدتو بالزواجو  لرغبة نجمة ابنة عمتو التي أحبيا

نتيي بو الأمر يو  حمايتيا مف وحشية سيدىا "ريكارد"و  محاولتو الدفاع عف الخادمة المظمومة
سكانو معو في الغرفةو  عدتو "لرشيد"كذلؾ مساو  السجف، في اعتباره صديقا، ليعمؿ عمى و  ا 

لا يصؿ إلى مبتغاه، و  بالتالي "مراد" يتناقض مع رغبتوو  ىو في السجفو  محاولة قتمو بسكينة
ىذا و  ،العلبقة بينيما مبنية عمى المفارقةو  لا يرتبط ىنا الداؿ بمدلولو،و  لذا فلب يتلبحـ

 الوصوؿ إلى عمقياو  بحثو عف الربط بيف الأحداثو  ر القارئفتح المجاؿ لتفكييالانفصاؿ 
 يفتيا، إذ حتى التناقض ىو معنى يجب فيمو، لكف يبقى ىذا احتمالا تأويميا،كشؼ وظو 
 يظؿ  نظاـ التسمية عممية اعتباطية في أصميا.و 
 سي مختار: .6

أصؿ المطمع عمى و  حة،يحمؿ الحقيقة الصحالشخصية بمثابة الشاىد الذي ي ىذه وتعد
د المستيتريف الذيف ساىموا أصميا الضائع، فيو أحو  العارؼ بسر نجمةو  خباياىا،و  الأحداث

يتمثؿ "سي مختار" كشخصية في النص في بطاقة دلالية و  في تعكير صفو السلبلة العائمية
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الذي  خيعرؼ أنو الشيو  ئوافية ترتسـ صفاتو المظيرية الخارجية بشكؿ واضح في ذىف القار 
قوي   الحريرية، بدينا...جبيتو و  طربوشو،و  السبعيف مف العمر، بشعره الأبيضو  سةيبمغ الخام

 الصوت، كاف تصرفو فظا عنيفا، عصبي المزاج، محبا لمشجار...
يعوضو بصفة مف و  اسـ الشخصية، و بتتبعنا لفعؿ السرد، نجد أف السارد يتجاىؿ كثيرا

شيخ الماكر "الخبيث"، الشيخ الميرج لوصي الطفيمي، الاموؾ العجوز" ذلؾ صفاتو مثؿ "الصع
تعميؽ فيـ و  ذه الألقاب تعمؿ عمى توسيع البطاقة الدلالية لمشخصية،"السفيو"... فكؿ ى

ثراء معموماتو يكشؼ مدى خبث ىذا الرجؿ مكره الذي يتلبعب بالسلبلة العائمية و  القارئ، وا 
أخرى لمنع تكرار الاسـ مف جية و  جونو...مو  كذبوو  زواجيف،باغتصابو النساء ومنافستو لأ

موتيفات حكائية تربط و  وصفية تأتي دائما مرفقة بإشاراتفي كؿ مرة، لكف ىذه الأسماء ال
 الغموض.و  منع الإبياـو  الاسـ بالصفة لضماف المقروئية،

تدؿ و  صيغة مربكة، فالاسـ الأوؿ "سي" ىو اختزاؿ لكممة السيد "سي مختار" واسـ
ؿ ىذه بالنظر إلى أفعاو  ىو الشيء الحسف.و  " مف الاختيارارومختالاحتراـ، "و  عمى التقدير
ىذه الصيغة و  دورىا الحديثي في القصة الحكائية نلبحظ أنيا لا تتطابؽ تماماو  الشخصية

الاسمية، إذ نعرفو خبيثا محتالا، فاسد الخمؽ، ماجنا مغتصبا لمحرمات، مدمنا عمى الخمر، 
ىذه و  المدلوؿو  يتعاكس الداؿو  لاسـ الذي يعينيا،او  أفعاؿ الشخصية ...، لذلؾ تتناقضفاسقا

 سمة ظاىرة في الرواية كميا.
 السيد ارنس : .7

تنبني مف و  الشخصية في نص الرواية محدود لا يتجاوز الفصميف الأوليف، حضور ىذه
رفاتو صتبدو تو  الأربعة خلبؿ أفعاليا التي تحدث غالبا في الحظيرة التي يعمؿ فييا الأصدقاء

صوب الجبيف يراقب ىو رئيس لمفرقة متوتر الأعصاب معو  قاسية تجاىيـ،الو  الخشنة
دائما مسندا إلى كممة السي د التي تستعمؿ  يظير ىذا الاسـو  مكر شديد.و  تحركاتيـ بحقد

، لذا فيي الكره ليذا الظالـو  ىو الحقدو  التقدير، لكف ما يخفيو العماؿ في أعماقيـو  للبحتراـ
 عمالو.و  الاختلبؼ الطبقي بيف الرئيسو  لبؿدلالة الاستغو  نىعتأخذ م

 ريكارد:السيد  .8

ىو الشيخ الثري الأرمؿ و  وجود ىذه الشخصية في الرواية عمى بدايتيا فقط، ويقتصر
تظير و  غميظ الصوت، ثقيؿ الحركة.و  ذو القبعة الجمدية، مف عائمة بروتستانية قوي الجسد
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تبط اسـ ريكارد دائما بكممة "السيد" لمدلالة كما ير  بة لمينتوسباسـ "المقاوؿ" نالشخصية أيضا 
لا  -و كما قمنا سابقا-احتراـ الناس لو، لكف و  مركزه الاجتماعي الكبير لثرائوو  عمى قيمتو

 لا يستعمؿ عمى قناعة بؿ خوفا مف نفوذه.و  يؤدي لفظ السيد معناه الحقيقي
لا يؤكد و  ةات عابر لا في لحظإنفا آخر لا يظير إلى جانب ىذه الشخصيات نجد ص

أف السارد و  لا يكاد يلبحظ وجودىا ضمف السرد. خاصةو  حضورىا في النص إلا الاسـ،
تختفي دوف أف و  صفاتيا الخصوصية، فتظير في النصو  تماما، علبماتيا غالبا ما ييمؿ

 ءعرؼ عميو الأصدقاالذي ت مف أمثمة ذلؾ شخصية "ذو المحية"و  يعرؼ القارئ عنيا شيئا.
"ناظر الدرؾ"" الذي و ىو صديقيـ أيضا،و  مميـ في الحظيرة، كذلؾ "مزياف"أثناء عالأربعة 

السيدة "دوباؾ" و  عندما ارتكب "مراد" الجريمة، يقتصر وجوده في مقطع سردي واحد،
 "الطاىر"، "جو الصغير"، سي عبد القادر، السيد "تاميؿ"، بائعو المعممة، الشيخ "محمود"

 ا.ىغير و  الفطائر...
حضورىا و  تجاوزه لبطاقاتيا الدلاليةو  في تجاىمو ليذه الشخصيات،يصؿ السارد و 

 يصبح الحرؼ يمعب دور الاسـو  كمجرد أسماء، إلى جعؿ الشخصيات مجرد حروؼ،
 يؤدي وظيفتو مثاؿ ذلؾ قولو: )) كنت أسمع بوضوح ما كاف يدور بينيـ مف حديثو 

 ! ؼ: ... يا لنتف رائحتيـ
 ! ءني أكاد أقيجوؾ إر السيدة ؼ:... أ

 ؼ: ... طبعا، أنتف النساء أما أنا فمـ أولد البارحة
 لكنيـ لـ يكونوا عربا...و  السيدة ف: ....

 .1 ب: يعتقدوف أف الجيش جعؿ لمكلبب......((
وصافيا التي أيجري بيف الشخصيات الحروؼ التي لا نعرؼ عنيا شيئا، لا  فالحوار

ىي شخصيات و  ، خاصةحدد ىيئتياصوصية التي تالخ الا علبماتيو  غيب،تعوض اسميا الم
في ىذا التجاىؿ و  فعمو. ردةو  بشاعة الجيشو  فرنسية مستعمرة تعمؽ عمى مشيد المظاىرات

 السردو  مجرى الأحداث دورىا الثانوي الذي لا يحرؾو  الكمي للبسـ دلالة عمى عدـ أىميتيا،
سقوط  مواقفيا مف مشيد يالشخصيات فة ىذه مف جية أخرى لإظيار مدى حقار و  معا،

 المتظاىريف جثثا مرمية عمى الطريؽ.
                                                           

 .242الرواية، ص  1
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ظيار كيفية انبناء داؿ الشخصية في نص رواية نجمة،و  ىذه الصورة أكثر، ولتوضيح  ا 
طريقة تشكؿ بطاقاتيا الدلالية، واكتشاؼ ىذا التصنيؼ الاختلبفي لمشخصيات نعمد عمى و 

  ىذا الجدوؿ:
نسب  مشخص الشخصية         

 مذكور
لاسـ ا

 العائمي
رؾ مشا

 في القصة
موصوفة 
 جسديا

ذات  ةدسار 
 لازمة

 +    -   نجمة
 -       مراد

 +   +   + مصطفى
 +      + الأخضر
 +    - + + رشيد
سي 
 مختار

+  -    + 

 - -   -  + ارنست
 -       ريكارد

 -      + المحيةذو 
ر ظنا

 الدرؾ
      - 

 -   +    مزياف
 -       السيدة ف

 - - - + - - - ب
ما يستجيب لكؿ العلبمات  يبيف ىذا الاختلبؼ التصنيفي بيف الشخصيات. فمنيا

 ىي الشخصيات المحورية في البنية الحكائية، السارد ييتـو  تملؤ كؿ الخانات تقريباو  ة.يوصف
الصنؼ الثاني الذي يستجيب جزئيا أولا يستجيب تماما و  ةطبائعا المزاجيو  ةبسماتيا المظيري

 ييمؿ السارد وجودىا كونيا تقوـ بأدوار عرضية ثـ تختفي كمية.و  ليذه العلبمات الإشارات،
 ارتساـ صورة الشخصية في ىذا الخطاب الروائي،في الأخير نصؿ إلى معرفة كيفية 

الانفصاؿ و  انبنى عمى أساس التناقضاـ التسمية الذي ظقتيا الدلالية فنطريقة تشكؿ بطاو 
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الأمور ىنا نسبية، إذ ميما قمنا و  أدوارىا في القصة،و  الشخصيةو  الكمي غالبا بيف الاسـ
الأجياؿ لكف يبقى أمرا تفكير الكاتب فالاسـ قبؿ كؿ شيء ىو علبمة اعتباطية متوارث مع 

في النص أمرا التي تأتي عمييا  الصورةو  الشخصياتفي الأسماء التي يطمقيا عمى 
 .1مستحصؿ بداىة

ما عدا شخصية -كما نلبحظ أف الاسـ في ىذه الرواية لا يسند إلى الاسـ العائمي 
فكرة اختيار و  -احسب رأين-ىذا يتنافى و  فيغيب لقب ىذه الشخصيات -الأخضر مصطفى

ث قيقة وجودىا، بحيحو  حداث ىذه القصةالأسماء المتداولة في الواقع التي توحي بواقعية أ
أف و  الاسـ معا(،و  أف التركيبة الاسمية الطبيعية لا تكتمؿ إلا بتوفر ىذيف العنصريف: )المقب

 واقع،اختفاء المقب العائمي لمشخصية، ىو إحالة عمى عدـ وجودىا الحقيقي في أرض ال
 انتمائيا إلى العالـ المتخيؿ فقط.و 

ض الاسـ، لمنع بتوظيؼ صفاتيا عو  ي أسماء الشخصياتكما نمتمس ىذا التنويع ف
لإثراء البطاقة الدلالية الشخصية مف جية أخرى ثـ نكشؼ ىذه التقنية التي و  التكرار مف جية

ات العرضية اختصاره في مجرد حرؼ، خاصة مع الشخصيو  تعمؿ عمى حذؼ الاسـ كمية،
 واية نجمة".ر ية إلا مع ظيور "لـ تعرؼ الرواية الجزائرية عامة ىذه التقنو  غير الميمة
البناء العاـ و  نصؿ إلى القوؿ إف بنية الشخصية في ىذا الخطاب الروائي تتساير ىكذا

وريا لا ينتيي إلا طاتخذت مسارا تو  للؤحداث، فقد تشكمت بطاقتيا الدلالية بطريقة تراكمية،
 تكتمؿ علبمة يبقى القارئ في حالة انتظار مستمرة، بحيث لاو  الرواية ذاتيا، نيايةب
 بذلؾ نحف أماـ اشتغاؿ تراكمي لمدلالة. تصاعدية تارة،و  فعؿ القراءة، خصية إلا بانتياءشال
 الانفصاؿ بيف الاسـو  التسمية في الرواية عمى أساس التناقض يقوـ نظاـو  أخرى تنازلية،و 
ا تقنية نكتشؼ أيضو  بالتالي يصؿ إلى مفارقة الداؿ لمدلولو،و  دورىا في القصة،و  الشخصيةو 

يظير ىذا مع و  يختصر في مجرد حرؼ،و  الاسـ تماما،لحرؼ، بحيث يحذؼ االشخصية 
 في المسار التطوري للؤحداث.العرضية التي لا تؤدي دورا و  الشخصيات الثانوية

البنية الحكائية و  يتبيف لنا أف الشخصيات في ىذا النص عوامؿ سمبية في أغمبيا، كما
العاممية، فلب تظير ىذا البناء  المفاجئة للؤدوار التحولاتو  عامميةلـ تبُْفَ عمى الانزلاقات ال

علبقات الانفصالية لا نجد ترسيمات عاممية نقيضة لتحويؿ الو  الصراعي بيف الشخصيات،
                                                           

 .256بنية الشكؿ الروائي، ص  ي،يراجع حسف بحراو  1
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إلى نقيضيا، بؿ تبقى الذات بعيدة عف موضوع رغبتيا، كذلؾ يتضح لنا مف خلبؿ ىذه 
ف استطاع توظيؼ يواية أف كاتب ياسؼ في الر ثحضورىا المكو  الشخصيات المرجعية

مسايرتيا و  العلبمات المرجعية المناسبةو  تمكف مف اختيار الرموزو  لمخزوف الثقافي بإحكاـ،ا
متخيؿ بطريقة لا تكاد نحس بانفصاليا عف المتف الحكائي فحرؾ ىذه المعاناة لمنص ال

 ةءالقراو  ؿ لمتأويؿفتح المجاو  خمؽ في النص شحنة دلالية عميقة،و  التاريخية الحضارية،
 تفكيؾ أبعاده الدلالية.و  ورا محوريا في بناء النص،أعطى القارئ دو 
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 الخاتمة:
بنا المطاؼ إلى وضع نقطة نياية لدراستنا ىذه بعد عدة أشير مف القراءة  وصؿ

 المكثفة لمرواية، قادتنا إلى استخلبص النتائج التالية:
يرا التعامؿ ا بطريقة يصعب كثأحداثي عقدة انبنترواية نجمة ذات بنية سردية م -
يتغير المنظور السردي و  تتناوب،و  الربط بينيا، فتعدد الأصوات السّاردةو  تتبع أجزائياو  معيا،

تتداخؿ و  غير المباشر،و  تتحوؿ الأساليب الصيغة بيف المباشرو  مف الداخمي إلى الخارجي،
ا مف ا يميزىا عف غيرىنسيجا سرديا خاصج تتركب عناصرىا، لتنتو  ىذه التقنيات الحكائية

مف ىنا فقد استطاع الكاتب أف يضع مكانا لمقارئ ضمف ىذا البناء و  الأعماؿ الروائية.
 بناء الخطاب الأدبي.و  مشاركتو في إعادة تركيبو  يؤكد ضرورة وجوده،و  السردي،
واية الجزائرية لر و قد تشكمت الرواية بناءً زمنيا متميزا عف جميع الأبنية الأخرى في ا -

تمكف "كاتب ياسيف" مف خلبؿ "نجمة" أف يخمؽ وعيا و  رنسية أـ بالعربية،اء المكتوبة بالفسو 
مصطمح الزمف مفيوما آخر لـ تصؿ إليو بعد الكتابة الروائية في تمؾ يعطي و  زمنيا خاصا،

حسب ما حركو أعطى فمسفة أخرى لا تجعؿ مف الزمف إطارًا نتحرؾ بفعمو، بؿ حيزا نو  الفترة،
ترتيبو الطبيعي أثرا، فقد و  -مستقبؿ -حاضر -ماضي-ثي لمزمف يبؽ لمتقسيـ الثلبلـ و  نريد،

لا منتيية، و  ترتيبيا في نقاط زمنية جزئية غير محدودةو  أعاد تقسيـ ىذه البنى الزمنية الكبرى
لا وجود  بيف الأزمنةكأف الحدود الفاصمة و  المتباعدة،و  إذ تتداخؿ الفترات الزمنية المختمفة

طريقة تجعؿ القارئ المتتبع لحركة السرد في تساؤؿ مستمر لا ينتيي ركب فيما بينيا بتتو  ليا،
تتقطع في جزئيات يصعب و  إلا بنياية الرواية، فيضيع صورة الحدث مع ىذا البناء الزمني

 إعادة تركيبيا مف جديد.
فيوـ القارئ في غير ميالرواية يمكننا الوصوؿ إلى أف الكاتب مف خلبؿ ىذه  وما -

، الذي اقتصر دوره في التمقي، ليخمؽ قارئا نموذجيا ليشارؾ في بناء عربيوالنقد الجزائري ال
المساىمة في تركيب أجزائو، ليذا فمكوف الزمف في الرواية ىو بمثابة النقطة و  العمؿ الروائي

 ة البنية الزمنية.ة مع حركتتحرؾ كؿ التقنيات الحكائيو  المحورية في بناء ىذا العمؿ الروائي
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لشخصية في رواية نجمة في نظاـ خاص، يميزىا مف بعض كما تأتي بنية ا -
تكتمؿ بطاقتيا و  ترسـ الشخصيةو  الأعماؿ الروائية حيث يتـ المؿء الدلالي بطريقة سريعة

تتراكـ عبر صفحات  جزئية علبمات جاءت صورة الشخصية عمى شكؿو  الدلالية مرة واحدة
تكتمؿ بطاقتيا الدلالية إلا و  حيالا تتضح ملبمو  ة،يا مع فصوؿ الروايتنامت تدريجو  النص،

قد كاف لعنصر الزمف تأثير كبير في انتظاـ صورة الشخصية عمى و  مع نياية فعؿ السرد،
ذو  التفكير،و  ىذا النحو، كذلؾ تعتبر الشخصية في الرواية فضاء واسعا، لمبحث بتوظيؼ و  ا 

البحث في  قدراتو فيو  لقارئة عمؿ عمى تحريؾ ات المرجعية المختمفالكاتب لمشخصيا
 التفكير لكشؼ العلبقاتو  كذا المحيط الحضاري العالمي لقصة نجمة،و  السياؽ الثقافي،

تظير أيضا الرواية تقنية و  العلبمات.و  الوصوؿ إلى الأبعاد الدلالية العميقة ليذه الرموزو 
رية إلا مع ظيور ة الروائية الجزائة حكائية لـ تعرفيا الكتابىي خاصيو  الشخصيات الحروؼ،

 رواية نجمة.
طريقة تشكيميا، فيي ظاىرة و  نصؿ إلى أف السّر في رواية نجمة يكمف في بنائيا -

لا تزاؿ إلى و  متميزة في الرواية الجزائرية سواء المكتوبة بالفرنسية أـ العربية في تمؾ الفترة
الآف ئية لـ يصلب حتى الكتابة الرواو  مةا قمنا إف الإبداع الأدبي عاالآف، بحيث لا نبالغ إذ

إلى خمؽ عمؿ أدبي يرقى إلى مستوى "رواية نجمة"، عمى الرغـ مف أف الفعؿ الروائي قد 
تميز ىذه الرواية في بنائيا، أكسبيا مكانة ضمف الرواية العالمية كونيا و  عرؼ تطورا كبيرا،

ا نجدىا تشكؿ وائية الجديدة ليذالتقنيات الر و  تتجاوبو  الروائي شروط قياـ الفعؿو  تتساير
 البحوث في العالـ.و  وع العديد مف الدراساتموض

تحميؿ ىذا الخطاب و  و يبقى أف نشير إلى توظيفيا لآليات المنيج السيميائي لتفكيؾ -
 لى كؿ الأبعادلا يوصمنا إو  لا يكشؼ إلا عف بعض جوانب ىذا البناء الفني،و  لـ يكف كافيا،

خطابا و  فضاء مفتوحا لمبحث، تظؿ رواية "نجمة"ليذا و  في طياتيا،الدلالات التي تحمميا و 
 لكوف النص الذي يقدمو المبدع عامة ىو نتاج تفاعؿو  المناىج النقدية،و  قابلب لكؿ الدراسات

ي الذي ىو نتاج عرفمالو  طبيعة الكتابة الفنية تقتضي الاستناد إلى المخزوف المغويو  تداخؿ،و 
دراسة رواية نجمة ضمف منا إلى إمكانية النصوص، فيذا يحي تحصيؿ لعدد كبير مفو  تراكـ
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العنؼ" لولياـ فولكنر و  مقارنتيا خاصة برواية "الصخبو  النصية ىذه التفاعلبت
(Faulkner)  ىؿ يتجمى و  اكتشاؼ مواقع التناصو  تفاعؿ النصيف،و  البحث في مدى تداخؿو
الكاتب. كذلؾ أثره الكبير بيذا ؾ موضوعيا أـ أسموبيا، ذلؾ أف كاتب ياسيف نفسو صرح بتذل

ف البحث عف مدى تأثير عمؿ كاتب ياسيف في الرواية الجزائرية سواء المكتوبة بالفرنسية يمك
أـ العربية، كالعلبقات التناصية بيف عبد الحميد بف ىدوقة الذي تأثر في رسمو لشخصية 

 اية نجمة.الجازية برو 
 النص الشعري،و  يةبيف نص نجمة الروامقارنة دراسة و تبقى أيضا إمكانية دراستيا 

الشعر، ثـ و  لكوف نجمة نصا شعريا قبؿ أف تكوف رواية، فندرس درجة جمالية القصة الرواية
دوره الخاص في الرواية يحيمنا إلى إمكانية دراستيا في إطار نظرية و  إف ظيور القارئ

 الزمنية ينتقؿ بيف المحظاتبؿ يخمؽ قارئا نموذجيا  التمقي، فكاتب ياسيف لا يكتب لكؿ القراء
البياضات و  مؿء الفجواتو  زاء الحكائية يعمؿ عمى تركيب الأجو  ة دوف ممؿ،السرديو 

 تحديد المعايير الثقافيةو  تفاعميما،و  النصية، ليذا ينبغي البحث في علبقة القارئ بالنص
 اعتبار كيؼ تتشكؿ الذات القارئة داخؿ النص، كما يمكفو  تماعية الموجية لمقارئ،الاجو 

ظيار ىذا و  نبغي اعتماده في التنظير لمرواية الجزائرية ككؿ،أنموذجا كاملب ي رواية نجمة ا 
 اكتشافو لآليات النص الروائي.و  ينمي الحس الفني في المتعمـ، النص كمثاؿ ىاـ

المناىج و  تستجيب لكؿ النظرياتو  طابا مفتوحا لمبحث،ؿ رواية نجمة خظىكذا ت
   فو.لغزا ينبغي اكتشالباحث تبقى "نجمة" ميما قالو او  النقدية،
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 ممخص الرواية:

 رشيد، والأخضر، مراد، ومصطفى....

 أصدقاء أربعة

 يعيشوف في عنابة.

 شغميـ الحب الذي يحممو الأربعة لامرأة واحدة ىي... نجمة، زوجة كامؿ.

 يف.يحيط منشأ نجمة سر دفيف يكتشؼ لكؿ منيـ تدريجيا عف طريؽ الآخر 

إستصعاء عمييـ لقد ألقيت وىي طفمة غمى وعندما يكتشفوف السر تبدو صاحبتو أشد 
 عشاؽ  رعاية أـ بالتبني، ىي ''لالا فاطمة'' مع أنيا في الحقيقة إبنو إمرأة فرنسية، اختطفيا

 أربعة عمى التوالي، كاف مف أبرزىـ أبو رشيد، وسي مختار.

ة قضاىا ىذاف الرجلبف معيا في مغامرة لقد بدأت حياتيا في أحشاء أميا ذات ليم
داىا إلييا معا، ثـ عثر في صباح اليوـ التالي عمى جثة أبي رشيد في المغارة ذاتيا... اقتا

لـ يشأ أف يقتؿ الرحؿ الذي يظف أنو قاتؿ  ويتابع رشيد سي مختار في حمى وترحالو، ولكنو
قة نجمة، التي رآىا سرا لأوؿ أبيو... ذلؾ، لأف رغبة ممحة كانت تلبحقو ليتعرؼ إلى حقي

 المشافي بتدبير مف سي مختار نفسو.مرة، في أحد 

ربما كانت نجمة أختو أو ابنو سي مختار عمى السواء... مف يدري؟ وتنمو بيف 
 الرجميف خلبؿ أياـ أواصر صداقة أشبو ما تكوف بعلبقة الأب بابنو.

قوؿ دوف يستطع أف ي أضؼ إلى ذلؾ إف سي مختار لا يجيؿ أنو أبو كامؿ إنو لـ
يحج الرجلبف إلى مكة، سناح.... خوفا مف افتضاح مأساتيا، وسر ولادتيا و زواجو مف نجمة 

وخلبؿ الطريؽ يفشي سي مختار السر لرشيد، ويقرر الاثناف معا أف يختطفا نجمة مف 
وؿ الندحور'' الجبؿ المنيع الذي يصعب الوصزوجيا الذي ىوا أخوىا لأبييا، ويقودىا إلى '' 
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اة ضنؾ وبؤس، غنيا البقية الباقية مف ذرية '' قمبوت'' الجد إليو حيث تحيا بقابا قبيمتيـ حي
الأسطوري وىكذا تعاد نجمة إلى مصيرىا الأصمي والحقيقي، أما رشيد فإف مصيره لـ يكف 
في ذلؾ الجبؿ ويمتقي الرفاؽ الأربعة بعد صدمات ومصائب مختمفة، ويمتحقوف عمالا في 

الورشة الذي أساء غميو منذ اليوـ الأوؿ  يخاشف السيدأ رنيست رئيسكف الأخضر الورشة ول
 ويوقؼ... ثـ لا يمبث أف يفر مف الاعتقاؿ.

ويتزوج، السيد رغادر، سوزي ابنة السيد رنيست ولكف مراد يقتمو بعد قميؿ عندما رآه ينياؿ 
نو ويوقؼ مراد بدوره، يقتمو ليمة زواج سوزي مضربا عمى الخادمة الجزائرية بدوف رحمة، 

 الثلبثة رشيد، والأخضر، ومصطفى، الورشة والقرية سرا. ويترؾ الرفاؽ

 ويمتقي، بعد فترة رشيد الذي أوقؼ لفراره مف الجندية، مع مراد في السجف.

 إف خياؿ نجمة لا يفارؽ الأصدقاء الأربعة في السجف.

 تتراءى ليـ دوف غنقطاع....إنيا 

 مة التي ارتكبيا....مراد في سجنو بعد الجري

 مذكراتو انقطع لكتابتيا.ومصذفى في 

  إلييا يقضي بقية أيامو. انسحبورشيد في مسقط رأسو قسنطينة حيث 
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 الروائي كات  ياسين:
  حياته:

ولد الشاعر والأديب والمسرحي والروائي في أحد مقاطعات 
درس في مدرسة سطيؼ ثـ أوقؼ  5303أوت  20قسنطينة في 
 .5391ماي  2لمظاىرات الدامية في وسجف إثر ا

سدراتو بعد فترة قصيرة تردد أثناءىا عؿ المدرسة القرآنية ب
 .5392ثـ التحؽ بالمدرسة الفرنسية وزاوؿ تعممو حتى الثامف مف شير أيار 

 سنة. 50فسجف وعمره لا يتجاوز  5391ماي  2شارؾ بمظاىرات 

، عقمي وظروؼ حياتو المعيشيةوفي حياة الأديب مواقؼ ىامة تشكؿ مراحؿ تكويف ال
والمادية، تعمـ القرآف والمغة العربية، غير أنو انقطع عف ذلؾ ليمتحؽ بالمدرسة الفرنسية التي 

 .1درس بيا حتى عامو الخامس عشر

نقطة تحوؿ في حياة ياسيف، فقد عاش الاغتراب، وذاؽ طعـ  5391يعتبر العاـ 
وراح يمارس الكتابة جف وبقي فترة مف الزمف، التشرد وعرفتو المنافي والمعتقلبت، دخؿ الس

والإبداع وىو في السادس عشر مف عمره، كتب أولى محاولاتو الشعرية ''مناجاة'' اشتغؿ 
التابعة لمجبية الوطنية الديمقراطية  ر خالد''''في خمية الأميالعديد مف الميف، كاف مناضلب 

 .2الجزائرية

الكاتب الألماني الشيير قابؿ في باريس  5391سافر ياسيف إلى فرنسا، وفي نياية 
برتولد بريخت'' الذي كاف معجبا ومتأثرا بو ىناؾ أصدر عممو المسرحي الأوؿ، الجثة ''

المطوقة، وجمعتو ىناؾ علبقات مع المتفقيف والمناضميف الجزائرييف في الغربة، وكاف ياسيف 

                                                           
1
 .029، ص 0220، 1، ج5منشورات دار القسم العلمٌة، بٌروت، لبنان ط 0220كامل سلمان الجٌوري: معجم الأدباء من العصر الجاهلً حنى   

2
 .331أحمد عنور: الأدب الجزائري باللسان الفرنسً، ص   
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بحؽ  ، واعتبر5310نة س Nedjmaيشارؾ في الحمقات الأدبية والفكرية الشييرة نجمة 
    .قصيدة حب وعشؽ دائـ وأبدى لوطنو وشعبو المضطيد، والمسموب الإرادة

عندما نشر ياسيف نجمة فرضت نفسيا فورا، كالأثر الأىـ في أدب ما قبؿ الاستقلبؿ 
(، وفي نجمة لـ يمتزـ ياسيف بالتسمسؿ الزمني فكانت بمثابة رمز الجزائر المستقمة 5300)

 سيف قرار الاستقرار في الجزائر، وكرس جيوده لمعمؿ والعطاء.بعينيات اتخذ يافي أوائؿ الس

 أعماله: 

أعماؿ ياسيف ممتزمة وواضحة المعنى ومشحونة بالصور والأفكار والمعاني وتتميز بحس 
شعبي صادؽ، ورؤية سميمة لمواقع، كميا تحكي قصص الشرد، ولحظات المنفى واليجرة 

 والغربة.

الأعماؿ الأدبية الإبداعية في مجاؿ الرواية والشعر والمسرح، فمف عديد مف ولكاتب ياسيف ال
 أشير أعمالو.

 أولا الروائية:

 ( 1956رواية نجمة سنة.) 

 ( 1966المضمع النجمي، سنة.) 

 ثانيا المسرحية:

 ( 1955مسرحية الجثة المطوقة، سنة.) 

  (.1971والنحؿ المطاطي، سنة )مسرحية 

 ثالثا الشعرية:

  (1976ذكاء، سنة )المسحوؽ. 



 الخاتمة

135 

  1959أو دائرة القصاص، سنة  الانتقاـدائرة 

 الفرنسية. le seuilكؿ ىذه الأعماؿ نشرت في جار لوسوي 

 وفاته:

  بمدينة غرونوبؿ الفرنسية ودفف في الجزائر. 5323أكتوبر  02في  توفي كاتب ياسيف
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 الممخص:
 ،ائيبنية الخطاب الرو  عناصرعف أىـ  "فكاتب ياسي"لػ  "جمةلرواية ن"تمثمت دراستنا 

 .فيما بينيا الخطاب(ة عناصر السرد )وعلبق
في الرواية الجزائرية  الأخرىية بناء زمنيا متميزا عف جميع الأبنية شكمت الروا كما

 .بيةالعر بالمغة المكتوبة بالمغة الفرنسية أو 
ماؿ نجمة في نظاـ خاص يميزىا مف بعض الأعية ة في روايكما تأتي بنية الشخص

 :ذه الدراسة ثلبث فصوؿ، متضمنة ىالروائية
ييف يف تطبيقصموعلبقتيا ببعضيا، وفردية، فضؿ نظري تناولنا فيو عناصر البنية الس

، ج الوصفي التحميميمعتمديف عمى المنيوبنية الشخصية الزمف في الرواية  لىإتطرقنا فييما 
 .ميائييوكذلؾ المنيج الس
المجازية، الديمومة، الوقفة، ، الصيغة ،(السرد، الحكي) الخطابالرواية،  الكمما  المفتاحية:

 تيب الزمني.الشخصية المرجعية، التر 
Résumé : 

Notre étude du «roman de Nedjma» de «Kateb Yassin» représentait les 

éléments les plus importants de la structure du discours narratif et la relation 

entre les éléments de narration (discours). 

Elle formait également une structure chronologique distincte de toutes les 

autres structures du roman algérien écrit en français ou en arabe. 

La structure des personnages du roman de Nedjma est également associée à 

un système spécial qui la distingue de certaines œuvres de fiction. Cette étude 

comprend trois chapitres : 

chapitres théorie dans laquelle nous avons traité les éléments de la structure 

narrative, et leur relation entre eux  

deux chapitres appliqués : dans lesquels nous avons traité du temps dans le 

roman et de la structure du personnage, en nous appuyant sur la méthode 

descriptive analytique, ainsi que sur la méthode sémiotique. 

Mots clés : Le roman, discours (narration, narration), forme, métaphore, 

permanence, pause, personnalité de référence, agencement chronologique. 

 


