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 ة السردية في رواية المصابيح الزرقالسيرور 
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 وعـرفـان  كلمةشكر

وعلى    علىأوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت    قـال الله تعالى:" ربي
 رضاه"توالدي وان أعمل صالحا  

 قـال رسول الله صلى الله عليو وسلم:" من لم يشكر الناس لم يشكر الله"

بعد أن اشرف ىذا البحث على الانتياء الحمد الله وسبحانو وتعالى على ما  
انجاز ىذا    أمدنا من قوة وسعة صدر ومتاجرة ستجمعنا على التوفيق في

العمل المتواضع، وما كنا لنوفق لولا أن وفقنا الله سبحانو وتعالى ولا يسعنا  
في ىذا الموقف ، إلا أن نولي جميع أىل الفضل والعون بعناية الشكر  

ير والاحترام، وفي  والعرفـان والتلفظ ليم بأدنى عبارات الامتنان والتقد
تابع  تان    تثر آو   تنيحملت  التي"بن ساىل باية“ةالفـاضلتيمقدمتيم أستاذ

من جيد مخلص    تو، وعلى ما بذلةومرشد  ة، معلمة، ناصحةصادق  يعمل
القيمة    ابتوجيياتي  اعلي  تبخللم    اوتوجيو سليم طوال فترة الإعداد كما أني

 راالأجلإتمام ىذا العمل على أحسن وجو، ونسأل الله عز وجل أن يضاعف لي

 كرام.كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى أساتذتي ال

ولا يفوتنا أن نتقدم بالشكر إلى أساتذة وإدارة قسم اللغة والأدب العربي، 
 وكل من أمدنا يد العون من أجل الدراية والعلم من قريب أو بعيد.

وفي الأخير نسأل الله عز وجل أن يقدرنا على رد الجميل وفعل ما ىو صالح  
 القـليل لكل طالب.لوطننا وأمننا ونتمنى أن ننفع بعملنا ىذا ولو بالشيء  

 



 إهداء
 الحمد لله ميما حمدناه لف نستوفي حمده والصلاة والسلاـ عمى مف لا نبي بعده 

 "محمد صمى الله عميو وسمـ "

 ىذه:اىدي ثمرة جيدي 

 القراف الكريـ لغة ومنياجا لمحياة  أحبالى مف 

 الى رمز العطؼ والحناف الى مف القمب ييواه والعمر فداىا لرؤياىا 

 "رقيةالتي انحنت مف اجؿ سعادتي وعانت نفسيا مف اجؿ عزتي امي " الى

 عظيماوطمب قمبي والذي سيبقى  نيأنجبالى الذي 

 العزيزشؽ طريقي ابي  لأجؿالى مف كافح في صمت وشموخ 

 إلى خطيبي الغالي "عبد السلاـ". 

 كؿ إخوتي وأخواتيالى 

 إلى أستاذي الفاضؿ " بوضياؼ محمد أميف" 

 
 
 
 

 لقميب بشرى                                  



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة 
 

 أ 
 

 مقدمة:

تعد الرواية مف أكثر الأشكاؿ السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية واحتمت الصدارة في 
المجاؿ الأدبي وذلؾ باتصاليا بالواقع المعيش، أو بالأحرى بوابة تطؿ عمى مشاغؿ المجتمع 

ة أو ظلا يتماشى مع ىذا المجتمع ليثبت انتماءه ويرمز إلى وتطمعاتو ومف ىنا نعتبرىا مرآ
ىويتو، فيي تتميز عف غيرىا مف الفنوف بقدرتيا عمى احتواء ىموـ الانساف ماضيا وحاضرا 
ومستقبلا فتسارع العديد مف الروائييف العرب بدورىـ في مجاؿ كتابة الرواية وأبدعوا حؽ 

باتيـ حامميف في طياتيا حمولا ليا سواء كانت ىذه إبداع وتناولوا جؿ المشاكؿ بيف سطور كتا
المشاكؿ اجتماعية أو سياسية أو ثقافية وبيذا تنوعت مضامينيا وتطورت آلياتيا السردية 
ومف بيف أولئؾ الكتاب الذيف نالت نصوصيـ نصيبا وافرا مف الدراسة، نذكر "حنا مينة" الذي 

منيا: رواية "المصابيح الزرؽ"، " التي  فاض حبو في ىذا الفف، فكتب العديد مف الروايات
 جعمناىا موضوع بحثنا الذي أخذنا منو جانب السيرورة السردية كدراسة. 

ومف الدوافع الموضوعية لاختيارنا ىذا الموضوع، الرغبة في الوقوؼ عمى سيرورة السرد  -  
روائي والتوسع التي اعتمدىا الكاتب في إيصاؿ أفكاره ومقاصده، والبوح بأحاسيسو في قالب 

أكثر إف لـ نقؿ الغوص في ىذا الجانب الذي نصبت الدراسة عمى زواياه الفنية، والكشؼ 
براز أىـ ما تضمنو نص الرواية مف مميزات  عف الأجزاء التي تكوّف منيا النص الروائي وا 
وخصائص و سيرورة أحداث الرواية )المصابيح الزرؽ(، وفي كؿ ىذا نيدؼ إلى تحقيؽ 

 ف الغايات والتي منيا:مجموعة م

 تسميط الضوء عمى واحدة مف أبرز مؤلفات ىذا الروائي الحداثي.-

 التعرؼ عمى ما يحتويو مف جماليات فنية وأدبية. -

 وعمى ىذا طرحنا بعض الإشكاليات التي تخص بحثنا، والتي تمثمت كالتالي:



 مقدمة 
 

 ب 
 

سيرورة السرد التي ما ىي الأدوات التي استخدميا الكاتب في نسج روايتو؟ وكيؼ كانت -
 تشكمت منيا الرواية؟

 ىؿ وظؼ "حنا مينة" في روايتو التقنيات السردية الحديثة؟ وما مدى توفيقو في ذلؾ؟-

وقد اعتمدنا في معالجة موضوعنا عمى المنيج البنيوي الذي رأينا أنّو الأنسب لمثؿ ىذه   
المنيج الوصفي كمما دعت الحاجة  الدراسة، إلّا أفّ ىذا لا يجعمنا ننكر أو نمغي استفادتنا مف

 إليو.

ولتنظيـ بحثنا وأىـ ما ورد مف أفكار حولو سطرنا خطة تضمنت مقدمة ومدخلا يخدـ      
ىذا الموضوع وبعده تناولنا فصميف، الفصؿ الأوؿ نظري جاء بعنواف البناء العاـ لمرواية 

، أما المبحث الثاني فقد  عيماالمكاف و الزماف وأنوايندرج تحتو المبحث الأوؿ نجد فيو بنية 
يميو المبحث الثالث، بنية الحدث، مفيومو، الشخصيات وكيفية توظيفيا، تطرقنا فيو إلى 

السيرورة عناصر وصياغة الحدث، يأتي بعد ىذا الفصؿ الثاني وىو فصؿ تطبيقي عمى 
، في الرواية ةزمنيال، المبحث الثاني نمط السردفي الرواية بمباحثو الأربعة، الأوؿ  السردية

، وأخيرا أوردنافي بحثنا خاتمة استنتاجية  لجؿّ النتائج التي البؤرة السرديةالمبحث الثالث، 
"، وأثناء إنجاز ىذا المصابيح الزرؽالسردية في رواية " السيرورةتوصمنا إلييا خلاؿ دراستنا 

لسيزا قاسـ، بنية  البحث اعتمدنا المصادر التي تخدـ موضوع السرد نذكر منيا: بناء الرواية
النص السردي لحميد لحميداني... إلخ، وكما نعمـ أفّ أي بحث لا يخمو مف الصعوبات التي 
تعترض طريؽ الباحث ولعؿّ أبرزىا كثرة المراجع وتداخميا وكذا صعوبة الظروؼ التي 

ياكـ، ولا يفوتوني في الختاـ أف  صعبت عمينا التواصؿ الناتج عف وباء كورونا عفانا الله وا 
 .بف ساىؿ باية ةالمشرف ةأتقدـ بجزيؿ الشكر للأستاذ



 

 

 

 

 في السرد ممفاهي مدخل:
 مفهوم السرد1

 السردمكونات -2

 أ/الراوي

 ب/المروي

 ج/المروي له
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 :السردقراءة في مفهوم 

 مفهوم السرد: / 1

 :أ/لغة

سردا إذا كاف جاء في لساف العرب" سرد الحديث ونحوه سيرده إذا تابعو وفلاف يسرد الحديث 
لـ يكف يسرد الحديث  سردا أي يتابعو  جيد السياؽ لو،وفي صفة كلامو صمى الله عميو وسمـ

 1ويستعجؿ فيو"

 2أما في الوسيط:" سرد الحديث: أتى بو عمى ولاء، جيد السياؽ" -
وورد في مقاييس المغة لابف فارس:" اسـ جامع لمدروع وما أشبييا مف عمؿ الخمؽ، - -

 "وقدر في السرد"السلاـ:ؿ في شأف داوود عميو قاؿ الله عز وج
قالوا: معناه ليكف ذلؾ مقدرا لا يكوف الثقب ضيقا والمسمار غميظا ولا يكوف المسمار  -

 3دقيقا والثقب واسعا، بؿ يكوف عمى تقدير"
 ويتضح لنا مف خلاؿ ىذه التعريفات المعجمية أف السرد ىو تابع الأحداث.- -

 ب/اصطلاحا:

 سرديات: ورد في قاموس ال -

 :narrationالسرد 

 descriptionخطاب يقدـ حدث أو أكثر، ويتـ التمييز تقميديا بنيو وبيف" الوصؼ" -(1
 ، سوى أنو كثيرا ما يتـ دمجيما فيو.commentionوالتعميؽ 

                                                           
 120ابف منظور: لساف العرب، مادة )س، ر، د(، ص 1
  126ابراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، المكتبة الإسلامية، د، ط، ص  2
  103لابف فارس: مقاييس المغة، مادة )س، ر، د(، ص 3
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 1إنتاج حكاية سرد مجموعة مف المواقؼ والأحداث. -(2

قدي الحديث أنو رسالة يتـ إرساليا يرى رولاف عند محاولتو لتعريؼ السرد، بالمفيوـ الن-
مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو، وقد تكوف ىذه الرسالة شفوية أو كتابية والسرد لديو) حاضر 
في الاسطورة والخرافة والحكاية والقصة والممحمة وىي شعر غالبا والتاريخ والمأساة 

 2أبدا شعب دوف سرد"السرد مع تاريخ الانسانية نفسيا، فمـ يوجد  والكوميديا إنو يبدأ، يعني

وقد عرؼ جيرار حينيت بقولو:" ىو فعؿ واقعي أو خيالي ينتج عف الخطاب ويعده واقعية 
 3روائية بالذات"

وعموما فإف السرد" يشمؿ كؿ نشاط انساني يتـ مف خلالو تواصؿ البشر فيو ذو -
عمومية شديدة، ولكف تأتي خصوصيتو مف السرد الأدبي الذي حاولت سموميت ريموف 

أف تميزه عف غيره فالسرد الأدبي عندىا عممية يستطيع  shlomition kenanكناف 
الشخص مف خلاليا أف يتواصؿ مع غيره فيكوف عندىا المرسؿ ىو السارد والمرسؿ إليو 

والسرد ىو الرسالة او المغة أو الطبيعة المفظية التي مف خلاليا تنتقؿ  عميو،ىو المسرود 
 ىذه الرسالة.

 دعامتيف:عمى  ويقوـ السرد

 معنية. تضـ أحداثاتحتوي عمى قصة ما  : أفأولهما

: " اف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ وثانيهما
 أف قصة واحدة يمكف اف تحكى بطرؽ متعددة، ولذلؾ فغف السرد ىو الذي يعتمد في 

                                                           
 41ص ،2003، 1جيرارد برنس: قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، ميرت لمنشر والمعمومات، ط 1
 05، ص2012عبد الرحيـ مراشدة: الخطاب السردي والشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، د، ط،  2
 06المصدر نفسو، ص 3
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 1تمييز انماط الحكي بشكؿ أساسي"

 عند الدارسين العرب:السرد  -(1

، استنباط ويعتبر مف الدارسيف النقد الروائي بشيء مضاربة عمـ السرد وىو" دراسة النص
الأسس التي يقوـ عمييا وما يتعمؽ بداؿ مف نعـ تحكـ إنتاجو وتمقيو، ولا يتوقؼ عمـ السرد 

لفنية عند النصوص الأدبية التي تقوـ عمة عنصر القص، إنما يتعدى ذلؾ إلى الأعماؿ ا
علانات ففي كؿ ىذه ثمة قصص تحكي،  يحاءات وصور متحركة   وا  مف لوحات وأفلاـ وا 
وييدؼ عمـ السرد إلى استخراج القوانيف والبني الكمية التي تمنح النص ما يجده المفسر 

 .2مف دلالات"

ويقوؿ مصطفى صادؽ الرافعي، حيف نظر إلى السرد عمى انو:" متابعة الكلاـ عمى -
،فيذه  3ستعجاؿ بو، وقد يراد بو ايضا جودة سياؽ الحديث، وكأنو مف الأضداد"الولاء والا

النظرة التراثية تتماس  في مجمميا مع ما أقرتو المعاجـ العربية، فالسرد بيذه الصورة لا 
يخرج عف كونو مظيرا تعبيريا، يفعؿ الكممة وسيخر الكممة ، مف أجؿ تواصؿ تبميغي عمى 

ة، ونممس مظير الخروج عف المألوؼ في تعريؼ اسماعيؿ عز صعيد الشفيية والكتابي
، فقد  4الديف الذي اعتبر اف السرد ىو "نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعة إلى صورة لغوي"
 نظر إلى السرد نظرة لغوية تخيمية مباشرة عمى المفظية مف )أسماء، أفعاؿ وحروؼ(

 :السردمكونات  /2

                                                           
 35، ص2009نور مرسي اليدروسي: السرد في مقامات السرقسطي، امانة، عماف الكبرى، عالـ الكتب الحديث،  1
 17، ص1998مجمة علامات النادي الأدبي بجدة،  عبد المالؾ مرتاض: مدخؿ في قراءة البنيوية، 2
 297، ص1974، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، 2، ط2مصطفى صادؽ الرافعي: تاريخ آداب العرب، ج 3
 187، ص6عز الديف اسماعيؿ، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، ط 4



 .........................................مفاهيم في السردمدخل: ..............

 

 
8 

تتـ بطريقة مباشرة، إنما يمجأ المؤلؼ مف خلاليا إلى إف العممية السردية بكامميا لا 
توظيؼ عدد مف المكونات الفنية، وىذه المكونات تعتبر رئيسية داخؿ النص السردي 
وعبرىا تتـ عممية التبادؿ، وما أشير لو أف حقؿ السرديات البنيوية ركزت عمى وضع 

عناصر الخطاب السردي  المصطمحات التي ليا علاقة وثيقة بالسردية الروائية، وتتجمى
 فيما يمي:

 الراوي أو السارد:-أ

يعد أوؿ مكوف مف مكونات البنية الروائية فمديو ميمة إرساؿ الرسالة سواء أ كانت مقولة 
أو المروي لو، ويتمتع بحيوية أو حدث معيف، أو كؿ ما يريد المؤلؼ بتبميغو إلى المستمع 

ؤلؼ، ففي الوقت الذي يكوف فيو لمراوي فعالة داخؿ النص الروائي، وىو يختمؼ عف الم
حيويتو ونشطاه داخؿ البنية السردية، يكوف لممؤلؼ استغلالية مطمقة عف حدود النص" 
فالراوي" خالؽ العالـ التخيمي، وىو الذي ختار الأحداث والشخصيات والبدايات والنيايات، 

لراوي في الحقيقة ىو كما اختار الراوي لنو لا يظير ظيورا مباشرا في النص القصصي، فا
أسموب تقديـ المادة القصصية، فلا شؾ أف ىناؾ مسافة تفصؿ بيف الروائي والراوي" إف 

 1الراوي قناع مف الأقنعة العديدة التي ينشر وراءىا الروائي لتقديـ عممو"

ويمثؿ الراوي وسيمة أو أداة تقنية يستخدميا الروائي ليكشؼ بيا عف عالـ روايتو، معناه 
 .2اوي ىو كائف مف ورؽ"أف الر 

 

 
                                                           

  125، ص2006(، سوريا،1الحوار، )ط مجمد صابر عبيد، سوسف البياني: جماليات التشكيؿ الروائي، دار 1
الجزائر )د ت(،  8بدرة فرخي: بنية الخطاب الروائي الحديث" رواية تقست" لعبد الله نموذجا، جامعة جيجؿ، )د، ط(، ع  2

 45ص
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 المروي:-ب

ىو الراوي شخصية مف ورؽ، ولو وظائؼ تتضح في سياؽ السرد، ويعتبر مف مكوناتو 
وعرؼ بأنو" كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموعة مف الأحداث تقترف 
بأشخاص ويؤطرىا فضاء مف الزماف  والمكاف، وتعد الحكاية جوىر المروي، والمركز 

، وكذا المروى يمثؿ نقطة التقاء بيف 1فاعؿ عناصر المروى لو بوصفيا مكونات لو"الذي ت
ويتكوف مف  جميع المكونات السردية التي يتفنف فييا الراوي مف اجؿ تبميغ المسرود

مجموعة الأحداث التي قد تعتبر بمثابة استرجاع مف خلاؿ العودة إلى الأحداث التي 
 وقعت قبؿ زمف القصة الأولية.

 المروى له:-ج

يعتبر أحد المكونات اليامة لمفعالية السردية، وىو كالراوي شخصية مف ورؽ، ولو وظائؼ 
الذي يعود الفضؿ إليو في العناية بالمروى" أف  " بيرس"ىتتضح في سياؽ السرد، وير 

السرود استفيامية  كانت أـ مكتوبة سواء كانت تسجؿ أحداثا حقيقية أـ أسطورية فيما 
ف حكاية أـ تورد متوالية بسيطة مف الأحداث في مف ما فإنيا لا تستدعي كانت تخبر ع

 .2راويا فحسب، إنما مرويا لو أيضا"

إف يمكف قولو  والمرويمو وماوعميو فمكونات الخطاب السردي تتمثؿ في الراوي، المروى، 
ؿ المكونات ليس ليا وجود حقيقي ومستقؿ، لأنيا موجودة في مساحة النص وأف التخي ىذه

يعمؿ في الأساس عمى طمس معالـ الواقع. 

                                                           
وت، (، بير 1عبد الله ابراىيـ: السردية العربية، بحث في السردية لمموروث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي )ط  1

 11، ص1992
 100محمد طوؿ: البنية السردية في القصص القرآني، ديواف المطبوعات الجماعية، )د ط(، الجزائر )د ت(، ص 2



 

 

 

 ناء العام لمرواية بالالفصل الأول: 

 الزمان أولا:

 أنواع الزمف*

 *الزمف الروائي

 المكان: ثانيا:

 الأماكف المفتوحةأ.

 الأماكف المغمقةب.

 الأماكف اللامتناىيةج.

 الشخصياتثالثا:

 الرئيسية ةالشخصي . أ

 الثانوية ةالشخصي-ب

 شيةةاليامالشخصي-ج

 رابعا:الحدث

 مفيوـ الحدثأ.                                    

 ب. عناصر الحدث                                   



 .............البناء العام لمرواية                           ..........الفصل الأول: .......................

 
11 

 الزمانأولا : 
 مفهوم الزمن:.1

 :آ( لغة
 :الأزمنة،والأزمف،وزمف :العصر والجمع :الزمف :المحكـوكثيره وفيتالوق تقميؿماس الزمف :زمف

 1.الزمنوالزمنة :ف الشيء،طاؿ عميو الزماف والاسـ مف ذلؾزامنأي شديد،وأزم
 اصطلاحا: (ب

إف :" يرى ابف رشد أف الزمف والحركة متلازماف،ويؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما فيقوؿ
ف الزماف ى شيء يفعمو الذىف في الحركة،لأنو ليس يمتنع و تلازـ الحركة والزماف صحيح، وا 

 2.ة أو تقدير وجودىا،فيمحقيا الزماف ضرورةمتحركالوجود الزماف إلا مع الموجودات 
إف زمف وقوع الحدث في الواقع أي زمف حدوث القصة يختمؼ عف زمف وقوعو في 
الرواية،فقد يبدأ الروائي في سرد أحداث قصتو مف نيايتيا ثـ يعود بنا ليبيف ما وقع في 

ف والدنيا... اسمع ما تبقى مف " في البدء، كاف الموف، وكانت الزرقة... يا سيد الديالبداية 
الكممات الضائعة واسمع الأشواؽ والأنوار وما تبصره العيوف ومالا تبصره، وما يراه القمب 
والذاكرة بعدىا عتّـ الدنيا إذا شئت، وخذ البجر بيف يديؾ وامح لونو واشرب ماءه واخرج ذاكرة 

 الناس ثـ ضعيا تحت قدميؾ..."
داث و ترتيب الأحى زمف يفرضلالروائي عمى تقسيمو إ عتمد الدراسة الحديثة لمزمفت

وف النظر إلى ترتيب زمف د ددت في السر ب الأحداث كما ور والوقائع،وزمف أخر يكشفو ترتي
حركة المع دواف،فالزمف الروائي زمف داخمي تخيمي يبتدعو الروائي ليوفر ال"3حدوثيا في الواقع

 4ر.والاستمرالتشويؽ والإيقاع لمسرد كالسببية والتتابع وترتيب الحوادث وا
 

                                                           
 .60 ، ص4،2005، ط7،مجبيروت، لبنافلساف العرب دار صادر،ابف منظور، 1
، 2004 ،1اسات والنشر،بيروت،طإيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة المؤسسة العربية لمدر  :أحمد حمد النعيمي2

 .18ص
 .149 بناء الرواية العربية السورية،ص :سمر روحي الفيصؿ3
 .160المرجع السابؽ،ص4
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  :أنواع الزمن 2 .
 نستطيع تمييز نوعيف مف الزمف،الزمف الطبيعي والزمف الذاتي

 :زمن الأولال . أ
ولو ،ىو الزمف الطبيعي المعروؼ بأسمائو المختمفة السنة والشير والصباح والمساء وغيرىا

ص عمى التعاقب والحركة جانباف تاريخي وكوني،أما الزمف التاريخي فيو الزمف الذي يحر 
"ىذا الصباح، في الميمة الماضية، الخطية وتاريخ الرواية بالفصوؿ والأياـ والشيور والسنوات

الزمف الكوني فيو إيقاع الزمف في الطبيعة وىذا أما ...في الألؼ الثالث مف الزمف الميت
صوؿ السنة أكثر مف الإيقاع يمتاز بالتكرار واللانيائية عادة،ويكوف فيو الزمف الطبيعي بف

 1 .ـتدوينو بالأياـ والشيور والأعوا
  :الثاني نب( الزم

يث يشعر القارئ بأف الزمف حالزمف النفسي ويعبر عف ىذا النوع مف الزمف بواسطة المغة ىو 
لؾ عندما يكوف شعورىا ذحزف وعمى عكس ليسير ببطء عندما يكوف شعور الشخصية ىو ا

ج و قاييس موضوعية،منسمأو خارجيةلمعايير يخضع لاص ااتي خوىوزمنذ، ورالفرح والسر ىو 
لاغية خمي وتداخلالأزمنة والصور البالداحياة النفسية عف طريؽ المونولوج لمف خيوط ا

لا ينظـ حسب وقوعو تاريخيا بؿ حسب الذي وىو الزمف  ...فمالز عؿ الذات مع رصد تفال
تشعر بأف الزمف طويؿ  فالشخصية": ؿحي الفيصرو ،ويوضح ذلؾ قوؿ سمر 2"الاحساس بو

قاس حيث تكوف حزينة،ولا تشعر بمرور الوقت حيث تكوف سعيدة،وتنيض المغة بميمة 
  3".تجعميا سريعة تبعا لأحاسيس الشخصيةتبطئحركةالسرد أو لؾ فرعنذالتعبي

       

                                                           
 .127والرؤيا،صاء الرواية العربية البن :سمر روحي الفيصؿ1
 .76غساف كنفاني،جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص :صبيحة عودة زعرب2
 161 ة السورية،صالعربيرواية الء بنا :سمر روحي الفيصؿ3



 .............البناء العام لمرواية                           ..........الفصل الأول: .......................

 
11 

ة في بناء الرواية إذ لا يمكف إف نتصور حدثا سواء أكاف لأساسييعد الزمف مف العناصر ا
ص،بغض النظر عف جنس ىذا ة أساسية في كؿ ن،فالزمف ركيز لزمفميا خارج امتخيا أواقعي
 1.النص

 الزمن الروائي. 3
  :االرواية ىماث ىناؾ نوعيف مف الزمف تجري خلاليما أحد :

 :ة الخارجيةالبنية الزمني
ة بداية ويسمى أيضا زمف القصة،وىو زمف وقوع الأحداث المروية في القصة،فمكؿ قص

 .2للأحداثتتابع المنطقي لم،يخضع زمف القصة نيايةو 
 الداخميةالبنية الزمنية  -

تقديـ الزمف داخؿ السرد طرح مشكؿ يرجع السبب في ": أي زمف الخطاب يقوؿ تودوروؼ
يخضع إلى ضرورة التسمسؿ ، الزمف ىنا لا3ببيف زمف القصة وزمف الخطالتشابو ـ اإلىعد

 4.منة الثلاثة الماضي والحاضر والمستقبؿمتشابؾ بيف الأز للأحداث بميو المنطقي 
مر عبر ضبط نتارقات الزمنية ومظاىر السرعة السردية يجب أدراسة كؿ المف إف     

  :يتـ تحديد كؿ مف ىالزمف، حتمحوري 
 .يحكـ المفارقات يالذ :الزمفـ نظا-أ
 5.البطء والسرعةالزمف مف حيث / .ةالسرديس السرعة وأساى يالذ :لسردانظاـ -ب
 
 
 

                                                           
 .99-98الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، ص  :ادريس بوديبة1
  15البنية السردية عند الطيب صالح،ص :عاشورر عم2
 
 .193، ص2005 ،1ألؼ ليمة وليمة،دار الحوار لمنشر والتوزيع،طنص خيؿ في بنية المت :المصطفيمويقف3
 .104ر وطار،صاىة في روايات الطالرؤية والبني :ادريس بوديبة4
 .16البنية السردية عند الطيب صالح، ص :ورعمر عاش5
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 (:المفارقات)نظام الزمن  - أ
ع رجاأو است، يحدث حينما يخالؼ السرد ترتيب أحداث القصة سواء بتقديمحدث عمى آخر

 1.حدث،أو استباؽ حدث قبؿ وقوعو
لذلؾ يتـ تحديد المفارقة الزمنية مف لحظة انقطاع زمف السرد عند نقطة زمنية حاضرة 

ماضي والمستقبؿ اعتمادا عمى نقطة ى اللالماضي أو المستقبؿ،وينظر إاه وينحرؼ باتج
منيا ينطمؽ عمى خط الزمف السردي و ي ردحاضر السلا ادبيالبداية التي يختارىا الراوي ويحد

تي والأياـ البالشيور والسنوات وتحسب المفارقة … باتجاه الأماـ أو يتوقؼ ليعود إلى الوراء
 2.ا المفارقةرقتياستغ
  :الاسترجاع*

في الرواية بعد أف يتـ سرد الأحداث اللاحقة عمى ذلؾ  ىو سرد حدث في نقطة ما
شكؿ ى الماضي عمفقد يكوف د،بعكثر مف لأحداث الماضية يأخذ أتذكار اسالحدث،وا

 .3اتجاز نما حققتو الشخصية مف إنفس لالعتداد بوخزاتضمير،أو عمى شكؿ ا
يحيمنا مف خلالو و الخاص و ماضيو لوـ بفكؿ دعوة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسارد استذكارا يق

 4 .بقة عف النقطة التي وصمتيا القصةإلى أحداث سا
  :أهمية الاسترجاع

  :ما يميليا فيف خلاؿ وظائفو والتي يمكف اجماجاع متر الحديث عف أىمية الاسيمكف 
عطاء التفسير الجديد عمى ضوء المواقؼ المتغيرة۔1  5.تنويرالقارئ وا 
 
 

                                                           
 .88تحميؿ النص السردي،ص :عزةو محمد ب1
 .74بنية النص السردي،ص :حميد لحميداني2
 ف في الرواية العربية المعاصرةإيقاع الزم :ميالنعي حمدأحمد 3
 .121، ص1،1990يروت،الدار البيضاء،طبي العربي،فقاالثلروائي،المركز بنية الشكؿ ا :حسف بحراوي4
 .194الزمف في الرواية العربية، ص :اميا حسف القصراوي5
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 1.(شخصية،إطار،عقدة) ةالحكايناصر ف عمإعطاء معمومات عف ماضي عنصر  .2
سقاط سابؽ مؤقت،ويسمى لإد ثغرة حصمت في النص القصصي أي استدراؾ متأخر س.3

 2.و الإحالاتصنؼ المواحؽ المتممة أىذا ال
بؽ مف السرد،أي عودة السارد بصفة صريحة أو ستذكير بأحداث ماضية وقع ايرادىافيما  .4

 3.ويسمى ىذا الصنؼ بالتذكيردت مف قبؿ ر ضمنية إلى نقطة زمنية و 
 سترجاعع الاأنوا
حدثت قبؿ بدء الحاضر ييتمثؿ في استرجاع الوقائع الماضية الت:الاسترجاع الخارجي-
نية خارج الحقؿ الزمني للأحداث مد ز ردوتعء السثناي،حيث يستدعييا الراوي في أردالس

 4.لروايةالسردية الحاضرة في ا
تعادة أحداث ماضية،ولكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر يتمثؿ في اس:الاسترجاع الداخمي-

السردي وتقع في محيطو،ونتيجة لتزامف الأحداث يمجا الراوي إلى تغطية المتناوبة،حيث يترؾ 
 5.ثياداكتا وأحشخصية ويصاحب أخرى ليغطي عمى حر 

 6".ىذا النوع مف الاسترجاع يجمع بيف الاسترجاع الداخمي والخارجي :استرجاع مزجي-
 7 .ىو الذي ينتيي بقطع دوف الرجوع إلى الحكي الأوؿ:رجاع جزئياست
 
 

                                                           
 :33إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص :حمد النعيمي دأحم1
ات الجامعية، شر دار المطبوعلدار التونسية لمنة القصة تحميلا وتطبيقا امدخؿ إلى نظري :كرسمير المرزوقي، جميؿ شا2

 :82-83، ص(د، ت) ،(ط/د) الجزائر،
 83، صالمرجع السابؽ3
 .34إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص :حمد حمد النعيميأ4
 .199اية العربية، صرمف في الرو الز  :ميا حسف قصراوي5
 .34الزمف في الرواية العربية المعاصرة، صإيقاع  :أحمد حمد النعيمي6
 .19، صالحد الطيب صة عنرديسالبنية ال :رو عمر عاش7
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 ستباقلاا*
ع وقث آتية،أو سابقة عف أوانيا،أو يمكف تد أحداراثؿ في ايىو المقاطع السردية التي تتم

جاوز النقطة وت،(التخيؿ) القصةىزمنجري في ىذه المقاطع القفز عمنيحدوثيا،ومف الطبيعي أ
حداث والتطمع إلى ما يحصؿ مف أفعاؿ في الأستشراؼ مستقبؿ سرد، لاليا امغنية التي بمالز 

 1.ةالرواي
، فيذه التقنية تتنافى مع "ر المكتوبعقدة القد"ما أسماه تودوروؼبولكف ىذه التقنية ترتبط 

ي تسير تقميدية التفكرة التشويؽ التي تكوف العمود الفقري لمنصوص القصصية ال
ث في داالذي يكتشؼ الأح،وأيضا مع مفيوـ الراوي (ـ ماذاث) الإجابة عمى السؤاؿحو مانقد

 2.وي فيو ويفاجأ مع قارئو بالتطورات غير المنتظرةقت الذي ير نفس الو 
ازدادت أىمية الاستباؽ في الرواية الجديدة،فمقد أصبح الراوي ينتقؿ بيف أمس وغد دوف  .

 3.تمييز
  :الاستباق فوظائ .

 .لاحقةترد السوابؽ المتممة لتسد ثغرة  -1
السوابؽ المكررة تضاعؼ بصفة مسبقة مقطوعة سردية آتية،والسوابؽ المكررة و  . -2

عند خمؽ حالة انتظار  و، ووظيفت"سنرى فيما بعد"ر انباء يرد فيالعبارةدو تمعب 
ريحة والفواتح وىي إلاصدلا تر رئ،لكف يجب ألا نخمط بيف الأنباءات التي القا

 4 .ابعدفيمإلاناىا معيفيـ لامعطيات 
 أنواع الاستباق -3

علاف أو الاستباؽ كتمييددو يقسـ الاستباؽ مف حيث   "ر الوظيفة إلى نوعيف فاتحة وا 
  - ."ستباؽ كإعلافالا"و

                                                           
 .51تحميؿ الخطاب الروائي، ص :سعيد يقطيف1
 .65ص 1985،(ط/د) بناء الرواية، مطبعة الييئة المصرية لمكتاب، :سيزا قاسـ2
 .58صسابؽ، مرجع الال3

 .84جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيؽ، ص :سمير المرزوقي :4
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ويسمى أيضا بالفواتح،وىي معطيات ترتبط بفف التمييد القصصي،ولا :الاستباق كتمهيد
واتح كثيرة يفيـ معناىا إلا في مرحمة لاحقة،فقصص الغراـ عمى سبيؿ المثاؿ تورد ف

فيـ القارئ بصفة قطعية ولايكذکرعرضي لاحمرار الوجنتيف،أو رعشة تحس بيا الشخصية،
ي كياف لحبفاو منبئ بنمميا بسيرالأحداث الضيا ويصعبطيا ببر عندما يإلامعناىا 
 .1الشخصية

راحة عف سمسمة الأحداث الي سيشيدىا السرد في وقت صيخبر  :الاستباق كإعلان -
ذلؾ بطريقة ضمنية فيتحوؿ آليا إلى استباؽ تمييدي لأف الاستباؽ نخبر علاحؽ،وأما إذا أ

 2.ىنا يصبح مجرد إشارة لا معنى ليا ونقطة انتظار مجردة
  :نظام السرد.ب

الزمف في النص الروائي بالمظيريف المشار إلييما آنفا فحسب،بؿ ثمة اء ؽ تقنيات بنحقلا تت
د ىما الخلاصة ر اثناف منيما يسرعاف حركة السمظاىر سردية أخرى تنتمي إلى ىذا المجاؿ،
د ىما المشيد والاستراحة يرتبط الأوؿ بتقنية ر والحذؼ،وأخراف يؤدياف وظيفة تعطيؿ الس

 3.قنية خطاب الأقواؿبتاني والثالوصؼ 
 ع السرديتسر  1

القميؿ،أو حيف يقوـ إلايا نكر عذيحدث حيف يمجا السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلا ي
 4.سردية مف المراحؿ زمن بحذؼ

ت في بضع جمؿ أو صفحات فتسبؽ حركة الزمف السنوامف ددىي تمخيص ع :ةلاصالخ (أ.
 5.سردلحركة ا

                                                           
 .39إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص :ميأحمد حمد النعيو 1
 .137بنية الشكؿ الروائي، ص :أحسف بحراوي2
  195النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، ص :نضاؿ الصالح3
 .93-92تحميؿ النص السردي، ص  :محمد بوعزة4
 .23البنية السردية عند الطيب صالح، ص :عمر عاشور5
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سنوات أو يا جرت في نحداث ووقائع يفترض أردأى سمعلخلاصة في الحكيتعتمد ا
 1 .التعرض لمتفاصيؿدونو كممات قميمة وأسطرأا في صفحات أياختزالو اعات،رأوسأشي

 
ىو أف يمجأ الروائي إلى تجاوز بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة إلييا  :حذفال - ب

منية معبارات ز ،فتقنية الحذؼ تقد2(انقضى زمف طويؿ)أو (مرت سنتاف)قوؿفيكتفي بال
 .3العبارات ضمنية أو ظاىرةانت ىذه اء أكسو الرواية ضرورة لسردىا ىلا تر دثاوقحو تقفز ف

 المكانثانيا: 

صرا مركزيا في تشكيؿ العمؿ الروائي، وقبؿ الحديث عف ىذا المكوف، تجدر يعد المكاف عن
عمى إطلاؽ  يتفؽ النقادالاشارة إلى تعدد التسميات المعبرة عف ىذا المصطمح ولحد الآف لـ 

تسمية محددة، فيناؾ مف يعبر عف المكاف باسـ " الفراغ" والبعض الآخر يطمؽ عميو 
 .خر يعمد إلى تسميتو" بالفضاء"مصطمح "الحيز" في حيف البعض الآ

إف المكاف الروائي يثير اىتماـ الكاتب، ذلؾ أنو يعتبر كؿ تبشير مجمؿ وقائع الرواية، ولا 
يمكف تصور احداث الرواية إلا بوجود مكاف تترعرع فيو ىذه الأحداث، فيو المحطة التي 

يا أفعاليا وأىوائيا تنطمؽ منيا والأرضية الخصبة التي تنمو فييتا الشخصيات وتتحرؾ وفق
 Abd Elhamid Benونوازعيا وعواطفيا، وىي ىذا الصدد يقوؿ "عبد الحميد بف ىدوقة"

Hadouga الاطار ىو البيئة والبيئات، وبخاصة البواطف البيئية، قد تصور عمى انيا"
تعبيرات مجازية عف الشخصية، إف بيت الانساف امتداد لنفسو، إذا وصفت البيت فقد وصفت 

                                                           
 .76بنية النص السردي، ص :نيحميد لحميدا1
 .131ص بي،دخطاب الألتحميؿ ا :محمد عزاـ2
 .129رواية العربية البناء والرؤيا، صال :ؿسمر روحي الفيص3
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إذف فمف خلاؿ المكاف يمكف اف نفيـ حركات الشخوص الروائية ورؤاىا وعلاقتيا  1اف،الانس
 فيما بينيا.

ىو فضاء جمالي ميمتو تجسد رؤى الكاتب والمأوى الذي يجمع إف المكاف المتف الحكائي 
أحاسيس ومشاعر الشخصيات وىو بذلؾ "شبكة مف العلاقات والرؤى ووجيات النظر التي 

البعض لتشيد الفضاء الروائي الذي تجري فيو الأحداث، فالمكاف يكوف  تتضامف مع بعضيا
منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية لذا فيو يؤثر فييا ويقوي مف 
نفوذىا، كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ وتغيير الامكنة سيؤدي إلى نقطة تحوؿ حاسمة في 

 2والمعنى الدرامي الذي تتخذه"كة وبالتالي في تركيب السرد بالح

 فالمكاف إذف ىو المحيط الذي تدور فيو الأحداث، وتتحرؾ فيو الشخصيات الروائية.-

إف تعييف المكاف في الرواية لو أىمية كبيرة، وذلؾ انو يرتبط بباقي العناصر السردية، -
ية تقع فييا ويدخؿ في علاقات متعددة مع الشخصيات والزمف ويتعدى ىذا "لـ يعد مجرد خمف

الاحداث الدرامية، كما لا يعتبر معادلا كنائيا لمشخصية فقط، ولكف أصبح ينظر إليو عمى 
أنو عنصر شكمي وتشكيمي مف عناصر العمؿ الادبي، ىذا بالإضافة إلى اف المكاف كاف 
ومازاؿ يمعب دورا ىاما لتكويف ىوية الكياف الجمالي وفي التعبير عف المقومات الثقافية في 

، وذلؾ اف المكاف تطور تطورا نوعيا فمـ يعد تجسيدا  للأحداث، ولا  3ميع انحاء العالـ"ج
العمؿ الادبي، وبذلؾ معادلا لمشخصية الروائية فقط، بؿ أصبح عنصرا أساسيا مف عناصر 

 فإنو يمعب دورا كبيرا في التعريؼ ليوية المجتمع والتعبير عف مقوماتو الثقافية.

                                                           
منشورات، دار النشر، الطبعة،  -دراسات تطبيقية -د. عثماف بدري، قسـ ونماذج مف الأدب العربي الحديث 1

 76، ص2001الجزائر،
لشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، دار النشر، المركز الثقافي العربي، الطبعة الأولى، سنة حسف بحراوي: بنية ا 2

  29/30، ص1990
الجزائر -عثماف بدري: وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ أطروحة دكتوراه، )ط( مخطوط 3

 60/61، ص 1996
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في تدعيـ الحكي فيجعؿ مف الاحداث الروائية محتممة الوقوع بالنسبة  والمكاف لو دور كبير
حينما أعطى مثالا عف "  Hanri Matronلقارئ، وىذا ما عبر عنو "ىنري متراف" 

الذي يصؼ شوارع حقيقية تجعؿ القارئ بعممية قياس منطقي فما دامت ىذه Blzakبمزاؾ"
ييا الروائي ىي كذلؾ تحمؿ مظير أحياء، وشوارع حقيقية إذف فكؿ الأحداث التي يحك

 .1الحقيقة

ميو فالروائي عندما يوظؼ أماكف واقعية في عممو فإف القارئ ليذا النص يعيش مع وع
ف دؿ عمى  فإنما يدؿ اف المكاف لو دور كبير في واقعية  شيء،أحداثيا وكأنيا حقيقية، وا 

 الأحداث داخؿ المثنى الحكائي.

الفف ىذا  والمكاف في" يفرؽ بيف المكاف في الواقع Yacine Elnacirلكف "ياسيف النصير 
الأخير الذي يعتبر جزءا مف العمؿ الروائي، أما المكاف في الواقؼ فيو ذلؾ الحيز 

 عمى المكاف في د ذاتو. ودلالتو وليسالجغرافي، إذف فيو يركز عمى روح المكاف 

 Bourneufحو "بورنوؼويرى بعض النقاد أف المكاف ىو كؿ شيء في الرواية وىذا ما وض

بقولو:" غف الفضاء داخؿ الرواية بعيدا عف أف يكوف محايدا نراه عف نفسو مف خلاؿ اشكاؿ 
فيو 2متفاوتة، ويكتسب معاني متعددة إلى الحد الذي نراه أحيانا يمثؿ سبب وجود التاج نفسو

إذ بغيابو  أعطى في ىذه المقولة: أولوية لممكاف بجعمو كؿ شيء في الرواية وسبب وجودىا،
 يغيب الإنتاج الادبي.

"بقوليا:" ليس ىو المكاف الطبيعي فالنص Siza KASSEM وىذا ما جسده" سيزا قاسـ
، إذف 3الروائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا، لو مقوماتو الخاصة أبعاده المتميزة"

أجوائو فيو يمثؿ فالمكاف الروائي يختمؼ عف المكاف الواقعي، الذي تعيش فيو وتتحرؾ داخؿ 

                                                           
 65ي مف منظور النقدي الأدبي، دار النشر، المكتبة الاسكندرية، ط أولى، صد. حميد الحميداني: بنية النص لسرد 1
 66المرجع السابؽ، ص 2
 84، ص2004سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، سنة  3
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المكاف الروائي شكلا لكف لا يطابقو مضمونا، ويمكف أف نميز انواعا مف الامكنة حسب 
 وىي:، تؤدييا داخؿ مسار الفعؿ الروائي الوظيفة التي

 الأماكن المفتوحة:أ.

ونقصد ىنا بانفتاح الحيز المكاني احتضانو لنوعيات مختمفة مف البشر وأشكاؿ متنوعة مف 
وائية، أما الانغلاؽ فنعني بخ خصوصية المكاف واحتضانو لنوع معيف مف الأحداث الر 

 ،وعميو فالأماكف المفتوحة ىي الأماكف العامة التي ليست ممكا لأحد.  1العلاقات البشرية

لكنيا ممؾ لمسمطة العامة كالشوارع والمدف، ويطمؽ عادة عمى المدينة المكاف العاـ لأنو لا 
حيوية في حياتيـ في قضاء لناس في امتلاكو ويؤدي وظيفة يخضع لسمطة أحد، ويشرؾ ا

 .حاجياتيـ، وقد يكوف مصدر رزؽ

 الأماكن المغمقة:ب.

ىي الأماكف التي تخضع لمممكية الخاصة كالبيوت والسجوف.... وعميو فميما اختمفت زوايا  
ي يتمركز فيو النظر إلى المكاف في الرواية أو لفنية في العمؿ الأدبي، يبقى دائما الجسد الذ

 .مجريات الأحداث

 اللامتناهية:الاحداث ج. 

ويكوف ىذا المكاف بصفة عامة خاليا مف الناس فيو الأرض التي لا تخضع لأحد مثؿ  "
الصحراء او المحيطات أوؿ الجماؿ الشوامخ، ىذه الأماكف لا يممكيا أحد وتكوف مف البعد 

قيرىا واستبدادىا عمييا، وكثيرا ما النائي بحيث يصعب عمى الدولة وسمطاتيا أف تمارس 
 2تفتقر ىذه الاماكف إلى الطرؼ و المؤسسات الحضارية ويغيبوا عنيا ممثمو السمطة"

                                                           
)د، ط( الجزائر،  عبد الحميد بورايو: منعطؼ السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديواف المطبوعات الجامعية 1

 146، ص 1994
 45، ص 2002أكتوبر )د، ط(،  6سيزا قاسـ: القارئ والنص، العلامة والدلالة، المجمس الأعمى لثقافة مدينة  2
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إف المكاف اللامتناىي لا ىو بالمكاف المفتوح، ولا بالمكاف المغمؽ، مثؿ الصحراء والمحيطات 
كـ أحد ولا تمارس فيو ولا يخضع لح الناس،الامتداد وىو مكاف خالي مف والبحر، ويتميز ب

يفتقر المؤسسات الدولة سمطتيا وقيرىا واستبدادىا ويكوف ىذا المكاف خاليا مف السكاف، و 
 الحضارية التي نممسيا في المدف.

 تالشخصيا ثالثا:

 :الشّخصيةأنواع 
 الشّخصياتف الرّوايةساسي للأحداث داخؿ الأالمحرؾ الرئيسي و  الشّخصياتتعتبر 

أف يرسـ  الرّوائيتضع الحدث، ومنو يمكف  وىي التيبينيما ارتباطا وثيقا مرتبطاف  الأحداثو 
ثانوية، ىامشية، وىي  ة،يرئيسوذلؾ حسب رويتو ليا إما أف تكوف  الرّوايةشخصا بو في 

 ي:لكالتا
المحور  الشّخصيةالرّئيسيةوتعد 1أي النامية التي تقوـ بدور البطولة: الرّئيسيةالشخصية

في عممو  الرّوائي، التي يعتمد عمييا السارد أو الرّوايةحولو أحداث ساسي الذي تدور الأ
 بدرجة كبيرة .

صيا دوف غيرىا مف خثر في اىتماـ السارد حيف يؤ التي ت الشّخصياتالرّئيسية ىي-
قة مف و مف التميز، حيث يمنحيا حضورا طاغيا وتحظى بمكانة متف بقدرخرى الشّخصياتالأ

 الشّخصياتالرّئيسيةف، 2خرى وليس السارد فقطالشّخصياتالأـ يجعميا مركز اىتما ىتماـالا
التي تستحوذ استحواذا تاما حتى ولو فيمناىا حقا، كما يمكف وصفيا  الشّخصيةىي تمؾ 

حاسيسو أو  أفكاره عف التّعبيرالمحورية أي البطؿ التي يمكف ممف خلاليا البطؿ  الشّخصيةب
 .الرّوايةيورا بروزا في كثر ظالشّخصيةالأمتى أراد، كما تكوف ىذه 

 

                                                           
 .121طو وادي، الرّواية السياسية، مرجع سابؽ، ص 1
 .56محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، مرجع سابؽ، ص 2
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 التّعبيرالفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو أما أراد  الشّخصيةفيي 
عنو مف افكار وأحاسيس وتتمتع باستقلالية الراي، وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص 

لذلؾ  يىي تجسد معنى الحدث القصص الشّخصيةالقصصي وأبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه 
 .1يي صعبة البناء وطريقيا محفوؼ بالمخاطرف
 في ثلاثة: الشّخصياتالرّئيسيةيحدد ىيكؿ خصائص -

 .*مدى تعقيد التشخيص
 .الشّخصياتبعض  يستأثرىتماـ الذي الا*مدى 

 ستجده. الشّخصياتي الذي يبدو أف احدى الشّخص*مدى العمؽ 
يا دوف غيرىا مف ىي التي تأثر باىتماـ السارد حيف يخص الشّخصياتالرّئيسيةو 

خرى يقدر مف التميز، حيث يمنحيا حضورا طاغيا، تحضي بمكانة متفرقة، الشّخصياتالأ
طالشّخصياتالاّ ىتماـ يجعميا مركز اىتماـ الاىذا  ، وتكوف ىذه 2خرى وليس السارد فق

مما منحيا القاص حرية، وجعميا تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا كقوية ذات فاعمية  الشّخصية
خفاقيا وسط المحيط إعيدا يراقب صراعيا وانتصاراتيا أو ب، بينما يختفي ىو رادتياا  و 

 .3و السياسي الذي رمى بيا فيوأالاجتماعي
ف تشارؾ في نمو الحدث القصصي أالمساعدة: عمييا  الشّخصيةأي :الشّخصيةالثاّنويةب.

يفة قؿ قيمة مف وظأسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا لااوبمورة معناه و 
 4.الشّخصيةالرّئيسيةا تقوـ بأدوار مصيرية أػحيانا في حياة انّي، رغـ الشّخصيةالرّئيسية

                                                           
الفنية في القصة الجزائري المعاصرة، جامعة عنابة )الجزائر(، دار القصة لمنشر، د ط، شربيط أحمد شربيط، تطور البنية 1

 .45د ت، ص
 .56محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، مرجع سابؽ، ص 2
تطور البنية الفنية في القصة الجزائري المعاصرة جامعة عنابة )الجزائر(، دار القصة لمنشر، د ط، -شربيط أحمد شربيط 3

 .45د ت، ص
 .45تطور البنية الفنية في القصة الجزائري المعاصرة، ص-شربيط أحمد شربيط 4

 .45المرجع نفسو، ص
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، الشّخصيةالرّئيسيةخر ولتقوـ بتحريؾ الأبيف الحيف و  الرّوايةتظير في  الشّخصياتوىذه -
 ىتماـ.الاو في حيف تخمؽ لذاتيا جو مف الحيوية 

وؿ وىمة، ميما تعمؽ في دراستيا وىي شخصيات بسيطة لمغاية يفيميا القارئ لأ"
 1لف يضؿ سبيمو معيا وسيجدىا دائما بسيطة واضحة" انّويا. فغضاو ب وفي حبياوتفسيرىا

قد  ،الرّئيسيةالشّخصياتبأدوار محدودة إذ ما قورنت بأدوار  الشّخصياتالثاّنويةبالمقابؿ تنيض 
د بيف حيف شيالم التي تظير في الشّخصياتحدى إاو  الشّخصيةالرّئيسيةتكوف صديؽ 

و معيؽ لو.... وبصفة عامة أقؿ تعقيدا أو أوآخر وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ 
، ونرسـ عمى نحو سطحي حيث لا تحظي باىتماـ السارد في الشّخصياتالرّئيسيةعمقا مف 

 2ية.الإنساني، وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا مف جوانب التجربة السّردشكؿ بنائيا 
 الهامشية: ةالشّخصي-ج

، 3الرّوائيالمسطحة التي تقوـ بدور ثانوي في تطوير مسيرة الحدث  الشّخصيةأي 
 تكوف نادرة الظيور. الرّئيسيةو  الثاّنويةالمكممة لمشخصيات  الشّخصياتوىي 

وىي شخصية تتمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي وتقؼ في طريؽ 
 جيدىا عرقمة مساعييا.قدر حاوؿ وت المساعدة الشّخصيةأو  الشّخصيةالرّئيسية

 انّوـ شعظّ ثيا، الذي يدوتعد أيضا شخصية قوية ذات فعالية في القصة وفي بنية ح
اليامشية تعبر  الشّخصية، "ف4والقوى المعارضة الشّخصيةالرّئيسيةالصراع فيو بيف  دّ كمما اشت

 خلاقية...."الاّ و منيا الواقع بكؿ عناصره، الفكرية والنفسية  يشكّؿعف شريحة اجتماعية 
نقدي بكؿ تعقيداتو وأزماتو، سواء كانت  بأسموباليامشية الواقع  الشّخصيةوقد تنقؿ 

والحضارة العربيتيف أـ كانت تابعة مف تجارب  الثقّافةىذه التعقيدات ناتجة عف انبيار مف 

                                                           
 .87، ص 1955محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، د ط، 1
 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، مرجع سابؽ، ص 2
 .121طو وادي، الرّواية السياسية، مرجع سابؽ، ص3
 46شربيط أحمد شربيط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائري المعاصرة، مرجع سابؽ، ص4
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نذ م الاجتماعيةابع مف الخمية نالشّخصيةش يوقد يكوف سبب تيم، الشّخصيةمريرة عاشتيا 
 1.دخوليا في صراع مع الغزو الحضاري والعسكري الغربي

 رابعا: الحدث

عرفو "رولاف بارت" بأنو مجموعة مف الوظائؼ يحتميا العامؿ نفسو أو :مفهوم الحدث  -أ
 2العوامؿ كما يدؿ عمى الفعؿ".

ه والحدث في العمؿ الروائي بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا فقد تكوف ىذ    
الأحداث واقعية أو خيالية مف صنع الروائي،  فلا قيمة لمشخصيات أو الزماف أو المكاف 
بدونو والرواية تبنى عمى جممة مف العناصر المميزة مف بينيا الحدث فيو:" الموضوع الذي 
تدور حولو القصة ويعد العنصر الرئيسي فييا، إذ يعتمد عميو في تنمية المواقؼ وتحريؾ 

ا كاف القاص يستمد أحداثو مف الحياة المحيطة بو، لتكوف مشاكمو لمواقع الشخصيات ولم
كاف لابد لو مف اختيار ىذه الأحداث و تنسيقيا،  و عرض جزئياتيا عرضا يصور الغاية 

 3المحددة منيا".

بينما محمد زغموؿ سلاـ فيعرؼ الحدث كالآتي:" الحدث ىو إقتراف فعؿ بزمف و ىو لازـ في 
تقوـ إلا بو و يستطيع القاص إذا أراد أف يكتفي بعرض الحدث نفسو دوف  القصة لأنيا لا

مقدماتو أو نتائجو... و قد يعرض ىذا الحدث منظورا مفصلا مثلا في القصة الطويمة أو 
 4الرواية".

 :بالنسبة إلى العناصر التي تشكؿ الحدث فيي  اأم عناصر الحدث : -ب

 اه القارئ أو دفعو لمقراءة.المقدمة: التي ليا الأثر في إثارة انتب -

                                                           
 .128، الجزائر، د ط، ص 1983-1980أنظر: بشير بويحرة محمد، الشّخصية في الرّواية الجزائرية 1
 .20جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر عابد خزندار، د ط، د ت، ص2
 .25ية، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، د ت، صعزيزة مريدف، القصة والروا3
 .11محمد زغموؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية أصوليا واتجاىاتيا اعلاميا، دار المعارؼ، الإسكندرية، القاىرة، ص4
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(: وىي أداة قوية تشد القارئ لمتابعة الأحداث بغية الوصوؿ إلى  - العقدة )لحظة التأزـ
-                            النتيجة وتعنى بتشابؾ الحدث أو تتابعو إلى اف يبمغ الذروة.

صصي فمف خلالو النياية )لحظة التنوير أو الانخراج(: و ىي التي تحدد معنى الحدث الق
يتعيف لنا المعنى الذي أراد الكاتب اف يعبر عنو،  و النياية الجيدة ىي التي تستوعب كؿ 

 1العناصر المتقدمة مف بداية،  و حدث و شخصيات.

 كما تشير إلى أفّ لمحدثثلاث طرؽ لصياغتيا وىي كالاتي:

مف الشخصيات الترجمة الذاتية: يمجأ فييا القاص إلى سرد الأحداث بمساف شخصية   -1
 مستخدما ضمير المتكمـ.

 السرد المباشر: وفييا تقدـ الأحداث في صيغة ضمير الغائب.  -2
الطريقة الثالثة: وفييا يعتمد القاص عمى الوثائؽ والرسائؿ والمذكرات أثناء معالجتيا   -3

 لموضوع روايتيا.

عملا لو  وىذه الأحداث والوقائع تكوف مرتبة ترتيبا يدور حوؿ موضوع عاـ، وىي تعمؿ
معنى وىو المحور الذي يربط عناصر الرواية، كما يعدّ مف العناصر الفاعمة في البناء 

 السردي، ولمحدث طرؽ لبناء النص الروائي ىي:

  الطريقة التقميدية: وفييا يندرج القاص بحدثو مف المقدمة إلى العقدة فالنياية، وىي
صة، ويتبع فييا الروائي التطور النفسي طريقة قديمة يتميز بيا كتاب الرواية التقميدية خا

 المنطقي.
  العقدة( ثـ يعود( الطريقة الحديثة: وفييا يشرح القاص بعرض الحدث في لحظة التأزـ

إلى الماضي ليروي حدث البداية، مستعينا في ذلؾ ببعض الفنيات والأساليب كتيار 
 اللاشعور والمفاجأة والذكريات.

                                                           
 .24-28جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر عابر خزندارف ، ص 1
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 يا الكاتب بعرض الحدث مف النياية، ثـ يرجع إلى طريقة الارتجاع الفني: يبدأ في
الماضي ليسرد الرواية كاممة و ىي اليوـ موجودة في الرواية البولسية أكثر مف غيرىا 

 1مف الأجناس الأدبية.

 

 

 

 

                                                           
، 1998دب الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، شربيط أحمد شربيط، الفف القصصي في الأ1

 .32-33ص
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 اية المصابيح الزرق:التعريف برو 

ـ واسػػتغرؽ فػػي  4554المصػػابيح الػػزرؽ ىػػي الروايػػة الأولػػى التػػي كتبيػػا" حنػػا مينػػة" عػػاـ      

كتابتيا ثلاث سنوات كاممة، ترجمػت إلػى الروسػية والصػينية، وىػي روايػة تصػور حيػاة جماعػة 

ريا أو بكممػػة مػػف النػػاس البسػػطاء أيػػاـ الحػػرب العالميػػة الثانيػػة، ومػػف روائيػػا حيػػاة اللاذقيػػة وسػػو 

واحػػدة تصػػور الجػػو المحمػػوـ الػػذي كانػػت تعيشػػو سػػوريا أيػػاـ الحػػرب، فػػإذا صػػح أف تكػػوف لكػػؿ 

عقدة، فعقدة المصابيح الزرؽ ىي أزمة الحرب، وقد تجػاوز ىػذه الفكػرة اثػر الحػرب فػي النػاس 

 التي تصوير حياة كاممة تمعب فييا أزمة الحرب دورا كبيرا، ولكػف الػدور الأكبػر ىػو لمجموعػة

ىػػؤلاء النػػاس كيػػؼ يحبػػوف وكيػػؼ يتعػػامموف، وكيػػؼ يكػػافحوف فػػي سػػبيؿ العػػيش. وكيػػؼ تػػربط 

مصػػػػالحيـ الخاصػػػػة بقضػػػػايا أمػػػػتيـ، وكيػػػػؼ يفيمػػػػوف النضػػػػاؿ ، إنيػػػػا بالأصػػػػح قصػػػػة حيػػػػاة 

ف كػػاف الحػػافز الأوؿ  مجموعػػة مػػف النػػاس أخػػذت أحػػداثيا فػػي فتػػرة تاريخيػػة معينػػة، فالروايػػة وا 

كيػػػؼ تغيػػػر النػػاس وتسػػػوؽ حيػػاتيـ فػػػي مجػػاز جديػػػدة غيػػػر  لكتابتيػػا ىػػػو الحػػديث عػػػف الحػػرب

 طبيعية.

وأمػػا الصػػراع مػػع التػػاريخ فقػػد تضػػمنتو روايػػة المصػػابيح الػػزرؽ وأمػػا الصػػراع مػػع التػػاريخ فقػػد 

تضمنتو رواية المصابيح الزرؽ فإذا كاف الاستعمار ىو قدر الشعوب العربيػة، فيػو فػي الواقػع 

الأوطاف فػي ديػاجير الجيالػة والقمػاء، بػؿ يعيػدىا إلػى  سرطاف بفتؾ بالروح والبدف معا، ويترؾ

العصور مػا قبػؿ التػاريخ والنضػاؿ ضػد الاسػتعمار وتحػدي وسػائمو القمعيػة وفمسػفة العنصػرية، 

وروحػػػػػػػػو التدمريػػػػػػػػة واجػػػػػػػػب الإنسػػػػػػػػانية ولػػػػػػػػو الأسػػػػػػػػبقية والأولويػػػػػػػػة عمػػػػػػػػى صػػػػػػػػراع المجتمػػػػػػػػع 

ئ لكأنػػو يعػػيش تمػػؾ المرحمػػة ونجحػػت الروايػػة نجػػاح منقطػػع النظيػػر فػػي جػػذب  القػػار 1والطبيعػػة.

ويشترؾ مع أناسيا الفقراء التعساء في جدىـ وىزليـ ويشـ رائحة العفف في الاقبية ويتقزز مػف 

                                                           
 ، موقع العرب.07/05/2014عزت فرح: صحيفة كؿ العرب، الناصرة، نشر يوـ1
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بركة النتنة، ومف معيشتيا المضنية في ذلػؾ الحػي الفقيػر، لكنالعبوديػة تنتيػي حػيف يعػي العبػد 

بػػيف أبنػػاء الشػػعب، وضػػعو ويسػػعى لمػػتخمص مػػف نيػػر الظػػلاـ وبالكفػػاح ونشػػر الػػوعي السياسػػي 

 وليتحمؿ المناضؿ السجف والمنفى والتشرد، فالوطف قضية والتضحية لأجمو واجب.

 الفضاء" المكان":-1

الفضاء في العمؿ القصصػي أو الروائػي لا يمكػف الاسػتغناء عنػو بػأي حػاؿ مػف الأحػواؿ لأنػو 

ف لػـ يكػف ىػذ ا الفضػاء لا يمكف أف نتصور وجود حدث في زماف ما بمعزؿ عف مكاف حتى وا 

حقيقيػػػا فبمجػػػرد أف يسػػػرد المؤلػػػؼ الأحػػػداث ينتقػػػؿ إلػػػى عػػػوالـ شػػػتى يسػػػتطيع حينيػػػا أف يحمػػػؽ 

فضاءا خياليا لأحداثو أو يكوف لو دورا أساسيا كبقية العناصر الأخرى المشكمة لعمميػة الحكػي 

ويكػػوف الإطػػار الػػذي تنطمػػؽ منػػو الأحػػداث وتسػػير فيػػو الشخصػػيات بػػؿ يتجػػاوز ذلػػؾ ليصػػبح 

ا فعالا في بناء الأحداث إذ تكػوف الشخصػيات مشػحونة بػدلالات لأنػو يكتسػبيا مػف عنصرا حي

خػػػلاؿ علاقاتػػػو مػػػع الإنسػػػاف فممفضػػػاء علاقػػػة حميميػػػة مػػػو الإنسػػػاف كونػػػو بمثابػػػة الجسػػػد الػػػذي 

يحتػػوي الػػروح وكػػؿ منيمػػا يػػؤثر فػػي الآخػػر والأكثػػر الفضػػاءات التػػي يتعمػػؽ بيػػا الإنسػػاف ىػػي 

ذا وصفت اليت فقد   1وضفت الإنساف(البيت )وا 

 الفضاء )المكان( من حيث الانغلاق والانفتاح:-1-1

تحتػػػاج الروايػػػة إلػػػى مكػػػاف تقػػػع فيػػػو الأحػػػداث وىػػػذا لكػػػي تنمػػػو وتتطػػػور، والمتأمػػػؿ فػػػي أنػػػواع 

الأمكنة في الرواية يجدىا تتوزع إلى فئات: فئة الأمػاكف العامػة)أماكف الانتقػاؿ( وفئػة الامػاكف 

د ميػػػػز حسػػػػف البحػػػػراوي بػػػػيف أمكنػػػػة الانتقػػػػاؿ وأمكنػػػػة الإقامػػػػة الخاصػػػػة )أمػػػػاكف الإقامػػػػة(، وقػػػػ

بقولو))أما أماكف الانتقػاؿ فتكػوف مسػرحالحركة الشخصػيات وتنقلاتيػا، وتمثػؿ الفضػاءات التػي 

                                                           
 78حسيف لحميداني ، النص السردي ، مرجع سابؽ ، ص1
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تجػػػػد فييػػػػا الشخصػػػػيات نفسػػػػيا كممػػػػا غػػػػادرت أمػػػػاكف إقامتيػػػػا الثابتػػػػة، مثػػػػؿ الشػػػػوارع والأحيػػػػاء 

 1وغيرىا....((

لمغمقػػة وىػػي خاصػػة بالشخصػػيات، وقػػد تكػػوف اختباريػػة)البيت، فأمػػاكف الإقامػػة ىػػي الأمػػاكف ا

الغرؼ..( أو اجبارية السػجف، أمػا أمػاكف الانتقػاؿ فيػي الأمػاكف المفتوحػة التػي يرتادىػا النػاس 

حيف مغػادرتيـ لأمػاكف إقػامتيـ )الشػوارع ، مقيػى ، أحيػاء شػعبية ( وىػو أيضػا الحيػز المكػاني 

غالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميػواة الطمػؽ ، والمكػاف لا تحده حدود ضيقة بشكؿ فضاءا رحبا و 

المفتوح ىو تمؾ الأماكف التي تشغؿ ميمة في الحيز الروائي والتي تساعده عمى الإمسػاؾ بمػا 

ىو جوىري فييا أي مجموع المبادئ والقيـ والدلالات المتصمة ، وقد ارتبطت روابة المصػابيح 

ذ قػػػاـ الكاتػػػب بتصػػػوير الأمػػػاكف ، بػػػدءا بالمكػػػاف الػػػزرؽ بالاطػػػار الزمػػػاني ارتباطػػػا واضػػػحا ، إ

العػػاـ للأحػػداث )المدينػػة والقريػػة تحديػػد اللاذقيػػة ( مػػرورا بالأمػػاكف الفرعيػػة )الشػػوراع المقػػاىي 

والأسواؽ ، والبحر ( مقدما معالميا ، سػواء مػا تعمػؽ منيػا بالمػاكف المغمقػة أو المفتوحػة وفيمػا 

 يبح الزرؽ.يمي خطاطة توضح دراستيا في رواية المصا
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 المكاف الإطاري العاـ
 

 

 

 الحي     المدينة
 

 

 

 الأماكف الفرعية

 

 

 الأماكف المغمقة   الماكف المفتوحة

 

 المدينة /الحي  العام:الإطار المكاني -1

 المدينة /اللاذفية-1-1

حيػث  برزت مدينة اللاذقية ـ مكانا مركزيا تدور فيو رحابة الأحػداث وتتحػرؾ فيػو الشخصػيات

تبسػػػػط أمامنػػػػا الحيػػػػاة الانسػػػػانية فػػػػي سػػػػعتيا وبسػػػػاطتيا وعفويتيػػػػا وعمقيػػػػا مػػػػف خػػػػلاؿ أزقتيػػػػا 

وشػػوارعيا الضػػيقة الممتفػػة ، وحركػػة النػػاس التػػي تمػػلأ المكػػاف ، حيػػث يتحػػدوف الواقػػع ويسػػعوف 

إلػى تغييػره ، ويتحػػدوف مظػاىر الطبيعػػة القاسػية ، ويظيػػر ىػذا مػف خػػلاؿ مػا يبػػرزه السػارد فػػي 

ذي دار بػػيف الشخصػػيات ))كػػاف فػػارس يصػػغي إلػػى ىػػذا الغػػازؿ الممتيػػب بانطاكيػػة الحػػوار الػػ

ويفكػػر : إنػػو يكػػذب ، أمعقػػوؿ أف أنطاكيػػة أجمػػؿ مػػف اللاذقيػػة ، أبػػدا ىػػذا غيػػر ممكػػف ، ومػػف 
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شػػػدة تػػػأثره بمػػػا سػػػمع ، فػػػإف دافعػػػا أمانيػػػا ينبػػػع مػػػف حبػػػو لبمػػػده ىػػػو الآخػػػر ، كػػػاف يدفعػػػو عمػػػى 

 .1المعارضة ((

ي ظػػػؿ الحػػػرب بسػػػكانيا إلػػػى التشػػػرد والبػػػؤس والبطالػػػة والفقػػػر فتحولػػػت ىػػػذه دفعػػػت المدينػػػة فػػػ

الأحيرة إلى فضاء لمتسكع والفوضى والقذارة والمضايقات ومصادرة حريػة الأفػراد والاعتػداءات 

نمػػا أشػػار الييػػا بطريقػػة  الجسػػدية ، والملاحػػظ أف السػػارد لػػـ يػػولي اىتمػػاـ كبيػػر لػػذكر المدينػػة وا 

ا لأنػػو أراد تصػػوير حيػػاة كاممػػة تمعػػب فييػػا أزمػػة الحػػرب دورا كبيػػرا خاطفػػة للأنظػػار فقػػط ربمػػ

 عمى كافة أقطار الأمة العربية .

 الحي / حي القمعة-1-2

مكاف نشأة الانساف ويعد ))النواة الأولى لمقرية ، والبمدة ، والمدينػة ويعتبػر مػف أمػاكف الطفولػة 

لأمكنػػػة بالػػػدؼء والحنػػػاف والسػػػلاـ الأولػػػى مثمػػػو مثػػػؿ رحػػػـ الأـ ، والبيػػػت الأولػػػى ، مثػػػؿ ىػػػذه ا

والمحبػػػة ، ومػػػف ىنػػػا تبقػػػى عالقػػػة فػػػي الػػػذاكرة ، اطػػػوؿ مػػػدة ممكنػػػة ، لأنيػػػا ىػػػي البػػػدء ، وىػػػي 

 .2الأصوؿ الأمكنة الأخرى ((

الحػػي الػػذي تجػػرى فيػػو احػػداث القصػػة ومشػػاىدتيا ىػػو حػػي القمعػػة ))ىػػذا الحػػي المحػػافظ عمػػى 

بػة كبيػرة انتشػرت البيػوت والأكػواخ فػي سػفحيا بداية تكوينو ىو حي القمعة الواقػع عمػى كتػؼ ى

 .3وعمى خاصرتيا ((

 

                                                           
 222زرؽ ، مصدر سابؽ ص حنا مينة ، المصابيح ال1
،  1994، 1شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربة ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، لبناف ،ط2

 195ص 
 29حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 3
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كمػػػا يػػػذكر السػػػارد أف سػػػكاف الحػػػي بإزدحامػػػو ىػػػو عبػػػارة عػػػف خمػػػيط اجتمػػػاعي مػػػف السػػػكاف 

بأفكػػػارىـ وعػػػاداتيـ ومػػػنيـ إذ نجػػػد بيػػػنيـ ))البػػػائع المتجػػػوؿ ، وناقػػػؿ الحجػػػارة ، وبػػػائع الكػػػازو 

 1،والعامؿ ، ومف لا عمؿ لو ...(( الكازو ، والخبز والكعؾ ، وماسح الأحذية

ويػػػػوحي ىػػػػذا المشػػػػيد بحكػػػػـ المعانػػػػاة التػػػػي يعيشػػػػيا سػػػػكاف الحػػػػي فػػػػي ظػػػػؿ الظػػػػروؼ القاسػػػػية 

 كالبطالة السافرة وحالة التعطؿ الظاىر التي يعاني منا تقريبا أغمبية السكاف الموجوديف.

 الأماكف الفرعية-

 الأماكف المفتوحة -

بالغػػػة فػػػي الروايػػػة إذ أنيػػػا تسػػػاعد عمػػػى ))الامسػػػاؾ بمػػػا ىػػػو تكتسػػػي الأمػػػاكف المفتوحػػػة أىميػػػة 

مػػف خػػلاؿ مػػا تمػػد بػػو الروايػػة مػػف 2جػػوىري فييػػا ، أي مجمػػوع القػػيـ والػػدلالات المتصػػمة بيػػا ((

تفاعلات وعلاقات تنشأ عند تردد الشخصية عمػى ىػذه الأمػاكف العامػة التػي يرتادىػا الفػرد فػي 

 3أي وقت يشاء((

 الشارع-1-3

ي الروايػػة حضػػورا كبيػػرا عمػػى اعتبػػار ))أف الأحيػػاء والشػػوراع تعتبػػر أمػػاكف حضػػرت الشػػارع فػػ

انتقػػػاؿ ومػػػرور نموذجيػػػة " فيػػػي التػػػي تتسػػػيد حركػػػة الشخصػػػيات وتشػػػكؿ مسػػػرحا ليػػػا لغػػػدوىا 

.وأوؿ إشارة لمشارع كانت مف خلاؿ الحػديث 4وروحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا ((

لبيػت وىػو لا يعمػػـ إلػى أيػف وجيتػػو بالضػبط وىػذا نػػاتج عػف البطػؿ فػػارس ، حػيف خروجػو مػػف ا

عف حالة الضغط والقيػد التػي يشػعر بيػا ممػا أدى إلػى ضػيؽ رؤيتػو والتخػبط فػي الطػرؽ تائيػا 

                                                           
 30المصدر نفسو ص 1
 79حسف البحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، مرجع سابؽ ، ص2
أغنية الماء والنار(فراديس لمنشر -الحمار–فيد حسيف : المكاف في الرواية البحرينية )دراسة في ثلاث روايات /الجذوة 3

 79ص 2003، 1البحريف ، ط
 79حسف البحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، مرجع سابؽ ، ص4
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إلػػى حػػد ضػػياعو فػػي الشػػوارع الفارغػػة ، ويظيػػر ىػػذا مػػف خػػلاؿ قػػوؿ السػػارد :))كػػاف الزفػػاؼ 

وقػػد حدثتػػو نفسػػو بمشػػاركتيـ مػػا  مقفػػرا إلا مػػف بعػػض الصػػبية ، اتخػػذوا مػػف المنعطػػؼ مقمػػرة ،

 1داـ أنو يتسكع كصبي متشرد ...((

 المقيى /المقمرة +الخمارة-4-4

يمثػػؿ المقيػػى بػػؤرة اجتماعيػػة ليػػا دلالاتيػػا الخاصػػة فػػي الروايػػة العربيػػة التػػي وجػػدت  فػػي ىػػذا 

،فيػػو  2المكػػاف علامػػة دلالػػة عمػػى الانفتػػاح الاجتمػػاعي والثقػػافي ، وأنموذجػػا مصػػغرا لعالمنػػا 

 .3بيت الألفة العاـ الذي يستوعب الجميع ، الجميع دوف شروط مسبقة ، دوف مواعيد مسبقة 

تبرز المقيى في حي القمعة فسحة خلاقة تقدـ تفاعلا ممموسا بيف شخصيات الرواية كما مثػؿ 

مػػلاذا وقػػت الفػػراغ ، اسػػتوعب جميػػع سػػكاف الحػػي دوف شػػروط ودوف مواعيػػد وأشػػار إلػػى أنػػو 

ع الخمػػارة والمقمػرة ، وىػػذا مػػف خػػلاؿ المقطػع السػػردي التػػالي )) أمػػا المقيػػى يتقاسػـ الوظيفػػة مػػ

 4فقد كاف في الحقيقة مقمرة وخمارة ، وكاف المقامروف فيو ىـ الشاربوف ذاتيـ ...((

 السوؽ:-4-5

السػػوؽ المكػػاف التجػػاري تختمػػؼ بنيتػػو اليندسػػية والعمرانيػػة تبعػػا لممكػػاف الواقػػع فيػػو سػػواء كػػاف 

نمػػا أيضػػا للالتقػػاء والحػػوار الاجتمػػاعي المتبػػادؿ  قريػػة أـ مدينػػة  5وىػػو لػػيس لمتبضػػع فحسػػب وا 

نمػا ايضػا مكانػا إعلاميػا تػذاع فيػو رحابػة مختمػؼ  .ولا تبرز السوؽ ىنا مكانػا تجاريػا فحسػب وا 

الأخبار ، ويجتمع فيو الناس للاسػتمتاع بمػا يقصػوف مػف حكايػات تنسػييـ بعضػا مػف ىمػوميـ 

                                                           
 42حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 1
،  1994، 1مكاف في الرواية العربة ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، لبناف ،طشاكر النابمسي : جماليات ال2

 195ص 
 199المرجع نفسو ص 3
 43-42حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 4
 88فيد حسيف : المكاف في الرواية البحرينية ص5
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الروايػػة ))فػػإذا مػػر ثػػري اختمػػػؼ أىػػؿ السػػوؽ فػػي حػػديثيـ عنػػػو  وىػػذا مػػا يوضػػحو المشػػيد فػػػي

 1يغير قميؿ مف اليزء وقاـ أحدىـ فقمد مشيتو ...(( -غالبا بعد–ونالو

ولعػػػؿ السػػػارد قػػػد أشػػػار إلػػػى الكنيسػػػة لمػػػا تحممػػػو ىػػػذه الأخيػػػرة مػػػف إشػػػارات ودلالات التسػػػامح 

، وىنػػػاؾ أمػػػاكف لػػػـ يػػػرد عمػػػى الػػػديني والانتفػػػاح عمػػػى الآخػػػر والايمػػػاف بالتعػػػدد وحريػػػة الأخيػػػرة 

 الميناء ، النادي الذىبي .يذكرىا إلا لفظا وىي : المستشفى، المقبرة ، السارد وصفيا حيث لـ

 الأماكن المغمقة :-2-1

المكاف المغمؽ : ىو المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش والسػكف الػذي يػأوي 

ء بإرادتػػػو أو بػػػإرادة الآخػػػريف لػػػذا فيػػػو المكػػػاف إليػػػو الانسػػػاف ويبقػػػى فيػػػو كويمػػػة مػػػف الػػػزمف سػػػوا

المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية الذي قد يكتشؼ عف الالفة والأماكف أو قد يكوف مصػدرا 

 .2لمخوؼ والذعر ((

 البيت /الدار/الخان-2-2

يػػػولي السػػػارد اىتمامػػػا خاصػػػا بيػػػذا المكػػػاف المغمػػػؽ لكونػػػو الخميػػػة الأساسػػػية التػػػي تتجمػػػع فييػػػا 

ت القصػػة يمارسػػوف بشػػكؿ تمقػػائي علاقػػاتيـ الانسػػانية ، إنػػو يمثػػؿ ))كينونػػة الانسػػاف شخصػػيا

الخفيػػػة ، أي أعماقػػػو ودواخمػػػو النفسػػػية فحػػػيف نتػػػذكر البيػػػوت والحجػػػرات فإننػػػا نعمػػػـ أننػػػا نكػػػوف 

.وىػػذا البيػػت كػػاف فيمػػا مضػػى عبػػارة عػػف خػػاف ولات يػػزاؿ يحمػػؿ دلالات ىػػذا 2داخػػؿ أنفسػػنا ((

 حو السارد مف خلاؿ قولو :الخاف ، وىذا ما يوض

))وىذه الدار التي كانت فيما مضػى خانػا ، مازالػت تحمػؿ طػابع الخػاف ، ويسػتطيع المػرء مػف 

 3الوىمة الأولى أف يمحظ مرابط البيائـ ومعالؼ الرواحؿ في جوانبيا ((

                                                           
 42حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 1
 163حسيف : المكاف في الرواية البحرينية ، مرجع سابقص ينظر :فيد2
 106د/ت، ص1محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي)تقنيات ومفاىيـ ، الدار العربية لمعموـ ناشروف ، الجزائر، ط3
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ويجػػدر بنػػا أف نشػػير إلػػى أف ىػػذا البيػػت المتواضػػع تتفػػرع منػػو عػػدة غػػرؼ تقطنيػػا شخصػػيات 

بسػػيطة، بمػػا يحػػيط بيػػا مػػف رداءة واىتػػراء. إذ يظيػػر ىػػذا مػػف خػػلاؿ وصػػؼ السػػارد القصػػة ال

لمبيػػت  البطػػؿ والػػذي ىػػو عبػػارة عػػف غرفػػة داخػػؿ الخػػاف مثمػػو كمثػػؿ بيػػوت بػػاقي الشخصػػيات، 

 1وىذا ما يبرزه المشيد التالي))فقبالة غرفتيـ تسكف عجوز قروية اشتيرت بأـ صقر....((

 بيت الصفتمي/القبو:2-3

كػػاف ىػػو مكػػاف منفصػػؿ عػػف الخػػاف وسػػكانو وىػػو مكػػاف اضػػطراري يعػػيش فيػػو ىػػاتيف ىػػذا الم

الشخصيتيف فرضتو عمييما ظروؼ الحرب وأحداثيا، إنو عالـ الظممة والرطوبة الشديدة حيػث 

 تتقمب فيو أوضاع الجسـ والنفس))حيث جمس الصفتمي في بيتو الذي يشبو المغارة....((

 عة مف الشمس عمى الجدار، فقاؿ لزوجتو:))وفي أعمى الفتحة المنور بدت بق

 أنظري.....قمت لؾ أف بيتنا تدخمو الشمس-

 فقالت زوجتو التي تشكو الروماتيزـ

 2ضع يدؾ عمى الجدار وتممس الرطوبة.-

 السجن: 2-4

يظير السجف ىنا فضاء يتميز بػالانغلاؽ والضػيؽ، ذو مسػاحة محػدودة، وىػو فضػاء انفصػاؿ 

 3عيد بناء الانساف و يصوغو مف جديد، حسب قوانينو وأنظمتو(( عف العالـ الخارجي، إذ))ي

إذ تػػرتبط دلالػػة السػػجف ىنػػا فػػي الحصػػوؿ عمػػى لقمػػة العػػيش، فالبطػػؿ يقػػدـ عمػػى ضػػرب حسػػف 

الفػػراف الػػذي اسػػتبدت بػػو ىػػو الآخػػر شػػيوة وحشػػية طاغيػػة لمػػربح، كمػػا ارتبطػػت أيشػػا بمحظػػات 

التػػػوتر والقمػػػؽ، يتسػػػبب الازعػػػاج المتعيػػػد وطػػػوؿ انتظػػػار فػػػي طػػػوابير الحشػػػود قػػػاـ بفعمػػػو ىػػػذا 

                                                           
 28حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 1
 31المصدر نفسو ، ص2
 288حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 3
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جف مػػػع شػػػمة أخػػػرى مػػػف سػػػكاف الحػػػي، وىػػػذا مػػػف خػػػلاؿ المقطػػػع الػػػذقي قػػػاده إلػػػى دخػػػوؿ السػػػ

 السردي التالي:

))وقد زاد في تييج الناس تدخؿ الشرطة، واجتذب تدخميـ الػذيف كػانوا يتفرجػوف وىكػذا تحولػت 

المعركة عف اتجاىيا الاوؿ، ولػـ تعػد بػيف فػارس وحسػف حػلاوة الفػراف، بػؿ بػيف رجػاؿ الشػرطة 

 1والشعب((

اية وسػيمة اسػتخدميا الػراوي كوسػيمة اسػتعمميا المسػتعمر لمعاقبػة كػؿ مػف والسجف في ىذه الرو 

وقػػػؼ فػػػي وجػػػو الظمػػػـ والقيػػػر، حيػػػث جسػػػد ىػػػذا المشػػػيد حجػػػـ المعانػػػاة التػػػي تعيشػػػيا الطبقػػػة 

 المسحوقة في البحث عف لقمة العيش والكرامة.

 معمل الريجي" القبو" 2-5

ف دومػػا عػػف عدائػػو وحربػػو الضػػروس يمثػػؿ القبػػو مكانػػا يػػرتبط وجػػوده بالعمػػؿ، وىػػو مكػػاف يعمػػ

ضد الشخصيات العاممػة فيػو، مػف خػلاؿ انغلاقػو وضػيقو وظممتػو، وبرودتػو وأيضػا مػف خػلاؿ 

معاممػػة صػػاحب القبػػو ضػػد العػػاملات بػػو، بالإضػػافة إلػػى الضػػيؽ والرطوبػػة والػػروائح الكرييػػة 

د غبػػػار الخانقػػػة عػػػف جػػػرد عبػػػداف التبػػػع))وفي جػػػو القبػػػو الكبيػػػر المسػػػتطيؿ كنفػػػؽ طويػػػؿ ينعقػػػ

 2يتصاعد مف كؿ صوب، ويتكاثؼ ذرات ذرات فيثقؿ اليواء ويجعمو نيكوتينا((

كمػا تكشػؼ الروايػة عػػف العنػؼ والاذلاؿ الػذي يمارسػػو صػاحب القبػو ضػػد العػاملات فيػو، فقػػد 

 جاء في احدى الحوارات التي جمعت إحداىف بصاحب المعمؿ:

 ونادتو عاممة ضببة:-

 يا رشيد أفندي-

 نعـ يا خانـ-
                                                           

 195شاكر النابمسي : جماليات المكاف في الرواية العربة ، مرجع سابؽ ، ص 1
 116حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 2
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 سمي زنوبةإ-

 لا اسمؾ بموطة قردة كمب .أي؟-

 وقالت العاممة-

 ولماذا تستمني؟-

 فنظر إلييا غاضبا وتوجو إلى مكتبو وصاح:-

 1نصؼ يوـ حسـ....((-

ويكشػؼ ىػػذا المشػػيد أف صػػاحب المعمػػؿ قػػد زرع الرعػب فػػي نفػػوس العػػاملات بنزعتػػو الشػػريرة 

تو ىػػذه الشخصػػيات مػػف أنػػواع الظمػػـ ممػػا جعػػؿ المكػػاف لا يبعػػث عمػػى الراحػػة والأمػػاف لمػػا قاسػػ

 والتسمط، إضافة إلى الظمـ الممارس مف طرؼ الاستعمار وظروؼ الحرب الخانقة.

ويتوضػػح مػػف خػػلاؿ ىػػذه المشػػاىد أف العػػاملات مسػػجونات فػػي قػػيـ كبريػػائيف الجريحػػة وعػػزة 

س نفسيف الميانة حيث لا تستطعف الوقوؼ في وجو ىذا الظالـ فتفقدف عمميف والذي ىف بػأم

 الحاجة إليو في ظؿ الظروؼ القاسية التي يعشنيا.

أمػػػا بػػػاقي الفضػػػاءات التػػػي وردت فػػػي الروايػػػة فقػػػد اشػػػار الكاتػػػب لبعضػػػيا سػػػريعا أثنػػػاء السػػػرد 

وأىمؿ ترسـ صورة ليذه الأماكف، ومػف ذلػؾ مػثلا النػادي فػي قولػو))وحيث بمػغ الموضػع الػذي 

 2(يعرؼ أف النادي فيو، توقؼ لحظة قبؿ أف يدخؿ......(

وكذلؾ الأمر في المستشفى))وكاف المستشفى الكبيػر ذو الاحمػر الفػاني محاطػا بحقػوؿ التػيف  

 3والميموف والزيتوف....((

                                                           
 118حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 1
 119حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 2
 263ص نفسو،المصدر 3



 ............السيرورة السردية في رواية المصابيح الزرق..الفصل الثاني .......

 
12 

وحػػػري بنػػػا اف نؤكػػػد مػػػا اخترنػػػاه مػػػف بنػػػى مكانية)مفتوحػػػة أو مغمقػػػة( تمثػػػؿ أكثػػػر التمضػػػيرات 

 المكانية كثافة وتوترا في رواية المصابيح الزرؽ.

 الزمف:-2

نصػػرا مػػف اىػػـ تقنيػػات السػػرد التػػي تشػػكؿ فضػػاء لمروايػػة، فعمػػى نبضػػات الزمػػاف يعػػد الػػزمف ع

تسجؿ الأحداث وقائعيػا، وفػي قمػب المكػاف وحيػزه تتحػرؾ الشػخوص وفػي إطػار المغػة ببػديعيا 

 المكاني والزماني يتألؼ النص السردي.

يادتيا الحيػة وقد استنيض حنا مينة في روايتو" المصابيح الزرؽ" الأمكنة والأزمنة لػددلاء بشػ

فقػػػاـ بوصػػػؼ المكػػػاف بدقػػػة مصػػػور ،وذكػػػاء مػػػؤرخ، حيػػػث قػػػدـ وصػػػفا دقيقػػػا للأحػػػداث وسػػػردا 

منطقيػػػػا لمزمػػػػاف بدقػػػػة متناىيػػػػة فػػػػي ذكػػػػر تفاصػػػػيؿ الشخصػػػػيات بملامحيػػػػا وثقافتيػػػػا وخصػػػػاليا 

 مستخدميا لغة سردية أدبية موظفا إييا بطريقة متميزة جذابة أعطت لمرواية طابعا متميزا.

حنػا مينػػة ملامػح الحػػرب مجسػدة فػػي الػوطف سػػوريا بعبػؽ مدينػػة اللاذقيػة ودروبيػػا  لقػد رسػـ لنػػا

وىمة سػكانيا. إلا أنػو رغػـ ىػذا الجانػب المظمػـ انقشػعت شػمس الحريػة عمػى ديجػور الاحػتلاؿ 

 وثارت الأمكنة والأزمنة لددلاء بشيادتيا الدامغة واعتمت ابتسامة الفرح معمنة يوـ التحرير.

 زمف الأحداث: 2-4

فػػػي ىػػػذه الروايػػػة نجػػػد تػػػداخلا كبيػػػرا بػػػيف زمػػػف الحاضػػػر الػػػذي نطقػػػت بػػػو الروايػػػة وبػػػيف زمػػػف 

الماضػػػي، وىػػػو الػػػػزمف الفعمػػػي للأحػػػػداث، ذلػػػؾ أف الػػػزمف فييػػػػا ارتبػػػاط وثيػػػػؽ بحيػػػاة الانسػػػػاف 

العامة، وبحياة الانسػاف السػوري خاصػة وكيػؼ لا. وليػذا الػزمف ارتبػاط بقضػية الػوطف العربػي 

يػػذكرنا بالماضػػي الالػػيـ المريػػر وىػػو زمػػف الحػػرب وذلػػؾ عبػػر الإشػػارة  ككػػؿ، ىػػذا الػػزمف الػػذي
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(في مقطػع مػف مقػاطع المػتف 4535الزمنية الصريحة لبدء تمؾ الحرب صبيحة مف ايموؿ عاـ)

 1الحكائي:)) لـ يكف فارس في بدأ الحرب العالمية الثانية شيئا  يذكر...((

 الزمف الموضوعي:-2-3

السػػاعات والتقػاويـ وىػػو مسػتقبؿ خبراتنػا الشخصػػية لمػزمف لأنػػو ىػو الػزمف الػػذي نسػتدؿ بػو ب   

يتجمى بصفة تتعدى الذات لأنو زمػف مطػابؽ لمترتيػب الموضػوعي فػي الطبيعػة ويتجمػى الػزمف 

مػػف المػػيلاد إلػػى المػػوت.  فيػػده  ةوالنيػػار وبػػدء الحيػػا ؿالموضػػوعي فػػي تعاقػػب الفصػػوؿ والميػػ

أي يتحػرؾ الزمػاف ويتعاقػب ومحػددا لمطبيعػة  تبرز في وجود الأرض ))المكػاف، االمظاىر كمي

.فػالزمف الموضػوعي فػي روايػة "المصػابيح الػزرؽ "مػر عبػر سمسػمة  2الأرضية نتيجة الحركة((

مػػػف الأحػػػداث مػػػف خػػػلاؿ مجريػػػات القصػػػة بدايػػػة مػػػف قػػػوؿ الػػػراوي)) وفػػػي ذلػػػؾ الصػػػباح رأت 

 .3اللاذقية منظرا عجبا...((

التي كاف فييا المنظر جميؿ وبداية يوـ جديد أي الفتػرة  نلاحظ ىنا إشارة  إلى تحديد الفترة   

 .4الصباحية بعدىا ينتقؿ إلى القدرة المسائية بقوؿ الراوي))ذىب المساء يطوؼ في الشارع((

كأف السارد يريد أف يمفت انتباه القارئ  الى تتبع خطى فارس لحظػة بمحظػة ليعػايش الاحػداث 

 5في نحو التاسعة ليلا ((برمتيا .يقوؿ الراوي:))وحيف عاد فارس 
 

                                                           
 18مصدر سابؽ ص  حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ،1
 22-23، ص  2014، 1ميا حسف البحراوي ، الزمف في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، ط2
 21حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 3
 146المصدر نفسو ، ص4
 23المصدر نفسو ، ص 5
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نلاحػظ ىػذا انتقػاؿ الػزمف طبيعيػػا مػف الصػباح إلػى المسػاء وصػػولا إلػى الميػؿ ، ثػـ توقػؼ برىػػة 

مػػف داخػػؿ السػػجف ، وقسػػػوتو وسػػطوتو ، ىػػذه الػػدقائؽ التػػػي أحتسػػبيا فػػارس سػػاعات والثػػػواني 

 1الأولى فالثانية فالثالثة إذ يقوؿ السارد))ومضت الدقائؽ((

فتش بيف الساعات والدقائؽ والثواني عػف أمػؿ وفػي وسػط ضػياعو فػي مكػاف وكأف فارس ىذا ي

 غريب عنو جمس يراقب عقارب الساعة وىي تمدغ أفكاره.

فزمف الرواية الطبيعي متسمسؿ منتظـ كانتظاـ أدراج السػلالـ فػي تصػاعدىا فمػف طمػوع الفجػر 

وصػػػػولا إلػػػى سػػػػطوع الشػػػػمس إلػػػى عػػػػد السػػػػاعات وضػػػح النيػػػػار إلػػػػى غػػػروب شػػػػمس الظييػػػػرة 

لمنتصؼ الميؿ يقوؿ الاوي ))لو السػمطة منػذ الفجػر ...وفػي مطمػع النيػار داعػب السػمطة أمػؿ 

 .والملاحظ ىنا أنيا إشارة في الغالب إلى يوـ كامؿ مف فجر اللاذقية إلى مطمع نيارىا .2((

مع عد ساعات نيار ذلؾ اليػوـ بدايػة مػف قولػو ))بعػد سػاعة أمكػف تعريػؼ المظػاىرة مػف قولػو 

.والملاحػظ ىنػا ىػو إشػارة إلػى انقضػاء اليػوـ وحمػوؿ 3 إلى قولو ))طواؿ اربع ساعات ((وصولا

 المساء حتى منتصؼ الميؿ .

ثـ ذىػب الكاتػب إلػى عػد السػاعات التػي انيكػت كاىػؿ فػارس اثنػاء تواجػده فػي السػجف ويشػير 

ـ إلى غنتياء الميمة الثقيمػة مػف خػلاؿ طمػوع شػمس اليػوـ المػوالي عمػى صػخب وضوضػاء حكػا

السجف بعد أف كاف يفيؽ عمػى صػباح يػوـ جميػؿ مفعػـ بالأمػؿ ، يقػوؿ السػارد ))وفػي الصػباح 

فمف سباح اليوـ التػالي صػبيحة أوؿ يػوـ مػف أيػاـ الأسػبوع وكػأف الكاتػب يريػد 4التالي استيقظ((

إخبارنػػػػػػا بػػػػػػأف حيػػػػػػاة السػػػػػػجناء جميػػػػػػا متشػػػػػػابية لبعضػػػػػػيا الػػػػػػبعض لا جديػػػػػػد يعترييػػػػػػا ، يقػػػػػػوؿ 

                                                           
 26المصدر نفسو ص 1
 143ص  حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ2
 149المصدر نفسو ، ص3
 151المصدر نفسو ، ص 4
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.وبعػػػد ذكػػػره لأيػػػاـ دخولػػػو إلػػػى غايػػػة 1ة أوؿ يػػػوـ مػػػف الأسػػػبوع الجديػػػد ((السػػػارد))وفي صػػػبيح

 2خروجو سنة ونصؼ مرت إلى اليوـ الذي وقؼ فيو فارس سنة ونصؼ وبضعة اياـ ((

ويتجمى الزمف الطبيعي ايضا في تعاقب الفصوؿ والميؿ والنيػار ، حيػث اسػتطاع الكاتػب تتبػع 

خػػلاؿ وصػػفو لحػػاؿ الفلاحػػيف فػػي مدينػػة احػػداث وقصػػص ابطاليػػا حسػػب الفصػػوؿ الأربػػع مػػف 

اللاذقيػػة عنػػد دخػػوؿ فصػػمي الشػػتاء والصػػيؼ ، يقػػوؿ الػػراوي ))فػػإذا جػػاء الشػػتاء سػػكف المدينػػة 

.وكػػاف 3اتػارح الفلاحػػوف مػػف شػرب ، أمػػا إذا جػػاء الصػيؼ فقػػد حمػػت عمػييـ مصػػيبة كالمعنػػة ((

شػػؤوـ وتعػػب وشػػػقاء الشػػتاء بالنسػػبة لمفلاحػػيف فصػػػؿ راحػػة وطمأنينػػة وأرزاؽ ، بينمػػا الصػػػيؼ 

وقمػػػػة نعػػػػـ ، وأيضػػػػا تجػػػػد تعاقػػػػب بديعػػػػة طرزىػػػػا بفرشػػػػاة الطبيعػػػػة عبػػػػر فصػػػػوؿ السػػػػنة يقػػػػوؿ 

:))مخترعػػػػا الػػػػزرع الخضػػػػر فػػػػي الربيػػػػع ، وحقػػػػوؿ القمػػػػح ذي السػػػػنابؿ الذىبيػػػػة فػػػػي الصػػػػيؼ 

.فالكاتػػب يحػػرؾ الػزمف بحركػػة الفصػػوؿ ، 4والأعشػاب الصػػفر وفصػوؿ الحصػػاد فػػي الخريػؼ((

 يار .وتعاقب الميؿ والن

فمػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ التسمسػػؿ الزمنػػي الطبيعػػي لمروايػػة منػػذ بدابػػة إلػػى نيايػػة نمحػػظ أف الػػزمف 

يتعامػػػؿ مػػػع الروايػػػة عمػػػى الػػػدواـ كتػػػدفؽ أحػػػادي الاتجػػػاه لا يرجػػػع إلػػػى الػػػوراء البتػػػة أي غيػػػر 

 عكسي تماما فيو شبيو يتحقؽ ماء الشلاؿ أو شارع وحيد الاتجاه.

 الزرؽ:ية المصابيح االشخصيات في رو -3

ىي رواية جرت أحداثيا في مدينة اللاذقية الساحمية وجوارىا مع بدايػة الحػرب العالميػة الثانيػة 

ـ، واسػتمرت أحػداثيا حتػى نيايػة الحػرب تنطمػؽ أحػداثيا مػف بيػت فيػو أسػرة 4535الثانية عػاـ 

فقيػػرة ، شػػخوص تمتمػػؾ التعمػػؽ بالحيػػاة ولػػو بخػػيط أمػػؿ رفيػػع وتوظيػػؼ حػػوارات لتخػػدـ الحػػديث 
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ف تمػػػؾ المرحمػػػة الوطنيػػػة مػػػف تػػػاريخ سػػػوريا ...فيقػػػوـ أىػػػؿ الحػػػي بػػػدىف مصػػػابيحيـ بػػػالموف عػػػ

الأزرؽ مػػف أجػػؿ أف يبيػػت لػػوف الضػػوء فػػي حػػاؿ كانػػت ىنػػاؾ غػػارة وبعػػد أنتيػػاء الحػػرب أزاح 

السكاف الموف الأزرؽ عف فوانيسيـ وواجباتيـ البمورية وفػي ىػذه الروايػة وعبػر فصػوليا الثلاثػة 

بالحركػػة والحيػػاة تنتمػػي فػػي أغمبيػػا الػػى بيئػػة فقيػػرة وتقػػدـ مػػف خلاليػػا  نجػػد شخصػػيات مفعمػػة

حركتيا وفعميا وسموكيا وحوارىا فالشخصيات مف لحـ ودـ ونراىـ شجعاف فقراء المػاؿ أغنيػاء 

النفػػػوس ، بنيػػػت وفػػػؽ علاقتيػػػا الانسػػػانية النبيمػػػة وتلاحميػػػا وفرحيػػػا وبسػػػاطتيا وفرحيػػػا اطػػػار 

د علاقػات جميمػة ، أمػا عوالميػا التػي تػـ توظيفيػا فػي مػا بعػد الحب والشعور وبالآخر مما أوج

فػػي المنحػػى الػػوطني وطػػرد  المسػػتعمر ف ىنػػاؾ شخصػػيات أخػػرى مثػػؿ الانتيػػازي الػػذي يمكػػف 

 أف يخوف والمتعامؿ مع المستعمر .

فالشخصيات حية حتػى ليكػاد القػارئ أف يػدس نفسػو بيػنيـ يسػتمع ويسػتمع بمػا يقػاؿ ويػدور إلا 

حى تراجيدي في النياية مثؿ نيايات شكسبير المأساوية ، لكػف المأسػاة ىنػا ليػا أنيا انحنت من

طعػػـ الػػوطف وخيبػػة الأمػػؿ إلػػى حػػد مػػا ، وقػػد صػػورت الشخصػػيات مػػف الخػػارج إذ قممػػا نتجػػو 

عدسػػة الروايػػة إلػػى بػػاطف الشخصػػية لكشػػؼ عالميػػا الػػداخمي وىػػذا مػػا قالػػو شػػوقي بغػػدادي فػػي 

بيح الػػػػزرؽ " إنػػػػو يقػػػػدـ الشخصػػػػيات الواقعيػػػػة فػػػػي حياتيػػػػا المقدمػػػػة التػػػػي كتبيػػػػا لروايػػػػة المصػػػػا

البسػػيطة وصػػراعيا اليػػومي كتفاعػػؿ فػػي لوحػػة اجتماعيػػة دوف البحػػث عػػف جانػػب محػػدد داخػػؿ 

 1تمؾ الشخصية تتميز بو عف غيرىا ليسمط عميو الضوء ويقدمو لمقارئ بتفرده ووحدانيتو "

حظو عنػػد تحميمنػػا لشخصػػيات ىػػذه فالنزعػػة السػػائدة ىنػػا فػػي النزعػػة التصػػويرية وىػػذا مػػا سػػنلا

الروايػػػػة مػػػػف خػػػػلاؿ فضػػػػاءاتيا الجسػػػػمية والاجتماعيػػػػة والنفسػػػػية ، فينػػػػاؾ شخصػػػػيات متعػػػػددة 
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ومتنوعة مثؿ : فارس ، أبو فارس ، أـ فارس ...وغيرىـ ىذه الأسماء شغمت الفضػاء الروائػي 

 مف بدايتو إلى نيايتو .

 الشخصيات وفضاءاتيا :-3

 ارس(:الشخصية المحورية )ف-3-4

يفضي الحديث عػف الشخصػية الروائيػة حتمػا إلػى الحػديث عػف الشخصػية الأولػى أو الرئيسػية 

وىػػػو مػػػا إصػػػطمح عمػػػى تسػػػمية شخصػػػية البطػػػؿ وصػػػورت روايػػػة حنػػػا سػػػيئة ىػػػذا البطػػػؿ وىػػػو 

يتفاعؿ مع الواقع ويتحداه مع ادراكو بمحدوديتو محولتو أو صعوبتيا ، أو عد فوزه فػي النيايػة 

 حاولتو .إلا أنو يواصؿ م

فػػارس :بػػالرغـ مػػػف التعػػدد والتنػػػوع لمشخصػػيات إلا أف فػػػارس كػػاف ىػػػو الشخصػػية المحوريػػػة -

التي التفت حوليا الشخصية الباقية وىي نموذجيا لمشخصية المقيورة والمحيطة لقد نشأة وفي 

 نفسو بذرة التحدي والرفض ، وتحديو ورفضو لمفقر وىذا ما عبرت عنو الرواية .

 :الفضاء الجسمي 

يقػػدـ لنػػا الػػراوي بطمػػو فػػارس عمػػى أنػػو صػػبي فػػي السػػف الفتػػوة اليافعػػة فػػي السادسػػة عشػػر مػػف 

عمره في بداية لمحرب العالميػة الثانيػة يقػوؿ الػراوي :))لػـ يكػف فػارس فػي بػدء الحػرب العالميػة 

 1الثانية شيئا يذكر ، كاف صبيا يافعا في السادسة عشر مف العمر ((

الشخصػػية ثػػـ نجػػد إشػػارة ثانيػػة فػػي سػػماتو الماديػػة التػػي جػػاءت وىنػػا يحصػػؿ لنػػا أوؿ لقػػاء مػػع 

 عمى لساف والده ومريـ السوادا.

 يقوؿ والده :لقد تغير ، فصمب عوده ، واكتممت فتوتو ، ونبت ساريو.-

 2ولاحظت مريـ ، السودا أنو لـ يقؿ يدىا بعد الاغتساؿ ، فقالت : ىؿ نسيت ؟-
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 وضحمت واضافت:-

 1رتؾ رجلا((لقد كبرت ، الغربة صي-

نلاحػػظ أف الػػراوي لػػـ يحػػدد الملامػػح الدقيقػػة ليػػذه الشخصػػية كػػي نتعػػرؼ الييػػا أكثػػر واكتفػػى -

بتمؾ الملامح المقدمة فقط ، ففارس ىنا كاف صياغة لمجموعة كبيػرة مكػف أبنػاء المدينػة الػذي 

كػػانوا مثمػػو وفػػي مثػػؿ وضػػعو يحممػػوف بػػدرجات متفارتػػة آلامػػو وطموحاتػػو أي فػػارس شخصػػية 

جػػػػيلا بأكممػػػػو خػػػػلاؿ الحػػػػرب العالميػػػػة الثانيػػػػة ، وىػػػػذا مػػػػا يلاحػػػػظ فػػػػي ىػػػػذا الفضػػػػاء  تمخػػػػص

 الفسيولوجي.

 الفضاء الاجتماعي :

كاف فارس قبؿ الحرب يشتغؿ فػي متجػر يػديره عسػكري متقاعػد إلا انػو يفاجػأ بػأف ىػذا الأخيػر 

لا مطمػػوب إلػػى الحػػرب وأنػػو مضػػطر لػػف يقفػػؿ متجػػره وبالتػػالي بفقػػد فػػارس عممػػو ويصػػبح بطػػا

ـ ذىب فارس إلػى بيػت معممػو 4535يقوؿ الراوي :))وفي صبيحة اليوـ الثالث مف أيموؿ سنة 

، كاف يعمؿ في متجره يديره عسكري متقاعد فوجده متجيـ الوجو مريػد السػحنة كمػف نزلػت بػو 

كارثػػة ،ورآىينقػػؿ مػػف غرفتػػو إلػػى البيػػو ثيابػػا عسػػكريا ...وأنػػو مطمػػوب إلػػى الحػػرب لػػـ تػػزد كػػؿ 

 ر المريعة عمى أف دفعت فارس إلى طرح السؤاؿ التالي :ىذه الأخبا

 والمتجر؟-

 سيقفؿ.-

بعدىا ألقى المعمػـ يػد فػارس عشػر ليػرات ىػي بقيػة حسػابو وابتسػـ لػو ابتسػامة مقتضػية وقػاؿ -

 .2لو :مع السلامة ((
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واكنػػت ىػػذه ىػػػي البدايػػة حػػػث أصػػبح فػػػارس عػػاطلا عػػف العمػػػؿ نػػزؿ عميػػػو الخبػػر كالصػػػاعقة 

رض عميػو الاسػػتعداد لمواجيػػة ثقػػؿ الحيػاة القادمػػة ، كػػاف مػف عائمػػة فقيػػرة يعػػيش الأمػر الػػذي فػػ

مع أسرتو في بيت فقير ، ىو في الواقع ليس إلا حجرة واحدة لسكف اجتماعي :))بمػا أف بيػت 

الإنسػاف إمتػػداد لػػو فأنػػؾ إذا وضػػعت البيػػت فقػد وصػػفت الانسػػاف فػػالبيوت تعبػػر عػػف أصػػحابيا 

ومػػف خػػلاؿ 1س الآخػػريف الػػذيف يتوجػػب عمػػييـ أف يعيشػػوا فيػػو ((وىػػي تفعػػؿ فعػػؿ الجػػو فػػي نفػػو 

بيت فارس تستطيع معرفة المستوى الاجتماعي ليذه الشخصية ))لػـ يكػف بيػت أبػي فػارس فػي 

الواقػػع سػػوى غرفػػة واحػػدة تقػػع الػػى يمسػػف الػػداخؿ فػػي دار كبيػػرة متعػػددة الغػػرؼ تقطنيػػا أسػػر 

 .2لى المدينة((العماؿ والقاطنيف ، والقروييف النازحيف حديثا إ

مػػف خػػلاؿ ىػػذه الغرفػػة الوحيػػدة التػػي تقطنيػػا أسػػرة فػػارس يصػػؼ لنػػا الػػراوي حالػػة الفقػػر التػػي 

تعيشػػيا يقػػوؿ : ))كػػاف الفقػػر يطػػؿ مػػف كػػؿ ناحيػػة فػػي البيػػت ، وعبثػػا جيػػدت والدتػػو لاخفػػاءه ، 

فمػػف طربػػوش والػػده العنيػػؽ ، المعمػػؽ عمػػى مسػػمار صػػدئ  ، تتػػدلى شراسػػتو دوف حػػراؾ ومػػف 

شػػيؽ الكبيػػر الناصػػؿ المػػوف ، تطػػؿ ثقػػوب كأحػػداؽ فارغػػة فػػي جمػػاجـ عظيمػػة ، ومػػف  السػػدر

 3الحيطاف التي أصفر بياضيا بسبب مف الدخاف مف كؿ ذلؾ تتبدي حالو مف العسر ((

مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا المقطػػػػع الػػػػذي يصػػػػؼ الػػػػراوي فػػػػارس يتضػػػػح الفضػػػػاء الاجتمػػػػاعي المتػػػػدني 

 لشخصية فارس .

 الفضاء النفسي:

العالمية كاف فاسػر فػي مرحمػة تخػتمط الأمػور فػي نفسػو بمزاجػو الوجػداني الػذي في بدأ الحرب 

تسيطر عميػو المغػامرة وكانػت الحػرب تسػتيويو كمغػامرة مثيػرة مػع العمػـ أنػو شخصػية لػـ تػألؼ 
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الحرب ودمارىا ، يقوؿ الراوي : ))مولعا شأف اليافعيف بالروايات ، والحوادث الفضيعة وكانػت 

إذف الحػػرب لا تمبػػث أف تػػدىـ فػػارس بأنبائيػػا 1مرات التػػي تسػػتيويو ((الحػػرب احػػدى تمػػؾ المغػػا

كحقائؽ فتكوف أبعد بكثير عف مجرد مغامرة لقد عانى الكثير مف الانكسػارات فػي فتػرة الحػرب 

التي يعتبرىا حلا لكػؿ مشػكلاتو ، فبسػببيا يفقػد عممػو فػي المتجػر فيصػاب بحالػة مػف اليػأس ، 

، وفػي كػؿ مكػاف يتحػدثوف عػف 2لبطالػة فيػا لمبدايػة السػوداء((يقوؿ : ))إذا كانت الحرب التػي ا

الحػػرب وكػػاف فػػارس يراقػػب إزدحػػاـ النػػادي وشػػجاراتيـ مػػف اجػػؿ الحصػػوؿ عمػػى قػػارورة الغػػاز 

فتخػػػتمط النسػػػاء بالرجػػػاؿ ، فمقػػػد ظػػػؿ يصػػػنع سػػػاعات ينتظػػػر دوره يلاحػػػظ كػػػؿ شػػػيء فقػػػد كػػػاف 

ويخػػيـ عميػػو نػػوع مػػف الألػػـ ))إنػػو يسػػر معجبػػا بكػػؿ ىػػذا لكنػػو عنػػدما يفكػػر بوالدتػػو وأبػػوه يسػػتاء 

ليػػذا التػػدافع والزحػػاـ وىػػذه الضوضػػاء لكنػػو فػػي سػػيرورتو ويبتػػئس إذ يتصػػور أف لػػولاه لكانػػت 

تتػػدافع مثػػؿ ىاتػػو النسػػوة أو أف أبػػاه كػػاف يتوسػػؿ مثػػؿ ىػػؤلاء الرجػػاؿ فتطػػوؽ محيػػاه مسػػخو مػػف 

 .3الألـ ف وتطف في أذنيو كممة واحدة الحرب ((

ىا بالسجف بدت لو وقتا طويلا ، وشعر خلاؿ تمؾ الساعات التي مػرت عمػى فالفترة التي قضا

توقيفػػػو كأنػػػو كبػػػر سػػػنوات وتغيػػػر شػػػعوره للأشػػػياء فأصػػػبح يعنػػػي أشػػػياء كثيػػػرة لكنػػػو لػػػـ يسػػػتطع 

معرفة مصدر ىذه الأشياء التي تختمج في داخمو وقد شعر الساعات التي قضػت عمػى توقيفػو 

حديد شعوره حياليػا إنػو خػائؼ وشػجاع ومضػطرب ىػذه أصبح لا يعرؼ سر ىذه الأشياء ولا ت

النػػوازع المتباينػػة قػػد أخػػذت تضػػطرع دفعػػة واحػػدة فػػي نفسػػو ثػػـ رسػػبت شػػيئا فشػػيئا فػػي أعمػػالؽ 

المغة مف رباطة جأشو ، وطفػؽ شػعوره يصػفو ويتبمػو ونفسػو ترتػاح وتخمػد إلػى اليػدوء بانتظػار 

 4ما سوؼ يأتي ((
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و في الوقت نفسػو مسػتعد لأف يقػوؿ الحقيقػة حقيقػة كاف كؿ شيء مف حولو يشعر بالخوؼ لكن

الحػػػراؾ الػػػذي جػػػري بينػػػو وبػػػيف حسػػػف حػػػلاوة وسػػػتعد لأي عقػػػاب : ))يقػػػوؿ : نعػػػـ أنػػػا ضػػػربت 

 1عموا ما تفعموف ...بانتظار ىذه الساعة تألـ بصمت ((افحسف حلاوة الغفراف ف

وة حتػػى طرحػػو كػػاف فػػارس وافقػػا يشػػاىد منظػػر عبػػد القػػادر وىػػو يضػػرب حسػػف حػػلاوة بتمػػؾ القػػ

أرضػا وكػػاف مػذعورا، فػػالأوؿ مػرة يشػػاىد مشػيدا حقيقػػي مثػؿ ىػػذا، فمػـ يعػػرؼ مػاذا يفعػػؿ، كػػاف 

فػػػػارس يقػػػػؼ فػػػػي طػػػػرؼ الشػػػػبكة الحديػػػػدة مػػػػذعورا فقدامػػػػو الاوؿ مػػػػرة تتسػػػػب معركػػػػة مػػػػف ىػػػػذا 

النوع....لا شؾ أنو رأي ثورة السجناء ذات يوـ فمـ سينيمائي وقد حسب أف القصة مبػالغ فييػا 

الأف عمى غير موعد يجد نفسو أماـ مشيد مماثػؿ، لػـ يكػف بػدري مػا يفعػؿ إنػو خػائؼ، وىاىو 

 2ولسدة خوفو التصؽ بالجدار حتى كاد يدخؿ فيو((

فينػػا صػػور لنػػا الػػراوي حالػػة الخػػوؼ والػػذعر التػػي أحسػػف فػػارس داخػػؿ السػػجف فػػي ىػػذا المكػػاف 

 عرؼ فارس داخؿ السجف.

ف قػػد رسػػـ لمسػػجف صػػورة مخيفػػة مػػف خػػلاؿ فػػي ىػػذا المكػػاف عػػرؼ فػػارس تجػػارب عديػػدة، كػػا

الكػػػلاـ الػػػذي يسػػػمعو عنػػػو السػػػجناء ولكػػػف سػػػرعاف مػػػا تغيػػػر كػػػؿ ىػػػذا فمػػػـ يػػػراه كمػػػا توىمػػػو ولا 

المسػاجيف كمػا تخػػيميـ)) لػـ يجػػد السػجف كمػػا تػوىـ، وجػبف أبصػػر المسػاجيف ألفػػاىـ عمػي غيػػر 

 3ر البشر....((ما تصور، رجالا مثمو مثؿ عبد القادر، ومحمد الحمبي...... بشرا كسائ

خرج فارس مف السجف بعد أف أصبح رجلا شيما، نافعا لنفسو قصد بيتو وكاف متشػوقا لروايػة 

)أخيرا وقؼ فارس أماـ دار قديمة، كاف قمبو يطػرؽ طرقػا عنيفػا وعينػاه كؿ سكاف الدار يقوؿ:)

قمبػو كػاف معمقتاف في الباب، وأبصاره قد سبقتو ونفذت إلى الداخؿ ولاحت لو وجوه خبيثة إلػى 

                                                           
 128المصدر نفسو ، ص 1
 132المصدر نفسو ، ص 2
 153حنا مينة ، المصابيح الزرؽ ، مصدر سابؽ ص 3



 ............السيرورة السردية في رواية المصابيح الزرق..الفصل الثاني .......

 
52 

ينتظػػر بشػػغؼ لحظػػة المقػػاء فػػدقت كػػؿ ذرة فػػي كيانػػو تعػػزؼ نشػػيد الفرحػػة المقبمػػة، فرحػػة المقػػاء 

 1الوشيؾ((

 الشخصيات المساعدة)الثانوية( وفضاءاتيا-ب

 كثرة الشخصيات تأخذ ثلاث نماذج

 الشخصيات المساعدة )الثانوية( -3-2

 لكثرة الشخصيات نأخذ ثلاث نماذج

 عبدالقادر:-

نويػػة لكػػف ليػػا دور ميػػـ فػػي الروايػػة،ىو شخصػػية نضػػالية ثوريػػة ولػػدت فػػي حضػػف شخصػػية ثا

الكفػػػاح وتربػػػت عمػػػى حػػػب الػػػوطف والػػػدفاع عميػػػو لا نجػػػد ليػػػذه الشخصػػػية وصػػػؼ لملامحيػػػا 

الجسمية، ولا تحيؿ صورتيا في الرواية عمى شخص بعينػو بػؿ ىػي صػورة كػؿ مناضػؿ عربػي 

 ترؾ كؿ شيء ليموت مف أجؿ وظنو.

 ي والاجتماعي:الفضاء النفس-

كػػاف ىمػػو الوحيػػد حريػػة بمػػده وأف يعػػيش أبنػػاء وطنػػو فػػي عػػزة وكرامػػة فيػػو الػػذي ذاؽ ويػػػلات 

الاسػػػػتعمار وتعػػػػرض لشػػػػتى أنػػػػواع التعػػػػذيب داخػػػػؿ السػػػػجف إلا أنػػػػو بقػػػػي صػػػػامدا مؤمنػػػػا بػػػػأف 

التضػػحية فػػي سػػبيؿ الػػوطف ىػػي واجػػب مػػف أجػػؿ انتػػزاع الاسػػتقلاؿ مػػف المسػػتعمر الفرنسػػي، 

 2واليات، قممت أضافره دمي جسمو، أما شفتاه فظمتا مطبقتيف.عذب سبع أياـ مت

ىو شخصية قوية وتمتاز بالشجاعة، وىذا ما نجده في ىذا المقطع حيف حاوؿ فارس المقارنػة 

بينو وبػيف أحػد شخصػيات الروايػة وىػو محمػد الحمبي:))قامػت فػي مخيمػة فػارس ىػذه المقارنػة: 

 مف أشجع عبد القادر أـ محمد الحمبي؟((
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 رر دوف وجؿ:وق

 ا1))عبد القادر((

وكػػاف عبػػد القػػادر بمثابػػة المرشػػد أو المسػػاعد الرئيسػػي لبطػػؿ الروايػػة حيػػث أعانػػو عمػػى تحقيػػؽ 

رغبتػػػػػو أف يصػػػػػبح رجػػػػػلا قويػػػػػا جريئػػػػػا لا ييػػػػػاب الصػػػػػعاب حتػػػػػى المػػػػػوت وقػػػػػادر عمػػػػػى تحمػػػػػؿ 

 المسؤولية.

 ))يقوؿ عبد القادر لفارس:

 2كف أقوى مف الموت تكف أقوى مف الخوؼ.-

 في مقطع أخر يقوؿ:و 

 ))قاؿ فارس:

 إذا لـ يكف المرء شجاعا؟

 فقاطعو عبد القادر دوف أف يرفع عينو عف سيجارتو:-

 بتعمـ-

بالرغـ مف شجاعتو وقدرتػو عمػى التحمػؿ أنػواع التعػذيب إلا أنػو شخصػية متواضػعة لا تحػب -

 التباىي والتكمـ عف نفسيا وىذا ما يوضحو ىذا القوؿ))يقوؿ عبد القادر:

 نا مثلا كنت أخاؼ، أما الآف.....أ

 وسكت...-

 سأؿ فارس:

 ماذا أنت؟-
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 1لا شيء يحسف أف لا يتكمـ المرء عف نفسو((-

:  شخصية النجوـ

شخصػػية ثانويػػة ليػػا دور ميػػـ فػػي حيػػاة البطػػؿ فػػارس، لقػػد تعرفػػت عميػػو مػػف قبػػؿ عػػف طريػػؽ 

ت فػارس الداخميػة صحبتو لمصفتمي في رحمة الصيد الأولػى، ونجػوـ ىػذا ىػو المحػرؾ لطموحػا

بعػػد ذلػػؾ عنػػدما تقػػابلا لممػػرة الثانيػػة مصػػادفة فػػي العمػػؿ بعػػد خػػروج فػػارس مػػف السػػجف، حيػػث 

 كاف ىو صاحب فكرة التطوع لجيش الفرنسي((

 الفضاء الاجتماعي والنفسي:

كػاف شػاب فػي الثامنػة عشػر مػف عمػره، كػاف فلاحػػا يرعػى الغػنـ فػي القريػة ثػـ اشػتغؿ فػي نقػػؿ 

يء لكنو سبب كرىو لكؿ ىػذه الأعمػاؿ التػي لا يجنػى منيػا سػوى التعػب الحصى وحفر الملاج

والشقاء لا يستطيع براتبيا القميؿ أف يحقؽ كؿ طموحاتو أوليا المأكؿ والمشرب وثانييػا الػزواج 

الذي يحمـ بو فيقرر الذاىب إلى ليبيا كي يمتحؽ بالجيوش لممحاربة مػع الفرنسػييف، وكػاف ىػذا 

 فارس.المقاء الذي دمره ودمر 

: لقػػػد عفػػػت نقػػػؿ الحصػػػي، وحفػػػر الملاجػػػيء والنػػػوـ عمػػػى الأرصػػػفة، ثػػػـ أف لػػػي  ))يقػػػوؿ نجػػػوـ

حبيبة أريد الزواج منيا، فما تفعؿ بي إذا لـ أوفر ليا المػاؿ؟ ولمػا يجػب إذ لػـ تفكػر بػالزواج(( 
2 

مف ىنا نعػرؼ الفضػاء الاجتمػاعي ليػذه الشخصػية فيػو مػف الطبقػة الفقيػرة التػي تسػعى وتحمػـ 

التغييػػر فػػي ىػػذا الواقػػع السػػيء،وىو غيػػر راضػػي بالعمػػؿ الػػذي كػػاف يعممػػو، وىػػو شخصػػية إلػػى 

 جريئة ليا القدرة عمى الاقتناع إذا تحدث، وبيذا استطاع أف يقنع فارس بفكرة السر.
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يقػػوؿ الػػراوي:)) كػػاف نجػػوـ القػػروي الصػػغير، ممػػف إذا تكممػػوا نقعػػوا، لػػو أسػػموب فػػي الحػػديث 

 1النياية(( يغري السامع بالإصغاء حتى

 شخصية رندة:

 حبيبة فارس:

تعػػيش قصػػة حػػب متميػػزة مػػع رجػػؿ احلاميػػا كمػػا تعػػيش حبيػػا لبمػػدىا بحسػػيا الػػوطني فيصػػبح 

الػوطف لػدييا يعػػادؿ حػب الحبيػػب وبقػدر مػػا تخػاؼ عمػػى فػارس تخػػاؼ عمػى وطنيػػا تعػيش فػػي 

 الطابؽ الفوقي لمدار الكبيرة.

 الفضاء الاجتماعي والنفسي:

لتبغ مع أـ فارس كانت فتاة و جريئة وذلؾ مػف خػلاؿ تصػديقيا لجبػروت تشتغؿ في مستودع ا

رشدي أفندي صػاحب المشػعؿ أمػاـ العمػاؿ وعػاملات المسػتودع، وىػذا مػا جػاء عمػى لسػاف أـ 

 فارس.

 قالت أـ فارس: رندة تشتعؿ في الريجي....وقد كسرت شوكتو رشيد أفندي-

 فابتسمت رندة وأكممت الأـ-

 د فئو بخيط التبعحاوؿ أف يشتميا...فق-

 قاؿ فارس: برافو((-

كانػػت مغرمػػة بفػػارس إلا أنيػػا تحػػاوؿ إخفػػاء شػػعورىا عنػػو لأف ىػػذا التصػػرؼ لا يميػػؽ ببنػػت -

 عاقمة مثميا فيجب أف تذكره ويتعذب ويحترؽ بنار الحب، كما كانت تقوؿ ليا أميا دائما

كمػػا تقػػوؿ أميػػا ىػػي –اعتزمػػت اف تتصػػرؼ كفتػػاة عاقمػػة، وأف تخفػػي حقيقتيػػا فالبنػػت الطائشػػة 

التػػي تتسػػرع فػػي الاعػػلاف حبيػػا وبمػػا أنيػػا عاقمػػة فمػػف الخطػػأ أف تبػػوح بيػػذا الحػػب :)) يجػػب 
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يحتػػػرؽ ىػػػو أولا، ولا يشػػػؾ أف النػػػار قػػػد بػػػدأت تشػػػتعؿ فيػػػو إنيػػػا تراىػػػا فػػػي عينػػػو وتحسػػػيا فػػػي 

 1قمبيا((

كانػػت ظمػػت رنػػدة فػػي المستشػػفى تنتظػػر اليػػوـ الػػذي يطػػؿ فيػػو فػػارس عمييػػا وفػػي الوقػػت نفسػػو 

تحػػس اف الجميػػع نسػػبي أمرىػػا حتػػى فػػارس يقػػيـ فػػي لبنػػاف بسػػبب إصػػابتيا بمػػرض السػػؿ مػػف 

 العلاج لتموت وحيدة، كانت رندة تعاني العوز وسوء التغذية وسفر الحبيب وضعؼ الرجاء.

 دراسة الفضاء من المنظور السيميائي في رواية المصابيح الزرق " حنا مينة":
 القراءة الشواىد الفضاء

 اء التأهيل أو الكفاءةفض
 يتعمؽ ىذا الفضاء بجممة

الأمكنػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػي يحصػػػػػػػػػػؿ فييػػػػػػػػػػا 
 الفاعؿ)الذات( عمى مجموع

المعػػدلات القيمػػة التػػي أمكنتػػو مػػف 
التحػػوؿ فػػي عمميػػات الانجػػاز فػػي 
طريقػػػػػػة لمحصػػػػػػوؿ عمػػػػػػى الفاعػػػػػػؿ 
)الموضػػػوع( وذلػػػؾ عمػػػى ممارسػػػة 

 ممحوظات حالة
 
 
 
 
 
 

 البيت
عمػى كػؿ ناحيػة ))كاف الفقر يطؿ 

مػػػف البيػػػت، وعبثػػػا جيػػػدت والدتػػػو 
فػػػػػي إخفائػػػػػو فمػػػػػف طربػػػػػوش والػػػػػده 
العتيػػػػػػػػؽ المعمػػػػػػػػؽ عمػػػػػػػػى مسػػػػػػػػمار 

 صدئ.
تتػػػػدلى شراشػػػػيبة دوف حػػػػراؾ ومػػػػف 
التشرسػػػػػيؼ الكبيػػػػػر االناصػػػػػلالموف 
تطػػػػؿ ثقػػػػوب كأحػػػػداؽ فارغػػػػة فػػػػي 

 2جماجميـ عظيمة((
كػػػػػػاف فػػػػػػارس المدينة)اللاذقيــــــة(:)

يصػػغي إلػػػى ىػػػذا الغػػػزؿ بأنطاكيػػػة 
أنػػػػػػو يكػػػػػػذب أمعقػػػػػػوؿ أف  ويفكػػػػػػر:

أنطاكػػػة أجمػػػؿ مػػػف اللاذقيػػػة، أبػػػدا 
ىػػػذا غيػػػر ممكػػػف ومػػػف شػػػدة تػػػأثره 

كػػػػػػػػاف لمبيػػػػػػػػت امػػػػػػػػر فػػػػػػػػي تكػػػػػػػػويف 
شخصية فارس الفاعػؿ  حيػث أنػو 
لاحػػظ عػػدـ قػػدرة أبيػػو عمػػى تحمػػؿ 

دء فػػي أعبػػاء الأسػػرة وأف عميػػو البػػ
 البحث عف عمؿ لإعالة أسرتو

 
 
 
 
 

أوضػػػػػػاع الحػػػػػػرب المتػػػػػػاف تعيشػػػػػػيا 
سػػػوريا واللاذقيػػػػة بالػػػػذات سػػػػاىمت 

 في تكويف شخصية فارس
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بما سمع، فإف دافعا انانيا نبع مف 
حػػػب بمػػػده ىػػػو الآخػػػر كػػػاف يدفعػػػو 

 1عمى المعارضة.
 
 

 الفران/المخبزة
))كػػػػاف فػػػػارس يعمػػػػؿ عنػػػػد حسػػػػف 
حػػلاوة الفػػراف ولأنػػو كػػاف لابػػد مػػف 

 2تدبير عمؿ يكفيو ما تعطؿ((
 

 نالسج
))كانػػػت مػػػدة قصػػػيرة فػػػي حسػػػاب 
الػػػػزمف لكنيػػػػا طويمػػػػة فػػػػي حسػػػػاب 
فػػػارس فػػػي السػػػجف ،عػػػاش فػػػارس 
فتػػي بػػيف الرجػػاؿ ،ثػػـ صػػار رجػػلا 
مػػػػػػثميـ انضػػػػػػجو بسػػػػػػرعة مػػػػػػا راي 

 3وسمع مف شؤوف الكبار((

 
 
 
 
 
 

كػػاف لمحالػػة التػػي يعػػيش فييػػا أىػػؿ 
اللاذقيػػػػػػػة خصػػػػػػػوما عنػػػػػػػد طػػػػػػػابور 
الخبػػػػػػػػر دور كبيػػػػػػػػر فػػػػػػػػي تكػػػػػػػػويف 

 شخصية فارس.
 
 

دخػػػػوؿ فػػػػارس السػػػػجف مكنػػػػو مػػػػف 
ف التعػػػػػػػػػرؼ عمػػػػػػػػػى مجموعػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػ

الابطػػػاؿ عمػػػى راسػػػيـ عبػػػد القػػػادر 
الػػػػػػذي نقػػػػػػؿ إليػػػػػػو كثيػػػػػػر الخبػػػػػػرات 

 والتجارب في الحياة.
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 القراءة الشواهد الفضاء
 فضاء الانجاز

يتعمػػؽ ىػػذا الفضػػاء بالأمكنػػة التػػي 
يمػػػػػػػػػػارس فييػػػػػػػػػػا الفاعػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػذات 
مجموعة مف ممحوظات الفعؿ مف 
خلالػػػػػو الانفصػػػػػاؿ مػػػػػو موضػػػػػوعو 

 إلى الاتصاؿ معو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 فضاء التجميد
ىػػػذا الفضػػػاء الػػػذي يحػػػدد العلاقػػػة 
بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف الفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ )الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذات( 

 والفاعؿ)الموضوع( 

 بيت بربرة
قصػػػػػد فػػػػػارس بيػػػػػت السػػػػػيدة بربػػػػػرة 
لعميا تساعده في إيجاد عمؿ لكػف 
تطػػػور الأمػػػر إلػػػى اف أقػػػاـ علاقػػػة 

اجئ برحيميػػا جنسػػية معيػػا لكنػػو يفػػ
وتػػابع طريقػػة بعػػد اف صػػدمو خبػػر 
غيػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػػػار وانتابػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػعور 
باليأس"جنسػػػية معيػػػا لكنػػػو يفػػػاجئ 
برحيميػػػػػػػا وتػػػػػػػابع طريقػػػػػػػة بعػػػػػػػد اف 
صػػػػدمو خبػػػػػر غيػػػػر سػػػػػار وانتابػػػػػو 

 1الشعور باليأس"
 ليبيا

))قػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػارس:أيف نػػػػػػػػذىب فػػػػػػػػاؿ 
نجػػػوـ: إلػػػى ليبيػػػا كػػػاف ىػػػذا الاسػػػـ 
يمثػػػؿ فػػػي ذىػػػف فػػػارس بػػػدا يجيػػػؿ 

 فارس:وما تضف أنت موقعو قاؿ 
:لا شػيء فػي ليبيػا، إنمػا  قاؿ نجوـ

ما أف تقتؿ((  2اف تقتؿ وا 
 

))كانػػػػػت ليثػػػػػات أبػػػػػي فػػػػػارس قػػػػػد 
خفت، ودموعو المتحيرة في مآقيػو 
قػػػػػد تحجػػػػػرت بفعػػػػػؿ ضػػػػػغط ذاتػػػػػي 
عنيػػػػػػػػؼ، فػػػػػػػػػاكتفى بتوجيػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػذا 

 
يعد ىػذا المكػاف فضػاء إنجػاز مػف 
حيػػث أنػػو نقػػؿ لنػػا شخصػػية فػػارس 
مجػػرد شػػاب حػػالـ إلػػى رجػػؿ فحػػؿ 
يمػػػػػارس علاقػػػػػة جنسػػػػػية مػػػػػع ارأة، 

طريقػػة  ىػػذا التحػػوؿ يعػػد نقطػػة فػػي
أداء فػػػػػػػػػػػػػارس لمحصػػػػػػػػػػػػػوؿ عمػػػػػػػػػػػػػى 

 الموضوع الأساسي)رندة(
 
 
 
 

ىػػذا المكػػاف ىػػو المكػػاف الػػذي بػػدأ 
فيػػػػو فػػػػارس العمػػػػؿ فيػػػػو لمحصػػػػوؿ 
عمػػػػػػى مقابػػػػػػؿ مػػػػػػادي يمكنػػػػػػو مػػػػػػف 
الػػػزواج برنػػػدة ويعػػػد مكانػػػا أساسػػػيا 

 ومفصميا. 
 
 

مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا الفضػػػػاء تحػػػػددت 
العلاقػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػيف فػػػػػػػػػارس باعتبػػػػػػػػػاره 
فاعػػػؿ)ذات( مػػػع موضػػػوعو رنػػػدة، 

ث أنػػػػػو استشػػػػػيد فػػػػػي الحػػػػػرب حيػػػػػ
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حيػػػػػػػث إمػػػػػػػا تكػػػػػػػوف ىػػػػػػػذ العلاقػػػػػػػة 
 )ؽ    ـ( اتصالية

 أو 
 انفضالية)ؽ    ـ(

 

السػػؤاؿ اف إلا يجػػوز أف يكػػوف قػػد 
 فقد؟((

)) لا ، سمعت صوتو وىػو يسػقط 
ـ سػػػجموه مػػػف مصػػػابا أمػػػامي لكػػػني

المفقػػػوديف لأنيػػػـ لػػػـ يعثػػػروا عمػػػى 
 1جثتو((

))فينظػػر أبػػو فػػارس ويتسػػاءؿ نعػػـ 
مػػػػاذا لػػػػو قمػػػػت ليػػػػا أف ابػػػػنكط، يػػػػا 

 مسكينة قد مات؟((

وبالتػػػػػالي لػػػػػـ يػػػػػتمكف مػػػػػف تحقيػػػػػؽ 
حممو في الزواج مػف رنػدة، وبػذلؾ 

 تبددت جميع طموحاتو.
 

وما يمكف قراءتو أيضػا مػف خػلاؿ 
ىػػػػػػذه النيايػػػػػػة المأسػػػػػػاوية ىػػػػػػو أف 
البحػػػػػث عػػػػػف تحقيػػػػػؽ الػػػػػذات فػػػػػي 
الأوطػػػػػاف العربػػػػػي مآلػػػػػو ماسػػػػػػاوي 
 دوما وصعب تحقيؽ الأحلاـ فيو.
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 خاتمة:

في النص الروائي وعناصره الأساسية التي  السيرورة السردية*وقؼ ىذا البحث عمى تتبع 
تشكؿ الرواية وتعتبر مجرد محاولة تحميمية لرواية المصابيح الزرؽ .وقد ركزنا في ىذه 

في الرواية وبالتالي جمع ىذا البحث جممة مف النقاط والنتائج  سيرورة السردالدراسة عمى 
 تخمصة مف الفصميف تمثمت في الآتي:المس

*أف عالـ حنا منية عالـ طافح بالأسرار التي حولتو إلى جماليات طالما ارتكزت في مجمميا 
عمى آفاؽ إنسانية متكاممة اتكأت عمى أدوات متمرسة، وجالت بفضاءات رحبة أحدثت 
و صدى في مسيرة السرد العربي المعاصر عمى وجو العموـ، وفي سوريا عمى وج

 الخصوص.

*الملاحظ أف تصوير الرواية لمشخصية في انغماسيا بالأحداث في الفوراف الاجتماعي 
والسياسي بعيدا عف التقرير واستخداميا لمحوار، قد بيف كيؼ مثمت ىذه الأحداث جوىر 
الشخصية ففرضت عمييا التحوؿ والانغماس في العمؿ النصالي/ وىذا ما يعكس اختيارا فنيا 

حنا مينة يكتب في إطار الواقعية عموما ويحبذ التشخيص الفعمي لمعالـ الواقعي  قارا وىو أف
 مف خلاؿ ثوابت في مستويات عديدة كالزمف والمكاف وآلية السرد وتقنياتو.

*كما أنو قدـ لنا الفضاءات التي تعيش شخصياتو باسموب واقعي وبجودىا بيننا، حيث 
نذاؾ بيف، والتي تميزت بالنبؿ عمى الرغـ مف حالة عكست الرواية العلاقة التي كانت سائدة آ

الفقر والبؤس التي عاشتيا شخصيات رواية المصابيح الزرؽ والملاحظ أيضا في ىذا العمؿ 
أف شخصية المرأة باىتة جدا، ولعؿ ذلؾ يعود إلى إعطاء البطولة الحقيقية لمرجؿ، لدوره 

 ة في القدرة التي أرخت ليا الرواية.الكبير في الصراع الانساني في المجتمع العربي وخاص

نما يعد حاملا  *لا يظير المكاف عند حنا مينة كديكور لمشخصية والأحداث الروائية وا 
لمشخصية وتقمباتيا، وقد افاد الكاتب مف الصفات المادية ووظفيا لخدمة الحدث الروائي  
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بالحالة  عمى سبيؿ المثاؿ عكست البيوت وضع سكانييا، وفضاءاتيـ فييا ارتبطت
 الاجتماعية والاقتصادية التي يعيشوىا.

*قامت الاحداث بإضاءة الشخصيات وابرازىا بصورة الفريدة، وقد ابرزت أيضا الشخصيات 
في صراعيا مع القوى الاجتماعية، وفي صراعيا مع المستعمر ليكوف الصراع ىنا صراع 

 القضية الوطنية. 

خية زمنية في بناء لممبنى الروائي، وىي *اعتمدت المصابيح الازرؽ عمى مرجعية تاري
مرحمة الحرب العالمية الثانية وتصاعدت الاحداث الزمنية الدالة فييا، كما حاوؿ الروائي 
عبر حركات إيقاع زمف السرد أف يسرد في زمف السرد مف خلاؿ تقنيتي الخلاصة والحذؼ 

 وج.وأما  مف ناحية إبطائو فقد اعتمد عمى تقنيتي المشيد والمونول

*وىذا كمو يظير أف حنا مينة قد أعطى لمرواية السورية شكلا وملامح مميزة وجديدة وفتح 
 أماميا الأبواب مشرعة لنشر وتمتد عبر أرجاء الوطف العربي بدوف قيد أو شرط.
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 ممخص:

إف دراسة موضوع السيرورة السردية في رواية "المصابيح الزرؽ" لػ "حنا مينة" تجمع عدة 
حث عمى خطة اشتممت عمى متناقضات الواقع و الخياؿ، البداية و النياية وقد سار ىذا الب

فصميف كالآتي، الفصؿ الأوؿ ثبت المصطمحات وشرحيا تناولت فيو البناء العاـ لمرواية و 
الفصؿ الثاني تناولت فيو السيرورة السردية في رواية "المصابيح الزرؽ" كدراسة تطبيقية، 

 شممت عناصر السرد.

 

 .حنا مينة،  السرد، السيرورةمفتاحية:الكممات ال

 

 

Abstract : 

     The study of the narrative process in Hanna Mina's "Blue Lamps" 

combines several contradictions of reality and fiction, beginning and 

ending, and this research proceeded to a plan that included two 

chapters as follows, the first chapter proved the terms and explained 

them in which the general construction of the novel and chapter two 

dealt with the narrative process in the novel "The Blue Lamps" as an 

applied study, including elements of narrative. 
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