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 ممــــر أتـكــــــــــــا ذا بالشـكـــــــــا أنــــــــهـ حتـمٌيـا رب شكرك واجـب مُ
 يرضـيك أني بعد شكـرك مسمم الهحوم بعرض السماء مقـدارا دَّعِ

 ـممـــــــثـم لا أتك ـبِحِمـو كـن نَ تحيـطـنيمـالي أرى نعم الإلـه 
 ولسـت مـمو  أكـتم ممو يقر م فإنـيـــــــــدعـني أحـدث بالهـعيـ

انزُ كبٌ نو فضهو ًعطبؤه كشيمب بحًذه لأَو سيم ننب المبتغَ  ىٌ نحًذ الله حمذا كثيرا ًَشكشه شكشا جضّلا

 انعًم.ًأعبَنب عهَ إتمبو ىزا 

ًنخص ببنزكش  ،انعهًِ َبطْهت يشٌاسنب ًًقف يع عٌَب، نبببنشكش الخبنص نكم يٍ أسذٍ نتقذو كًب َ

، فنسأل بًإسشبداته بيبخم عهِ بنصبئحت م تيانطالب  سعاد عهِ: تالمششفالأستبرة المحتريت ً

 خير الجضاء. بالله أٌ يجبصّي

بعْذ  أًيٍ قشّب أً المسبعذة  انعٌٌ أً اننصح تقذّى فيبخبنص شكشُ نكم يٍ سبىى ًفي الأخير أتقذو 

  .ىزه المزكشةعهَ إنجبص 
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 مقدمة

 عمى ينطوي إبداعي أو عقمي عمل أي أن مؤداىا فرضية من الدراسة ىذه تنطمق
 وجذور امتدادات ليا أو الشاعر المفكر أو المبدع رؤيةىي  الرؤية ىذه لمعالم، كونية رؤية

 خارج تقع لا فالرؤية ،المبدع إليو ينتمي  الذي المجتمع في وفكرية ودينية وثقافية اجتماعية
نما النص وىنا تقتصر  ،وتببيئ بداعي اأددبيالإ العمل تربط التي العلاقة صميم في تكمن وا 

بالبيئة المحيطة والمؤثرة  خاصا تركيبا بوصفو ىذه الدراسة عمى العمل الابداعي الشعري
في طرح مجموعة من الصور  تتمظير إنيا الفني، طابعو عميو تضفي التي عمى الشاعر

، ىذه في  العمل الشعري والتعبير اأدلفاظ مستوى عمىالذىنية  المخزنة والمدركة في الذاكرة 
والصور الصور وثيقة الصمة بالمدى الكمي لمخبرات والتعبيرات الإنسانية وىي منبع الخيال، 

تمك  صورا مدركة من خلال الشاعرال، حيث يخزن ـــــــــــة وجو من أوجو الخيــــــــــالذىني
وىاتو الحاجة الخبرات، ليرجع ويركبــــــــيا تركيــــــــبا جديدا في غيـــــــاب الحســـــــــي حسب الحاجة، 

لمغير عن طريق تمك  خبراتو، يعبر ويجسد فييا شاعرفي إطارىا الابداعي حاجة تنفيسية لم
 .انيةالمشاركة الوجد

 لقادرا بدع أدميرا كانو  ررةب بناءأ يال قَيَض نأ لجزائر،ا مىع للها ضلف منو 
 جيادا اأدصعدة، جميع عمى إسياماتيم ليم الذين كان أبرز الشعراء من الجزائري واحدا

من محاولة إبراز  انطلاقاىذا ما دفعنا إلى دراسة وتحميل أعمالو الشعرية  وعمما، سياسة وفناـ
 عمموفي ا تجمياتيمكذا الوثيقة لمصورة الذىنية بالخيال كعمميات عقمية عميا و العلاقة 

في شعر الخيال والصور الذىنية علاقة  جسور بينمحاولة لوضع وربط الوذلك في ، شعريال
  .اأدمير عبد القادر

الخيال وحضور الصورة الذهنية في "  من ىنا وقع اختيارنا عمى عنوان البحث
  ".-الأمير عبد القادر أنموذجاعر ش -الشعر الجزائري
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 :إلىيرجع سبب اختيارنا ليذا الموضوع 

 إعجابي بأسموب اأدمير عبد القادر الشعري.  -1
 .تبسيط الرؤية المعرفية لمخيال والصورة الذىنية في العمل الشعري للأمير  -2
ثراء المأىمية الموضوع و   -3  .عارف الخاصة بو والاستفادة منياا 

 :الإشكالية التاليةمن ىذا المنطمق طرحنا و 

  ما طبيعة العلاقة بين الخيال والصورة الذهنية، هل هي علاقة توافق وانسجام"
لى أي مدى كان استحضار وتوظيف الخيال والصورة الذهنية  أم علاقة تنافر؟ وا 

 ـشعر الأمير عبد القادر؟" وتجسيدهما في

عمى جمع  التحميمي وذلك بالاعتمادالوصفي عمى المنيج  نافي دراست ناوقد اعتمد
والآراء، وبالموازاة مع ذلك لجـــــــــأنا إلى المنيج التــــــــــــاريخي كممــــــا اقتضت المعطيات 
 الضرورة.

 ، فصل نظري وثان  فصمينبتقسيم بحثنا إلى  قمنا أنجزناىا التي الدراسة ىذه في
 تطبيقي كالآتي:

ورة ــــــــمفاىيم الخيال والص الذهنية( والصورة الأول )الخيال في الفصل عالجنا
 خلال جديدة من صور إنشاء عمى تقوم والتي العميا العقمية القوى إلى ىذه الذىنية، إذ تطرقنا

فني  في عمل يائبنا صياغة ليحاول حسيا وأدركيا امتمكيا التي لمشاعر، السابقة الخبرات
المتخيمة، وذلك من خلال آراء الفلاسفة  الذىنية الصورة تمك فيو يحاكي أو يحاور شعري

اأدساسية  والمصطمحات ىذه المفاىيم عن والمبس الغموض رفع والنقاد واأددباء لنحاول
 المذكرة. لموضوع )الخيال، الصورة الذىنية( المكونة
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حاولنا من خلالو )دراسة تحميمية في شعر الأمير عبد القادر(  الفصل الثانيوفي 
معلامة الشاعر الجزائري الفذ اأدمير عبد القادر حيث وقفنا عمى أىم لوضع تعريف مختصر 

ر و ثراء مجموعة صوره الذىنية وكذا ظيإناولنا بعد ذلك تأثير بيئتو في محطات حياتو ثم ت
ل أىم النماذج الشعرية التي ـــــــمن خلال نزعتو الصوفية من خلال تحميال بوضوح ــــــــــالخي

   .تبرز ذلك

 فييا أىم النتائج المتوصل إلييا في ىاتو الدراسة. ناثم الخاتمة عرض

د ذكر الرئيسية ـــــمن اأدكي ناأيتر اادر والمراجع وقد ـــــــعمى بعض المص ناوقد اعتمد
ا وخلان ــــــائل اخوان الصفــــــرسال منيا كتاب "ــــــــــا المجمنيا والتي يعتمدىا الدارس في ىذ

"اأدمير عبد القادر الجزائري المجاىد  ،"المواقف للأمير عبد القادر" ،"اخوان الصفا ،الوفا
 بركات محمد مراد".الصوفي، 

 ختلاطإوكثرة تساعو ا  طبيعة الموضوع و  اولعل من جممة الصعوبات التي اعترضتن
، بالإضافة لعدم تطرق الكثير من ينكبير  اوتركيز  اية التي تتطمب تعمقالمفاىيم الفمسف

الباحثين ليذا الموضوع سمفا، فضلا عمى قمة خبرتي في مجال البحث اأدكاديمي التي 
 جعمتني أتعثر في كثير من المواضع.

لب طا سعادوأود في اأدخير أن أعبر عن خالص شكري وامتناني للأستاذة الفاضمة 
التي كرمتني بقبوليا الإشراف عمى ىذا البحث المتواضع والتي لم تترك سبيلا لنصحي 

بإرشاداتيا المنيجيَّة التي أفدت منيا في تقويم البحث  و كما لم تبخل عميّ تسمكو  وتوجييي إلا
تمام البحث، والتي تكشف عن خبرة إب بعض اأدخطاء الواردة فيو لما تمكنت من ويوتص

عم الموجية التي نِ  -حقا –عممية واسعة، ومخزون معرفي ثري في مجال البحث، فقد كانت 
رافقتني طيمة المسيرة المضنية، وآخر المُنى أن يكون ىذا البحث المتواضع موفقا، والله 

 وفيق فمو الحمد من قبل ومن بعد.المعين ومنو وحده نستمد الت
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 يفف عنصر كلامعا يش اكىم ،إف مفيكـ الخياؿ لو علاقة كطيدة مع الصكرة الذىنية
 .مف جية أخرل الشعرممف جية كفي الإنتاج  في العممية الإبداعية يفكجكىري يفىام

 لـ كالتخمص مف الرتابة فيقصد التلاؤـ مع العا للإنسافالتخيؿ ضركرة كجكدية ف
 و كما يختار بوحيف يتخيؿ فإنو يخمؽ ما يعبر لو عف نفس فالإنسافكجمكد العادة،  الحياة

 .بو ىذا العالـ مصيره كما يتجاكز

اجتماعية ؼ كالتجارب الإنسانية في ظؿ ظركؼ كالصكرة الذىنية ىي تراكـ لممعار 
تتحكـ في منصفة أك ظالمة، فيي  كانت خاطئة أك صحيحة، مكانيا كزمانيا سكاءمعينة 

 مسار حياتو كمصيره.في في تفكيره أم  ؤثرتك لا شعكريا الإنساف 

 نقادنا بمغ كقد اليكناف، فلاسفة قدمو بما الإبداعيخياؿ ال مفيكـ ارتبط ما كثيراك 
 في ىامة عطاءات إلى تعدكه بؿ اليكناني، الفكر في استيعاب ىاما مبمغا القدامى العرب
 .كطبيعتو الإبداع مفيكـ مجاؿ

 بيفمف  الذىنية كالصكرة الخياؿ الإبداعية يعتبر مفيكما العممية عماد بكصفيماك 
 نظر كؿ ،لنقاداك  كالبلاغيكف كالعمماء الفلاسفة تناكلو فقد، كاسعا جدلا أثارت القضايا التي

 .كجيوتك  نظرتو عف تعبر معينة زاكية مف إلييما

 دكرلا ينكر أحد فلاكالصكرة الذىنية  *الخياؿ كالتخييؿ حكؿ الآراء اختمفت كلئف

براز ، الإبداعي العمؿ صنعمنيـ في  لكؿ الريادم  الاقتراب فصؿال ىذا في سنحاكؿ لذلؾ اكا 
 عمى تعيننا مقاربة إلى لمكصكؿ سعياالصكرة الذىنية  ككذا كالتخييؿ، الخياؿ ماىية مف

 .الإبداعي الشعرمكالمتمظيرة في العمؿ  المتميزة العقميةعف ىذه الآلية  البحث
  

                                                           

 .الفرؽ بيف التخيؿ كالتخييؿ ىك أف التخيؿ ىك فعؿ المحاكاة في تشكمو، كالتخييؿ ىك الأثر المصاحب ليذا الفعؿ بعد تشكمو *
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 يل.يالمبحث الأول: الخيال والتخ

 .والتخييل مفهوم الخيالالمطمب الأول: 

، فيك قكة ابياػػػيعتبر الخياؿ إحدل قكل العقؿ التي يُتَخيؿ بيا الأشياء أثناء غي
ػػػػػػػػػاء ا الأشيكة كمف خلاليػػػػػاتو القػػػػػػػبي ار فنتصكرػػػػػػى الخمؽ كالابتكػػػػػادرة عمػػػػػػػػػػقة ػػػػػػباطني

 فيك الإنسافالقدرة عمى التخيؿ ميزة مف المزايا التي يتفكؽ بيا فكنتمثميا أك نستحضرىا، 
 اقيا الكاسعة حدكد الكاقعػػػػػػاكز آفػػػالية، تتجػػػػػؿ عكالـ خيػػػػػػتخي يممؾ قدرة ذىنية فائقة عمى

 صكرا مف الماضي كيعيدىا إلى ساحةبإمكانو أف يتخيؿ  ، إذإدراكوالمحصكر في دائرة 
 تكف مكجكدة بذاتيا مف قبؿ، بؿ فيصكرا جديدة لـ  لشعكر، كما باستطاعتو أف يتخيؿا

 كرؤية جديدتيف كيؤلؼ مف عناصرىا صبغة و أف يتحرر مف الكاقع فيعطي عميوإمكان
 طبيعة الكاقع. لتجكد بيا جديدة كغريبة، ما كانتتركيبات 

 الخيال لغة: -1

 نذكر بعضيا: المعاجـ العربيةكثير مف في جرل ذكر الخياؿ 

 مةخيِ مة كمُ خايَ يلان كخيلاننا كمُ ة كخَ يمَ خَ ك  يلان خَ  يءَ الش   خاؿَ " :كرد في لساف العربإذ 
 ."ظن وأم كلة: يمُ كخَ 

 مة.جمعو أخيِ ك  صكرة،الحمـ مف ك  و لؾ في اليقظةيالة: ىي ما تشبّ كالخياؿ كالخَ 

 أك عكد، يخيؿ بو لمبيائـ كالطير نصب عمى خشبوساء أسكد يُ كالخياؿ أيضا: كِ 
 فتظنو إنسانا.

 (1).يمةالتُ  إليو وكج  : خييلان تَ  عميو ؿيّ كخَ 

                                                           
 .227، 226 ص ص، مادة: خيؿ، 11ـ ، 1997، 3ط  ،بيركت، لبناف ،، لساف العرب، دار صادرمنظكر بفا -1
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 اليقظة في لؾ وتشب   كما رآةالمِ  في يءالش   مثاؿتِ  كصكرة يؼكالط   خصالشّ : ياؿالخَ 
 (1).ـكىُ كالتَ  فالظّ  أيضا كىك كر،صُ  مف المناـك 

 :كما كرد عند ابف فارس أنو

 كف.مَ بو كيتَ خص، كأصمو ما يتخيمو الإنساف في منامو لأنو يتشَ ياؿ: ىك الش  الخَ 

 ؿ، ككذلؾ خياؿ الإنساف في المرآة.ياؿ لكؿ شيء تراه كالظ  الخَ 

 .لكف تغير ذلؾ عند يككف أف كلابد لممطر، تييأت إذا: السماء متخي  كتَ 

 .السحابة: مةخي  كالمُ 

َيَّلخ إلََِۡهِ نِو ﴿  قكلو تعالى:مثؿ  ،خيؿ بمعنى "يشبو" أم يحمؿ عمى التكىـيُ ك  يُخ

ىَا تسَۡعَ  نَّ
َ
 .]66: الآية ،طو سكرة [؛ ٰ ﴾ سِحۡروِمِۡ أ

 .قربتُ  فلا مىحِ  أنيا ليعمـ الأرض في نصب ما: ياؿكالخَ 

 (2).فيو ستتفر   إذا: لان تخيّ  عميو تمْ كتخيَ 

 تشبو كما كالطيؼ الشخص، ىك" خياؿ" مفردة معنى أف لنا يتبيف سبؽ ما خلاؿ كمف
 .كالظف التكىـ تعني كما كمنامو، يقظتو صكر في مف لممرء

 الصكرة" النقد المعاصر في عميو يطمؽ ما إلى تشير الدلالات ىذه أف كالملاحظ
 .ذىنية كقدرة الخياؿ عمى لا الخياؿ، عمييا يعتمد التي المادة إلى تتطرؽ التي" الذىنية

                                                           
 .546ص  ،1991 ط،.د، 1ج ،لبناف ،بيركت ،العالمي الكتاب دار ،لبناف، بيركت ،لمكتاب العالمية الشركة الفمسفي، المعجـ، صميبا جميؿ -1
 .236، 235 ص ص ،مادة: خيؿ، 1991، 1ط، 2ـ، بيركت، لبناف ،عبد السلاـ ىاركف، دار الجيؿ :، معجـ مقاييس المغة، تحفارس بفا -2
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 الفرنسية المغة في خياؿكتعني  (Imagination)كممة  ظيرت الأجنبية المعاجـ يكف
 :معاف عدة عمى ىذه المغة في تدؿ كىي عشر الثاني القرف فيكذلؾ 

 (1).الصكر لتمثؿ الذىف عمييا يتكافر ةكَ مَ مَ  ىك -

 يمكف كمنو إبداعيا، أك صكر لاستعادة لمتخيؿ، الذىف عمييا يتكافر ةكَ مَ مَ  ىك -
 (2).المبدع كالخياؿ عف الخياؿ المعيد، الحديث

 قابمة غير أك كاقعية غير كقائع أك أشياء تمثؿ عمى الذىف ةكَ مَ مَ  أيضا كىك -
 .داخمية تجارب أك لمدركات الذاكرة استحضار -الخياؿ أم -ىك أك كالإدراؾ، الحدكث

 يستطيع أف الشاعر) الإدراؾ أك الإبداع عمى أك الاختراع، عمى القدرة ىك أنو ماك -
 .(الشعرم إنتاجو في التخيؿ عمى قدرتو يظير

 الاختراع عمى اعتمادا الذىف بو يقكـ اكىمي بناء الخياؿ يعد قد الأدب مجاؿ كفي
 (3).كالإبداع

 المعاجـ بعض في (Imagination) خياؿ لمفردة العرض ىذا خلاؿ مف يتضح
 إبداع أك الصكر، بعض ادةػػػػػباستع تقكـ التي يةػػػػػػػػػػالذىن الممكة تمؾ تعني أنيا يةػػػػػػػالأجنب
 .جديدة صكر

 الخيال اصطلاحا: -2

يعتمد ىذا الجانب ك محاكاة العمى قدرتو عمى  الشعرمالعمؿ يتكقؼ نجاح المبدع في 
د المتمقي، كبالتالي يتحقؽ الغرض عمى قكة مخيمتو التي تمكنو مف إثارة إحساسات معينة عن

                                                           
1- Paul ROBERT, Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue française, Société du nouveau littré, 

Paris, France, tome 3, 1957, p 598. 
2
- Parie LAROUSSE, Jean Pierre MEVEL, Geneviève HUBELOT, Larousse de la langue française, Librairie 

Larousse, Paris, France, tome 1, 1977, p 934. 
3
- Patrick BACRY, Helene HOUSSEMAINE, Larousse dictionnaire Hublot, S.E, France, 1999, p 782. 



 ــــ الخيال والصورة الذهنية ــــــــالفصل الأول ـــــــــــــــ

 
9 

الإنساني، إلا أف لكؿ التعبيرية ظاىرة مف ظكاىر النشاط مف ىذه المحاكاة، فكؿ الفنكف 
أم أنيا تصكير ما النفس الإنسػػػانية، ير عف ككامف ػػػػػػاىرة مادة خاصة يتجسـ فييا التعبػػػػػػػظ

 الأغراض التي في النفكس.عف كيد بأف الكلاـ مكضكع للإبانة في النفس لمغير أك تأ

ية، ىي التي تحدد نكع الفف، فمتى فالمادة التي يتخذىا المبدع قالبا لصكغ تجربتو الفن
 تكصؿ المبدع إلى غايتو بمادة الألفاظ كاف شعرا، كحيف يسعى إلى غايتو بمادة الألكاف

لإبداعية فقط ؼ في مظير العممية اكالخطكط كاف تصكيرا كىنا يكمف الاختلاؼ، لكنو اختلا
مرتكزا عمى فف الشعر، لأف الخياؿ تطرقنا لمخياؿ  لا في آلياتيا بصفة عامة، كليذا كاف

تجمى في اىتماـ الفلاسفة كالنقاد كالتخييؿ في الشعر بارز أكثر مف غيره مف الفنكف كىك ما ي
سيابيـ في كضع كاصطلاح مفيكـ لمخياؿ.  منذ اليكناف كحتى العصر الحديث كا 

 عند فلاسفة اليونان:الخيال 

بالغة عند  أىمية )فنكف القكؿ كالفنكف البصرية(أخذت مسألة العلاقة بيف الفنكف 
عمى  كترتكز ىذه العلاقة في جانب مف جكانبيا ة،اليكناف القديمعصر الفلاسفة كالنقاد منذ 

أقدـ  ركفكرة المحاكاة كالتي تعتبالأشياء بصكرة فنية خاصة، قدرة ىذه الفنكف عمى محاكاة 
منيجية لطبيعتو، كقد عرضيا الفيمسكؼ اليكناني "أفلاطكف" في نظرية في الفف كأكؿ مناقشة 

 "أرسطك" في كتابو فف الشعر. ككذلؾكتابو الجميكرية، 

 أكؿ مف الفمسفية كتاباتو ثنايا في المبثكثة النقدية "أفلاطكف" لآراء المتأمؿ يلاحظك 
 استخدامو في" أفلاطكف" مقاصد تعدد يلاحظ كما ،"المحاكاة "محطلمص استخدامو كثرة كىمة،
 الشعر اػػػكربم الفف عمى تنطبؽ يػػػالت الحدكد أضيؽ في وػػػيستخدم فمرة ح،ػػػالمصطم ليذا
 * .المعرفة عف العاـ بمفيكمو معناه يربط كأخرل فقط،

  
                                                           

 .69 ص ،1969 ط،.د لبناف، بيركت، خباز، حنا العربية إلى نقمو أفلاطكف، جميكرية أفلاطكف،ينظر:  *
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 الحالة ىذه في كالفف ،كالتقميد لمنقؿ مرادفا المحاكاة مصطمح نجد الأكلى الحالة كفي
 صكرة ذاتيا حد في ىي التي الحكاس بتمثيؿ يكتفي كىك، الحقيقة يعالج لا": "أفلاطكف" عند

 أنو إلا لمكاقع تزييؼ شعرال أف عمى مكضع مف أكثر كفي إصراره كرغـ ،(1)"لمحقيقة ممسكخة
 أكثر يككف آخر شاعر إلى بحاجة إننا: "يقكؿف الفضيمة، بتقميد اتصمت إذا المحاكاة يحبذ
 (2)."الرجاؿ أفاضؿ كلاـ كيقمد النافعة القصص عمينا يقص اشاعر  كرجكلة، تقشفا

 تقكؿ كالتي المعرفة، في العامة بنظريتو "أفلاطكف" عند ممحاكاةل العاـ المعنى كيرتبط
 اساتػػػػػكانعك ظلاؿ سكل فميس يػػػػالكاقع العالـ أما المثؿ، عالـ ىك يقػػػػػالحقي الـػػػػػػالع إف
 .المثؿ الـػػػػػػلع

 كليذا كالخمكد، كالنمكذجية بالكماؿ يتسـ المثالية الصكر مف يتألؼ عالـ إذا ىناؾ
 لعالـ ظلاؿ سكل تذكرىا التي كالأشياء المكجكدات كليست ،عالمنا عف المستقؿ كجكده العالـ

نما احقيقي عالما ليس كالمحسكس المدرؾ المكضكعي فعالمنا كالمثؿ النماذج  محاكاة ىك كا 
 .الخالدة كالمثؿ الخالصة الصكر عالـ الحؽ، العالـ لذلؾ

 يى "أفلاطكف" عند قياػػػػتحقي ىػػػإل افػػػػػػالإنس يسعى يػػػالت اتػػػػػايػػالغ ىػػػأسم إف
 محاكاة فمسفتو في كالفف ،المعرفة ىذه مجاؿ في يقدمو بما لديو الفف مكاف كيتحدد المعرفة،

 أصلا يحاكى لأنو حقيقية معرفة يقدـ لا إذف فيك، لمطبيعة محاكاة أم الحسية لممكجكدات
 محاكاة الأفلاطكني التصكر في فالفف ،الفني ظمو مف الحقيقة إلى أقرب الأصؿ كىذا ،اقائم
كىك  ، أم محاكاة المحاكاةالخالدة المثؿ لعالـ اكاةػػػمح بدكره ىك الذم المحسكس الـػػػػػػػلمع

 مرتبة.أدنى 

  

                                                           
 .69ص ، رجع سابؽمأفلاطكف،  جميكرية أفلاطكف، -1
 .69ص ، المرجع نفسو -2
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 إحدل في نظره كىي الإنساف لدل غريزية مسألة المحاكاة أف أرسطك"" يرل
 ككنو في الحيكاف سائر عف يختمؼ الإنساف"ذلؾ  في كيقكؿ الأساسية، كمميزاتو خصائصو

 لذة يجدكف الناس أف كما ة،ػػػػػالأكلي ارفوػػػػػمع يكتسب اكاةػػػػػكبالمح اكاةػػػػلممح استعدادا أكثرىا
 (1)المحاكاة". في

 اختلافا تختمؼ "أرسطك" عند المحاكاةكليست تقميدا ك  إبداعأم أف المحاكاة ىي 
 سكاء الفنكف، في المحاكاة "أرسطك" يحصر إذ "فلاطكف"أ عند المحاكاة مفيكـ عف جكىريا
 في مثلا، كالنجارة البناء كفف عممية فنكنا أـ كالشعر، كالرسـ كالمكسيقى جميمة فنكنا كانت
 ة.المختمف المعارؼ أنكاع مف نكعا كيعتبرىا المكجكدات، عمى المحاكاة" أفلاطكف" يعمـ حيف

 فكؿ لمشعر، العامة نظرتو مف "أفلاطكف" لدل يؿيكالتخ الخياؿ مفيكـ ينبعكعميو 
 المحاكاة أف يرل أنو إلا بينيا مف كالشعر كما ذكرنا سابقا عمى المحاكاة قائمة عنده الفنكف
 عمى لاعتمادىا كمزيفة، حقيقية غير تقدـ معارؼ لككنيا ،(2)السامعيف" أفياـ "تفسد :الفنية

 طريؽ عف إلا إدراكيا يمكف لا الحقيقة التي إلى ترقى لا جزئية الأخيرة ىذهك  المحسكسات
 تعتمدىا التي كجميع الفنكف المحاكاة، يحقر كالفضيمة الحقيقة باسـ لذلؾ فأفلاطكف ،العقؿ
 فضلا قمؽ كالفف أك الشعر عاطفي منظمة، عقمية "دكلتو: المثالية دكلتو مف طردىا مكجب
 (3)حقير". ضار أنو عف

 أحرارا ليسكا فالشعراء لذلؾ بإلياميـ، تقكـ التي الشعر لآلية تابعيف نظره في كالشعراء
 حديثيا الآلية تبث مميـ منشد": فيك بو يميـ ما دػػػػبتردي إلا كـػػػيق لا فيك الشعر، قكؿ في

 (4)".لسانو عمى

                                                           
 .12ص ، 1973، 2أرسطك طاليس، فف الشعر، تر: عبد الرحمف بدكم، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط -1
 .28ص  ،، مرجع سابؽأفلاطكف جميكرية أفلاطكف، -2
، 1ط، 1ج ،بيركت، لبناف ،اعة كالنشرػعة لمطبػػػكر الاسلامية، دار الطميػػػػكالعص اىميةػػػالج-العربمصطفى الجكزك، نظريات الشعر عند  -3

 .99ص ، 1991
 .19ص  مرجع سابؽ، أفلاطكف، جميكرية، أفلاطكف -4
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 الجنكف مف نكع فيك المفيكـ ىذا مف نابعا أفلاطكف عند الخياؿ كاف المنطمؽ ىذا مف
 الشعراء كؿ" :يعتبر لأنو لو دكر أم منكرا الشاعر، نفس في الشعر ربة تكلده العمكم
 فف عف لا الجميؿ شعرىـ كفػػػػػػيؤلف السكاء عمى اءػػػػػػػالغن راءػػػكشع الملاحـ شعراء فػػػػالمجيدي

 (1)".تنقصيـ ركحا كلأف إلييـ يكحى لأنو كلكف حذؽ، أك

ف الصكفية، الرؤية استحضار في الخياؿ بدكر يعترؼ "أفلاطكف" نجد ذلؾ مع  كا 
 لمخياؿ اعترؼ أف "طيماكس" محاكرة في لبث ما لكنو: "الطاغية ىي العقؿ سمطة ظمت
 اكلوػػػػػػػػػػػػػيتن اػػػػػػػػػػم عمى كػػػػػػػػتسم يػػػػػالت ة تمؾػػػػػػػػػػكفيػػػػػػػالص ةػػػػػػػػػػالرؤي ارػػػػػػػاستحض عمى بالقدرة
دراؾ ر،ػػػػػكالتذك ؿػػػػػػالتخي أف ىػػإل كفػػػػػػػأفلاط ذىب "تثيت" اكرةػػػػػػمح كفي، العقؿ  كا 
 ائصػالخص تدرؾ لا الحس أعضاء أفك  الحس، لا لمعقؿ ائؼػكظ ركةػػالمشت كساتػػػػػػػػػػالمحس

نما الحس، مكضكعات بيف المشتركة  مكضكعاتو في يرسـ عنده كالتخيؿ العقؿ ذلؾ يدرؾ كا 
 المحسكسات صكر استعادة: كظيفتيف التخيؿ يؤدم كىكذا التفكير، مادة تصبح التي

 (2)".التفكير في الحسية الصكر كاستخداـ

 لمكىـ مصدرا الخياؿ جعؿ فقد الأفلاطكني، الفكر عمى المسيطر ىك العقؿ كاف كلما
 ىك الذم الكاقع تحاكي فيي مدركات، مف الحكاس تقدمو ما عمى لاعتماده لمخطأ كدافعا
 ما كاف لذلؾ الكميات، عالـ أك المثؿ، عالـ الحقيقة، لعالـ محاكاة لأنو حقيقي، غير أيضا
 .لممتمقي كتضميؿ أكىاـ إلا ىك ما سبؽ ما عمى اعتمادا الخياؿ يقدمو

 لمتضميؿ كسيمة فيك لمخياؿ، كاضحا مفيكما "أفلاطكف" عند نجد لا سبؽ ما خلاؿ مف
 النصكص تمؾ تحدثو كما الشعرم، التخييؿ كممة عف حديثا لديو نجد لا كما كالإيياـ،
 يتركو كما ضعؼ، بأنو لمشعر رؤيتو ذلؾ في السبب كلعؿ المتمقي، في تأثير مف الشعرية

 .كتضميلا ضعفا سيزيده المتمقي في أثر مف
                                                           

 .76ص  ،1953، ط.د، القاىرة، مصر، الحمبي مكتبة المحاكاة، الأدب فف، القمماكم سيير -1
 .23ص  ،1988، 1ط ،المغربية المممكة ،الرباط الجديدة، المعارؼ مطبعة للإبداع، أداة الخياؿ، الحايؿ الحسيف -2
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 إياه معتبرا الخياؿ قيمة مف أحيانا يقمؿ حيث "أفلاطكف" عند التناقض مف شيئا كيبدك
 .لمخطأ كسبيؿ لمكىـ مصدر لأنيا السامية، غير لمنفس كظيفة

 غريزة ىك الشعراء لدل الشعر يكلد فما ،"أفلاطكف" أستاذه نظرة "أرسطك" خالؼد كق
 الخياؿ إلى فنظر ،"أفلاطكف" ذىب كما كالإلياـ الكحي كليس الكزف، حب المحاكاة كغريزة

 الحركة التخيؿ" :الحسية المدركات عف كالناتجة الذىف في الحاصمة الحركة مف نكع أنو عمى
 (1)."بالفعؿ الإحساس عف المتكلدة

 إدراؾ في البصر حاسة عمى "أرسطك" ركز ،الرئيسية الحاسة ىك البصر كاف كلما
 الذىنية الحركة كانت ليذا ،كبيرة بصكرة عمييا التخيؿ كاعتماد غيرىا، مف أكثر المحسكسات

 عف عبارةالمكجكدة في العالـ الخارجي فالمخيمة "الحركة  تشبو المحسكسات عمى المعتمدة
 (2)في الذىف". الإحساساتالناشئة عف  الحركة ىك الخياؿ أف أم الحس يدركيا التي الآثار

 لمتخيؿ ربطو خلاؿ مف كذلؾ كالعقؿ الإحساس بيف كسيطا التخيؿ "أرسطك" جعؿ كقد

 نجده يتكرر المصطمح ىذا *النزكع يسميو ما كىك ،بالعقؿ تقييده ضركرة عمى مؤكدا بالتفكير

 أنو إلا ياؿ،الخ بأىمية "أرسطك" إقرار كرغـ بأرسطك تأثره يعكس ما كىك ،"الفارابي" عند
 جديدة لصكر تشكيؿ مف بو يقكـ كما الإبداعية العممية في الجمالي دكره عف الحديث أغفؿ

 في ينص "أرسطك" أف مف الرغـ المتباعدة: "كعمى الأشياء بيف كالتركيب الجمع عمى اعتمادا
 ذلؾ مع فإنو الخياؿ، عكف دكف كظيفتيا تمارس أف لمقكة العقمية يمكف لا أنو عمى حديثو
 (3)التكىـ". كبيف بينو كيخمط عميو، كصاية العقؿ بدكف ىك حيث مف خياؿال يعيب

                                                           
، 1962، 2ط ،القاىرة، مصر ،ةػاء الكتب العربيػػػػكاني، دار إحيػػػنقمو إلى العربية أحمد فؤاد الأى ، كتاب النفس،(ؽ.ـ  322) أرسطك طاليس -1

 .197ص 
عبد  :تح –ى بف يكنس القنائي مف السرياني إلى العربي بشر متّ أبي  و، كتاب أرسطك طاليس في الشعر، نقم(ؽ.ـ 322) أرسطك طاليس -2

 .244ص ، 1953، 1ط ،القاىرة، مصر ،الرحمف بدكم، دار النيضة المصرية
 .النفكر أك بالانجذاب إما تجنبو أك المحسكس لطمب النفس تحريؾالنزكع ىك * 

 .115، 114 ص ص، 1997، 1ط ،القاىرة، مصر ،محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر -3
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 كصايتو كفرض لمعقؿ، السمطة إعطاء في أفلاطكف أستاذه عف "أرسطك" يختمؼ كلا
 .بأىميتو اعترافو رغـ المعرفة، إلى الكصكؿ عف قاصرا يبقى الذم الخياؿ عمى

 فعؿ اػػػػػػكم انوػػػػػػلس عمى كضعو كاػػػحاكل "فف الشعر" لكتابو فػػػػػػػػالمترجمي بعض لكف
 في كالممياة المأساة مف كؿ تتركو الذم الأثر عف حديثو اعتبار يمكف أنو بيد ،"رشد ابف"

 مف عنو ينتج كما الألـ أك بالمذة النفكر، أك بالانجذاب سكاء لانفعالاتو، بإثارتيا المتمقي

 ".التخييؿ" عف لمحديث بعده جاء مف عميو اعتمد أساسا *"تطيير"

 الخيال عند فلاسفة المسممين:

 قديما "العرب"كقبؿ الحديث عف نظرة الفلاسفة العرب المسمميف لمخياؿ نممح بأف 
 نسبكىا لكنيـ الممكة، ىذه بكجكد إقرارىـ فرغـ كمفيكمو، الخياؿ طبيعة عف الحديثأىممكا 

 .الإلياـ مف شكلا الخياؿ فجعمكا الشعر، بشيطاف سمكىا كرائية ما أك خفية، قكل إلى

 تمؾ لياماتإ إلى كأجكدىا أشعارىـ أفضؿ ينسبكف جدىـت الجاىمييفأغمب العرب ف
 المعلاة كأختيا النابغة، صاحبة السعلاة ،الأعشى شيطاف مسحؿ ذلؾ مفك  الشياطيف
 بعض ذكرتو السعلاة مع طكيؿ حديث ثابت بف كلحساف عبدة، بف عمقمة صاحبة
 (1)".عبقر مكاد" ىك بمكاف الشعر ربطكا كماادر، ػػػػالمص

 إلياما بكصفو الشعرم للإبداع العرب القدماء لتصكر انعكاس الرأم ىذا في يبدك
 إلى حيف. العربي الفكر عمى مسيطرا التصكر ىذا قكل خارجية، كظؿ مف مستمدا

  

                                                           

 .التطيير عند أرسطك ىك الانفعاؿ الذم يحرر مف المشاعر الضارة بعد مشاىدة المصير المأساكم في التراجيديا* 
 .31ص  ،1997، 1ط ا،سكري ،دمشؽ ،الفكر دار ،لبناف ،بيركت ،المعاصر الفكر دار العرب، عند النقدم التفكير ،العاككب عمي يسىع -1
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 كأف شاعر، بأنو -صمى ا﵀ عميو كسمـ–لمنبي  اتياميـ يفسر لمخياؿ الفيـ ىذاك 
 تحدث كقد كالشعر الكحي لطبيعتي فيميـ مف نابع كىك الشعر ضرب مف الكريـ القرآف
يَ شَاعِر  ﴿  :ذلؾ عف الكريـ القرآف ى هخ بلَۡ وخ حۡلَ مِۢ بلَِ ٱفۡتَََ

َ
ضۡغَ ثخ أ

َ
ْ أ خيٓا تنَِا بِ‍َٔا بلَۡ قاَل

ۡ
 يََة فَلۡيَأ

خينَ  ل وَّ
َ
رسِۡلَ ٱلۡۡ

خ
 .]5: الآية الأنبياء، سكرة[﴾؛  كَهَآ أ

 الأحياف بعض في الاتياـ كحتى كالشؾ، بالحذر مشكبا الخياؿ إلى النظر استمر كقد
 بكصفو التخييؿ عمى كلاميـ مركزيف الخياؿ عف الحديث أىممكا قد المسمميف الفلاسفة فنجد
 السبيؿ ىك فالعقؿ كالتخيؿ، العقؿ بيف المكجكد الاختلاؼ متقبميف الإبداعية، العممية جكىر
 .خاطئة معارؼ تقدـ فيي الحكاس بينما لمحقيقة كصؿالمُ  الكحيد

 مف الكثير لنا سينير المسمميف الفلاسفة جيكد إلى التعرض أف يبدك ىنا مفك 
 النظريات تأثير ابد كقد ؛فيو البحث سنحاكؿ ما كىذا كالتخييؿ الخياؿ ماىيتي حكؿ الجكانب
 قبؿ مف" الشعر فف" كتاب ترجمة بعد كخاصة الإسلامية، العربية الثقافة في جميااليكنانية 

: المسممكف الفلاسفة منو فاستفاد( ـ 949-ق 328) "القُنَائِي سكنُ يُ  بف ىت  مَ  رشْ بِ  أبي"
 إلييا فأضافكا العربي، الأدب في لمنظر منيا كانطمقكا ؛رشد كابف سينا ابف الفارابي، كالكندم،
 إلى انتقؿ أف الاىتماـ ىذا فتئ كما ،العربي الأدب كخصكصية يتلاءـ بما كأنقصكا

 .العباسي العصر مف ابتداء كالنقد بالبلاغة المشتغميف

 "التخيؿ" جعؿ حيث جميا، اليكنانية بالثقافة "الكندم" تأثر يظيركما ذكرنا سابقا ك 
 كيرجع النكر، تعني كالتي اليكنانية المغة كممة "فنطاسيا" في ؿبيقا ما كىك" لمتكىـ" مرادفا

 الترجمة. إلى ذلؾ البعض
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 كيقاؿ طينتيا، غيبة مع الحسية لمصكر كمدركة نفسانية قكة الفنطاسيا ىك "التكىـ
 (1)طينتيا". غيبة مع المحسكسة الأشياء صكرة حضكر كىك الفنطاسيا ىك التخيؿ،

 إنسانية كقكة لمكىـ، مرادفا الخياؿ جعؿ إذ و،ػػػسابقي نيج عمى سار قد فالكندم
 إلى الحس عف الغائبة الأشياء صكر حفظ تتجاكز فعالة إليو كقكة ينظر كلـ مضممة،
 "الكندم" أغفؿ ىنا كمف جديدة، صكر كالتركيب لتككيف بالفؾ الصكر، ىذه في التصرؼ
 بشكؿ الإبداعية العممية أك العممية الشعرية، في كدكره لمخياؿ الجمالي الجانب عف الحديث
 مع يتجاكب كجعمو بتحريكو لانفعالاتو المتمقي في تأثير مف العمؿ ىذا يتركو ما ككذلؾ عاـ،
 كىما كعف دعامتييا الإبداعية العممية عف الحديث أىمؿ فقد كبيذا منو ينفر أك العمؿ ىذا

 .يؿيكالتخ الخياؿ

 الطبع كليس ية،كِ الرَ  أساسيا اعةػػػػػػصن الشعرم الإبداع ةػػػػػعممي فيعتبر "الفارابي"أما 
 ."أرسطك"ك "أفلاطكف" عند كرد كما الإلياـ أك

 وػػػػيدرك اػػػلم خزانة اهػػػػػإي معتبرا كاحدة مرة إلا اؿػػػػػالخي عف "الفارابي" يتحدث كلـ
 أحد الشعر جاعلا بالفمسفة، الأدب "الفارابي" ربط كقد ،"المصكرة" سـا عميو كيطمؽ الحس،
 المحاكاة أف رأل حيث نفسي، منطمقيا إلى المحاكاة نظرتو ككانت الفمسفي التفكير أجزاء

 الشعرم التخيؿ طبيعة عف لمحديث دفعو ما كىك الثغرات بعض بيا "أرسطك" عند الشعرية
 .كعماده الشعر جكىر يؿيالتخ جاعلا لممتمقي، *"النزكعية القكة" في تأثيره كمدل

 ترجمكا الذيف مف سبقو ممف إياه آخذا" تخييؿ" لفظ استعمؿ مف أكؿ "الفارابي" كيعتبر
 الذم الأثر عف تحدث كلكنو كطبيعتو، التخييؿ معنى يحدد ، كلـلأرسطك" الشعر فف" كتاب
 تتركو الذم بالأثر المتمقي في التخييؿ أثر شبو المتمقي، كقد في نفس الأدبي العمؿ يتركو

                                                           
 .167ص ، 1959د.ط، ، 1ج ،القاىرة، مصر ،محمد عبد اليادم أبي ريدة، ، دار الفكر العربي :رسائؿ الكندم الفمسفية، تح، الكندم -1
 .القكة النزكعية ىي القكة التي تككّف الإرادة إما بالحس أك بالتخيؿ أك بالقكة الناطقة )القكة التي تخدـ الإرادة( *
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 إلى يؤدم مما المتمقي انفعالات إثارة عمى إذ تعمؿ ،"أرسطك" عند النفكس في المحاكاة
 (1)بداخميا. مما النفكس تطيير

 التأثير إحداث مف يمكنو الذم المناسب الجك يييأ أف الشاعر عمى أف "الفارابي" كيرل
 (2)".الإيحاء" يسميو ما طريؽ عف المتمقي في

 كذلؾ عممو، خلاؿ مف لتحقيقيا الشاعر يسعى التي الغاية ىك المتمقي في فالتأثير
 فينتج القصيدة كمكضكع تتناسب أشياء مف المتمقي بذاكرة ما تثير مخيمة، أقكاؿ طريؽ عف
 تطرحو الذم الشعرم ؿػػػػػػالتخي كعػػػػمكض ضد مع أك فيقؼ اػم اػػػػسمككي اػػػػػمكقف عنيا

 فيو الأمر الذم في تخيؿ أف أشياء شأنيا مف تركب التي ىي الشعرية "كالأقاكيؿالقصيػػػػػػدة، 
 كاناػػػػػػػػى أك جلالاأك  حاػػػػقب أك الاػػػػػجم اػػػإم كذلؾ أخس، أك أفضؿ ئاػػػشي أك حالا اطبةػػػػػػالمخ
 (3).ذلؾ" غير أك

ػػػػػر التصكي خلاؿ مف اعرػػػػػػػػالش يعتمدىا ائيةػػػػػػػإيح عممية ؿػػييالتخ يككف كبذلؾ
 إلى تؤدم انفعالات كتثير المتمقي في ثرؤ ت صكر مف يحتكيو ما خلاؿ مف يؿيكالتخ، الشعرم
 ."الفارابي" عمى رسطكلأ آخر أثر يظير كىنا ،التطيير

 إحساس" بأنو التخيؿ حكؿ "أرسطك" مرأ "سينا ابف" تجاكز "الفارابي"كعمى غرار 
 حيث" المصكرة" كيسميو الدماغ مقدـ كمكانيا الباطف الحس قكل ثاني منو جاعلا" ضعيؼ

 غيبة بعد فيو كتبقى الجزئية، الحكاسمف  المشترؾ الحس قبمو ما تحفظ التي "القكة نياإ
 (4)".المحسكسات

                                                           
، تح ،الفارابي -1  .69، 68 ص ص، 1948د.ط،  ،القاىرة، مصر ،الفكر العربي عثماف أميف، دار :إحصاء العمكـ
 .177ص  ،ت.د ،1ط ،سكريا حمب، ،لبناف ،بيركت ،العربي الشرؽ دار النقدم في التراث الأدبي العربي،محمد عزاـ، المصطمح  -2
، مرجع سابؽ،  -3  .86، 85ص ص الفارابي، إحصاء العمكـ
 .163ص ، 1938، 2ط ،القاىرة، مصر، ادةػػػػة، مطبعة السعػػػعية كالإلييػػػكمة المنطقية كالطبيػػػالمحاة في ػػػػػػػػالنج ،سينا بفا -4
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 التصرؼ دكف الحكاس قبؿ مف المقدمة الصكر حفظ عمى المصكرة دكر قصر فقد
 "يػػػالكح" أك" ضػػػػػػػالفي" مف نكع وػأن عمى الشعرم ؿػػػػػالتخي إلى "سينا ابف" نظر، اػػػػػػكم ياػػػػػفي
 .اليقظة في يحدث الذم" الغامض الإلياـ" أك

 عند غامضة بدت التي الأمكر بعض تكضيح حاكؿ ؿيالتخي عف وحديث كفي
 الأثر ذلؾ ىك يؿيفالتخ ليا، كمفسرا بالمحاكاة مقترنا ؿيالتخيمصطمح  جعؿ ، إذ"الفارابي"

 تعجب مف انفعاؿ النفكر، "فيك أك بالإعجاب المتمقي في الأدبي العمؿ يتركو الذم النفسي
 إيقاع بالقكؿ الغرض يككف أف غير مف اط،ػػػػنش أك رػػػػػتصغي أك فػػػػػػتيكي أك ـػػػػػتعظي أك

 (1)البتة". اعتقاده

 العممية تحدثيا التي الشعكرية الحالة تمؾ كىك بالانفعاؿ، التخييؿ "سينا ابف" ربط لقد
 ما بقدر التصرؼ عمى القدرة فقداف يعني لا "سينا ابف" عند كالانفعاؿ المتمقي، في التخييمية

 الربط كىذا كمكافقتو الكلاـ ىذا مع التجاكب أم الشعرم لمكلاـ "كالمطاكعة الإذعاف" يعني
 بتحريكيا المشاىد في المأساة تحدثو عما أرسطك قالو بما علاقة لو كالانفعاؿ، التخييؿ بيف

 .التطيير حدكث إلى ذلؾ فيؤدم كالشفقة الرعب الانفعالي

 مف أك (وػػلتشبي)ا اكاةػػػػػػبالمح يككف أف يمكف "سينا ابف" عند الشعرم ؿػػػػػػػكالتخيي
 التي الجديدة، الأشياء يفضؿ ك الشعرية، الأقاكيؿ في المشيكر الصدؽ يرفض فيك غيرىا،
 الأحداث اتخاذ إمكانية يرل الذم "أرسطك" يخالؼ كبذلؾ المألكفة، الأمكر عف تخرج

 مف ككثير لمتصديؽ، لمتخييؿ منيـ أطكع الناس، فيقكؿ في ذلؾ: "لمشعر كمكضكع التاريخية
 التعجيب مف المحاكاة فييا لأف كنظرا، منيا كىرب إستكرىيا التصديقات سمع إذا الناس

                                                           
 ،القاىرة، مصر ،محمد سميـ سالـ، مركز تحقيؽ التراث كنشره :اني الشعر، تحػػاب معػػػية في كتػػػػػاب المجمكع أك الحكمة العركضػػػػػ، كتسيناابف  -1

 .15ص ، 1969د.ط، 
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 كالصدؽ لو، طراءة كلا منو كالمفركغ المشيكر الصدؽ لأف لمصدؽ، ليس ما كالإغراب
 (1).إليو" ممتفت غير المجيكؿ

 النشاط لفيـ أساسا الأخير ىذا جعؿ حيث كالتخييؿ، الخياؿ بيف "سينا ابف" ربط كقد
 أمكر عف فتنبسط النفس، لو تذعف مخيؿ كلاـ مف يتركب الشعر "إفالفني:  لمعمؿ الخيالي
 اػػػػػػػػنفسي الاػػػػػػانفع لو تنفعؿ مةػػػػػػػكبالجم ارػػػػػػػػاختب كفكر غير ركية، مف كرػػػػػػػػأم عف كتنقبض

 (2)فكرم". غير

 كتحريؾ المتمقي إثارة غرضو يؿ،ػػػػػػالتخي اسوػػػػػػػأس كلاما الشعر كفػػػػػػيك كبذلؾ
 .يكره مام كينفر يريده ما إلى ينجذب المتمقي جعؿ في الشاعر عبقرية تظير كىنا انفعالاتو،

 قضايا إلى المنطقي نظرة الشعر إلى نظر قد "سينا ابف" أف يبدك سبؽ ما خلاؿ مف
 بدكر العقؿ فييا يقكـ تائجنك  مقدمات عمى يعتمد اػػػػػمنطقي ياػػػاسػػػػػقي منو جاعلا الفمسفة
 قكل ترتيب في خالفو فقد إليو، ذىب ما كؿ في "أرسطك" يكافؽ لـ "سينا ابف"ك، المنظـ
 .كالكىـ الخياؿ بيف يخمط لـ كما النفس،

 المسمميف فلاسفة مف سبقو مف نظرة اؿػػػػػػػلمخي "رشد ابف" نظرة اكبتا ك ػػػػػػػػػػػبينم
 ؿيبالتخي أكثر كاىتـ الممكة، في ىذه كالريبة الشؾ يشكبيا كالتي)الكندم، الفارابي كابف سينا( 

 .الشعر جكىر يعتبره الذم الشعرم

 رشد ابف يجعؿ الإبداعية، "لـ العممية في دكره عف كلا الخياؿ عف يتحدث نجده فمـ
ف بذاتيا، مستقمة النفسانية قكة القكة ليذه  لمصكر خزانة كجكد إلى ضمنا أشار قد كاف كا 

                                                           
 ص ص، 1973 ،ط.د اف،ػػػػػ، لبنبيركت ،افةػػػػػالثق دار بدكم، فػػػػػالرحم عبد :تر ،الشعر فف ضمف اءػػػػػػالشف ابػػػكت مف الشعر فف ،سينا بفا -1
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 لممتخيمة عمميا ينسب أنو ذلؾ كاحدة، قكة كالمتخيمة فتبدك ككأنيا يسميا،لـ  لكنو المحسكسة
 (1).مف أعماليا" الصكر كحفظيا استثبات يجعؿ حيف

كبيف  بينيا كقرف الحس اتػػػػػػػػمدرك لحفظ خزانة( اؿػػػػػػػالخي)المصكرة  جعؿ لقد
 المدركات تمؾ تكظيؼ في دكره عف كالحديث لمخياؿ الجمالي الجانب أىمؿ لكنو ،المتخيمة

 .الإبداعية العممية في المخيمة في المحفكظة

 المحاكاة بجعؿ الفلاسفة مف سابقكه قالو بما التزـ قد نجده التخييؿ عف حديثو كفي
 "الأقاكيؿ: التخييؿ جكىرىا صناعة نظره في فالشعر التشبيو، أضاؼ لكنو لمتخييؿ مرادفة

 (2)الأقاكيؿ المخيمة". ىي الشعرية

 ليس الذم الخالص التشبيو تعني كالتي" المطابقة" يعني "رشد ابف" عند كالتخييؿ
 .المحاكاة أغراض أحد يكف ،تقبيحو أك الشيء تحسيف منو الغرض

 أغراضا لممحاكاة جعؿ الذم "سينا ابف" عف المطابقة مصطمح "رشد ابف" أخذ كقد
 (3)".كالمطابقة التقبيح، التحسيف،": كىي لتحقيقيا تسعى ةثلاث

 أم "المطابقة" كىك، غيره إليو يسبقو لـ لمتخييؿ جديد معنى "رشد ابف" ضاؼأ كبذلؾ
 العممية في كدكره الشعرم الخياؿ عف لمحديث وإىمال سبؽ ما خلاؿ مف جميا يبدكك التشبيو 
 عنده التخييؿف الإبداعية، العممية جكىر يعتبره الذم التخييؿ عمى حديثو مركزا، الإبداعية
 .سبقو مف نيج عمى يسير بذلؾ كىك لممحاكاة مرادؼ

  

                                                           
، 1983 ،1ط ،بيركت، لبناف ،دار التنكير لمطباعة كالنشرإلفت كماؿ الركبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسمميف مف الكندم حتى ابف رشد،  -1
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 كاف اىتماميـ أف المسمميف، الفلاسفة آراء لبعض العرض ىذا خلاؿ مف لنا يتبيف
 غيره كبيف بينو كالفيصؿ نظرىـ في الإبداعية العممية جكىر باعتباره الشعرم بالتخييؿ أكثر
 جاعميف الإبداعية، العممية في كدكره الشعرم الخياؿ عف الحديث أىممكا حيف في ،الكلاـ مف
 ركافسّ  فقد صحيحة غير بأشياء كخداعو المتمقي عمى لمتحايؿ الشاعر يصطنعيا كسيمة منو

 اتػػػػػػػػػػػالمقدم لصدؽ فيو ةػػػػػػأىمي لا ا،ػػػػػػقياسي شكلا كهػػػػػػػػػجعم إذ المنطؽ، اتػػػػػبمقكم ؿػػػػػالتخيي
 كسطى كحدكد مقدمات كفؽ تنتظـ الشاعر خياؿ يبدعيا التي الصكر تمؾ ككأف كذبيا، أك

 .تماما المنطقي كالقياس كناتج

 الفلاسفة كظؼ كما، الخيالي كالمنطؽ الصكرم المنطؽ بيف أخمطكا قد بذلؾ كىـ
 فيو تستعمؿ إستعاريا شكلا إثرىا عمى ليصبح التشبيو"" أك التصكير"" عمى لمدلالة التخييؿ
 .محاكى ىك ما كؿ التصكير يضـ كبيذا خاصة، بطريؽ المغة

 الخيال عند المتصوفة:

 كسيمة الفلاسفة جعمو حيف ففي ،الفلاسفة نظرة عف لمخياؿ المتصكفة نظرة اختمفت
 كالمعرفة لمكشؼ سبيلا المتصكفة اعتبره كقدسكه، العقؿ فيو مجدكا كقت كالإيياـ في لممغالطة
 .الحدس طريؽ عف الإليية الحقيقة إلى إدراؾ كالكصكؿ كالتجمي،

 الخيالي الركح الحساس، الركح: ىي تبامر  أربع إلى الأركاح "الغزالي" قسـإذ 
 (.النبكم) القدسي كالركح الركح الفكرم، كالعقمي،

 كما كمدركات، معارؼ مف الحكاس تقدمو ما حفظ في الخيالي الركح دكر حصر كقد
 ضركرم أنو الخياؿ خكاص بيف مف العقؿ، "إف معارؼ ضبط في ضركريا الخياؿ اعتبر
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 عف يخرج اراػػػػانتش تنتشر كلا تتزلزؿ كلا تضطرب فلا ةػػػػػػػػػػالعقمي ارؼػػػػػػػػالمع بو لتضبط
 (1)العقمية". لممعارؼ الخيالية المثالات المعيف عـفنِ  الضبط،

 غيره مع فيو يشترؾ أمر كىك العقؿ، كعالـ الحس عالـ بيف كسيطا الخياؿ يعتبر كما
 في "سينا ابف" مع يشترؾ كىك المعرفة، عمى مساعدة كسيمة عنده كالخياؿ، الفلاسفة مف

 .مادتيا عف لممحسكس التجريد المطمؽ عف عاجزا الخياؿ اعتبار

 العمؿ في كدكرىما الشعرم كالتخييؿ لمخياؿ إشارة الغزالي عند نجد لا كبذلؾ
 المعرفة. في كدكره الصكفي الخياؿ عمى -الذكر سمؼ كما- حيث تركز حديثو لإبداعي،ا

 الخياؿ اعتبار كىك "الغزالي" إليو اتجو الذم ذاتو المذىب "السيركردم" ذىبكقد 
 مختمؼ صكر عمييا تنعكس التي بالمرآة شبيو إذ المعقكؿ كالمحسكس، بيف كسيطا

 لممثؿ عالما الخياؿ اعتبار إلى أيضا ذىب الحسية، بؿ ـأ منيا العقمية سكاء المكجكدات
 المثؿ كىذه ثابتة، نكرية أفلاطكف مثؿ فإف أفلاطكف، مثؿ ليست المعمقة المعمقة، "كالصكر

 (2).لمسعداء" مستنيرة كمنيا ظممانية منيا معمقة،

 .المعرفة فعؿ ككظيفة المشترؾ، الحسي الإدراؾ كظيفة: كظيفتيف لمخياؿ يجعؿ كبذلؾ

 اىتمامو مركزا الإبداعي، العمؿ في الخياؿ دكر أىمؿ ظاىر ىك كما "السيركردم"ك
 كالمعقكؿ المحسكس بيف ككسيطا برزخا الخياؿ اعتبار فإف سمؼ كما، الخياؿ الإنساني عمى
 العصر في يقابمو ما لو أمر كىك تكجياتيـ، اختلاؼ عمى المتصكفة فيو يشترؾ يكاد أمرا

 Henriبرجسكف" اعتبر كما كالفيـ، بيف الحس كسطا الخياؿ "كانط" اعتبر حيث الحديث

Bergson" كىؤلاء المتصكفة بيف العبارة في اختلاؼ مع كالفكر، المادة بيف كسيطا الصكرة 
 (3).قادالن

                                                           
 .34ص ، 1964د.ط،  ،القاىرة، مصر ،اعة كالنشرػػػػػلمطبة ػػػفي، الدار القكميػأبك العلا عفي :، مشكاة الأنكار، تحاليز الغ حامد أبك -1
 .83ص ، 1984، 1ط ،القاىرة، مصر ،عاطؼ جكدة نصر، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، دار الكتاب -2
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 اقوػػػػػػكآف اتوػػػػػػكمستكي اؿػػػػػػالخي عف تحدث مف أبرز ديعكالذم  "عربي ابف"أما 
 استحالة مع الخياؿيحققيا  رؤية كالعبادة ىي ا﵀، قكة خمقيا أعظـ الخياؿ عتبرفيَ  المعرفية،

ف فيقكؿ: البصرية، الرؤية  ذلؾ حقيقتو يدرككف لا فاسد بأنو الخياؿ يصفكف الذيف ىؤلاء "كا 
ف الأشياء، عف كشفو يخطئ في لا كالنكر بنكره، يدركو فإنما شيئا، أدرؾ إذا الخياؿ أف  كا 
 بؿ حكما يصدر لا كالخياؿ الحكـ، كليد الخطأ إذ آخر لسبب يككف أف فلابد ىناؾ خطأ كاف
 التي القكة إلى الخطأ ينسب أف يجب إذف الأشياء، يحجب الذم ستار الظممة يكشؼ نكر ىك

ذا كاف العقؿ، كىي الحكـ تصدر  الفساد أك الخطأ ننسب لأف داع فلا الخياؿ لغير الحكـ كا 
 ينسب لا حتى عنو الخياؿ كشؼ ما في فيـ العقؿ أخطأ: يقاؿ أف الأكلى مف إنو إليو؟
 (1).منو" برمء كىك الخياؿ إلى كالفساد بالخطأ الحكـ

 لممخادعة كسيمة الخياؿ اعتبارىـ في الفلاسفة رأم عمى "عربي ابف" يرد كبذلؾ
 .العقؿ عمى الذنب مكقعا الكذب كالمغالطة عف فبرأه كالتضميؿ،

 مرتبطا يبقى الأخير ىذا لكف الخمؽ، عمى كبيرة حرية يمتمؾ "عربي ابف" عند كالخياؿ
 "الصكرم الكشؼ" القكانيف عف لمكشؼ كسيمة فيك ،صكره بأجزاء يمده الحس الذم بعالـ

 يشبو لا فنكره النكرية، المخمكقات جميع مف النكر باسـ أحؽ الخياؿ، "المعرفة لإدراؾ كسبيؿ
 (2).الحس" عيف نكر لا الخياؿ، عيف نكر كىك التجميات، تدرؾ كبو الأنكار،

 كدكنو كالمستحيؿ، كالممكف كالمعقكؿ، المحسكس بيف كسطى مرتبة الخياؿ كيحتؿ
 أركاف مف كركنا عمما "عربي ابف" عند الخياؿ يككف ، كبذلؾمنسقة غير المعرفة تككف

 نظرة مف فينقمنا الأشكاؿ، خلاؿ مف كالمراتب الكسطى، تتجسد البرزخ عمـ لأنو المعرفة،
 .المتجددة الخياؿ عيف نظرة إلى الثابتة الحس عيف

                                                           
 .99، 98 ص ص، 1969د.ط،  ،عيد البحكث كالدراسات العربية، د.ـممحمكد قاسـ، الخياؿ في مذىب محي الديف بف عربي،  -1
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 الإنساني الإدراؾ لقكل تصنيفيـ مف (المصكرة أك) الخياؿ كاأسقطف "الصفا إخكاف"أما 
 .كالصانعة الناطقة إلييا يضاؼ كالحافظة، المفكرة، المتخيمة، عمى حديثيـ مركزيف

 القكل مف تناكليا بعد المفكرة، القكة إلى المحسكسات رسكـ المتخيمة القكة أكصمت إذا"
 النفس فكر في الرسكـ تمؾ بقيت ليا، لحكاسا مشاىدة عف المحسكسات كغابت الحساسة،
 (1)كالصكرة". فييا كىي كالييكلى، الرسكـ لتمؾ النفس جكىر فيككف ركحانية، صكرة مصكرة

 الإشارة دكف مصدرىا، غياب بعد الحس نقميا التي المدركات تمؾ بقاء عف تحدثكا فقد
 .صكر جديدة إلى استثمارىا يتـ كيؼك  المخزكنة، الصكر ليذه يحدث ما إلى

 طريؽ عف تتـ العقمية المعرفة ؽػػػػػػلتحقي ةػػػػالفعمي البداية أف "الصفا إخكاف" يعتبرك 
 لا اـػػػػػػػػػالأكى تتخيمو لا اػػػػػػػػمك  اـ،ػػػػػػػػػػػػػالأكى موػػػػػػػػػػتتخي لا الحكاس تدركو اػػػػػػم "كؿ، الحكاس
 (2).العقكؿ" تتصكره

فك  لمكىـ مرادؼ عندىـ كىك العقؿ،ك  الحس بيف كسيط الخياؿ أف بذلؾ يتضح  لـ ا 
 .صراحة ذلؾ يقكلكا

 كما الإبداعية، العممية عف الحديث أىممكا المتصكفة مف كغيرىـ "الصفا إخكاف"ك
 .العممية ىذه في التخييؿك  الخياؿ مف كؿ يمثمو

 افتقدىا كالتي المتصكفة عند بو اللائقة المكانة الخياؿ كجد سبؽ لما عاـ تصكر كفي
 الكسيط ىكك  عنيا، غنى لا لممعرفة كسيمة المتصكفة عند فالخياؿ، المسمميف الفلاسفة عند
 الإبداعي الدكر عف حديثيـ رغـك  الصكر، خلالو مف تتجسد العقؿ، عالـك  الحس عالـ بيف

 في دكره عف لمحديث يتجاكزىا كلـ الصكفية، التجربة مستكل عمى كاف ذلؾ لكف لمخياؿ،
 .الإبداعية العممية في يؤديو ما أك فنكف،ال

                                                           
 .243ص ، 1983، د.ط، 3ج  ،بيركت، لبناف ،اخكاف الصفا، رسائؿ اخكاف الصفا كخلاف الكفا، دار بيركت لمطباعة كالنشر -1
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 النقاد بعض جعؿ إلى كظائفوك  مستكياتو عف الحديثك  بالخياؿ ىتماميـا دفع كقد
 .الحديث العصر في الركمانسيكف بو نادل بما المتصكفة قدمو ما يشبيكف المعاصريف

 :الحديث النقد في الخيال

 تيارات )كالمذىب عدة كرػػػػػػػظي في أثر ةػػػػػػػػػػػػالأكركبي المذاىب لتعدد افػػػػػػػػػك قدل
 قدـن أف حاكؿنكس القديمة اليكنانية بالمذاىب تأثرىا ظير كالمذىب الكجكدم(، حيث المادم،

 .الحديث العصر في الخياؿ لمفيكـ التي تعرضت بعض الآراء

 منظاره مف إليو ينظر كؿ الحديث، العصر في الإبداعي الخياؿ إلى النظرة تباينت
 بضابط الخياؿ جمكح تقييد ضركرة إلى الكلاسيكيكف نادل حيف ففي ،كالمذىبي الفمسفي
 .كقيمتو شأنو مف رفعكا لذا الحقيقة، عالـ مف أفضؿ ماعال الركمنسيكف فيو رأل العقؿ،

 نسخ مجرد كالأفكار الصكر اعتبار إلى "David Hume ىيكـدايفيد " ذىبف
 اؿػػػػػػػػػالخي ، فاعتبركمفككة منفصمة نسخ كىي الحس أعضاء عمى الأصمية للانطباعات

 ينفي دياػػػػػػػػػتككي اىاػػػػػيتجو اتج جعمو كرػػػػػػػقص كىك الص،ػػػػػػػالخ بالحس قكرف ما إذا قاصرا
 (1).جديدة اتػػػػػمحسكس ؿػػػتخي عمى ناػػػػػػقدرت

 غير جعمو كبذلؾ الحسية، المدركات تركيب عمى عاجزا الخياؿ "ىيكـ" عتبرا لقد
 "أرسطك" إليو ذىب بما متأثر ذلؾ في كىك، الحس مف أضعؼ داـ ما ميمتو أداء عمى قادر
 .كأىميتو دكره مف قمؿ ثـ كمف" ضعيفا إحساسا" الخياؿ اعتبر حيف

 التجريبية نزعتو مف لمخياؿ ومفيكم نبعف "Thomas Hobbes ىكبزتكماس "أما 
 في الحسية المدركات بتركيب تقكـ التي الممكة ىك عنده فالخياؿ كالذاكرة، الخياؿ بيف فكحد
 مما متحمؿ إحساس بأنو الخياؿ مفيكـ يفسر غير معقد تركيب لكنو مختمفة، صكر شكؿ
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 صكرا اؿػػػػػػػػػػالخي يركب بينما ابتةػػػػكث كاضحة اتػػػػػػػػػالمحسكس اػػػػلن يقدـ الإدراؾ أف يػيعن
 (1).بالغمكض ياػػػػػميسِ 

 بعض محررة ، كلكنيا ذاكرةشكاؿ الذاكرةأ مف شكؿ التخيؿ فأ"لى إ "ىكبز"كيشير 
 الحسية المتراكمة الصكر فاخز  عمى يستحكذ فأ يستطيع ذإ العقمية، التجربة قيكد مفالتحرير 

 (2).جديدة مبيجة" نماطأ بيف يربط فأ يستطيع فني بيدؼ محككمان  يككف كعندما الذاكرة، في

 نافع غير شيء أنو رأل إذ الإبداعية، العممية في الخياؿ دكر مف "ىكبز" قمؿ كبذلؾ
 كبذلؾ الإحساس، في كفسادا المعب، مف شكلا إياه معتبرا تعقيدا، إلا الأشياء يزيد لا

 ف كؿأشالشعر شأنو في ىذا  جكىر اعتبرهالذم  العقؿ لصالح الخياؿ، قيمة تضاءلت
 .الكلاسيكييف

 لذا بالفكضى إياه كاصفيف الخياؿ، قيمة مف حطكا قد الكلاسيكي المذىب فأصحاب
 أم تراعي لا فكضكية ممكة بأنو كيصفكنو بعنؼ اؿػػػالخي اجمكفػػػػػػػػػيي ، فيـبو كاػػػػػقيثػػ لـ

 لا قكة فيك العقؿ، لسمطاف يخضع لا الخياؿ لأف كذلؾ كاليذياف الجنكف إلى كتؤدم قانكف،
 (3).نفسو في يكبتيا بأف عميو يقضي الخمقي ككاجب الإنساف ليا، ضابط

 شكلا يعد فمـ ،"Emanuel Kant طكانإيمانكيؿ " عند الخياؿ مفيكـ تغيرفي حيف 
 ينقؿ الذم فيك الإبداعية، العممية فعالا في عنصرا أصبح لكنو "ىكبز" ذىب كما المعب مف
 نحك عمى العقؿ في المختمفة تكجد الإدراكات إفنا، ممكن كيجعمو الكاقع إلى الذىف في ما

 تكجد أف ثـ ينبغي كمف ضركريا، مطمبا الحس في كجكدىا نحك عمى ربطيا كيبدك منفصؿ،
 (4).الخياؿ سكل القدرة ىذه كليست المظير، يبدييا التي الكثرة تركب فعالة قدرة فينا

                                                           
 .161ص ماتو ككظائفو، مرجع سابؽ، عاطؼ جكدة نصر، الخياؿ مفيك  -1
، 1، طبيركت، لبناف ،التصكر كالخياؿ، تر: عبد الكاحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر –ؿ، مكسكعة المصطمح النقدم  بريتو. ر. -2

 .196ص ، 1979
 .89، 79 ص ص، 1958، 1ط ،القاىرة، مصر ،دار المعارؼمحمد مصطفى بدكم، ككلردج،  -3
 .22ص عاطؼ جكدة نصر، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، مرجع سابؽ،  -4
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 فيي دكرىا، تجاىؿ يمكف لا إنسانية قدرة لأنو ضركريا أمرا الخياؿط" كان" كيعتبر
 اممةػػػػػػػمتك صكرة في مياػكتقدي منفصمة صكر مف بالذىف ما تركيب بكظيفة تقكـ التي

 قكل أجؿ   الخياؿ" ط":كان" يقكؿ ،الخياؿ في غياب تحصيميا الممكف مف يكف لـ الأجزاء،
 قدر الناس كعى كقمما الخياؿ، عف الإنساف قكل مف أخرل قكة لأية غنى لا كأنو الإنساف،
 (1)".كخطره الخياؿ

 مف جميا" كانط"بػ  تأثره ظير" فقد Johann Gottlieb Fichte أما "يكىاف فشتو
 عما تختمؼ لأشياء كالإبداع الإنتاج عمى القدرة لمخياؿ أعطى إذ الخياؿ، عف فكرتو خلاؿ
 العجيبة القكة ىذه كبدكف الأساسية النظرية القكة ىي المنتجة الخياؿ ممكة إفالكاقع، " في ىي
 ىذه عمى يقكـ التفكير جياز اعػػػػكجم الإنساني، العقؿ في شيء أم رػػػػػػػػػتفسي يمكف لا

 يظؿ ىذه الخياؿ كبممكة ،نفسو خلاؼ يتصكر أف عمى للأنا أساسية قدرة كالخياؿ، الممكة
 (2)المطمقة". الذاتية داخؿ في كيبقى الذات، شأف مف المكضكع إنتاج

 بؿ كتركيبيا، الذىنية المدركات بيف الربط عمى يقتصر لا "فشتو" عند الخياؿ فدكر
 ينظر الذم المذىب الرأم، ىذا تجاكز كبذلؾ كالخمؽ، الإبداع عمى القدرة ليا منتجة ممكة ىك
 .مدركسال غير مف المعب ضربا بكصفو الخياؿ إلى

 في "William Wordsworth كردزكرثكيمياـ "الشاعر الانجميزم  انطمؽكما 
 بيف نسجاـالإو بخمق الإبداعية، العممية في يؤديو الذم الدكر مف الخياؿ، مفيكـ تحديد

فيو  لباسا المسرحية المكحات يمبس ما اختراع عمى القدرة ىك : "الخياؿالمتنافرة الأشياء
 القدرة تمؾ ىك أك الطريفة مسالكيـ كيسمككف جديد بنسيج المسرحية أشخاص تكتسي

                                                           
 .411ص ، مرجع سابؽمحمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث،  -1
 .24، 23 ص صعاطؼ جكدة نصر، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، مرجع سابؽ،  -2
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 كؿ كالمختمفة أصميا في اعدةػػػػػػػػػػػػػالمتب اصرػػػػػػػػػػػػػػالعن -معا- تمتزج بيا الكيمياكية التي
 (1)".متآلفا منسجما مجمكعا تصير كي ،ختلاؼالإ

 انطلاقا كالتركيب، كالجمع كالخمؽ، الإبداع عمى القدرة ليا منتجة، ممكة لديو فالخياؿ
 الخياؿ بيف "كردزكرث" ميز المنطمؽ ىذا كمف منفصمة، صكر مف الذىف يختزنو ما مف

 بمظاىر يغتر سمبي "الكىـ: الكىـ مف أسمى إيجابية، قكة اؿػػػػػالخي مف جاعلا كالكىـ،
 يرل خلاليا مف التي الذىنية العدسة فيك الخياؿ أما فردية عرضية، لمشاىد يسخرىا الصكر،
 (2)كلكنيا". شكميافي  أصيمة يمحظو، ما مكضكعات الشاعر

 الخياؿ يصبح أصيؿ، ىك ما كبيف زائؿ عرضي ىك ما بيف التمييز ىذا خلاؿ مف
 كاف كلما ،صكر مف شاء بما يشكميا الحس معطيات جعؿ مف الشاعر تمكف فعالة، قدرة

 تفريقو كيكاصؿ بالعاطفة، الخياؿ تدعيـ إلى ادع فقد لمركمانسية، المعاصريف مف "كردزكرث"
 سريع ؼػػػطفي بتعديؿ يقكـ "فالتكىـ :المختمفة خصائصيما كبياف كالكىـ، اؿػػػػػػػػػػالخي بيف

 تترابط كقد عابثة، مفاجئة آثاره أف كما ذاتيا، الأشياء مثؿ أعراض متقمب كقانكنو الزكاؿ،
 ثـ كمف كتجمع، تكحد كىي مانحة، مجردة ممكة محكلة، فيي المخيمة أما، اتفاقا الأمكر
 بقدر العابرة الخصائص عمى تعتمد كالتأثير، كلا التعبير عمى تعتمد لا كىي كتخمؽ، تشكؿ

 (3)".الكامنة الداخمية الخصائص عمى تعتمد ما

نما الصكر بيف ؼػػػػػػبالتألي يػػػػيكتف لا اعرػػػػػػػػفالش  صكر إبداع إلى ذلؾ يتجاكز كا 
 .بالمبدع خاصة داخمية لعكامؿ تخضع جديدة،

 لمخياؿ نظريا تصكرا يقدـ أف" Samuel.T.Coleridge ككلردجصامكيؿ " حاكؿكقد 
 التي الخياؿ بنظريات رػػػػػػػػػالكبي تأثره يظير أيف انسية،ػػػػػػػػػػالركم النزعة ضمف الإبداعي

                                                           
 .413ص ، مرجع سابؽمحمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث،  -1
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 تصكير كظيفتيا التي تكليد الصكرة عممية ىك "ككلردج" عرفو كما الخياؿ مفيكـك  ،عاصرىا
(1).النفسية الحقائؽ

 

 لاإ عميا، عقمية كعممية العقمي عف التخيؿ الحديث سيكلة مف بالرغـ نوإف عامةبصفة 
 عميا عقمية عمميةبارة عف التخيؿ عف ،لو كمحدد كاضح تعريؼ إيجاد في صعكبة ىناؾ فأ

 شياء التي أحدثتيا، كتركيباستحضار الصكر، بعد غياب الأ الفكر عمى قدرة عمى تعتمد 
 تركيبا حرا.الصكر 

 الذم " Michelangeloنجمكأ مايكؿ"رأم  مع يتفؽ التخيؿ قدرة عمى التأكيد كىذا
 لا بحيث يمارسو الذم التخيمي بنشاطو ترتبط (فناف)الرالمصك  لدل الرؤية": فأ لىإ يشير

 كذلؾ مبدعان، فنان  لأنتج مخيمتو ينشط كيؼ عرؼ لك لكنو قميلا، لاإ تفكيره عف عممو يختمؼ
 اؽػنسأ اجػػػػػػػػإنت لىإ افػػػػػػػػبالفن يدفع الذم الفعاؿ التخيؿ عمى يعتمد الإبداعي التفكير فلأ

 (2)".بالأصالة تتسـ عماؿأك  جديدة تفسيرية

 المرئي كالعالـ جديدة، ترااستبصا عنو ينتج عقمي نشاط ىك الإبداعي التخيؿ فعممية
 عقمية ليةآ بفعؿ عبياك ستيك  يستنبطيا فأ لاإ التخيؿ عمى كما كالرمكز، بالصكر مميء

 .إبداعية ترااستبصا بتككيف تقكـ ذىنية صكر لىإ يحكلياف

 يمكفك  الذاكرة في المتراكمة المحسكسة الصكر اكـتر  مف تبنى": الخلاقة لمخيمةف اإ
 في شائعة ابتكارية ممكة تعد فيي لذلؾ نائو،غلإ المكقؼ متطمبات كفؽ عمى استدعائيا
 منطمؽ دبية، ككنياكالأ النيرة بالأذىاف كالمتصفيف كالسياسييف القادة ككبار كالعمماء الفنانيف

 (3)."الحاضر كقتنا لىإ زمنةالأ قدـأ منذ كالاختراعات الاكتشافات

                                                           
 .159ص محمد مصطفى بدكم، ككلردج، مرجع سابؽ،  -1
، 1999، د.ط، 1جالعراؽ،  ،كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي -جامعة المكصؿ  ،مطباعة كالنشرلدار الكتب  نجـ عبد حيدر، خياؿ كابتكار، -2
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 .99ص ، المرجع نفسو -3
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يؼ الخياؿ بأنو المعالجة الذىنية عمى تعر اتفقكا معظـ الباحثيف  مما سبؽ يبدك لنا بأف
الخياؿ معناه تككيف ك ، المصدر الحسي الأصميمصكر الحسية كبخاصة في حالة غياب ل

إلى تنظيمات جديدة، كيكمف تحديد  الصكر كتحريكيا كتحكيميا داخؿ عقؿ المرء لمكصكؿ
كر أشياء غير مكجكدة استنادا إلى مفيكـ الخياؿ عمى أنو نشاط عقمي متمثؿ في تص

كؿ كافة الأنشطة الفكرية الخبرات الماضية تحسف الحاضر كتطكر المستقبؿ، لذا فيك يتنا
اف، فعممية التخيؿ ىي قدرة استحضار الصكر بعد غياب الأشياء التي أحدثتيا كتركيب للإنس

ليفيا عمى مثاؿ الكقائع الطبيعية الصكر تركيبا حرا، أك ىك ممكة إنشاء الصكر كالخيالات كتأ
 التي سبقت مشاىدتيا.

 .التخيل أشكالالمطمب الثاني: 

 التخيل التمثيمي: -1

 اب الأشياء التيالأشياء التي طبعت في الذىف، بعد غيكىك استرجاع لصكر 
 رجكع الصكر النفسية الماضية إلى القدامى بالقكة المصكرة، لأنيا تعبر عف أحدثتيا، كسماىا
 ف تحديد زمانيا كمكانيا، كالتخيؿدكف التعرؼ عمييا، كدك  بصكرة تمقائية، ساحة الشعكر

 (1)علاقاتنا كتعاملاتنا اليكمية بعفكية. ا نعيشو في كؿالتمثيمي عاـ في حياتنا لأنن

 التخيل الإبداعي: -2

 ركبيا بأكجو لـنية، ك بيا صكرا جديدة بحيث نتحرر مف الصكر الماض ننشئعممية 
يجابي، يتميز بالفعالية كالقدرة عمى  تكف مكجكدة  الابتكارمف قبؿ، فيك تخيؿ خصب كا 

 خيؿ الرساـ الذم يرسـ صكر خياليةكتمتكقعة، تنفمت مف الكاقع،  كالانفتاح عمى صكر غير
 مف ىنا يمكف القكؿ أف ،الذم يبدع نظرية جديدة ا في أعماؽ نفسو، أك تخيؿ العالـيراى

                                                           
الجزائر العاصمة،  -الأبيار، مؤسسة كنكز الحكمة لمنشر كالتكزيعتر: عبد القادر عدالة،  فصلا، 45الفمسفة في  دكنيس كيسماف، أندرم فريس، -1
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 ارسو حسبػػػػػػػػػاف يمػػػػػػػػػػػإنس الية عمى الابتكار، لكف كؿػػػػػػػػرة كفعؿ الإبداعي ىك قدػػػػػػػػػالتخي
بداعو، يخػػػػػػاؿ العػػػػػػو، فخيػػػػػػػػكف فيػػػػػػػػػػػػالو الذم يكػػػػػػػػػقدراتو، كمج  اؿػػػػػػػف خيتمؼ عػػػػػػالـ كا 

 (1).أك الفيمسكؼ الأديب، الميندس اف،ػػػػػػالفن

 عبير عنو بأشكاؿ إبداعيةككؿ ىذا يجعؿ التخيؿ الإبداعي أساسا لصناعة الكاقع، كالت
 تغييرالإنجازات الحضارية في مختمؼ المياديف، كيبرز قدرة الذات كأثرىا في  تعبر عف

 الخارجي. الكاقع كالتعامؿ مع العالـ

 كمحددات قد ترتد إلىغير أف تنشيط ىذا الخياؿ المبدع، كتحفيزه يرتبط بشركط 
 ة)عقمية كانفعالية(، حيث يرل بعض العمماء كالفلاسفة، أنو لا يمكف معرف عكامؿ نفسية

 عكامؿ الذاتية مف عناصر انفعاليةحياة المبدع النفسية فال عممية الإبداع إلا بالرجكع إلى
 كفكرية تمعب دكرا أساسيا في عممية الإبداع.

 المكضكعية فيي تمثؿ عاملاىا إلى العكامؿ دلكف ىناؾ مف الفلاسفة كالعمماء مف ير 
 ج الظركؼيا، كمف ثـ فإبداعو ىك نتاللإبداع، إذ المبدع ىك ابف بيئتو التي يعيش في كدافعا

 يحتاج إليو المجتمع مف جية أخرل. جية، كما المحيطة بو مف

 التخيل من الحمم إلى الوهم. -3

فقد يستبد التخيؿ بصاحبو، كينحرؼ بو إلى عالـ الأكىاـ الكاذبة كيفقد صمتو بالكاقع 

الناجمة عف الاضطرابات بطريقة عفكية لا إرادية، كمف أشكاؿ كصكر ىذا التخيؿ اليمكسة 

النفسية كالعصبية الناتجة عف فرط الخياؿ، كفقداف صاحبو لمقدرة عمى التحكـ في صكره 

 الذىنية كأحلاـ اليقظة.

                                                           
 .199، 99 ص ص، ، مرجع سابؽ فصلا 45الفمسفة في  دكنيس كيسماف، أندرم فريس، -1
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كالكىـ ينشأ في حقيقتو عف تمثؿ أك تصكير حسي كاذب ناتج عف كيفية تأكيؿ 

ذا اشتد أثره عمى الذات كسيطر عمييا تحكؿ إلى مرض عصبي ، كىمكسة تخيؿ المدركات، كا 

لصاحبيا صكر يظنيا حقائؽ خارجية، مع أنيا غير مكجكدة في الكاقع تماما، كأكثر الحكاس 

 ىمكسة حاستي السمع كالبصر.

يرل "أرسطك" في تحميؿ العممية التكىمية إنيا غير الحس كغير التفكر، إف التكىـ 

الحس إما كاف في  حاؿ يتخيؿ لنا فييا شيء ليس بمكجكد بالحقيقة كليس بحس، كذلؾ أف

، كأيضا  ما في حد فعؿ، كالتكىـ ليس بأحد ىذيف عمى نحك ما يككف منا في النكـ حد قكة كا 

الحس أبدا غير مفقكد كليس التكىـ كذلؾ، كمف ذلؾ أيضا أف الحكاس أبدا صادقة كأف أكثر 

 التكىـ كذب.

لو، كالحس فالتكىـ إذا حركة لا يمكنيا أف تخمكا مف الحسي فلا تككف فيما لا حس 

نما يجكز أف يغمط فيكذب إذا عرض لصادؽ فيما كاف خا صا لو كقؿ ما فيو مف الكذب، كا 

لو عارض، كالعقؿ متى ما تفكر كاف مضطرا مع فكرتو إلى التكىـ كذلؾ أف التكىـ طائفة 

 (1)مف المحسكس.

                                                           
 .69ص عاطؼ جكدة نصر، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، مرجع سابؽ،  -1
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 المبحث الثاني: الصورة الذهنية.

 الصكرة زمف نعيش أصبحنا بؿ اليكمية، حياتنا في اػػػػػػرئيسي دكرا اليكـ الصكرة تمعب
 كالكممة كرةػػػػػالص زمف ات،ػػػػػػػالكمم زمف مع بالتكازم ؿػػػمة الأكلى لمتكاصػػػػػػػتعتبر الكسيإذ 
 عمى بنا مرتبطة بدت حتى كالكبيرة الصغيرة لحظاتنا في لنا كملازمة معنا فالصكرة ا،ػػػػػػػػمع
تكاجده عمى  الحياة، فقد حرص الجنس البشرم منذ جكانب كؿ في مثيؿ لو يسبؽ لـ نحك

مستعملا  الأفكار كالتعبير عمى ما يجكؿ في نفسو مف عكاطؼ كأحاسيس،الأرض عمى نقؿ 
 افػػػػػػػػالإنس الطرؽ كالأساليب، كقد أخذت الصكرة حيزا كاسعا في فنكففي ذلؾ مختمؼ 

محيطو عف طريؽ نقش الصكر عمى تو ك التعبير عف حيااعتاد عمى ا، الذم ػػػػػػػػقديم
 .كالمغارات الصخكر، كعمى جدراف الكيكؼ

أم في سنة قبؿ الميلاد  35999إف البعد التاريخي لمصكرة يرجع إلى كلادتيا قبؿ 
تحؿ محؿ الكاقع كتمتمؾ خاصية نياية العصر الحجرم الكسيط، كاطرادا كانت الصكرة 

أف حقيقة  *عالـ مقركءا، كقد أثبتت الأركيكلكجياالإثبات لممكاضيع الحياتية المجردة كتجعؿ ال

يحرص مف خلاؿ الصكرة عمى استحضار الرسـ ىك الأثر المميز للإنساف، كالذم بدكره 
 ذكرياتو مع أفراد بيئتو.

فكانت الحضارة  ظمت مكانة الصكرة تترنح عمى مر العصكر كتعاقب الحضارات،
 ثقافتيا عمى الصكرة، بحيث أنيـ استطاعكا الفرعكنية كاحدة مف أىـ الحضارات التي اعتمدت

، فيما عف طريؽ كعييـ بالمكت أف يخمدكا عف طريؽ الرسـ الحياة في عيف إنساف المستقبؿ
لسمطة ما يصعب معو تركيا بيف يدم لـ تعرؼ الصكرة الحرية في بيزنطة، فقد كاف ليا مف ا

                                                           

 الأركيكلكجيا: عمـ الآثار. *
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ما كاف في الحضارة الإغريقية مف  لمحضارة الركمانية فقد فاؽ اىتماميا أم كاف، أما بالنسبة
 حيث تقبؿ كابتكار الصكرة كالتمثيؿ.

ظيار الحقائؽ حتى بعد ظيكر لقد شكمت قكة الصكرة كقدرتيا عمى كشؼ المتك  ارل كا 
التصكير الأدياف السماكية فكانت الصكرة محط خلاؼ، إذ كانت الييكدية قد حرمت الصكر ك 

لى حدكدتحريما قاطعا، نظرا لبنيتيا التجريدية   كالمغرقة في الانغلاؽ، فإف المسيحية نفسيا كا 
قد يككف ذلؾ راجعا لمخلاؼ لمميلاد لـ تعرؼ التصكير إلا بشكؿ محتشـ كتدريجي  8القرف 

ر نجد أف الحضارة الإسلامية كانت بيف الكنيسة الشرقية كالكنيسة الركمانية. في الجانب الآخ
 . حذرة أكثر مف غيرىا في تعامميا مع الصكرة

الأفكار بقيت الصكرة أداة تعبيرية سمكيا الإنساف منذ زمف بعيد لتجسيد المعاني ك 
 كالأحاسيس كحتى يكمنا ىذا، كما شكمت مباحث الصكرة حقلا خصبا للأبحاث الفمسفية

عممية  ة مف منطمؽ أف الصكرة ىي مادة الإدراؾ الأكلى نتيجةػػػػات النفسيػػػػػػػػػػكالدراس
 التفكير مستحيؿ مف دكف صكر.كأف  ار،ػػػالإبص

، كقد ره كَ ، كصِ ره كَ كؿ، كالجمع صُ كرة ىي الش  فالص  نجد أف الصكرة تأخذ عدة معاف ك 
 (1).الت مَاثِيؿ :، كالتّصَاكِيرير لِ صكرتو، فتصك   متُ تكى  كتَصكّرتُ الشيءَ:  ر،صك  و فتَ كرتُ تصَ 

الضكئي ككؿ ما يظير عمى مرآة  رػػػؿ شيء بكاسطة الرسـ، أك التصكيػػػػػػػػتمثي"كىي 
كما  ،قة لدينا عف شخص أك شيء ماػػسطح عاكس كىي رؤية كبيرة أك صغيرة لحقيأك 

 (2)ركبير". عرفيا

ذا حاكلنا الغكص أكثر في أصؿ كممة الصكرة، فنجدىا تمتد بجذكرىا إلى الكممة  كا 
 .Imagoإلى اللاتينية  ت، كالتي تشير إلى الشبو كالمحاكاة، كالتي ترجمIconاليكنانية 

                                                           
 .85ص  مادة: صكر، ،1994 ،1ط ، 4جبيركت، لبناف،  ،دار صادر، لساف العرب، منظكر بفا -1

2- Paul ROBERT, Dictionnaire alphabétique analogique de la langue française, Op. cit, p 597. 
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عددة الدالة عمى صعكبة تحديده في لا يكاد مصطمح الصكرة ينفصؿ عف إشارتو المت
كيعكد صعكبة  شكؿ مفيكـ جامع لكؿ أنكاع الصكر كمانع لغيرىا مما لا يدخؿ في حيزه،

متشابكة ك  تحديد مفيكـ مكحد لمفيكـ الصكرة إلى حمميا لعدة دلالات كترابطات مختمفة
يرجع ذلؾ إلى تداكؿ المصطمح في  مرنة تتأبى التحديد الكاحد المنظر أك التجريدم، كطبيعة

 عمكـ متباينة إضافة إلى اختلاؼ المذاىب كالحركات كالمناىج النقدية التي درستو.

اـ حقيقة فالصكرة ليا معاف شتى، فيي عند الفلاسفة جسمية كنكعيو، كالنكعية تم
 يككف بو الشيء ىك ىك بالفعؿ تماما. الشيء كماىيتو، كىي الركح أك ما

حضكرا مكثفا لمصكرة كأنو حضكر ضد فبالعكدة إلى بعض لحظات الفمسفة تكشؼ 
ككذلؾ في  العقؿ كالمفيكـ، كقد لعبت الصكرة كدلالاتيا دكرا ميما في فمسفة أفلاطكف،

 (1)تأسيس كثير مف أنظمة التمثيؿ أك التمثؿ للأفكار كالنشاطات في الغرب.

أخذت حيزا كاسعا أف الصكرة أتت لتعبر عف كثير مف جكانب الإبداع الإنساني، ك كما 
حامؿ كمصطمح فني ذك أىمية كبيرة، فذاؾ ما تمسؾ بو دافينشي حيف تحدث عف الصكرة ك

حيف  -كفنكف القكؿ كالشعر -الصكرةكىك أحد فنكف  -لمحقيقة في سياؽ مقارنتو بيف الرسـ
كما  صدؽ إف اتصؿ الأمر بنقؿ حقيقة الطبيعة كالتعبير عنيا،اعتبر أف الرسـ ىك الأدؽ كالأ

 اتػػعة بأكثر صدؽ كدقة مما تستحضره الكممػػػػػيستحضر الرسـ لمحكاس مآثر الطبي
يطالب الرساـ بأف يككف ذا دراية  كالحركؼ، يقصد دافينشي الصدؽ كالدقة في معناىما لأنو

كما يعتقد أف الصكرة  ني إف أراد أف يرسـ،مكضكعية بعناصر الطبيعة كبثنايا الجسـ الإنسا
مطالب بأف التي يقدميا الرسـ أصدؽ كأدؽ لأنيا الأقرب إلى الكجكد حتى لكأف الشاعر 

                                                           
 .214ص د.ت،  د.ط،بيركت، لبناف، ، دار الجكاد ،دار كمكتبة اليلاؿ ،مذاىب فمسفية كقامكس كمصطمحات ،محمد جكاد مغنية -1
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كد في مدرسة ػػػػػػذ يتييج بعسر لغة الكجػػػػػػاـ أك ىك تمميػػكد جية الرسػػػػػة الكجػػػيتعمـ رؤي
 (1)ساـ ىك صاحب الحقيقة الأكلى للأشياء.كفعلا فإف دافينشي يتمسؾ بأف الر ، اـػػػػػالرس

للأشياء  كيتسع مصطمح الصكرة ليتحرؾ بيف التمثيلات الخارجية كالتمثيلات الداخمية
لجكانب التشابو  كالأحداث كالمكضكعات كالأشخاص، كبيف الإنتاج أك القياـ بعممية انعكاس

ىك مشترؾ  إف ما صكرة،إلى التفكير البصرم الخاص بفيـ العالـ مف خلاؿ لغة الشكؿ كال
الذم تتككف مف خلالو بيف جميع الصكر ىك ذلؾ المنطؽ الإدراكي الذم يضميا معا، ك 

 ككذلؾ الطابع الكمي الملازـ ليا.

تتككف الصكرة في جكىرىا مف أجزاء أك أقساـ مف الخبرة البصرية التي تجرم 
كلأف الصكرة تطكرت قبؿ المغة  ،معالجتيا كيتـ التنسيؽ بينيا مف خلاؿ عممية إدراكية

ية الخاصة اسة الكجكد الأساسػػػػػػػعي مف حػػػػكرة ىي أشبو بالجزء الطبيػػػػػػة، فإف الصػػػػػػالمفظي
 بنا، كىي تمثؿ كذلؾ الارتدادات الأكثر عمقا داخؿ أنفسنا. 

التعبيرات الإنسانية كىي تمتد مف كالصكرة كثيقة الصمة بالمدل الكمي لمخبرات ك 
كليذا السبب فإف المستكل الذم تقدمو الخبرات العممية إلى آفاؽ الأساطير الرمزية كتجمياتيا، 

كذلؾ بتككيف صكرة مجردة  فيـ طبيعة الصكرة كقكتيا يبدأ بالعممية الإدراكية، لكنو لا ينتيي،
 (2)حكؿ ذلؾ العالـ الذم نحممو في رؤكسنا.

كذلؾ  انب كاف يغشاىا الغمكض،كلقد ساىمت العديد مف النظريات في تكضيح جك 
كتفسير عمميات الإدراؾ  مف خلاؿ سعي الباحثيف لمتعرؼ عمى قضايا الصكرة كالمتخيؿ،

ا مف العمميات الذىنية التي تككف البصرم، بالإضافة إلى عمميات التفكير كالذاكرة كغيرى
 الصكرة كاحدة مف أىـ محاكرىا.

                                                           
 ،د.ط دمشؽ، سكريا، دار النشر التككيف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أمارجي: تر ة،الأعماؿ الأدبي ،ـ(1519)دافينشي  بيرك سير دم ليكناردك -1

 .26ص ، 2913
 .17ص ، 2995 ،د.ط، الككيت منشكرات عالـ المعرفة، ،-الإيجابيات كالسمبيات –عصر الصكرة  ،شاكر عبد الحميد -2
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فإنا نستطيع أف نتحدث  لات متعددة،كنتيجة للاستعمالات المكثفة لمصكرة في مجا
ػػػػػػة اؿ مصطمح الصكرة، بيف الصكر الإدراكيػػػػػات في استعمػػاينػػات كتبػػػػعف عدة تنكيع

التي تأخذ فييا عدة ك  الخارجية، كالصكر العقمية الداخمية، ثـ الصكر بيف الداخؿ كالخارج،
 تمظيرات كالتي نحكصميا فيما يمي: 

ي الصكرة البصرية باعتبارىا أكثر كالمتمثمة ف جية:ر الخا الصورة الإدراكية -
كضكع ما، عمى مرآة، أك عمى عدسات اس مػػػػػاستخدامات المصطمح، كالتي تدؿ عمى انعك

 أك غير ذلؾ مف الأدكات البصرية.

ػػػا كرة التي تبدك كمػػػػ، كىي الصالصورة الذهنيةكأىميا  الصورة العقمية الداخمية: -
التحكـ، كبالمقابؿ الصكر الناتجة  الصكرة الأصمية، كما أنيا قابمة لمتكيؼ أكلك كانت ىي 

 عف التخييؿ كالتي تككف بديلا لمكاقع كلا يمكف التحكـ فييا، بالإضافة إلى صكر الخياؿ
أحد فلاسفة  الناتجة عف تمؾ القدرة العقمية النشيطة عمى بناء التصكرات الجديدة، كما يقكؿ

ليذىب الشيء الذم أنظر إليو أمامي، كلتيدأ " يو":ك بكس" الميلادمالقرف السابع عشر 
الشراب الذم أحدث في لذة، كلتنطفئ النار التي جة التي أسمعيا، كلأنقطع عف تجرع الض

ؾ تمبالبركدة، فأنا أتصكر كأتخيؿ ىذا المكف ك  اإحساستدفئني، كليعقب الحرارة إذ شئت كانت 
ت إلي في الظلاـ كالسككف، صكرت ما سمعت دعارارة، كتمؾ المذة، فإذا الضجة كىذه الح

  (1)قمت إني أتخيميا".ت، لـ أقؿ إني أراىا كأسمعيا، بؿ كما رأي

العقمية الداخمية، نجد أنو يشمؿ  مفيكـ الصكرة الذىنية كأىـ الصكر عندإذا تكقفنا 
حث الاجتماعي المعاصر لبية مختمفة في امماستعمالا في حقكؿ معرفية عدة كفركع ع

جتماعي كالفنكف كغيرىا مف الات الفمسفة كعمـ النفس كعمـ النفس الاػػكح في مجػػػػػػبكض
 المعرفية. الحقكؿ 

                                                           
 .349ص  ،1984 ،3ط بيركت، لبناف،، دار الكتاب المبناني، عمـ النفس ،جميؿ صميبا -1
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 أبرزىا كما كمف الذىنية الصكرة حكؿ قد ميا الباحثكف التي التعريفات تعد دَتْ  كقد
 الذىنية ": "الصكرةWalter Lipman  "كالتر ليبماف الفيمسكؼ كالصحفي الأمريكي عرفيا

ػػػػػاقص ن أك مبسط رأم البا مفػػػػػغ تتككفكالتي  الأفراد مف كعةػػػػػػػمجم تحمميا التي المشتركة
 (1)أك حدث". أك قضيةشخص  اهػػتج اطفيػػػػػبمكقؼ ع تتمثؿ قدك  مشكه أك

الجماعات  أك الأفراد عند التي تتككف الذاتية للانطباعات النيائي الناتج تمثؿ ىيك 
 (2)الإنساف. حياة عمى تأثير لو آخر شيء أم معيف أك شخص إزاء

 جكىانس" كيعدالاجتماعي  النفس عمـ أحضاف في الصكر الذىنية مصطمح نشأ كقد
 دقيقا كصفا عطىأ مف كؿأ "Johannes Evangelista Purkinje بكركنجي ميستاجافان

 كعػػػػػالمكض في البحث النفس اءػػػػػػػػػعمم استكمؿ ثـ ،1819 عاـ ةػػػالبصري ةػػػػػالذىني لمصكرة
 كنتػػػػػػػػفكيميػػػػػػػاـ " مؤسس عمـ النفس التجريػػػػػػػػبي الألمػػػػػػػػاني كمنيـ رػػػػػػػػػبالتفكي وػػكصمت

Wilhelm Wundt"  الصكرة بدكف التفكير استحالة لىإ شارأ الذم "ىيكـ"ك 1879سنة 
 لاإ المغكية الرمكز عمى تعتمد لا نياأ يعني لا كىذا ،متشابياف مفيكماف كالفكرة نياأالذىنية ك 

 عديد لاحقا ذلؾ كدأك  ،تجريدىا كأ ترتيبيا كأ تجميعيا ليعاد الصكر عمى كثيرا ما تعكؿ نياأ
 (3).الصكر الذىنية طريؽ عف الماضي نسترجع فأ نستطيع نناأ الباحثيف عمى مف

 اؿػػػػػػػح راتػػػػػػػالمثي كتخيؿ تصكر إلى ىذا ةػػالذىني كرةػػػػػػالص مصطمح كما يدؿ
 كرةػػػػػص ىي ةػػػػػػػػػالذىني الصكرة أف يػػػػػػالنفس ؿػػػػػػكالتحمي عمـ النفس مكسكعة كتشيرغيػػػػػػػػابيا، 

 العقمي.  ببصرنا نتصكره الأصمي بأف المثير غياب في حي تصكير أك

                                                           
1
- Walter LIPMAN, Public Opinion, Macmillan co, New York, 1922, p 29. 

 لمعمكـ القرل أـ جامعة مجمة الحج، عمى القائمة المؤسسات السعكدية عف الذىنية الصكرة تشكيؿ في المؤثرة العكامؿالمقاطي،  سفر بف سفراف -2
 .441ص ، 2998، الأكؿ العدد العشركف، المجمد السعكدية، ،كالإنسانية كالاجتماعية التربكية

، 2919 ،حزيراف 19-9عدد  ،افػػركت، لبنػػػػبي ،يػػػػػالإعلاماحث ػػػػالب مجمة ة في العلاقات العامة،ػػػمفيكـ الصكرة الذىني ،إرادة زيداف الجبكرم -3
 .162ص 
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 معمكمات مف الفرد يختزنو ما أنيا إلى يشير الذىنية لمصكرة النفسي المنظكر إف
 الذاتية أبعاده في الفرد شخصية ذلؾ في بما ،معينة مكجكدات عف كمعاف كانطباعات كأفكار
 نكع مف تكاصؿ عمى اعتمادا، بو المحيط الكسط في مكجكد ىك اػػػػػككذلؾ لم اعيةػػػػػػػػػػػكالاجتم

 بكافة التكاصؿ كمحتكل أساليب في تتمثؿ فإنيا الذىنية تككف الصكرة كيفية عف أما ما،
 تككف بو المحيط كالكسط الآخريف مع تكاصمو خلاؿ كمف كائف اجتماعي فالإنساف مستكياتو،

 (1)عف المكجكدات. معينة ذىنية صكرة لديو

الصكرة مظيراتيا، ككقكفنا عمى قكة تأثير ذا الطرح حكؿ مفاىيـ الصكرة كتمف خلاؿ ى
اف ػػػػػػػي يككنيا الإنسارؼ كالأفكار التػػػػػكعة المعػػػػػالمدركات مف مجماتجة عف ػػػػػػالذىنية الن

ػػػػػػاكز حدكد الزماف ة مكازية، ربما تتجػػػػػػحياة ذات تصكرات افتراضي دائما نعيش جعمنا
معالميا كتأثيراتيا  كأبرز خصائصيا أىـ كنحتفظ بيا كفؽ ترتيب معيف، ككفؽ كالمكاف،

ما تككف في الذىف صكرة مجردة لا  تي غالباالحاجة، ىذه الصكر كال عند لاستحضارىا
الشاعر كإنساف مدرؾ أكلا ككإنساف تتجاكز حدكدىا كعممية عقمية داخمية، ىنا يدخؿ دكر 

كعة الصكر الذىنية المكتسبة بصفة لمجم كقدرة استحضارية ،يممؾ قدرة إبداعية تخيمية كبيرة
 الذىنية يحاكي فيو تصكراتو – شعرمعمؿ  – لفظيا اكربما جعؿ ذلؾ المجرد نص ،نكعية
في الذىني كؿ مف يحاكيو ذلؾ التصكر  أك يشارؾ مف خلاؿ تجسيد ىذا التصكر ،الذاتية

معالميا ف في أذىاف الأفراد تظؿ ثابتة في العقؿ المجرد، إذ لا يعني أف الصكر التي تتكك 
نم اتػػػػػػػػػػػػي لا تتصؼ بالثببلا أم تغيير في مختمؼ الظركؼ كالأحكاؿ، في ا ػػػػػػػػػػػػػكالجمكد كا 

ير ػػػػػػػػػػػتتعمؽ كتقبؿ التغي ،تتعددتتسع ك ، كػػػػػػاعؿ المستمر، فتتطكر كتنمػػػػػػػػػػػتتسـ بالمركنة كالتف
 الحياة.طكاؿ 

                                                           
، 2996 دمشؽ، سكريا، ،السكرية اديميةػالأك الة ماجستير،ػػرس ،فييا امةػالع العلاقات كدكر اتػػػػػلمشرك ةػػػػالذىني كرةػػػػالص تككيف الشيخ،صالح  -1
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مف  مشتقة خبرات ىك إنما أساسا نتخيمو ما في الفصؿ الأكؿ أف لقد عرفنا سابقا
حيث  ،الذاكرة حقؿ في مكجكدة كمعمكمات صكر إلى تستند حكاسنا، ىذه الخبرات كالذكريات

 استحضارىا عمى إعادة القدرة مسبقا يفترض كالسمعية كالحسية البصرية المؤثرات خزف إف
كلا مناص لمشاعر مف  فالبيئة ليا تأثير كبير ،شعرم فني أيضا لكي يتـ ترجمتيا في عمؿ

اليـ ػػػػػػػػتطبع أبناءىا حسب طابعيا كتميزىا، كيظير ذلؾ جميا في أعم ييالتأثر بيا ف
كما ذاؾ إلا بتأثير  أخرل تارة حينا كتصكرات خيالية ةكصؼ كالمحاكافيتسـ بال ،الشعرية

ىك الذم يتـ فيو التفاعؿ مع ما  عمؿ الشعرمفالكمعانيو،  هالبيئة إذ منيا يستمد الشاعر صكر 
متمثمة في  في الذىف مدركاتكما دكنو مف تركيب تمؾ ال في الكاقع كالحياة مف مدركات

  .مف خلاؿ بيئتو كتصكراتو الصكفية عبد القادر ، كقد ظير ذلؾ الأثر في شعر الأميرالخياؿ

 .تعريف الأمير عبد القادر المبحث الأول:

بف ىك عبد القادر بف محي الديف بف مصطفى بف محمد بف مختار بف عبد القادر 
أحمد المشيكر بابف خده بف محمد بف عبد القكم بف عمي بف أحمد المختار بف عبد القادر 

بف خالد بف يكسؼ بف أحمد بف بشار بف محمد بف مسعكد بف بف أحمد بف عبد القكم 
طاككس بف يعقكب بف عبد القكم بف أحمد بف محمد بف إدريس الأصغر بف إدريس الأكبر 
بف عبد الله المحصف بف حسف المثنى بف حسف السبط بف عمي بف أبي طالب كأمو فاطمة 

 (1).كسمـالزىراء بنت سيد الكجكد محمد رسكؿ الله صمى الله عميو 

 اثنيفكلد الأمير عبد القادر يكـ الجمعة، في الثالث كالعشريف مف رجب، سنة 
ق( المكافؽ لشير أيار سنة سبعة كثمانمائة كألؼ 1222كعشريف كمائتيف كألؼ لميجرة )

ـ(، كقد أجمع عمى ذلؾ معظـ الذيف أرخكا قديما كحديثا لحياتو كالأمير 1807لمميلاد )
كلد الأمير في قرية "القيطنة" بسيؿ "غريس" التي اختطيا  ،كالبغدادممحمد كلده كالبيطار 

                                                           
 .100ص ، 2016د. ط، محمد الصلابي، سيرة الأمير عبد القادر، دار المعرفة، بيركت، لبناف،  محمدعمي  -1
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جده السيد مصطفى قرب مدينة معسكر الكاقعة في الجنكب الشرقي مف كىراف ككاف كالد 
مف حماة الشريعة كمف كبار أكليائيا، كيمقب بالشريؼ لانتسابو إلى سلالة الرسكؿ  الأمير

قة القادرية كالفقيو المرابط الذم كانت قبيمتو قبيمة بني عميو الصلاة كالسلاـ، فيك شيخ الطري
ىاشـ تنظر إليو نظرتيا إلى كلي مف أكلياء الله. كقد اتخذ كالده زاكية لطمبة العمـ ك القرآف إذ 

؛ مما جعؿ لو مكانة سامية كاف أسلافو مف العمماء الذيف يرجع إلييـ في مشكلات الأحكاـ
كحسبو، كقد تزكج كالده محي الديف مف أربع نسكة رزؽ ككرمو كشرؼ نسبو لعممو كصلاحو 

السيد محمد  ابنةادر مف زكجتو الثالثة كىي السيدة  منيف ستة أكلاد، ككاف الأمير عبد الؽ
كمف ىنا نرل أف الأمير نشأ نشأة دينية في بيت ينتمي إلى الطريقة  ؛بف دكحة الحسنية

 (1)متصكؼ.حيث كاف كالده محي الديف عالما  القادرية؛

تعميمو الأكؿ في "القيطنة"، مسقط رأسو ك"القيطنة" مدرسة  تمقى الأمير عبد القادر
يعممكنيـ فييا المغة كالتكحيد  كانكاثانكية عمى نحك ما، جمع فييا أجداده المرابطكف شبابا 

كتقع فكؽ منحدر جبؿ عاؿ في منطقة مزىرة خلابة، كؿ ما فييا يدعك إلى الدراسة  كالفقو
كىناؾ تمقى الأمير كما ينبغي أف يككف عميو العربي تربية مف قبؿ كالده  ،يدكء النفسيكال

سيدم محي الديف، الرجؿ الكقكر الذم كاف يحظى باحتراـ الجميع، فقد كجد أف عميو أف 
حفظ القرآف كىك في سف مبكرة، ككانت شركحو لو تفكؽ  ؛ينمي فيو مكىبة طبيعية قكية نابية

س كقتو لدراسة البلاغة كالتاريخ، كيقاؿ عنو في المحظة فكرٌ  ،مفسر( الحاذؽ)ال شركح المترجـ
الراىنة إنو الرجؿ الكحيد الذم يتمتع بأعظـ مكىبة بلاغية في البلاد كميا، كىك ما يجعمو 

 (2)متميزا خارقا لمعادة.

  

                                                           
 .9، 8 بركات محمد مراد، الأمير عبد القادر الجزائرم المجاىد الصكفي، دار النشر الإكتركني، د.ط، ص ص -1
تر: أبك العيد دكدك، دار ىكمة لمطباعة كالنشر                                 أ. ؼ دينيزف، الأمير عبد القادر كالعلاقات الفرنسية العربية في الجزائر،  -2

 .21ص ، 2009، د.ط، كالتكزيع، الجزائر
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دائمة في التكجو لأداء الحج كزيارة النبي صمى الله عميو  ككاف الأمير عمى رغبة
كسمـ، كلـ يكف يمنعو منو إلا القياـ عمى خدمة كالدتو المسنة السيدة زىراء بنت محمد بف 

فمما  ،دكحة الحسني التي كاف يرعاىا بنفسو كيعنى بشؤكنيا كيتمتع بمشاىدتو كمجالستو
 (1)عاما ثـ غادر دمشؽ متكجيا إلى الديار المقدسة. 80ق عف 1278تكفيت آخر سنة 

عالما أك زعيما أك مصمحا أك قائدا أك صكفيا، كلـ يعرؼ  لـ يعرؼ الأمير لمناس
الشماء، فقد بدأ حياتو في بيت عمـ  مجاىدا كسياسيا فحسب بؿ كاف يجمع ذلؾ كمو في نفسو

كحينما  ،ترتكز عمى الأخذ بأسباب العمـ المشفكع بالعمؿكصلاح كفضؿ فنشأ نشأة دينية 
ترفض العبكدية، كجدت أسرتو أف لا بد مف تعرضت الجزائر لمحنة الاحتلاؿ كقامت الثكرات 

المشاركة في دفع العدكاف كالقياـ بكاجب الجياد، فأعمف أبكه العالـ الصالح عندئذ قيامو 
بالثكرة، كبايعو أىؿ منطقتو أميرا إلا أف الكالد ما لبث أف اعتزؿ الإمارة فتركيا لابنو الأمير 

 الشاب فبايعو الناس بيعة عامة. 

ذ كجد الأمي ر ػػػػا خيػػاـ بيػػػػائيا كقػػػػة فقد اضطمع بأعبػػر نفسو في مكقع المسؤكليكا 
اـ، فأسس دكلتو عمى قكاعد العدؿ كالنظاـ كأنشأىا عمى التنظيـ الحديث المدركس كما ػػقي

كضرب النقكد باسميا، كافتتح  يجب أف تككف الدكؿ، كضع ليا دستكرا كأحسف الدساتير،
عيف رجاؿ الدكلة كمجالس الحكـ كعبأ جيشو التعبئة المثالية كبذا معامؿ الأسمحة كالألبسة ك 

 .غدت مدينة معسكر عاصمة حكمو كأصبحت  إحدل العكاصـ المعركفة المنظكر إلييا

كاضطركا أف يعقدكا معو معاىدة أقركا لو  كحينئذ ىابو الفرنسيكف كحسبكا لو حسابا
لو فييا بدكلتو الفتية التي مارست  بمكجبيا بالسمطة عمى معظـ مقاطعة كىراف، كاعترفكا

 أعماليا كالدكؿ الأخرل ككاف ليا قناصميا.

                                                           
 .22ص ، 1994 ،1، طنزار أباضة، الأمير عبد القادر الجزائرم العالـ المجاىد، دار الفكر، دمشؽ، سكريا -1
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كلكف غدر الفرنسييف كتألب بعض القبائؿ عمى الأمير المجاىد لـ يتركا لو فرصة 
لمراحة البتة كاضطر سريعا إلى خكض عدد مف المعارؾ المظفرة فأقمؽ العدك كحشد لو 

بيد أنيـ غدركا بو فساقكه سجينا  ،شركط التي كضعياالجيكش حتى اضطركه إلى التسميـ بال
إلى فرنسا حيث بقي مدة قبؿ أف يصدر قرار نابميكف الثالث بالعفك عنو فسافر إلى "بركسة" 

 "كالقسطنطينية" ثـ قرر سكنى دمشؽ. 

كفي دمشؽ بزغ نجـ الأمير منذ دخميا كاستقبمو أىميا كبارا كصغارا كأحبو العمماء 
كأحب  ،يكف فالتفكا حكلو ككانت مجالسو عامرة بالعمـ كالذكر كالمناظراتكالصمحاء كالصكف

المدينة المباركة ىك بدكره فأقبؿ عمى أىميا كأصفاىـ الكد ككاساىـ في محنيـ دكف تفريؽ بيف 
ـ المشيكرة كظير فييا 1865طبقة مف الطبقات ككاف أبرز مكاقفو العظيمة في فتنة عاـ 

 (1)بطلا جريئا كرجلا عاقلا.

كعمت الإشاعات عف حالتو مع تقدـ سف الأمير كاعتلاؿ صحتو خؼ نشاطو كجيده 
فكانت أيامو الأخيرة  ،ـ1880علاف كفاتو عاـ إالصحية كذىبت بعض الصحؼ إلى حد 

جؿ يغمب عمييا اليدكء كالبساطة كالنظاـ الدقيؽ ككاف يستعد لمقاء الله عز كجؿ كينتظر الأ
 كالعبادة كالعمـ كالتعميـ كمساعدة الناس.كأصبحت حياتو تميؿ إلى الزىد 

ـ ككاف معتكفا بمصيؼ "دمر" في داره يتيجد كيتبتؿ 1883مام كفي بداية شير 
ـ 1883مام  26صؼ ليمة السبت تلربو، اشتد عميو المرض فزاده الضعؼ كالمرض كفي من

 (2)دعاه مكلاه كقبضت ركحو كحاف أجمو رحمة الله عميو رحمة كاسعة.

  

                                                           
 .6، 5، ص ص مرجع سابؽ، الأمير عبد القادر الجزائرم العالـ المجاىد، نزار أباضة -1
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 في شعر الأمير عبد القادر. ةالثاني: تجليات الخيال والصورة الذهنيالمبحث 

 المحيطة بالشاعر وأثرها في تنمية الصورة الذهنية. المطلب الأول: البيئة الطبيعية

مف  "كؿ ":John Ruskin سكيفك "جكف ر يقكؿ الشاعر الإنجميزم  كالناقد الفني 
الشاعر كالمصكر يمتقط كؿ ما رأل كما سمع طكؿ حياتو كلا يفكتيما منظر حتى كلك كاف 
أدؽ طيات الملابس، أك حفيؼ أكراؽ الشجر، ثـ يخزنانيا ثـ يييج الخياؿ فيستخرج منيا 

 (1)صكرا كآراء متناسبة متسقة في الأكقات الملائمة".

ه بمككنات الصكر كلكنو لا ينقميا فالشاعر يرل في الطبيعة المنبع المعيف الذم يمد
إلينا في تككينيا كعلاقاتيا المكضكعية، إنو يدخؿ معيا في جدؿ، فيرل فييا ما تريو مف 
نفسيا جانبا يتكحد معيا بإدراؾ حقيقة ككنية كشخصية معا، كالصكرة الشعرية ليست تعبيرا 

ثـ راح يتأمؿ تفاصيؿ منتقى، قصد بو أف يدؿ عمى فكرة مجردة حدد الشاعر معالميا سمفا، 
الطبيعة مف حكلو ليختار أكثرىا مناسبة لتصكير فكرتو، كلكنيا انبثاؽ تمقائي حر يفرض 
نفسو عمى الشاعر كتعبير كحيد عف لحظة نفسية انفعالية تريد أف تتجسد في حالة مف 

نسجاـ مع الطبيعة مف حيث ىي مصدرىا البعيد الأنكار، كمف ثـ فإف الصكر الذىنية الا
ست أداة لتجسيد شعكر أك فكر سابؽ، بؿ ىي الشعكر كالفكر ذاتو، لقد كجدا بيا كلـ يجدا لي

 *مف خلاليا.

اكاة ػػػػعة أك محػػػػػكغرافيا لمطبيػػػػػػلا فكتػػػػػػليست تسجي: "ة بيذا المعنىػػػػػػػػػكرة الذىنيػػػػػفالص
يد ػػػػػػع عمى المشػػػػػػعة فيقػػػػػػػػفي الطبي اسيسوػػػػاعر يتغمغؿ مف خلاؿ أحػػػػػح أف الشػػػػػفصحي ليا،

بداعو لا ينش، (2)"أك الحركة الخفية  مف العدـ، بؿ إف أىـ ميزة في الشاعر أفيك في خمقو كا 
الأصيؿ ىك حسف استثمار ما في الطبيعة مف صكر، كما في عقمو مف أفكار، كما في خيالو 

                                                           
 .39،  ص 1952 ، د.ط،1، ججنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، القاىرة، مصرأحمد أميف، النقد الأدبي، مطبعة ل -1

 .33، ص مرجع سابؽنظر: محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم، ي* 
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مف صكر الطبيعة لتشكيمو فتأتي صكرة لفكرتو ىك كليست صكرة  ستقاهإقدرة، فيخضع ما  مف
الصكرة ليست تسجيلا فكتكغرافيا للأشياء، فإننا نجد الصكرة ربطا بيف " :لذاتيا، كلذلؾ كلأف

، كليذا فإف الإبداع كالخمؽ ليس معناىما أف نخرج مف العدـ، بؿ (1)"عكالـ الحس المختمفة
 دة مكجكدة ركحا لـ تكف مف قبؿ.الإبداع كالأصالة أف تتفتح في ما

كليس يكفي الشاعر أف يتأمؿ كيمعف النظر فييا، فيك دائما يسعى إلى فيميا، يجمي 
 حقائقيا الجكىرية، لا أف يعددىا كيحصي أشكاليا كألكانيا.

لمبيئة البدكية كالحضرية الأمير عبد القادر نلاحظ أف  كالمتصفح لأعماؿ الشاعر
 في أعمالو بدكرىا التي انعكستك في تنمية كتنكع صكره الذىنية أثرا بارزا  بو المحيطة
 الشعرية.  الإبداعية

فالبيئة البدكية تمثؿ المرحمة الأكلى مف حياة شاعرنا التي عاشيا في الجزائر، كلعؿ 
أىـ قصائده في ىذا الجانب قصيدتو الشييرة "ما في البداكة مف عيب" كتأتي مناسبتيا في أف 

كمفكرييا يراسمكنو ككاف مكضع التكريـ مف عمماء فرنسا  أمبكاز"" مدينة أسيرا فيالأمير كاف 
ػػػؿ دك أفضػػػو: ىؿ البػػػكا فيػػػػػػما اختمفػػػػو فيػكنو رأيػػػػيـ يسألػػػػػو بعض أمرائػػػث إليػػػـ، فبعػػػػكيراسمي

 الحضر؟ فرد عمييـ بقصيدة انتقـ فييا لنفسو كلمبداكة.أـ 

بتكجييو لكـ كعتاب رقيؽ لأكلئؾ الذيف ينتصركف لأىؿ  وي تى ي  لقادر رائً استيؿ عبد ا
الحضر كيقفكف إلى جانبيـ، كيمكمكف سكاف البكادم لبساطة عيشيـ كلا مناص أف ىذا الحكـ 
مرده جيؿ بحياة البداكة كفضائميا، حقا إف الجيؿ في مثؿ ىذا الأمر ضرر عظيـ، كلكف 

ف ما في البادية مف مزايا كمناقب، كيكـ تتاح ليـ أنيـ لا يعرفك  -دعاة المدينة –عذر ىؤلاء 
فرصة العيش فييا كيركف بأـ أعينيـ ىذه الحياة اليانئة البسيطة، كيعايشكف أحداثيا التي 
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ينذاؾ أنيـ عكر، فلا شؾ حً دؽ كحرارة الشي ضة بالصً دىا صكرا نابً جسً عرا كيي كىا الأمير شً سيتمي 
  سط.و العدؿ كالقً كميـ أساسي لأنفسيـ كلأىؿ البادية، كيككف بذلؾ حي كف سينتصفي 

 الحَضشَِ فِِ بََـــىَ لذ ٌِبِْشئٍ ػبَرسًا ّبَ

 بيَــــٍَِّسِِْ فَّب خَـــــــــــــًثٌْر ََّّٓزُِب رٌََ

 زِسُِِٔــرَــؼْ اٌجَذًِْ فِِ َِب رَؼٍَُُْ وُنذَ ٌٌَ

 ــشِــًاٌمَـفـَـ ًِذْــــاٌجـَـ لدُـستِّ ًػـَـــــبرًٌِب

  شِــــــدًَالحـَ ـــــينِاٌغِّ ٌدَـــــُْثُ َّٓزَذَّْرًََ

 (1)شَسٍـضَ ِِٓ ًِــالجَيْ ِفِ خَيٍِذَ ًوَُْ ٌَىِٓ

فستأسرؾ ىذه المناظر فيا عاذؿ البدك في معيشتيـ، لك اطمعت عمى جماؿ الصحراء 
مت ببصرؾ تكاجيؾ لكحة فنية  مف إبداع الخالؽ المصكر، فبساط الجميمة البديعة، فحيثما جي

ا غناء تشابكت ألكانيا، كتداخمت  رمميا كأنو الدر في صفائو كنقائو، يضـ بيف جنباتو رياضن
لتعطيؾ أركع منظر تقع عميو العيف، أما ىكاؤىا فحسب المرء أف ييب عميو لتسرم في رئتيو 

سميـ ينعش الركح و تمكث فيك صاؼ سدماء صافية نقية، يستنشؽ منو ما طاب لو لـ يمس
كيبعث الجد  كالنشاط، كلا تسؿ أييا اللائـ في حب البادية عف جماؿ صبح انبمج بعد ليمة 
ممطرة عاصفة، يقؼ المرء عمى ربكة مف ربى ىذه الصحراء، فتتجسد أمامو المكحات الفنية 

كىي  شجريا خرجت لترعى أطيب الالظباء كالغزلاف كالمى  مثيلا، فيذه أسرابي التي لا تجد ليا 
بعد مكتيا فأنبتت مف كؿ زكج  رضتقفز ىنا كىناؾ فرحة منتشية بيذا المزف الذم أحيا الأ

 .بييج، لتبعث الحياة مف جديد في ىذه الصحراء
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كما مف شؾ أف ىذا الجماؿ البدكم قادر عمى مسح كؿ صكر الحزف كالغـ التي 
 تنتاب الإنساف، كيحؿ محميا إحساس بالفرح كالسركر كالانبساط كالراحة: 

 بًــــــــــْمِشرَسشاءِ ُِسذَ في اٌصَجَصْنذَ ؤَؤً وُ

 ىبشُــــــنظَاقَ َِذ سَـــخٍ لَــــذَ في سًضخٍُ ؤً

 مبًــؾَزَـنــــــُِ بةَــــــــــــــــًّْب عَغَِّٓ َٔمَنؾِزَغْرَ

   *برنـُــوــــــــــــــَبجَ ىــًٍ ىـَْْنذَ في صُجرِ ٌَؤً وُ

 بيَغِـــــــبئِــــــغَثَ ِِْٓ ـــــــــــوٍخًِْ ًَِ وُفِ ّذَؤَسَ

 ضٍَْ ـــــــــٓ زَِِ كِــــــــــْرُج لمَ خٌــــــفَلْب ًَيَبٌَـــــــَْفَ

 سِسَبء وبٌذُـــــــــــصجَبطَ سًٍِ ثو الحَــــغَثِ

 شِغِـــــــَكٍ ػــــــــــــّؽْ ًٍِّْخَ ٌٍْـــــــــٌَ ًِىَثِ

 ٍَ لَزَسِـــــــــــشُسْ ػَــَّّْ لمَ ًذِِ اٌشُّفِ ذُـــــّضَِّ

  شِظَـــــــــثبٌن ٍذَخُ ًْفي َِشلتٍ ؤَ ٌدَــــــػٍََ

 شِـــدَتَ اٌؾََْعْؤَ َػَشَّْ ؼِزْاٌٌَ َٓشثًب ِِعِ

  (1)شِدَـــُ ضَزِــــــاً ٌِذّب وٌََنًَ ًٍَتِ ُِضَفي لَِ

كتجيء بكؿ حرية  اات التي كىجدت في الصحراء مرتعا ليا تغدك ػػػػػػػػكىذه الحيكان
كطلاقة، ليست بمأمف مف مخاطر المنكف، فالشاعر كصحبو يتربصكف بيا كيباغتكنيا في 
أككارىا كآجاميا، فيي دكما في خكؼ كىمع تعدك ىاربة مف سياـ المكت التي يرسميا عبد 

و ػامتو ثكمى كفراخػػػػػػالقادر كالذيف معو، فكـ مف ظميـ كقع في المصيدة تاركا كراءه نع
ارا، بؿ إف الأمر لا يقتصر عمى ىذه الحيكانات فقط فحتى الصقكر كالحماـ ككؿ مف ػػػػػػػػػغص

في الجك معرض أيضا لمقنص فلا شيء يقؼ أماـ ىؤلاء البدك، فكؿ ما في ىذه الصحراء 
 بأرضيا كسمائيا رىف سياميـ كأقكاسيـ التي لا تحيد عف ىدفيا أبدا.

                                                           

 * الياتف: المطر الغزير.
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 غَــزُوُ ــــــــــــــجْنَفَ ــــبٔبًزَْؤَ ذَْْاٌصَّ شُبوِجَُٔ

  وِزِــــــــــبَِؼَـــــِ َّْٔبً فـٍِِب ظَّنٍََظَ ُْىَفَ

 ػشِفي رُِ بدًِلٍَ الأَذَب َِنَّْذُ ِِبٌصَّفَ

 (1)ـمشِــــــبٌصَوَ ٌِفي الجَا ِشًبئِعَ ْٓىَُّ ْْإًَِ

صكرة الحؿ الأمير عبد القادر إلى لكحة فنية جميمة مف حياة البادية، كىي  ينقمنا
كالترحاؿ أساس حياة العرب في صحرائيـ، فيـ دكما في تنقؿ لا يستقركف في مكاف كاحد 
يسعكف كراء الماء كالمرعى لا ييدأ ليـ باؿ كلا يستقر ليـ مقاـ كقرار، يتخذكف الإبؿ مطية 
كقد أمست كشقائؽ النعماف في احمرارىا، كمف المعركؼ أف البدك تعشؽ المكف الأحمر كقد 

 في أشعارىـ ما يدؿ عمى ذلؾ. كرد

كيستكمؿ الأمير صكره بمكحة بدكية أخرل كىي صكرة العشي أكاف عكدة قطعاف 
الماشية أكبتيا إلى مضارب القكـ كىي ترفع أصكاتيا بالثغاء كالخكار فيختمط ىذا مع كقع 

حة حكافرىا فكأنيا أصكات الرعد بعد ليؿ كاد أف ينجمي فتدر ألبانيا شرابا طيكرا فيو ص
كشفاء لشاربيو، ككما أف لكؿ بيئة كسيمتيا المثمى للانتقاؿ كالسفر، فإف الإبؿ ىي سفف 
الصحراء، كلكنيا أكفر أمنا، كأريح رككبا، كأضمف سلامة إلى جانب صبرىا الطكيؿ كتحمميا 
لمشاؽ الصحراء، فلا مجاؿ لممفاضمة بينيا كبيف الفمؾ التي تمخر عباب البحر، لما يكتنؼ 

فالمكت دكما متربص بيـ، كىك ملاقييـ أينما كاف في عرض  مف الأخطار كالككارث،راكبييا 
 اليـ، فقد كضحت البيىنة كبانت الحجة بأدلة الأمير التي استقاىا مف محيطو كبيئتو.

 ًْـــِِّ رَخَاٌؼَؾِ ذَنْػِ ذْــَـرؤَ ْْب إِنَبُِــــؼَـٔؤَ

 ب   ــــــــــيَجِاوِشٌََِ ـَـنجؤَ ــــًْثَ شِـَـاٌجّ َٓبئِــــــــفَعَ

 شِــــسَبٌغَثِ ذِػْاٌشَّ ًُِِّذَب وَيَارٌََــــصْؤَ

 (2)شِـغَالخَ َٓب ِِيَـْفِ ُْوَ سشِاٌجَ َٓبئِـــــفَعَ
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مكر، فثمة نكع مف الصدؽ كالإخلاص الخصـ كالحكـ، إلى أدؽ الأكينتبو الأمير كىك 
أبسط الأشياء كىك الحميب، الغذاء  كحسف المعاممة كالابتعاد عف الغش كالاحتياؿ حتى في

الأساسي لأىؿ البادية، فيك صاؼ خالص لـ يخالطو ماء، بينما يغش عند أىؿ الحضر 
 ابتغاء الكسب الحراـ، بالإضافة إلى امتياز حميب النكؽ عف البقر:

 (1)شِمَبٌجٌَقِ وَاٌنُّ ْتٍُِزَ ْظًٌَََ بءٌَِ ــــــوُ غُبٌِخَب َُِّ ٍْتٍزَ ْٓيَب ِِاثُشَؽَ

كيردٌ الأمير ردٌا قكيا عمى أكلئؾ الذيف استباحكا أرضو كنيبكا أمكالو كشردكا شعبو ثـ 
جاؤكا يسألكنو كيحكمكه فيما نشب بينيـ، فيكضح ليـ أف أمكاليـ ليست في مأمف كلا بمنأل 

 عف الفرساف العرب الأبطاؿ الذيف يغيركف عمييا فيغنمكىا ثـ تقسـ بينيـ بالعدؿ كالقدر:

 (2)ذسِاٌمًََ يِذْبٌؼَب ثِيَـزَِّغْمِِ ثِــمضَِٔ  ــخٍٔــَآًِ ًِّــفي وُب ِــنَائِذَػْؤَ ايٌَُـــــــِْؤَ

ىذا ماذا بقي مف عيب تذـ بو البادية كأىميا، أتعاب عمى مركءة عالية كأخلاؽ  كبعد
سامية، كشجاعة عنترية، ككرـ حاتمي، كصحة أجساـ، كصفاء عقكؿ كعافية دائمة، كحرية 

ئان فما قكلؾ إذف في الحضر كأىمو، فيات ككبرياء شامخيف؟ فإذا كانت ىذه عيكبا كمساك 
دية كأىميا، ثـ قارف ككازف ستجدف أف حكمؾ سيككف عادلا إذا نقيض ما ذكره الشاعر مع البا

انتصرت لمبدك كانتصفت ليـ، أما إذا نأيت عف الصدؽ كالحؽ معاندا فما لؾ غير قكؿ 
 الأمير كىك يردد: 

 ِسُٔـِـزِؼْرَ ًِذِْ اٌجَب فِـــــَِ ُُؼٍَرَ ذَنْوُ ٌٌَْ

 وِثِ َُــــزَرـُ تٍــْْٓ ػـَاًح ِِــذَِ اٌجَب فِـــَِ

 سِشَضَ ِِْٓ ًِــيْفي الجَِ ُْـــٍذَ ًوَيَْٓ خَىٌَِ

 ذَسِـــــجِـثبٌ بَْــــــــــَغزْالإًَِ حًَءَشُـــــُب الدٌَّإِ
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  خٍَْبفِـــــــــخَ شُْْب غَْيَفِ ُِـــــغْالجِ خُسَصًَِ

 ٍ ذََِ بػَػَ ِٓؼْبٌغَب ثَِٔذَنْػِ ذَُّّْ ٌَُْ َِْٓ

 شِضَــــــََ الحٌٍَسٌ ػَــصُمَِْ اءُاٌذًََّ تُْْاٌؼًََ

 (1)شُِّؼُـِ اٌفِ اللهِ كٍِْــــخَ يٌَُــــــعْؤَ ُٓــــــسْنَفَ

ا البيئة الحضرية فكانت نتيجة الاستقرار الذم عاشو الأمير في دمشؽ كبقية  أمى
 الحكاضر الأخرل بعد أف أطمؽ سراحو كابتعد عف حياة البادية بما فييا مف حؿ كترحاؿ. 

 قصائده في ىذا الجانب قصيدة " جنات ديمٌر".كمف أجمؿ 

يستيؿ عبد القادر قصيدتو بدعكة مفتكحة لزيارة ىذه المنطقة كأباطيحيا حيث تنتشر 
الرياض الزاىرة الزاىية، كالمياه الجارية النقية الشبيية بمياه نير الككثر بالجنة، تنساب في 

 جداكؿ تتمكل كأنيا ثعابيف في زحفيا:

 ــــشَِِّدُ رَــــبعِثَِ ؤَـــفِ هَزُّـْذَفَ َِــثِ حْػُ

 *بــــفََ اٌصٍََػَ بدَِّبسِــــالجَ بهِــَْالدِ ادِرَ

 ب ــــــــيَّـُشْخَ ـــــــُِالِسَبلأَوَ يِاًِذَالجَ ادِرَ

 ضَّشِ اٌنُ ادِشَىَاٌضَّ بضِـــــَّاٌشِّ ادِرَ

 شِثَـٌْاٌىـَ شِـــئَْ بءِـــَِ ْٓب ِِـَيــَّـىإَٔفَ

 (2)سٌِــصًََُِ كٍبٌِــــخَ ِِْٓ وُبَٔــــسَجْعُ

كيتابع الشاعر استحضاره لبقية المظاىر الحسية ليذا الجماؿ الطبيعي، ناقلا المشاىد 
نقلا حسيا دقيقا، ساعده في ذلؾ  كثرة التشابيو، كىذا النسيـ العميؿ الطيب يفكؽ في عطره 
رائحة المسؾ كالعنبر، كتمؾ الطيكر ترسؿ أنغاما لتشكىؿ بأحمى الألحاف كالترانيـ، تسبح بحمد 

في مكسيقاىا ألحاف النام المبدع، فتتداخؿ زقزقاتيا لتشكؿ سنفكنية رائعة تفكؽ  الخالؽ
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كالمزمار، كلذلؾ فلا غرابة أف تككف "دمٌر" محطة التقاء المتناقضات، ففييا الزىاد كالعيب اد ما 
لى  بيف أذكار كتىذىكير  يسبحكف كييممكف كىـ يركف عظمة الخالؽ تتجمى في بديع صنعو، كا 

جد حمقات الميك كالمجكف كالعبث يمرح أصحابيا كيتسامركف ناسيف ىمكـ الحياة جانبيـ ت
 -بجماليا-كمشاكميا يعيشكف لحظاتيـ الحمكة ضحكا كلعبا، كبذلؾ أمست ىذه المنطقة 

يك مٌ ممتقى ىذه الشرائح ففييا العبادات كالطيارة كما فييا مف لذة ركحية معنكية، كفييا ال
 ئذ مادية جسدية حسية: كالعبث كما يتبعيا مف لذا

 ُزِاٌَّ شِغِاٌؼَ تِرَادِ اٌنَّغِْـــــــُِ اٌغَْـِّــ

  ـــــــــزَشَِنمٌـب ُِــــــيَازًَِدِْ ؤَـــفِ شَـــــْْاٌغًََّ

 بيَـــــــــــــبٌٌُ زَضىَُّ بنُـــــغَّو اٌنَُ ثِنَّغَُِ

  هٍبعِـــــَٓ ٔب ِِيََ ثِمٍَْرَ ْْؤَ ذَئْب ؽِــَِ

 شِــــــــفَرْهٍ ؤَغًَِِْ صُثَذٍ ْٓػَ هَـــْنِغُّْ

  ىشِضُِْ خََّغَْٔ بقَــــفَ دٌٍْصَ ُِــــْخِثشَِ

 شِىُّفَــــرَ َٓــــــْْثًََ بسٍــــــــوَرْؤَ َْْٓثَ بــــَِ

 (1)سٌَِّغَزَــــــىِوِ ُِـــــزِْ فَــِهٍ فبرِـــــفَ ًْؤَ

إلى ضرب مقارنة بيف جنٌات "دمٌر" كبيف كلتأكيد ىذه الحقائؽ الجمالية يعمد الشاعر 
"  كىي مف أىـ المعالـ الرائعة التي كثيرا ما تغنى **كالسدير كشعب بكاف *جماؿ "الرصافة

بيا الشاعر لجماليا، كلكف أنى ليذه مف تمؾ، فجماؿ "دمٌر" كحسنيا قد فاؽ كؿ شيء فلا 
 ضو: مجاؿ لممفاضمة بينيا كبيف أم مكاف آخر فيي جنٌة الله في أر 

 (2)؟شِـــَِّٓ دُب ِِيَـــــــزَفْصَــْٔا ؤَرَ... إِاَْ ٌَّتُ ثَؼْؽَّشُ ًَذِاٌغَخُ ًَبفَـــصَاٌشُّ َّْٓؤَ
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كفي قصيدتو التالية "غلاء الدار بالجار" يتحدث فييا الأمير عف ذكرياتو الحمكة 
يا ػػػػرت فيػػػػػكرىا، بعد أف كثػػػارقيا مي ػػػػػى فػػػنة "برسا" حتػاىا في مديػػػػػي قضػػػػػمة التػػػػػػػالجمي

الزلازؿ، فاستحالت الحياة معيا فبارحيا، كلكنو ظؿ يحفُّ  إلييا، ك إلى معالميا مف مساجد 
كقصكر كرياض كأنيار قضى بيا أحمى أياـ حياتو برفقة صحبو الكراـ الذيف غمركه بكدىـ 

حسانيـ، فمـ يستطع لفراقيـ سبيلا.   كا 

منو كانغرس في فؤاده فكيؼ ينسى ذكريات كأحباب كاف عيده بيا  فحبيا قد تمكف
 قريبان، يكمؼ نفسو النسياف، كلكنيا تأبى كلا تحتمؿ: 

 بشعَثُ ِِْٓ ذَبىِؼََ الدَغَنَّْ ْْؤَ تٍَُْ اٌمَثَؤَ

 ٌَشَُِغْـــــــــــ ـــٌَىُب ًَــــــيٌَأـٍَْعَ وُـــــــفٍُِّــَـوؤُ

 َ ـعَسْؤَ ذْلَ رِأِــــــــٌَالجَ ــــَْْٓب ثَـيَِ ٌَـــجِّزًَُ

 (1)َـَـغنَّْ ْْؤَ بدَيَـــْْىًََ ٌٍُغَّْ ْْؤَ بدَــــــيَـْْيَفَ

الناس مف بدك  ككيؼ لا يحزف شاعرنا كلا يتألـ لفراؽ "برسا" ىذه المدينة التي يؤميا
كمف حضر، يقصدىا القريب كالبعيد، تيشد إلييا الرحاؿ مف كؿ فجٌ ليشيد الناس جماؿ 

 طبيعتيا ككرـ أىميا الأفاضؿ ك الأطيار:

  حٍذَــــــٍْثَ ًَِّ وٍَُػَ ًٌضْب فَـــــــــيٌََ بدٌٍَثِ

 ٍ سَب ؤَـىَشُْْغَ حٌذَــــٍْثَ ٍَِّ ُِســـــــبيٌػَ

 بـــب الحٍِْغَـيٌََ ًَْشُـــائِذُّ اٌضَّؾَُّ ٍْٓ ٌََِعِ

 (2)بــــــغَنجْب ٌََا ًٌَسًيُب عَـَْْٔاٌذًَُّ َّٓب اٌذِّيَثِ

كيتخمص الشاعر بعد كصؼ حالو كما يقاسيو مف ألـ الفراؽ مف ىذه البمدة، إلى رسـ 
مظاىر كمعالـ ىذه المدينة، فجامعيا المشيكر لا يدانيو جامع آخر في ىندسة عمرانية 
كحسف بنائو، ترل فيو القكـ حمقات منكبيف حكؿ عمماء كمشايخ أفاضؿ ينيمكف مف ينابيع 
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كليـ كزادا ليا، أما أمير ىذه البمدة الطيبة فقد أكرمو الله بجميع العمـ كالثقافة، غذاء لعق
الصفات المحببة فأمسى ممجأ لكؿ شريد كملاذا لكؿ محتاج، لا يريد مف ذلؾ جزاء كلا 

 شككرا: 

 وُــٍُثْهُ َِِّ ٌَُْ ٌسُــيُؾْب الدَيَؼُبِِــــــخًََ

 ب يَغُـــــْـِئسَ يرُِِِ الأَنِػْيب ؤَبُٔـــغٍَْعًَُ

 ب ــعَسٍْ دَشَرَ ُْوَ وِثِ ًطٌشُغَِْ ٍُُْاٌؼِ وِثِ

 (1)ـبعـَؤْسَ وِظُِْ ثِػْإَب فَعَشْدْ ثُشَخَزَفْاِ وِثِ

كيبمغ الشكؽ مداه بالشاعر، فيتساءؿ ىؿ سيكتب لو العمر ثانية ليؤكب إلى ىذه البمدة 
بيف أحيائيا  الجميمة، فيحؿ برياضيا كحدائقيا الغناء، فتطيب نفسو كييدأ بالو كىك ينتقؿ

يسترجع ذكرياتو الماضية كأيامو الخكالي، فكؿ مف حؿ  بػ"برسا" حزينا ميمكما يمسي بلا شؾ 
فرحا مسركرا، ينزاح البأس كاليـ عف نفسو، خاصة أياـ الأعياد التي تشيد فييا المدينة مف 

رج مظاىر الزينة كالبيجة ما لا عيف رأت كلا أذف سمعت، فترل الناس فييا في ىرج كم
 فرحيف، قد ابتعدكا عف التكمؼ كالكقار فاندمجكا في ىذا الجك، فيـ في فرحتيـ سكاء:

 ؟بيَــــبضََّسِ ًُزِؤَ ًُْ ىَشِؼْؽِ ذَْْب ٌَؤٌََ 

 ب ًْبثِصَ ظٌََْْ َِْٓ ْذِِ اٌؼِب فِيٌَ ثِـجُصَْْفَ

 ب؟غَفَْٔ وِتُ ثِـْعِؤَ ًْىَ *بػَثَ بسِـــًَثِنَ

  (2)َـــعَإْب ًٌَََّ دِاــؤًَُْ اٌفُضُـــمحَ ذُشَفًَّْ

كيختتـ الشاعر أبياتو بالحديث عف سكاف ىذه البمدة كما يتمتعكف بو مف أخلاؽ عالية 
كشمائؿ سامية كفضؿ عميـ عميو، فقد أمف بينيـ بعد خكؼ، كأينسو بعد كحشة، داعيان ليـ 

 كلبمدىـ باليمف كالخير كالبركة:

                                                           
 .158ص  مرجع سابؽ، الأمير عبد القادر الجزائرم، ديكاف الأمير عبد القادر الجزائرم، تح: ممدكح حقي،  -1

 .برسا في : اسـ مكاف* نار باش
 .159ص  مرجع سابؽ، الأمير عبد القادر الجزائرم، ديكاف الأمير عبد القادر الجزائرم، تح: ممدكح حقي،  -2



 ـــ دراسة تحليلية في شعر الأمير عبد القادرـــــــالفصل الثاني ـــــ

 

 
55 

 ِ  ــــرِذٍَْثًََ دٌٍَُِْ عٍَِىْؤَ ُْيِبطٌ ثِــَـؤُٔ

 ًٍــــــبئِـَشمَ ُٓغْزًَُ بقٍٍَخْؤَ َُبسِــــىََِ

 حمْـَخً ًَوَــــــــشَاَِخًسَ ثبًَْغَ َ اللهُمَعَ

 ب ــغَــُْٔ ؤُشِبظِــَـٍ ٔؤَسَ ذْلَ آٍْ ًِِّ وُــِـفًَ

 َـــغَب رُـنٌَْ خُبفَــــــغَاٌٍَّبعٍ ًَـــــجَُٓ عِـــًٌَْ

 (1)بــــعَشْثـُ ِِْٓ خُــــــــزِجَالأَ ًَّزَ بيَثِ اضٍسَؤَ

كفي قصيدتو "بمف أعتاض عنؾ" ينحك الشاعر نفس المنيج في كصفو، فتارة يصؼ 
مدينة "برسا" بعد أف غادرىا كالييا كما آؿ إليو حاليا بعده، فقد أمست البمدة ككأنيا عجكز 

غنج كدلاؿ  شمطاء، فقدت كؿ معالـ الحسف كالجماؿ، بعد أف كانت عركسا حسناء، ذات
 تفاخر بقية الحكاضر ازدىارا كعمرانا كحسنا: 

 ب ـــــــبؽًَ ثَـــــٍِْخَ ًٍَِْبلْشِ الخَفَ ؤلا

 ــــِــــنِّػَ ًذِاٌشُّ ـكَـْـمِب ؽََّ ًْلُ وٌَُ

 شٍصِِْ ًَّوُ شُـبخِـــــفَرُ ذْــــبَٔــَو ذْمٌََ

  اٌصًــدُـــــب ػَغًشمُْ َوُذَؼْثَ دْبدَؼَفَ

 بغَـــــــْفِمبً َٔجِبً ػَجَـــــِّْعَبِبً ٍَعَ

 ب ـــًعَشُب ثُـــنَرِذٍَْثَ دَشْدَبََ ىٍََػَ

 ب ـٌعَشمُُ ُْىُـــــٍِبئِشمََ ِِْٓ غٍَُغْرًََ

    (2)ــبــًعَشُػَىُُ ِْ ثِـٍِزَتجَْ ذْبَٔوًََ

فيذه سكحيا كأسكاقيا أمست آثارا دارسة لا حياة فييا بعد أف كانت تعج حركة 
 يـ التجار كالزكار ليشيدكا منافع ليـ.مي أي كنشاطا، ي
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 .ر الخيال في صوفية الأمير عبد القادره  ظ  م  المطلب الثاني: ت  

 كتصفية كمجاىدتيا، النفس رياضة عمى يعتمد  قمبي ديني طريؽ صكؼتاليعتبر 
 الةػػػػػػح إلى كؿػػػػػػلمكص ائؿ،ػػػػػػػػالفض بكؿ يػػالتحم ثـ ؿػػػػػػالرذائ كؿ عف كالتخمي ،فالكجدا

 فإذا كالمكاشفة، كالخياؿ الذكؽ طريؽ عف الله معرفة حالة كىي الإشراؽ، حالة أك الجذب،
 كؿ في الله يدرؾ لله، الشيكد كدائـ الله مع الحضكر دائـ كاف غايتو إلى الصكفي كصؿ
 السمك مف المرتبة ىذه عمى يصؿ أف إنساف كؿ كيستطيع شيء، كؿ في كيسمعو شيء،
 الذمك  كالصكفي "سمككا" يسمكنيا الركحية الرحمة ىذه .طريقيا يسمؾ أف استطاع إذا الركحي
 كىي الطريؽ،" ىي الصكفي يقطعيا التي كالرحمة "سالكا" يسمي الطريقة بيذه الله إلى يسعى
 إلى تطمع بعضيا السالؾ قطع كمما كمقاكمات، أحكاؿ مف مركبة بعضا، بعضيا يعمك مراحؿ

 الإيماف تذكؽ نحك دةػػػػػػػػشدي برغبة كعػػػػػػمدف كىك أخرل، كأحكاؿ مقامات مف يعمكىا ما
 عميو حصؿ قد الذم التقميدم، كالإيماف التصديؽ حدكد عند الكقكؼ كعدـ بالكجداف،
 بحار في بو كتمقي نفسو عف الجارفة الرغبة فتأخذه كالأبكيف، الأساتذة مف كالتعمـ بالتكارث

 ذلؾ أثناء كتنتابو حسو، أك بعقمو لا ككجدانو بقمبو التجربة كيكابد يعاني حيث التصكؼ،
 كالكشؼ العرفاف إلى الكصكؿ مراحؿ لتتحقؽ الحيرة، مف كأنكاع كالخيالات الأكىاـ
 (1).الصكفي

خلاليا استنبطت نظريتيـ لممعرفة  الصكفية للإنساف كالتي مفلا شؾ أف ىذه النظرة 
ظرم لنظرية المعرفة الصكفية قائـ التي تشترؾ مع النظرة الأفلاطكنية، كما أف الأساس الن

مف صمتيا السابقة بعالـ الأنكار  عمى أسبقية الركح عمى البدف كالركح تستمد إمكانية المعرفة
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لإمكانية عندما يقكـ الصكفي في سمككو بالابتعاد عف البدف كالحقائؽ الكاممة، كتتحقؽ ىذه ا
 (1)كالحس بغية الخلاص مف كثاقو فيصؿ إلى عالـ الحقيقة.

 الأمير عند الصكفي الشعرم الخطاب لبنية تحميؿ تناكؿ إلى الآف الحديث بنا يفضي
ببساطة، كذلؾ  بإمكاننا اكتشافيابارزة ك لا شؾ أف الآثار السمككية لتصكفو كالتي  دراالق عبد

 بدراسة كتتبع جميع مراحؿ حياة الأمير.

 ذلؾ الثقافي، اللاكعي مف كجكدىا تستمد القادر عبد الأمير عند الصكفية الرؤية إف
 مف كالخاصة العامة مظاىره في القادر، عبد الأمير فيو نشأ الذم الثقافي، الحقؿ تحميؿ أف

 عبد الأمير حياة في التصكؼ إف، الصكفية الرؤية لمككف مقبكلا تفسيرا لنا يقدـ أف شأنو
 الذم كالمجتمع الأسرة أعماؽ مف مستمد مككف ىك إنما جديدا، أك طارئا مككنا ليس القادر
 في القدـ راسخ صكفيا (ق1249 ـ1195) "الديف محي" كالده كاف فقد، القادر عبد فيو نشأ

حيث لازمو كعممو كأدخمو الطريقة القادرية كىك لا يزاؿ  ،لو المعمـ الأكؿ القادرية الطريقة
 (2)كتربية ركحيةػفأخذ مبادئ العمـ التقميدية في تمؾ الفترة مف قرآف كلغة عربية كفقو  ،صبيا

 الديني كعيو لا في متجذرة عقيدة الجزائرم القادر عبد الأمير عند التصكؼ مسألةف
 بيـكالاقتداء  لمقكـ كالطاعة المشايخ كحب كالإيماف التقكل عمى القادر عبد نشأ فقد كالثقافي،
 تجربتو كخلاصة ثمرة إلا حياتو آخر في ألفو الذم ؼ"المكاق" كتاب كما ،مذىبيـ كالذىاب
 (3).كفاتو إلى كلادتو منذ معو امتدت التي الصكفية
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ذاك   يرضاه بما الله إلى التكجو صدؽ" ىك التصكؼكاف بعض المتصكفة يركف أف  ا 
 أف يرل القادر عبد الأمير فإف ،(1)أف تككف مع الله بلا علاقة"" أك "ضاهير  حيث مف

دخ الله معرفة لأجؿ أم الله سبيؿ في النفس ادػػػػػجي : ىك التصكؼ  الأكامر تحت النفس اؿػػػػػػكا 
 إفف ،(2)"الله سبيؿ غير مف آخر لشيء لا الربكبية، لأحكاـ كالإذعاف كالاطمئناف الإليية،
 اكتشافيا مكفك  القادر عبد الأمير عند الشعرم الخطاب في تجسدت ـلمعالى  الصكفية الرؤية

 كمف ،"المكاقؼ" وكتابي  تضمنيا التي الصكفية كمقكلاتو مكاقفو خلاؿ مف عمييا كالقبض
 ."المكاقؼ"ك "التحفة" في المبثكث أك ديكانو في الصكفي شعره مجمكع

أم في تجربة "المكاقؼ"  وكاف الأمير المتصكؼ في ىذه الحالة، كنحف نتحدث عن إذا
قد شكؿ عزلة عمى غرار العزلة المعركفة مغ فييا تصكفو مرحمة متقدمة جدا في الفترة التي ب

 عند المتصكفة التي جعمتو يخرج ربما عف إطار الزماف كالمكاف. 

 كاقع إلى تتطمع ،لمعالـ رؤيتو عف تعبير القادر عبد الأمير عند الصكفي الشعر يعتبر
 القادر عبد الأمير منظكر مف فالتغيير ،القائـ الكاقع لتغيير عنده يتحقؽ أف يأمؿ ممكف

 ينبغي ما إلى الدنيكية، الحظكظ مف عميو ىي مما نفسيا الصكفية الذات مف يبدأ الصكفي
 (3).الإسلامي الديف سنيا  التي المثالية الحقكؽ عميو تككف أف

ف كانت   إف الفضاء الصكفي الإسلامي كباعتبار الصكفي يحيا تجربة ركحية لكنيا كا 
تشترؾ في بعض الخصائص مع التجربة الفمسفية كحتى التجربة الدينية المرتبطة بالشرع إلا 
أنيا تظؿ متميزة ببعض الخصائص الباطنية كالرمزية كالانتقاؿ مف عالـ الحس إلى عالـ 

ىذه العزلة تشبو حالة الاغتراب  في في نكع مف العزلة الداخمية،يجعؿ الصك الخياؿ، كؿ ىذا 
كتحدث انقلابا في ذات الصكفي بحيث تعصؼ بأدكات التكاصؿ مع محيطو الأرضي، أما 
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بعد كصكلو فقد يكجد الصكفي ما يسمح بأف يخترؽ ىذا المجاؿ مبدعا لغة تكاصؿ نافذة 
 (1)كفعالة في الكسط الذم يعيشو.

يجمع بيف عالـ الغيب المتمثؿ في لحظتو الأبدية الخالدة كالتي تتحرؾ كتتغير  فيك
نزلو  نحك العالـ المقيد كفقا لأحكالو كمقاماتو أك ترقية في درجات الصعكد نحك المطمؽ، أك ته 

المتمثؿ في الحدث الذم يعيشو مع الخمؽ بالمفيكـ الصكفي، كذلؾ بعد أف طكل السفر 
الـ ػػػاع أف يرجع إلى عػػػاء أم استطػػػػر الصكفي تحقؽ بالبقػػػػالتعبيالأكؿ نحك المطمؽ، ب

لا يرل شيئا إلا كيرل الله أنو ى ػػدة بمعنػػػكفي كىك متحقؽ بالكحػػػػش الصػػػػحيث يعي ،الحس
               (2)فيو كمعو.

لا يكاد ينفصـ عف الكاقع الذم  شاعر الأمير عبد القادرإف معالجة الأثر الفني عند ال
كليد بيئتو، كالكتابة عمكما إبانٌو لباطف خارج التجربة المعيشة إلى  شاعرفيو نبت كترعرع فال

فالتجربة الشعرية الصكفية  ،الما فكؽ الكاقع كىي أيضا سمكؾ يدفعو الحس الإبداعي العميؽ
تعد التجربة كمف ىنا اع كالسمكؾ، ، أم بيف الإبدالإبداعبكامميا تزاكج بيف فعؿ الحياة كفعؿ 

 مجمكعة الصكر المدركة كالمخزنة في ذاكرة الشاعر الصكفي كالفعؿالصكفية تكحدا بيف 
الفني شعرا كاف أك نثرا نظرا لأف الكتابة الصكفية  تتبايف مف صكفي إلى آخر  يالإبداع

الصكفية  كىذا ما يعمؿ اختلاؼ أقكاؿمخزكف مجمكعة المدركات الحسية بحكـ طبيعة 
فداخؿ التجربة الصكفية ينتقؿ مفيكـ الكتابة مف الكاقع إلى المقاؿ، مف المحسكس  ،أنفسيـ

إلى غير المحسكس، لذلؾ فيي بالنسبة إلى الصكفي ليست منفذا يفتح عينيو عمى العالـ 
الإليي كالطبيعي كحسب، لكنيا أيضا كسيمة لتثبيت معاناتو التي يحترؽ بيا ذاتيا لذلؾ نجد 

كخيالاتو إلى أقصاىا  أحاسيسوصكفي متعمقا أكثر بالكتابة الشعرية لأنو عبرىا يعيش ال
فالتجربة الصكفية مسحة تراجيدية في العمؽ، ليككف بيذا الإبداع الصكفي فعلا مف أفعاؿ 

                                                           
كمية العمكـ فمسفة، في الالحدث التاريخي في المحظة الصكفية مف خلاؿ تجربة الأمير عبد القادر، أطركحة دكتكراه عبد الكىاب بمغراس،  -1

 .4، ص 2010/2011 ،جامعة كىرافالفمسفة، الإجتماعية، قسـ 
 .6، ص مرجع نفسوال -2



 ـــ دراسة تحليلية في شعر الأمير عبد القادرـــــــالفصل الثاني ـــــ

 

 
60 

ف ىذا المجاؿ جزء مف تجربة الأمير إبالخياؿ إلى ما فكؽ الكاقع، ثـ  بالارتقاءالحب الإليي 
إفٌ الحب الصكفي ظاىرة طبيعية، باطنو ركحي، كالحب الركحاني يتمثؿ في  ؛عبد القادر

 (1)التجرد مف ممذات الحياة سعيا لمفناء كالحب كالذكباف في الذات الإليية.

كمف ىذا المنطمؽ التحميمي نأخذ مجمكعة مف الأعماؿ الشعرية الصكفية للأمير عبد 
 .وتالقادر التي تحقؽ مقاربة الخياؿ في صكفي

 إذ يقكؿ: 

 شُّْالخَ َِِ ىِـٌِ ًْلُشًا ًَخمِْ َنِمِعْاًَِلَبيَ: 

 َــــَناٌىِ َِٓ ِِــنِػْدٍَ ًٌََتهَْ ْٓبمَِ ذْشِّصًََ

 ُْيُــــٌٌـُمُػُ ذْـــبَِىَ فَْـْب وَْيَمِئِبٍ عَشَرَ

 شُـــــيْالجَ َٓـىَِْؤَ ارَـــشًا إِِ عِنِمِغْب رًٌَََ

 شُـزْعِب ئًَــِدُ ِِْٓ ادِزَِ اٌٍَّفِ شَْْب خٍََفَ

 (2)شُــعُــــىْ ُْىُشُـبِِــــخًََ ظٌغْثَ ُْيٌُُبصًََِٔ

يتكجو الأمير بيذا المتف الشعرم لمتعبير عف الكجد الصكفي كالتكلو بذلؾ الحب، ذلؾ 
مرم ىك الكجو الآخر لعممة كاحدة، كىك الحب الإليي كتطؿ مف الأبيات ألفاظ أف الشعر الخى 

...( يتكسؿ بيا الأمير  نسبيا خمرم حسي مثؿ )تسقني، ساقييا، ىامت، نازليـ، خامرىـ
عبد القادر ليعبر عما يستشعره مف سكر معنكم. إف تكظيؼ الأمير ليذا الرمز لـ يأت مف 

ف العرفاف الصكفي مجاىدة كذكؽ كخياؿ لا يشترؾ فيو كامؿ قبيؿ الصدفة أك التمقائية، لأ
الناس، لذلؾ لجأ الصكفي في نظمو كنثره إلى مثؿ ىذا الرمز كترؾ التأكيؿ لمعارفيف حتى 
يخفي عف العامة ما لا يستطيعكف فيمو. يعمد الأمير إلى دخكؿ عالـ الكجد كالمكاشفة 

تنتيي المخمكقات كيستكم الزمف كالعمف كمقارعة التجميات النكرانية حيف تضيع الحدكد ك 
خصب الدلالة كالأثر عمى  ، الخمرة كىي رمز صكفيكالتصريح كالتمميح في ىذه المحظة
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قمكب المتصكفة جميعا يمتمس مقاما رفيعا بتحقيؽ الكثبة مف الكجكد الخاضع لشركط الزمف 
 كالمكاف باعتباره كجكد اغتراب كانفصاـ كبيعد.

د طريقا كأسمكبا آخر في كسر تقاليد التعبير المتداكلة قصد إف صكفية الأمير تيع
خراجيا مف حيز الكتماف إلى  التي تعتمد أساسا عمى الخياؿ ترجمة الرياضات الصكفية كا 

 عف طريؽ سمككيا يقكؿ: حيز التمقي، لذلؾ نجد الأمير قد أتقف ممارسة رياضاتيا

 ٌٍَثَ ثُْْزَ ٌةِجُــٍْ المَذٌََ تٍِّ المٌَُِىَ

 ُْـيِثِ دٌٍَُْخَ ْْلي إِبِــــــَْاٌٍَّ يَـــــٌعُ دًَُؤَ

  اذًَُسْؤَ وُنِِْ ذْـجَّىَ اذَب سََّفَْْــوًََ

 (1)اذُذَــــلْؤًََ ّكٌبسِثَؤَ دْشَـــَّدْؤَ ذْلًََ

اىا بشييد ػا إيػػكيجميا فيصفيا مقرن اضاتػػػػاتو الريػػػػى ارة أخرل يقدسػػػػكىك ت
 "الحلاج":كفة ػػالمتص

 ـوِــــــاِِذَُِ طَإْوَ بجٍَُّــــالحَ ةَشِؽَ ذْلًََ

 هُذَــؼْثَ طَـإاٌىًََ طَإْاٌىَ ذُثْشِِ ؽَِّٔإًَِ

 بــــًٍــبئِلَ ذٌُْصِ بَِِ ًَْنِـــمِـغَّْ ايَب صًَََِ

 بــنَـاٌفًََ ٌِسْالدًََ شِىْاٌغُ بيَزَ بيِِ الحَفًَِ

 اشَـــغَّغَُِ وُنِِْ بَْوَ ذُْ لَزِـٌاَ بَْىَفَ

 اشَـبضِزَ ٔبَب ؤََِ بَّْب ؽَعًإْوَب ًَعًإْوًََ

 اشَـؼَّـــــغَِ ُِجٍِْلَ هُّفَنْب َِّ َِـــــِٔدْصِ وٌَُ

 (2)اسَب ًٌََب ًَـــــمًّزَ َٓـّْب ؤََ ٌَـٌَإِ ذٍُْصًََ

نجد في ىذه الأبيات ذكؽ المحبة الإليية، كمكاشفة الأمير لمتجميات النكرانية كمعرفتو 
بالحقائؽ الكىبية قد أدل بو إلى غيبتو عما سكل الحضرة، فالكممات التي لجأ إلييا في ىذا 
يحاءاتو.  المقاـ ) شرب، مدامو، الكأس، يسقي، السكر...( ساىمت في إثراء كشؼ الخياؿ كا 
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 يقكؿ الأمير عبد القادر في قصيدة بعنكاف "أستاذم الصكفي":  

  خٍاَِذَــــُِ ِِْٓ خًشفَب صِعًإْوَ ةُشِؾًََّْ

  خٌـفَضْــــــــب َٔيَنْب ػٌََب ًَب ٌَْيَفِ يٌٌْب غٍََفَ

  غٌــــبلِـــــفَ شٌفَصْؤَ جِضَّْـاٌ ذَؼْثَ ٌَب ىًٌََُ

  خٌـــٌٔـَــــصٍَُِ شَغْــــِو ًِجَٓ لِِِ خٌزَّمَؼَُِ

 ئشٌــبِــعَ ــــبسَب عًٌَََ قَّب صَئَُإْــــب ؽًٌَََ

 ب يَـــــــــــبئِإَِٔ َُـــــزْخَ بنٍَُِْالأَ شَـــــظََٔ ٌٍَْفَ

 ب ــيَيحَسِ طِسْفي اٌذَِّ بٍََُػْالأَ ذِشمََّ ًٌٌََْ

 ُـزِاٌــّ ضُوَـــشْالدًََ ٍُِْاٌؼِ ًُّوُ ٍُُْاٌؼِ َِىِ

     ب    يَثِــــــــــــــــشْؾِثِ يرٌجِب خٌََإِ ٌُبٌِــــــَب ػٍَفَ

  شُّْـا خَزَـــجَّب زَـًََّ طُإْـىَاٌا زَجَّب زََْفَ

  شُـــــــــب زَيَـــٌَ ظًٌَََْْ دٌشْب ثَيَـــٌَ ظَـــًٌََْْ

 شُـــــــــَّـمحًَُْ بٍْـــــــلَ جِضْــَالد ًَجْلَ ٌَب ىًٌََُ

  ــشُـصْب ػَيَــــــبٌَب ٔــًٌَََ ٌْدَب يَـــَّّب ضًَََِ

 شُتجْب َــــــــيَبٌــَب ٌََٔب ًٍََّـــب وَلذَبِـــــــــــَجمْإَثِ

 شُيْب لٌََب ًَػًـٌْـــــعَ بنِــٍَـــِْالأَ ِٓا ػٌٍََّْتخََ

 شُىْب فِيٌََ اةٌَِاٌصَّ ةٌِْصَ ْٓبػَ ػَب عَلدََ

  سًُْدَ وٌَُ ــــــــــــــــــينٍزِ ًَّوُ ٍُـــٍْـػِ ًُوُ وِثِ

 (1)شُّـــب غِـــــيَثِ ٌيٌـيُــــب خٌََإِ ًٌبىِــــــب خًٌَََ

كظؼ الأمير في ىذه الأبيات مفردات تخدـ نزعتو الصكفية التي تتسـ بالاعتراؼ 
بالجميؿ كالامتناف لممعمـ، بؿ أظيرت امتلاكو مقدرة لغكية فائقة مكنتو مف الإفصاح عما 

و الصكفية التي أفردتو عف رجالات تمج ذاتو مف مشاعر كلكي يعبر في النياية عف تجربتخي
ممات فإنما يفعؿ ذلؾ لكي يعبر أم التصكؼ في عصره، كالإنساف إذ ينطؽ ببعض مف الك

 لينقؿ العكاطؼ كالأحاسيس كالخيالات مف الداخؿ إلى الخارج.
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 كالحب جممة" محبكبالحب كال اأن"كما يقكؿ في قصيدة بعنكاف 

 بأٌٍََْــعِ ذُِْب سُـــٍََّّـلي وُبَِِ تِّالحُ ِٓػَ

 ؼَيَبـــــــــْجمَِ بسَسَـــــــــاٌجِّ َّْؤَ ٌٌَْ حَاػٌٌََِ

 بيَُّـــْـغَِٔ تَّــىَ ذُنجْب َــــــا َِرَإِ حُـــثَرَ

 وُزَثَشْــا ؽَشَــــــــعَ ضِسْالأَ بءََِ َّْؤَ ٌٍَْفَ

 بَٔبسُــــــَّدِ ذْأَذَـــرَ ذْب لًٌََِّْ ذٍُْلُ ْْإًَِ

 ِزِــدَـيُِْ غُغِمَُّ قٌـــــــٌْؽَ بَٔذِِ ثُؼْفًَِ

 غٌبفِـَٔ ذُب اٌجُؼًٌََْ بفٍلي ؽَِ ةُشْب اٌمَُّفَ

 خًثَـــشْلُ دُدْب صَِّـــــٍَِّ وُلٌِْؽَ ادُدَضَْْفَ

 بءِـــمَاًٌٍَِّ ذِبٌجُؼْثِ ًذَشُـــدْالدَ َِجٍِْب لَفََْ

 خًـــٍَجمُْ تُّـالحًَُ ٌةُجُسْالدًََ تُّالحُب َٔؤَ

  بأَيرَِٔ قٌِْاٌؾَ ِْٓ ِِبئِؾَزْؤَ ٌَؾٍْ زَسَؤَ

 ببَٔـب وَــَِ بفَؼَضْؤَ شُّالحَ بَْـــَىٌَ َْْٓجِّصَ

 بأٌََــــــٌْؤَ ذُبًِــــــــنَرُ اذًَِسَإَثَ شُـــــــوُزْرًََ

 بأَّْٔــــضَ ذٌُْصِ بًٌََ ٌُِّ سِنِــــــــــبٌََٔ بَلدَ

 ببَٔـــدَؽْؤَ ةُشِْ اٌــمُِٔادَصَ ُْيُنٌْ ػٍَُعْلأَِ

 بــبَٔـــَِّْْ ىَـــبِٔػَدَ كٌؾْب ػِنَثِشِْ لُفًَِ

 بأَـْضَـــِِ ُِــظٍْنٌَِّ شِــؼْاٌؾِّ ذِْْثَ ْغِغِمْزَوَ

 ببَٔــفَشْػِ دُدْب صٍََِّّوُ ُذِــخًَْ ادُدَضًََّْ

 بـبَٔــــــيًٌََْ هُّـــفَنْرَ ذَـغٌَْ ّضٌـضِػَ انًََدَ

 (1)ببٍََٔػْإِـشاً ًَـعِ ٌقُـــؾُؼْالدَ كُبؽِاٌؼَ بَؤَٔ
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ذاتو في حب الله، فلا  فمف خلاؿ البيت الأكؿ يصرح الأمير بالمحظة التي تفنى فييا

نما ذات كاحدة ىي الذات الإليية، كىذا حيف قاؿ)أرل حشك أحشائي( أما في  كجكد لذاتيف كا 

البيت الثاني فقد ذكر المكاعج مف حرقة الحب فالعارؼ عندما تنكشؼ لو الذات الإليية أثناء 

ة العشؽ تفانيو كمية لا يشعر بأم شيء حتى ذاتو تمضي غائبة، فالصكفي كىك في حال

إلى درجة أف ذلؾ الشعكر قد يتحكؿ إلى  كالحضكر بخيالو الرباني إنما يصبك حالات الشيكد

نار تتأجج حرقة كتأتي الطبيعة بحضكرىا لتمبية النداء، كالأمير شديد العطش لا يرتكم 

ف  فيطمب المزيد ثـ المزيد، ككاف القرب كالتداني دليلا عمى سمك تمؾ العلاقة كقدسيتيا، كا 

دة ػػػػكم مف حػػػػاغـ ليقػػػافر كالتنػػػػرقة كيأتي ىذا التنػػػػػػد في الحػػػػػا يزيػػػػػانا ثمة مػػػػاف أحيػػػػػك

 بة، كدرجة الحرقة.ػالمح
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 خاتمة

سقاطو في تحميل شعر الأمير عبد القادر في إومحاولة العرض النظري  من خلال
 تحصلنا على النتائج التالية: ،العرض التطبيقي

 فاستحضار المخزنة وجدنا أن الخيال لا يتحقق إلا بحضور مجموعة الصور الذىنية ،
ل والصورة الذىنية تجمعيما رابطة ة يتطمب الخيال، أي أن الخياــــالصور الذىني

 بحد ذاتو ذا التجسدوى شعريوثيقة، وكل ىذا يتجسد فيما بعد في قالب يسمى العمل ال
 .الخيال والصورة الذىنيةرابطة وثيقة أخرى تجمع 

 د القادر أثر كبير في تنمية لمعالم الخارجي المحيط بالشاعر الأمير عب يبدو أن
يد تمك المدركات الواسعة المخزنة في الذاكرة وترجمتيا في جسعطاء القدرة عمى تا  و 

 أعمال شعرية معبرة.
 المنتج عن استحضار  شعريمن خلال النظريات والتصورات يبدو أن العمل ال

الذىنية يبقى في حالة محاكاة دائمة مع العممية العقمية، أي أنو لا يجسد  الصورة
 خاصة فيما يخص التصوف والحب الإليي.الحرفي عنى بالم

إليو ىو مجرد  كل ما تطرقنا أو توصمناوفي الأخير يبقى مجال البحث مفتوحا، ف
ال والصورة الذىنية فالخي محاولة تقريبية، وليست مطمقة ولا شاممة في مجمميا أو تفصيميا،

الصورة  ىذهينقل من يستطيع أن ىو  شاعروحده الربما يحيط بيما فراغ تعريفي ومعرفي، و 
 المتخيمة من العقمي إلى الوجودي.
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 المصادر والمراجعق ائمة  
 .3891، 4ط ،، دمشق، سوريادار الفجر الإسلاميحفص عن عاصم، برواية  ،ن الكريمآالقر 

 :العربية بالمغة كتبال/ أولا
 :المصادر -1

 (ه3111 م،3881) الجزائري الدين محي بن القادر عبد الأمير
 .ط.د الجامعية، المطبوعات ديوان صيام، زكريا: تح الجزائري، القادر عبد الأمير ديوان (1
 والترجمة لمتأليف العربية اليقظة دار حقي، ممدوح: تح الجزائري، القادر عبد الأمير ديوان (2

 .1964 ،2ط لبنان، بيروت، والنشر،
 المراجع: -2

 دار دودو، العيد أبو: تر الجزائر، في العربية الفرنسية والعلاقات القادر عبد الأمير دينيزن، ف. أ (3
 .2009 ط،.د الجزائر، والتوزيع، والنشر لمطباعة ىومة

 ط،.د ،1ج مصر، القاىرة، والنشر، والترجمة التأليف لجنة مطبعة الأدبي، النقد أمين، أحمد (4
1952. 

، 1ج  ،بيروت، لبنان ،الصفا، رسائل اخوان الصفا وخلان الوفا، دار بيروت لمطباعة والنشر خوانإ (5
 .3891د.ط، 
 (ق.م 322) أرسطو طاليس
 .1973، 2فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط (6
ى بن يونس القنائي من السرياني إلى بشر مت  أبي  وكتاب أرسطو طاليس في الشعر، نقم (7

 .1953، 1ط ،القاىرة، مصر ،مصريةعبد الرحمن بدوي، دار النيضة ال :تح –العربي 
القاىرة،  ،ةـاء الكتب العربيــــواني، دار إحيـــنقمو إلى العربية أحمد فؤاد الأى كتاب النفس، (8

 .1962، 2ط ،مصر
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 .1969د.ط،  ،لبنان بيروت، خباز، حنا العربية إلى أفلاطون، نقمو جميورية أفلاطون، (9
 التنوير دار رشد، ابن حتى الكندي من المسممين الفلاسفة عند الشعر نظرية الروبي، كمال إلفت (11

 .1983 ،1ط لبنان، بيروت، والنشر، لمطباعة
 لمطبـــاعة اليدى دار المواقف، ،(ه1300 م،1883) زائريالج الدين محي بن القادر عبد الأمير (11

 .2005 ،1ط ،الجزائر والتوزيع، والنشر
 .ط.د الإكتروني، النشر دار الصوفي، المجاىد الجزائري القادر عبد الأمير مراد، محمد بركات (12
 المؤسسة لؤلؤة، الواحد عبد: تر والخيال، التصور – النقدي المصطمح موسوعة ل،. ر. بريتو (13

 .1979 ،1ط لبنان، بيروت، والنشر، لمدراسات العربية
 .3ط لبنان، بيروت، المبناني، الكتاب دار النفس، عمم صميبا، جميل (14

أبو العلا  :، مشكاة الأنوار، تحه(505م، 1111) النيسابوري الطوسي الغزالي محمد حامد أبو (15
 .1964د.ط،  ،القاىرة، مصر ،اعة والنشرـــــة لمطبـــفي، الدار القوميـعفي

، 1ط ية،المغرب المممكة الرباط، الجديدة، المعارف للإبداع، مطبعة أداة الحايل، الخيال الحسين (16
1988. 

فصلا، تر: عبد القادر عدالة، مؤسسة كنوز الحكمة  45دونيس ويسمان، أندري فريس، الفمسفة في  (17
 .2011الجزائر العاصمة، الجزائر، د.ط،  -لمنشر والتوزيع، الأبيار

 .1953الحمبي، القاىرة، مصر، د.ط،  المحاكاة، مكتبة الأدب القمماوي، فن سيير (18
، د.ط، الكويت، منشورات عالم المعرفة، -الإيجابيات والسمبيات –عبد الحميد، عصر الصورة  شاكر (19

2005. 
 .1984، 1ط ،القاىرة، مصر ،عاطف جودة نصر، الخيال مفيوماتو ووظائفو، دار الكتاب (21
 .ط.د لبنان، بيروت، ، الثقافة دار العودة، دار للأدب، النفسي التفسير اسماعيل، الدين عز (21

 ه(421م، 1031سينا ) بن عمي بن الحسن بن الله عبد بن الحسين عمي أبو
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 الدراسة ممخص

ه، ىذا الشيء يتصل بانفعالاتو اتصالا وثيقا سوان مالمبدع عالشاعر يتميز بو  خاصالا شك أن ىناك شيئا 
تمونت الآراء والمفاىيم فوعمماء النفس والاجتماع  دباءالأو شغل الفلاسفة  لذيىو الخيال، األا إحدى قوى العقل الخفية ك

 الممكة التي تخمق عناصر فنية تكسِب من التجارب صورا ابداعية خلاقة جديدة. إنوبمون الثقافات قديما وحديثا، حولو 

واشكاليتنا قتو وترابهو م  مفيوم الصورة الذىنية ارتباها تكامميا في مجالات العمم الحديث، عِلاقد كشف الخيال مدى ل
لى أي مدى  تبحث في هبيعة العلاقة بين الخيال والصورة الذىنية، ىل ىي علاقة توافق وانسجام أم علاقة تنافر؟ وا 

، والتي تهمبت ؟"الجزائري كان استحضار وتوظيف الخيال والصورة الذىنية وتجسيدىما في شعر الأمير عبد القادر
 .اريخيـــــاق تـــــــمية وفق سيـــــــتحميوصفية دراسة 
 نا عمى نتائج نمخصيا في الآتي:متحص ،ربه الجسور بين مفاىيم وحدود الدراسةأي  الإجابة عمى ذلكأجل  من

 .الخيال لا يتحقق إلا بحضور مجموعة الصور الذىنية المخزنة 
 .استحضار الصورة الذىنية يتهمب الخيال 

 أن لمعالم الخارجي المحيه بالشاعر الأمير عبد القادر أثر كبير في تنمية القدرة عمى تجسيد تمك  يبدو
 المدركات الواسعة المخزنة في الذاكرة وترجمتيا في أعمال شعرية معبرة.  

 الخيال، الصورة الذهنية، الأمير عبد القادر، الشعر الجزائري. الكممات المفتاحية:

Summary of the study 

There is no doubt that there is something special, distinguishes the creative person 

from the other, this thing related to emotion closely, as one of the mind’s hidden forces wich 

is fiction, who occupied philosophers, artists, psychologists and sociologists, colored ideas 

and concepts by the color of cultures, past and present, it is the gift that create artistic 

elements gain from testing innovative and creative new images. 

Imagination revealed the extent of his relationship and interdependence with the 

concept of integrative mental image closely in the fields of modern science, and our 

problematique is looking at the relationship of fiction with the mental image, as well as the 

extent to evoke and employ imagination and the mental image and so their portrayals in the 

artwork, Which require a comparative analysis in accordance with the historical context, in 

addition to work on the technical experience. 

In order to answer this, wich mean connecting bridges between concepts and the limits 

of the study, we tried to put approach that includes mental and visual experiences together, so 

we got the results summarized as follows: 

 Imagination can be achieved only in the presence of group mental images 

stored. 

 Evoke the mental image requires imagination. 

 It seems that the artwork produced from evoke of the mental image remains in 

a state of permanent simulation with mental processes (fiction). 

 Artwork based on imagined mental image is not based at all on spontaneity, 

but must be built upon the basis of the moment of creativity. 

Keywords: imagination, mental image, Prince Abdelkader, Algerian poetry. 
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