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 شكر وعرفػػػػػاف
إليي لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بطاعتؾ ولا تطيب المحظات إلا بذكرؾ ولا 

تطيب الآخرة إلا بعفوؾ ولا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ لؾ الشكر والحمد حمدا كثيرا كما ينبغي 

لجلاؿ وجيؾ وعظيـ سمطانؾ 

 الحمد ﵀ الذي اختارنا لنكوف لعباده مددا وأرادنا لنكوف لمعمـ سندا وسدد خطانا وقبؿ دعائنا

 .الحمد ﵀ الذي وفقنا لإتماـ ىذا البحث الحمد الذي بو نبدأ وبو نستعيف

 نقدـ شكرنا الجزيؿ وامتناننا الكبير

وعمى  خؿ عمينا بإرشاداتو ونصائحو وتوجيياتويب ذي لـ  اؿ"سميـ حمريط" الأستاذ الدكتور 

 .وسعة صدره وحثو المستمر ومتابعتو الدائمة لإتماـ ىذا البحث في أحسف صورة  صبره

وفي الأخير يجدر بنا التوجو بأسمى وأبمغ عبارات الشكر والتقدير إلى كؿ أساتذتنا الكراـ الذيف 

 .أشرفوا وساىموا وشاركوا في تكويننا طيمة مسارنا الجامعي
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يُعدّ الخطاب الشعري مف أبرز أنماط التعبير الأدبي التي تحتضف البلاغة في أبيى 
تجمياتيا، نظرًا لما يتميّز بو مف كثافة لغوية، وانزياحات دلالية، وصور بيانية تجعؿ مف النص 

وقد شيد الشعر العربي المعاصر محاولات جادة . الشعري مجالًا خصبًا لمتحميؿ البلاغي
لاستثمار الأدوات البلاغية ضمف رؤى جديدة تُعبّر عف انشغالات الذات الشاعرة وىموميا 

 ليُقدّـ تجربة شعرية ذات نعيمة السعديةلمشاعرة "ترانيـ الروح"ويأتي ديواف . الوجودية والروحية
صوفي، تُراىف عمى البلاغة لا بوصفيا تزيينًا لمقوؿ، بؿ بوصفيا وسيمة جمالية –طابع وجداني

 .لمتعبير عف رؤيا داخمية تُعانؽ المطمؽ وتحاور الذات والكوف

ما مظاىر المستوى البلاغي في ديواف : تنطمؽ ىذه الدراسة مف إشكالية رئيسة مفادىا
 ، وما الوظائؼ الفنية والجمالية التي تؤدييا البلاغة في تشكيؿ المعنى الشعري؟"ترانيـ الروح"

 :وتتفرع عف ىذه الإشكالية مجموعة مف الأسئمة الفرعية، أبرزىا

 ما أبرز الأساليب البلاغية التي اعتمدتيا الشاعرة؟ 

 كيؼ تندمج البلاغة في نسيج التجربة الشعرية؟ 

 ىؿ تُوظؼ البلاغة لأغراض فنية أـ دلالية أـ تعبيرية؟ 

   وللإجابة عف ىذه الإشكالية، اتبعنا خطة تحميمية ضمت مقدمة وثلاث فصوؿ، فصؿ أوؿ 
جاء بعنواف مدخؿ إلى الشعر الجزائري المعاصر والصورة وقد كاف نظريا، وفصؿ ثاني بعنواف 
ماىية الصورة الشعرية حيث تطرقنا فيو الى التعريؼ والأىمية و الأنواع، وفصؿ ثالث موسوـ بػ 
الصورة الشعرية  دلالاتيا وأبعادىا المشيدية ونظاـ التصوير وتضمف الصورة البلاغية ،الصورة 

. الذىنية والصورة الرمزية، الصورة الحسية، الصورة المكررة في الديواف
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، بوصفو الأنسب لمقاربة المنيج التحميمي الوصفيلقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى 
المستويات الفنية لمنصوص الشعرية، وتحميؿ ظواىرىا التعبيرية بما يتوافؽ مع طبيعة الديواف 

كما استفدنا مف بعض المفاىيـ التي يطرحيا النقد الجمالي في مقاربة الصور . المدروس
 .الشعرية

 وقد استندنا في ىذه الدراسة إلى عدد مف المراجع، مف أبرزىا، كتاب البلاغة تطور وتاريخ

لمحمد  و كتاب في سيمياء الشعر.1995، 6لشوقي ضيؼ، ، دار المعارؼ، القاىرة، ط
 .1982مفتاح، ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 

وقد واجيتنا في ىذا البحث بعض الصعوبات، أىميا قمة الدراسات الأكاديمية المتخصصة 
الصوفي في الديواف، مما تطمب قراءة –في شعر نعيمة السعدية، إضافة إلى كثافة البُعد الرمزي
 .تأويمية دقيقة تجمع بيف الحس البلاغي والوعي التأويمي

جاء اختيارنا ليذا الموضوع مف رغبة في تسميط الضوء عمى أحد الأصوات الشعرية 
النسائية المتميزة في الساحة الأدبية، ومحاولة رصد القيمة الفنية لتجربتيا، مف خلاؿ التركيز 

 .عمى الجانب البلاغي كعنصر مركزي في تشكيؿ ىوية النص وفرادتو الجمالية

عمى دعمو  سميـ حمريط. وفي الختاـ، أتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لأستاذي المشرؼ د
الكريـ وتوجييو السديد، كما أتوجو بالشكر إلى أساتذة قسـ المغة العربية وكؿ مف ساندني في 

 .إنجاز ىذا العمؿ عمميًا أو معنويًا
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 انفـــصــم الأول
 مذخم إنى انشؼز انجزائزي انمؼاصز وانصىرة

 
 

 تطىر انشؼز انجزائزي انمؼاصز واتجاهاته. 1

  انصىرة ػىذ انىقاد انقذامى. 2

 انصىرة فً انىقذ انؼزبً انحذٌث. 3
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تمقى معظـ الشعراء الجزائرييف تعميما دينيا بحتا في الكتاتيب والزوايا والمساجد، بمناىج 
ىذا الواقع . وأساليب تعميمية ضعيفة ركزت عمى المضموف دوف الجماليات الفنية لمشعر

التعميمي المتخمؼ دفع بعضيـ لإكماؿ دراستيـ في مراكز ثقافية مرموقة مثؿ جامع القروييف في 
ىناؾ، تعرضوا لمناىج متطورة وأفكار . المغرب، والزيتونة في تونس، والأزىر في مصر

إصلاحية ونيضوية، متأثريف بشكؿ خاص بالفكر السمفي الذي دعا إلى العودة إلى الأصالة 
وتمسكيـ بالسمفية أساسًا لرسالتيـ الإصلاحية ونيضة البلاد، " الإحياء"أصبحت فكرة . العربية

 1.كما أف عمؽ فيميـ لمقرآف الكريـ انعكس عمى أسموبيـ الأدبي والشعري والمغوي
الشعراء الجزائرييف والأدب العربي القديـ .1

اعتمد الشعراء الجزائريوف في عصر النيضة عمى التراث العربي القديـ كمصدر أساسي 
لإلياميـ الشعري ولغتيـ، مدفوعيف بثقافتيـ السمفية وحرص الحركة الإصلاحية عمى جعؿ ىذا 

وقد عززت دراستيـ في مراكز الثقافة العربية مثؿ . التراث حجر الأساس لمنيضة الأدبية
الزيتونة والأزىر ىذا التوجو، خاصة في ظؿ الصراع مع الاستعمار الفرنسي الذي استيدؼ 

ولـ يكتؼ الإصلاحيوف بالدعوة إلى دراسة الشعر القديـ، بؿ شددوا عمى ضرورة . اليوية العربية
 2.إتقاف عموـ المغة مف نحو وبلاغة وعروض كأساس للإبداع الشعري الأصيؿ

الجزائرييف ومدرسة الإحياء العربية - 

                                                 
، جامعة 2012 ،09، ع  الشعر الجزائري الحديث مف المحافظة والتقميد إلى الانفتاح والتجديد، مجمة الباحث:زرارقةالوكاؿ1

. 216الأغواط، الجزائر، ص 
. 217، ص مرجع نفسو:زوارقةالوكاؿ2
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كاف لمدرسة الإحياء العربية تأثير واضح عمى الحركة الأدبية الإصلاحية في الجزائر، 
حيث اتخذ الأدباء الجزائريوف مف شعراء المشرؽ مثؿ أحمد شوقي وحافظ إبراىيـ ومعروؼ 

الرصافي نموذجاً يحتذى بو، وظير ىذا التأثر مف خلاؿ نشر قصائدىـ في الصحؼ الجزائرية 
عجابيـ بيـ"الشياب"كجريدة  وقد ارتبط ىذا الإعجاب . ، واعتراؼ الشعراء الجزائرييف بفضميـ وا 

بالبعد الإسلامي والقومي في إطار الصراع مع الاستعمار الفرنسي، كما تجمى في كلاـ ابف 
 ونتيجة ليذا التأثر، .باديس الذي رأى في إحياء ذكرى شوقي وحافظ تكريماً لمعروبة والإسلاـ

حافظت الحركة الأدبية الجزائرية عمى المفاىيـ التقميدية لمشعر والأدب، معتبرة الشكؿ 
الكلاسيكي لمشعر العربي جزءاً مف اليوية التي يجب الدفاع عنيا في مواجية التيارات التجديدية 

وبذلؾ ظؿ الأدباء الجزائريوف متمسكيف بالتراث . التي سعت لتغيير شكؿ الشعر ومضمونو
 1.العربي القديـ كوسيمة لممقاومة الثقافية في مواجية التحديات الاستعمارية والحداثية

الاتجاه التقميدي الذي حافظ : وقد شيد الشعر الجزائري الحديث تطوراً بيف تياريف رئيسييف
عمى الأصوؿ الكلاسيكية واتخذ مف الشعر وسيمة لممقاومة والخطاب الإصلاحي، والاتجاه 

الوجداني الرومانسي الذي ظير في عشرينيات القرف العشريف كرد فعؿ عمى الجمود التقميدي، 
وقد انعكس الواقع الاستعماري القاسي عمى . متأثراً بالتيارات الرومانسية العربية والغربية

المضاميف الشعرية، حيث سادت نبرة الحزف واليأس في العشرينيات، ثـ تحولت إلى التفاؤؿ 
والأمؿ في الثلاثينيات بفضؿ الحركة الإصلاحية، قبؿ أف تعود إلى اليأس مجدداً بسبب 

ىذه التحولات دفعت الشعراء مف التركيز عمى . 1954-1943سياسات القمع الفرنسي ما بيف 

                                                 
وتيماتو في الشعر الجزائري المعاصر، مذكرة ماستر منشورة، نقد حديث ومعاصر، جامعة  التثاقؼ : مصابيح صالح الديف1

 .11، ص 023عيف تيموشنت، الجزائر، 
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القضايا الجماعية إلى التعبير عف التجارب الذاتية، مما يمثؿ تحولًا جوىرياً في مسار الشعر 
 1.الجزائري الحديث

 الدامية، حيث عمّؽ 1945 مايو 8ثـ شيد الشعر الجزائري تحولًا جذرياً بعد أحداث 
وقد ساىـ في ظيور التيار . الشعور باليأس والألـ لكنو ولّد قناعة بضرورة الثورة والتمرد

" مدرسة الديواف"التأثر بالمدارس الرومانسية العربية مثؿ : الوجداني الرومانسي عدة عوامؿ
التي اطّمع عمييا الأدباء الجزائريوف مف خلاؿ التبادؿ الثقافي، " أبولو"و" الرابطة القممية"و

كما لعبت الثقافة الفرنسية دوراً ممحوظاً رغـ نفور . بالإضافة إلى إعجابيـ بالشعر الميجري
الكثير مف الأدباء منيا بسبب ارتباطيا بالاستعمار، خاصة أف معظـ الشعراء كانوا ينتموف إلى 

وىكذا تشكّؿ التيار الوجداني . الحركة الإصلاحية ذات التوجو السمفي والثقافة العربية الأصيمة
كردّ فعؿ عمى الواقع المرير وتماىياً مع التيارات الأدبية الحديثة، مع الحفاظ عمى اليوية العربية 

 2.الإسلامية

بعدىا شيد الشعر الجزائري تحولًا جذرياً في الخمسينيات مع بداية ظيور القصيدة الحديثة 
 1955لأبي القاسـ سعد ا﵀ عاـ " طريقي"التي كسرت الأطر التقميدية، حيث مثّؿ نشر قصيدة 

وقد تفاوتت وتيرة التجديد بيف شعراء الداخؿ الذيف واجيوا . أوؿ نموذج لمشعر الحر في الجزائر
قمع الاستعمار وصعوبات المشاركة في الثورة، وشعراء الخارج الذيف استفادوا مف الحرية الفكرية 

ثـ . في البلاد العربية وأثروا الحركة الشعرية بإبداعات معبّرة عف حنينيـ لموطف وانتمائيـ لمثورة
شيدت السبعينيات نيضة شعرية واضحة مع تعدد المدارس الأدبية وبروز أصوات جديدة أثرت 

                                                 
 .12مرجع سابؽ، ص :  مصابيح صالح الديف1
، الطبعة الأولى، (مصر) دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة :عبد ا﵀ الركبي2

. 35، ص 1974
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في المشيد الثقافي وأثارت نقاشات نقدية واسعة حوؿ اتجاىات الشعر الحديث وأشكالو 
 1.التعبيرية

وقد عرفت مرحمة الشعر الحر في الجزائر انقساماً حاداً بيف أنصار الحداثة والتراث، حيث 
أظير شعراء التجديد تعصباً واضحاً لمشكؿ الجديد وقاموا بقطع جذري مع القصيدة العمودية، 

وقد . بؿ وىاجموا شعراءىا بشكؿ غير موضوعي ورموا التراث بالتقادـ وعدـ الملاءمة لمعصر
أدى ىذا الصراع إلى دفع شعراء الحداثة لتطوير أدواتيـ الفنية، رغـ تأثرىـ الواضح بالنموذج 

وعمى الرغـ مف سقوط .المشرقي لمشعر الحر حتى تكاد بعض قصائدىـ تكوف نسخاً مكررة منو
ىذه التجربة في فخ التوجو الأيديولوجي وبعض السمبيات الأخرى، إلا أنيا حققت إنجازات ميمة 

كما تميزت بالمجوء إلى . في تجديد المضموف والشكؿ الشعري، خاصة في مجاؿ الوزف والمغة
الرمزية كأداة فنية لإثراء النص الشعري، مما مثؿ نقمة نوعية في القصيدة العربية المعاصرة 

 2.سعياً لكسر القوالب التقميدية والبحث عف أشكاؿ تعبيرية جديدة تواكب روح العصر

التطور - 

شيدت القصيدة الجزائرية الحديثة تطوراً ديناميكياً يعكس تفاعميا مع التحولات 
فمف ناحية، سعى . الاجتماعية والسياسية والثقافية، خاصة منذ العشرية السوداء حتى اليوـ

لتعزيز قوة - سواء عمى مستوى الدلالة أو الإيقاع - الشعراء إلى ابتكار أساليب تعبيرية جديدة 
ثراء النص الشعري ومف ناحية أخرى، ظؿ ىذا التطور مرتبطاً عضوياً . التواصؿ مع المتمقي وا 

بتحولات الواقع، حيث يتبادؿ الشعر والعصر التأثير والتأثر، مما يضمف تجدد الشعر وازدىاره 

                                                 
. 35، ص مرجع نفسو:عبد ا﵀ الركبي1
 .13مرجع سابؽ، ص :  مصابيح صالح الديف2
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وىكذا تظؿ القصيدة الجزائرية وثيقة الصمة . المستمر رغـ اختلاؼ السياقات الثقافية والعقائدية
 1..بتقمبات العصر، تنمو وتتطور كما ينمو الواقع ويتغير

حيث يعتبر الشعر الجزائري مرآة عاكسة لأىـ الأحداث والتحولات التي شيدتيا الجزائر، 
حيث عبر الشعراء بوعي فني متناٍـ عف طبيعة العلاقة مع المستعمر الفرنسي منذ ثلاثينيات 

فقد وثؽ الإنتاج الشعري صورة الاستعمار الوحشية وأساليبو القمعية، مقابؿ . القرف العشريف
كما اتسعت موضوعات الشعر لترتبط . تصويره لمبطؿ الجزائري الصابر والمتطمع لغدٍ أفضؿ

 ىنا برزت حركة الشعر الحر كرد فعؿ عمى القيود .بقضايا الوطف العربي والإنسانية عامة
. التقميدية، حيث دعا روادىا إلى الابتكار والتجديد مع الحفاظ عمى الأصوؿ العروضية العربية

فجمعت القصيدة الجزائرية بيف الأصالة والحداثة، حيث احتفظت بالوزف والقافية لكف مع مرونة 
في توظيؼ التفعيلات، مما مكّنيا مف مواكبة متغيرات العصر دوف التخمي عف جذورىا 

وىكذا نجح الشعر الجزائري في المزج بيف التراث والتجديد، معبراً عف ىموـ الأمة . الجمالية
 2. وتطمعاتيا

عرؼ الشعر الجزائري تطورا وتجديدا طبيعيا عبر الزمف، تأثرا بالتغيرات الثقافية والتلاقح 
ومع ذلؾ، حافظت . الأدبي العربي والغربي، مما أدى إلى ظيور حركة الشعر الحر

الموضوعات الشعرية عمى طابعيا الإصلاحي والوطني، حيث تناولت قضايا مثؿ الرثاء والمدح 
 فتميز .والوصؼ والتياني، مع تركيز كبير عمى المناسبات وغياب نسبي لموحي الذاتي والغزؿ

الشعر الجزائري بالواقعية في تصوير حياة الجزائر، مف تأخرىا العممي والاجتماعي إلى جماليا 

                                                 
كمية الأدب والمغات، ،  منشورةماجستيررسالة ، "يوسؼ وغميسي" تقنية التكرار في مدونة تغربية جعفر الطيار لػ :زواكرة أحلاـ1

 .12، ص2017، الجزائر، ، قالمة1945 ماي 08جامعة 
. 16مرجع سابؽ، ص :زواكرة أحلاـ2
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مف الناحية الفنية، اتسمت القصائد . الطبيعي وتاريخيا العريؽ، كما اىتـ برصد نيضتيا ورجاليا
بالجزالة المغوية، والمحافظة عمى القوالب التقميدية، وغياب الروح التجديدية، مع طوؿ النفس 

والتمييد الطويؿ، بالإضافة إلى الاعتماد عمى العبارات الدينية والتاريخية عبر التضميف 
 1.والاقتباس

أحدثت الحداثة الشعرية في الجزائر قطيعة جذرية مع البنية التقميدية لمقصيدة، حيث 
فالشعر . انتقمت مف الاعتماد عمى البنية السمعية إلى التركيز عمى البنية البصرية لمنص

المعاصر لـ يعد مقتصراً عمى الإيقاع الصوتي فحسب، بؿ طوّر أدوات تعبيرية جديدة تعتمد 
عمى التشكيؿ البصري عبر استغلاؿ فراغ الصفحة والعلامات الترقيمية والرموز البصرية، مما 

كما تحولت وحدة القصيدة مف البيت إلى النص . وسّع آفاؽ التعبير عف التجربة الشعورية
ينظر ىذا الشعر إلى نفسو ككائف حي دائـ الحركة . الكمي، متحررةً مف قيود العروض التقميدي

ىكذا . والتغير، حيث يُعدّ التجديد شرطاً أساسياً لبقائو، فالثبات يعني بالنسبة لو الموت الإبداعي
مثمت الحداثة الشعرية في الجزائر محاولة جادة لمواكبة تحولات العصر عبر أشكاؿ تعبيرية 

 2. أكثر مرونة وتنوعاً 

فالقصيدة الحديثة، بعد كسرىا لمنظاـ التقميدي، أسست نظاماً داخمياً خاصاً بيا، يتحرر 
فمـ يعد الشعر . مف النماذج الجاىزة لصالح بنية فريدة تعكس خصوصية التجربة الإبداعية

. مجرد تعبير عف فكرة، بؿ تحوّؿ إلى عممية إبداعية شاقة تتطمب انخراط الشاعر بكامؿ كيانو
كما يبرز عز الديف إسماعيؿ أف مفيوـ القصيدة تطور مف العمؿ الإيضاحي إلى العمؿ 

                                                 
. 49، ص 2007،  5ط دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد لمكتاب الجزائر، :أبو القاسـ سعد ا﵀1
 الشعر النسوي الجزائري وىاجس الحداثة الشكمية مجمة الباحث جامعة محمد الصديؽ بف يحيى، جيجؿ، ص :سعاد طبوش2

127 
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الصميـ المعقد، حيث ظيرت أشكاؿ جديدة كالقصيدة الطويمة ذات الطابع الدرامي، مما يعكس 
. تنامي الوعي بتعدد الأطر الشعرية وعدـ إمكانية اختزاؿ النصوص الحديثة في نموذج واحد

ىكذا، لـ تعد النصوص الجديدة مجرد قطع منفصمة، بؿ تشكؿ سمسمة متوالدة داخمياً، ترفض 
 1. الثبات وتؤكد ديناميكية الإبداع الشعري المعاصر

قطع الشعر الجزائري في ىذه المرحمة خطوات كبيرة نحو النضج الفني والموضوعي، 
حيث تنوعت أغراضو ومواضيعو، فمـ تقتصر عمى القضايا الوطنية والسياسية والقومية، بؿ 

كما ركز الشعراء عمى قيـ الحرية . امتدت إلى مواضيع جديدة كالوصؼ والحديث عف الطبيعة
والاستقلاؿ والعمـ، مع الدعوة إلى التوجو نحو الشرؽ العربي والنيوض بالثقافة، مما جعؿ 

شعرىـ تعبيراً صادقاً عف تطمعات الشعب الجزائري الذي كاف يستعد لمرحمة جديدة مف النضاؿ 
إضافة إلى ذلؾ، تجاوز الشعر الجزائري النبرة التقميدية الحزينة والبكائية المرتبطة بالحب .الفعاؿ

والعواطؼ الشخصية، ليربط الحب بالكفاح وينتقؿ مف التقميد إلى آفاؽ أوسع وأكثر إيجابية، مما 
 2.يعكس تحولًا عميقاً في الرؤية الشعرية والذوؽ الفني

فحافظت القصيدة الجزائرية عمى الأشكاؿ الشعرية العربية التقميدية دوف ادعاء الابتكار 
الشكمي، لكنيا تميزت ببصمة جزائرية فريدة مف خلاؿ مضامينيا المعبّرة عف الواقع الجزائري، 
ومواقفيا الوطنية الصادقة، واختيارىا الدقيؽ لمغة التي تتناسب مع المواقؼ الشعرية المختمفة، 

 3. مما منحيا شخصية متميزة ضمف الإطار الفني العربي العاـ

                                                 
 .12مرجع نفسو، ص :  سعاد طبوش1
. 57ص مرجع سابؽ، :عبد ا﵀ الركبي2
 أشكاؿ القصيدة الجزائرية المعاصرة، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه جامعة مولود معمري تيزي وزو، :نوارة ولد أحمد3

. 50، ص 2017
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ىنا يمكننا القوؿ أف الشعر الجزائري مربرحمة تطورية متكاممة، انتقؿ مف مراحؿ تقميدية 
جاءت . إلى مرحمة النضج الفني التي تضاىي بؿ وتتفوؽ أحياناً عمى نظيره الشرقي جمالياً 

القصيدة المعاصرة كتتويج ليذا المسار، تعبيراً عف قناعة فكرية وذوؽ فني ناضج، تميزت 
وقد تفوقت في الانتشار عمى القصيدة . بتحولات عميقة في الإيقاع والرمزية والمغة الشعرية

العمودية، محافظة عمى روح الحداثة مع تبني الشكؿ الغربي في البناء اليندسي لمسطور الذي 
فباتت القصيدة المعاصرة مرآة لمصراعات الإنسانية . يعكس الحالة النفسية لمشاعر

والأيديولوجيات، حيث ينعكس ىذا التبايف جمياً في البناء التركيبي المختمؼ عف النسؽ المتساوي 
لمقصيدة العمودية، ليُقدـ رؤية فنية جديدة تتجاوز الأشكاؿ التقميدية نحو آفاؽ تعبيرية أكثر 

 1. حداثة ومرونة

الصورة عند النقاد القدامى .   2

وكاف لو مفيوـ يختمؼ عف مفيومو الآف،  (الصورة)عرؼ النقد العربي القديـ مصطمح 
: ومف بيف النقاد القدامى الذيف اىتموا بالصورة الأدبية نجد

عند الجاحظ - 

يعد الجاحظ رائد الاتجاه الصياغي في النقد العربي بامتياز، حيث تميز ببراعة فائقة في 
انتقاء الألفاظ وسلاسة التعبير وجودة السبؾ، مما جعمو يبحث بعمؽ عف العناصر الجمالية 

بداعاً  وقد تفرد بأسموب تصويري خلاؽ جمع بيف الطرافة الفنية وروح . التي تمنح النص روعة وا 
 .العجب والغرابة، متجاوزاً بذلؾ معاصريو وسابقيو

                                                 
 .14مرجع سابؽ، ص :  مصابيح صالح الديف1
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وقد خصص الجاحظ حيزا كبيرا في كتاباتو لدراسة التصوير البياني، لاسيما في مؤلفو 
حيث تناوؿ فيو تفسير بعض . غنىً وثراءً في ىذا الجانب" البياف والتبييف"الذي فاؽ " الحيواف"

آيات القرآف الكريـ راداً عمى شبيات الملاحدة الناتجة عف جيميـ بفنوف التعبير العربي وبلاغتو، 
 1.معتبراً أف جيود المعتزلة كانت حاسمة في الذود عف العقيدة وفنوف البلاغة العربية

: عند قدامة بف جعفر- 

تابع قدامة بف جعفر منيج أستاذه الجاحظ في تحميؿ الشعر، لكنو طور مفيوـ الصورة 
الصياغة )وصورتو  (المعاني)حيث ميز بوضوح بيف مادة الشعر . الشعرية تطويراً ممحوظاً 

وقد تجاوز . ، مشبياً ذلؾ بالعلاقة بيف المادة الأولية والييئة النيائية في الحرؼ اليدوية(المفظية
قدامة مجرد الاىتماـ بالسلامة المغوية والعروضية، ليركز عمى عوامؿ الإبداع والنبوغ 

في حيف يرى بعض المستشرقيف أف ىذا التقسيـ يعكس تأثير الفمسفة اليونانية، يرفض .الشعري
الناقد حسف البصير ىذا الرأي، مؤكداً أف قدامة استمد رؤيتو مف التراث النقدي العربي الأصيؿ 

وىكذا، يمثؿ تحميؿ قدامة تطوراً ميماً في النقد العربي، حيث جمع بيف . الذي توارثتو الأجياؿ
 2.الأصالة العربية والعمؽ التحميمي في دراسة الشعر

: عند عبد القادر الجرجاني- 

قاد عبد القاىر الجرجاني في القرف الخامس اليجري نقمة نوعية في مفيوـ الصورة 
الشعرية عبر منيجية نقدية متكاممة تجاوزت الجدؿ التقميدي بيف المفظ والمعنى، حيث أسس 
لرؤية جديدة تدمج بينيما في إطار النظـ الشعري المترابط، معتبراً الصورة الشعرية تمثيلًا 

                                                 
، مجمة كمية المغة مصطمح الصورة بيف النقد العربى القديـ والحديث دراسة نقدية بلاغية تحميمية:حماد حسيف حسف محمو1

 .3823، ص2011، مصر، 05، ع 15العربية، مج 
 .132-131، ص(س.د)تاريخ النقد الأدبي عند العرب في العر الجاىمي، دار الحكمة، لبناف، :  طو احمد إبراىيـ2
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إبداعياً يحوّؿ المعاني المجردة إلى أشكاؿ تعبيرية متميزة، مستنداً في ذلؾ إلى التراث العربي 
مع تطويرىا فمسفياً لتصبح أساساً لمتحميؿ البلاغي الذي يربط بيف البنية  (كأفكار الجاحظ)

 1.المغوية والأبعاد الجمالية لمشعر

اعتمد عبد القاىر الجرجاني رؤية لغوية متكاممة لمصورة الشعرية تجمع بيف البناء الفني 
والأبعاد النفسية، حيث رأى أف تميز الصورة يكمف في قدرتيا عمى صياغة المعاني بشكؿ فريد 

ثارة النفوس فالصورة عنده ليست . ضمف سياؽ لغوي حيوي، يجعميا قادرة عمى نقؿ المشاعر وا 
مجرد تشبيو أو تصوير، بؿ نظاـ دقيؽ مف العلاقات بيف المفظ والمعنى والدلالة، يمنح النص 
قوتو التأثيرية، ويحوؿ المعاني المجردة إلى تجربة جمالية نابضة بالحياة، تتفاعؿ مع وجداف 

 2.المتمقي وتستحوذ عمى مشاعره

وقد تمكف عبد القاىر الجرجاني مف تجاوز المفيوـ التقميدي لمصناعة الأدبية إلى مفيوـ 
الفف التأثيري الذي ييزّ المشاعر ويبعث في النفس حالةً مف الدىشة والغرابة، حيث رأى أف 

تنشأ مف - سواء اعتمدت عمى المحسّنات البيانية أو التراكيب النحوية - الصورة الشعرية 
اندماج المفظ والمعنى اندماجاً عضوياً ينتج عنو كيافٌ فنيٌ جديدٌ ذو تأثير جمالي ونفسي عميؽ، 
منتقداً بذلؾ المنظور السطحي الذي يقصر الشعر عمى ثنائية المفظ والمعنى دوف إدراؾ العلاقة 

 3.الجدلية بينيما التي تخمؽ دلالاتٍ جديدةً تتفاعؿ مع المتمقي وتؤثر فيو

 

 
                                                 

 .245، ص1991الجزائر، ،  دلائؿ الإعجاز، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية الرغاية:عبد القادر الجرجاني1
. 88، ص 2005 أسرار البلاغة، تح محمد الفاضمي المكتبة العصرية، بيروت، :عبد القاىر الجرحاني2
 .424دلائؿ الإعجاز، مرجع سابؽ، ص :  الجرجاني3
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 الصورة في النقد العربي الحديث. 3

أصبحت الصورة الشعرية محوراً أساسياً في الدراسات النقدية الحديثة، حيث تُعتبر 
. الوسيمة الأبرز التي يعبر بيا الشاعر عف مشاعره وأفكاره، وتحويميا إلى أشكاؿ روحية مؤثرة
ومع أىميتيا البالغة في الكشؼ عف خصوصية التجربة الشعرية وقيمتيا الفنية، إلا أنيا تبقى 

وقد . مفيوماً مرناً يصعب ضبطو بسبب تعدد دلالاتو وتشابكيا بيف مختمؼ المجالات المعرفية
بالغ بعض النقاد في التركيز عمى الصورة وحدىا كمعيار وحيد لمحكـ عمى الشعر، بينما أكد 

آخروف عمى ضرورة النظر إلييا ضمف سياؽ التجربة الشعرية الشاممة التي تضـ أيضاً الإيقاع 
ويبرز ىنا تأثر بعض النقاد العرب بالمناىج الغربية في دراسة الصورة عمى . والعاطفة والفكرة

حساب التراث النقدي العربي، مما يستدعي إعادة النظر في ىذه المقاربات لتحقيؽ توازف أكثر 
. موضوعية في تقييـ العمؿ الشعري

عند مصطفى ناصر - 

يُعد مصطفى ناصؼ رائداً في الدراسات الخاصة بالصورة الشعرية، حيث تأثر بشكؿ 
، مع إغفاؿ شبو كامؿ (مثؿ آراء ريتشاردزوىايماف وفراي)عميؽ بالنظريات النقدية الإنجميزية 

. لمتراث النقدي العربي الذي ينكر عميو فيـ القوى النفسية ودور الخياؿ في الإبداع الشعري
الأولى ىي اختزالو الصورة الشعرية في الاستعارة وحدىا، مع : يتميز منيجو بنزعتيف رئيسيتيف

تيميش واضح لمتشبيو والمجاز المرسؿ والكناية، متأثراً في ذلؾ بالرومانسية والرمزية والسريالية 
والثانية ىي محاولتو إسقاط المقاييس الغربية عمى الشعر العربي القديـ، رغـ عدـ . الغربية

، مما يعكس "منيجاً فوؽ المنطؽ"كما يقدـ تعريفا سرياليا لمصورة باعتبارىا . ملاءمتيا لطبيعتو
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ىذا المنيج يثير جدلًا . تأثره الشديد بالمدارس الغربية الحديثة عمى حساب الخصوصية العربية
 1.كبيراً لكونو يفرض رؤية غربية عمى تراث نقدي لو أسسو ومقوماتو المستقمة

  :عند عمى البطؿ- 

يقدـ الناقد عمي البطؿ دراسة رائدة حوؿ الصورة الشعرية في الشعر العربي حتى القرف 
الثاني اليجري، معتمداً المنيج الأسطوري الذي يكشؼ عف الارتباط الوثيؽ بيف الشعر العربي 

يرفض البطؿ الأصوؿ البلاغية والنقدية العربية لمصورة، معتبراً . القديـ والحياة الدينية والأساطير
أف مفيوميا الفمسفي دخؿ عبر الفمسفة الأرسطية وأثر عمى المعتزلة، رغـ تناقض ىذا مع 

 حيث يتميز منيج البطؿ بالرفض المطمؽ لمدراسات السابقة، سواء .مواقؼ كبارىـ كالجاحظ
يعرؼ . (جابر عصفور)أو التقنينية  (مصطفى ناصؼ، نصرت عبد الرحمف)الانطباعية 

 (تشبيو، مجاز)الصورة كتشكيؿ لغوي يعتمد عمى الخياؿ والحواس، متضمنا الصور البلاغية 
كما يياجـ التأثير الأرسطي عمى البلاغة . رغـ نقده السابؽ ليا، مما يكشؼ تناقضاً في منيجو

 2.، منتقدا نفور البلاغييف منو"التخييؿ"العربية، خاصة مفيوـ 

المرتبطة بالشعائر " الصور الرمزية"ويضيؼ البطؿ بعدا أسطوريا لمصورة عبر 
والأساطير، محاولا التوفيؽ بيف المنظور البلاغي والنفسي، لكف ىذا التمفيؽ يضعؼ الدراسة 

 .، مما يجعؿ نتائجو غير مقنعة، كسابقاتيا التي انتقدىا(الأدبي والنفسي)لاختلاؼ المجاليف 

 

 
                                                 

. 9، ص1984، 3لبناف، ط-الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت: مصطفى ناصؼ1
 .513، ص (س.د)الصورة الفنية في النقد العربي، جامعة أـ البواقي، الجزائر، :  عيسى بودوخة2
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عند عبد القادر الرباعي - 

يعد الناقد الرباعي مف أبرز الدارسيف لمصورة الفنية في الأدب العربي، حيث قدـ 
مجموعة دراسات ميمة في ىذا المجاؿ، منيا دراستو عف الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، 
حيث ينطمؽ الرباعي مف قناعة راسخة بأف الصورة ىي جوىر العمؿ الأدبي وقمبو النابض، 

عادة تركيبيا في قالب إبداعي  ويرى أنيا نتاج خياؿ شعري متميز يقوـ عمى تفكيؾ العناصر وا 
 .جديد

ويؤكد الرباعي عمى القيمة المعرفية لمصورة الشعرية التي تكشؼ عف المعاني العميقة 
وقد اختار . لمحياة والوجود، مع التركيز عمى قيـ الخير والجماؿ مف خلاؿ بنية إيحائية متكاممة

منيجا نقديا وسيطا يجمع بيف الأصالة والمعاصرة، معتبرا أف المادة المدروسة نفسيا ىي التي 
ىذا المنيج . يجب أف تحدد المنيج والمصطمحات المناسبة، سواء كانت تقميدية أـ حديثة

المتوازف يعكس رؤية نقدية متكاممة ترفض القطع مع التراث النقدي العربي مف جية، وتتبنى ما 
 1.يفيد مف المناىج الحديثة مف جية أخرى

 

 

 

 

 
                                                 

 .517-516مرجع سابؽ، ص :  عيسى بودوخة1
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مفيوـ الصور الشعرية  .1

يتفؽ كثير مف الباحثيف حوؿ صعوبة مفيوـ الصورة في الأدب بعامة، وفي الشعر 
بخاصة لذلؾ فيي مف الموضوعات الشائكة التي يقؼ الدارس أماميا عمى حذر، وذلؾ لتعدد 
المفاىيـ والمناىج التي تتصؿ بالصورة قديما وحديثا، ولكثرة المزالؽ التي يقود إلييا البحث في 

 1.مادة الشعر، باعتبارىا مادة تخضع لموجداف والعاطفة أكثر مما تخضع لممنطؽ والعقؿ

الصورة في الشكؿ والجمع صُورٌ ، صور ، صور وقد " وجاء في لساف العرب لابف منظور :لغة
صورة فتصور ، وتصورت الشيء توىمت صورتو فتصور لي صورة الفعؿ كذا وكذا أي ىيئتو، 

 2.وصورت كذا وكذا أي ىيئة وصفو

لمصورة الصاد والواو والراء كممات متباينة الأصوؿ، وليس ىذا الباب : وعند ابف فارس
بباب قياس واشتياؽ وقد مضى فيما كتبناه مثمو، ومف ذلؾ صورة كؿ مخموؽ والجمع صورة 

 3.وىي ىيئة خمقتو

﴿ يَا أَيُّيَا الِإنسَافُ مَا :ووردت كممة صورة في خمسة مواضع في القرآف الكريـ قاؿ تعالى
وفي 4،﴾(8) فِي أَيبِّ صُورَةةٍ مرَّا شَاء رَكرَّبَؾَ (7) الرَّذِي خَمَقَؾَ فَسَورَّاؾَ فَعَدَلَؾَ (6)غَررَّؾَ بِرَببِّؾَ الْكَرِي ِـ

ْـ فِي الَأرْحَاِـ كَيْؼَ يَشَاءُ﴾:قولو تعالى رُكُ ْـ فَأَحْسَفَ ﴿:وفي قولو تعالى5،﴿ ىُوَ الرَّذِي يُصَوبِّ رَكُ وَصَورَّ
                                                 

. 292، ص2021، الجزائر، 01ع الصورة الشعرية وتشكيلاتيا في الشعرية البلاغية العربية القديمة، : عبد العزيز نقبيؿ1
، (ط.د) دار احياء التراث الغربي ،، لساف العرب:أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الإفريقي المصري2
. 474، ص(صور)مادة / 4، ـ(ت.د)
محمد ىاروف، دار الفكر لمطباعة والتوزيع، وعبد السلاـ :  نح، معجـ مقاييس المغة:أبو الحسف أحمد بف فارس بف زكري3
. 319، ص3، ج(ت.د)، (ط.د)
. 8-6 سورة فاطر، الآيات 4
. 6 سورة آؿ عمراف، الآية 5
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ْـ﴾  ْـ﴿:في قولو، و(64سورة غافر، الآية  )،صُوَرَكُ اكُ رْنَ  رـَّ صَورَّ ْـ ثُ اكُ ، (11 سورة الأعراف، الآية )﴾وَلَقَدْ خَمَقْنَ 
رُ ﴿:وفي قولو تعالى الِؽُ  لْبَارِئ  لْمُصَوبِّ . (24 سورة الحشر، الآية )﴾ىُوَ  لمرَّوُ  لْخَ 

الصورة بالضـ ىي الشكؿ : وعرؼ ابي البقاء أيوب بف موسى الحسيف الكفوي الصورة
وتستعمؿ بمعنى النوع وصفتو، وقد تطمؽ عمى المعاني التي ليست محسوسة، فإف المعاني 

ترتيبا وأيضا تركيبا وتناسبا ويسمى ذلؾ الصورة، فيقاؿ صورة المسألة وصورة الواقعة، 
 1.وصورةالعموـ الحسابية

 :اصطلاحا

الصورة ليست عنصراً مف عناصر التعبير الشعري، فاعتبارىا عنصراً يعني تيميشيا، وقبوؿ  
الصورة أساس إدراكنا الإنساني في حد ذاتو، وليست فقط . إمكاف وجودىا أو عدمو في الشعر

اساس الشعر والتعبير الصوري ليس فقط مرحمة اولى مف مراحؿ الفكر الإنساني بؿ ىو في 
 2.رأي بعض عمماء الجماؿ أساس الإدراؾ الإنساني الذي يقوـ عمى التخيؿ

إلى أف الصورة إبداع خالص لمذىف، إذ لا تنتج عف طريؽ المقارنة " بروتوف"يذىب 
فقط، بؿ مف خلاؿ الجمع والتقريب بيف واقعتيف متفاوتيف أو متباعدتيف، وكمما كانت العلاقة 

 3.بينيـ بعيدة وخفية كمما كانت الصورة قوية ومؤثرة في المتمقي بجعمو ينفعؿ معيا ويتجاوب

                                                 
عدناف درويش، محمد :  الكتاب معجـ في المصطمحات والفروؽ المغوية تح:أبو البقاء بف أيوب بف موسى الحسيف الكفوي1

. 559، بيروت، ص 2المصري، مؤسسة الرسالة، ط
والأصولية والحداثة في شعر محمد حسف الزىراني، النادي الأدبي لمنشر، المممكة العربية السعودية، : كاميميا عبد الفتاح،2

. 167، ص1991
، الجزائر، 08تمظيرات أنساؽ تشكؿ الصور في بيانات عبد الوىاب البياتي، مجمة لغة كلاـ، العدد :بمخوجة عبد العزيز3

. 137، ص2019
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ويرى البعض أنيا ما ترسمو كممات المغة مف الأحاسيس والمشاعر والأفكار والأخيمة، 
لذىف المتمقي بعد أف كانت تمؾ الأشياء متمثمة في ذىف الكاتب، ومف ثـ تتجسد بفعؿ المغة  

 1.وصياغاتيا التعبيرية وأساليبيا الفنية، مف خلاؿ لغة تتوخى المجاز وضروب الإيحاء

أما أدونيس الذي كاف مف أعلاـ مجمة شعر أيضاً فيرى أف الصورة ىي خرؽ للإطار 
الخارجي، ونفاذ إلى عمؽ الأشياء، وكشؼ جوىرىا، فيي تحس الأشياء إحساساً كشفياً وفقاً 

والصورة عنده 2.لجوىرىا وصميميا المذيف لا يدركيما العقؿ والمنطؽ، بؿ يدركيما الخياؿ والحمـ
وحدة منسجمة متلاحمة الأطراؼ تنتفي معيا الحدود التي تكوف ظاىرة مع التشبيو الذي يجمع 

بيف طرفيف محسوسيف؛ لأنو يبقي عمى الجسر الممدود بيف الأشياء، فيو لذلؾ ابتعاد عف 
العالـ، أما الصورة فتيدـ ىذا الجسر لأنيا توحد فيما بيف الأشياء، وىي إذ تتيح الوحدة مع 

. العالـ تتيح امتلاكو

والصورة في الشعر ىي الشكؿ الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا 
الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في 

مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز  القصيدة، مستخدماً طاقات المغة وا 
 3.والترادؼ والتضاد والمقابمة والتجانس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني

جاء " الصورة الشعرية"جابر عصفور مف بيف الدارسيف الذيف يرو أف مصطمح "أما 
باعتبارىا وسيمة تعبيرية لا :" نتيجة التأثر بمصطمحات النقد العربي، و يقوؿ في ىذا الصدد

                                                 
، المممكة العربية السعودية، 01 الصورة الشعرية في شعر صالح عودة، مجمة الذاكرة، العدد : عبد ا﵀ بف متروؾ الرويمي1

. 226، ص2022
. 53، ص2010، 1ط الصورة الشعرية عند خميؿ حاوي، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي، : ىدية جمعة البيطار2
. 23، ص2011، سوريا، 1ط  الصورة الشعرية في الغزؿ العذري، دار الحوار لمنشر والتوزيع، : دلاؿ ىاشـ الكناني3
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تنفصؿ طريقة استخداميا، أو كيفية تشكيميا عف مقتضى الحاؿ الخارجي الذي يحكـ الشاعر، 
 1.ويوجد مسار قصيدتو، إما إلى جانب النفع المباشر أو جانب المنعة التشكيمية

إف الصورة الشعرية طاقة مبتكرة تعرضية، غير ىامشية في مفيوـ الشعر، لأنيا في 
، والثاني ربط علائقي غير (إبداعي)طاقة إيحائية، لاعتباريف، الأوؿ أنيا نسيج خيالي )الأصؿ 

مألوؼ، ولذلؾ فيي تعمؿ عمى توسع المسافة بيف الداؿ والمدلوؿ، أي بيف الكممة والمعنى، فيي 
 2.تخمؽ عالماً خيالياً، ايحائياً 

إذف إف الصورة الشعرية بيذا المعنى تجسيد لعمؿ الخياؿ وعلاقتو بالرؤيا الشعرية 
 3.ونسيج يغرس الحمـ في ذاكرة الشعر. فالصورة جسد روحو المعنى

فالصورة إذف ىي واسطة الشعر وجوىره وكؿ قصيدة مف القصائد وحدة كاممة تنتظـ في 
 داخميا وحدات متعددة ىي لبنات بنائيا العاـ وكؿ لبنة مف ىذه المبنات ىي صورة تشكؿ مع 

 4.أخواتيا الصورة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو

بالعالـ العقمي . ويعتقد باشلار أف الصور الشعرية ليست مجرد نتاج لوعينا المألوؼ
نما بالأحرى الصور ىي نتاج  الموضوعي ذلؾ العالـ الذي يفصؿ بيف الذات والموضوع؛ وا 

 1.مباشر لمروحالتي تقيـ الحوار مع العالـ، ىذا الحوار الذي يتعذر وجوده عند العقؿ

                                                 
، الجزائر، 01 تطور الصورة الشعرية عند العرب وخصائصيا بيف القديـ والحديث، مجمة بدايات، العدد : بف طوير بارودي1

. 153، ص2022
 مفيوـ الشعر بيف أدونيس ونزار قباني دراسة نظرية في نقد النقد، الطبعة الأولى، الدار العربية لمموسوعات، : فارس الرحاوي2

. 93، ص2013لبناف، 
. 95 المرجع نفسو، ص: فارس الرحاوي3
. 23 دلاؿ ىاشـ الكناني، مرجع سابؽ، ص4
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الصورة الشعرية لا ىي كنائية ولا استعارية ولا تشبييية إنما حركية بالمفيوـ السينمائي 
كوسيمة اتصاؿ إنساني، تحمؿ "فمع ظيور السينما تغير مفيوـ الصورة وبرزت (action)اكشف 

فيي أكثر تأثيرا في المتمقي لقربيا مف طبيعة النفس " إمكانات كبيرة، ووسيط تعبيري متقدـ 
 2.الشغوفة بالإثارة الميالة إلى الحركة

 مفيوـ الصورة الشعرية عند القدماء- 

الشعر صناعة »: أوؿ مف تحدث عف الصورة الشعرية فقاؿ (ىػ255). ت)يعد الجاحظ 
فقد تبع الجاحظ  (ىػ337). ت)وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير، أما قدامة بف جعفر 

إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فييا كالصورة »: في رأيو حيف قاؿ
الجاحظ )وعمى ىذا الأساس يدعوا الشيخاف «.كما يوجد في كؿ صناعة مف أنو لا بد فييا

 3.إلى الاعتماد عمى التصوير والصناعة لبياف مدى جودة ورداءة العمؿ الأدبي (وقدامة

أما مفيوـ الصورة الشعرية عند محمد فكري الجزار فمو ارتباط واسع برؤية الشاعر لبيئتو 
يرتبط مفيوـ الصورة الشعرية برؤية الشاعر لمعالـ الموضوعي، ودور : " ومحيطو بو فيقوؿ

الخياؿ عبر موىبتو وكفاءة الشاعر وىو مفيوـ يتكئ عمى منظور يتماشى مع النشاط الفمسفي، 
فالصورة الشعرية تشكيؿ لممعطيات عمميتيف تمثلاف جناحي الوعي الإنساني بنفسو وبعالمو ىما 

 4.(الإدراؾ و التخيؿ)عمميتا 

                                                                                                                                                             
. 157، ص2010،لبناف، 1جاستونباشلار جماليات الصورة، لسوبر لمطباعة والنشر والتوزيع، ط: عادة الإماـ1
، 2021، الجزائر، 04 الصورة الشعرية في القصيدة المعاصرة، مجمة العموـ القانونية والاجتماعية، العدد : جموؿ بف دبمة2

. 628ص
. 110، ص2015، الجزائر، 02الصورة الشعرية في القصيدة العربية المعاصرة، مجمة النص، العدد : بغاديد عبد القادر3
. 98 الخطاب الشعري عند محمود درويش، ص: محمد فكري الجزار4
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الصورة بإحدى طرؽ المحاكاة الثلاث، مما يعمؽ العلاقة بيف الشعر " أرسطو"ويربط 
فالرساـ، كفناف، يستخدـ الريشة والألواف، بينما الشاعر يعتمد عمى الألفاظ . والفف التشكيمي

لكي تكوف الصورة حية في .والمفردات، ويصوغيا في قالب فني مؤثر يترؾ أثره في المتمقي
النص الأدبي وتحقؽ تأثيرىا المطموب، يجب أف تتجاوز النمطية والتقريرية، وىذا يتطمب وجود 

فالخياؿ ىو الذي يأخذ القارئ إلى آفاؽ جديدة، ويخمؽ لو عالماً مميزاً، ويعمؿ . خياؿ يحررىا
الخياؿ نوعاً مف الجنوف " سقراط" كما يعتبر .كعوامؿ غير مرئية تخرجو مف العزلة والانغلاؽ

 1.أف الشعراء مسكونوف بأرواح قد تكوف خيّرة أو شريرة" أفلاطوف"الرفيع، بينما يعتقد 

ويُعزى الاعتقاد بأف الشاعر ميووس ولو صمة بالأرواح والجف إلى تأثيره في الشعر 
فقد نُسب إلى الشعراء المبدعيف أف أرواحيـ تتداخؿ مع الجف، كما ارتبطوا بوادي . العربي القديـ

. وكاف يُعتقد أف وراء كؿ شاعر بارع جفٌّ يدعمو ويُميمو. عبقر، الذي يُعتقد أنو موطف الجف
استميـ العرب القدماء مفيوـ الصورة مف الفمسفة اليونانية، وخاصة مف فمسفة أرسطو، حيث 

إلى التمييز بيف  (المادة التي يصعب الإمساؾ بيا)أدى فصؿ أرسطو بيف الصورة واليُيُولي 
وسرعاف ما انتقؿ ىذا التمييز إلى الشعر، الذي يُعتبر . المفظ والمعنى في تفسير القرآف الكريـ

 2.مف الأدلة في تفسير القرآف، كما أشار الدكتور عمي البطؿ

قد ركز بشكؿ كبير  (مفتاح العموـ)في كتابو " السكاكي"أف " فايز الداية"يعتقد الدكتور 
ورغـ أىمية جيود السكاكي، إلا أنيا . عمى التفريعات، متجاىلًا الأصوؿ والنصوص الإبداعية

وىذا ما لاحظو العديد . كانت تقتصر عمى التقنيف والتقعيد، بعيداً عف جوىر البلاغة وروحيا

                                                 
. 141، ص1959، بيروت، 2 فف الشعر، دار الثقافة، ط:إحسّاف عباس1
، 3، دار الأندلس، ط–دراسة في أصوليا وتطورىا –  الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري :عمي البطؿ2

 15، ص1983بيروت، 
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. ، وكذلؾ كؿ مف درس الكتب البلاغية القديمة"السكاكي"مف عمماء البلاغة الذيف جاءوا بعد 
براز جمالو  1.وقد أثر ذلؾ سمباً عمى الإنتاج الأدبي، الذي لـ يجد مف يقوـ بتقييمو وا 

في ظؿ ىذا السياؽ الذي اختمطت فيو القيـ النقدية وضاعت فيو المفاىيـ البلاغية 
الأسس الرئيسية لمبناء النقدي العربي مف خلاؿ فيمو " عبد القاىر الجرجاني"الأساسية، وضع 

فبالنسبة لو، لا تعني نظرية النظـ . لطبيعة الصورة، التي يعتبرىا مرادفة لمنظـ أو الصياغة
مجرد ترتيب الألفاظ بجانب بعضيا، بؿ تتعمؽ بتوظيؼ معاني النحو التي تخمؽ تفاعلًا ونماءً 

 2.داخؿ السياؽ

وليس مف الغريب . وبذلؾ، فإف الصورة وفقاً لنظرية النظـ ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالصياغة
، وخاصة  أف يظؿ النقد العربي في مكانو، ميتماً بالشكميات والتفريعات والتقنيف لمختمؼ العموـ

قد أتاح " قدامة بف جعفر"يعتبر الشعر نوعاً مف التصوير، بينما " الجاحظ"فػ. البلاغية منيا
المجاؿ لممنطؽ في الشعر، مما جعؿ مفيوـ الصورة يتأثر بيذه الثقافة النقدية، حيث أصبحت 

براز جمالياتو لممتمقي لذا، كانت . مقصودة لذاتيا، أي أنيا غاية وليست وسيمة لفيـ الشعر وا 
الصورة عند النقاد القدماء جزئية وليست شاممة، إذ لـ تكف تتجاوز كونيا استعارة أو تشبيياً أو 

. كناية وغيرىا مف عموـ البلاغة التي تيتـ بتنميؽ المعنى فقط

: مفيوـ الصورة الشعرية عند الغربييف- 

وىو مف المدرسة  - (1960- 1889)" بيار ريفاردي"يُعرٍّؼ الشاعر الفرنسي 
إبداع ذىني صرؼ، وىي لا يمكف أف تنبثؽ مف : " بأنياIMAGEلفظة صورة - الرومانتيكية

                                                 
 13 جماليات الأسموب، ص:فايز الداية1
، 1979، مصر، 2 كتاب دلائؿ الاعجاز، مطبعة المدني بالقاىرة، ط: أبو بكر الجرجاني، بف عبد الرحماف الجرجاني النحوي2

 .508ص
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المقارنة و إنما تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف واقعيتيف تتفاوتاف في البعد قمة وكثرة، ولا يمكف 
إحداث صورة المقارنة بيف حقيقتيف واقعيتيف بعيدتيف لـ يَدْرِؾُ ما بينيما مف علاقات سوى 

 1".العقؿ

وغيره مف الرومانسييف، نتاجًا ذىنيًا يعتمد بشكؿ " ريفاردي"وتعتبر الصورة، وفقًا لػ 
" كولريدج"وقد كاف لنظرية . أساسي عمى الخياؿ، حيث إف العقؿ ىو الذي يدرؾ العلاقات بينيا

في الخياؿ تأثير كبير عمى تشكيؿ الصورة الشعرية، إذ يمعب الخياؿ دورًا محوريًا في بنائيا مف 
ترتبط الصورة ارتباطًا وثيقًا بالخياؿ، حيث يتمكف الخياؿ مف . خلاؿ دمج عناصرىا المختمفة

وبالتالي، . نقؿ الصورة إلى مخيمة المتمقي، مما يؤدي إلى انطباعيا بشكؿ معيف وىيئة خاصة
 2.تعكس ىذه الصورة مشاعر الشاعر تجاه الأشياء، وانفعالاتو بيا، وتفاعمو معيا

 (البرناسية)وعند استعراض المدارس الأدبية الحديثة ورؤيتيا لمصورة، نجد أف المدرسة 
في . ، متجاىمةً الذات الفردية(البلاستيكية)تركز فقط عمى الصورة المرئية المجسمة، المعروفة بػ

حدود الصورة كما تفعؿ البرناسية، حيث تسعى إلى  (الرَّمزية)المقابؿ، تتجاوز المدرسة 
وقد ابتكرت ىذه المدرسة أساليب تعبيرية . استكشاؼ تأثيرىا في أعماؽ النفس واللاشعور

تراسؿ )خاصة، مثؿ تصوير المسموعات بالمبصرات والمبصرات بالمشمومات، وىو ما يُعرؼ بػ
 3.(الحواس

                                                 
. 168، ص 1973 النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بيروت، :محمد غنيمي ىلاؿ1
. 237، ص1974 معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيروت، :مجدي وىبة2
.  77، ص1994الجزائر، 1، 01 الخياؿ الشعري وعلاقتو بالصورة الشعرية، مجمة الآداب، العدد :الأخضر عيكوس3
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، فقد اعتبرت الصورة جوىر الشعر ولبو، وجعمتيا تدفقًا يتمقاه الشاعر مف (السريالية)أما 
رأت في الصورة  (الوجودية)في حيف أف . أعماؽ وجدانو، مما يجعؿ الصورة تبدو خيالية وحالمة

 1.عملًا تركيبيًا يقوـ الخياؿ ببنائو

: مفيوـ الصورة الشعرية عند المحدثيف- 

رؤية الصورة الشعرية عند المحدثيف لا تختمؼ عف رؤية النقاد القدامى ليا، فيي ليست 
ولكف )بدعة ابتدعيا المحدثوف، أو اختراعاً جديداً عمى الشعر، بؿ ىي قديمة قدـ الشعر العربي 

استخداـ الصورة يختمؼ بيف شاعر وآخر، كما أف الشعر الحديث يختمؼ عف الشعر القديـ في 
 حيث تعتبر الصورة الشعرية عند إحساف عباس ليست بمفيوـ 2.(طريقة استخدامو لمصور

الصورة كانت جزءًا أساسيًا مف الشعر منذ نشأتو وحتى الوقت "جديد، حيث يشير إلى أف 
ومع ذلؾ، يختمؼ استخداـ الصورة مف شاعر لآخر، كما أف الشعر الحديث يتميز . الحاضر

 3."عف الشعر القديـ في أسموب توظيفو لمصورة

فتُعتبر الصورة الشعرية في وجية نظر الغربييف تعبيرًا مكثفًا يتكوف عادة مف عناصر 
فيي . ممموسة مثؿ الخطوط والألواف وحركة الظلاؿ، حيث تحمؿ في طياتيا أفكارًا وعواطؼ

. توحي بأكثر مف المعنى الظاىر وتعكس الواقع الخارجي، مما يجعميا تشكؿ كلًا متكاملاً 
تتجاوز ىذه الصورة الجانب الشكمي لتصؿ إلى أبعاد فمسفية، إذ تتكوف مف مجموعة مف 

                                                 
 .77، ص  مرجع نفسو1
. 6، ص(س.د) الصورة الشعرية عند عمي بف الجيـ، مجمة بحوث كمية الآداب، مصر، : فؤاد رزؽ عبد الحميـ فرحات2
الأدب العربي، جامعة ماستر منشورة،  الصورة الشعرية في ديواف ابف عبد ربو الأندلسي، مذكرة : عايشي أماني، عرامي أسماء3

. 11، ص2021بسكرة، الجزائر، 
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الجانب الحسي الذي : يمكف تصنيفيا إلى جانبيف. العناصر الحسية التي تحمؿ معاني متعددة
 1.يرتكز عمى الفكرة والعاطفة، والجانب الاستعاري الذي يضيؼ عمقًا ومعاني إضافية لمشكؿ

أىميتيا ووظيفتيا . 2

أما عف أىمية الصورة الشعرية فالثابت أنيا مركز قوة الشعر، إنيا مبدأ الحياة في 
وىي بالنسبة لمناقد  (20 ، ص 1982لويس، )" القصيدة ومقياس رئيس المجد الشاعر 

المعاصر معيار دائـ لمحكـ عمى مدى أصالة التجربة الفنية، بمعرفة حجـ خبرتيا الإمتاعية، 
كما أنيا عتبة المتمقي إلى المذة، فوحدىا القادرة عمى جرفو إلى عوالـ مخممية لا تعد أو تحد، 
انطلاقا مما ينتقى ليا مف مسالؾ لغوية، تصرفيا عف بداىة المعطى التشكيمي إلى استشراؼ 

المستياـ عبر مسافات التخييؿ الممتدة في الزمف القرائي؛ لأف النص المغرؽ في الصورة 
الشعرية ىو نص مشبع بشعرية الصورة لزاما، ما يجعؿ منو ممغزة أبدية، حيث لا سمطاف 

لممؤلّؼ عمى ما أراد أف يقوؿ، فإنو قد كتب ما كتب، وعندما ينشر النص يكوف كالجياز الذي 
يستطيع أف يستخدمو كؿ فرد بأسموبو وطريقتو، فتكوف القصيدة جزءًا مف الوجود الحي 

 2.المتكامؿ، الذي يُحقؽ فيو كؿ منا وجوده الخاص

إف كممة الصورة قد تـ : عف أىمية الصورة في قولو" لوس. دي. سي "ويتحدث 
استخدميا مف خلاؿ سنة الماضية، أو نحو ذلؾ كقوة غامضة ومع ذلؾ فإف الصورة ثابتة في 

كؿ القصائد، وكؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صورة، فالاتجاىات تأتي وتذىب، والأسموب يتغير كما 

                                                 
لمحمود درويش، مجمة موازيف، العدد " أغنية إلى الريح الشمالية" الصورة الشعرية بيف القديـ والحديث قصيدة : ىاروف مجيد1

. 11، ص2019، الجزائر، 01
، (مقاربة سيميائية لنماذج مختارة)الصورة الشعرية وشعرية الصورة في قصيدة اليايكو الجزائرية المعاصرة :  أسماء حمايدية2

نسانية، العدد  . 374، الجزائر، ص02مجمة دراسات اجتماعية وا 
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 (الصورة)يتغير نمط الوزف، حتى الموضوع الجوىري يمكف أف يتغير بدوف إدراؾ ولكف المجاز 
يعني ىذا أف الصورة موجودة في " باؽ لمبدأ الحياة في القصيدة وكمقياس رئيس المجد الشاعر

 1.كؿ القصائد وىي شيء ثابت لا يتغير ما داـ الشاعر يكتب ويعبر عف وجدانو وتجاربو

فالصورة الشعرية ىي مف الأركاف والعناصر الميمة في القصيدة، التي تتألؼ مع 
بعضيا البعض؛ لتكمؿ لنا القصيدة أو العمؿ الأدبي بشكؿ عاـ وتظيره في أبيى صورة، وىو 

ما يريده الشاعر ويقصده مف أوؿ مرحمة في إنشاء القصيدة ىي أف يرتضي القصيدة في نفسو، 
ويؤثر بيا في سامعيو، وليذا يستخدـ الصورة ويجعميا مف أولى اىتماماتو، فيي التي تعطيو 

القدرة عمى تصوير خاطره ومشاعره وتجربتو، وليس ىذا فحسب بؿ ينقؿ لنا صورة الواقع 
 2.بالنسبة لو، ومف الزاوية التي يراه بيا

 

: وظيفتيا- 

إذا كانت الصورة الشعرية تستخدـ لتحقيؽ النفع المباشر، فإنيا أيضا تيدؼ إلى إقناع 
المتمقي بفكرة مف الأفكار، والإقناع لو أساليب متنوعة التي تبدأ بالشرح والتوضيح وتقترف 

 3.بالمبالغة وتتصاعد حتى تصؿ إلى التحسف والتقبيح

                                                 
ماستر منشورة، لسعد بف عبد ا﵀ الغريبي، مذكرة " ديواف مداد مف غيوـ" الصورة الشعرية في : رقية بف سعدي، سارة مقرب1

. 19، ص2022الأدب العربي، جامعة بسكرة، الجزائر، 
.  3 مرجع سابؽ، ص: فؤاد رزؽ عبد الحميـ فرحات2
الأدب العربي، جامعة قالمة، الجزائر،  منشورة،  الصورة الشعرية في شعر عبد الحميدشكيؿ، مذكرة ماستر: وداد لطرش3

.  20، ص2017
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لقد أفاد عمـ النفس التحميمي في الكشؼ عف المراحؿ الأولى لتشكؿ الصورة بدءا مف 
حيث المنبيات الأولى في " مكنونات النفس، وتفاعؿ المثيرات معيا وصولا إلى نتاج فني مؤثر 

النفس في مراحؿ الخاطرة أو الخواطر عند إثارة الكوامف بالتصادؼ مع المثير الأوؿ أو المنبو 
 .الكامف أو الخاطرة، أي عند تكويف أوؿ بذرة في النفس في سبيؿ نوع ما مف الإنتاج النفسي

فقد تعددت ألواف الصورة النفسية وأثرىا في سريرة الشاعر، فنجده في قصائده يكشؼ عف معاناة 
 1.نفسية مع الذات

كما تعتبر الصورة الوسيمة الأساسية التي يستخدميا الشاعر لاستكشاؼ تجربتو وفيميا، 
بمعنى آخر، لا يمكف لمشاعر الاستغناء عف الصورة، إذ . مما يمكّنو مف منحيا المعنى والترتيب

تُعد الصورة الشعرية أداة فعّالة لنقؿ 2.تمثؿ جزءًا ميمًا مف تعبيره عف واقعو بشكؿ منظـ ومؤثر
التجربة، سواء كانت جزئية أو كمية، حيث تمعب دورًا أساسيًا في تشكيؿ الرؤية الشعرية بشكؿ 

كما تُعتبر وسيمة لترجمة أفكار الشاعر بأسموب فني، مما يساعده عمى التعبير عف رؤيتو . فني
 3.لمواقع الذي يحيط بو

أنواع الصور الشعرية . 3

وىي أصغر وحدة تعبيرية يمكف أف تبنى منيا الصورة الشعرية الحديثة، : الصورة المفردة- 
ويتضح عمى الرغـ مف استقلالية كؿ صورة عف الأخرى تلاحميا ببقية أجزاء الصورة في 

ىؿ استطاع سعدي أف يحوؿ المفردة الحسية في : والسؤاؿ الذي يطرح نفسو ىو. السياؽ الكمي
                                                 

الأدب العربي، جامعة ماستر منشورة، ، مذكرة "ابف زىر الأندلسي" الصورة الشعرية في موحشات : دباب رانيا، ميزاب خالد1
.  10، ص2020بسكرة، الجزائر، 

الأدب العربي، دامعة مذكرة ماستر منشورة، ، "مسكيف الدارمي" بلاغة الصورة الشعرية في ديواف : سارة ماطي، مريـ بيطؿ2
. 31، ص2019جيجؿ، الجزائر، 

. 91، ص2002، مصر، 4عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، ط: عمي عشري زايد3
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الصورة إلى إشارة انفعالية كامنة في كؿ منيا؟ وللإجابة عف ىذا السؤاؿ ينبغي تناوؿ أساليب 
 1.بناء القصيدة ممثمة بػ تراسؿ الحواس، والتشبيو والوصؼ المباشر، وتبادؿ المدركات

يتـ بناء الصورة المفردة عف طريؽ تراسؿ الحواس، إذ تتداخؿ العناصر الحسية بما تشتمؿ عميو 
مف ألواف، وأشكاؿ، ومممس، ورائحة، وطعـ، فتشترؾ جميعيا لتشكيؿ الصورة الشعرية، كأف 
يقوـ الشاعر بخمع صفة حاسة البصر عمى حاسة السمع، فما يدرؾ بالبصر يصبح مسموعاً 

 2...والمسموع يصبح مرئياً، وما حقو أف يسمع يشـ وىكذا

تعرؼ الصورة المركبة بأنيا مجموعة مف الصور المفردة التي يأتمؼ بعضيا :الصورة المركبة- 
مع بعض بوحدة منطقية أو نفسية أو معنوية، مف أجؿ تقديـ موقؼ انفعالي عمى قدر مف 

 3.التعقيد أكبر مف أف تستوعبو صورة بسيطة

تعرؼ الصورة الكمية بأنيا القصيدة الكاممة التي تمثؿ تجربة مف تجارب :الصورة الكمية- 
الشاعر، إذ تتماسؾ الصورة، ويتتابع الحدث فييا نفسياً وفنياً مف خلاؿ نمط متوتر غالباً ما 

فالصورة الشعرية الحديثة أضحت شبيية بالصورة السينمائية أو 4.يشوبو التكثيؼ والاختزاؿ
الموحة في تقطيعيا واعتمادىا عمى الجزئي الموحي، والطبيعة الحممية القائمة عمى المقطات 

وظير ىذا النمط مف الصورة مع 5.المتجاورة، والمتراكـ والمتداخؿ في لا وعي الشاعر وذاكرتو
الدعوة إلى الوحدة العضوية التي تنظر إلى القصيدة عمى أنيا جسد واحد تمتد فيو الصورة عبر 

                                                 
، 2001، المؤسسة العربية لمدراسات لمنشر، الطبعة الأولى، (دراسة تحميمية) شعر سعدي يوسؼ : امتناف عثماف الصمادي1

. 131الأردف، ص
.  81، ص1997 استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، :عمى عشري زايد2
. 142 مرجع سابؽ، ص : امتناف عثماف الصمادي3
. 182،ص1978 الشعر الحر في العراؽ، دار الطميعة، بغداد، :يوسؼ الصائغ4
. 156 مرجع سابؽ، ص: امتناف عثماف الصمادي5
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أبيات عدة، أو مقطع أو القصيدة كاممة أو ربما الديواف كمو بحيث نمضي في مشاىد متسمسمة، 
عناصرىا الموف والحركة والصوت، وذلؾ باعتبارىا وحدة الشعور أو الإحساس الذي ينتشر في 

سائر أجزاء العمؿ الفني، فيموف صورىا وموسيقاىا بموف واحد تابع مف موقؼ نفسي يعانيو 
الشاعر لحظة انطلاقو بالعمؿ الفني، وبناء عمى ما سبؽ يصبح النمو والتكامؿ والتماسؾ 

 1.والائتلاؼ مف أىـ السمات المميزة لمصورة الكمية

: الصورة الشعرية في العنواف- 

النصوص "لقد أضحى العنواف معدودًا في الدراسات النقدية الحديثة مما يسمى بػ 
؛ مف حيث ىو أوؿ علامة عمى طريؽ التمقي، ومفتاحًا سِيمَوِيًّا يختزؿ بنية النص "الموازية

ضمف مفيومو عف " عتبات"ولذا سمكو جيرار جينيت في كتابو . وكنيو في كممة أو بضع كممات
ىذا - وغيره مف النقاد الغربييف الذيف تطرقوا إلى ىذه الظاىرة - وقد أولى ". النص الحاشية

ومف تمؾ . الضرب مف النصوص اىتماما خاصا لما ترسمو لمقارئ مف آفاؽ لمتوقع والتمقي
 فالعنواف، بوضعو 2.عمـ العنونة"المنطمقات تبمور في الدراسات النقدية الحديثة ما بات يعرؼ بػ 

الأولي في مقدمة النص، ىو ما يمنح العمؿ الأدبي ىويتو الرسمية ويثير في المتمقي حماسة 
مف ىنا، يصبح استكشاؼ العلاقة بيف العناويف . كما يثير فضولو. الذائقة المطموبة مف قراءتو

كمدخؿ وعتبة، وبيف النص كمحتوى وأصؿ، وسيمة تتيح لمقارئ القدرة عمى فؾ شفرات البناء 
 مف ىنا نستطيع أف 3.الداخمي، سواء مف الناحية الشكمية أو الدلالية، لمنص الأدبي المقروء

                                                 
. 294،ص1986 دراسات في النقد الأدبي المعاصر، دار النيضة العربية، بيروت، : محمد زكي العشماوي1
، النادي 1ط، (قراءة نقدية في تحولات المشيد الإبداعي) حداثة النص الشعري في المممكة العربية السعودية :عبد ا﵀ الفيفي2

.  15، ص2005الأدبي بالرياض، المممكة العربية السعودية، 
، مجمة كمية الآداب، جامعة المنيا، مصر، (أحمد مطر نموذجا) شعرية العنواف في القصيدة الحداثية :شعباف إبراىيـ حامد3
. 5، ص(ت.د)
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فيو . نُدرؾ أىمية العنواف وشعريتو، عمى الرغـ مف المساحة المحدودة التي يشغميا في النص
يحمؿ في طياتو العديد مف الإيحاءات والتأويلات التي تتيح لنا استكشاؼ العديد مف جوانب 

كما يمكننا أف نكشؼ عف عمؽ مخزونيا الدلالي الذي لا يظير . الخطابات الشعرية المعاصرة
بسيولة، إلا إذا أخذ الدارس في اعتباره دور العنواف في تشكيؿ المغة الشعرية، ليس فقط كمكمؿ 

 1.يدؿ عمى النص، بؿ أيضًا كعلامة تربط النص بعلاقات مف الاتصاؿ والانفصاؿ في آف واحد
تُعتبر علاقة الاتصاؿ بنية نصية تحمؿ قيمة دلالية تتيح لنا استكشاؼ الخطاب الشعري بشكؿ 

. فيي تمثؿ أوؿ عنصر أسموبي يجذب انتباه القارئ أثناء قراءتو لمنص الإبداعي. شامؿ
بالإضافة إلى ذلؾ، تعكس ىذه العلاقة وعي الشاعر المعاصر وثقافتو، فضلًا عف اتساع 

تنطمؽ ىذه العنونة مف مقطع لغوي قد يكوف أقؿ مف جممة، . معرفتو وتفاعمو مع المغة الشعرية
حيث يعتبر العنواف ىو العنصر الذي يحدد طبيعة الشعر ويمنحو معناه 2.أو نصًا، أو عملًا فنيًا

فمف الممكف أف يساىـ العنواف في تشكيؿ نوع معيف مف الشعر، حيث يثير في ذىف . الواضح
القارئ أفكارًا وتأويلات متعددة، مما يدخمو في دوامة مف التأويلات ويحفز قدراتو القرائية بناءً 

وبالتالي، يمكف أف يكوف العنواف لحظة تأسيسية تساىـ في بناء النص . عمى فعالية العنواف
 3.الشعري أو قد لا تؤدي إلى ذلؾ عمى الإطلاؽ

: الصورة الرمزية- 

                                                 
، الجزائر، 02شعرية العنواف في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مجمة كمية الآداب والمغات، العدد : ىاشمي قشيش1
. 120، ص(ت.د)
 .120ص :  مرجع نفسو2
 الأدب والمغة العربية، جامعة  منشرة،لػ محمود درويش، مذكرة ماستر" أثر الفراشة" شعرية العناويف في ديواف :وردة مباركي3

. 47، ص2005بسكرة، 
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تعتبر الصورة الشعرية رمزًا ينبع مف اللاشعور، حيث يكوف الرمز أكثر غنى وتأثيرًا مف 
يظير الرمز في الخرافات والأساطير والحكايات . الحقيقة الواقعة، كما أنو يحظى بشعبية أكبر

ولا يقوـ الشاعر بخمؽ صوره مف العدـ، بؿ يختار مف 1.والنكات وكؿ ما ىو مأثور شعبي
الإمكانيات المتاحة في المغة، ويستند إلى مدركاتو الحسية المختزلة، ليقيـ تفاعلًا خاصًا يساىـ 

وىذا . في تشكيؿ نظاـ لغوي قادر عمى إبراز الدلالات التي تحمميا التجربة الشعورية والفنية
المغة في جوىرىا رموز تـ الاتفاؽ عمييا لإثارة معافٍ وعواطؼ في "يتماشى مع فكرة أف 

: ولمرمز أنواع تتمثؿ في2".النفس

: أنواع الرموز- 

: أخذ الرمز في الأدب عدة أنواع تتمثؿ في

يعتبر مف المصادر اللاشعورية التي يستند إلييا الفناف في رسـ صورة فنية، :الرمز الأسطوري
ويُعد الرمز الأسطوري مف أكثر الرموز انتشارًا في الأدب العربي . معتمدًا عمى خيالو الواسع

بعض . الحديث والمعاصر، حيث يحمؿ دلالات متعددة استميميا الشاعر مف مصادر متنوعة
ىذه المصادر يعود إلى التراث العربي القديـ، بينما يأتي البعض الآخر مف الحضارة اليونانية 

عشتار، السندباد، : ومف بيف الرموز الأسطورية الشائعة في الشعر العربي نجد. أو البابمية
وعادةً ما ينبع الرمز الأسطوري مف حدس الفناف الذي . شيريار، سيزيؼ، وتموز، وغيرىا

يتفاعؿ مع المحظة الراىنة، مستندًا إلى تجربتو المباشرة ليعكس انطباعًا كميًا مشوبًا 

                                                 
 تشكيؿ الصورة الشعرية في النص الشعري العربي المعاصر، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية، :بومالي حناف1

. 135، ص2018، الجزائر، 23العدد 
.  المرجع نفسو2
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وطالما ما أقبؿ شعراء العصر الحديث والمعاصر نحو استخداـ ىذا النوع مف 1.بالعواطؼ
الرموز، الذي أضفى عمى النص الشعري المعاصر البعد الدلالي المطموب، ورسـ مسارًا رمزيًا 
لمشعر، وىذا يعكس اعتماد الشاعر المعاصر عمى التراث الأسطوري، الذي يمثؿ في النياية 

 2.نظامًا معرفيًا كاف جزءًا مف التاريخ الحضاري والثقافي لمبشرية

يقصد ىنا الرموز المستمدة مف الكتب السماوية، مثؿ القرآف الكريـ والإنجيؿ :الرمز الديني
تشمؿ ىذه الرموز قصص الأنبياء، وبعض سور القرآف، بالإضافة إلى أماكف تحمؿ . والتوراة

 وتعتبر معظـ الفمسفات 3.دلالات دينية، إلى جانب الأحاديث النبوية وأقواؿ الفقياء والصحابة
لذا، يجب أف تفُيـ كؿ . والديانات أف التجربة الدينية لا يمكف التعبير عنيا إلا مف خلاؿ الرموز

لغة دينية بشكؿ رمزي وليس حرفياً، وعندما تحاوؿ أف تأخذ معتقدؾ الديني بمعناه الحرفي، 
 4.ستواجو العديد مف التناقضات

لوجيشي يشير إلى كؿ رمز موجود في القرآف الكريـ أو في " ناصر"فالرمز الديني لدى 
 حيث تتناوؿ معظـ الديانات عوالـ خفية لا يمكف 5.الكتاب المقدس، سواء القديـ أو الحديث

لمعقؿ إدراكيا إلا مف خلاؿ الاستشعار والحدس، مما يستدعي استخداـ الرموز التي تعبر عف 
ىذا الأمر دفع الروائييف إلى استغلاؿ الرموز الدينية في أعماليـ، حيث . التجارب الحسية

                                                 
، 2009، الجزائر، 1 نجيب بخوش، مدخؿ إلى السيميولوجيا، دار الخمدونية لمنشر والتوزيع، القبة القديمة، ط: عبيدة السبطي1

. 102ص
دراسة –  الرمز والمعنى بيف المقصدية والمقبولية في الشعر العربي الحديث والمعاصر : سمماني محمد، ريوقي عبد الحميـ2

 The Symbol And Meaning Between Writer's Intentionality And Acceptability In Modern -نماذج
And Contemporary Poetry -a Study Of Models 238، ص2024، الجزائر، 1، العدد9، مجمة الكمـ، المجمد .

. 117، ص 2003، 1 تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة إبداع الثقافة، الجزائر، ط: نسيمة بوصلاح3
. 111 مرجع سابؽ، ص : محمد كعواف4
 10، ص 1 الرمز في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، أريد، الأردف، ط: ناصر الوحيشي5
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تضفي عمى النص أبعادًا نفسية وروحانية في الذات، مما يؤدي إلى كسر النمطية في 
وتساعد ىذه الرموز الكاتب في نقؿ أفكار ومواقؼ يصعب التعبير عنيا . الإيحاءات الخطابية

 1.بطرؽ أخرى

تعتبر الطبيعة مصدر إلياـ لا ينضب لمشعراء والفنانيف، حيث اتخذىا الشعراء :الرمز الطبيعي
العرب المعاصروف وسيمة لمتعبير عف مختمؼ المشاعر والأحاسيس والحالات النفسية التي 

وقد اىتـ الشعراء العرب 2.يعيشونيا، والتي تتبايف مف شاعر لآخر مف حيث المفيوـ والأسموب
. المعاصروف عمى استخداـ الرموز الطبيعية لما تحممو مف دلالات تعكس الواقع الذي يعيشونو

وتعتبر الطبيعة، بما تحتويو مف عناصر . فالرمز يعد وسيمة لتجسيد مشاعرىـ وحالتيـ النفسية
ومدلولات، عنصراً أساسياً في التصوير الرمزي الذي يسيـ في إبراز رؤية الشاعر لعالمو 

وذلؾ اعتمادا عمى حقوؿ معجمية تمنح . الشعري الفريد، الذي يعكس رؤيتو لموجود والعالـ
 3.الأشياء وجودىا وتجسدىا

يقوـ الشاعر بتجريد الرمز الواقعي مف بعض دلالاتو الحقيقية ليتمكف مف إضافة :الرمز الواقعي
أبعاد تجربتو الشخصية إليو، ويتشكؿ المعنى الرمزي مف خلاؿ التفاعؿ بيف المدلوؿ الواقعي 

ويُعتبر واقع الشاعر المعاصر مف . لمرمز والمدلوؿ الرمزي، كما ىو الحاؿ مع الرموز الأخرى
أغنى مصادر الرموز في شعرنا الحديث، لأنو يعكس حياتو الواعية واللاواعية، ويعبر عف 

                                                 
 24 مرجع سابؽ، ص : السعيد بوسقطة1
. 171، ص1981، 3الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار العودة، بيروت، ط:  عز الديف إسماعيؿ2
. 199، ص 1984، 3 الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصر، ط: محمد فتوح أحمد3
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واقعو النفسي بما يحتويو مف رؤى وأوىاـ ورغبات مكبوتة، التي تتجمى في العمؿ الشعري 
 1.بأشكاؿ رمزية تخفي جذورىا ومصادرىا

نقصد بالتوظيؼ الرمزي لبعض الأحداث التاريخية أو الأماكف المرتبطة بوقائع :الرمز التاريخي
أيتوظيؼ 2.معينة استحضار أحداث تاريخية وأماكف قديمة تعزز الموضوع المراد التعبير عنو

أحداث وشخصيات تاريخية تراثية وربطيا بالواقع المعاصر، بيدؼ إحياء التراث وتوظيفو في 
 وذكر زايد عشري أف الشخصيات 3.النص بطريقة تمزج بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ

والأحداث التاريخية لا يمكف اعتبارىا مجرد ظواىر عابرة تنتيي بانتياء زمنيا، بؿ إف المحظة 
الواقعية ليا تجعميا تعبر الزمف بشكؿ خطي، مما يخمؽ واقعا جديدا يستحضره كؿ مف المبدع 

والدليؿ عمى ذلؾ ىو البطولات التي حققتيا شخصيات تاريخية والأحداث التي تركت . والمتمقي
بصماتيا في السياؽ التاريخي، حيث ستتحوؿ ىذه العناصر إلى رموز تعبر عف التاريخ، 

وتصبح أيقونات تنتمي إلى المجاؿ السيميائي الرمزي، مما يتيح لممتمقي المعاصر تأويلات 
 4.وتفسيرات تتجدد مع كؿ قراءة لمنص

 

 

                                                 
أنموذجا،  (فواز عيد ومحمد القيسي وأحمد دحبور) الرمز في الشعر الفمسطيني المعاصر : رلى يوسؼ صبحي عصفور1

. 106، ص2013المغة العربية وآدابيا، الجامعة الأردنية، الأردف، دكتوراه منشورة، أطروحة 
. 141، ص2003، الجزائر، 1 تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة لمنشر والطباعة، ط: نسيمة بوصلاح2
. 239 مرجع سابؽ، ص: سمماني محمد، ريوقي عبد الحميـ3
. 120، ص1978استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، مصر، :  عمي زايد عشري4
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 نثانفصم انثا
 

 انصىرة انشؼزٌت  دلالاتها 

 وأبؼادها انمشهذٌت ووظام انتصىٌز

 

 انصىرة انبلاغٍت. 1

 انصىرة انذهىٍت وانصىرة انزمزٌت. 2

 انصىرة انحضٍت. 3
 انصىرة انمكزرة فً انذٌىان. 4
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 الصورة البلاغية في ديواف ترانيـ الروح .1
تعد الصورة البلاغية المغة الإنسانية الأولى، وىي بطة اليدؼ الأسمى لمغة الشعرية، 
وانطلاقا مف طبيعة تركيبيا ودرجتيا مف البساطة والتعقيد، والوضوح والخفاء في إبراز المعنى 

 فالدكتور عبد القادر القط 1.صنفت إلى أصناؼ أىميا الصورة التشبييية والصورة الاستعارية
الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا " الشكؿ الفني"يرى أف الصورة في الشعر ىي 

الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في 
مكانياتيا في المغة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز،  القصيدة مستخدماً طاقات المغة وا 

 2.والترادؼ والتضاد، والمقابمة والتجانس، وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني
فالصورة البلاغية ىي تعبير الشاعر عف أفكاره وعواطفو وتجربتو بألفاظ وتراكيب 

مُسْتَعْملًا لغةً فنية موحية استعمالًا مجازياً مف تشبيو أو استعارة أو كناية، يكوف الخياؿ أو العالـ 
قناعو  متاعو وا  الخارجي أىـ عناصرىا بإظيار المعنى مجسماً ممثلًا، بغية التأثير في المتمقي وا 

 3.لإحداث الدىشة والانفعاؿ
وسبب تسميتو بيذا المصطمح بالصورة البلاغية؛ لأف الصور تختمؼ في تأثيرىا عمى 

النفس، سواء في ذلؾ الصور الكلامية أـ الصور الحسية، فيناؾ الصورة التي تروقؾ وتعجبؾ، 
وىناؾ الصورة التي تستكره وتستبشع، ولكف ثالثة تصؿ إلى أعماؽ نفسؾ، بؿ تيز ىذه النفس 

                                                 
، ص 2011، الجزائر، 01 جمالية الصورة البلاغية في ديواف مقاـ البوح لعبد ا﵀ العشي، مجمة قراءات، ع : لخميسي شرفي1

03 .
، مجمة كمية -دراسة نظرية تطبيقية– الصورة البلاغية بيف الرمز والدلالة وثر الإماـ الجرجاني في ذلؾ : حناف عمي مشعؿ2

. 812، ص (س.د)، مصر، 24، ع 01الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات، مج 
 تعريؼُ مفيوِـ الصورةِ البلاغيٍّةِ عند بعض النقاد العرب القدامى والمُحْدثيف، مجمة كمية الآداب والمغات، :طركي الأحمد فراس3

. 252، ص 2020، الجزائر، 01، ع 06مج 
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ىزة طرب وتقدير، فبقدر ما يبدع المصوّر في تحسيف صورتو، يكوف ليا مف التأثير في نفوس 
 1.الآخريف
: الاستعارة .1.1

الاستعارة مف الفنوف البلاغية الحيوية التي جرت عمى أذواؽ الشعراء والأدباء وأبدعوا في 
اصطناعيا والتنوع في أنماطيا، حتى قبؿ أف يتـ التقعيد ليا وحصرىا في أشكاؿ فنية محددة 

وكاف كؿ ذلؾ تسيره فطرتيـ، بمنأى عف أي معرفة نظرية أو أي وعي تحميمي لطرؽ استخداميا 
فكانت الاستعارة بذلؾ أمرا أصيلا في الأدب، مثؿ السميقة قبؿ وضع النحو، وىذا ما قرره 

إف امتلاؾ ناصية الاستعارة كاف ولا يزاؿ مف أعظـ الأشياء، لأنيا الشيء : "أرسطو حيف قاؿ
 2".الوحيد الذي لا يمقف وىي أيضا سمة العبقرية الأصيمة

سمة - كما نعمـ - قاـ أرسطو بإدراج الاستعارة ضمف المحاكاة أو التخييؿ و التخييؿ 
فطرية في البشر، و ىي سمة جوىرية في الخطابات الشعرية كما تمعب دورا بارزا في مستوى 

الأقاويؿ الخطابية والتخييؿ يجعؿ مف الاستعارة مفيوما واسعا يشمؿ العديد مف الألواف البلاغية 
 3. إف لـ نقؿ أنو يشمميا كميا، بالتالي، صعوبة التمييز بيف ما ىو مستعار و ما ليس كذلؾ

اعمـ أف الاستعارة في الجممة أف يكوف المفظ أصؿ في : عرؼ الجرجاني الاستعارة بقولو
الوضع المغوي معروؼ تدؿ الشواىد عمى أنو اختص بو حيف وضع، ثـ يستعممو الشاعر أو 

 ". غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، وينقمو إليو نقلا غير لازـ فيكوف ىناؾ كالعارية

                                                 
. 253 مرجع نفسو، ص :طركي الأحمد فراس1
 . 13، ص 2015، جواف 22 الوظيفة الجمالية لمصورة الفنية، مجمة الأثر العدد :نور الديف دحماف2
 .214، ص2014، الجزائر، 20 الاستعارة، وحدة التسمية واختلاؼ في الحدود والمفاىيـ، مجمة الأثر، ع :لخذاري سعد3
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في " النقؿ"واعمـ أنو قد كثر في كلاـ الناس استعماؿ لفظ : " ويقوؿ في موضع آخر
إف الاستعارة تعميؽ العبارة عمى غير ما وضعت لو في أصؿ المغة :" الاستعارة فمف ذلؾ قوليـ

:  وقد تمجى أسموب الاستعارة في الديواف مف خلاؿ1.عمى سبيؿ النقؿ

 2"الحب قوة لا تعرؼ الحد"

تستخدـ استعارة حيث شبّيت الحب بقوة جامحة بلا قيود أو حدود، لكف دوف أف تذكر 
ىذه الصورة توحي بعظمة الحب وقدرتو عمى تجاوز . أداة التشبيو، مما يجعميا استعارة مكنية

. التي تمثؿ التقاليد الصارمة" قوانيف العشيرة"كؿ المعوقات، بما فييا 

 3."أنت... نسيـ الروح.... نور القمب أنت"

، وىما شيئاف غير مادييف، "نسيـ"و" نور"ىذه استعارات مكنية، حيث شبّو المحبوبة بػ
لـ يصرّح بالمشبّو بو، لكنو أضفى صفات معنوية عمى . دالاف عمى الحياة والراحة والدؼء

. الحبيبة تجعميا مركزًا لمحياة والصفاء
: في قوليا أيضا

 4."أىواؾ روحا تشظت"
أي الانكسار )استخدمت الشاعرة استعارة مكنية، إذ شبّيت الروح بالمادة القابمة لمتشظي 

، مما "تشظت"المشبو بو محذوؼ لكف أثره ظاىر في الفعؿ . (والتمزؽ كقطع الزجاج أو المعدف

                                                 
 . 434، ص1991، السعودية، 1 محمود محمد شاكر، دار المدني، ط: أسرار البلاغة، تعميؽ: عبد القاىر الجرجاني1
. 36ص ، 2021، مصر، 1، واو لمنشر والتوزيع، ط (خربشات في جدار الذاكرة)ترانيـ الروح : نعيمة السعدية2
. 37الديواف، ص : نعيمة السعدية3
. 40ص : مرجع نفسو4
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يعكس حالة الانكسار النفسي والعاطفي الشديد لمحبيبة، وكأف روحيا لـ تعد تحتمؿ الحب أو 
. البعد

: وذكرت

 1" .طمع البدر داخمي"

استعارة مكنية أخرى، حيث صُوّرت لحظة الصفاء الروحي أو النور الداخمي كأنيا قمر 
، بينما يدؿ (القمر)العنصر الغائب ىنا ىو المشبو بو الصريح . يشرؽ في داخؿ النفس (بدر)

. عمى النور والإشراؽ، في إشارة إلى لحظة إلياـ أو طيارة داخمية" البدر"واسـ " طمع"الفعؿ 

 2."عف حمـ مصموب"

الحمـ ىنا لـ . استعارة مكنية، شبيت الحمـ بشخص مصموب كما يُصمب الجسد ظممًا
، والعنصر الغائب (محذوؼ)إنساف مصموب : الحمـ؛ المشبّو بو: المشبّو. يُحقّؽ بؿ قتؿ عنوةً 

. لتعكس الألـ العميؽ والخذلاف" مصموب"ىو أداة التشبيو، وقد استخدمت 
: وفي قوليا

 3."تذوب أنفاسؾ في أنفاسي"
استعارة مكنية، شبيت الأنفاس بسائؿ يمكنو الذوباف، لمدلالة عمى الاندماج الكامؿ بيف 

الالتحاـ : ، وجو الشبو(محذوؼ)مادة قابمة لمذوباف : الأنفاس؛ المشبّو بو: المشبّو. الحبيبيف
 .والاتحاد

 

                                                 
. 43ص : مرجع نفسو1
. 44الديواف، ص : نعيمة السعدية2
. 45ص : مرجع نفسو3
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: الكناية. 2.1

 ىي أف تتكمـ بشيء وتريد غيره : لغة

فأصؿ الكناية ترؾ التصريح بالشيء وستره بحجاب ما مع ارادة التعريؼ بو بصورة فييا اخفاء 
 ما بحجاب غير ساتر ستر كاملا 

 : اصطلاحا

ىي اخفاء المعنى مع ذكر الدليؿ والاشارة عميو، أو المفظ الذي استتر معناه واختفى، ولا 
:  ومف بيف المقاطع والأبيات التي ظيرت فييا الكناية نرى1.يفيـ إلا بقرينة

 :في قوليا

 2"يقولوف... توأـ"

نجد كناية عف التوافؽ الروحي أو النفسي العميؽ بيف المحب والمحبوب، فيي لا تقصد 
التوأـ الحقيقي بالميلاد، بؿ تشير إلى مدى التشابو والتلاحـ في المشاعر والرغبات، مما يوحي 

 .برابطة وجودية خاصة

 3."تراني الناس ولا أراني"

                                                 
، ع 08 دراسة تحميمية نقدية لدرسي التشبيو والكناية طور المتوسط، مجمة العموـ الإنسانية، مج : ميسة سبأ،شبرو زىرة السعادة1

 .107، ص2024، الجزائر، الجزائر، 01
. 37 الديواف، ص 2
. 43 الديواف، ص 3
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ىذه كناية عف الغربة النفسية أو الانفصاؿ الوجودي، إذ ترى نفسيا غائبة عف ذاتيا رغـ 
: توحي الكناية بفقداف التوازف الداخمي أو العيش بيف عالميف. أف الآخريف يروْنيا حاضرة

. الظاىر لمناس والباطف لمروح

:  وفي قوليا

" أغمض عيني فأراؾ"

 1".أفتحيا فلا أرى سواؾ"

، نلاحظ استخداـ كناية عف "أفتحيا فلا أرى سواؾ/ أغمض عيني فأراؾ "في العبارة 
فحيف يغمض المتكمـ عينيو، يظؿ يرى الحبيب في خيالو، ما يدؿ عمى . التعمؽ الشديد بالحبيب

حضوره العميؽ في اللاوعي والوجداف، وعند فتح عينيو لا يرى غيره، ما يوحي بػسيطرة صورتو 
 (إغماض العيف/فتح)ىكذا تبني العبارة كناية تعتمد عمى الفعؿ الظاىري . عمى الواقع والبصر

، دوف أف تصرح بو مباشرة، مما يجعميا بلاغة راقية (اليياـ المطمؽ)لتشير إلى المعنى الخفي 
 .في التعبير عف الحب

: التشبيو. 3.1

القوؿ بأحد الموصوفيف ينوب مناب الآخر بأداة التشبيو، وذلؾ قولؾ : " يعرفو عمى أنو
ف لـ يكف زيد في  زيد شديد كالأسد فيذا القوؿ الصواب في العرؼ داخؿ في محمود المبالغة، وا 
شدتو كالأسد عمى الحقيقة، عمى أنو قد روى أف قاؿ لبعض الشعراء زعمت أنؾ لا تكذب في 

                                                 
. 47 الديواف، ص 1
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قد يكوف : ولأتت أجرا مف أسامة أو يجوز أف يكوف رجؿ أشجع مف أسد، فقاؿ: شعرؾ، وقد قمت
 1.ذلؾ، فإف قد رأينا مجرأة بف ثور فتحمدينة، ولـ تر الأسد فعؿ ذلؾ، فيذا قوؿ

نجد أف القدماء مف ناحية التعريؼ قد تناولوا التشبيو عمى أنو صورة حسية شكمية بلاغية 
غرضيا توضيح فكرة وتقويتيا، وصبت كؿ التعريفات عمى ضرورة تشبيو شيء بشيء، ليدؿ 
عمى حصوؿ صفة المشبو بو في المشبو، ويُشترط أف تكوف مف أظير صفاتو وأخصيا بيا، 
لا لـ يعمـ حصوليا في المشبو، كما إذا شبو زيد بالأسد في بخره، وأف يكوف وجودىا في  وا 

لا لزـ الترجيح مف غير مرجح، الميـ إلا في التشبيو المقموب لقصد المبالغة في  المشبو بو، وا 
، فإف تشبيو زيد بالأسد ممزوـ بشجاعتو،  تمؾ الصفة، وىو في الحقيقة إفادة اللازـ بعبارة الممزوـ
لكوف الشجاعة أظير صفاتو وأخصيا بيا، وقد عظـ عمماء البلاغة أمر التشبيو، لكونو أعمؽ 

 2.بالطبع، وألذ لمنفس، ولو نفع عظيـ في باب الخطابة في المدح والذـ، والافتخار وغيرىا

: وظير التشبيو في الأبيات التالية

 3."حكايتيا أغرب مف خياؿ"

ىنا تشبيو ضمني، حيث يشبو حاؿ الأميرة أو الحبيبة بقصص الخياؿ المفرط في 
ىو لا يستخدـ أداة التشبيو بشكؿ مباشر، لكنو يقيـ مقارنة ضمنية تؤكد عمى ندرتيا . الغرابة
. وتميزىا

 4".اليياـ يجتاحني كتسونامي": في قولياو

                                                 
 239، ص 2008، 1 أبو ىلاؿ العسكري الصناعتيف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط1
 .18، ص2015، 4 بسيوني عبد الفتاح، عمـ البياف دراسة تحميمية، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، دب، 2
. 39 الديواف، ص 3
. 43 الديواف، ص 4
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بموجة تسونامي، باستخداـ أداة التشبيو  (الحب المفرط)نلاحظ تشبييًا صريحًا حيث شُبّو اليياـ 
ىذا التشبيو يضفي طابعًا كارثيًا عمى . وجو الشبو ىو القوة العارمة التي لا يمكف مقاومتيا". كػ"

 .الحب، ويجسّد شدتو وىيمنتو الكاممة عمى الذات العاشقة

: وفي قوليا
 1".جنيف في أحشائي... حبؾ"

في ىذا البيت، يصوَّر الحب عمى أنو جنيفٌ ينمو في الأحشاء، وىي صورة بلاغية بميغة 
تُعرؼ بػالتشبيو البميغ، إذ حُذفت أداة التشبيو ووجو الشبو، وترؾ المشبَّو والمشبَّو بو في تركيب 

. مباشر يُوحِي بقوة العلاقة بينيما
فالحب ىنا ليس شعورًا عابرًا، بمكائف حيّ يتخمّؽ في داخميا، يتغذى مف مشاعرىا، 

. يثقميا، يؤلميا، لكنو أيضًا يُشكّؿ جزءًا منيا، لايمكنيا التخمص منو بسيولة
 2."الحب نوـ محب عمى صدر حمـ بو وزاره في غفمة مف العمر"

.  يشبّو الحب ىنا بػنوـ ىادئ عمى صدر الحبيب، حيث الراحة والسكينة والأماف
 . كما يُشبَّو بحمٍـ مفاجئ زار الحبيب دوف أف يشعر، أي أنو جاء فجأة، دوف تخطيط

ىذا التشبيو يمنح لمحب صفات اليدوء والدؼء والمباغتة، مما يجعمو لحظة جميمة خاطفة، 
 .تبُعث دوف دعوة، لكف أثرىا يبقى طويلا

: وفي قوليا أيضا
 3."أنت نجـ حياتؾ"

                                                 
. 51 الديواف، ص 1
. 60 الديواف، ص 2
. 63 الديواف، ص 3
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تشبيو صريح، حيث يشبَّو الشخص بنجـ، بمعنى أنو مرشد نفسو، ومصدر الضوء في 
 .طريقو

يعبّر عف تحفيز الذات، وتقدير القيمة الذاتية، وفيو تأكيد عمى أف النور الداخمي لا يطفأ 
. إلا بالشؾ

 الصورة الرمزية والذىنية في القصيدة. 2
: الصورة الذىنية. 1.2

قد تعدَّدَتْ التعريفات التي قدميا الباحثوف حوؿ الصورة الذىنية ومف أبرزىا كما عرفيا 
الصورة الذىنية المشتركة " :" Walter Lipman الفيمسوؼ والصحفي الأمريكي والتر ليبماف

التي تحمميا مجموعة مف الأفراد والتي تتكوف غالبا مف رأي مبسط أو ناقص أو مشوه وقد 
 1. تتمثؿ بموقؼ عاطفي تجاه شخص أو قضية أو حدث

وىي تمثؿ الناتج النيائي للانطباعات الذاتية التي تتكوف عند الأفراد أو الجماعات إزاء 
 2.شخص معيف أو أي شيء آخر لو تأثير عمى حياة الإنساف

جوىانس "وقد نشأ مصطمح الصور الذىنية في أحضاف عمـ النفس الاجتماعي ويعد 
أوؿ مف أعطى وصفا دقيقا  "Johannes Evangelista Purkinje افانجميستا بوركنجي

، ثـ استكمؿ عمماء النفس البحث في الموضوع وصمتو 1819لمصورة الذىنية البصرية عاـ ،
سنة  "Wilhelm Wundt بالتفكير ومنيـ مؤسس عمـ النفس التجريبي الألماني ويمياـ فونت

الذي أشار إلى استحالة التفكير بدوف الصورة الذىنية وأنيا والفكرة مفيوماف " ىيوـ" و1879

                                                 
، مذكرة ماستر -شعر الأمير عبد القادر أنموذجا– عائشة جيدؿ، الخياؿ وحضور الصورة الذىنية في الشعر الجزائري 1

 .38، ص2017منشورة، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد بوضياؼ المسيمة، الجزائر، 
 سفراف بف سفر المقاطي، العوامؿ المؤثر في تشكيؿ الصورة الذىنية عف المؤسسات السعودية القائمة عمى الحج، مجمة 26

 441.2، ص2010، المممكة العربية السعودية، 01، ع 20جامعة أـ القرى لمعموـ التربوية والاجتماعية، مج 
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متشابياف ، وىذا لا يعني أنيا لا تعتمد عمى الرموز المغوية إلا أنيا كثيرا ما تعوؿ عمى الصور 
ليعاد تجميعيا أو ترتيبيا أو تجريدىا، وأكد ذلؾ لاحقا عديد مف الباحثيف عمى أننا نستطيع أف 

 1. نسترجع الماضي عف طريؽ الصور الذىنية
كما يدؿ مصطمح الصورة الذىنية ىذا إلى تصور وتخيؿ المثيرات حاؿ غيابيا، وتشير 
موسوعة عمـ النفس والتحميؿ النفسي أف الصورة الذىنية ىي صورة أو تصوير حي في غياب 

 .المثير الأصمي بأف نتصوره ببصرنا العقمي
إف المنظور النفسي لمصورة الذىنية يشير إلى أنيا ما يختزنو الفرد مف معمومات وأفكار 

ومعاف وانطباعات عف موجودات معينة، بما في ذلؾ شخصية الفرد في أبعاده الذاتية 
والاجتماعية وكذلؾ لما ىو موجود في الوسط المحيط بو اعتمادا عمى تواصؿ مف نوع ما، أما 

عف كيفية تكوف الصورة الذىنية فإنيا تتمثؿ في أساليب ومحتوى التواصؿ بكافة مستوياتو، 
فالإنساف كائف اجتماعي ومف خلاؿ تواصمو مع الآخريف والوسط المحيط بو تكوف لديو صورة 

 2.ذىنية معينة عف الموجودات
الصورة الذىنية ىي مجموعة مف التصورات المجردة التي تتكوف في عقؿ الإنساف نتيجة 

تتميز ىذه الصور . مدركاتو ومعارفو، ويحتفظ بيا وفؽ ترتيب معيف لاستحضارىا عند الحاجة
الشاعر يمتمؾ قدرة خاصة . بالمرونة والتغير المستمر حسب الظروؼ، وليست ثابتة أو جامدة

عمى استحضار ىذه الصور وتحويميا إلى عمؿ شعري يجسد تصوراتو الداخمية، ويشارؾ بيا 
بداعيًا  3.الآخريف مف خلاؿ التعبير المفظي، ما يمنح الصورة الذىنية بعدًا فنيًا وا 

                                                 
، 2010، لبناف، 09، ع 10 إرادة زيداف الجبوري، مفيوـ الصورة الذىنية في العلاقات العامة، مجمة الباحث الإعلامي، مج 1

. 162ص 
 تكويف الصورة الذىنية لمشركات ودور العلاقات العامة فييا، رسالة ماجستير منشورة، الأكاديمية السورية، : صالح الشيخ2

. 5، ص 2006سوريا، 
. 39 مرجع سابؽ، ص: عائشة جيدؿ3
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نما المقصود ىو  ليس المقصود بالصورة الذىنية المصطمح المساني المقابؿ لمداؿ وا 
الصورة الشعرية العقمية التي تكوف عناصرىا مستمدة مف الموضوعات العقمية المجردة فيي 

 لأنيا تخترؽ الحدود المرئية لتبمغ 1.نتيجة لعمؿ الذىف الإنساني في تأثره بالعمؿ الفني وفيمو لو
 وىي كذلؾ نتيجة خياؿ واسع لأف الخياؿ ىو 2عمؽ الأشياء فتكشؼ عما تعجز عنو الحواس ،

 3.القدرة عمى تكويف صورة ذىنية لأشياء غابت عف متناوؿ الحس
: وتمثمت الصورة الذىنية في أبيات الشاعرة

": خربشة"مف قصيدة 
 "قوة لا تصدؽ... أنا الخياؿ والمنطؽ"
 4"....أنا حواء... أنا كؿ النساء"

ىذا المقطع يكشؼ عف صورة ذىنية لمذات الأنثوية بصفتيا كيانًا رمزيًا يحمؿ التناقض 
كمفيوـ ذىني جامع للأنوثة والمشاعر والقوة " حواء"، ويصور (الخياؿ والمنطؽ، الحب والجلاؿ)

 .واليوية، لا مجرد شخص
": شوؽ"مف قصيدة 

في جروحي  ... أراؾ في دمي"
 "والػشوؽ منؾ لامس روحي

سرًا كنت بيف القمب والروح  
 5."حمما بيف الجفف والعيف يموح
                                                 

 28 الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجري، ص :عمي البطؿ1
 12الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، ص :  صبحي التميمي2
 13 الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص : جابر عصفور3
. 13 الديواف، 4
 .14 الديواف، ص 5
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ىذه صور ذىنية ذات بعد عاطفي خيالي، يجسّد فييا الشاعر حضور الحبيب في أماكف 
، مما يعكس عمؽ الصورة الذىنية في "في الدـ، في الجروح، بيف الجفف والعيف: "لا تُرى

 .اللاوعي العاطفي
...": أنشودة"مف قصيدة 

أنشودة يومي وسنيني  ... يا"
 "معؾ شوقي وحنيني... خذي

وحنيني  ... عشقي... يا سورة"
 1."ألؼ مرة ضميني... امرأتي... يا

ىذه المقاطع تعتمد عمى صورة شعرية ذىنية لمحبيبة ككائف رمزي، لا شخصي، يُجسد 
. وكميا تمثيلات ذىنية رمزية تتجاوز الواقع الحسي— " الأنشودة، السورة، الزىرة، النسيـ، القدر"

": منية القمب"مف قصيدة 
عالمؾ خياؿ  ... وجودؾ جماؿ"

 "...خيالات عمى سفوحي
 "...وأنثره... ألمممو ... طفؿ غريب ألاعبو"

. ىذه الأسطر ترسـ صورة ذىنية خيالية لمحبيب كجماؿ متخيَّؿ، كطفؿ، كعالـ خاص بالشاعر
 .ىذا تصوير داخمي ذاتي ينبع مف التفاعؿ العاطفي والوجداني

 :"ظؿ مف لقاء"مف قصيدة 
مف فوؽ التلاؿ  "

 "أرسـ وجيؾ في السماء

                                                 
. 17 الديواف، ص1
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ليتني منذ الأزؿ  "
 " كنت روحًا ولـ أزؿ

 1."نرسـ خريطة أشواقنا الوردية"
أرسـ ")      والصورة الذىنية ىنا تتجمى في استحضار الحبيب المتخيَّؿ عبر الرسـ الذىني 

، وىي أيضًا تجميات لتمثيلات "صمت"أو " روح"، وفي أمنية التحوّؿ إلى ("وجيؾ في السماء
. ذىنية تتجاوز المحسوس

: الصورة الرمزية. 2.2

تعتبر الصورة الشعرية رمزا ينبع مف اللاشعور، حيث يكوف الرمز أكثر غنى وتأثيرا مف الحقيقة 
 :الواقعة، ومف الرموز البارزة في الديواف نجد

: الرمز الديني
فتوظيؼ النصوص الدينية "أضفى توظيؼ الرموز الدينية القوة والمصداقية لمنص الأدبي 

في الشعر يعد مف أنجح الوسائؿ، وذلؾ لخاصية جوىرية في ىذه النصوص تمتقي مع طبيعة 
الشعر نفسو وىي إنيا مما ينزع الذىف البشري لحفظو ومداومة تذكره كما أسمفنا فلا تكاد ذاكرة 

الإنساف في كؿ العصور تحرص عمى الإمساؾ بنص إلا إذا كاف دينيا أو شعريا وىي لا تمسؾ 
نما عمى طريقة القوؿ وشكؿ الكلاـ أيضا، ومف ىنا يصبح  بو حرصا عمى ما يقولو فحسب وا 

تعزيزا قويا لشاعريتو - خاصة ما يتصؿ منو بالصيغ - توظيؼ التراث الديني في الشعر 
مما يساعد عمى نجاح الشاعر في استثمار رموزه مف " ودعما لاستمراره في حافظة الإنساف 

 2. التراث الديني
                                                 

 .23 الديواف، ص 1
 .59،ص(ت.د)، 1إنتاج الدلالة الأدية، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط:  صلاح فضؿ2
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: وقد وظفت الشاعرة الجزائرية عدة رموز دينية في الديواف مف بينيا
كنت ميلاد فجر "

وكنت أكبر درس 
لحدس 

حسبتو قويا 
فرماني عتيّا 

 1"فكنت بو نسيا منسيا
، حيث قاليا (سورة مريـ)تحمؿ إحالة دينية واضحة مف القرآف الكريـ " نسيا منسيا"العبارة 

". يا ليتني متّ قبؿ ىذا وكنت نسيا منسيا: "المسيح لأمو في لحظة الوجع والمخاض والخوؼ
الرمز ىنا يوظؼ ىذه العبارة القرآنية لمدلالة عمى حجـ الألـ، والنسياف القاسي، والخوؼ مف 

. نفسي تحمؿ صرخة أنثى تتألـ بعمؽ-وىي لحظة تداخؿ ديني. العار أو الذنب
 2".برعاية الأحد الصمد"

في سياؽ الحماية والرعاية، مستميما أسماء " الأحد الصمد"يستخدـ الشاعر الرمز الإليي 
ىنا الرمز يوحي بالاعتماد الكامؿ عمى ا﵀ بعد خيبة الأمؿ في البشر، وتوظيفو . ا﵀ الحسنى

. يمنح البيت بعدا قويا يرمز لمتسميـ لمقدر والثقة في الرعاية الإليية، مقابؿ تخمي البشر

والسيؼ في قمب حواء  
 3".وىابيؿ ممطخ بالدماء

                                                 
 .71 الديواف، ص 1
 .37 الديواف، ص 2
 .73 الديواف، ص 3
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حواء رمز ديني يمثؿ المرأة الأولى، واستدعاؤىا ىنا في مشيد مؤلـ يعكس معاناة النساء 
إشارة مباشرة إلى أوؿ جريمة في التاريخ حسب " ىابيؿ ممطخ بالدماء"و. مف خيانة الرجاؿ

الرمز يوظؼ القصة الدينية لتوصيؼ الظمـ والخيانة . القرآف والتوراة، حيف قتؿ قابيؿ أخاه ىابيؿ
. عمى أنيا ممتدة منذ بداية الخميقة

:  مف قصيدة
سممت أمري لمواحد الأحد "

 1".فلا شيء عنده مستحيؿ
الشاعرة تمجأ إلى ا﵀ كرمز ديني مطمؽ لمقوة والأمؿ، مؤكدة أف الحؿ والخروج مف 

ىذا . الذي ىو اسـ مف أسماء ا﵀ الحسنى" الواحد الأحد"الأزمات ليس بيد البشر، بؿ عند 
الاستسلاـ ﵀ يعبر عف محاولة التمسؾ بالإيماف كممجأ أخير أماـ الضياع أو القمؽ مف الحب 

. (أحمد)المجيوؿ 
ربما تكوف معجزة "

فأكوف يومًا نبية 
 2".أو يكوف لي رسولًا 

ىنا تتخيؿ الشاعرة نفسيا نبية أو أف ا﵀ يرسؿ ليا رسولًا، في استعارة ذات بُعد ديني 
إنيا لحظة تخيمية تتقاطع فييا رمزية الأنبياء بالمعجزات، تعبيرًا عف رغبتيا في . وأسطوري أيضًا

 .حدث خارؽ يغيّر واقعيا المظمـ، مما يعكس مدى الإحباط والحاجة إلى تدخؿ إليي

 

                                                 
 .106 الديواف، ص 1
. 108 الديواف، ص 2
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 1".ليتني كنت ترابًا منسيًا"

، وىنا ("يا ليتني كنت ترابا: "قوؿ الإنساف يوـ القيامة)اقتباس واضح مف القرآف الكريـ 
التراب رمز طبيعي، وفي الوقت ذاتو رمز لمفناء . يحمؿ معنى الخلاص مف المعاناة والضياع

. والبساطة والسلاـ

ورأيت السعادة في كربتي "
 2".يا ا﵀: وقمت

ىذا . ذروة التضرع، حيث يتحوؿ الضيؽ إلى لحظة اتصاؿ با﵀" يا ا﵀"يمثؿ النداء إلى 
التحوؿ يرمز إلى تدخؿ ديني يُنعش الأمؿ ويؤسس لفكرة أف الفرج قد يأتي مف مصدر عموي، 

. إليي، وليس مف الأرض أو البشر
 3".وحسبي.… ا﵀ عمى مسبب ألمي"

، رمز ديني يعكس الاستعانة المطمقةبا﵀ (حسبي ا﵀)تعبير واضح عف التوكؿ عمى ا﵀ 
يتكرر ىذا التعبير كثيرًا في الأدب الصوفي والديني الشعبي، ويشير . في وجو مف سبّب الأذى
. إلى الرضا بقضاء ا﵀

 :"وىـ الشبو"مف مقطع 
تسابيح حب ... ترانيـ عذاب"

 4."وصلاة عمى الحبيب محمد

                                                 
. 111 الديواف، ص 1
 .127 الديواف، ص 2
. 142 الديواف، ص 3
. 135 الديواف، ص 4
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لتقحـ الرمز الديني في بنية النص، حيث  "وصلاة عمى الحبيب محمد"تأتي عبارة 
تُوظؼ كعلامة عمى القداسة، الطير، والصدؽ، في مقابؿ الشبو الزائؼ الذي تتحدث عنو 

 في موضع يُعبّر عف التباس شعوري وارتباؾ صلى الله عليه وسلمىذا الاستدعاء لاسـ النبي محمد . المتكممة
عاطفي بيف الحقيقة والخياؿ، يجعؿ مف ذكر الصلاة عميو رمزًا لمفصؿ بيف الحؽ والباطؿ، 

 .الصدؽ والزيؼ، ولربما استحضارًا لمنقاء في وجو الخديعة

الرمز الديني ىنا يؤدي وظيفتو في ترسيخ المعنى الأخلاقي لمنص، ويمنح المقطع بعدًا 
وجدانيًا وروحيًا، كما يُبرز الحاجة إلى الثبات عمى القيـ الصحيحة في مواجية الشبيات 

وىذا النوع مف التوظيؼ لمنص الديني يعزز مصداقية الشاعر ويمنح . والمظاىر المخادعة
 .القصيدة قوة تأثيرية تتجاوز الجانب الجمالي إلى البعد الروحي والمعنوي

: الرمز التاريخي
إف توظيؼ الشعراء لمرمز التاريخي في أشعارىـ ىومحاولة لإثراء تجاربيـ الشعرية 
الإبداعية عمى وجو الخصوص، حيث يمثؿ الماضي رافدا مف روافد الشاعر الحداثي منو 
يستقي وقائعو ومثمو ونماذجو فملإنساف قيمة ثقافية ونفسية وثيقة الصمة بالماضي والشاعر 

يحاوؿ شحف نصوصو برموز تومئ إلى أمور خفية لأف النص في حقيقة الأمر تنويع أو توزيع 
لبنية واحدة رمزية أوثيمائية أو ما شاكؿ ذلؾ وىذه العلاقة التي تستبد إلى بنية واحدة ىي التي 
 1.تشكؿ الدلالة، ويحدث الأثر النيائي لمقراءة الاسترجاعية عف طريؽ القراءة المنتجة لمدلالات
إذا اطمع عمى الشعر الجزائري المعاصر سيلاحظ أف الشاعر الجزائري قد التفت إلى 

توظيؼ الرموز التاريخية والتي تظـ الرموز الدينية والتراثية والسير الشعبية وأسماء الشخصيات 

                                                 
، 1986 مدخؿ إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة ودراسات، دار إلياس العصرية، القاىرة ، :سيزا قاسـ ونصر حامد أبو زيد1

. 21ص
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والأماكف التي اقترف اسميا بأحداث تاريخية فكاف التلاحـ بيف ىذه الرموز التاريخية تلاحما لا 
يمكف الفصؿ فيو، فالمبدع الجزائري اىتـ بتمثيؿ التراث الذي ىو في رأييـ أساس التجربة 
: الشعرية عف طريؽ استحضار الشخصيات التاريخية وتمثيميا عمى حسب الرؤى المعاصرة

فالشاعر يختار مف شخصيات التاريخ ما يوافؽ طبيعة الأفكار والقضايا واليموـ التي يريد أف 
 1.ينقميا إلى المتمقي

 :"بمقيس"مف مقطع 

بمقيس سئمت التفعيلات "

 ...بمقيس تنتظر

مات ... والمعتصـ

 2."تنشد المعتصـ مات... ومف ألؼ عاـ

بمقيس تُستحضر ىنا ليس فقط كممكة سبأ، بؿ كرمز أنثوي عميؽ يعبر عف الكرامة، 
في ىذا السياؽ، بمقيس تمبس أجمؿ ثيابيا، وتتحضر كما لو . الانتظار، الحزف، والانكسار

تمثؿ بمقيس . كانت تنتظر حدثاً عظيمًا أو مخمصًا، لكنيا تبقى وحيدة حزينة، والمنتظر لا يأتي
المرأة العربية أو حتى الأمة بأكمميا في حالة ترقب دائـ وتجمّؿ خارجي، بينما الواقع مف الداخؿ 

. متيالؾ وخاؿٍ مف الأمؿ

                                                 
 107.، ص1998، 1البنيات الأسموية في الشعر الجزائري، دار ىومة، الجزائر، ط:  عبد الحميد ىيمة1
. 155 الديواف، ص 2
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يُستدعى المعتصـ كشخصية تاريخية ارتبطت بالنخوة والنجدة، فيو الذي لبى نداء 
منذ ألؼ عاـ، وتُكرر الجممة لتأكيد الفقد " المعتصـ مات"غير أف النص يعمف أف ". وامعتصماه"

ىذا الرمز يُستخدـ لمتعبير عف غياب الرجولة، والنخوة، والنصرة في واقعنا العربي . النيائي
كما انتظرت – بمقيس تنتظر . المعاصر، خاصة أماـ مآسي المرأة كما تمثميا شخصية بمقيس

المعتصـ ىنا يتحوؿ إلى رمز ميت يُستدعى ليُديف . فارسًا لا يأتي، وحاميًا لا يعود– الأمة 
. واقعًا لا يزاؿ يعاني مف التخاذؿ

: الرمز الطبيعي
اىتـ الشعراء العرب المعاصروف عمى استخداـ الرموز الطبيعية لما تحممو مف دلالات 

تعكس الواقع الذي يعيشونو،  فالرمز يعد وسيمة لتجسيد مشاعرىـ وحالتيـ النفسية، وتعتبر 
الطبيعة، بما تحتويو مف عناصر ومدلولات، عنصرا أساسيا في التصوير الرمزي الذي يسيـ في 

.  إبراز رؤية الشاعر لعالمو الشعري الفريد، الذي يعكس رؤيتو لموجود والعالـ
 وذلؾ اعتمادا عمى حقوؿ معجمية تمنح الأشياء وجودىا وتجسدىا، وىذا ما أبرزتو 

. الشاعرة
: في قوليا

 ...صراع السحاب"
أصارع السحاب والغيوـ 

لا تيزّني ريح 
 1".ولا سموـ

                                                 
 .74 الديواف، ص 1
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، الريح، السموـ جميعيا رموز طبيعية تُستثمر لتجسيد صراعات المرأة : السحاب، الغيوـ
الشاعرة . قد يرمز لمحمـ أو اليـ، والريح والسموـ لمصعاب والمجتمع القاسي" السحاب. "الداخمية

. تؤكد قدرتيا عمى الصمود، رغـ كؿ التقمّبات، فتكوف رمزًا لمقوة في وجو الطبيعة والمجتمع معًا
....  عاشقة لمسماء والسحب "

 1".ملاؾ في كؿ درب
كما تُضفي . السماء والسحب رموز طبيعية تُستخدـ ىنا لمتعبير عف صفاء الروح وسموىا

ىذه الصورة بُعدًا ملائكيًا عمى الحبيبة، فيي ليست متعمقة بالأرض، بؿ تسبح في عالـ عموي 
. رمزي، ما يجعميا سامية، بعيدة عف الشيوات الأرضية

...  رسالة جاءتني مف القمر"
 2".مف أرض دجمة

دجمة جغرافي لحضارة ما بيف . القمر رمز لمحمـ، لمصفاء، لمبعد عف الأرض والواقع
الجمع بينيما يخمؽ حالة مف الحنيف إلى ماضٍ مدىش، أو رغبة في اليروب إلى . النيريف

. مكاف بعيد يحمؿ رمزية جمالية وحضارية

أيستوي الاختناؽ واليواء؟ "

أيستوي يا أمّي الثموج والصحراء؟ 

آه يا أمي 

أيستوي الجفاؼ والماء؟ 
                                                 

 .101 الديواف، ص 1
. 105 الديواف، ص 2
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 1".تشيد عمى دموعي السماء

الجفاؼ مقابؿ الماء، الصحراء مقابؿ : ىذه الأبيات مشحونة برموز طبيعية متقابمة
جميعيا ترمز إلى الفروؽ بيف الظمـ . الثموج، الاختناؽ مقابؿ اليواء، وتوّجت بالسماء كشاىد

. والعدؿ، بيف الكبت والحرية، بيف المأساة والخلاص

: الرمز الأسطوري
ولج الشاعر المعاصر عالـ الأسطورة واستفاد مف خصائصيا محولا منيا أداء فنية في 

بناء قصيدتو إذ يعد استغلاؿ الأسطورة في الشعر العربي الحديث مف أجرى المواقؼ الثورية فيو 
، لأف ذلؾ استعادة لمرموز الوثنية واستخداـ ليا في التعبير عف أوضاع  وأبعادىا أثرا حتى اليوـ

فقد أضحت وسيمة لمتعبير الشعري وبذلؾ لعبت الأسطورة دورا " الإنساف العربي في ىذا العصر
ىاما في ازدىار الشعر العربي، وبيذا تكوف قد أسيمت في إثراء الشعر بجممة مف الصور 

 2.الموحية فيي المنجـ الخاـ الذي يمد القصائد الشعرية بجممة مف المعتقدات الفمسفية والخرافية
عمد الشعراء الجزائريوف إلى استكناه صورىـ الفنية مف خلاؿ الرمز الأسطوري فراحوا 
يوظفوف النماذج الأسطورية بأبعادىا الإيحائية وتمثميا في تجاربيـ المعاصرة فالأسطورة إذ 
وجدت صدى خاصا في نفسية الأديب أو إذا وجدت بعض الومضات الغائمة في لا وعي 
الشاعر في بعض المعطيات الأسطورية صورتيا الرمزية التي تضيئيا وتنقميا إلى الشعور 

 3.عندئذ فقط يتـ اعتماد الأسطورة وتتحقؽ الصمة بيف الأسطورة والتجربة الشعرية
 

                                                 
 .99 الديواف، ص 1
. 175، ص 1992، 1اتجاىات الشعر العربي المعاصر، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأردف، ط:  إحساف عباس2
. 125، ص2009، 1. الأسطورة في شعر أدونيس، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر، دمشؽ، ط: رجاء أبو عمي3
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بكاء شيرزاد بمغ السماء "
...  شيريار تجبّر

قمبو يخنقو العناء 
...  يصرخ الممؾ قيرا

 1".بحديث الكبرياء

. ىنا يظير رمز شيرزاد وشيريار، وىما مف أشير رموز السرد العربي الأسطوري
استدعاء ىذه . يرمز لمسمطة الذكورية الموجوعة" شيريار"ترمز لمحكمة والصبر، و" شيرزاد"

الشخصيات يوظّؼ الصراع الأزلي بيف الرجؿ والمرأة، بيف القسوة والحناف، وبيف الحاكـ 
. إشارة إلى ألـ الأنثى في منظومة تسيطر عمييا السمطة الذكورية" بكاء شيرزاد. "والمحكوـ

 "عف لونجة بنت السمطاف"
قيؿ ضاحكة ىي  "

 2." وفي أوجاعيا عميمة
أسطورية تُستدعى كثيرًا في الحكايات الشعبية /لونجة بنت السمطاف ىي شخصية تراثية

حضورىا في القصيدة يعيد . المغاربية، وتُرمز لممرأة الجميمة الحكيمة القوية التي يصعب نيميا
تشكيؿ الحكاية الأسطورية في قالب شعري معاصر، فتصبح رمزًا لكؿ أنثى تضع شروط 

 .الكرامة والصدؽ فوؽ الزواج والمظاىر
 3".وقرانديزر وفولتروف... استعدت مايا وسمعوف "

                                                 
. 76 الديواف، ص 1
. 84 الديواف، ص 2
. 105 الديواف، ص 3
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مايا وسمعوف رموز مف الكرتوف القديـ الذي يحمؿ براءة . مزج بيف الأسطورة والطفولة
. رموز خيالية لقوة خارقة، ما يكشؼ حنيف الطفمة لمعدالة والانتصار" فولتروف"و" قرانديزر. "وقوة

. ىذا استحضار لأساطير الطفولة كممجأ مف خيبات الواقع

 1".أمامؾ أمنا الغولا"
مف الحكايات الشعبية، ترمز إلى الخوؼ والشر والحواجز، وتظير ىنا " أمنا الغولة"

. ىذا استدعاء رمزي لسمطة اجتماعية أو أخلاقية قاسية. كمعيؽ لمسيرة البطمة

 الصورة الحسية .3

تعرؼ الصورة الحسية بكونيا ذلؾ التعبير عف تجربة حسية نقمت بطريؽ البصر، أو 
السمع، أو الشـ، أو الممس، أو الذوؽ، والحواس ىي الوسيط الأوؿ بيف الإنساف ومحيطو 

وتعد وسيمة التعبير الأولى وعف طريقيا يستطيع الشاعر تقديـ الصورة الصادقة . الخارجي
 وىي نوع مف أنواع الصور الشعرية 2.لواقعو النفسي والداخمي وواقعو الخارجي والمحيط بو

وىذا لا . المجسدة ليذا التصور النقدي الجديد، وىي نتاج كؿ ما ينتقؿ عبر الحواس إلى الدماغ
يعني أف الصورة تتشكؿ بمجرد حشد ىذه المدركات الحسية ورصفيا، بؿ ىي تتطمب نوعا مف 

العلاقة الجدلية بيف الذات المبدعة ومدركاتيا الحسية، فتحذؼ منيا أشياء، وتضيؼ إلييا أشياء 
أخرى، ويُعاد تركيب تمؾ المدركات في صورة مغايرة لكؿ أشكاليا المألوفة فلا تعود تطابؽ أي 

 : ومف نماذج الصورة الحسية الواردة في الديواف3.شيء خارج التجربة

                                                 
. 108 الديواف، ص 1
، ص 2021، الجزائر، 05، ع 10نرةقطوش، الصورة الحسية في الشعر المغربي، مجمة إشكالات في المغة والأدب، مج 2

265 .
تشكيلاتيا الفنية ودلالاتيا الصوفية في شعر عبد ا﵀ العيشي، المجمة الجزائرية، :  لخميسي شرفي، الصورة الشعرية الحسية3
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 تعود الدارسوف التركيز عمى حسية الصورة مف خلاؿ اقتصارىـ عمى :الصورة السمعية. 1.3
الصورة البصرية، ويعود ذلؾ إلى أف المدركات البصرية تمثؿ النسبة العميا بيف المدركات 

الحسية، ولكف الصورة الحسية تتجاوز البصرية ولا تقتصر فقط عمى إحداىا، ويعد الصوت مف 
العناصر التي تشكؿ الصورة الشعرية، وحاسة السمع ىي الحاسة الوحيدة التي لا يستطيع 

 1.الإنساف التحكـ فييا، فيي تعمؿ ليلا نيارا، بينما المرئيات لا تدرؾ إلا بتوافر الضوء

 ترنيمة كورونية

 جمستبيف حاسوب وتمفاز، فتسممت إلي خاطرة

 :"بيف جمستيف"

 حائرة... جمست في ظلاؿ الفكر 

 ثائرة.. أرقب ما يجري في العمف والخفاء

 يجذب نظري مشاىد التمفاز

 بيف أخبار كمامة وقفّاز

 يتبادلوف النصائح

 ومواقع الرفض والانحياز

 ....يتصايحوف... يتيامسوف

 ...يتساءلوف عف وباء اسمو كورونا
                                                 

 عبد الرزاؽ بمغيث، الصورة الشعرية عند الشاعر عز الديف مييوبي دراسة أسموبية، رسالة ماجستير منشورة، كمية الآداب 1
. 85، ص 2010، الجزائر، 2والمغات، جامعة بوزريعة 
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 ىؿ تعرفونو ؟

 1..أشاعوا أنّو بُثرَّ بيدي شيطاف
مف خلاؿ توظيؼ الشاعرة لأفعاؿ " ترنيمة كورونية"تتجمى الصورة السمعية في قصيدة 

، مما يخمؽ مشيدًا صوتيًا متصاعدًا "يتساءلوف"، و"يتصايحوف"، "يتيامسوف"سمعية متعددة كػ
ىذه الأصوات ليست مجرد أصوات عابرة، . يعكس التوتر والقمؽ المجتمعي تجاه وباء كورونا

بؿ تعبّر عف حالة مف الفوضى والارتباؾ الفكري في زمف الأزمة، حيث تتداخؿ ىمسات الشؾ 
إفّ ىذه الصورة السمعية، رغـ بساطتيا الشكمية، تعكس عمؽ . بصيحات اليمع وتساؤلات الحيرة

الاضطراب النفسي والإعلامي الذي صاحب الجائحة، وتبرز في الوقت نفسو ىشاشة الإنساف 
وبيذا، تتجاوز الشاعرة الصورة البصرية التقميدية لتفُعّؿ . أماـ ضجيج العالـ الذي لا ينقطع

. الأذف كوسيمة إدراؾ دلالية
وليذا النوع مف الصور علاقة .  تضـ كؿ ما يدرؾ بواسطة حاسة الذوؽ:الصورة الذوقية. 2.3

بالإحساس، ذلؾ أف الإحساس والذوؽ عمميتاف متلازمتاف في الشعر، وعادة ما نقرف الذوؽ 
بالشعور، فالمذاقات الطيبة تقترف بالمشاعر الجميمة، فيما تقترف المذاقات السيئة بالشعور 

 2.فتذوؽ الأشياء لو أثر كبير في إدراكيا والإحساس بيا. المماثؿ ليا

 سبحاف ا﵀: قالوا

 كيؼ لا تشرب القيوة؟؟

 وىي فرجة وفكر وسموة

                                                 
. 160 الديواف، ص 1
. 84 لخميسي شرفي، مرجع سابؽ، ص 2
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 وأفكر؟؟... أتعمميا ربّما يحدث: فقاؿ

 ... وأدبر... أو أصنع عقلا

 .فتعمـ شرب القيوة

 ربما عقمي يسير: وقاؿ

 وأتذكّر... وأذاكر 

 ... وفكري أحرّر

 فأقرّر... وثقتي تزداد

 أمرر... وقرارتي 

 شربيا المرة الأولى

 فناـ دوف أف يشعر

 والرابعة... والثالثة... فالثانية

 فالنوـ... عبثاً يحاوؿ

 يحضر... في كؿّ مرّة 

 وما عاد في العمر عمر

 ىي غير نافعة... قاؿ كفى
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 1..والخامسة لا مكاف ليا
في ىذه القصيدة، تتجمى الصورة الذوقية بوضوح مف خلاؿ توظيؼ الشاعرة لتجربة 
تذوؽ القيوة، حيث تنتقؿ القيوة مف مجرد مشروب يومي إلى عنصر تعبيري يعكس التفاعؿ 

يتمثؿ الذوؽ ىنا في وصؼ طعـ القيوة وتأثيرىا المباشر عمى الجسد . الحسي والنفسي لممتمقي
والعقؿ، إذ تُربط أوؿ تجربة لتذوقيا بحالة مف النعاس المفاجئ، لا بيقظة الفكر كما كاف 

الطعـ المرّ، الذي عادة ما يقرف باليقظة . منتظرًا، مما يخمؽ مفارقة شعورية بيف التوقع والواقع
خماده  .والتنبيو، يتحوؿ إلى وسيمة للاحتياؿ عمى العقؿ وا 

 ىي نوع مف الصور الحسية تعتمد عمى ما تتعامؿ معو حاسة الممس :الصورة الممسية. 3.3
مف ليف وخشونة وطراوة وصلابة وغيرىا، ويقوـ بناء ىذه الصورة عمى الأمور الممموسة، 

والممس إحدى الحواس الميمة التي تعد مف منافذ إدراؾ الأشياء ووصفيا وتصويرىا، كما أنيا 
تنوب عف البصر لإدراؾ ما لا تستطيع العيف إدراكو، كالنعومة والملامسة، وتتيح لنا أف نشعر 

ولذلؾ كمو تمعب حاسة الممس دورا كبيرا في تشكيؿ الصور الشعرية؛ . بأحاسيس فنية خاصة
فالشاعر المبدع يستطيع استثمارىا في تصوير المدركات الممسية، كالنعومة والخشونة، والطراوة 

 2.واليبوسة، والرقة والخشونة وغيرىا

 لا يممؾ إلا الكلاـ

 وبيع أضغاث أحلاـ

 بمقيس سئمت التفعيلات

                                                 
. 151 الديواف، ص 1
، تركيا، 07، ع burdur theology journalدراسة نقدية، – حميد حمؼ، جماليات الصورة الحسية في القصيدة الجديدة 2
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 بمقيس تنتظر ما ىو آت

 ... بمقيس تنتظر

 تمبس الجبة البيضاء

 تضع عطر القرشي

 وتزيد عميو شانيؿ

 في الحرير... ترفؿ 

 تنصت لأبواؽ السيارات

 تتزيف في انتظار الكاميرات

 مات... والمعتصـ 

 والمسكينة بمقيس الحزينة

 ومف

 .... ألؼ عاـ

 تنشد المعتصـ مات

 ومرّ مف السنيف عاـ

 في بدلة السمو كينغ

 قميص أبيض
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 وزىرة حمراء في الجيب

 1...وساعة تممع في اليد

تعتمد القصيدة عمى الصورة الممسية لتصوير الملامح المادية الممموسة بدقة حسية تبرز 
، "زىرة حمراء"، و"الحرير"، "الجبة البيضاء"يظير ذلؾ في وصؼ . التبايف بيف المظير والواقع

ىذه . وىي عناصر تثير إحساس الطراوة والنعومة والرفاه، وتوحي بمشيد استعراضي مصطنع
الصور الممسية تكشؼ المفارقة بيف التأنؽ الخارجي وواقع الخيبة أو التكرار العقيـ، مما يعمّؽ 

 .رغـ مرور الزمف" المعتصـ مات"الشعور بالخذلاف والانتظار العقيـ، خاصة في ظؿ تكرار 

 وتبدو في النصوص الشعرية مف خلاؿ ذكر أي أفعاؿ دالة عمى تفعيؿ :الصورة الشمية. 4.3
 2.كيةزكية وغير اؿزحاسة الشـ، وىي كؿ ما تستقبمو حاسة الشـ مف الروائح اؿ

 وعطرىا وقواميا الفتاّف

 سبحاف مف خمؽ سبحاف

 ونظر الشيخ مموحا

 :قالت بنظرتيا

 لا أريد الجباف

 ولاح مف بعيد كنعاف

                                                 
. 155 الديواف، ص 1
 ولاء سيد عبد الستار السيد، الصورة الحسية في شعر ناصر کاظمي دراسة في أفاؽ الخياؿ الشعر ي، مجمة قطاع الدراسات 2

. 254، ص 2017، مصر، 19، ع 19الإنسانية، مج 
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 1....قاؿ الجميمة لا ترضى إلاي

، حيث يوظؼ رائحة "وعطرىا وقواميا الفتّاف"تتجمى الصورة الشمية في قوؿ الشاعر
ىذه . العطر كوسيمة حسية لتصوير الجماؿ والإغراء، ما يفعؿ حاسة الشـ في ذىف المتمقي

الصورة الشمية لا تقتصر عمى الإحساس بالعطر، بؿ تتجاوز ذلؾ لتربط بيف الرائحة وجاذبية 
فالعطر ىنا لا يكتفي بإضفاء بعد أنثوي، بؿ . الجسد، في مشيد يتداخؿ فيو الحسي بالجمالي

 .يعزز مف رمزية المرأة الفاتنة، ويزيد مف حضورىا وتأثيرىا في السياؽ الشعري

 الصور المكررة في الديواف، تكرار الأدوات، تكرار الفعؿ والاسـ. 4

كررت : أعاده مرة بعد أخرى ويقاؿ: مصدر كرر، وكرر الشيء وكركره: لغة :مفيوـ التكرار
ىو إعادة الشيء أو الكلاـ أكثر : عميو الحديث وكركرتو، إذا رددتو عميو، بمعنى أف التكرار لغة

  .مف مرة

فيراد بو إعادة ذكر كممة، أو عبارة بمفظيا، ومعناىا في موضع آخر، أو : اصطلاحا
ىو ترديد حرؼ أو لفظة أو عبارة، بغية التأكيد عمى المعنى : مواضع متعددة، أي إف التكرار

 2.المراد تبميغو

حيث يعد التكرار مف بيف الظواىر الأسموبية التي تشيع في الخطابات الشعرية لمتعبير 
عف مواقؼ وانفعالات شعورية وتأكيدىا، وىو أف يكرر المتكمـ المفظة الواحدة بالمفظ والمعنى 
والمراد بذلؾ تأكيد الوصؼ أو المدح أو الذـ أو التيويؿ أو الوعيد أو الإنكار أو التوبيخ أو 

الاستبعاد أو لغرض مف الأغراض، وعرفو ابف الأثير مركزا عمى تكرار المفظ في حد ذاتو لفظا 
                                                 

. 37 الديواف، ص 1
 سميماني نجاة، ظاىرة التكرار وجماليتيا الإيقاعية في القصيدة الجزائرية المعاصرة، مجمة العمدة الدولية في المسانيات وتحميؿ 2

 .175، ص2019، الجزائر، 03، ع 03الخطاب، مج 
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أحدىما : وينقسـ إلىقسميف.... ومعنى أو تكراره بمعناه فقط، فيو دلالة المفظ عمى المعنى مرددا
 1.يوجد في المفظ والمعنى، والآخر يوجد في المعنى دوف المفظ

ثـ حددوا مفيومو في أبسط مستوى مف مستوياتو بػأف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينو، 
سواء أكاف المفظ متفؽ المعنى أو مختمفًا، أو يأتي بمعنى ثـ يعيده وىذا مف شرط اتفاؽ المعنى 
الأوؿ والثاني، فإف كاف متحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر وتقريره في 
ف كاف المفظاف متفقيف والمعنى مختمفًا، فالفائدة في  النفس، وكذلؾ إذا كاف المعنى متحدًا، وا 

 2.الإتياف بو الدلالة عمى المعنييف المختمفيف

وممف اىتـ بظاىرة التكرار مف نقاد العصر الحديث وتحدث عنو بإسياب نازؾ الملائكة 
التكرار إلحاح عمى جية ميمة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف : التي حددت أىميتو بقوليا

عنايتو بسواىا، وىذا ىو القانوف الأوؿ البسيط الذي نممسو كامنا في كؿ تكرار يخطر عمى 
الباؿ، فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، وىو 

 3.بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية الكاتب

ويسيـ التكرار في توليد حركة إيقاعية متوازنة، تجعؿ الشاعر يتبع نظاما إيقاعيا معينا، 
وذلؾ باستغلاؿ فضاء القصيدة شكلا ومعنى وتوزيعاً، فإذا قاـ بتوزيعو في فضاء القصيدة، تبعاً 

لما تقتضيو الحالة الشعورية، وبصورة متناسقة ومنسجمة منحيا شكلا ىندسياً خاصاً، وزاد 

                                                 
، 12، مجمة فصؿ الخطاب، مج -نماذج مختارة- بف خميفة سمية، معازيز بوبكر، دلالة التكرار في الشعر الشعبي الصوفي 1

. 258، ص 2023، الجزائر، 03ع 
. 4، ص (س.د) محمد سالـ قريميدة، ظاىرة التكرار في شعر الوأواء الدمشقي، كمية التربية أبو عيسى، جامعة الزاوية، ليبيا، 2
، ع (دراسة أسموبية) نورة محمد البشري، جمالية التكرار في شعر عبد الكريـ الكرمي 3 ، مصر، 04، مجمة كمية دار العموـ

. 17-6، ص 2019
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معناىا قوة، مما يجمب انتباه القارئ المتمذذ بصراً وسمعاً، وبالتالي يحقؽ التكرار وظيفتو 
 1.والإمتاعية، ويضاعؼ مف قيـ القصيدة الجمالية والفنية الإيقاعية والإقناعية

وقد اعتمدت الكاتبة عمى أسمو ب التكرار في الديواف، وحاولت استغلالو والإستفادة مف 
: قيمتو وجماليتو وذلؾ مف خلاؿ

تكرار الأدوات . 1.4

: تكرار حرؼ النداء- 

ره الشاعر لتعميؽ  يعد حرؼ النداء مف أكثر الأدوات البلاغية تأثيرا في الشعر، حيث يُكرٍّ
. الانزياح النغمي، وخمؽ إيقاع عاطفي يَزيد مف حِدَّة التوجد والانفعاؿ

فالتكرار ىنا ليس مجرد زخرفة لفظية، بؿ استدعاء درامي يحيي المخاطَبَ ويضاعؼ 
ونجد أف الشاعرة استخدمت حرؼ النداء مف . مف قوَّة التعبير عف الشوؽ، أوالحزف، أوالثورة

 :خلاؿ

 أنشودة يومي وسنيني... يا 

 معؾ شوقي وحنيني... خذي

 ...مكتوبي عمى الجبيف... يا

 ...يا زىرة حدائقي وبساتيني

 وحنيني... عشقي... يا سورة

 ....ألؼ مرة ضميني... امرأتي... يا
                                                 

 .176سميماني نجاة، مرجع سابؽ، ص 1
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 فاتنة نساء التكويف... يا

 !! حد الجنوف... عشقتؾ

 1....أبدًا لنا ييوف... حبؾ

بشكؿ متكرر لتعكس فيضًا مف " يا"في ىذه القصيدة، توظؼ الشاعرة حرؼ النداء 
العاطفة والحنيف، وتجسّد مف خلالو حالتيا الوجدانية المشتعمة بالشوؽ والانتماء العاطفي 

ىذا التكرار لا يُعد مجرد وسيمة لغوية لاستدعاء الآخر، بؿ يتحوؿ إلى صرخة قمبية . العميؽ
ناعمة تفيض أنوثة، تنُادي بيا المحبّ وكأنو متغمغؿ في تفاصيؿ حياتيا، حاضر في يوميا 

كما أف تكرار النداء دوف الإفصاح الدائـ عف . وسنينيا، في ملامح قدرىا، وفي بساتيف روحيا
اسـ المنادى يمنح النص بُعدًا شعريًا غامضًا، فيو شيء مف التردد أو الخجؿ العاطفي، أو لعؿ 

بذلؾ، يضفي ىذا التكرار موسيقى داخمية . الاسـ بات أثقؿ مف أف يُنطؽ مف فرط الوجع والحب
دافئة ويعبّر عف مدى تعمؽ الشاعرة بالحبيب، واحتياجيا لوجوده، وارتباط كيانيا بكيانو، وكأنيا 

 .تناديو لتبقى وتُولد مف جديد بيف ذراعيو

: تكرار حرؼ العطؼ- 

الحب "ونجد حرؼ العطؼ قد تكرر كثيرا في ديواف الشاعرة ومف أمثمة ذلؾ نأخذ قصيدة 
": المجيوؿ

 الحب المجيوؿ

 دخمت كؿ مدارس الحب

                                                 
. 17 الديواف، ص 1
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 ولـ أتعمـ

 قرأت كؿ أقاصيص الحبّ 

 ولـ أفيـ

 حتّى المجانيف... سألت كؿ العرافيف

 ولـ أفيـ

 أبكؿ ىذه التعريفات

 وىذه اليواجس

 ....والتخمينات

 والسفر في السحاب

 ولا يزاؿ الحب مجيولا؟

 ....عشروف عامًا

 وأنا أقرأ الكتاب

 1.ولا زلت في الصفحة الأولى

بشكؿ " و"، تستخدـ الشاعرة حرؼ العطؼ، خاصة "الحب المجيوؿ"في قصيدتيا 
متكرر، كوسيمة فنية لتعزيز الإيقاع الداخمي لمنص، وبناء التراكـ الشعوري الذي يعكس حالة 

ىذا التكرار لا يؤدي وظيفة نحوية فقط، بؿ يحمؿ دلالة شعورية، . الحيرة والتيو في فيـ الحب

                                                 
. 20 الديواف، ص1
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حيث يظير العطؼ وكأنو امتداد لأنفاسيا المتقطعة، وتراكمات محاولاتيا اليائسة لفيـ ىذا 
تفتح بابًا جديدًا لمبحث، لكنيا في الوقت ذاتو تُعيدىا إلى نقطة " و"فكؿ . الشعور الغامض

وكميا مرتبطة بحرؼ العطؼ الذي ... قرأت، سألت، سافرت، تخيمت: تتكرر محاولاتيا. الصفر
رغـ كؿ ىذا، لا يزاؿ : يجمع بيف التجربة تمو الأخرى، لكنو في النياية يرسّخ مفارقة وجودية

بيذا التوظيؼ، تنجح الشاعرة في التعبير عف قمقيا الداخمي، وعمؽ الإحساس . الحب مجيولًا 
بالدوار العاطفي، وكأنيا تسير في دائرة مغمقة مف الأسئمة المتلاحقة، يربط بينيا حرؼ العطؼ 

 .في نسؽ شعري يعبّر عف رحمة البحث العبثية التي لـ تصؿ بعد إلى صفحة الفيـ الأولى

: تكرار حرؼ النفي- 

 تَحمؿ في استراتيجية إيقاعية ودلاليةيشكؿ تكرار حروؼ النفي في النص الشعري 
 : طياتيا تناقض الوجود والعدـ، وتظير صراع الشاعر مع الواقع أو ذاتو، وفي قوؿ الشاعرة

 مف إنس ولا إنسيّة

 ولا جفّ ولا جنيّة

 ولا أخدع

 ولا يكذب عميّ 

 أرى العالـ بعيني

 ملاؾ أيتيا الأميرة

 وأراؾ تنظريف إليّ 

 رباه أسيرة... وتقوليف
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 في قمب الجزيرة

 فيؿ وجدتني

 ...أـ أنؾ تبكيف

 1..وتقوليف ليتني

كوسيمة تعبيريّة قوية،  "لا"في ىذا المقطع الشعري، توظّؼ الشاعرة تكرار أداة النفي 
يتكرّر النفي في . تعكس بيا استقلاليا الفكري والعاطفي، ورفضيا لمخداع والييمنة والتصنّع

، فيظير كحاجز ترفعو الشاعرة في "ولا إنسية، ولا جنيّة، ولا أخدع، ولا يكذب عميّ "عبارات مثؿ 
ىذا التكرار لا يكتفي بالتعبير . وجو كؿ محاولات الالتفاؼ عمى حقيقتيا أو العبث بمشاعرىا

عف الرفض، بؿ يُشكّؿ تأكيدًا ليوية ذاتية واعية، ترى العالـ بعينييا لا بعيوف الآخريف، وترفض 
مف أداة نفي لغوية إلى صرخة أنثوية " لا"وىكذا، تتحوؿ . الانسياؽ خمؼ الأوىاـ أو التزييؼ

تكرار النفي يُضفي عمى النص . واعية، تعبّر عف يقظة داخمية وقوة ذاتية تواجو بيا الواقع
إيقاعًا حادًا وجريئًا، يعكس تصميـ الشاعرة عمى أف تعيش حقيقتيا وتواجو العالـ بثقة، دوف أف 

 .تسمح لأحد بتشكيؿ رؤيتيا أو مصيرىا

: تكرار الإسـ. 2.4

 :أشارت الشاعرة إلى تكرار الإسـ كثيرا في الديواف في قوليا

 تخنقني أحلامي

 تقيرني أيامي

                                                 
. 101 الديواف، ص 1
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 يا أمّي

 ما أقسي الأياـ

 أليث لعمي الحؽ بحممي

 أوىاـ يا أمّي... ولكف حممي

 1..والكؿ يا أمّي لمحمـ سراّؽ......آه أمي 

عنصرًا محوريًا في التعبير عف الوجع  "أمّي"في ىذا المقطع الشعري، يُشكّؿ تكرار اسـ 
الشاعرة، وسط اختناؽ الأحلاـ وقسوة . والاحتياج والحنيف إلى الحناف المطمؽ والمأوى الآمف

وكأنيا تستغيث ..." يا أمّي، آه أمي، يا أمّي"الأياـ، لا تجد ممجأ سوى الأـ، فتتكرر مناداتيا 
ىذا التكرار يعكس عمؽ العلاقة العاطفية بيف الشاعرة وأميا، حيث  .بيا مف عالٍـ لا يرحـ

 .تصبح الأـ رمزًا لمطمأنينة والصدؽ في مقابؿ عالـ مميء بالخداع وخيبات الأمؿ

:  مف خلاؿ" الأـ"وفي مقطع آخر أشارت الشاعرة إلى 

 رسالة إلى أمّي

 أخطأت يا أمّي عندما قمت

 إنيـ في الكوف سواء

 فوا﵀ يا أمي قد توىمت

 أيستوي الاختناؽ واليواء

                                                 
. 110 الديواف، ص 1
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 ونسجت حكايا وألفت

 قمت قد تحممت العناء

 حكيت يا أمّي حكيت

 عف صحاري حكـ الغوغاء

 أتستوي يا أمّي الثموج والصحراء

 آه يا أمي

 أيستوي الجفاؼ والماء

 تشيد عمى دموعي السماء

 أبدًا يا أمّي

 ما ىـ بسواء

 1..المجد لمعزّة و الكبرياء

في ىذه القصيدة، توجو الشاعرة رسالة عاطفية صادقة إلى أمّيا، محممة بالعتب الرقيؽ 
. لتأكيد عمؽ العلاقة الروحية التي تربطيا بيا "أمّي"والاعتراؼ بالخذلاف، مستخدمة تكرار اسـ 

، ليعبّر "أبدًا يا أمّي"، "آه يا أمي"، "يا أمّي: "يظير ىذا التكرار في مواضع مختمفة مف النص
عف الاحتياج العاطفي والحوار الداخمي الصادؽ مع الأـ، التي تمثؿ ليا المأوى والأماف، ولكنيا 

 .، حيف ظف أف الناس سواسية"أخطأ في التقدير"في ىذه المحظة، تمثؿ أيضًا الطرؼ الذي 

                                                 
. 139 الديواف، ص 1
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كؿ مناداة للأـ تأتي مشبعة بخميط مف الألـ والانكسار والتمرد اليادئ، فالشاعرة تكتشؼ 
" أمّي"يتكرّر اسـ . أف العالـ ليس كما صورتو ليا أمّيا، بؿ ىو عالـ الظمـ والفروؽ والجفاؼ

بيذا التكرار، يتخذ اسـ . كأف الشاعرة تمتمس الفيـ، وتبحث عف صدؽ ضائع في واقع كاذب
لمحناف، لمحقيقة، : بعدًا رمزيًا لا يقتصر عمى الأـ البيولوجية، بؿ يمتد ليكوف رمزًا لممُطمؽ" أمّي"

 .لمحكمة التي كانت يومًا ملاذًا

: تكرار الفعؿ. 3.4

:  تكرر الفعؿ في الديواف ومف أمثمة ذلؾ

 رحمة بحجـ العمر

 ...مف أرض القير

 ...إلى حمـ القمر

 ولياؿ عشر

... 

 ... متى تدركوف

 متى تدركوف؟؟

 .أف الروح لمروح

 ....خوفا مف قوانيف عشيرتكـ تخوف
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 1متى تدركوف ؟؟

عنصرًا تعبيريًا أساسيًا، يكشؼ  "تدركوف"في ىذا المقطع الشعري، يُشكّؿ تكرار الفعؿ 
عف عمؽ المعاناة وصرخة الوعي التي توجييا الشاعرة إلى مجتمع لا يفيـ أو يتجاىؿ حقيقة 

، ليصبح نداءً يائسًا "متى تدركوف؟" :يتكرر الفعؿ في صيغة السؤاؿ. الروح والحب والحرية
 .ومؤلمًا، يحمؿ بيف كمماتو الغضب، وخيبة الأمؿ، وربما الأمؿ الخافت بأف يأتي الإدراؾ يومًا

إف التكرار ىنا لا يُقصد بو التأكيد فحسب، بؿ يعكس الحاجة المُمحة لمفيـ والتقدير، 
في . التي تُجبر الأرواح عمى الخيانة" قوانيف العشيرة"وكأف الشاعرة تواجو عالمًا قاسيًا، تحكمو 

كؿ مرة يتكرر فييا الفعؿ، يزداد صوتيا الداخمي ارتفاعًا، ويتحوؿ النص إلى صرخة احتجاجية 
 .ضد الجيؿ، وضد التقاليد التي تسمب الحب حريتو والإنساف إنسانيتو

إيقاعا إلحاحيا، يجسّد الاستمرار في المقاومة " تدركوف"وىكذا، يضفي تكرار الفعؿ 
أف تُدرؾ الأرواح : بالكممة، ويؤكد أف ما تطمبو الشاعرة ليس مستحيلًا، بؿ ىو بسيط في جوىره

 .بعضيا، وتفُيـ الحقيقة كما ىي، دوف خوؼ، ودوف قيد

: وفي قصيدة أخرى

 تنظراف لمحريؽ

 صاح العمر

 صاح القمب
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 1وقالت الروح ىؿ مف منقذ لمغريؽ

كأداة فنية تُجسّد شدة الانفعاؿ  "صاح"في ىذا المقطع الشعري، يبرز تكرار الفعؿ 
لا يعكساف مجرد " صاح العمر، صاح القمب"فػ. والانفجار الداخمي في لحظة الألـ والضياع

أفعاؿ نطؽ أو صوت، بؿ ىما صرختاف وجوديتاف تصدراف مف عمؽ المعاناة، حيث العمر 
 .والقمب يتحولاف إلى كائنيف ناطقيف، يصرخاف معًا في وجو الاحتراؽ والانييار

تكرار ىذا الفعؿ يضفي إيقاعا قويا ومتصاعدا، يُعبّر عف تصاعد التوتر وتكثيؼ الحالة 
ويأتي بعده . الشعورية، حيث لا يعود الألـ محصورًا في الداخؿ، بؿ ينفجر ليعبّر عف نفسو بقوة

، ليُكمؿ ىذا المشيد التراجيدي، الذي تصرخ فيو عناصر "ىؿ مف منقذ لمغريؽ؟" :سؤاؿ الروح
 .الوجود كميا طمبًا لمنجاة، وتُختزؿ فيو معاناة الشاعرة بيف نار الحريؽ وغرؽ الروح
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: خاتمةاؿ
: مف خلاؿ دراستنا توصمنا إلى النتائج التالية

اتضح أف الصورة الشعرية في الديواف تجمع بيف المفيوـ البلاغي التقميدي والمفاىيـ الحديثة، - 

 .مما يبرز تطور الرؤية الفنية لمشاعرة بيف الأصالة والحداثة

سيطرت الاستعارة كأبرز أداة فنية في بناء الصورة، تمييا التشبيو ثـ الكناية، حيث وظفتيا - 

 .الشاعرة لربط العالـ المادي بالعالـ الروحي، وتعزيز الإيحاءات الدلالية

لنقؿ التجربة الشعورية، مع استخداـ  (السمع، البصر، الممس)اعتمدت الشاعرة عمى الحواس - 

 .لتعميؽ الأثر النفسي والإيقاعي (تكرار الألفاظ، العبارات، الأنغاـ)مكثؼ لأدوات التكرار 

والرموز الذىنية كوسيمة لمتعبير عف  (مثؿ الماء، النور، الظؿ)ظيرت الرموز الطبيعية - 

 .الصراع الوجودي أو البحث عف الذات، مما كشؼ عف عمؽ الرؤيا الفمسفية لمشاعرة

لـ تقتصر الصورة عمى القيمة الجمالية، بؿ كانت أداةً لفؾ شفرات النص وتأويمو، خاصة في - 

 .القصائد التي مزجت بيف الرمز الأسطوري والواقع المعاصر

لـ يكف التكرار مف مجرد أداة إيقاعية بؿ كاف أداة دلالية تعيد تشكيؿ المعنى في كؿ مرة، - 

. يعكس مشاعر الشاعرة وأفكارىا

أثبت الديواف قدرة الشعر الجزائري المعاصر عمى توظيؼ الصورة بمختمؼ أنواعيا لخمؽ - 

 .نصوص تحمؿ ثراء جماليّا وعمقا فكريّا، مع الحفاظ عمى اليوية الثقافية
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سيرة الشاعرة - 
 نعيمة سعدية. د. أ: الكاتبة 

 .مف مواليد الجزائر -
 أستاذ التعميـ العالي -

 بسكرة- جامعة محمد خيضر 
 كمية الآداب والمغات

 قسـ الآداب والمغة العربية
 لمباحثة مقالات وطنية ودولية عديدة،وليا كتبا في السيمياء والخطاب الشعري ولسانيات

أسيمت في كتب مشتركة .ومطبوعات بيداغوجية في الأسموبية وتحميؿ الخطابولسانيات النص
. عديدة دولية صدرت فيالأردف ولندف والمغرب والعراؽ والجزائر، وأخرىقيد الإنجاز والنشر

 .وأخرى قيد الطبع ىذا العاـ فيالإبداع النسوي والنحو المغاربي والخطاب واليوية
 .مراجعةونقد: كما لمباحثة مشروع عف المسانيات العربية

 .عضو في فرؽ بحث عديدة ومختمفة تخدـ الثقافة والمغةالعربية
 .ومناقشات عضو في ىيئات عممية مجلات ومجالس عممية

 .شغمت مناصب إدارية
عضو ىيئة تحرير، وعضو استشاري ومساعد تحريرفي مجلات وطنية ودولية عديدة داخؿ 

 .الجزائروخارجيا
 .تشرؼ عمى أطروحات دكتوراه وماجستير

 تترأس فرقة بحثية حوؿ التداولية المدمجة وتطبيقاتيافي تعميـ المغة العربية
 .رئيس تحرير مجمة رؤى في الآداب والعموـ الإنسانيةبجامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر

 .بسكرة رئيس المجمس العممى لكمية الآداب والمغات بجامعة



 

 

: ممخص
تناولت ىذه الدراسة موضوع الصورة الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر، مف خلاؿ تتبع تطور ىذا 

وقد تـ التطرؽ إلى . الشعر واتجاىاتو، واستقراء المفاىيـ النقدية القديمة والحديثة المرتبطة بالصورة الشعرية
ماىية الصورة الشعرية مف حيث المغة والاصطلاح، ثـ تـ تحميؿ مفاىيميا كما ظيرت عند النقاد العرب 

 .القدامى والمحدثيف، وعند النقاد الغربييف، مع بياف أىميتيا ووظائفيا التعبيرية والجمالية
خصصت الدراسة أيضًا فصلًا لتحميؿ مختمؼ أنواع الصورة الشعرية، بدءًا مف الصورة البلاغية    
، مرورًا بالصورة الذىنية والرمزية، وصولًا إلى الصور الحسية بأنواعيا المختمفة (الاستعارة، الكناية، التشبيو)
 (.السمعية، الممسية، الذوقية، الشمية)

كما تمت دراسة ظاىرة التكرار في بناء الصورة الشعرية داخؿ الديواف محؿ الدراسة، مف خلاؿ تكرار    
وقد خمصت الدراسة إلى أف . الأدوات والأفعاؿ والأسماء، وذلؾ لمكشؼ عف دلالات ىذا التكرار وعمقو الفني

الصورة الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر ليست مجرد وسيمة تعبيرية، بؿ ىي بنية فنية وجمالية تتكامؿ 
 .مع التجربة الشعرية وتعكس تحولات الذات والواقع

الصورة – التكرار – النقد العربي – الشعر الجزائري المعاصر – الصورة الشعرية  :الكممات المفتاحية
 .الجمالية الشعرية– البلاغة – الصورة الذىنية – الحسية 

Abstract: 

This study explores the poetic image in contemporary Algerian poetry by tracing its 

development and trends, while also analyzing both classical and modern critical 

approaches to the concept of the poetic image. The research discusses the definition of 

the poetic image linguistically and terminologically, and examines its understanding 

among ancient Arab critics, modern Arab critics, and Western theorists, highlighting its 

expressive and aesthetic functions. 

A dedicated chapter analyzes various types of poetic imagery, including rhetorical 

images (metaphor, metonymy, and simile), mental and symbolic images, as well as 

sensory imagery in its different forms (auditory, tactile, gustatory, and olfactory). 

    The study also investigates the phenomenon of repetition in the construction of poetic 

imagery within the selected collection, focusing on the repetition of tools, verbs, and 

nouns, in order to uncover the meanings and artistic depth of such repetitions. 

    The findings indicate that the poetic image in contemporary Algerian poetry is not 

merely a tool for expression, but a structured aesthetic unit that integrates with the poetic 

experience and reflects transformations of the self and reality. 

Keywords: Poetic image – Contemporary Algerian poetry – Arabic criticism – 

Repetition – Sensory imagery – Mental imagery – Rhetoric – Poetic aesthetics. 


