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 ة : ـــــــدمـــمق

عليها الجوانب الدينية  سلامي تغلبشخصية معروفة في التاريخ الإ يعدُّ الإمام الشافعي     
بالناحية  ن  و  ن  ع  والفقهية , فهو صاحب مذهب ورؤية دينية متفردة , ممّا جعل أغلب الباحثين ي  

 لشخصيته الفقهية .الأدبية واللغوية المكملة انتاجاته الفقهية للشافعي على حساب 
مجال الإبداع الأدبي الضوء على  في محاولة منا لتسليط من هنا جاءت هذه الدراسة     

و لأن ديوانه يتميز بوفرة مادته , الذي يتسم بالثراء و التنوع  شعره الزاخر في بحر للشافعي
البيانية فقد فرض بغية إبراز مميزاتها و الإلمام بموضوعاتها ،  نالتي قد يعجز الباحث ع

علينا هذا المقام اختيار بعضٍ منها ، و تمثل هذا الاختيار في القافيتين الميمية            
و النونية في محاولة لاستنباط دلالاتها من خلال تحليل بنيتها في ضوء معطيات التحليل 

 اللساني في مستوياته المختلفة : صوتاً و صرفاً و نحواً و دلالةً .
القافيتين في  أبعادها الدلاليةالبنية اللغوية و  )ن هنا جاء عنوان هذا البحث موسوما بــ :م     

 .( لشافعيالميمية و النونية من ديوان ا
موضوعية, وأخرى ذاتية أما عن الدوافع وقد وقع اختياري على هذا العنوان لدوافع      

 :فتكمن في الموضوعية 
في رصد الدلالات في مستويات التحليل اللساني في  القيمة الموضوعية للبحث المتمثلة -

 شعر الحكمة عند الشافعي  .
التحليل اللساني على  طبقت التي  -على حسب إطلاعي  - قلة الدراسات المستفيضة -

ن وجدت ف فيها الباحثون الشعر الحر ، و ينأون  ي أغلبها يدرسفالنصوص الشعرية وا 
 . في أغلبهم عن الخوض في الشعر العمودي 

 : أما عن الذاتية
 الحديث  التحليل اللسانيتطبيق إجراءات مدى نجاعة الكشف عن في  رجع لرغبتناتف     
 الشافعي على وجه الخصوص . قصائد القصيدة العمودية عموما و على
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 ب
 

 : الآتيوتتمحور إشكالية هذا البحث في 
كتابات الشافعي من خلال في يمكننا كشف خصائص البيان الشعري إلى أي مدى      

،  اً ، نحو اً ، صرفاً صوت )تطبيق إجراءات التحليل اللساني في المستويات اللغوية المتعددة 
 . الجمالية للنصو إلى أي حد يمكنها أن تقودنا إلى استنباط الأبعاد   ،  ( دلالةً 

جعل كان لزاما علينا  الحديث التحليل اللسانياعتمادنا على إجراءات من ا انطلاقً و      
   تضمنتها ثلاثة فصول حيث :  ثلاث مستويات   دراستنا على

 قافيتين الميمية و النونيةفي ال و أبعادها الدلالية الصوتية البنيةبالفصل الأول  ناوسم     
مدخل إلى الدلالة الصوتية ، : ، تتمثل في ثلاثة عناصر، و جعلته في ديوان الشافعي  من

  .النسيج المقطعيت(، و دلالة ئالصوا أشباه،  ، الصوامت دلالة الأصوات المفردة )الصوائت
       لقافيتين الميميةفي او أبعادها الدلالية  البنية الصرفيةالفصل الثاني بعنوان  جاءو      

 مدخل إلى الدلالة الصرفية ، : عناصر هي أربعة، وجعلته في ديوان الشافعي  منو النونية 
 دلالة المشتقات.و  لة الأفعال، و دلالة المصادر،دلا

     قافيتين الميميةفي الو أبعادها الدلالية  التركيبية البنيةالفصل الثالث عنوان  حمل و     
مدخل إلى الدلالة  عناصر و هي: أربعة، وجعلته في ديوان الشافعي  منو النونية 
      ) التقديم و التأخير دلالة الجمل) الاسمية و الفعلية (، و المظاهر التركيبيةالتركيبية، 

 .   و الحذف (، و دلالة الأساليب
 ,بإجراءاته : الاستقراء و التحليل  الوصفي المنهج م ااستخدوقد استدعت هذه الدراسة      
قد إلى أننا بالإضافة , الذي يعد الأنسب لدراسة مستويات اللغة صوتيا وصرفيا و تركيبيا و 

 .  المستوى الصوتيالذي تطلبه التحليل في  طبقنا المنهج الإحصائي
 فتمثل أهمها في :  في هذه الدراسةتمدة المصادر المعأما عن المراجع و      

تاب المدخل إلى علم أصوات العربية لغانم قدوري كتاب الأصوات اللغوية لإبراهيم أنيس، و ك
كتابي معاني الأبنية  , وكذالمحمود السعرانالحمد، و كتاب علم اللغة مقدمة للقارئ العربي 

 كمافي العربية لفاضل صالح السامرائي وقواعد الصرف المبسطة لعبد الحميد ديوان، 
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 ج
 

 و مجموعة أخرى من الكتب اعتمدت على كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني
 .المتنوعة 

استوحيت منهم و قد كانت بعض الرسائل الجامعية منارات في سبيل البحث حيث      
للطالبة صفية بن زينة بعنوان  اهالجزيئات، كأطروحة دكتور  الأفكار و أخذت عنهم بعض

   ، -مطر أنموذجاقصيدة أنشودة ال –الحديثة  ةاللسانيالقصيدة العربية في موازين الدراسات 
-ماجستير للطالبة إيمان جربوعة بعنوان قصيدة مديح الظل العالي لمحمود درويش رسالةو 

، و رسالة ماجستير من إعداد فهد حسن هجرس بن غيام  بعنوان  في شعر  - دراسة دلالية
 .  -دراسة تركيبية دلالية   -الشافعي الجملة الطلبية 

الجانب الأول في الوقت غير يتمثل في جانبين , ها حصر يمكن أمّا عن الصعوبات ف     
قلة , وأمّا الجانب الثاني فيرجع إلى ستدعي التدقيق والتمحيص ي كون الموضوع ،  كافيال

تالي ال, وبالحديث  التحليل اللساني في إطار معطيات لموضوعاالدراسات التي تناولت هذا 
 . جع اأمام قلة في المصادر والمر  أنفسناوجدنا 
قد استوفى الموضوع حقه في الكشف عن خصائص شعر  ولا ندعي أن هذا العمل     

الشافعي لأن هذا الأخير هو من الغزارة بحيث يستعصي على الباحث الإلمام بجوانب التميز 
فيه ، و لعل الاقتصار على قافيتين من الديوان قد قدم جهدا مرضيا ، نرجوه لبنة طيبة في 

  وية الحديثة .صرح الدراسات اللغ
فاضلة حورية زلاقي التي أن أتقدم بجزيل الشكر للأستاذة الإلا المقام يسعني في هذا لا و      

ها الله ا علينا بتوجيهاتها ونصائحها القيمة التي يسرت سبيل ظهور هذا العمل , فجز لم تبخل 
   كل خير.   ناع
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.أولا : مدخل إلى الدلالة الصوتیة 
ا على المعنى ، و ذلك ـــــاع فیهــــــرس و الإیقــإن من ممیزات اللغة العربیة دلالة الج«

من الكلمات و ما تدل علیه ، و إن رعلاقات و الروابط بین أصوات كثیبعض الود ــــــلوج
ة ـــور و الوضوح في اللغــــأنها بلغت من الظهـذه الظاهرة عامة في كل اللغات ، إلاــــكانـت ه
اء ــــــد لاحـظ علمــــــةً مـن خصائصها و قـــــزایاها و خصیصــمـن مةً ـزَ یِّ ـا جعلها مَ ــــمالعربیـة،

ـة موحیـة  ، م تعبیریّ ـــــوه فیها من قیـــى مناسبة الحروف لمعانیها ، لما لمحــــــالعربیـة القـدام
تفكیــــكالتـي یمكـن )الحـرف (ـادة الصوتیـة ــــــة مـن هـذه المـــة العربیـــــث تتركـب الكلمـــــحیـ

حرف منها یستقل ببیان معنى وال المعبرة ، فكلٌّ ـن الأصوات الدّ ــــأجزائهـا إلى مجموعـة م
ن .ـداث صوت معیّ ـــادام یستقل بإحـ، مخاصٍ 

ة ـــــة بدلالــــة المتمثلـة الدلالیـة الصوتیــط اللغویــــذه الروابـــــرب هـالعاـــــعلمائنل إدراكــــــو لع
ي ـــــن علمـة بیــــــة القائمــــــلاقـي العـون فـــم یبحثـي جعلتهـي التـى هـــاع على المعنـرس و الإیقـالج

ت في ـي تلعبه الصوامت و الصوائذور الالأصوات و الدلالة ، منطلقین في توضیحها من الدّ 
ط ـــــات و الروابــــض العلاقــود بعــــن إلى وجــتحقیق التنوع الدلالي الإفرادي و التركیبي ، مشیری

.1»أصوات كثیر من الكلمات ، و ما تدل علیهالقائمة بین
ره ـــــاصـع عنـــــأن نحصي جمیاً ،ــــوتیـلاً صـــا تحلیــــص مـل نـــد تحلیـروري عنـن الضـوم«

، و الصائتة و أشباه الصوائت، إضافةً إلى المقاطع الصوتیة، : الأصوات الصامتةالصوتیة
قد یكون ا ـنین عوامل القوة و الضعف في هذه الأصوات ، و مبیّ متتبعین هذه العناصر ، مُ 

ـة ـــــالملامـح التمییزیللنسیج المقطعي من دلالات ، و أثـر موسیقي ، و مـدى ملائمـة 
للأصوات للمعنى من حیث القوة و الضعف ، و مدى ما أحدثته من أثر في النص الشعـري، 
وهو أثر نستطیع كشفه بدراسة طبیعة الأصوات النطقیة ، و مدى ما نتكلفـه مـن جهـد نطقي 

تشرین ، مجلة جامعة )و التركیبیة الإفرادیة (صفوان سلوم ، أثر الصوائت في الدلالة اللغویة ،محمد إسماعیل بصل 1
. 151، صم 2010، 32المجلد ،1العددبحوث و الدراسات العلمیة ، لل
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،ةــــــن الموسیقى الشعریــــــك مـن ذلــــج عـا ینتـــــع ، و مـا في السمـووضوحه،ق بهاـعند النط
ر ـــا یمكـن أن یتبین لنـا أثـــ؛ لیتبین لنا مدى تأثیر هذه الأصوات في المتلقي ، كمالدلالة و 
أو قبحه.      ،ذه الأصوات بمـا تتصـف به مـن ملامـح قـوة وضعـف فـي جمـال النـص الشعـريـــهـ

وب ،ـوق لا المكتــــة المنطــــــا دراســـــلیـلاً صوتیص تحـــكما یجب أن یراعي عند تحلیـل النـ
1.»، فمن الأصوات ما یكتب و لا ینطقنطقه لا كما نكتبهفنتعامل مع النص كما ن

لة اثم ینعكس ذلك على الح، حاسة السمع يفالإیقاع الصوتي یقوم على التأثیر ف
ك ـق ذلـة ، و یتحقلیِّ في قواه الذهنیة و التخیٌّ ة و الفكریة عند المتلقي ، و یترك أثراً ـالوجدانی

تتوزع وفق هندسة صوتیة اً ،لال الإطار البنائي الذي ینتظم أحرفاً و ألفاظاً و تراكیبـن خـم
ن ـة مـة نابعـات صوتیـدم تقنیـرار أو یستخـم و التكـر على التقسیـد فیها الشاعـمعینة یعتم

ا ـق بتضافرهـات التي تخلـمما یجعل الإیقاع منبثقاً عن جملة من التقنی،ات البدیعـار آلیـاستثم
الشعر هندسة حروف «قول نزار قباني یة متكاملة و متناسقة ، و في ذلك ـدة وزنیـوح

ا في نفوس الآخرین عالماً یشبه عالمنا الداخلي ، و الشعراء مهندسون هبنعمّر و أصوات
.2»م طریقته في بناء الحروف و تعمیرها ـل منهـلك

ع ، ـامـــي السـر فــــدرة القول على التأثیـــلا شك أنه لا انفصام بین الهندسة الصوتیة و قو 
روف أو ــــض الحـــــرار لبعـــیمكن الاستدلال على ذلك بما ورد في القرآن الكریم من تكو 

ن على وضع ـــمعینة ، و بالرغم من عدم اتفاق المفسریالصوتیة في افتتاح سورالمقاطـع 
لیاً على المتلقي لا یمكن التغاضي عنه ، و لها تأثیراً نفسیاً و تخیُّ لها ، إلا أنّ عٍ ـــمقنلٍ ـــتعلی

و ملیحاً و رشیقاً و إذا كان الابتداء حسناً بدیعاً «ر أبو هلال العسكري بقوله : ــإلى هذا یشی
عز وجل :هذا المعنى یقول االلهفي ماع لما یجيء بعده من الكلام ، و الاستكان داعیة إلى

إشراف: ، ، رسالة ماجستیرالمتنبي و كافوریاته في سیفیاتولي ، النظام الصوتي و دلالته أروى خالد مصطفى عج1
.94-93، ص م2014محمود جواد النوري ، جامعة النجاح الوطنیة كلیة الدراسات العلیا ، نابلس ، فلسطین ، 

.39، ص م1964، 2جاري ، بیروت ، لبنان ، طتالمكتب التنزار قباني ، الشعر قندیل أخضر ، منشورا2
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ون ـــد ، لیكــــع لیس بمثله عهــــم بشيء بدیـــكهیعص ، فیقرع أسماعهطسم ، طس، حم ، م ،ـأل
.1»داعیة لهم إلى الاستماع لما بعده و االله أعلم بكتابهذلك 

.الأصوات المفردة تثانیا : دلالا
تمهید : 

ات ــــط مصطلحـــب و ضبـــم مناســــاد تقسیــالأصوات یجب علینا أولاً إیجتلدراسة دلالا
ت تتماشى و علم الأصوات الحدیث .التقسیماه ــــلهات

ن ــــن مــــن لصنفیـــــدام مصطلحیــــــي استخــــون فـــرب المحدثــــون العـــقد اختلف الأصواتیل«
ود ـــــت الجهـــدل على تشتـــــارئ ، ویـــــوش على القـــم ، و یشــــك المتعلــــاً یُربــــوات ، اختلافـــالأص

ال البحث في هذا العلم و التألیف فیه .ـبعثرتها في مجو 
الدراسات الصوتیة العربیة الحدیثة ، قد استخدم من روادو هوإبراهیم أنیسفكان

تمام حسان مصطلحي الصحاحو أصوات اللین ، و استخدممصطلح الأصوات الساكنة ، 
غانم لكما فضّ ، محمود السعران مصطلحي الصوامت والصوائت و العلل ، و استخدم 

)تالمصوّ (والذائب )الصامت (قدوري الحمد استخدام مصطلحین مزدوجین الجامد 
consonneمحمد مندور فقد ترجم مصطلحي اـأم«، 2»عن التراث العربيالمأخوذین 

م الذي كتبه العالم اللغوي الغربي أنطوان مییه بالصوت الصامت في المقال القیّ voyelleو 
اللغة "محمود السعران استخدام هذین المصطلحین في كتابیه الصوت الصائت و لقد آثر و

و برر ذلك بأنها ابتعاد ، مة للقارئ العربي  دِ قَ علم اللغة مُ "و كتاب "والمجتمع رأي و منهج 
الإبهام ، بنا إلى كثیر من مشكلات اللبس وتعن المصطلحات العربیة التقلیدیة التي أدّ 

ة القدیمة العربیاللغویةوراتللتصّ الوقت نفسه عندما یؤرخ الحدیث فيكما أنها تیسر للباحث
.3»دقیقةٍ نةٍ التصورات الجدیدة في عبارة بیّ مها في ذاتها ، و أن یقارن بینها و بین قوِّ أن یُ 

لحلبي،  محمد أبو الفضل إبراهیم ، مطبعة عیسى البابي ا، علي محمد البجاوي : هلال العسكري ، الصناعتین ، تحأبو 1
.457ت ، ص د
. 78-77، ص م2004، 1عمّان ، الأردن ، طعمار ،علم أصوات العربیة ، دار، المدخل إلىغانم قدوري الحمد2
.34ت ، ص یة ، بیروت ، لبنان ، دة العربمة للقارئ العربي ، دار النهضقدِ عران ، علم اللغة مُ محمود السّ 3
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هذین ت و الصوائت في هذا البحث لما لاستخدام مصطلحي الصوامتمن هنا آثر و 
النحو لموجودة في التراث كعلم التجوید و االعلوم مصطلحات المصطلحین من استقلالیة عن 

للقارئ أننا نتحدث عن علم الأصوات الحدیث و لیس عن غیره من العلوم نغیرهما لیتبیَّ و 
بها .خاصةٍ مصطلحاتٍ ببدورها ىظتحالتي

اً ـــــا علاجـــــا أن یعالجــــان دائمـــكما أن هناك صوتان بین الأصوات اللغویة یستحق«
)الصوائت (الشبه بموضعه مع أصوات اللین لأن موضع اللسان معهما قریب ا ،ــــخاصً 

ا ضعیفاً من الحفیف و هذان ت التجارب الدقیقة على أننا نسمع لهما نوعً و مع هذا فقد دلَّ 
، عَ نَ ، یَ رَ سُ یَ "ا بالیاء و الواو في مثل مالصوتان هما ما اصطلح علماء العربیة على تسمیته

."، دَلوٌ دَ لَ وَ 
أنیسإبراهیم او الصائتین أطلق علیهما هذین الصوتین مع الیاء و الو و للشبه الكبیر ل

هذا ، و 2»الصوائتمحمود السعران بأشباه كما سماهما «،1»نمصطلح أنصاف أصوات اللی
.   للشبه الكبیر بین الصوائت و أشباهها ما اخترته لهذا البحث المصطلح الأخیر هو 

ت : ــــــــــــالصوام-1
أو يـــــراض جزئــــدث لها اعتــــة التي یحــــهي الأصوات المجهورة أو المهموس«الصوامت 

كلي في مجرى الهواء ؛ یعمل على منع الهواء من الانطلاق من الفم دون احتكاك 
الألف ، الیاء ، (حروف العربیة فیما عدا الحروف الصائتة كل و الصوامت هي .3»مسموع
و من صفات الصوامت : )الواو 

ــوهما صفتان نقیضتان ، فالجهر یحدث حین یقترب الوت«الجهر والهمس :- ــران الصوتیـ ان ــ
اع ــــد اندفـــــا ، و عنمــفتحة المزمار و لكنها تسمح بمرور النفس خلالهقیضفتهمامن بعض

اً ــصوتنِ یْ محدثَ اً ،ـمنتظمواء خلال الوترین و هما في وضعهما السابق یهتزان اهتزازاً ـــاله

. 44ت ، ص مصر ، د، نهضة الاللغویة ، مطبعة إبراهیم أنیس ، الأصوات1
. 179محمود السعران ، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي ، ص 2
. 149–148، ص نفسه3
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الهواء دون أن یهتز الوتران أما الهمس فهو عكس الجهر ، حیث یمرُّ ،1»اً ــموسیقی
.الأصواتلا یسمع لهما رنین حین النطق بالي ـــالصوتیان ، و بالت

ارب ـت علیها التجو الصوامت المجهورة في اللغة العربیة ثلاثة عشر صوتاً كما دلَّ «
و هي الباء و الجیم و الدال و الذال و الراء و الزاي و الضاد و الظاء و العینالحدیثة

اً هي ــــر صوتــــة فهي اثنا عشـــأما الصوامت المهموس،یم و النون و المو الغین و اللام
اء و السین و الشین و الصاد والطاء و الفاء و القاف ـــاء و الخــــاء و الحـــالتاء و الث

.2»و الكاف و الهاء
ن ـــاق الوتریــــ... بانطب«ق ـــذي ینطــــزة الـــوت الهمـــأن صــــي شـــون فــــف اللغویــو قد اختل

ة ــــا في حالــــتوترهمف ــــوس ، و یخالــــق بالمهمـالصوتیین على نحو یخالف انفراجهما في النط
ن من هذا الجانب ، بأنها صوت محاید النطق بالمجهور ؛ و لذا یمكن وصف الهمزة م

. 4»موس هلا هو بالمجهور ، و لا بالمفهو صامت«،3»ناحیة الهمس و الجهر
ب ــــواء عقــــار للهـــــورة انفجـــو یقصد بالشدة خروج الصوت فجأة في ص«الشدة و الرخاوة :-

واتـــالأصاً ، و ـتامانحباسه عند المخرج ، حیث یكون اعتراض الزفیر عند المخرج اعتراضاً 
الشدیدة هي الباء و التاء و الدال و الطاء و الضاد و الكاف و القاف و الهمزة .

،رج ـــاوة فیقصد بها خروج الصوت مستمراً في صورة تسرب للهواء محتكاً بالمخخأما الر 
و الأصوات الرخوة هي ،بمعنى أن اعتراض المخرج لهواء الزفیر یكون اعتراضاً متوسطاً 

و الفاء و الهاء و الحاءاءــــاء و الظـــذال و الثـــاد و الشین و الـــن و الزاي و الصــالسی
و الخاء و الغین و العین .
راءــــالم و ـــهي اللام و النون و المیة تخرج دون انفجار أو احتكاك و و هناك أصوات مائع

م ــــة بالجیـــــاوة و هي خاصـــــدة و الرخـــاً من الشـأما التركیب فیقصد به أن یكون الصوت مزیج

.21إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغویة ، ص 1
.22، ص نفسه2
. 54، ص م1981، 2محمود فهمي حجازي ، مدخل إلى علم اللغة ، دار الثقافة ، القاهرة ، مصر ، ط3
.77إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغویة ، ص المرجع السابق ، 4
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.1»المعطشة كما تنطق في التلاوة القرآنیة 
و الإطباق هو انطباق اللسان على الحنك الأعلى عند نطق «الإطباق و الانفتاح : -

قة هي الصاد و بَ طْ وات المُ صبعض الأصوات و حصر الصوت بین اللسان و الحنك ، و الأً 
.2»الضاد و الطاء و الظاء

ك ــــو الحنــــان نحـــر اللســـأما الانفتاح فهو عكس الإطباق ، و یقصد به عدم رفع مؤخ«
ز ــــروف التي تتمیـــو الح،3»ر الخلفي للحلق عند النطق بالصوتالأقصى متأخراً نحو الجدا

بصفة الانفتاح هي باقي حروف الهجاء باستثناء حروف الإطباق .
:یّةقافیة المیمالدلالة الصوامت في -أ

ا ــــذا مـــــهة و ــــا في القافیدد تردداتهــــاء عــــد من إحصــــت لابــــة الصوامــلكي نستخلص دلال
:سنوضحه في الجدول الآتي

عدد الصوت 
التكرار

5الصفات4المخارجالنسبة المئویة

مائع ، مجهور لثوي خلفي 22110.58ل

مائع ، مجهورلثوي خلفي1878.96ن

مائع ، مجهورشفوي1758.38م

مهموس،انفجاريلثوي أمامي974.65ت

. 124–123، ص م2001دار غریب ، القاهرة ، مصر ، محمد محمد داود ، العربیة و علم اللغة الحدیث ، 1
، م2000، 1اصر ، بیروت ، لبنان ، طالمعي الدراسات العربیة ، دار الفكرزیز الصیغ ، المصطلح الصوتي فعبد الع2

. 134-132ص 
.134- 132، ص م1980كمال بشر ، علم اللغة العام ، الأصوات ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر ، 3
. 95المدخل إلى علم أصوات العربیة ، ص غانم قدوري الحمد ،4
.77-22، إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغوبة ، ص 124- 123محمد محمد داود ، العربیة و علم اللغة الحدیث ، ص 5
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، مجهور احتكاكيحلقي964.6ع

، محایدانفجاريحنجري914.36ء

وس)بالمهملا هو لا هو بالمجهور و (

مائع ، مجهور لثوي خلفي 904.31ر

، مهموساحتكاكيأسناني شفوي864.12ف

، مجهورانفجاريشفوي 844.02ب

، مجهور انفجاريلثوي أمامي 763.64د

، مهموساحتكاكيحنجري753.59هـ

، مهموس انفجاري)أقصى الحنك (طبقي 542.59ك

، مهموس احتكاكيأسناني لثوي492.35س

ي        ر الانفجامزیج بین (مركب )وسط الحنك(غاري361.72ج

مجهور ،)يحتكاكو الا

، مهموساحتكاكيحلقي 321.53ح

، مهموس انفجاري)آخر الحنك (لهوي311.48ق

، مجهوراحتكاكيأسناني271.29ذ

، مجهوراحتكاكيأدنى حلقي 190.91غ

طبق، مُ ، مهموس احتكاكيأسناني لثوي190.91ص

طبق، مجهور ، مُ احتكاكيأسناني160.77ظ
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، مجهوراحتكاكيأسناني لثوي150.72ز

، مهموس احتكاكي)وسط الحنك (غاري130.62ش

طبق، مهموس ، مُ انفجاريلثوي أمامي120.57ط

، مهموس احتكاكيأسناني 110.53ث

، مهموساحتكاكيأدنى حلقي 90.43خ 

، مجهور ، مطبقانفجاريلثوي أمامي 90.43ض
عدد 

الصوامت و 
نسبتها من 
مجموع 
الأصوات 

163078.06%

ارة ــة جاءت في أغلبها عبـلقد اتسمت قافیة المیم باحتوائها على عشر نصوص شعری
دة ــــو قصی–نُتَفْ –ات ـــة الأبیــــثنائیوصٍ ــنصو ثلاثُ خمس مقطوعات :مقطوعاتعن 
بیتاً ، ن ــــا على عشریـــــي باحتوائهــــر هي الأكبر من حیث عدد الأبیات في دیوان الشافعــــتعتب
.- یتیم -ذو بیت واحد شعريٌ صٌ ــــون

ة ــاً أي بنسبــصامت1630ا ـخلال إحصاء عدد الصوامت تبین أن عددهو من
صوتاً تمّ 2088المتمثلة في یّةقافیة المیمالمن مجموع عدد الأصوات في 78.06%
ة ــا أن غالبیـــة ، كمــلاث أرباع القافیـــر من ثــو بهذا یكون عدد الصوامت یمثل أكثه .ؤ إحصا

بخلاف الصوامت المهموسة التي كانت %68.29بنسبة أتت مجهورة تـــالصوام
.%31.71نسبتها
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ل ـــدارة و هي كـأصوات جاءت في الصةو من خلال تحلیلنا للجدول اتضح سیطرة ثلاث
على التوالي .%8.38و المیم %8.96و النون %10.58من اللام بنسبة 

أكثر «–ون ـــم ، النــــاللام ، المی–لاث ــــوات الثـــــذه الأًصـــــون هـــالمحدثدَّ د عــــو ق
اء ، ــــالی–وات اللین ـطبیعة أصوضوحاً و أقربها إلى –الصوامت –الساكنة وات ــالأص

،-ت ئأشباه الصوا-1»إذ یمیل بعضهم إلى تسمیتها بأشباه أصوات اللین-فـــالواو، الأل
ة ـــم بسهولـــــة التي تتســـــوات المائعــــــاز بخاصیة الأصــــم و النون  تمتـــكما أنها أي اللام و المی

النطق .
كالعلم و مناجاة االله متنوعة و قد احتوت هذه النصوص الشعریة على مواضیع 

أبیـاتمن فتاوى جاءت متضمنة في كما لم تخلُ ،سو تهذیب النفالمواعظو النصح و 
في ثنایاها . تضمنةاته النصوص كانت عبارة عن حكم مهأي أنّ جلّ شعریة، 
و هذا ما ، اتطلب الوضوح و الجهر فیهیتعبیر عن مثل هاته المعاني السامیة الو 
ا یمثل هذه الغلبة هو وجود سبعة أصوات مأبرزو لعلّ ،المجهورةلأصواتاةغلبیفسر 

العشر الموجودة في الصدارة .مجهورة من مجموع الأصوات 
میز سبها في المراتب السبع الأخیرة لتَ طبقة جاءت نِ كما نلاحظ أیضاً أن الأصوات المُ 

نــــرون منفِ یراء ــــاء و الشعــــذا ما یجعل الأدبـــــق و هــــة النطــــوات بصعوبــــن الأصــالنوع مهذا
.الكلمات التي تتضمنها أو تحتویها 

ملفهین كنموذجقوم بتحلیل نصّ مدى ارتباط الأصوات بالدلالة سأن لنایَّ تبو لكي ی
.الدلالة السابقة
النص الأول :

امُ ــــــــلِئَ اءٌ ـــــــــبَ أَ هُ ـــتْ دَ لَ وَ وْ ــــــــلَ وَ مٌ     ــــــــیرِ كَ هُ بُ احِ صَ مَ لْ العِ تُ ــأیْ رَ 
كرامُ ــالمُ وْ قَ ــــــالهُ رَ ــــــــمْ مَ أَظِّ عَ ــــــیُ ى أنْ إلَ هُ ـــعُ فَ رْ یَ الُ زَ سَ یَ یْ لَ وَ 

. 28إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغویة ، ص 1
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امُ وَ السَ هُ عُ بَ تْ تَ نِ أْ ي الضَ اعِ رَ ــــــكَ الٍ ــــــــــــــحَ لِّ ي كُ فِ هُ ونَ عُ بِ تَّ یَ وَ 
1امُ رَ الحَ لاَ لُ وَ لاَ الحَ فَ عُرِ لاَ و الٌ جَ رِ تْ دَ عِ ا سَ مَ مُ لْ لاَ العِ وْ لَ فَ 

م بـ ــوت المیــرة ، ثم صــــم26راراً بـ ــــر تكـفي هذا النص الشعري كان صوت اللام الأكث
غلبت الأصوات حیث،مرات 7مرات و التاء و الهمزة و النون بـ 9و الراء بـ رةــم11

ووضوح في المعنى المراد منها في المائعة المجهورة لما لهذه الأصوات من یُسر في النطق
ر خیر ارتبطت دلالته بأصوات الجههذا الأ،هذا النص الشعري الذي كان موضوعه العلم 

بیان قیمة العلم و صاحبه فجهر كأنَّ بالشافعي أراد تِ الواضحة و الأكثر سهولة في النطق
تمجید العلمعمل على بأصوات واضحة  المخارج و المعاني لكي تجد آذاناً صاغیة ت

و العلماء .
يءـــشذا إن دلَّ على ـــفلفظة العلم في حدّ ذاتها تتكون من أربعة أصوات كلها مجهورة ه

هاته الأصوات ذات الوضوح السمعي العالي و موضوع العلم .فإنه یدّل على مدى ارتباط 
النص الثاني :

تَ عِ ونَ ي دُ ـــذُلِ فِ ــقِ وْ مَ بِ  اَ ــــــمعِلْ هِ بِ طُ ـــــیحِ لا أُ رٍّ ــــــسِ يِّ فِ خْ مَ بِ ى  ــــــظْمَ العُ كَ ــــــــزَّ
ىـالرُحْمَ و ودَ الجُ رُ طِ مْ تَ سْ أَ یَدِيدِّ مَ بِ ي   ـــــــتِ لَ ذِ ي بِ ــــــــافِ رَ تِ عْ إِ ي بِ ـــــــــــسِ أْ رَ اقِ رَ ــــــطْ إِ بِ 

تِهَا یَسْتَغِـــرِقُ النَثـْـــــرَ وَ النَّظْمَــــــا بِأَسْمَائِكَ الحُسْنَى التِي بَعْضُ وَصْفِهَا      لِعِزَّ
بِمَنْ كَانَ مَجْهُولاً فعلَّمْتـَــــهُ الأَسْمـــــاَبِعَهْــــــــدٍ قّدِیــــــــمٍ مَــــــنْ أَلَسْـــــــــــتُ بِرَبِكُـــــــــمْ      

2أَذِقْنَا شَرَابَ الأَنْـــسَ یَا مَــــنْ إِذَا سَقـَـــى      مَحَبًا شَرَابًا لا یَضَــــامُ وَ لاَ یَظْمَـــــا

:أما في هذا النص الشعري فقد جاءت أكثر الأصوات تردداً على التوالي

م 1999، 1طالقلم ، دمشق ، سوریا ،مجاهد مصطفى بهجت ،دار تح: ،دیوان الشافعي ،) إدریسبن محمد (الشافعي1
. 98، ص 

. 96، ص نفسه2
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11مرة ، و الهمزة 16مرة ، و الباء 17مرة ، و النون 20مرة ، و المیم 21اللام تكرر 
مرات . 10مرة ، و السین 

من خلال هذا نستنتج أنه لا یوجد اختلاف كبیر في الأصوات ذات الصدارة حیث 
علیها الأصوات المجهورة ، إلا أن هذه المقطوعة جاءت متمیزة بصوت السین الذي تغلب

رف السین حمرات فكانت له دلالة تتناسب و المعنى الموجود في هذا النص ، ف10تكرر 
و الهمس هنا یتلاءم مع الموضوع الذي هو مناجاة االله و لعلَّ ، مهموس احتكاكيصوت 

"رُ طِ مْ تَ سْ أَ ""يسِ أْ رَ اقِ رَ طْ إِ بِ ":لسین هي ز الكلمات التي حوت صوت اأبر  "ىنَ سْ الحُ كَ ائِ مَ سْ أَ "
"سَ نْ الأُ ابَ رَ شَ " تماما مع موضوع مناجاة یتماهىوقع فقد كان لصوت السین "ا بً حِ مُ ىقَ سَ "

االله الذي یستلزم الخضوع و الدعاء بصوت مهموس .
كما أن صوت السین یتمیز بالرخاوة التي هي عكس الشدة لكي یتلاءم أكثر مع 

هذه المقطوعة .موضوع
:یةقافیة النونالدلالة الصوامت في - ب

عدد الصوت 
التكرار

2الصفات1المخارجالنسبة المئویة

مائع ، مجهور لثوي خلفي 25913.17ن
مجهورمائع ، لثوي خلفي20810.58ل
مائع ، مجهورشفوي1407.12م
، مهموس انفجاريلثوي أمامي1055.34ت
لا هو (، محاید انفجاريحنجري1005.09ء

) بالمهموسلا هوبالمجهور و 

، مهموس  احتكاكي حنجري783.97هـ
.95غانم قدوري الحمد ، المدخل إلى علم أصوات العربیة ، ص 1
إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغوبة ، ص ینظر: ، 124- 123محمد محمد داود ، العربیة و علم اللغة الحدیث ، ص 2

22-77.
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، مجهورانفجاريشفوي673.41ب
مجهور، احتكاكيحلقي653.31ع
، مهووساحتكاكيشفوي أسناني ،623.15ف
مهووس،انفجاري)الحنكأقصى(طبقي603.05ك
مائع ، مجهورلثوي خلفي 522.65ر
مجهور، انفجاريلثوي أمامي 472.39د
، مهموس انفجاري)آخر الحنك (لهوي391.98ق
، مهموساحتكاكيحلقي361.83ح
، مهموساحتكاكيأسناني لثوي331.68ز
، مهموس احتكاكيأسناني لثوي271.37س
، مجهوراحتكاكيأسناني261.32ذ
ي      ر الانفجامزیج بین (مركب )وسط الحنك(غاري251.27ج

مجهور،)يحتكاكو الا
، مهموس احتكاكيأسناني 140.71ث
، مهموساحتكاكيأدنى حلقي140.71خ
طبق، مهموس ، مُ انفجاريلثوي أمامي140.71ط
، مهموس احتكاكي)وسط الحنك(غاري130.66ش
، مجهوراحتكاكيأدنى حلقي120.61غ
طبق، مُ ، مهموساحتكاكيلثويأسناني 120.61ص
طبقمُ ، ، مجهورانفجاريلثوي أمامي100.51ض
طبق، مجهور ، مُ احتكاكيأسناني40.21ظ

عدد 
الصوامت و 
نسبتها من 

مجموع 
الأصوات 

152277.41%
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لقد اتسمت قافیة النون باحتوائها على ثمانیة عشر نصاً شعریاً جاء نصفها عبارة عن
ةو ثلاث–نُتف –و ست نصوص شعریة ثنائیة البیت –تسع مقطوعات –مقطوعات
.-یتیم –بیت واحد اتذنصوص

نسبة بصوتا صامتاً أي 1522حصاء عدد الصوامت تبین أن عددها خلال إو من
ه ؤ صوتاً تم إحصا1966من مجموع عدد الأصوات في قافیة النون المتمثلة في 77.41%

بخلاف الصوامت المهموسة التي %66.68كما أن غالبیة الصوامت أتت مجهورة بنسبة 
و نلاحظ هنا أنه لیس هناك اختلاف كبیر بین هذه النسب و بین %33.32كانت نسبتها 

.نظیراتها في قافیة المیم
ومن خلال تحلیلنا للجدول اتضح لنا سیطرة ثلاث أصوات جاءت في الصدارة و هي 

على التوالي .%7.12و المیم %10.58و اللام %13.17بنسبة من النونكل 
افیة المیم بتصدر صوت النون و هذا راجع إلى كون هذا عن قاً نلاحظ هنا اختلاف

ون عدد تكراراته في قافیة النون أكثر منه في كالأخیر هو حرف الرّوي لذا فمن الطبیعي أن ی
المیم .یة فقا

وضوحاً فيالنون واللام و المیم هي أكثر الصوامت ةوكما أسلفنا فإن الأصوات الثلاث
جة جهر أعلى من الصوامت الأخرى .زها بدر لتمیّ السمع

لام ، الراء ، النون التي «:و قد اتضح لنا في الجدول وجود ستة أصوات و هي
التي مخارجها من طرف و الباء ، الفاء ، المیم)لثوي خلفي (مخارجها من طرف اللسان 

أي خروج الصوت من الطرف ، و التي الإذلاقهاته الحروف الستة لها میزة )شفوي(الشفة 
، و قد جاءت هذه الأصوات الست مع الأصوات 1»تتمیز بخروجها في سهولة و یسر

ل على كثرة استخدامها من طرف الشاعر الإحدى عشر الموجودة في الصدارة و هذا یدّ 
النطق .يلخفتها ف

ا في ـف عن مثیلاتهــــلم تختلة ـــه النصوص الشعریـكما أن المواضیع التي جاءت في هات

. 127داود ، العربیة و علم اللغة الحدیث ، ص محمد محمد1
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من و النصح إلا أن الشافعي أكثرالمواعظمواضیع الحكم و غلبت علیهاقافیة المیم فقد 
على تساؤلاتهم مخاطبة الناس عن طریق النصح و الفتاوى و التي جاءت في معظمها كرد

.للتحلیلبأبیات شعریة ، و سنأخذ نموذجین من النصوص الشعریة 
الأول :النموذج 

نِ ــــالعِینَ ارٍ مِ طَ نْ قِ بِ وْ لَ هَا     وَ عِ یْ نَعَمْ لَهُ الرَّجْعةُ في بَ 
1ولاَ تَعُدْ أخرى إلى بَیْعِهَا     وَ لَوْ أَلَّحَ الفقر في الدَّینِ 

أرادي ــــدم بها أعرابـــــة تقـــام الشافعي في قضیـــوى للإمـــارة عن فتـــو هذان البیتان هما عب
فدخلافتراقه عن مجلس المبایعة فأبى صاحبه ، عدببعد أن ندم على بیعها ع جاریتهاسترجا

على الإمام الشافعي و هو بالمجلس فاستفْتَاه ، فأفتاه بهذین البیتین .
ت ــــون بســـن و النــــرة و العیــــم11لام بـ ـــن جاء تردد أصوات الین البیتیو من تحلیل هذ
إلا أن الصوت الذي كانت له الدلالة البارزة هو صوت العین الذي ، مرات على التوالي 

رسي ممیز یحمل من خلاله جسط الحلق فقد كان له وقع یعتبر صوتاً مجهوراً مخرجه و 
المعنى المقصود . 

عَةُ نَعَمْ لَهُ الرَّجْ (فقد تكرر صوت العین ثلاث مرات في الشطر الأول من البیت الأول 
أي أن حرف العین هو الحرف الذي حمل الدلالة الأكبر في هذا الشطر الذي )بَیْعِهَافي 

هي )نَعَمْ ، الرَّجْعَةُ ، بَیْعِهَا (یعتبر الإجابة الفعلیة لتساؤل الأعرابي لذا فقد كانت ألفاظ 
المعني الإجمالي لهذین البیتین فإنْ استثنینا حرفي الهاء ، تالكلمات المفتاحیة التي حمل

التاء ، فإن باقي الأصوات كلها مجهورة ذات قوة ووضوح و جرس سمعي عالي كأنَّ 
خلاصة نعریلتعبلبالشافعي عرف مدى ارتباط الصوت بالدلالة فاختار أوضح الأصوات 

فتواه .
النموذج الثاني :

ي ـــــانِ مَ رُق كِتْ ــــــدَ التَّفــي بَعْ نِ انَ وإنْ خَ زَّةٍ   ـــغضِ تاقٌ إلى أرْ و إنِّي لَمُشْ 

.107ص دیوان الشافعي ، 1
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1يانِ فَ جْ أَ قِ وْ دَّة الشَ شِ نْ مِ هِ بِ تُ حِلَ ا     كَ هَ بِ تُرْ بِ تُ رْ فَ ظَ وْ ى االله أرضاً لَ سَقَ 

مرات ثم حرفي 9هذین البیتین جاء تكرار صوت النون في الصدارة بـ لو من تحلیلنا 
مرات و صوتي الباء 5مرات و الراء بـ 6مرات و صوت الهمزة بـ 8اللام و التاء بـ 

تكرارات . 3و الهاء و الفاء بـ مرات انتهاءاً بأصوات الشین و المیم 4و القاف بـ 
وت ــصفي هذه المقطوعة الشعریة هي ثر تشبعاً بالدلالة كلكن الأصوات التي كانت الأ

ة ــــب مع الدلالــــتتناسمما یجعلهاة ـــثلاثتها مهموسالملاحظ أنّ و ،اءــــالشین و القاف و الت
اـــــكان لهم"وق ــــدة الشـــمن ش"و"و إني لمشتاق "على الشوق و الحنین إلى الوطن فعبارتي 

لف صوت الشین و القاف و التاء آالأكبر في هذه المقطوعة ، فعند ملاحظة تالوقع الدلالي
الصوت الملائمبخفوتالحنو و د تناغم زاد من جماله خاصیة الهمس التي تتمیز بالرقة و یُولّ 

.لموضوعها
ت :ــــــــــــــوائــــــالص-2

الهواء حراً أن یمري یحدث في أثناء النطق به الذالمجهور الصوت «الصائت هو
الحلق و الفم دون أن یقف في طریقه أي عائق أو حائل ، و دون أن یضیق طلیقاً خلال 
.2»شأنه أن یحدث احتكاكاً مسموعاً من، مجرى الهواء 

و تقسم الصوائت العربیة إلى قسمین : 
.الواوو هي الألف ، الیاء ، )حروف المد و اللین (صوائت طویلة و تسمى -
و هي الفتحة ، الضمة ، الكسرة .)الحركات (صوائت قصیرة و تسمى -

و بما أن كل الصوائت مجهورة فهي إذن تمتاز بخاصیة الوضوح السمعي فالصوائت 
أوضح في السمع من الصوامت، و لیست كل الصوائت ذات نسبة واحدة في الوضوح 

الفتحةأن يالمتسعة أوضح من الضیقة ، أالسمعي ، بل منها الأوضح ، فأصوات اللین 
أوضح من الضمة و الكسرة . 

. 102ص ، نفسه1
.148ص محمود السعران ، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي ،2
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مـــأوسعهو مـــهاع مخارجها ، و أخفّ ـالحروف لاتسكما أنَّ الصوائت الطویلة تعتبر أخفْ 
مخرجاً : الألف ، ثم الیاء ، ثم الواو .

هذه الدراسة بالصوائت الطویلة لإمكانیة إحصائها بدقة . أماو ستتركز العنایة في
فیصعب إن لم نقل یستحیل دراستها دراسة إحصائیة دقیقة .القصیرةالصوائت

: یةقافیة المیمالت الطویلة في ئدلالة الصوا-أ
من خلال إحصاء الصوامت الطویلة في قافیة المیم تحصلنا على النتائج التالیة : 

النسبة المئویة عدد التكرارالصوت 
1969.39الألف
844.02الیاء
211.01الواو

عدد الصوائت الطویلة ونسبتها 
من مجموع الأصوات 

30114.42

من الملاحظ عند تحلیلنا لهذه النتائج أن الصوائت الطویلة تواترت في قافیة المیم بـ 
الأصوات .من مجموع %14.42مرة ، أي بنسبة 301

و هذه النسبة مُعتبرة إذا أخذنا في الحسبان أنها تمثل ثلاث أصوات فقط من مجموع 
صوتاً . 29

م ــــ، ث%9.39ة ــــرة أي بنسبــــم196ف بـ ـو صوت الألـــهاً تكرار الصوائتكما أنَّ أكثر 
.%1.01مرة بنسبة21تكرروالواو%4.02مرة بنسبة 84الیاء بعدد تكراراتكل منیلیه 

أن الترتیب الذي جاءت به الصوائت یتناسب و ترتیبها حسب الخفة اللافت للنظرو 
الوضوح السمعي الذي توصل إلیه الباحثون الأصواتیون ، فالألف هي أخف الأصوات و 

و هذا یدل على نباهة و أوضحها على الإطلاق . ثم یأتي بعدها صوتا الیاء فالواو ،
المرهف و حسن اختیاره للأصوات . الشاعر وحسه السمعي 

من أشعار الشافعي لنعرف مدى ارتباط الصوائت بالدلالة .اً و سنأخذ نموذج
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امُ ــا سَجَعَ الحَمَ مَ رِ الدَّهْ ولِ طُ بِ ي   ادِ ـتُعَ نْ ي مَ ادِ یُعَ نْ مَ كَ یقُ دِ صَ 
مُ ادوَ داً ـــــــــــــــبَ أَ هِ  ــِنْ بـــــــــو لا یُمنِ لٍ طْ مَ رِ یْ غَ بِ كَ نْ ي الدَّینَ عَ یُوفِ و 
امُ ـــــــ ـَهالسِ كَ قُ شُ رْ تَ ینَ حِ حُ رَ فْ یَ وَ ي    ادِ تُعَ نْ مَ كَ یقُ دِ افَى صَ صَ نْ إِ فَ 
امُ رَ ـــــــــــــــــــــحَ هُ ـــــــــــتُ بَ حْ صُ فَ هُ ـــــتَجَنَّبْ كٍ   ــــ ـَشرِ ـــــیْ غَ دوُّ بِ ـــــالعَ وَ ــهُ اكَ ذَ ـ ـَف
امُ ـــــــــــظَ النِّ هُ ـــــزینُ دُّرِ ـــــــالهَ ـــــیبِ شَ رٍ     ــــــــعْ شِ تَ ــــــیْ بَ انَ عْ مِ سَ دْ ــــــا قَ ـــــإنَّ فَ 
1مُ لاَ ـــالكَ لَ صَ فَ انْ ، وَ ادَاكَ د عَ قَ فَ يادِ ـــــتُعَ نْ ـــمَ كَ یقُ دِ ى صَ افَ ا وَ إذَ 

،فلمرة أي نصف تكرارات الأ11مرة یلیه صوت الیاء بـ 22ف للقد تكرر صوت الأ
صوت الواو تكرر بمرتین فقط .و 

جاءت هذه المقطوعة مشبعة بالصوائت الطویلة و بالأخص صوتا الألفدإذن فق
الحَمَامُ ، حَرَامُ ، السهامُ ، النِّظامُ ، (فالألف كان له وقع جرسي في القافیة كألفاظ و الیاء ،

المیم  .بالإضافة إلى ملائمة الألف لحرف الرويّ )الكلامُ 
في هذه الألفاظ یجدُّ لها قوة و شدة في النطق مع وضوح تام لها وهذا یرجع و المتمعن

بالأخص إلى صوت الألف الذي أعطى لهاته الألفاظ دفعة نطقیة جهوریة قویة لتنعكس 
وانفصل"،"فصحبته حرام "،"أبداً حرام "لك على دلالتها و بالأخص في عبارات بذ

و عدم الرجوع إلى هذا الصدیق الذي ینكر العشرة فإننا نلاحظ أسلوب الحزم، "الكلام
و یصافي من تعادي .

التي حوّت على صوتین صائتین و هما الألف و الیاء ، "تُعَادي "إلى لفظة بالإضافة
الصدیق لصاحبه . ةاللفظة هي محور هذا النص الشعري الذي هو معادافهذه 

. 97دیوان الشافعي ، ص 1
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: یةقافیة النونالت الطویلة في ئدلالة الصوا- ب
من خلال إحصاء الصوامت الطویلة في قافیة النون تحصلنا على النتائج التالیة : 

النسبة المئویة عدد التكرارالصوت
1618.19الألف 
814.12الیاء

341.73الواو 
عدد الصوائت الطویلة و نسبتها من 

مجموع الأصوات 
27614.04

اء ــــو تلتها الی%8.19مرة بنسبة 161نلاحظ من خلال الجدول أن الألف تكررت 
ال ـــــي الإجمـــــو ف%1.73ة ـــــمرة بنسب34و الواو تكرر %4.12مرة بنسبة 81ا ــــبتكرره

من مجموع %14.04صوتا أي بنسبة 276الصوائت في قافیة النون ددــــإن عـــــف
صوائت في قافیتي و من الملاحظ أنه لا یوجد اختلاف كبیر في عدد و ترتیب ال،الأصوات

المیم و النون .
و لربط الدلالة بالصوائت نأخذ النموذج التالي :

نِ ـیازِ وَ لمَ للْتَ و قَدِّم ا أكَ كُلْ مَ هِ ـــــــبِ وزَ ـــــفُ تَ نْ و أَ جُ رْ نَ الِ المَ عَ امِ ا جَ یَ 
ینِ اكِ سَ مَالِي للمَ ثُ لُ اتُهُ : ثُ فَ حَضَرَتْ     وَ ذْ إِ الَ قَ دْ ي قَ الذِ كَ نْ كُ تَ لاَ وَ 

الخطاب و الذي زاد من قوة ,ن ین البیتیمحور هذ"یا جامع المال "لقد جاءت العبارة 
.مواضعٍ ةها على الألف في ثلاثواؤ احتوفیها ه

"للموازین "،"مالي للمساكین "كما یوجد ثلاث ألفاظ تحمل شحنة دلالیة عالیة و هي 
یْنِ منحا الشحنة النطقیة ذَ لال)الألف و الیاء (فقد حوت كلَّ من هذه الألفاظ على صائتین

كلمات مما أهَّلها لتكون , العالیة و المجهورة لهاته الألفاظ فینعكس ذلك على قوتها الدلالیة 
مفتاحیة تدلُ على مغزى البیتین الذي هو التصدق في الحیاة قبل الممات .
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أشباه الصوائت : -3
في كلمة و الواو "یَوْم "الیاء في كلمة :أشباه الصوائت أو أنصاف الصوائت ، نحو

."وَجَدَ "
. 1»صي ق-شبه صائت مجهور شفوي حنكي «فالواو

. 2»وسیط -حنكي )تكسر الشفتان (شبه صائت مجهور مكسور «و الیاء 
: یةقافیة المیمالدلالة أشباه الصوائت في -أ

من خلال إحصاء أشباه الصوائت في قافیة المیم تحصلنا على هذه النتائج .
النسبة المئویة عدد التكرارالصوت
813.88الواو
763.64الیاء

عدد أشباه الصوائت و نسبتها من 
مجموع الأصوات 

1577.52

مرة بنسبة 81جاء عدد تكرار صوت الواو بـ قد ف،الیاء متقاربةأن نسب الواو و نلاحظ 
، و كان عدد أشباه الصوائت في قافیة %3.64مرة بنسبة 76و الیاء تكرر بـ 3.88%
.%7.52صوتا أي نسبة 157المیم 

: یةقافیة النونالدلالة أشباه الصوائت في - ب
من خلال إحصاء أشباه الأصوات في قافیة النون تحصلنا على هذه النتائج .

النسبة المئویة عدد التكرارالصوت
884.48الواو 
804.07الیاء

عدد أشباه الصوائت و نسبتها من مجموع 
الأصوات 

1688.55

. 180مقدمة للقارئ العربي ، ص محمود السعران ، علم اللغة 1
.181، ص نفسه2
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أن نسب الواو و الیاء متقاربة أیضاً في قافیة النون فعدد تكرارات صوت الواو نلاحظ
، بمجموع إجمالي من %4.07مرة بنسبة 80و الیاء تكرر بـ %4.48مرة بنسبة 88

من مجموع الأصوات .%8.55مرة أي نسبة 168التكرارات بلغ 
ثالثا : دلالة النسیج المقطعي : 

و أنواعه : (syllable)ماهیة المقطع -1
یعود المعنى الاصطلاحي للمقطع إلى الفارابي ، فهو أول من ذكره ، و المقطع عنده 

، فنجده یقول في )صائت (بحرف مصوّت )صامت (حصیلة اقتران حرف غیر مصوّت 
.1»المقطع مجموع حرف مصوّت وحرف غیر مصوّت «ذلك 

ویصنف المقطع بحسب اعتبارین ، هما : 
طول المقطع : -أ
ي ــف)كَ ، تَ ، بَ (ة : ـــل : المقاطع الثلاثـــصوتین ، مثنــفالمقطع القصیر : لا یزید ع-
بَ .كلمة : كَتَ ال
أو صوتین ، أحدهما )یَدْ ، دَمْ (المقطع المتوسط : یشتمل على ثلاثة أصوات في مثل : -

. "فاهم ، دَارس "من الكلمتین "اا ، دَ فَ "في مثل : )حرف مد (حركة طویلة 
(فَجْرْ "المقطع الطویل : یشتمل على أربعة أصوات كما في - ، )ف + فتحة + ج + ر"
(رَادّ " .)+ د + د )حركة طویلة (ر + حرف الألف "

من "لُومْ "؛ كما في )حرف مد (أو یشتمل على ثلاثة أصوات إحداها حركة طویلة 
.)مكتُوبْ (من كلمة "تُوب "، )مَعْلُومْ (كلمة 

:                                                                     نهایة المقطع - ب
، كما في بَ في )الفتحة ، الضمة ، الكسرة (مقطع مفتوح : إذا انتهى بحركة قصیرة -
.)بـِ (، بِ في حرف الجر )یَلْعَبُ (، بُ في )لَعَبَ (

غطاس عبد الملك خشبة ، القاهرة ، مصر ، دار تح: ، كتاب الموسیقى الكبیر ، (أبو نصر محمد بن محمد)الفارابي1
. 1072ت ، ص دالكتاب الجدید ، 
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مثل )حرف مد لا أي لیس بحركة و (مقطع مغلق : إذا انتهى بصوت صامت -
."فَهْمْ ، عَصْرْ ، دَرْسْ ، عِلْمْ ، فَنْ ":المقاطع

: حسب تصنیف المحدثین أنواع المقاطع في العربیة 
1:تعرف العربیة إجمالا خمسة أنواع من المقاطع ؛ هي

النوع الأول : مقطع قصیر مفتوح ، و هو عبارة عن : صامت + حركة قصیرة ، مثل :-
. )ص ح (و یرمز له بـ "وَ ، كَ "
حرف (طویلة النوع الثاني : مقطع متوسط مفتوح ، وهو عبارة عن : صامت + حركة -

.)ص ح ح(و یرمز له بـ "یَا ، في "مثل :)مد 
النوع الثالث : مقطع متوسط مغلق ، و هو عبارة عن : صامت + حركة قصیرة + -

.)صص ح (، و یرمز له بـ "بَلْ ، هَلْ "صامت مثل :
عَاشْ ، حَالْ ، "+ صامت ، مثل : )حرف مد (النوع الرابع : صامت + حركة طویلة -

.)ص ح ح ص (، و یسمى بالمقطع الطویل المغلق ، و یرمز له بـ "نَامْ 
و یسمى "أَمْرْ "النوع الخامس : صامت + حركة قصیرة + صامت + صامت ، مثل : -

.)ص ح ص ص(بالمقطع الطویل المزدوج الإغلاق و یرمز له بـ 
و الأنواع الثلاثة الأولى من المقاطع العربیة هي الشائعة و هي التي تكون الكثرة «

الغالبة من الكلام العربي ، أما النوعان الأخیران أي الرابع و الخامس فقلیلا الشیوع و لا 
.2»یكونان إلا في أواخر الكلمات و حین الوقف 

.130- 129محمد محمد داود ، العربیة و علم اللغة الحدیث ، ص1
. 93إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغویة ، ص 2
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:یةقافیة المیمالدلالة النسیج المقطعي في -2
من خلال إحصاء عدد المقاطع و تصنیفها حسب أنواعها تحصلنا على النتائج التالیة :

المقاطع المتوسطة المقاطع القصیرة النصوص الشعریة 
المغلقة 

المقاطع المتوسطة 
المفتوحة 

1796625
2238181142
3515534
4211718
5372824
6623943
7432926
8211817
9201716
101576

587457351مجموع المقاطع
42.0832.7625.16النسب المئویة

عشر نصوص شعریة جاءت مقطعاً موزعاً على1395علىالقصائد المیمیةلقد احتوت 
ثم %42.08مقطعاً و نسبتها 587بیتاً ، فكان للمقاطع القصیرة النصیب الأوفر بـ 52في 

بعدها المقاطع تو جاء%32.76مقطعا بنسبة 457تلتها المقاطع المتوسطة المغلقة بـ 
.%25.16مقطعاً بنسبة بلغت 351المتوسطة المفتوحة بـ 

وص صــــن النــــــماً ـــــذ نموذجــــنأخ،ج المقطعيـــة بالنسیـــالدلالاط ــــدى ارتبـتضح میلكي و
:بتقطیعهاو نقوم الشعریة
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اـــــــدَمَ ى عیبهِ دموعاً و لا یبكي علَ غیرهِ ى عیبِ یبكي علَ لمنْ عجبتُ 
1عَمَى عیبهِ منِ ي عینیهِ فِ غیراً وَ صَ غیرهِ ى عیبَ ا یرَ هذَ منْ عجبُ و أَ 

ص ح /ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح ح / ص -1
/ ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / . ح / ص ح ح

ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ح / 
ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / . 

/ ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح ح / ص ح صص ح / ص -2
ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / .

ص ح / ص ح ح / ص ح ص /ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / 
ص ح ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح /ص ح ح / ص ح / ص ح ح / . 

المقاطع المتوسطة مقطعاً تلیها 21من خلال التقطیع نجد أن عدد المقاطع القصیرة 
موع عدد مقاطع بلغت مقطعاً بمج17مقطعاً ثم المقاطع المتوسطة المغلقة بـ 18المفتوحة بـ 

مقطعاً في هذا النص الشعري .56
فلقد «إن لهذه المقاطع الشعریة صلة وطیدة بینها و بین الدلالة على نفسیة الشاعر

الباحثون إلى وجود صلة بین عاطفة الشاعر ، وما یتخیره من أوزان لشعره ، و المرء توصل 
الواحد أن ینطق بمقاطع كثیرة ، إلا أنّ قدرته في هذا محدودة سِ فَ و إن كان یستطیع في النَ 

على النطق بمقاطعه الكثیرة هو حین یكون هادئاً وادعاً أقدرو،نفسیة راجعة إلى حالته ال
دون أن یشوبها إبهام في لفظها ، وهو أقل قدرة على هذا حین یكون متلهفاً سریع التنفس كما 

.2»هو الحال في الانفعالات
ةـــأنَّ نفسیتعطي انطباعا بمقطعاً 56كثرة المقاطع في هذین البیتین و التي بلغت فلعل

.    97- 96، ص ن الشافعيدیوا1
. 173، ص م 1952، 2إبراهیم أنیس ، موسیقى الشعر ، المكتبة الأنجلو المصریة  ، القاهرة ، مصر ، ط2
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لابد له ظكانت هادئة وادعة و هو ما یتناسب مع موضوع البیتین من نصح و وعالشاعر
لخفتها .كما غلب على البیتین المقاطع القصیرة ،هادئة تتسم بالحكمة رزینةمن نفس 

:یةقافیة النونالدلالة النسیج المقطعي في -3
:من خلال إحصاء عدد المقاطع و تصنیفها حسب أنواعها تحصلنا على هذه النتائج 

المقاطع المتوسطة المفتوحة المقاطع المتوسطة المغلقة المقاطع القصیرة النصوص الشعریة 
1464918
2342816
324285
4332220
5181316
6232112
71179
8241812
9655148
10293220
11372721
12211617
13191520
149117
15392933
16574529
17151710
181189

515437322مجموع المقاطع 
40.4234.3025.28النسبة المئویة 
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المقاطع في القافیة النونیة بلغت من خلال النتائج المتحصل علیها نلاحظ أن مجموع 
بیتاً و قد بلغ عدد المقاطع 52نصاً شعریاً جاءت في 18مقطعاً موزعا على 1274

مقطعاً 437تلیها المقاطع المتوسطة المغلقة بـ %40.42مقطعاً بنسبة 515القصیرة 
.%25.28مقطعاً بنسبة بلغت 322لمتوسطة المفتوحة بـ ثم المقاطع ا%34.30بنسبة 

و لكي یتضح لنا مدى ارتباط الدلالة بالنسیج المقطعي لقافیة النون نقوم بتقطیع نصٍ 
شعري و من ثمة استخلاص الدلالة .

للموازینِ ا أَكَلْتَ و قَدِّمْ كُلْ مَ بــــهِ تفوزَ ــــــو أنْ ترجُ المالِ ا جامـــعَ یَ 
1الي للمساكیـــنِ ـمَ وَفَاتُهُ : ثلُثُ إذْ حَضَرَتْ قالَ ي قدْ كالذِ لا تكنْ وَ 

ص ح ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / -1
ص ح ح / ص ح ص /ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح / ص ح ح / .

/ ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص ح ص / ص ح ح
ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح ح / .

ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص -2
ح ص / ص ح ح / ص ح / ص ح ص / ص ح / ص ح / ص ح ص / .

ص ح / ص ح ح / ص ح / ص ح ح / ص ح ص / ص ح / ص ح ح / ص ح ح / 
ص ح / ص ح ح / ص ح ح / ص ح ح / . ص ح ص / 

20الأكثر عدداً ب هيمن خلال التقطیع ، جاءت المقاطع المتوسطة المفتوحة
مقطعاً 15مقطعاً ثم المقاطع المتوسطة المغلقة بـ 19مقطعا تلیه المقاطع القصیرة بـ 

مقطعاً في هذا النص الشعري . 54بمجموع عدد مقاطع بلغ 
معظم النصوص الشعریة للشافعي لأن أغلبها كانت كثیرة نهذه المقطوعة علا تختلف 

بطبع الشافعي الذي یمیل إلى الرزانة و الهدوء مما انعكس على شعره المقاطع مما یوحي 
الحكمة .بطابعالذي اتسم 

.105ص دیوان الشافعي ، 1
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بلغ عددها , والتيالمقاطع المتوسطة المفتوحة توزعلكن الملاحظ في هذین البیتین هو 
مقطعاً و هي مقاطع قویة ، لأنها تتكون من صامت و حركة طویلة ، كما أنها تمتاز20

جود صفة الجهر في الصوائت , وخاصة الصوائت الطویلة لما فیها من و بالوضوح السمعي ل
للمساكین في حیاته قبل كل بخیل لعلها تَقِّرُ في قلبه فیبسط یدهمدٍّ یوحي بإیصالها إلى أذن 

.دُنُوِّ أجله
الأصوات سواء أكانت صائتةً أم صامتةً, فإنها تتماشى في أغلب أن مّما سبق نستنج 

الأحیان والدلالة المقصود بها , فیوظفها الشاعر على حسب موضوعها وهذا ما ینطبق أیضا 
تنوع استخدامها بتنوع موضوعها.لتيعلى دلالة المقاطع الصوتیة ا
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 مدخل إلى الدلالة الصرفية :أولا : 
          ي  أ   ان  ي  ب  الص   ت  ف  ر  : ص  ال  ق  ي  ، ل  وي ح  والت   يب  ل  ق  والت   ير  ي  غ  الت   »الصرف لغةً هو      

ر  ، و  ه  ل  و  ح   ي  ى أ  ذ  ال   ك  ن  ع   الل   ف  ر  ، و قالوا : ص   م  ه  ت  ب  ل  ق                  اح  الر ي   ف  ي من ذلك : و ت ص 
اب  من مكان إل ح   ب  ي  ال  س  ي أ  ا ف  ه  ين  ي  ع  أي ت   ات  الآي   ف  ي  ر  ص  ، وت   ور  م  ال   يف  ر  ص  ، ت   مكان   ىو الس 

على وجوه  يب  ل  ق  و الت   ر  يي  غ  في اللغة الت   ف  ر  ومنه كان الص  ,  1« متعددة   و صور   مختلفة  
 . كثيرة
بأنه العلم بأصول  )علم الصرف  (أو  )الصرف  (و عرف علماء العربية مصطلح  »    

يعرف بها أحوال أبنية الكلمة التي ليست بإعراب أو بناء ، و المقصود بالحوال هنا 
 .  2« رات التي تطرأ على الكلمة من حيث تحويل الصل الواحد إلى أمثلة مختلفةالتغي  

تغيير في بنية الكلمة لغرض معنوي أو  »:  الاصطلاحومن هذا ع د  الصرف في       
     لفظي ، و يراد بنية الكلمة هيئتها أو صورتها الملحوظة من حيث حركتها ، و سكونها 

 . 3«عدد حروفها ، و ترتيب هذه الحروف و 
و قد اقتصر مجال علم الصرف على نوعين فقط من أنواع الكلمات في العربية و هما      

للصرف ما  فعال المتصرفة ، و قد استبعد الصرفيون في دراستهم السماء المعربة و ال
 4يأتي : 

 السماء المبنية كأسماء الإشارة و السماء الموصولة و الضمائر و غيرها .  -1
 إبراهيم و إسماعيل و إسرائيل .السماء العجمية التي دخلت إلى اللغة العربية ك -2
 و نحوه .  )غاق  (أسماء الصوات كـ  -3

                                                           
         ،  189ص , 9جابن منظور)محمد بن مكرم( ، لسان العرب ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، لبنان ، د ت ,   1

 .  166 ص , 3جيل ، ج، القاموس المحيط ، دار ال) مجد الدين محمد بن يعقوب (الفيروز أبادي
 .  87م ، ص 2003ة ، الإسكندرية  ، مصر ، حلمي خليل ، مقدمة لدراسة  علم  اللغة ، دار المعرفة الجامعي  2
 . 7م ، ص 1979عبد العزيز عتيق ، المدخل إلى علم الصرف ، دار النهضة العربية ، بيروت ، لبنان ،   3
 1، دار الآفاق العربية ، القاهرة ، مصر ، ط  )تصريف الفعال و السماء  (عبد الجواد إبراهيم ، أسس علم الصرف  4

 . 7 – 6م ، ص 2002
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 ل ــــــروف بجميع أنواعها لا تدخـــــو الح )ليس ، عسى ، بئس ...  (و ـالفعال الجامدة نح -4
 في مجال البحث الصرفي . 

الوزان الصرفية العربية و تقوم على ما تؤديه  »أما الدلالة الصرفية فهي الدلالة التي      
ل في الصيغة الصرفية يؤدي حتما إلى تغير في   .1«أبنيتها من معان  و ذلك لن  أي تحو 

ت وبٌ  (محتوى الدلالة فكلمات  مثلا ، تستمد دلالتها من جهة معناها  )ف ات حٌ  (،  )م ك 
ت ب   (المعجمي بالعودة إلى جذرها  لي  )ف ت حًا  –ف ت ح   ( )ك ت اب ةٌ  –ك  ، و لكن هذا المعنى أو 

هو دلالة اسم المفعول أي ما يكون  اً إضافي لولى تحمل معنىصيغة اغير تام لن  ال
و الصيغة الثانية تد ل على اسم الفاعل أي الذات التي كان منها فعل  .موضوعاً للكتابة 

الفتح ، و هذه الدلالات تتعلق أو تستمد من الكلمة بالنظر إلى هيئتها أو شكلها ، و هكذا 
 .ان الصرفية دوراً هامًا في تقديم جزء من المعنى يتبين أن  لهذه الصيغ و الوز 

 وتقسم الوحدات الصرفية ذات الدلالة إلى نوعين :       
 أوزان الفعال و المصادر و المشتقات .  : النوع الول : الوزان الصرفية مثل -1
ق ـــــو اللواح )ت ـــأني (اللواحق وهي السوابق مثل : حروف المضارعة  »النوع الثاني :  -2

، علامات التثنية و الجمع و المقحمات ؛ و هي التي تدخل في صلب أو مثل: ياء النسبة 
  2.«أحشاء بنية الكلمة لتحقيق معاني معينة كاللف في اسم الفاعل و الواو في اسم المفعول

دُّ هذه العنا نابحث وقد عمدنا إلى دراسة النوع الول في      صر التي هذا ، و بهذا ت ع 
باطًا و إنما لإفادة دلالة ذات قيمة دلالية فلا تأتي في الكلمة اعت »تضاف للكلمة الصلية 

و لهذا سمي هذان النوعان بالوحدات الصرفية ذات الدلالة و قد أولى العلماء  3«معينة 
 العرب القدماء للدلالة الصرفية أهمية كبيرة ، و أكدوا أن طبيعة الصيغة الصرفية للكلمة

الخليل بن أحمد الفراهيدي أن أهل  البمعناها ، فقد ق بئالمعينة و جرسها يشعر بدلالتها و ين
                                                           

 .  360م، ص  2005،  1عبد الكريم مجاهد ، علم اللسان العربي ، دار أسامة للنشر ، الردن ، ط  1
 .   61م، ص  2005،  2محمود عكاشة ، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة ، دار النشر للجامعات ، مصر ، ط   2
م،  2006،  1أشواق محمد النجار ، دلالة  اللواصق  التصريفية في اللغة العربية  ، دار دجلة للنشر ، الردن ، ط   3

 .  26ص 
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, وتوهموا في صوت البازي  فقالوا صر   الجندب استطالة و مد  في صوت اتوهموا  »اللغة : 
 حا فرأى أن  : يضالظاهرة تو  هو زاد تلميذه سيبويه هذ 1«تقطيعا فقالوا صرصر... 

             نحو :  الاضطرابالمصادر التي جاءت على الفعلان تأتي للدلالة على الحركة و  »
  .2«توالي حركات الفعال  –وزنها –فقابلوا بتوالي حركات المثال ، الغليان ،الغثيان ، النقزان
دلالة الدلالة و أطلق عليها اسم الدلالة الصناعية و يقصد بها  هذه ابن جنيكما تناول      

    فقد بين أثر الصيغة على الدلالة بقوله :  ، البناء أو الصيغة الصرفية على معنى معين
بحروفه على  )ق ام   (أي دلالة الفعل  3«... ألا ترى إلى ق ام  و دلالة بنائه على زمانه  »

هذا من جهة ، و من جهة أخرى صياغته على هذا الوزن أو البناء بعينه         فعل القيام
قد حدث في زمن الماضي ، و تأتي هذه الدلالة عنده في القوة  يدل على أن القيام  )ف ع ل   (

 .الدلالة اللفظية أي المعجمية و قبل الدلالة المعنوية أي النحوية بعد 
نها إطار إن جني تستمد قوتها من الدلالة اللفظية من حيث باوالدلالة الصرفية في نظر      

للفظ أو بالحرى القالب الذي تصب فيه اللفاظ و تبني على صورته و منواله حيث يقول : 
الدلالة الصناعية أقوى من المعنوية من قبل أنها و إن لم تكن لفظًا فإنها صورة يحملها  »

المعتزم بها فلما كانت كذلك لحقت  –الوزن  –ال اللفظ و يخرج عليها ، و يستقر على المث
 ،ن الصيغ الصرفية عبارة عن صور للألفاظإأي  4«كمه و جرت مجرى اللفظ المنطوق بهبح

 .  )فائز ، ناجح ...  (صورة لكل اسم فاعل يأتي من الثلاثي مثل  )فاعل  (فصيغة 
بن جني أن  في كثير من الصيغ الصرفية فروقًا في الدلالة في حالة زيادة او قد لاحظ      

           في أكثر المر للطلب نحو : استسقى )استفعل  (و ذلك أنهم جعلوا  »حرف ما فقال : 
و من ذلك  و استطعم و استوهب ... فرتبت الحروف في هذا الباب على ترتيب الفعال ...

                                                           
م 1975ابن جني )أبو الفتح عثمان (، الخصائص ،تح: محمد علي النجار ، دار الكتاب العربي ،بيروت ، لبنان، دط،   1
 . 152, ص2ج، 
 . 152, ص 2ج ، نفسه  2
 . 98, ص 3ج نفسه، 3
 . 98, ص 3ج نفسه، 4
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ر ، وقط ع ، و فت ح أنهم جعلوا تكرير عين ا           لمثال دليلًا على تكرار الفعل ، فقالوا : كس 
ومن خلال دراسات هؤلاء العلماء العرب و غيرهم ندرك أن  لديهم حسا لغويًا  1«و غل ق 

 العلاقة بين الصيغة الصرفية و دلالتها .  إيجادمرهفًا استطاعوا من خلاله 
 : دلالة الأفعال : ثانيا 
 الفعل المجرّد : -1
المتعارف عليه بين علماء اللغة أن الفعل لا يقل عن ثلاثة أحرف أصلية ، و لا  »   

يكون لي فعل معنى إذا سقط منه حرف واحد من أحرفه الصلية ، و الفعل هذا يسمى 
الفعل المجرد إذن هو الفعل الذي حروفه جميعها أصلية ليس فيها حرف زائد ، و هو 

 على نوعين : 
 ثلاثي ، نحو : كتب ، درس ، شرب ، أكل .  -1
 رباعي ، نحو : دحرج ، بعثر ، زلزل ، عربد ، وسوس .   -2
 :  الفعل المجرّد الثلاثي -أ

ل  . ويأتي المضارع منها مجموعاً في هذا أوز  ةفهو على ثلاث       ان : ف ع ل  ، ف ع ل  ، ف ع 
 البيت . 

 كسر  فتح  ، ضمُّ ضم   كسرتان  فتح  ضم   ، فتح  كسر  ، فتحتان      
 لذلك يكون المضارع على ست أوجه ، هي : 

ع ل   (فتح  ضم    -1 ،   )ف ع ل  ، ي ف  ت ب  بفتح العين في الماضي و ضمها في المضارع ، نحو : ك 
ت ب  .   ي ك 

ل  ف ع ل  ،  (فت ح  كسر   -2 ع  بفتح العين في الماضي و ضمها في المضارع ، نحو :  )ي ف 
ل س  .  ل س  ، ي ج   ج 

ع ل   (فتحتان   -3  بفتح العين في الماضي و المضارع نحو : ذ ه ب  ، ي ذ ه ب  .   )ف ع ل ، ي ف 

                                                           
 . 155 – 153ص  , 2 ج،  السابق 1
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ع ل  ف   (كسر  فتح   -4 ل  ، ي ف              بكسر العين في الماضي و فتحها في المضارع نحو :  )ع 
ر ح  . ف ر    ح  ، ي ف 
ع   (ضم  ، ضم   -5 س   بضم العين في الماضي )ل  ف ع ل  ، ي ف  ن  ، ي ح  س  .       و المضارع نحو : ح   ن 
ل   (كسرتان   -6 ع  ل  ، ي ف  ب  ، في العين بكسر  )ف ع  س  ب  الماضي و المضارع نحو: ح  س   . 1«ي ح 

 بشكل واضح هو :  الشافعي التي تجلى فيها الفعل الثلاثي المجر د تومن أبيا
 2م  ن  الغ   ة  ي  اع  ر  ورًا ل  ث  ن  ن ظ م  م  أ  أ       م  ع  الن   ة  ح  ار  س   ط  س  ن ث ر  د ر ا و  أ  أ  

، و إذا أرجعناه على ضمير  )أنا  (ففعل أن ث ر  فعل مضارع يرجع على ضمير المتكلم      
ع ل   (و ن ث ر  ، ي ن ث ر  على وزني  ،أصبح ي ن ث ر  و ماضيه ن ث ر   )هو  (المفرد الغائب   )ف ع ل  ، ي ف 

و هذا ما ينطبق أيضاً على الفعل أن ظ م  . فإن أرجعناه على ضمير المفرد الغائب يصبح 
ع ل   (ي ن ظ م  و ماضيه ن ظ م  و هما على وزني  ، ي ف  ية لهذين ، أما من حيث البعاد الدلال )ف ع ل 

الفعلين أن ظ م  ، أن ث ر  من خلال البيت المذكور نجدهما مسبوقين بهمزة الاستفهام ليتساءل 
الشاعر عن مدى جدوى نثر و نظم العلوم للجهال الذين لا يعرفون قيمة لا للعالم و لا للعلم 

 الذي يحمله .
 :  البيت التالي أيضاالفعال المجردة  وت  و من البيات التي ح       

 3م  .ل  ظ   د  ق  ف   ن  ي  ب  ت وج  س  الم   ع  ن  م   ن  م  ه      و  اع  ض  ماً أ  ل  ال  ع  ه  الج   ح  ن  م   ن  م  ف  
ن ح  و م ن ع   ( نفعلاالف كل من صيغة  حيث إن، )ع ح و يمن  يمن   (هما اماضيان ، مضارع )م 

ع ل   (الماضي و المضارع لهذين الفعلين على وزن  فجاء الفعل الول بمعنى  )ف ع ل  ، ي ف 
ب ط   ال ال بالإضاعة و ر  لم للجه  عطاء و الفعل الثاني بمعنى المنع ، فقد ربط الشاعر م نح  الع 

ستحقاق الناس لهذا ابالظلم ، بمعنى أن الإعطاء و المنع مرتبطان بمدى  لهم ن ع  المستحقين 
 .العلم من عدمه 

                                                           
           علي بهاء الدين بوخرود ، المدخل الصرفي ، تطبيق و تدريب في الصرف العربي ، المؤسسة الجامعية للدراسات  1

 . 26 – 24م ، ص 1988،  1و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط 
 . 92ي , ص عديوان الشاف  2
 . 93نفسه , ص    3



 الفصل الثاني                   الدلالة الصرفية في القافيتين الميمية و النونية من ديوان الشافعي 
 

35 
 

 الفعل الرباعي المجرّد :  -ب
ل ل   (هو  مشهور يعرف له إلا وزن واحد قليل الوزان فلم فعل و هو »      مثل: ) ف ع 
ث ر   ر   –ب ع  ك  س   –ع س  و  س  ل ز ل   –و  ب ل  .  –ز   غ ر 
غير أن هناك أوزانا أخرى للرباعي المجر د لم تعرف كثيراً وقد عدت ملحقة بالوزن      

 الصلي و هي :  
  ر ب أي و     ألبسة الجواربف و ع ل  ، نحو : ج 
  . ر  أي جمعه و قذفه في هوة ه و  ل  ، نحو : د  و   ف ع 
 . ف ي ع ل  ، نحو : ب ي ط ر  أي عالج الحيوان 
   ي ل ث ي ر  أي أثر التراب . ف ع   ، نحو : ع 
 لق ى أي استلقى على ظهره ل ى ، نحو : س   .1« ف ع 
 و قد ذ كر الفعل الرباعي المجر د في مقطع للشافعي جاء كالآتي :      

 
 ميل  لى ع  وراً ع  ي  غ   ح  ب  ص  أ   م  ا ل  ن  ا أ  ذ  إ       ه  ل  ه  أ   ون  د   ن  م   ان  ر  ي  الغ  ا ب  ن  ا أ  و م  
 2م  يه   ن  رج  ع  ف  الم  ي و  ن  ه  ذ   ل  ق  ي  ص  و        ةً ج  ح   ن  يث  لا  ث   ن  ي م  اد  ؤ  ف   يب  طب  

 
الوزان الملحقة بالفعل الرباعي  أحدعلى وزن ف ي ع ل  و هو  ل  يق  وقد جاء الفعل ص       

 المجر د. 
ترتبط ارتباطاً ة منها أو الرباعية فإنها يسواء الثلاث ةأما عن دلالات الفعال المجر د     

تقتضي زيادة في مباشراً بالدلالة المعجمية لهاته الفعال ، على عكس الدلالة الصرفية فإنها 
 المعنى ، و هذا ما سنراه في العنصر الآتي .

                                                           
م،  2012،  1، ط لكرامة للكتاب ، وهران ، الجزائرقواعد الصرف المبسطة ، دار العزة و اينظر : عبد الحميد ديوان ،   1

 . 23 – 22ص 
 . 98 ي , صعديوان الشاف  2
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 الفعل المزيد :  -2
ما زيد على حروفه الصلية حرف أو أكثر ، وتكون  »1 كما يصفه علماء العربية هوو     

، أو بإضافة  )أي حرفه الثاني أو حرفه الثالث  (الزيادة إما بتضعيف عين الفعل أو لامه 
، و الزيادة ت فيد الفعل دلالة  )سألتمونيها  (حرف من حروف الزيادة التي جمعوها في كلمة 

 جاذبية أو معناً إضافياً كما سيتضح . 
 مزيد الثلاثي :  –أ 

الفعل الثلاثي يزاد بحرف أو حرفين ، أو ثلاثة أحرف ، أما المزيد بحرف واحد فيأتي     
 : على ثلاثة أوزان هي 

    أف ع ل  : وتفيد التعدية ، أو الصيرورة ، أو الدخول في المكان أو الزمان ، أو الإزالة  -1
 و السلب ، أو الاستحقاق . 

 ف اع ل  : و تفيد التشارك بين اثنين أو جماعتين .  -2
نسبة المر ف ع ل  : و تفيد التكثير ، أو الإزالة ، أو التعدية ، أو التوجه إلى جهة ، أو  -3

 إلى أصل الفعل ، أو اختصار حكاية الشيء . 
 و أما المزيد بحرفين فيأتي على خمسة أوزان هي :     
 . )أحمر   (أف ع ل  : و تفيد المبالغة في معنى المجر د  -1
 . )قطعت الحبل فانقطع  (ان ف ع ل  : و تفيد المطاوعة  -2
أسمعته  (يد مطاوعة الفعل الثلاثي المزيد بهمزة اف ت ع ل  : و تفيد المشاركة ، كما تف -3

 . )اكتسب  (، كما تفيد المبالغة في معنى الفعل  )فاستمع 
ع   (ت ف ع ل  : و تفيد المطاوعة ، أو التكلف  -4 ج  د  (، أو الاتخاذ  )تش   .  )توس 
          )تناقص  (، أو التدرج في حدوث الفعل  )تكاسل  (ت ف اع ل  : و تفيد التظاهر  -5

 .  )تمازح  (، أو المشاركة  )باعدته فتباعد  (أو المطاوعة لصيغة ف اع ل  
 

                                                           
 .  86 – 84م، ص  2010،  1سميح أبو مغلي ، علم الصرف ، دار البداية ، عم ان ، الردن ، ط   1
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 و أما المزيد بثلاثة أحرف ، فيأي على أربعة أوزان :       
ع ل  : و تفيد الطلب  -1 ت ف          أو الاتخاذ  )استعظم  (، أو اعتقاد الصفة  )استغفر  (اس 
 . )استأسد  (، أو التشبه   )استقر (
 .)اعشوشب ، اغدودق  (اف ع و ع ل  : و تفيد المبالغة أو الدلالة على الزيادة و الكثرة  -2
ال  : و تفيد المبالغة أو الدلالة على الزيادة و الكثرة  -3  .«) احمار   (اف ع 
ل  : يفيد المبالغة أيضاً  -4 ط ؛ تعلق بعنق الدابة ليركبها  (اف ع و   . 1)اعلو 

 جاء في البيت التالي :  ما أمثلة ذكر الفعل الثلاثي المزيد بحرفومن 
 2الل اللطيف بلطفه       و صادفت  أهلا للعلوم و للحكم ف ر ج  فإن 

وجاء في هذا البيت  ففعل ف ر ج  على وزن ف ع ل  و هو أحد أوزان الفعل الثلاثي المزيد بحرف
يرجو الشافعي أن يمنحه الل إياه عند الذي  بمعنى التكثير ، أي للتعبير عن كثرة الفرج

 لهل العلوم و الحكم . ملاقاته  
 الشافعي :  ولقفي و 

اه ل  دب      و لا لمٌ بلا أ  لمٌ و لا ع  م  ح  ا ت  م    3. حليمان   في قوم   ت ج 
اه ل  )فعل       و هو وزن للفعل الثلاثي المزيد بحرفين و قد ذكر  )ت ف اع ل   (على وزن ( ت ج 

فقد نفى الشافعي هذا الفعل عن  ,في هذا البيت بمعنى المشاركة ، ويقصد به التخاصم
ف عاً عن الصفات  لم  يغلب على من اتصف به فيسمو بصاحبه م ت ر  الرجلين الحليمين لن الح 

جار .  الذميمة كالغضب ، والتخاصم ، و الش 
 شافعي : و قال ال

 .4حمى الجود و الرُّ  أستمطر يدي ، بمد         بإطراق رأسي ، باعترافي بذل تي 

                                                           
 .  22عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   1
 . 93 ديوان الشافعي , ص  2
 .  104نفسه ، ص   3
 .  96 نفسه , ص  4
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ر  ماضيه       ط  ت م  ط ر  ا)فعل أس  ت م  ع ل   (على وزن  (س  ت ف            ةو هو فعل ثلاثي مزيد بثلاث )اس 
فالشاعر يعترف بذلته و بضعفه و بخضوعه لله تعالى رافعاً  ,حروف ، و جاء بمعنى الطلب

 يديه مستجدياً و راجياً لجود الل و لرحمته .
 مزيد الرباعي :  -ب 

  1 بأنه :الفعل الرباعي  يوصف     
 إما أن يزداد بحرف و إما أن يزداد بحرفين :  »
ل ل   (الفعل الرباعي المزيد بحرف له وزن واحد فقط هو  -1 نحو تبعثر و يفيد  )ت ف ع 

 المطاوعة .
 الفعل الرباعي المزيد بحرفين و له وزنان هما : -2

 . ل ل  : و يفيد المطاوعة ، مثال : احرنجم ن   اف ع 
   ل ل  : و يفيد المبالغة ، مثل : اقشعر  .  « اف ع 

ي مزيد في أي فعل رباع تضمنلم يفي المقطوعات المختارة  الشافعي ديوان الملاحظ أنو 
 .(  الميم و النون  )قافيتي

 :: دلالة المصادر  لثاثا
 المصدر :  -1
              وهو اللفظ الذي يدل على الحدث مجرداً من الزمن ، و يتضمن أحرف فعله  »   

قتالًا ، و قد يحذف حرف من  –ضرباً ، أو تقديراً ، نحو : قاتل  –لفظاً ، نحو : ضرب 
ل م   و هو على  ، اتسليم –فعله ، و لكنه يعوض عنه بحرف  غيره في المصدر ، نحو : س 

 .  2« نوعين ، سماعي و قياسي
 
 

                                                           
 .  23عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   1
 . 93نفسه ، ص   2
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 المصدر السماعي :  -أ
و هو مصدر الفعل الثلاثي المجر د ، و أوزان هذا المصدر كثيرة مختلفة تعرف بالرجوع      

 :  1إلى المعاجم ، و لكن هناك ضوابط تقريبية لوزان هذه المصادر نذكرها فيما يلي
  رفة يكون مصدرها على وزن ال ة  (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على ح  ، نحو:  )ف ع 

 ف لاحة .
 ف ع لان   (لفعال الثلاثية الدالة على تقلب واضطراب يكون مصدرها على وزن أغلب ا( 

 . غلياننحو : 
  ال   (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على مرض يكون مصدرها على وزن نحو :  )ف ع 

ال  .  ع   س 
  ال  (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على صوت يكون مصدرها على وزن يل و  )ف ع  ف ع 

  عاق أو نعيق . نحو : ن  
   ل ة  (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على لون يكون مصدرها وزن ق ة  )ف ع  ر   .نحو : ز 
   نحو :  )ف ع ل   (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على عيب يكون مصدرها على وزن

 ع ر ج  . 
  نحو :  )ف ع ول  (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على معالجة يكون مصدرها على وزن

ع     ود  . ص 
  ف ع ول ة  (أغلب الفعال الثلاثية الدالة على معنى ثابت يكون مصدرها على وزن( 

  حة.نحو م ل و 
فإن كان الفعل الثلاثي غير دال على معنى من المعاني السابقة كانت ضوابط وزن 

 : 2مصدره كما يلي 

                                                           
 .  105 – 103علي بهاء الدين بوخرود ، المدخل الصرفي تطبيق و تدريب في الصرف العربي ، ص   1
 .  113، ص م 1997،  2محمد أسعد النادري ، نحو اللغة العربية ، المكتبة العصرية ، بيروت ، لبنان ، ط   2
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  ل   (إذا كان متعدياً فالغالب أن يكون مصدره على وزن   :من أي باب كان ، نحو )ف ع 
ذ  .   أ خ 

  نحو  )ف ع ول  (و إذا كان لازماً من باب ف ع ل  فالغالب أن يكون مصدره على وزن :
 د خ ول . 

  ًل  فالغالب أن يكون مصدره على وزن  و إذا كان لازما نحو :  )ف ع ل  (من باب ف ع 
 ع ط ش .

  ف ع ولة  (و إن كان لازماً من باب ف ع ل  فالغالب أن يكون مصدره على وزن(        
ال ة  (أو ر ام ة.  )ف ع  ع وب ة و ك   نحو : ص 

     المصدر القياسي :  -ب
  كل الفعال التي تتجاوز حروفها الثلاثة تكون مصادرها قياسية ، و لها أوزان محددة      

 : 1وهو قسمان
 الأفعال الثلاثية المزيدة :  -1
 الفعال الثلاثية المزيدة بحرف واحد و هي ثلاثة :  -أ

  أفعل  (الفعال على وزن( . 
ال  (إذا كانت حروفها صحيحة غير معتلة يكون مصدرها  - م  ، إك ر ام. )إف ع  ر    ، نحو: أك 
 إقامة .  –، نحو : أقام  )إف ال ة  (إذا كانت معتلة العين يكون مصدرها  -
اء  (إذا كانت معتلة اللام يكون مصدرها  -  إعطاء . –، نحو : أعطى  )إف ع 
  ف ع ل   (الفعال على وزن( . 
يل  (إذا كانت حروفها صحيحة غير معتلة يكون مصدرها  - ع  ل م   )ت ف   –، نحو : ع 

ل  يم .ت ع 
لة  (إذا كانت معتلة اللام فإن مصدرها يكون  - ع   تسوية . –نحو : سو ى ،  )ت ف 

                                                           
 .  97 – 95عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   1
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،  )تفعلة  (و  )تفعيل  (إذا كانت مهموزة اللام فإن مصدرها يأتي على وزنين هما  -
 نحو : خطأ : تخطئة و تخطيئاً . 

  ف اع ل   (الفعال على وزن(  
ال  (إذا كانت حروفها صحيحة غير معتلة يكون مصدرها على وزن  -           )ف ع 

لة (   أو  ، نحو : ق ات ل  : ق ت ال و م ق ات لة .  )م ف اع 
اء  (إذا كانت معتلة اللام فإن مصدرها يكون  -  دواء . –، نحو : داوى  )ف ع 
ل ة  (إذا كانت فائها ياءاً فإن مصدرها يكون  - ر ة .  )م ف اع  ر  ، م ي اس   ، نحو : ي اس 

 قسمين : إلى الفعال الثلاثية المزيدة بحرفين أو ثلاثة حروف و تنقسم  -ب
  إذا كان الفعل مبدوءًا بتاء فإن مصدره يأتي على وزن فعله بعد ضم الحرف قبل

م  م .  –الخير منه ، نحو : ت ق د   تقدُّ
   إذا كان مبدوءًا بهمزة وصل يأتي مصدره مزيداً عليه ألف قبل آخره مع كسر الحرف

ر   ار .  –الثالث ، نحو : ان ت ص   ان ت ص 
 : و تنقسم إلى ثلاثة أقسام : الأفعال الرباعية -2
 الفعال الرباعية المجر دة :  -أ

ل ل   (لها وزن واحد هو  ل ل ة  (، و لهذا الفعل مصدران هما  )ف ع  ، نحو :  )ف ع لال (و  )ف ع 
ر ج   ح  ر اج –دحرجة  –د  ح    اد 

 الفعال الرباعية المزيدة بحرف :  -ب
ل ل   (لها وزن واحد هو  ل لٌ  (ووزن مصدره  )ت ف ع  ر ج  )ت ف ع  ح  ر جٌ . –، نحو : ت د  ح   ت د 

 الفعال الرباعية المزيدة بحرفين و لها وزنان هما :  -ج
  ل ل  افع   (وزن ن لال  (، ويكون مصدره على وزن  )ن   احرنجام .  –: احرنجم ، نحو )افع 
  اقشعرار . –: اقشعر  ، نحو )افعلال  (يكون مصدره على وزن ، و  )افعل ل   (وزن 
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ومن أوزان المصدر السماعي التي جاءت في شعر الشافعي هو وزن ف ع ال وهذا في      
 البيت التالي : 
اء  ح   د  ق  ف   ه  ي  ل  ي ع  ك  ب  ن   د   بترك   وز  ج  ح بُّ الع        ه  ل   ق  الب ك    . 1ن  ي  الع   الخ ر 

اء ع      ي حيل  غالباً إلى معنى الصوت و هذا ما ظهر لى وزن ف ع ال و هذا الوزن فلفظة ب ك 
ل ياً في هذا البيت الذي قاله الشافعي في رج ل كتب له سؤالا ، و قد كان سؤال الرجل  ج 

 بيت شعري :  مضمنا في
اك   قول  ا تماذ    2 تسعين   ى ي حب  عجوزاً بنت  ي رج ل      أمس  الل ف   هد 

  .السابق ذكره فجاءه الجواب من الشافعي في البيت الول
 أما الوزان القياسية فجاءت كثيرة في شعر الشافعي نذكر منها :     
 :  قوله

م   ا قد  ي و م  ي     و يستر  أوزار  زل ت   يغفر   الإحسان   له   ى من  عس    .3ا تقد 
ان على وزن  س  ال  (فلفظة إح   ، و هذا الوزن يدل على الثبوت. )إف ع 

 قال الشافعي : و 
 . 4يك تمان   الت ف رُّق   ي بعد  ن  خان   إن   و       غز ة   رض  ى أإل   لمشتاقٌ ي إن   و  

 ، وهي تدل على المبالغة في الحدث . )ت ف ع ل   (فلفظة ت ف ر ق  على وزن 
 و قال أيضا : 

ل يم   يكفاك  معل  م   ي     و لقد  خليقت   بلوتك  و ابتليت   د  ق  ل    5. يت ع 
ل يم  على وزن  يل   (لفظة ت ع  ع   ، و هي تدل على عملية الحدث . )ت ف 

 

                                                           
 .  105 ديوان الشافعي , ص  1
 .  105 نفسه , ص  2
 .  96 , ص نفسه  3
 .  102نفسه , ص   4
 .  98نفسه , ص   5
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 اسم المصدر :  -2
ما ساوى المصدر في الدلالة على معناه ، و خالفه بخلوُّه  »بأنه اسم المصدر ي عر ف      

وض نحو : العطاء و الكلام من أعطى  لفظاً أو تقديراً من بعض أحرف فعله من دون ع 
 .1«وتكل م 
 اء  دلالة اسم المصدر وضعنا مثالين هما : حو لإستو      

 قول الشافعي : 
ن   العلم  ففي      على ما علمت   العباد   ت  ق  ل  خ    . 2يجري الفتى و المس 

ل م   (فلفظ       ل  (هو اسم مصدر على وزن  )ع  و هو يدل على شيء مجر د ليس  )ف ع 
من ا عرفوا ما لصاحب العلم الفتى و المسن ، لم  مادي لكن برغم ذلك يسعى إلى العلم 

  .فضل
 و قال أيضا : 
ل   عاداك   ي     فقد  ت عاد   من   ك  ا واف ى صديق  إذ    .3 الكلام  ، وانفص 

لا م   (لفظ       ال   (هو اسم مصدر على وزن  )ك  ن إو هذا اللفظ أتى بمعنى مغاير أي  )ف ع 
على قاعدة صديق ع دوي ،  انفصال الكلام هنا هو عدم تكليم الصديق الذي يوافي العدو

 .نفسه عدوي فجاز إذن مقاطعته لنه من غير السوي أن تصادق رجلين متعاديين في الوقت
 المصدر الميمي :  -3

  هو اسم يدل عليه المصدر مبدوء بميم زائدة ، و يصاغ على النحو التالي : »    
ع ل  (من الفعل الثلاثي على وزن  -أ ل  (و  )م ف  ع  ف    )م 

                                                           
ل م اللسان في الصرف و النحو و البيان ، دار الريحاني ، بيروت ، لبنان ، ط   1 ، د.ت ، ص  4جرجي شاهين عطية ، س 

43  . 
 .  99 ديوان الشافعي , ص  2
 .  97 نفسه , ص  3
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  ع ل : إذا كان الفعل الثلاثي صحيحاً أو ناقصاً أو أجوفا ، بقطع النظر عن حركة م ف 
ع ل  (عينه ، فإن مصدره الميمي يكون على وزن  ف  ر ب   (نحو :  )م  ر ب   –ض  .  )م ض 

ع   (و شذ ت ب عض الفعال ، نحو :  ع  –ر ج  ر ف ة  –ع ر ف   (،  )م ر ج    . )م ع 
 ل : إذا كان ال ع  فعل الثلاثي مثالًا صحيح اللام و فاؤه تحذف في المضارع فإن  م ف 

ل  (مصدره الميمي يكون على وزن  ع  د   –و ع د   (، نحو :  )م ف  د  –ي ع    . )م و ع 
 من الفعل الغير الثلاثي :  -ب

 ل ــــما قبح ــــة و فتــــاً مضمومــــة ميمــــرف المضارعــــعلى وزن الفعل المضارع مع إبدال ح     
ل   (، نحو :  )على وزن اسم المفعول  (الآخر  خ  خ ل   –أ د  ل  –ي د  خ   .1«)م د 

ل ة  (و قد يبنى على وزن  » ع  ف  ة  )م  م د  ل م ة  –، نحو : م ح  ذ م ة   -م ظ   .  2«م 
 دلالة المصدر الميمي نأخذ مثالين :  لاستخراجو 

 قال الشافعي : 
ةً قط  ي بمال  ا اشتريت  م   بل   م د   . 3مغبون   ي غير  أن   إلا  تيق نت      م ح 

ة  (فلفظ  م د  ل ةً  (على وزن  )م ح  ع  ف   و هو أحد أوزان المصدر الميمي . )م 
 و قال أيضاً : 
ا به   ي سر  لا أحيطً ى     بمخف  الع ظم   عز تك   ذ لي دون   فبموق        لم   . 4ع 

ق ف  (لفظ  ل   (على وزن  )م و  ع    )م ف 
بخلاف المصدر غير  )الذات  (إن المصدر الميمي في الغالب يحمل معه عنصر  »

 . 5«الميمي فإنه حدث مجرد من كل شيء 
 

                                                           
 . 112  – 111علي بهاء الدين بوخرود ، المدخل الصرفي تطبيق و تدريب في الصرف العربي ، ص  1
 .  98عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   2
 .  103 ديوان الشافعي , ص  3
 .  96 , صنفسه   4
 .  31م ، ص 2007،  2دن ، ط ر ار ، عمان ، الفاضل صالح السامرائي ، معاني البنية في العربية ، دار عم    5
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 رّة : ـــــــــــــمصدر الم -4
ذ ةً ، و ن ظ ر ه  ن ظ ر ةً ، »       ذ ه  أخ     هو مصدر يد ل على وقوع الحدث مرة واحدةً ، نحو : أخ 

ل ة  (و يكون على  إذا كان الفعل ثلاثيا ، فإن كان غير ثلاثي كان على وزن المصدر  )ف ع 
بزيادة تاء في آخره ، نحو : انطلق انطلاقة ، واستفهم استفهامة ، فإذا كان المصدر مختوماً 
اه  دعوةً واحدة ،  ع  بالتاء في الصل كانت الدلالة على المرة بالوصف لا بالصيغة ، نحو : د 

 .  1«الةً لا غ ير واستمال استم
 نأخذ مثالين لنبين دلالة مصدر المر ة :      

 قال الشافعي : 
ةً ا و يأخذ  هذ       ك ره هم   يكثر   ي الرحام  لن  ذو   ن ع   .2لز مان   م 

ةً  (لفظ  ن ع  ل ةً  (على وزن  )م    )ف ع 
 و قال أيضا : 

و يد وم  ودُّك لي على ث ن ت ي ن       ةٌ ـــــــتطليقت  فإنها ــــــفإن ارعوي                
3 

ل يق ة   (فلفظ  عيلة   (على وزن  )ت ط   و هذا الوزن يدل على أنها تطليقة واحدة . )ت ف 
ليحصل  اثنتان انتطليقت دهلثاني الذي في فحواه أنه مازالت عناكما يتبين في الشطر      

بين فشبه القطيعة بينه و ه جنبر في الفراق النهائي بين الشافعي و صاحبه الذي قص  
 صاحبه بالفراق بين الزوجة و زوجها الذي يحدث عن طريق التطليق بالثلاث .

 مصدر الهيئة :  -5
ت ه   مصدر يدل على هيئة الفعل حين وقوعه ، نحو : لا ت مش  م شية المختال ، »     ب ر  و  خ 

ب ر ة  الحكيم ،  ل ة   (و يكون على وزن خ  إذا كان الفعل ثلاثياً ، و لا صيغة للهيئة من غير  )ف ع 

                                                           
       ،  م 2010،  1ط  ، ار ابن الجوزي ، القاهرة ، مصرالسيد أحمد الهاشمي ، القواعد الساسية للغة العربية ، د  1

 . 213ص 
 .  103 , ص ديوان الشافعي  2
 .106 ص  نفسه ،  3
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يفةً  ،الثلاثي ةً ل ط  د  د  ن ش      ،  وقد تكون الدلالة على الهيئة بالوصف أو بالإضافة ، نحو : ن ش 
اب إجابةً شريفة ...  .1« و أج 

 المصدر الصناعي :  -6
هو اسم مصنوع من اسم آخر ، بزيادة ياء مشددة بعدها تاء في آخره ، للدلالة على  »

 الحدث،  نحو : ح ر  ية ، مسؤولية ، عبقري ة .
 . فهو قد يصنع من اسم الذات ، نحو : إنساني ة ، مدني ة 
 . و قد يصنع من الاسم المبني ، نحو : كيفي ة ، كمي ة 
  شاعري ة ، واقعي ة .و قد يصنع من الاسم المشتق ، نحو : 
  : ماهي ة ، رأسمالية .و قد يصنع من المركب ، أو المثنى ، أو الجمع ، نحو 
 2«قراطية ، ارستقراطية  د يصنع من اسم أعجمي ، نحو : ديمو ق. 
 و الملاحظ أن الشاعر لم يورد في قافيتي الميم و النون ألفاظاً من نوع مصدر الهيئة      

الشعراء عند و المصدر الصناعي و خاصةً أن  هذا الخير لم يكثر استعماله إلا مؤخراً 
  .المحدثين

 ثالثا : دلالة المشتقات 
 اسم الفاعل :  -1
هو اسم مشتق يدل على معنى مجرد لحادث ، و يدل على فاعله ، و دلالته على  »    

د للحادث هو الذي يجعله يشبه الفعل ف  –كاتب  –ب تي معناه ، نحو : كالمعنى المجر 
 مشرق .  –أشرق 

                                                           
 .  213السيد أحمد الهاشمي ، القواعد الساسية للغة العربية ، ص   1
 – 147م ، ص 1988،  2فخر الدين قباوة ، تصريف السماء و الفعال ، مكتبة المعارف ، بيروت ، لبنان ، ط   2

148  . 
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      و هو يدل على صفة غير ثابتة في الموصوف ، فإذا قلنا : زيد لاعب ، فكلمة       
هي صفة غير ثابتة في زيد لنها تلازمه في أثناء اللعب فقط ، و هذا ما يميزه  )لاعب  (

 عن الصفة المشبهة التي تدل على صفة ثابتة في موصوفها .
  صوغ اسم الفاعل : 

  –، نحو : كسب )فاعل  (على وزن  )المتصرف  (يصاغ اسم الفاعل من الفعل الثلاثي  -أ
 راغب . –كاسب ، رغب 

  نائم .  –قائم ، نام  –قلبت ألفه همزة ، نحو : قام  )معتلًا أجوف  (فإذا كان الفعل 
  ؛ ناقص ، حذفت لامه في التنوين نحو : غزا  )معتل الآخر  (و إذا كان الفعل– 

 رام  . –غاز  ، رمى 
يصاغ اسم الفاعل من الفعل غير الثلاثي على وزن المضارع المبني للمعلوم بعد إبدال  -ب

ع د  –حرف المضارعة ميمًا مضمومة ، و كسر ما قبل الآخر ، نحو : أكرم  م ، أس  ر   –م ك 
د ع   .  1« م س 
 يها اسم الفاعل في شعر الشافعي .و من المثلة التي ورد ف     
 :  قوله

 2م  ـــــــــــــــــــــتا ك  م  إذ  ــــــــــو إث بأوزار   وء  ـــــــــي ريده      يب عم ن   الدين   علم   كاتم  و                 
ل  (على وزن  )كات م   (فلفظ       و هو اسم فاعل يدل على زمن الحال و هو مشتق  )ف اع 

ت م   (من الفعل   . )ك 
 و قال أيضاً : 
ن  ـــــرغبت   أرفع   الخلق   إله   إليك            ا ا المن   و الجود  ياذ   كنت   ي      وا   3مجرم 

                                                           
 .  103عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   1
 .  93 ديوان الشافعي , ص  2
 .  95 , ص نفسه  3
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ر م  (لفظ       ل  (على وزن  )م ج  ع  وهو يدل على زمن الماضي مشتق من الفعل   )م ف 
م  ( ر   . )أ ج 

 .  1«يدل عل الحدث و الحدوث و فاعله  –كما يقول النحاة  –واسم الفاعل  »   
 صيغ المبالغة :  -2

       هي أسماء تشتق من الفعال للدلالة على معنى اسم الفاعل مع تأكيد المعنى »     
و تقويته و المبالغة فيه ، ومن ثم سميت صيغ المبالغة ، و هي لا تشتق إلا من الفعل 

 الثلاثي،  و لها أوزان أشهرها ، خمسة : 
 . ف ع ال ، نحو : سف اح ، أك ال ، رز اق 
  . ب ير ، سميع ل يم ، خ  يل ، نحو : ع   ف ع 
  : ع ال ، نحو ف  دام ، م سماح . م  ق   م 
 . ف ع ول ، نحو : ع ج ول ، صبور 
  . ن ر ، ف ط  ذ  ل ، نحو : ح   ف ع 

 و قد وردت بعض الوزان الخرى للمبالغة من الفعال الثلاثية و لكنها قليلة منها :  -
يل  )فاروق  (ف اع ول  ك  ير  (، ف ع  ل ة  )س  ب ار  )ه م ز ة  (، ف ع  يل  )، ف ع ال  ك  ع  ف   .2«)م عطير  (م 
 :  ما يلي  قول الشاعرفي  و من أمثلة صيغ المبالغة      

م   من اناً ازلت  ي      وم  ي و كفلتن  ي غذ يتن  الذ   ألست    3.اعلي  و م ن ع 
ن ان   (لفظة                  تدل على الحرفة )فع ال  (و صيغة  »،  )فع ال  (على وزن  )م 

 . 4 «، و الإعادة و التجدد ، و المعاناة و الملازمةاعة و تقتضي الاستمرار و التكرارو الصن
، نجد أن لفظة من ان تعود على  )فع ال  (من كل هذه المعاني التي تدل عليها صيغة      

 ،)م ن   (لفعل لالتكرار و الإعادة و التجدد الل سبحانه و تعالى و هي تدل على الاستمرار و 
                                                           

 .  41ص  فاضل صالح السامرائي ، معاني البنية في العربية ،  1
 .   75 – 74علي بهاء الدين بوخرود ، المدخل الصرفي تطبيق و تدريب في الصرف العربي ، ص   2
 .  96 ديوان الشافعي , ص  3
 .  96فاضل صالح السامرائي ، معاني البنية في العربية ، ص   4
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      أي أن الل يم ن  على العبد باستمرار و تكرار و تجدد ، على الرغم من كثرة زلات العباد 
 و خطاياهم .

 و قال أيضاً : 
 .1 ين  اك  س  للم  ي مال   : ثلث   ت      وفاته  ر  ض  إذ  ح   قال   ي قد  كالذ   تكن   و لا  

يل  (، و مسكين على وزن  )م سكين  (مفرده  )مساكين  (لفظ       ع  ف  ل  )م  و هذا الوزن يد 
المسكين : الدائم السكون إلى الناس »:  )الكشاف  (على من دام منه الفعل ، و جاء في 
كر   . 2«لنه لا شيء له كالمسكير الدائم الس 

 اسم المفعول :  -3
ك ر   (فعل ، نحو : مشكور : من فعل هو اسم مشتق يدل على من وقع عليه ال »     ،  )ش 

ل م   (معلوم : من فعل   . )ع 
فالظلم  )عادل مظلوم  (و هي تدل على صفة غير ثابتة في الموصوف ، فإذا قلنا :      

 بل تتبدل بتبدل حال الموصوف . )عادل  (ليس صفة ثابتة في الموصوف 
 صياغته : 

يصاغ اسم المفعول من الفعل الثلاثي المتصرف المبني للمجهول الصحيح الحروف على  -أ
ر ب   )مفعول  (وزن  د .  –، نحو : مضروب ، فعله ض   موعود : فعله و ع 
  ضاع ، فإن الواو في الوزن  –باع  –فإذا كان فعله الماضي أجوف ، مثل : قال     

مبيوع إلا  –مضيع ، و أصلها : مقوول  –مبيع  –تحذف ، نقول : مقول  )مفعول  (
فت لالتقاء الساكنين . ذ   أن الواو ح 

  رجا ، فإن الواو الصلية في  –و إن كان ماضيه منتهيا بألف ألها واو ، مثل : دعا
 مرجو  .  –فتصبح : مدعو   )مفعول  (الفعل تدغم في واو الوزن 

                                                           
 .  105 ديوان الشافعي , ص  1
، الكشاف ، عادل أحمد عبد الموجود وعلي محمد معوض ، مكتبة  )أحمد بن عمرو بن محمود القاسم أبو(الزمخشري   2

 . 366 – 365ص  ، 1جم،  1998،  1العبيكان ، الرياض ، السعودية ، ط 
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 أصلها ياء ، مثل : رمى  و إن كان ماضيه منتهياً بياء ، مثل : خشي ، أو بألف– 
 –تقلب ياءاً و تدغم في ياء الفعل ، فتصبح : مرمي   )مفعول  (سعى ، فإن واو 

 مسعي  .  –مخشي  
و يصاغ من غير الثلاثي على وزن مضارعه المبني للمجهول بإبدال حرف المضارعة  -ب

م ، من فعل أ ك ر م  ر  رج ، من –ميماً مضمومة ، و فتح ما قبل الآخر ، نحو : م ك  ح  م  ، م د  ر   ي ك 
 . 1« فعل ي دحرج ، متداول ، من فعل ي تداول

 :  و نستخرج دلالة اسم المفعول من البيتين الآتيين
 قال الشافعي : 

م      أأنظم   سارحة   ط  س  د ر ا و   أأنثر    2الغ ن م   لراعية   منثوراً الن ع 
ن ث   (لفظ       و على ذات  ) ر  ث  الن   (و هو يدل على الحدث  ) ول  ع  ف  م   (على وزن  )ور م 

الشاعر عن مدى جدوى منح العلم  فيتساؤلو يقصد به العلم ،  )ور ث  ن  الم   (و هو المفعول 
 لغير أهله . 

 و قال أيضاً : 
 3.ه م  ال  ظ   جدت  غير  صحيح  و       اوب ه  ب  ح  م  و  صح ت   إن   و النفس  

و على ذات  )ب الح   (، و هو يدل على الحدث  ) ول  ع  ف  م   (على وزن  ) وب  ب  ح  م   (لفظ      
 ،  مرض لجله ، الذي يحب أن يكون مخلصاً لمحبوبه فإن مرض المحبوب و عن الم حب  

 .  ه، صح  مع و إن صح  
إن اسم المفعول يد ل على الحدث و الحدوث و ذات المفعول فهو  » و من حيث الدلالة     

عن اسم الفاعل إلا في الدلالة على الموصوف فإنه في اسم لا يفترق  –اسم المفعول  –
 . 4«الفاعل ، و في اسم المفعول يد ل على ذات المفعول يد ل على ذاتالفاعل 

                                                           
 .    109  - 108عبد الحميد ديوان ، قواعد الصرف المبسطة ، ص   1
 .  92 ديوان الشافعي , ص  2
 .  97 نفسه, ص   3
 .  52فاضل صالح السامرائي ، معاني البنية  في العربية ، ص   4
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 الصفة المشبهة :  -4
       اسم يصاغ من الفعل اللازم للدلالة على معنى اسم الفاعل مع الثبات و الدوام  »    

 :  1و أشهر أوزان الصفة المشبهة هي
ل   (إذا كان الفعل على وزن  -أ  فإن الصفة المشبهة تشتق على ثلاثة أوزان :  )ف ع 

  ل  : الذي مؤنثه ل ة  (ف ع  ، و ذلك إذا كان الفعل يدل على فرح ، أو حزن أو أمر  )ف ع 
 من المور التي تعرض و تزول و تتجدد . 

  ل : الذي مؤنثه لاء  (أ ف ع          ، و ذلك إذا كان الفعل يدل على لون أو عيب )ف ع 
 أو حلية.

  لى  (ف ع لان : الذي مؤنثه  ، و ذلك إذا كان الفعل يدل على خلو أو امتلاء . )ف ع 
 فإن الصفة المشبهة تشتق على الوزان التالية :  )ف ع ل  (إذا كان الفعل على وزن  -ب

   ن س  نٌ ، ب ط ل   –ف ع ل ، نحو : ح  س   ب ط لٌ .  –ح 
   ن ب ن بٌ .  –ف ع لٌ ، نحو : ج   ج 
   ب ن ب انٌ .  –ف ع ال ، نحو : ج   ج 
   ق ر ج ل   –ف ع ول  ، نحو : و  ق ورٌ ، خ  ج ول .  –و   خ 
   ج ع اعٌ ، ه م م   –ف ع ال ، نحو : ش  ج  امٌ .  –ش   ه م 

، فإن الصفة المشبهة منه ، التي تختلف عن وزن  )ف ع ل   (إذا كان الفعل على وزن  -ج
ل  (اسم الفاعل و عن أوزان صيغ المبالغة ، تأتي غالباً على وزن  اد   )ف ي ع   –، نحو : س 

ي  د، م ات   ي  ت .  –س   م 
 و هناك أوزان أخرى للصفة المشبهة ، منها :  -د

  يل  ، نحو : كريم . )إذا دلت على صفة ثابتة  (ف ع 
   ل ل . ف ع  ه  م ، س  خ   ، نحو : ض 
  ُّر ل ب  ، ح  ل  ، نحو : ص   . «ف ع 
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 قال الشافعي : 
 1 آباءٌ ل ئام   و لو  ولدته      كريم   لم  صاحب ه  رأيت  الع  

ر يم  (لفظ       يل  (على وزن  )ك   زوم ـــــدوام و اللـــــدل على الثبوت و الـــــي »وزن ـو هذا ال )ف ع 
م وانطلاقا من هذا المعنى كانت  2«أن هذه الدلالة هي أبرز ما يميز هذا البناء و  صفة الك ر 

 ملازمة لصاحب العلم و لو كان أبوه لئيماً .
 قال أيضاً : 

ن  ي تعف  عن متمرد                  3ثم اما يزايل م أ غشوم   ظلوم  فإن تعف  ع 
وم  (و  )ظ ل وم  (لفظي       نفسه بهذه و لقد وصف الشافعي  )ف ع ول  (على وزن  )غ ش 

 .  اللالوصاف و كأنه يلوم نفسه و يعاتبها لتقصيرها في جنب 
فإذا كان الشافعي الذي هو أحد الئمة الربع يقول هذا على نفسه فأين نحن منه ومن      

 .ورعه ، فماذا نقول نحن على أنفسنا إذن 
 اسم التفضيل :  -5

هو الاسم المصوغ من المصدر للدلالة على شيئين اشتركا في الصفة ،و زاد أحدهما  »    
   علي ،  (على الآخر في تلك الصفة مثل : علي أقوى من محمد ، فصفة القوة متوفرة في 

ل )علي  (، إلا أن  )و محمد          زاد في الصفة القوة ،فاسم التفضيل يكون بين المفض 
ل عليه .   و المفض 

 . 4« )فعلاء  (و الذي مؤنثه  )أفعل  (و يصاغ اسم التفضيل على وزن واحد هو      
 قال الشافعي : 
ك  ب  ر   ك  و  ف  ع  ب       ه  ت  ن  ر  ا ق  م  ل  ي ف  ب  ن  ي ذ  ن  م  اظ  ع  ت    5 ام  ظ  ع  أ   ي كان عفو 

                                                           
 .  98 ديوان الشافعي , ص   1
 .  86فاضل صالح السامرائي ، معاني  البنية في العربية ، ص   2
 .  95 ديوان الشافعي , ص  3
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و لقد اشترك تعاظم الذنب مع تعاظـم العفو في  )أف ع ل  (على وزن  )أع ظ م  (لفظ      
ل عليه هو تعاظم الذنب لذا فب )الع ظ م ة   (ةصفــــ ل هنا هو عفو الل و المفض  رغم الفالمفض 

من تعاظم الذنوب و لو بلغت عنان السماء فإن لطف الل و عفوه أعظم منها و هذا هو وجه 
 هذا البيت الشعري .التفاضل الذي أراد أن يوصله الشاعر من خلال 

 اسمي الزمان و المكان :  -6
 .1«هما اسمان مشتقان من الفعل للدلالة على زمان الحدث أو مكانه  »     
 و يصاغان على النحو التالي :  »     

 من الفعل الثلاثي :  -أ
  ل  (على وزن ع  ف   في الحوال التالية :  )م 

 موعد . –إذا كان الفعل مثالًا ، فاؤه  واو ، نحو : وعد  -
ب يع  .  - )يبيع  (إذا كان الفعل أجوف ، عينه ياء ، نحو : باع  -  م 
ل س  –إذا كان الفعل صحيحاً مكسور العين في المضارع ، نحو : جلس  - ل س .  –ي ج   م ج 

  ع ل   (على وزن ف   مكتب .  –كتب  –مشرب  –في الحوال الخرى ، نحو : شرب  )م 
 من غير الثلاثي :  -ب

اسم المفعول ، أي على وزن الفعل المضارع مع إبدال حرف المضارعة ميماً على وزن      
 . 2 « م خر ج –يخرج  –مضمومة و فتح ما قبل الآخر ، نحو : أخرج 

 اسم الآلة :  -7
ن ــــق إلا مــــاسم يصاغ من الفعل للدلالة على ما حصل بواسطته الفعل ، و هو لا يشت »    

 الفعل الثلاثي المتعدي و ذلك على الوزان التالية :
ال       ع  ف  ع ل  )مفتاح  (م  ف  ر ط  (، م  لة  )م ش  ع  ف  ط ر ة  (، م  ال ة )م س  ة  (، ف ع   . 3«)ث لا ج 
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 يةو النون يةيمالم نقافيتيال المكان و الآلة لم يرد ذكرها في الزمان وو الملاحظ أن أسماء 
 ديوان الشافعي .من 

يمكننا القول بأن توظيف اللفاظ في الشعر لا تكتسب دلالتها من المعجم فقط, بل إن        
للصيغة  الدور  الساسي, فهي القالب الذي توضع فيه الكلمات لتتخذ أشكالا تتغير بما 

     يتناسب ودلالاتها, وكما قيل فإن كل زيادة في المبنى تؤدي إلى زيادة في المعنى . 
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 :  التركيبيةمدخل إلى الدلالة أولا : 
يعدُّ النظام التركيبي للنص الشعري ثالث مستوى من المستويات اللغوية ، و هو أحد      

ظمه هي تنضيد الكلام و ن  »الجوانب التي تتناولها الدراسة اللسانية ، و ظاهرة التركيب 
سس البناء اللغوي للشعر من خلال شبكة من ؤ ، و ي1«لتشكيل سياق الخطاب الأدبي 

   العلاقات المترابطة ، يتجلى ذلك على المستوى الصوتي في تأليف الأصوات و دلالتها ، 
و على المستوى الصرفي في تأليف الوحدات الصرفية و بناء كلماتها ، أما على المستوى 

 التركيبي فيتمثل في تركيب الجملة و تشكيلها .
تشكل جملة دالة  –من خلال تجاورها و ترابطها و تضافرها  –و من ثم فإن الكلمات      

 على معنى في سياق النص الشعري . 
كما تعد الدلالة النحوية من أهم أنواع الدلالة التي تساهم بشكل كبير في إبراز المعنى و      

نحوية بين الكلمات التي تتخذ الدلالة التي تحصل من خلال العلاقات ال »هي تعرف بأنها : 
كل منها موقعاً معيناً في الجملة حسب قوانين اللغة ، حيث إن كل كلمة في التركيب لابد أن 

 . 2« اتكون لها وظيفة نحوية من خلال موقعه
فأنماط التركيب النحوي للجملة تؤثر في أداء المعنى ، و الدلالة النحوية تتعلق بالمهام      

   لنص من حيث تصنيفها او الوظائف و الأدوار التي تقوم بها الوحدات اللغوية داخل بنية 
 و بيان نوع العلاقات التي تربط بينها .

    حت اسم الدلالة المعنوية يقول فيها : و قد تناول ابن جني الدلالة النحوية و ذلك ت     
و الملاحظ أن هذه الدلالة هي  3«... ثم الدلالة المعنوية و هي دلالة الفعل على فاعله  »

     ألا تراك حين تسمع »إذ لا فعل من دون فاعل يحدثه ، يقول ابن جني :  منطقيةدلالة 
 ل ــــــن فاعــلابد م فعـل و فتقول : هذا دـا بعــقد عرفت حدثه و زمانه ، ثم تنظر فيم )ضرب  (

                                                           
 .  168 ، ص  1ج،  م1997نور الدين السد ، الأسلوبية و تحليل الخطاب ، دار هومة ، الجزائر ،   1
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حينئذ إلى أن تعلم الفاعل من هو و ما حاله ، من موضع آخر ... و دلالة المثال  فتبحث
 . 1«على الفاعل من جهة معناه لا من جهة لفظه 

     فقد أدرك ابن جني ببصيرة نافذة أنه لابد من قيام علاقة نحوية بين الفعل و محدثه     
 و هذه العلاقة هي من أهم العلاقات التي تقوم بين الاسم و الفعل .

كما نجد من العلماء العرب الذين تناولوا الدلالة النحوية بالدراسة و التحليل عبد القاهر      
الجرجاني الذي فتح باباً جديداً في إبراز علاقة النحو بالدلالة و ذلك من خلال نظريته 

اعلم أن ليس النظم إلا  أن تضع كلامك  »قول فيها : يالنظم و التي المعروفة باسم نظرية 
مناهجه التي الوضع الذي يقتضيه علم النحو ، و تعمل على قوانينه و أصوله ، و تعرف 

 .  2«نهجت فلا تزيغ عنها ... 
فقد ربطت هذه النظرية المعاني النحوية بمدلول النص الأدبي و أرجعت كل مزية في      
ر إلى المعاني النحوية لا غير ، و يظهر من خلال هذا أن النحو عند الجرجاني ليس التعبي

بين الكلمات المختلفة التي تربط مجرد قواعد شكلية بل ترتبط به معاني تظهر في العلاقات 
 و خاصة في النص الشعري .

لفا  جنباً إلى جنب أو ترتيباً طبقاً للأفالنظم عند الجرجاني ليس مجرّد تأليف أو رصف      
لمعانيها الوضعية ، و إنما هو نظم المعاني النحوية في نفس المتكلم بطريقة تجعل هذه 
الألفا  متعلقة و مترابطة بعضها ببعض ؛ بحيث لا يمكن أن يؤدي غيرها معناها أو يقوم 

و جعل بعضها  بسبب سوى تعليق الكلم بعضها ببعض ،  »مقامها ؛ فليس النظم في نظره 
 . 3«من بعض 

ي فتقت » كما أن نظم الكلم ليس هو تواليها في النطق كنظم الحروف ؛ و إنما هو أن     
ظم النّ  هو المعاني في النفس و ليس ب  تُّ ر  رتبها على حسب ت  في نظمها آثار المعاني ، و ت  

                                                           
 .  99، ص  السابق  1
،  م2004،  5عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، مصر ، ط   2

 .  81ص 
 .  4، ص  نفسه  3
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    دهم نظيراً للنسج الشيء كيف جاء واتفق ، و لذلك كان عن ىم الشيء إلالذي معناه ضّ 
ير و ما أشبه ذلك ؛ مما يوجب اعتبار بو التح يو التأليف و الصياغة و البناء و الوش

لَّة تقتضي كونه هض  الأجزاء بعضها مع بعض ، حتى يكون لكل وضع حيث و      ناك ، ع ع 
 .  1« لم يصلح و حتى لو وضع في مكان غيره

يعتمد على أمرين أساسيين هما الاختيار  )الأسلوب  (أو  )النظم  (و هكذا فإن مفهوم      
و التأليف ، غير أن الاختيار يتجلى على مستوى ترتيب الأدوات و الكلمات أما التأليف 

 فيظهر على مستوى الجملة .
     كما أن الجمل و التراكيب الشعرية لها خصوصية تتمثل في استعمال طرق التأثير     

    ستخدام الأساليب التي تحقق له ذلك كالاستفهام و الأمر و النهيو جذب انتباه القارئ با
 لشعر رونقًا و جمالًا .او النداء وما إلى ذلك من الأساليب التي تضفي على لغة 

 لجملة : : دلالة ا ثانيا
على الرغم من أهمية الجملة في عملية التواصل كونها أساس الدرس النحوي إلا أن  »     

، و تبرز تلك الصعوبات في كثرة ة في تحديد ما يراد بها واجهوا صعوبات جمّ الدارسين قد 
 .  2«تعريفاتها التي بلغت نحو ثلاثمائة تعريف يختلف بعضها عن الآخر

لم يستعمل سيبويه مصطلح الجملة و كان يستعمل مصطلح الكلام إلا  »كذلك نرى أنه      
بذر البذرة الأولى لدخول اللفظ في الجهاز الاصطلاحي النحوي و ذلك  –فيما أعتقد  –أنه 

استعمالًا لغويا لأن لكلمات سيبويه وقعاً قوياً على  )جملة و جمل  (عندما استعمل لفظتي 
 . 3«ظهر بعضهم خلاف ذلك أن إأسماع كل النحويين و 

 

                                                           
 .  49، ص السابق   1
،  م2011،  1محمد بن يحي ، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري ، عالم الكتب الحديث ، إربد ، الأردن  ، ط   2

 .  239ص 
،  م2007،  1حسن عبد الغني جواد الأسدي ، مفهوم الجملة عند سيبويه ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ط   3

 .  26ص 
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 و في تعريف الجملة انقسم النحاة إلى اتجاهين :       
 للجملة ، و مثل هذا الاتجاه كل من : امن جعلوا الكلام مرادف يخصالاتجاه الأول :  -

كل لفظ مستقل بنفسه مفيد لمعناه و هو الذي يسميه  »يعرف الكلام بأنه : الذي ابن جني 
 . و هو في تعريفه هذا يساوي بين الجملة و الكلام .  1«النحويون الجمل 

الكلام هو المركب من كلمتين أسندت إحداهما إلى  »:  الزمخشري إذ يعرف الكلام قائلاً 
أو في  )ر صاحبك شّ ب (و  )زيد أخوك  (لا يتأتى إلا في اسمين كقولك :  الأخرى ، و ذلك

 .  2«ى الجملة مو تس )انطلق بكر (، و  )ضرب زيد  (فعل و اسم نحو قولك : 
 مصطلحي الكلام و الجملة إذترادف و يذهب ابن يعيش مذهب الزمخشري و القائلين ب     

إن الكلام عبارة عن الجمل المفيدة ، و هو جنس لها ، فكل واحدة من الجمل  »قال : 
 .  3«الفعلية و الاسمية نوع له ،يصدق إطلاقه عليها 

 ، الإفادة في الكلام ن شترطو ي الاتجاه الثاني : فنجدهم فرقوا بين الجملة و الكلام ، و  -
القول المفيد  »ا الجملة فشرطها الإسناد و مثل هذا الاتجاه ابن هشام فالكلام عنده : ــــمأ

بالقصد و المراد بالمفيد ما دّل على معنى يحسن السكوت عليه ، و الجملة عبارة عن الفعل 
       ، و ما كان بمنزلة أحدهما ...  )زيد قائم  (و المبتدأ و خبره  )قام زيد  (و فاعله ك 

 .  4«صواب أنها أعم منه إذ شرطه الإفادة بخلافها و ال
 و من خلال كل هذه التعاريف نجد أنها تقف عند أساسين هما :     

                                                           
 .  18 ، ص 1جابن جني ، الخصائص ،   1
محمد معوض ، علي ، عادل أحمد عبد الموجود  تح : ، الكشاف ،)أحمد بن عمرو بن محمود القاسم أبو(الزمخشري   2

 . 33ص  ، م 1998،  1مكتبة العبيكان،  الرياض ، السعودية ، ط 
،  1عبد الخالق زغير عدل ، بحوث نحوية في الجملة العربية ، رند للطباعة و النشر و التوزيع ، دمشق ، سوريا ، ط   3

 .  14، ص  م2011
, تح:  محمد محيي الدين  عن كتب الأعاريب اللبيب يابن هشام )جمال الدين أبي محمد، عبد الله بن يوسف(,  مغن  4

 .  32، ص  م1991ط ,  بيروت , د –بة العصرية عبد الحميد , المكت
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 : يحسن السكوت عليه فهي وحدة  اً تام اً اد معنفالجملة هي كل كلام أ » أساس الإفادة
 .  1«دلالية ذات معنى مستقل 

  : ما تألف من مسند و مسند إليه نحو :العلم دين ، يفلح  و هو »أساس الإسناد
 .  2«المجتهد 

ارسين المحدثين لم يخرجوا عن هذين الأساسين في تحديدهم للجملة ، فنجد كما أن الد     
و الجملة التامة هي التي تعبر عن أبسط الصور  »من بينهم مهدي المخزومي الذي قال : 

 كوت عليها و تتألف من ثلاثة عناصر رئيسية هي : الذهنية التامة التي لا يصح الس
 أو المبني عليه .  نهالمسند إليه أو المتحدث ع -1
 المسند الذي يبني على المسند إليه و يتحدث به عنه .  -2
 . 3«الإسناد أو ارتباط المسند بالمسند إليه  -3

الكلام لا يخلو من جملتين  »ر الجرجاني : هأما عن تقسيم الجملة فيقول عبد القا     
، و تسمى جملة من المبتدأ و الخبر، و الثانية فعلية كقولك :  )زيد أخوك  (إحداهما اسمية 

، و تسمى جملة من فعل و فاعل و المقصود بالاسمية أن يكون الجزء الأول  )خرج زيد  (
 .  4« اسما ، و بالفعلية أن يكون الأول فعلاً 

المتصدرة فيقول: خزومي يعتمد في تقسيمه للجملة على نوع الكلمة كذلك نجد مهدي الم     
   ، )البدر طالع  (جملة فعلية ، و جملة " البدر طلع " ، أو جملة  )طلع البدر  (جملة  »

 .  5«جملة اسمية  )طالع البدر  (أو جملة 

                                                           
، المفصل في صنعة الإعراب ، تح:  علي بوم لحم ، مكتبة الهلال ، )أحمد بن عمرو بن محمود القاسم أبو(الزمخشري   1

  . 33، ص  م 2003بيروت ، لبنان ، 
،       1 ج،  م1993،  ، صيدا ،  لبنان العصرية مصطفى الغلابيني ، جامع الدروس العربية ، منشورات المكتبة  2

 . 105ص 
 .  31، ص  م1986،  2مهدي المخزومي ، في النحو العربي نقد و توجيه ، دار الرائد العربي ، بيروت ، لبنان ، ط   3
عبد القاهر الجرجاني ، المقتصد في شرح الإيضاح ، تح : كاظم بحر الجرجاني ، منشورات وزارة الثقافة و الإعلام ،   4

 .   39، ص  م1982العراق ، 
 .  39مهدي المخزومي ، في النحو العربي نقد و توجيه ، ص   5
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يشترط فيهما الإسناد ، بأن  ، و من كل هذا نجد أن الجملة على نوعين اسمية و فعلية     
 )بأنواعه  (إذا كانت الجملة فعلية ، و بأن يسند الخبر  )أو نائبه  (يسند الفعل إلى الفاعل 

هذه التراكيب معنى مستقل مفيد لكون يإلى المبتدأ إذا كانت الجملة اسمية ، كما يشترط أن 
 فائدة يكتفي بها المتكلم و السامع . 

 ن مدى أهمية دلالة الجمل الاسمية و الفعلية .نأخذ مثالين لنبي     
 المثال الأول :

م                    ــو ان     ي   ـان  ــــق ن عْت  ب الق وت  م نْ ز  ي ع ن  اله  نْت  ن فْس   و  ص 
وْفًا م نَّ الن اس  أنْ ي ق ول وا                     ل ـــى ف ــــــلا ن   ــــــل  ضّ  ف     خ   ف ـــــلانٌ ع 

يًــــــا     ف ــــ ن  ال ــــــه  غ  نْت  ع نْ م  ـــــي ـم نْ ك  ــــــــان  ف   ــلا  أ ب ــــــــــالي إذا ج 
ـــــــ                  يْـــــــن  ن قْـــــــصٍ     ر أيْت ـ ــي ب ع  ـــــــه  بالت ــــي ي ــــــــر  ـــو  م نْ ر آن   ــــــــي ـــان 
ــــــ                  ان  ـــــــــل  الم ع  ام  يْـــــــــــن  ت مٍّ     ر أيْت ــــــــه  ك  ــــــــــي ب ع  ــــــنْ ر آن     1ـــــي  ــــو  م 

     جملة ، 12طوعة وجدت أن عدد الجمل الفعلية قهذه الم لجمل من خلال إحصائي     
و عدد الجمل الاسمية ثلاث جمل فقط ، و يرجع غلبة الجمل الفعلية على الاسمية لأنها  

عنى المثبت به شيئاً بعد يقتضي تجدد الم » دالة على معنى التجدد و الحدوث فالفعل
 ، على عكس الجمل الاسمية التي تدل على معنى الاستقرار و الثبوت ، فالاسم   2«شيء
 . 3«أن يقتضي تجدده شيئا بعد شيء يء من غير يثبت به المعنى للش »

و يقوم بإسقاط  ، المعاملة بالمثل نفالشاعر في هذه الأبيات يتحدث عن القناعة و ع    
ها منسوبة إليه فهو يعتز و يفخر بنفسه ، هذه الصفات على نفسه مستخدماً أفعالًا في جلّ 

 بها عن أعين الناس و عن أقوالهم .  نائياً 
 

                                                           
 . 106 – 105 ديوان الشافعي , ص   1
 .  174الإعجاز ، ص عبد القاهر الجرجاني ، دلائل   2
 .  174نفسه ، ص   3
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 المثال الثاني : 
ب يب  ــــــــــــع                   لَّ ــــــي و  ب  ـــدْت  ح  ل  ــــف ع     ةٌ   ـــــــــــــــه  ع   هـــــــة  ل ي لا ز م  ـــــــــدْت  و الع 

ن ي م  ــــــــو  ع                   ل ت  ــــاد  ال مً ـــنْ ع  ال م  ــالن فْـــــس  ب  اد ت  ف ع     ا   ــــــــــي س   ةـــــــــه  س 
ـ و  الن فْس                   حَّ تْ ظ ال مـــه تْ إ نْ ص  د  يحٍ و ج  ح  يْر  ص  حْب وب ها      غ    و م 

كْم                   ل ى ح  يْف  لا ت جْر ي ع  ال م  و      ــــــه    ـــو  ك  و ى ع  ام  اله   1 هه ي  ب أ حْك 
و من خلال إحصاء هذه المقطوعة الشعرية تبين وجود سبع جمل فعلية و خمس جمل      

اسمية ، و هذا التقارب في عدد الجمل الفعلية و الاسمية مرجعه حالة الشاعر النفسية 
فبغض النظر عن ماهية المحبوب فإن الشاعر ربط صحته و علته بمدى صحة و علة 

وى ، فجاء هذا النص الشعري متقلباً في تراكيبه بين الهالمحبوب و هذه حسبه هي أحكام 
 رة أخرى ، و يرجع هذا إلى حالة المحبوب.  االتجدد والحيوية تارة و بين الاستقرار و الثبوت ت

 : الظواهر التركيبية :  ثالثا
 التقديم و التأخير :  -1

محفوظة بالنقل و التحريك الالتقديم و التأخير ، تصرفٌ في عموم الرتب غير  يعدُّ      
محفوظة رتبة المبتدأ مع الخبر ، فلك أن تقول: اللتحقيق أغراض بلاغية ، و من الرتب غير 

فتقدم و تؤخر وفقا لما تريده من وراء الكلام ، ومع  )في الدار زيد  (و  )زيد في الدار  ( »
فالمفعول به فالمفعول مراعاة حفظ الرتبة بين الفعل و الفاعل لأن الأصل أن يذكر الفاعل 

 :       ، فهي إذن 2« فالمفعول لأجله المطلق فالمفعول معه فظرف الزمان فظرف المكان
 . 3«ي عن أصل الرتبة ،و مؤشر أسلوبي، إنما يكون لغايات تتصل بالمعنىأسلوب عدول »

                                                           
 . 97 ديوان الشافعي , ص   1
   بيروت ، لبنان ،  مفتاح العلوم ، تح : نعيم زرزور، دار الكتب العلمية ، )أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر (السكاكي   2
 .  113، ص  م1987،  2ط 

 ، ، عالم الكتب ، القاهرة ، مصر )دراسة لغوية و أسلوبية للنص القرآني  ( تمام حسان ، البيان في روائع القرآن   3
 .  279ص م ، 1993



 الفصل الثالث                  الدلالة التركيبية في القافيتين الميمية و النونية من ديوان الشافعي
 

62 
 

إلى و يعد الترتيب من أبرز عناصر التحويل ، و أكثرها وضوحاً ؛ لأن المنجز يعمد      
ما حقه التأخير فيقدمه ، و إلى ما حقه التقديم فيؤخره ، طلباً لإظهار ترتيب المعاني في 

كثير الفوائد، جمّ  »النفس ، و تثبيتها في ذهن المخاطب ، و هو باب يراه الجرجاني 
و يفضي بك إلى  عن بديعة ،لا يزال يفترّ لك  ، واسع التصرف ، بعيد الغاية ، المحاسن

 سبب جدتفثم تنظر ، لطيفة ، و لا تزال ترى شعراً يروقك مسمعه ، و يلطف لديك موقعه 
وّل لفظ عن مكان إلى مكان   .  1« أن راقك و لطف عندك ، أن ق دّم فيه شيء ، و ح 

و حسبنا في هذا السياق أننا وجدنا في القصيدة ما راقنا مسمعه ، و لطف عندنا موقعه      
 .   )المسند و المسند إليه  (ل من الوحدات الأصلية وّ ق دّم ، و ما ح   ما بببس

ب ه  ر أ يْت   اح  لْم  ص  ل د   الع  يـــــــم      و  ل وْ و  ر  ه  آب اءٌ ل ئ ـــــــــام  تْ ك 
2 

ل ـــــو أص )ب ــــصاح (ظ ـــو تم تأخير لف )م ـــالعل (ظ ـــفي هذا البيت تم تقديم لف      
لْم  كريم  رأيت   (  ة ـــالجمل ب  الع  رض ــــه ، و الغــــاف إليـــدم المضــفأخر المفعول به و ق )صاح 
، و كذا ذا التقديم هو لتبيان أهمية العلم ، حتى وصل به الأمر كأنه يراه رؤيا العين ـــمن ه

  يقاع البيت .إلأجل الحفا  على 

ه      ف س  ي ق ول  ل ك  الم ك يُّ أ مَّا  وْج  لُّه  ف ث م ان  ل ز   3بْعٌ و  أ م ا خ 

لأن  )المكيُّ  (على الفاعل  )لك  (أما في هذا البيت فجاء تقديم حرف الجر واسمه      
و الغرض منه هو أن هذا البيت هو عبارة عن فتوى  )يقول المكيُّ لك  (أصل الجملة 

لكي يبين أن الخطاب موجه لسائل  )المكيُّ  (على الفاعل  )لك ( موجهة للسائل فقدم لفظ 
 و الفتوى خاصة به . 

             

                                                           
 .  83عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص   1
 . 98 ديوان الشافعي , ص  2
 . 103 نفسه  , ص  3
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أْ                   ان  ، و  إ نْ ل مْ أ ش  ئْت  ك  ئْت    م ا ش  أْ  –و  م ا ش  نْ  –إنْ ل مْ ت ش   ل مْ ي ك 
لْت                    ل ى م ا ع م  ب اد  ع  لقْت  الع  لْ   خ   نْ ــــ ــ ى و  الم ســـر ي الف ت  م  ي جْ ـــف ف ي الع 
ي               ع  مْ س  نْه  ق يٌ ، و  م  مْ ش  نْه  مْ ق ب يـــــــــحٌ    دٌ   ـــف م  نْه  نْه   و  م  س  ـــــ، و  م   نْ ـــــــــمْ ح 
نْه                 م  ن يٌّ ــــــو  ــــــــــــــلٌ مْ غ  ك  ــــمْ ف ق يـــرٌ      و  نْه  م  ــــــال ـــــــ، و  ــــــــــــــرْت ه  ــب أ عْم   نْ ــــــــــــــــه  م 
ل ى ذ ا                ن  ع  ذ لْت      م  نْـــــــــت  و  ذ ا ل ــــــ نْت  و  ه ذ ا خ  ــــــــــــنْ ــــــو  ذ اك  أ ع   1ــــمْ ت ع 

توجد ت الأول يأخير ففي البفي هذا المقطع الشعري يوجد عدة مواضع للتقديم و الت     
         )كان  (في كلا الجملتين تم تأخير  )ما شئت  لم ي كنْ  (و  )ما شئت  كان  ( جملتا

يْه م ا  )يكنْ  (و يْه م ا  )ما  (و تقديم اسْم  ب ر  ، و الغرض من هذا  )شئت   (و  )شئت   (و خ 
 ،  التقديم هو لإثبات أن المشيئة تأتي قبل الكينونة فإن كانت مشيئة الله فإنها تكون لا محالة

 الله .  يأذننها لا تكون حتى و إن كانت مشيئة العبد فإ
دم الخبر على المبتدأ في ست ت الرابع فقد ق  يت الثالث و الشطر الأول للبيو أما في الب     

 ، )منهم غنيٌ  (،  )منهم حسنْ  (،  )منهم قبيحٌ  (،  )منهم سعيدٌ ( ، )منهم شقيٌّ  (مواضع 
فكل شطر يحمل صفتين متناقضتين لتبيان توزيع الأرزاق و المقادير بين  )منهم فقيرٌ  (

فكأني به يقول البعض  عيضفي كل هذه الحالات يفيد التب )منهم  (العباد ، و تقديم لفظ 
 الله عباده . ص  حّ  م  يرجع على العباد لكي ي   ) بعض (شقيُّ و البعض سعيدٌ و لفظ 

إلا  ينظرقسم الأقدار و الأرزاق بينهم على متناقضات فيفوز من كان ذا قلب قنوع لا      
 اً .ظإلى ما دونه رزقاً و ح

 )بأعماله  (الجار و المجرور و المضاف  م  د  ق  و أما الشطر الثاني من البيت الرابع ف       
مال ، فإن كانت نبه السامع أن الارتهان لا يكون إلا بالأعلكي ي   ) م رْتهنْ  (على الخبر 

د ، و إن كانت عكس ذلك  الأعمال صالحة نجا ع   صاحبها و شقى .  خسرصاحبها و س 
 
 

                                                           
 . 99 ديوان الشافعي, ص  1
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 الحذف :        -2
   و البلاغية قديماً ،ت عدُّ ظاهرة الحذف من أهم الظواهر التي تناولتها البحوث النحوية      

لأن ي ؛ ادو اللسانية حديثا ، بوصفها خروجاً أو انحرافاً عن مستوى التعبير اللغوي الع
كان الجملة العربية ، و الأصل فيه الذكر ، و كذلك المسند ، ر المسند إليه ركن أساسي من أ

ل عن ذكر أحدهما إلى الحذف ، و ذلك لغرض بلاغي أو أسلوبي ، سواء عد  ن قد ي  و لك
  .الإيجاز أم لترك الخيال للمتلقي كي يتصور بمخيلته كل أمر ممكن مكان ذلك للاختصار أأ

و الحذف في الجمل الشعرية من التقنيات التي يوظفها الشاعر ، و قد يضفي على      
النص ملمحاً بلاغياً ، يوحي للقارئ بالكثير مما يود الشاعر قوله ، بشكل مكثف و هذا 
يعتمد على قدرته على توصيل المعنى المختزن في النص المحذوف من السياق ، يقول فريد 

 .  1«سد في الدلالة مسد كلام محذوف و يدّل دلالته سياق الحال ي »عوض : 
و قد أثبت عبد القاهر الجرجاني في دلائله و من قبله سيبويه و الخليل و ابن جني أن      

الحذف أحيانا يكون أفصح من الذكر و أوفى بالغرض و أحسن للتصوير ، و لأن المتلقي 
يستهويه الشيء الغامض المستتر فإن الحذف يثير في النفس التشوق إلى معرفة المحذوف ، 

ية بعد التوصل إليه ؛ فتأنس به النفس و ترتاح إليه ؛ إذ يقول في هذا الصدد: ثم اللذة الجمال
، شبيه بالسحر ، إنك ترى به ترك عجيب الأمر ، هو باب دقيق المسلك ، لطيف المأخذ  »

 الذكر أفصح من الذكر ، و الصمت عن الإفادة أزيد للإفادة ، و تجدك أنطق ما تكون إذا لم 
 .  2« بياناً إذا لم ت ب نْ  تنطق ، و أتم ما تكون 

و يضيف ابن الأثير إلى كلام الجرجاني أن الحذف لا يتم إلا بوجود ما يدل على      
و الأصل في المحذوفات جميعاً على اختلاف ضروبها أن يكون في  »المحذوف ، فيقول : 

الحديث الكلام ما يدل على المحذوف ، فإن لم يكن هناك دليل على المحذوف فإنه لغو من 
لا يجوز بوجه و لا سبب ، و من شرط المحذوف في حكم البلاغة أنه متى أظهر صار 

                                                           
 .  170، ص  م2005،  1فريد حيدر عوض ، فصول في علم الدلالة ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، مصر ، ط   1
 .  146عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص   2
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. و لعل علة  1«الكلام إلى شيء غ ث لا يناسب ما كان عليه أولا من الطلاوة و الحسن 
تعود إلى التوسع في المعنى من جهة ، و إلى  الغثاثة في الكلام الذي يظهر فيه المحذوف

 من جهة أخرى . ن ذلك الإظهار للمحذوفالتكرار الناجم ع
 و الحذف أسلوب مألوف عند العرب ، و قد تحدث عنه ابن جني و قال :      
قد حذفت العرب الجملة ، و المفردة ، و الحرف ، و الحركة ، و ليس شيء من ذلك إلا  »

 . 2«من دليل عليه ، و إلا كان فيه ضرب من تكليف علم الغيب في معرفته 
 مواضع الحذف في ديوان الشافعي كثيرة نصنفها حسب نوع الحذف : و     

 حذف حرف :  -أ
 المثال الأول : 
ا ل مَّ  لَّم  ك  س  فْو  ن ي ل ع  ا م  لْت  الرَّج  ع  ذ اه ب ي     ج  اق تْ م  لْب ي و  ض  ا ق   3ا ق س 
 المثال الثاني : 
نْــــــه        ـــــــــــــــإ ل يْـر حْ ـــــــك  ف  ـــــــا إ ل يْ ــــــــنْ ج  ـــــم   ــــــدَّ ع  ــــــنْ ت ـــــــــأ نَّ ف ص  م   4ــــــــه  و 

، و نرجع هذا  )جاء  (و  )الرجاء  (في المثالين السابقين تم حذف الهمزة من كلمتي      
   يل الحذف للضرورة الشعرية لكي يتمشى البيت و ميزان بحره فالبيت الأول من بحر الطو 

 و البيت الثاني من مجزوء الطويل . 
 المثال الثالث : 
ن ي ط ائ عً ـــف إ ذ ا الث                 يب ين  ة  ـــمْ ت غْن  ع نْك  و لا ي  ـــل     ا  ــــــــــــــلا ث  أ ت تْك  م   الس 
ه    ل مْ أ رْض     حْد  ينًا و  و ّ    أ نْ أهْج و ح ص  ت ى أ س  ي د  ح   5 ن  و جْه  ك لَّ ح ص 

                                                           
القاهرة ،  حوفي و بدوي طبانة ، دار نهضة ، ابن الأثير ، المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر ، تقديم : أحمد ال  1
 .   280 ، ص 2جصر ، م
 .  364 ، ص 2جابن جني ، الخصائص ،   2
 . 95 ديوان الشافعي , ص   3
 . 100 نفسه , ص   4
 . 106 نفسه , ص  5
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       و حذف الألف المقصورة من فعل )ت غْن ي  (في المثال الثالث تم حذف الياء من فعل      
لأنهما فعلان مجزومان بلم و علامة جزمهما حذف حرف العلة ، و هذا الحذف  )أرضى  (

 وجوبي .
 حذف الضمائر :  -ب

 المثال الأول : 
ك ون  م ت ى ي ك ون   ا ت دْر ي السُّ ا     ف م  ان  ف يه   1لا  ت غْف لْ ع ن  الإحْس 

 المثال الثاني : 
ظَّه   ك  ح  نَّ ـــــــو اصْب    ا     ــــــــــــــــو اخْت رْ ل ن فْس  بْر  ج    2هــــــــــرْ  ف إ نّ الصَّ

        ، )ت غْفلْ  (مواضع في البيتين السابقين تمَّ حذف الضمير أنت وجوباً  ةفي أربع     
و هذا الحذف خاضع لقواعد اللغة العربية و الضمير  )اصبرْ  (،  )اخترْ  ( ،  )تدري  (

 على الفاعل يتم تقديره . يعود الذي 
 حذف الكلمة :  -ج

 المثال الأول : 
ان  و  اء  و  ك  يْ أحْي يت  الرَّج  ون  م  ي م ص  رْض   3تاً     و  في إ حْي ائ ه  ع 

 المثال الثاني : 

الٌ     و  لا  ع   تْ ر ج  د  ع  لْم  م ا س  ر ام  ف ل وْلا  الع  لا ل  و  لا  الح  ر ف  الح 
4 

 

 

                                                           
 .  102 ديوان الشافعي , ص  1
 .  100 نفسه , ص  2
 . 101نفسه , ص   3
 . 98نفسه , ص   4
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 المثال الثالث : 

فْت  أ هْلًا للع   اد  يف  ب ل طْف ه      و  ص  مْ ل وم  و  للح  ف إ نْ ف رَّج  الله اللَّط   1ك 

و في المثال الثاني تم حذف الخبر  )الرجاء   (في المثال الأول تم حذف اسم كان      
التي هي  )لولا  (و هذا الحذف راجع لدخول  )العلم  موجودٌ  (أي  )موجودٌ  (وجوبا تقديره 

 حرف امتناع لوجود . 

و صادفت أهلًا  (و التقدير  )أهلًا  (سم المعطوف الاو في المثال الثالث تم حذف      
         ، و الحذف في المثال الأول و الثاني غرضه تجنب التكرار ) مْ ك  للعلوم و أهلًا للح  

 و الإطناب .

 حذف الجملة :   -د

لَّة  ل ي لا ز م  ع   لَّةٌ     ف ع دْت  و الع  ب يب ي و  ب ه  ع   2 هدْت  ح 

و تمَّ حذف هذه  )ف ع دْت من عند حبيبي  (جاء الحذف في الشطر الثاني ، و التقدير      
 بالإضافةالجملة لغرض الإيجاز و عدم الإطناب ، فمن خلال السياق يفهم فحوى البيت ، 

ته لحبيبه به الشاعر بعد عياد رلوجود معنى ثاني للحذف هاهنا و هو مدى الألم الذي يشع
   )ف ع دْت   (ف  فراقه له و هو على هذه الحالة ، فاكتفى بكلمة أن ي ص  المريض فلم يستطع 

  .فقد مرّض الشاعر لمرض حبيبه –و العلة لي لازمه  –لامه و جاءت بعدها عبارة تصف آ

 : دلالة الأساليب :  رابعا
، فهي تتشكل بين يديه وفق ما زاد الشاعر الذي ينتقي منه مادة خياله ت عد اللغة بمثابة     

يراه مناسباً لفنه من أساليب لغوية مختلفة ، ت رضي إحساسه بحقيقة إيصال ما يريد من 
و الحق أن أسلوب المبدع في تأليف صوره يعد  »متلقيه ، بعد أن يصب فيها فكره و شعوره 

                                                           
 . 93 ديوان الشافعي, ص  1
 . 97 نفسه, ص  2
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مطروحة فتخرجها في وسيلة لنقل أفكاره و معانيه ، و جودة هذا الأسلوب قد ترقى بالأفكار ال
معجب و يستطيع الباحث أن يميز سمات أسلوبية ... تكشف على فنيتها ووظيفتها  زيّ 

  ،اللغوية ، جوانب من الحياة النفسية إذ تتضافر علاقات لغوية شتى ، تخفي دلالات متنوعة
 .  1«و تترك في مخيلة المتلقي إيحاء بطابع عام ، يضم البناء الفني لأشعارهم 

و حين نتصدى لدراسة البنية التركيبية في الديوان ، فإننا ننظر للجمل ، من وجهة       
الخيارات المهيمنة عليها أو المسيطرة ، مع ربطها بالأبعاد الدلالية التي تستوجب التركيز 

 على تركيب معين .

 أسلوب الأمر : -1
، و القصد من هذا أن يكون على وجه  2«طلب الفعل بصيغة مخصوصة  »و هو      

ليكون أمراً حقيقياً و إلا خرج إلى معنى أي يصدر من مرتبة أعلى لمرتبة أدنى  ،  الاستعلاء
كصيغة الأمر التي يتوسل بها العبد آخر و هو الدعاء ، إذا كان من رتبة أدنى إلى أعلى 

و هذا ما أشار إليه المبرد  ، أو الالتماس إذا كان بين رتبتين متساويين في مخاطبة ربه
 بقوله : 

واعلم أن الدعاء بمنزلة الأمر و النهي في الجزم و الحذف عند المخاطبة و إنما قيل   »
قولك : دعاء و طلب للمعنى لأنك تأمر من كان دونك و تطلب إلى من أنت دونه و ذلك 

 .  3« ل : اللهم اغفر لي ، كما تقول : اضرب عمرليغفر الله لزيدٍ ، و تقو 
 توجد عدة أبيات في ديوان الشافعي جاءت بأسلوب الأمر نذكر منها :      

نْ ذ ه بٍ  أعْل مْ و             ن وز  الأ رْض  م  نْ ب رٍّ و إيم   اجْع لْ ف            ب أ نَّ ك  ن وز ك  م    4ان  ــــــــك 
    

                                                           
 .  232، ص  م2011منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ،التصوير الفني في شعر العميان ، جهاد رضا ،  1
 .  318السكاكي ، مفتاح العلوم ، ص   2
 .  132 ، ص 2ج،  م1963المبرّد ، المقتضب ، تح  : محمد عبد الخالق عضيمة ، عالم الكتب ، بيروت ، لبنان ،   3
 .  104افعي , ص ديوان الش  4
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ـــ ــــرــــــــاخْت ـــــــــــ            ـــــــــل ن فْس  ظَّه  بْ ــ ــ ف رْ ـــــــــاصْب  و         ــا      ـــــــــــــــــــك  ح  نَّ ـــــــــــإ نَّ الصَّ  1ة ـــــــــــر  ج 
 

لـــــــــــــــــــ عْ ــــــــــــارْج  و              ل ك  الم  ــــــــــــلُّ مك  ف       ــــــــــــ ــو         إ ل ى م  نْــــــــــه   ــــــ ــاك    2ي أْت يــــــــــــــك  م 
 

ذْ             دَّك  ط  ـــــــــــه ا إ ل يخ  ن ي و  ل يْس  ط لا ق  ذ ات  الب يْ    ـــــــــال قٌ            ك  ف إ نَّ و     3ن  ــــم 
و     و إرشادات ، ظأسلوب الأمر عند الشافعي كان في أغلبه عبارة عن نصح و مواع     

و      طبيعة سجيته ويأتي أسلوب الأمر عنده بنوع من الليونة و الرفق و هذا ما يتماشى 
مْ و المواع ك   .  ظيتلاءم مع مواضيع شعره الذي يرتكز على الح 

 أسلوب الاستفهام : -2
استفهام على  »إن حقيقة الاستفهام في اللغة العربية تكمن في طلب الفهم ، و كذا      
     معنى من المعاني يطلب فيه المرسل من المتلقي  »، و الاستفهام  4«ل المستفهم هج

 .  5«أو المتكلم من السامع أن يعلمه بما لم يكن معلوماً عنده من قبل 
   و لهذا الأسلوب أدوات خاصة ، ذكرها النحاة في دراستهم له مشيرين إلى معانيها ،      

 .  6«، أيان ، أي هل ، ما ، من ، كم ، أين ، متى ، أنَّى  الهمزة ، »و هذه الأدوات هي 
 و قد ورد أسلوب الاستفهام في ديوان الشافعي في عدة مواضع نذكر منها :      
 

بْت  : ألا  م  د ع   و  لا               ةٍ     إلا  أج  م  ين  ــيت  إل ى م جْدٍ و  م كر   ي ؟ ــــــنْ ذ ا ي ن اد 

                                                           
 .  100، ص  السابق  1
 .  100, ص  نفسه  2
 . 106نفسه ، ص   3
محمد إبراهيم عبادة ، منشأة المعارف ،  :الخليل بن أحمد الفراهيدي ، كتاب الجمل في النحو ، شرح و تعليق   4

 .  91د ط ، د ت ، ص الإسكندرية ، مصر ، 
 .  89، ص  م1982عبد الفتاح عثمان ، دراسات في المعاني و البديع ، مكتبة الناشر ، دمشق ، سوريا ،   5
ابن فارس ، الصاحبي في فقه اللغة و سنن العرب  في كلامها ، تعليق : أحمد حسن بسج ، منشورات محمد بيضون ،   6

 .  102 – 101، ص  م1997دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، 



 الفصل الثالث                  الدلالة التركيبية في القافيتين الميمية و النونية من ديوان الشافعي
 

70 
 

ي  ــــــــــل بَّيْ              م ي ، ل بَّيْك  ث ان  ر  يْث  ت دْع ون  ـــــــك  ي ا ك  ــنْ ح   1ي ــة      ل بَّيْك  ث ال ثّةً ، م 
و هذه الأبيات قالها الشافعي بعد أن عاتبه هارون الرشيد على كرمه ، فأجابه الشافعي      

يكرمه و يجود عليه و هذا من بأنه إذا د عي إلى مجد و مكرمة أجاب الداعي و لبى نداءه ف
    ثلاث مرات  )لبيك  (و يؤكد هذا في البيت الثاني بتكرار اللفظ  - رحمة الله عليه - خصاله

 بها الرشيد . م  ح  فْ هذه الأبيات أ  بو 
ي ة  الغ ن م   نْث ورًا ل ر اع  م      أ أ نْظ م  م  ة الن ع  ار ح  ط  س  س  أ أ نْث ر  د رًّا و 

2 
الاستفهام في هذا البيت الغرض منه التهكم و السخرية من الذين لا يستحقون أسلوب      
 و لا يعرفون له قدراً . العلم

م ا ؟  ف يَّك آد  ق دْ أ غْو ى ص  يْف  و  اب دٌ     ف ك  ا ي قْو ى ب إبْل يس  ع   3و  ل وْلا ك  م 
 و رحمته و عونه هذا البيت ليبين ضعفه و ضعف العباد فلولا لطف  اللهقال الشافعي       

ما استطاع أن يقوى بإبليس عابد ثم يتساءل فكيف و قد أغوى صفيك آدم ؛ فإن استطاع 
و يخرجه هو وزوجه من الجنة فماذا عن باقي العباد ، فلولا الله لما إبليس أن يغوي آدم 

 استطاع عابد أن يعبده على وجه  البسيطة .
 أسلوب النداء :  -3

    داء وسيلة لعقد الصلة بين المرسل و المتلقي ، و النداء في الأصليعدُّ أسلوب الن     
المنقول من الخبر  )أنادي  (طلب المتكلم إقبال المخاطب عليه بحرف نائب مناب  » :هو 

 .  4«إلى الإنشاء 

                                                           
 .  103 ديوان الشافعي , ص   1
 .  92, ص   نفسه   2
 .  95, ص نفسه    3
أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، لبنان ، د ت ،   4

 .  105ص 
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طلب إقبال المخاطب أو دعوته ، و ذلك باستعمال حرف  »و عرف النداء أيضا بأنه     
و حروف النداء ثمانية ، هي : الهمزة ، يا ،  ينوب مناب فعل ، نحو : أنادي و أدعو ، 

 .  1«أيا ، هيا ، وا ، آ   ،يآ
 وجاءت أساليب النداء في ديوان الشافعي كالآتي :      

نْي                 ز  بالد  هْر  ي    ــــــــ ــا    ا و  ز ين ت هــــــــــي ا م نْ ت ع زَّ بْن ي و  الب  ـــــالدَّ ل ى الم  يــــــــأت ي ع    2ان 
و أ نْ ت ف وز  ب ه                    ام ع  الم ال  ت رْج  ا أ ك لْت  و  ق  ي ا ج  لْ م   3ن  ــــــــــــمْ للم و از يد ّ ــــــــــــــــــــــــك 

نادى الشاعر على ن الغرض منه هو النصح و الإرشاد إذ لنداء في هذين البيتيأسلوب ا     
نيا لا تأتمن و لن تدوم ، و نادى على دالذي تعزز بالدنيا و زينتها ، ناصحاً له بأن هذه ال

 جامع المال فنصحه بأن يقدم للموازين فتلك هي الباقية . 
بْر  أي ـــــــــــــــــــام        ك   ا ه ــــو  إلا  ـ ــ س  مــــي ا ن فْ             ا أضْغ اث  أ حْ ــص  ت ه   ـــلا م  ـــــــــــــأ نَّ م د 
ر ةً      )ج وز ي  (ي ا ن فْس              نْي ا م ب اد  ام ي  ع ن  الد  يْش  ق د  ا ف إنَّ الع  نْه  لّ  ع    4و  خ 

ل نادى على نفسه وكأنها بعيدة . أسلوب النداء هنا مغاير فلم ينادي على شخص , ب      
والمعنى هنا هو أن النداء جاء لتشديد في النصح و لوعظ نفس الشاعر وكأنها بعيدة عنه 

رف على الشافعي من و هذا ما ع  فيناديها ناصحا واعضا لكي ترجع إلى الطريق المستقيم 
 معاتبته لنفسه . 

 أسلوب النهي :  -4
 نْ ع   اه  ه  ال : ن  ق  ، ي   عْ ن  ت  فَّ وامْ ى : ك  ه  انت  ياً ف  هْ ن   اه  ه  نْ ي   اه  ه  ن   ، و   ر  مْ الأ   لاف  هو خ   »النهي      

 . أي أن النهي طلب ترك الشيء أو ترك فعله .  5« ع  نْ ةً : الم  غ  ي ل  ه  الن  ، ف   ه  نْ ع   ه  ع  ن  م   أيْ  ذا  ك  

                                                           
 1نقد العربي القديم ، الشركة المصرية العالمية للنشر ، مصر ، ط محمد عبد المطلب ، جدلية الإفراد و التركيب في ال  1
 .  200، ص  م1995، 
 .  104ديوان الشافعي ، ص   2
 .  105نفسه ، ص   3
 . 98 نفسه , ص  4
  ).نهي  (،مادة  )د ت  (صادر، بيروت ،  ، دار، لسان العرب )أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم  (ابن منظور   5
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ية ، و له اهالني العربية صيغة واحدة ، هي الفعل المضارع المقترن بلا فو للنهي  »     
و حين دخولها على الفعل المضارع يكون معناها  »،  1«الجازمة  )لا  (حرف واحد هو 

      طلب الكف عن فعل الشيء ، و إذا كان الطلب موجهاً من الأعلى إلى الأدنى سميت
، و إذا  )لا الدعائية  (، و إذا كان الطلب موجهاً  من أدنى لأعلى سميت  )لا الناهية  (
 . 2«)لا التي للالتماس  (ن الطلب من مساوٍ إلى من يناظره سميت كا

 و من أمثلة ما جاء في ديوان الشافعي بأسلوب النهي نوضحه كالآتي :      
ل              نَّ ــــــــــ ــ م ــــــــنْ         ــ  ــــــــــــــــــــــ ــ نْ ي مْنـــــــــــــــــــــ ــ نَّ ل مـــــــــــــــــــلا  ت حْم  ل يْك  م   3هْ ــــــــــن  الأ ن ام  ع 

 
حْس              ك ون  م ت ى ي ك       ا    ــــــان  ف يه  ــــــــــــــــــــــو  لا  ت غْف لْ ع ن  الإ  ا ت دْر ي الس    4ون  ـــف م 

 
تْ              ر  الذ ي ق دْ ق ال  إ ذْ ح ض  ف ات ه  : ث لْث          و  لا  ت ك نْ ك  اك ي و  ال ي للم س   5نـــــــــم 

 
ه  ــــــــــــــو  لا  ت ع               يْ ــــــالف قْ  و  ل وْ ألَّحَّ         ا ــــــــــــــــــــــــدْ أ خْر ى إلى ب يْع      6ن  ـــــــــــــــــر  في الدَّ

في الأبيات الثلاثة الأولى جاء أسلوب النهي لغرض النصح و الإرشاد و الوعظ أما في      
جاريته  إرجاعت الرابع فجاء أسلوب النهي كجواب لرجل استفتى الشافعي حول جواز يالب

 التي باعها .
أسلوب النهي في أبياته الشعرية بمعنى  مو من الملاحظ أن الشافعي أكثر من استخدا     

ه و رتبة الالتماس بدلالة النصح و الإرشاد و بسبب رقة أسلوب الشاعر و رهافة حسّ  
                                                           

 .  320، مفتاح العلوم ، ص  )أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر  (السكاكي   1
  ، م 1996محمود سليمان ياقوت ، النحو التعليمي  التطبيق في القرآن الكريم ، مكتبة المنار الإسلامية ، الكويت ،   2

 .  515ص 
 . 100ديوان الشافعي , ص   3
 .  102نفسه ،   4
 .  105نفسه،   5
 .  107نفسه ،  6
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تمنعه أحياناً أن يكون ناهراً فضاً غليظ القلب في نهيه ، و إنما يقدمه على مخاطبيه التي 
هذا فهو لا يخرج عن كونه لتماس ، فإن شاء المخاطب أخذ به و إن شاء تركه ، و مع إأنه 

 . )لا تفعل  (نهياً صريحاً باستعمال صيغة النهي الوحيدة 
 أسلوب التمني :  -5

 تشهي حصول الأمر المرغوب فيه و حديث النفس بما يكون و ما لا »التمني هو      
  1«منى الشيء أراده تو إليَّ و هو القدر...صير يبت أن أحبتمنيت الشيء أي قدرته و يكون...

 أي أنه الرغبة في حصول الشيء المحبوب ممكنا كان أو غير ممكن .
ث بأشياء قد تكون ولكنها بعيدة المنال و قد لا تكون و هي من حد  و بما أن النفس ت       
      )ل يْت   (حيل حصولها و هذا ما يسمى بالتمني في الممكن و غير الممكن . و ستالم

 هو الحرف المختص بالتمني .
 و قد ورد بيت واحد في القافية الميمية :      

نَّ  ير  ل ج  عْر ي ه لْ أص  م هْن اةٍ     ف أ  ــــــــــــــــف ي ا ل يْت  ش  ير  ف أ نْد  ع  ا للسَّ ا  م   2ا ــــــــــــــ ــ و 
عري أ ...  »و قد جاء في كتاب لسان العرب                    ليت علمي أو ليتني  يول يْت  ش 

ع رْت شعري من ذلك  تعلمت ، و لي  .  3«أي ليتني ش 
مني معرفة شيء أو تمني تكان يستخدمها العرب ل –ليت شعري  –و هذه العبارة      

علمهم به ، و قد استخدمها الشافعي لتمني معرفة مصيره هل يصير للجنة أم يصير 
 كما أنه ربط هناءه بالجنة و ندمه بالسعير .   ،للسعير

 أسلوب الترجي :  -6
الرجاء من الأمل نقيض اليأس و قد يكون بمعنى الخوف كما جاء في القرآن الكريم :      »    
  ق ارًا ون  لله و  ال ك مْ لا  ت رْج   .  4«[  13نوح : ]  م 

                                                           
 . )مني  (ابن منظور ، لسان العرب ، مادة   1
 .  95 ديوان الشافعي , ص  2
 .)شعر  (ابن منظور ، لسان العرب ، مادة  3
 . )رجا  (نفسه ، مادة   4



 الفصل الثالث                  الدلالة التركيبية في القافيتين الميمية و النونية من ديوان الشافعي
 

74 
 

 هذا الأسلوب و هو كالتالي : بو قد ورد  بيت واحد      
ان  ي غْف ر   حْس  نْ ل ه  الإ  ى م  ا ق دْ ت ق دَّ ع س  لَّت ي     و  ي سْت ر  أ وْز ار ي و  م   1ما  ز 

       أحد  )عسى  (له زلاته و يستر أوزاره ، و  يغفر الله بأن في هذا البيت الشاعر يرجو     
ر ى ، اخلولق ، و معناها الدلالة على ترقب   » ى ، ح  أفعال الرجاء الثلاثة و هي : ع س 

، لذا ففي هذا البيت الشعري الشاعر يأمل في وقوع  2«الخبر ، و الأمل في وقوعه و تحققه 
 و تحقق الغفران و الستر من الله تعالى .

كيبي قد تنوع بين الجمل الاسمية أنّ الجانب التر من خلال ما سبق طرحه ب يمكننا القول     
ن غلبت هذه الأخيرة ,  قد المظاهر التركيبية كالتقديم التأخير والحذف كما أن والفعلية وا 

لأساليب التي استخدمها إضافةً ل ,بعدا جماليا وبلاغيا على النصوص الشعرية  تفاضأ
    .الشاعر بما يخدم الموضوع المنشود

      
 
  
 

                                                           
 .  96 ديوان الشافعي , ص  1
  . 377محمود سليمان ياقوت ، النحو التعليمي و التطبيق في القرآن الكريم ، ص   2
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 : ةــــــــــــــــــخاتم

في بداية هذه الخاتمة إلى النتيجة الأهم التي توصلت إليها ألا وهي  أن أشير   أود       
  –المتمثلة في الشعر الفنيّةوبالأخص اللغة  –نجاعة التحليل اللساني في دراسة ظواهر اللغة 

رتباط الوثيق فيما بينها شاملة للادراسة تكاملية , وأعني بها النظر إلى علوم العربية نظرة 
وصرف وتركيب ككل متكامل يؤدي إلى نتائج واضحة ومفيدة لمختلف الظواهر  من صوت

 فيما يلي : النتائج الأخرى التي توصلت إليهاالتي تكتنف اللغة , ويمكن تلخيص جملة 

 : المستوى الصوتي 
من الشاعر وقصد منه وليس  ورد تكرار الأصوات في القافيتين الميمية والنونية بوعي   -1

 عفويا , كونه تخير الأصوات بما يتناسب والدلالة المقصودة منها.
ة دلالة تكرار بعض ي  ل  ج  الحالة النفسية والشعورية للشاعر كان لها أثر كبير في إظهار وت    -2

الأصوات المعينة في القافيتين كشيوع الصوامت المجهورة المائعة و أ خُص بالذكر 
 .  واللام , والميم النون ,أصوات 

كانت الصوامت هي الأكثر تكرار في كل من القافيتين الميمية والنونية بنسب   -3
 على التوالي . %77.41و   %78.06

بكلمة الحق ؛  صفة الجهر للدلالة على الصدعغلب على الأصوات الأكثر ورودا   -4
، كما كانت للأصوات المهموسة وقع خاص يتماشى ومواضيع فالحق يعلو ولا يعلى عليه

 الدعاء و الرجاء و الخضوع لله تعالى . 
ت ميزة خاصة، و حتى لو لم تتجاوز نسبة ترددها في كل من القافيتين ئكان للصوا  -5

إلا أن الًأصوات الألف , والواو , والياء , تتميز بالجهر والوضوح  %14 الميمية والنونية
 هم وأوسعهم مخرجا. ت هي أكثر الأصوات وضوحا وأخفّ ئعالي فالصواالسمعي ال

الميمية والنونية , جاءت النسب ومن خلال إحصاء أنواع المقاطع الصوتية في القافيتين   -6
  ,في القافية الميمية %44.08متقاربة , فالمقاطع القصيرة كانت هي الأكثر ورودا بنسبة 
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في القافية النونية , وتأتي بعدها المقاطع المتوسطة المغلقة من حيث عدد  %44.12و 
في القافية النونية  %34.30في القافية الميمية , و %32.76التكرارات التي بلغت 

       %25.16وأخيرا جاءت نسبة المقاطع المتوسطة المفتوحة هي الأقل عددا بنسبة 
 النونية على التوالي ., لكل من القافيتين الميمية و %25.28و 

  ,مها كان على  حسب نوع الدلالة المقصودة بهااأما عن دلالة المقاطع الصوتية فاستخد  -7
ن كانت النصوص الشعرية تحمل معاني الوعظ والإرشاد والدعاء غلبت عليها المقاطع إف

ن كان المقصود بها النهي كانت للمقاطع المتوسطة  القصيرة والمتوسطة المغلقة , وا 
تتركب من المقاطع يتسم بالقوة والجهر فهي وافرًا, لأن هذا النوع من المفتوحة نصيبا 

 صامت وحركة طويلة .
  : المستوى الصرفي 
اتسم البناء الصرفي للقافيتين الميمية والنونية بالتنوع والحركية والقابلية لاستيعاب أكبر    -1

 ر معانيها . وحداتها إلى تغيّ ر قدر ممكن من القوالب الصرفية والتي يؤدي تغيّ 
انقسمت دلالة المستوى الصرفي إلى ثلاثة أقسام هي دلالة الأفعال ودلالة المصادر   -2

 ودلالة المشتقات .
تؤدي إلى زيادة في  بنىكل زيادة في المزيدة الدلالة الأكبر, لأن كانت للأفعال الم    -3

 الأفعال المجردة التي تحمل دلالة أقل . عكس على ،  عنىالم
لقد تنوعت المصادر التي وردت في القافيتين بين المصدر السماعي, والمصدر القياسي   -4

 ومصدر الهيئة , ومصدر المرَّة. والمصدر الميمي , واسم المصدر ,
وصيغ ,  مفعولالواسم  , فاعلالكما تنوعت المشتقات التي وردت في القافيتين بين اسم   -5

 . , والصفة المشبهة المبالغة
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 : المستوى التركيبي 
ن غلبجاءت التراكيب   -1  تاللغوية في القافيتين متنوعة بين الجمل الاسمية والفعلية , وا 

عليها الجمل الفعلية , والتي تتميز بالحركية والتجدد لتدل على عزيمة الشاعر الذي لا 
رشاده .  يكلُ ولا يملُ في وعظه وا 

ن الشاعر في استخدام تقنيات جمالية وبلاغية تنوعت بين التقديم والتأخير كما تفن  -2
والحذف بأنواعه , مما يؤدي إلى إيصال المعاني التي أرادها الشاعر بشكل جمالي يترك 

 في نفسية المتلقي .  اً بليغ اً له أثر 
من الأساليب إلا  اً أسلوب فلم يدع الشاعر، جيب يب التركيبية وقعٌ عكما كان للأسال  -3

, كل هذه الأساليب أمرٍ وتمنٍ , و , ورجاءٍ  , وقسمٍ  , واستفهامٍ  من نهيٍ , ونداءٍ  ، واستخدمه
 سيفسائية ذات جمال أخاذ.فتآلفت دلاليا لترسم لوحة شعرية 

لك جه , فإن كان كذملينا أن نكون قد أنجزناه على أفضل و آا فهذا البحث نقدمه مً اتوخ     
يم    فإن: ل  ال ع ظ  اللََُّّ ذُو ال ف ض  اءُ و  ت يه  م ن  ي ش  لُ اللََّّ  يُؤ  ن  4سورة الجمعة :الآية    ذ ل ك  ف ض  , وا 

          : ما اهتدينا إليهلك , فحسبنا أن طالب العلم يخطئ ويصيب , وأن هذا مبلغ كان خلاف ذ
  ٌل يم ل مٍ ع  ق  كُلّ  ذ ي ع  ف و  ومن  , فمن اجتهد وأصاب فله أجران 76سورة يوسف : الآية    و 

 ل الله جل وعلا أن يرزقنا السداد في القول والعمل .  اجتهد ولم يصب فله أجر, ونسأ
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 قافية الميم : 
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 قافية النون : 
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 القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم .  -

 : والمراجع المصادر

،  2 إبراهيم أنيس ، موسيقى الشعر ، المكتبة الأنجلو المصرية  ، القاهرة ، مصر ، ط .1
 .  م 1952

 . ت مصر ، دالقاهرة ، ،  نهضة الإبراهيم أنيس ، الأصوات اللغوية ، مطبعة . 2

، دار الهدى ، عين مليلة ، الجزائر ،  )الأسماء  (إبراهيم قلاتي ، قصة الإعراب . 3
 .  م1998

  ،، المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر) الدين ضياء محمد بن الله نصر (ابن الأثير .4
 .   د ت ، : أحمد الحوفي و بدوي طبانة ، دار نهضة ، مصر ، القاهرة تح
ابن جني )أبو الفتح عثمان (، الخصائص ،تح: محمد علي النجار ، دار الكتاب  .5

 .  م1975،  ، دط بيروت ، لبنان ،العربي
  :حالعرب  في كلامها ، ت، الصاحبي في فقه اللغة و سنن (أحمد الحسين أبو)ابن فارس  .6

 .م 1997، لبنان ، الكتب العلمية ، بيروت بسج ،منشورات محمد بيضون ، دار حسن أحمد
صادر،  ، لسان العرب ، دار )أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم  (ابن منظور  .7

  .بيروت ،  د ت 
  ,عن كتب الأعاريبمغنى اللبيب ن أبي محمد، عبد الله بن يوسف(,)جمال الديابن هشام .8

                   م.1991،  ط د ،بيروت  ،محمد محيي الدين عبد الحميد , المكتبة العصرية تح:
الصناعتين ، تح: علي محمد البجاوي ،  ، ) الله عبد بن الحسن ( أبو هلال العسكري . 9

 . ت دمطبعة عيسى البابي الحلبي،   ،محمد أبو الفضل إبراهيم
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ص : ــــــــــــملخ

,بنیة اللغویة في القافیتین المیمیة والنونیة من دیوان الشافعيهذه الدراسة التتناول
إلى المستوى الأقل تعقیدا من ناتحلیلفيین نطلقمُ ،مستویات التحلیل اللسانيوهذا بتطبیق 

،انتهاءًا  بالمستوى التركیبي،لصرفيفا،المستوى الصوتيبالمستوى الأكثر تعقید بدءًا
،ة على حدَ إلى استخراج واستنباط دلالات كل مستوى من هذه المستویات ناعمدقدناكما أنَّ 

ى بدیوان مَّ سقد المُ لكشف على جوانب الإبداع والجمال المحبوك والمنظوم في العِ وذلك ل
والذي یعدُّ من أجود ما ،ى بالجوهر النفیس في شعر الإمام محمد بن إدریس كنَّ الشافعي والمُ 

موفورة .ما حواه من دررٍ منظومة وحكمٍ لالشعراء جادت به قرائحُ 

.الدلالات- مستویات التحلیل اللساني–البنیة اللغویة –: دیوان الشافعيالكلمات المفتاحیة

Résumé :

Cette recherche traite l'étude de la structure langage à deux rime

M , N des poèmes du Chafié , en appliquant les niveaux l'analyse

linguistique , nous commençons à notre analyse d'un niveau moin

complexe jusqu'en arrivons au niveau plus complexe , commençant

par la phonétique , ensuite la morphologie , en fin le syntaxe , nous

avons entamé extraire les sémantiques de chaque niveau à part , pour

présenter les cotes esthétique aux poèmes Chafié qui avait été

surnommé par "la pierre précieuse " à L'imame Mohamed Ibn Idris ce

qui est considère comme le meilleur poète des poètes.

Les mots clé : les poèmes du Chafié , la structure langage , les

niveaux l'analyse linguistique ,  les sémantiques .
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