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  مقدمة
 

 
  أ 

    :مقدمة

  . لصلاة و السلام على خاتم الأنبیاء و المرسلینالحمد الله رب العالمین، و ا

  :أما بعد

دون فیه كل وهو سجل ی، تعبیر عن خوالج النفس وعن مكامنهالشعر كما هومعلوم وسیلة لل 
یعكس شاعر، فهو الباطنة، والشعر هو مرآة للو  منها ظاهرةالمایمر على الشاعر، من أحداث ووقائع، 

  .بذلك مایدور في ذهن الأخیر

مع  ا تنجلين أغواره، وجمالیته التي نراه، وبیاصورة الفنیة هي أداة من أدوات دراسة الشعروال 
  .وتجدد مع كل مرورالصورة لنا تتوضح  وكل قراءة 

في  الدراسات أمام أفكار كاتب مبدع وشاعر فذ، فما على الدارس سوى التفكیر تلك حین تقفو   
  .و العبارات  اف تلك المعاني المخبأة بین السطورمنهج یحاول فیه أن یكون سبیلا لاكتشسبیل و 

لعنوان من ا لما یحمله الدیوان الفرحة والمیلاد من الدواوین التي اخترناها ولفت انتباهنا عنوانهاو 
  .بصمة إیجایبیة تفاؤلیة في النفس، ولعل هذا أهم سبب ذاتي لاختیار البحث، والحافز أو الدافع لذلك

؛ فالدراسة عنوان مناسب  ختیارلم یكن بالأمر الهین لمحاولة ا والذي تيأما عن الدافع الموضوعا
ضانین  لما لها من متعة فنیة وتطبیقیة مثیرة للبحث والشغف العلمي، انتبهانا، الفنیة هي ما استرعت

 .وآملین أن تكون هي الدراسة  الأنسب والأقرب للدیوان

، "في دیوان الفرحة والمیلاد لعقاب بلخیر الصورة الفنیة" وقد كان موضوع مذكرتي موسوما ب 
فنیة، والتي بدورها طرحت عدة  لنحاول الانطلاق في البحث عن أسرار الدیوان عن طریق دراسة

  :تساؤلات في أذهاننا منها



  مقدمة
 

 
  ب 

فیما تتمثل الصورة الفنیة في الدیوان؟ وماهي أهم النقاط التي حاول التحدث عنها الشاعر بین 
  ؟خبایا الأسطر الشعریة

أم كانت عفویة فرضتها علیه تجربته  في دیوانه تكلفا لاغیةوهل اتخذ الشاعر الأسالیب الب
  الشعریة؟

  :وللإجابة على هذه الإشكالیات حاولنا تقسیم البحث إلى فصلین     

بعد مقدمة شملت أهم العناصر لقیام البحث من طرح إشكال، وأهم النقاط التي یجب علینا 
  :طوة، ثم یلي ذلكالتطرق إلیها خطوة خ

الصورة كذا سلوبي و للأسلوب والأسلوبیة والتحلیل الأ أهم التعریفات والمفاهیم الذي احتوىالفصل الأول 
   .الشعریة عند القدامى والمحدثین

في  وقمنا بدراسة تطبیقیةتمهید للصورة؛ كذا  الصورة الفنیة و أما الفصل الثاني فتطرقنا إلى 
 السمعیة وأیضا الصور،البصریة  والصور الشمیة ، والصورة حسیالصور ال یةناحالصورة الشعریة، من 

  .على الترتیباللمسیة، والصور الذوقیة والصور 

  .والطباق، والمقابلةالكنایة، ، و ستعارة الإ، و التشبیه :الصور البیانیة منها وقمنا باستخراج

خاتمة البحث التي وضحنا فیها نصل بعدها إلى لالساكنة،  ، والصورالصور الحركیةلیلي ذلك  
  .أهم النتائج المتوصل إلیها

إلا أننا حاولنا واستنتجنا بعد اختیارنا أن مختلفة، صعبة،  وقد فرض علینا البحث عدة مناهج      
  .لتكون أقرب لفتح باب شیفرة جمالیة دیوان الفرحة والمیلاد أهمها الدراسة الأسلوبیة :تكون

ت تشابهها وأسقطنا نجد دراسة بعینها تخص الدیوان، ولكن وجدنا دراسالم  :الدراسات السابقة أما   
دراسة أسلوبیة لدیوان جمیلة وأوراس للشاعر عقاب بلخیر،مذكرة : سفیان شلالي مثل ،علیها دراستنا

 .2015-2014مكملة لنیل شهادة الماستر،جامعة محمد بوضیاف،المسیلة،الجزائر،



  مقدمة
 

 
  ج 

  .، والمعیل الأول لهاد لعقاب بلخیر أهم مصدر لدراستناوكان الدیوان الفرحة والمیلا

في حین تكمن الصعوبات التي واجهتنا ضیق الوقت، فالوقت المعطى لدراسة دیوان شاعرنا 
  .الكبیر وفهم المغزى لا أظن أنه سیعطي حقه في الدراسة ، أو فهم مابین الأسطر والخوالج

ولم یقصر في إبداء  ،تاذنا الفاضل الذي بذل جهدهل لأسو في الأخیر نتوجه بالشكر الجزی       
  . الدقیقة، لیتم هذا البحث ویكتمل في صورته هذه ، وتصویباتهحظاته القیمة و توجیهاته الرصینةملا

  .نسأل االله أن یجعل هذا العمل نافعا، وأن یوفقنا إلى مزید من العمل الصالح

  بسطي ابتسام

  .04/2021/ 18: مسیلة في
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  :ماهیة الأسلوب والأسلوبیة
  :قبل التطرق للبحث؛ سنحاول تقدیم أهم التعریفات والمفاهیم الخاصة بالأسلوب والأسلوبیة

  :لأسلوبیةالأسلوب وا

: الأسلوب  

كر عن الأسوب في كتاب االله، فلقد ورد لفظ الأسلوب في القرآن       أول مانبدأ به فیما ذُ
:لقوله تعالى   

.   ُ ه ْ ن ُ مِ وه ذُ قِ ْ ن تَ ْ س َ ا لاَ ی ئً ْ ی ابُ شَ َ ب ُ الذُّ م ُ ه ْ ب لُ ْ س َ ْ ی ِٕن ا َ ۚ و وبُ  ◌ طْلُ َ م الْ َ الِبُ و ُفَ الطَّ ع 1"ضَ  

الشعري ونجد ذلك في أشعار الجاهلیین والإسلامیین ومن  كما استعمل لفظ الأسلوب في الخطاب
  :ذلك قول الأعشى 

رِ                         الفَخْ ُ بِ م ُ وفُه ُوبِ ***** أُنُ ب الجُ اهِ بِ ُ الأَشَ ر ْ ع شِ َ .                                        و
والأسلوب الوجه والمذهب  قال هم في أسلوب سوء ...هو كل طریق ممتد والأسلوب في تاج العروس 

ویجمع أسالیب وقد سلك أسلوب طریقه ، وكلامه على أسالیب حسنة والأسلوب بالضم الفن یقال أخذ 
  .  فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه 

ال للسطر من النخیل یق} ب.ل.س{الأسلوب لغة من مادة : "ابن منظوروالأسلوب في اللغة عند 
أسلوب وكل طریق ممتد فهو أسلوب وقال الأسلوب الطریق والوجه والمذهب یقال أنتم في أسلوب سوء 
ویجمع أسالیب والأسلوب الطریق تأخذ فیه والأسلوب بالضم الفن یقال أخذ فلان في أسالیب من القول 

ن أنفه لفي أسلوب إذا كان متكبرا,أي أفانین منه  ٕ   . 2"وا
إن المرء یراعى في قوله ثلاثة أشیاء أولها وسائل الإقناع  {: ما أرسطو فیعرف الأسلوب بقولهأ    

ولعله أكثر وضوحا في تحدید } وثانیها الأسلوب أو اللغة التي یستعملها وثالثها ترتیب أجزاء القول 

                                                 
 .73سور الحج الآیة-  1
 .225،ص1،مادة سلب،مج1ر صادر للطباعة،بیروت،لبنان،طلسان العرب،دا:ابن منظور -  2
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یرید فلا یكفي معنى الأسلوب حیث أشار في موضع أخر إلى أهمیة الطریقة التي یعبر بها المرء عما 
  .1أن یعرف المرء ماینبغي أن یقال با یجب أن یقوله كما ینبغي

تقریبا على الفصل  18ومهما یكن فقد قام مفهوم الأسلوب في البلاغة الأوروبیة حتى أوائل القرن  
الطراز الخاص الذي {بین الموضوع والشكل أي بین مایقال والطریقة التي یقال بها یتحدد الأسلوب بأنه

ومن حیث الأجناس الأدبیة نجد أن لكل جنس أدبي أسلوبه الخاص فأسلوب } عد ذلك الثوب وفقا له ی
التراجیدیا یختلف عن أسلوب القصص  ومسرحیاتهم لاختلاف الموضوع في كل منهما ولا تأثیر لذوق 

ؤداها أن ا 18المؤلف الخاص سوى أنه جزء من طبیعة الأشیاء في القرن  لأسلوب ظهرت فكرة جدیدة مِ
  .2}الأسلوب هو الثوب للفكر} { الأسلوب هو الرجل {یعكس شخصیة صاحبه 

ویرى } دلائل الإعجاز {في حین أن عبد القاهر الجرجاني إستخدم مصطلح الأسلوب في كتابه  
أن الأسلوب هو الضرب من النظم والطریقة فیه  فیعمد شاعر اخر إلى ذلك أسلوب فیجيء به شعره 

عنى النظم ومایصدق على أحدهم یصدق على اخر، والأسلوب أو النظم عند عبد الأسلوب عنده بم
  3.القاهر هو ترتیب مفردات اللغة ترتیب مبنیا على العلاقات النحویة أو معاني النحو كما یسمیها

نما لكثرة تداوله بین النقاد  ٕ و مازال مفهوم الأسلوب غامض ملتبسا لایسبب ماكتب عنه وا
دت تعریفاته وتنوعت مقاصد الباحثین من إیراده وهو بصورة مدملة یعرض للطریقة والدارسین فقد تعد

الفنیة في التعبیر عن الدلالات أو المعاني لكنه یمتزج في أحیان كثیرة بمفاهیم متعددة في البلاغة 
والنحو وسائر علوم اللغة والأدب  فكل باحث یحمله إلى مرجعیته ویعرفه إعتمادا على الحقل الذي 

نتمي إلیه أو یعنى به ، كما إهتم الدارسون المحدثون بالأسلوب إهتماما واسعا فدرس في ضوء ی
  .المعطیات الجدیدة للنظر اللغوي والأدبي والنقدي وارتبط باللغة بشكل أساسي

                                                 
 .9،ص1985الاتجاه الأسلوبي في النقد الأدبي،دار الفكر العربي ،القاهرة،:شفیع السید-  1
 .10ص: المرجع نفسه -  2
 . 23،22ص: المرجع نفسه -  3
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وعلیه فالأسلوب یعني الكیفیة التي یستخدم فیها المبدع أداة أو طریقة تعبیریة معینة من بین  
دة وضمن تألیف خاص فكأنه طریقة في الكتابة أو هو إستخدام الكاتب لأدوات تعبیریة خیارات متعد

  .1من أجل غایات أدبیة ویتمیز في النتیجة من القواعد التي تحدد معنى الأشكال وصوابها 
علم الأسلوب هو منهج من المناهج النقدیة التي تهتم بالنص، وقد حاول النقاد تقدیم عدة 

الأسلوب في "مصطلح منذ القدم، من المفاهیم التي تطرق لها النقاد، نجد الأسلوب؛ وتعریفات لهذا ال
العربیة مجاز مأخوذة من معنى الطریق الممتد أو السطر المنظم من النخیل وكل طریق ممتد فهو 

  .أسلوب والأسلوب هو الطریق و والوجه والمذهب
في استعمال اللغة استعمالا فنیا لغرض  أما مفهوم الأسلوب عند البلاغیین فهو الطرق المختلفة

  2".التأثیر في المشاعر الإنسانیة
كما هو معلوم أن هناك قدیما جهابذة اللغة العربیة تناولوها من عدة جوانب والأسلوب لم یخلو        

یعرف فصل القرآن من كثرة نظره واتسع علمه وفهم مذاهب " حیث) 276ت(ابن قتیبة : من ذلك؛ ومنهم
وافتنانها في الأسالیب، والأسلوب هو فن القول والإنشاء والتعبیر عن المشاعر بأسلوب أدبي  العرب

  .3"رفیع مؤثر في العواطف الإنسانیة
هناك علاقة قویة بین البلاغة والأسلوب وأن غایتهما واحدة هي فن القول والإنشاء والتعبیر "كما

سلوب وعناصره ومقوماته الفنیة أصیلة في عن المشاعر بأسلوب أدبي رفیع وبذلك تكون جذور الأ
  .4"التراث العربي الأصیل عند ابن قتیبة وحازم القرطاجني في مناهج البلغاء، وابن خلدون في المقدمة

أي أسلوب، یعود إلى اللغة اللاتینیة، حیث كان یعني  styleوالأصل اللغوي الانكلیزي لكلمة
  .عصا مدببة؛ تستعمل في الكتابة على الشمع

وجاء مصطلح الأسلوب في كتب البلاغة الیونانیة القدیمة بمعنى التعبیر ووسائل الصیاغة، وله 
لاتكتفي -عامتهم وخاصتهم–وظیفة حددها أرسطو، بالاقناع، فقد وجد أرسطو أن طبیعة الناس 

                                                 
ر عمان، الأردن،وزارة الثقافة الأسلوبیة والصوفیة، دراسة في شعر حسین بن منصور الحلاج،دا:أماني سلیمان داود-  1
 .20،ص1،2002ط
 .9الأسلوب والأسلوبیة،مطبعة دار الهدى عین ملیلة،ص:محمد رمضان الحربي-  2
 .المرجع نفسه،ص ن-  3
 .10المرجع نفسه،ص -  4
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حقا لو أننا نستطیع أن نستجیب إلى الصواب، ونرعى : بالتعبیر عن الحقیقة، وهي مجردة،فقال
  لما كانت بنا حاجة إلى الأسلوب، ومقتضیاته، ولكان علینا ألا نعتمد،-انة من حیث هيالأم

في الدفاع عن رأینا، على شيء، سوى البرهنة على الحقیقة، ولكن كثیرا ممن یصغون إلى 
براهیننا یتأثرون بمشاعرهم أكثر مما یتأثرون بعقولهم، فهم في حاجة إلى وسائل الأسلوب أكثر من 

  .1..."لى الحجةحاجتهم إ
ارتباطا وثیقا بالدراسات الللغویة التي قامت على ید العالم اللغوي " كما نجد أن الأسلوب ارتبط

ذا كانت الدراسات اللغویة تركز  paroleوالكلام langueدوسوسیر من خلال التفریق بین اللغة ٕ ، وا
أن المتكلم أو الكاتب یستخدم على اللغة فإن علم الأسلوب یركز على طریقة استخدامها وأدائها، إذ 

اللغة استخداما یقوم على الانتقاء والاختیار ویركب جمله ویؤلف نصه بالطریقة التي یراها مناسبة، 
وقد ركزت كثیر من الدراسات التي قامت حول الأسلوب على الفروق الواضحة والجلیة بین علم 

  .2"اللغة وعلم الأسلوب
  

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

                                                 
 .53علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات، منشورات السابع من أبریل، ب د،ص:محمد كریم الكواز-  1
 .9،ص1،2003وبیة مفاهیمها وتجلیاتها،دار الكندي للنشر والتوزیع،الأردن،طالأسل:موسى ربابعة-  2
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  :الأسلوبیة 
جاءت الأسلوبیة "ث التحدث عن الأسلوبیة یرجعنا إلى سبب نشأتها والذي یرجح أنهاإن التحد

نتیجة إحساس بضرورة تطویر الدراسات النقدیة والبلاغیة واللغویة التي سبقت النشأة الحقیقیة للأسلوبیة، 
حتلته هذه ولعل إلقاء نظرة سریعة على واقع هذه الدراسات والتطور الذي لحقها تكشف عن الدور الذي ا

  .1"العلوم في نشأة الأسلوبیة
الأسلوبیة ذات إرتباط بالأسلوب ویمكن أن تعد علم دراسة الأسلوب منهج دراسة الأسالیب فهي  

تطلق على جملة المبادىء والمعاییر الكبرى التي یحتكم إلیها في تمییز الأسلوب وتحلیله؛ فالأسلوبیة 
  .هي الكل والأسلوب هو الجزء 

لیب تتكون الأسلوبیة في تجدیدها الختامي ومع ذلك یختلط استخدام المصطلحین في ومن الأسا 
دراسات أسلوبیة لاقترابهما تداخلهما مع أن الأسلوب تححدت دائرته ووظیفته في الدراسات الأسلوبیة  
تتصل الأسلوبیة بكل ماله دور في تشكیل النص من مكونات لغویة أو صوتیة أو جمالیة أو دلالیة 

  2.نوع العلوم الفرعیة التي تنتمي إلیها هذه المكوناتبت
وهكذا تنبسط الأسلوبیة على رقعة اللغة ، وتهتم الأسلوبیة بدراسة النص دراسة وصفیة وتحلله  

بمعزل عن العوامل الخارجة عنه والتي لازمت جل أشكال النقد منذ أمد بعید فكان في كثیر من الأحیان 
لح ما مسقطا مفاهیم علم الإجتماع والتاریخ وعلم النفس والفلسفة وعلیه یبتعد عن النص المدروس لصا

فجاءت الأسلوبیة لترسم خطأ جدیدا یعود بالنقد إلى طبیعة النص اللغویة والجمالیة الأسلوبیة تدرس كل 
                        3. مایؤدي وظیفة أدبیة أو شعریة أو مایمكن أن تشمل علیه الوظیفة الجمالیة

الأسلوب یعنى بدراسة النص من خلال الصیاغة والتعبیر بذلك یلتقي الأسلوب بالبلاغة "إذا كان    

                                                 
الاتجاهات الأسلوبیة في النقد العربي  الحدیث،ارسالة دكتوراه في اللغة العربیة،الجامعة :ابراهیم عبد االله أحمد عبد الجواد-  1

 8،ص1994الأردنیة،
 .27ص: الهدى عین ملیلة، الأسلوب والأسلوبیة،مطبعة دار:محمد رمضان الحربي -  2
 .28ص،الأسلوبیة والصوفیة:سلیمان داودأماني  -  3
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لأن كلیهما موضوع واحد هو النصوص الأدبیة وغایة واحدة الوصول بالمعنى إلى غایته في أجمل 
  .1"صورة

ة هي تشكل الذي یقابل المضمون وأنهما ركنا الأدب فلا یصح الفصل بینهما ولایطغى فالأسلوبی
أحدهما على الآخر إذ لو طغى الشكل على المضمون لتحول الأسلوب إلى أدب لفظي میت لامعنى له 

  .ولاروح فیه
ولو طغى المعنى على اللفظ لتحول الأسلوب إلى علم یخاطب العقول دون العواطف والأسلوب 

الأسلوبیة بمعنى واحد وقد تناول الأسلوب بالدراسة عبد القاهر الجرجاني ابن الأثیر في المثل السائر و 
  .وحازم القرطاجني خصص له بابا كاملا في المنهاج

والأسلوبیة فرع ألسني جدید یبحث من خلال جمیع أبحاثه ودراساته إلى إیجاد مبررات فلسفیة 
  .لموضوعه الأسلوب 

الأسلوبیة بأنها دراسة قضایا :"الذي یرى شارل بالي: فات عدة بخصوصه مثلوقد وجدت تعری
التعبیر عن قضایا الإحساس وتبادل التأثیر بین هذا الأخیر والكلام والأسلوبیة كفرع من اللسانیات 
العامة تتمثل في جرد الإمكانات والطاقات التعبیریة للغة بالمفهوم السوسیري غنها الوجه الجمالي 

یقول جوزیف میشال ,نة تبحث في الخصائص التعبیریة والشعریة التي یتوسلها الخطاب الأدبي للألس
  2.}الأسلوبیة هي تحلیل لغوي موضوعه الأسلوب وشرطه الموضوعیة وركیزته الألسنیة {شریم 

والأسلوبیة تنظر في النص الأدبي ككیان مستقل وتهتم بإبراز مافیه من ظواهر أسلوبیة وقیم 
نتقاء للظواهر  تعبیریة ٕ وجمالیة بعیدا عن الإنطباعیة أو ذاتیة الموقف فهي تقوم بعملیة إختیار وا

الأسلوبیة التي تكمن في بنیة النص وتؤدي دورا هاما في تشكیل أسلوب المؤلف فهي بمثابة الإضاءة 
نتقاء والإنسجام والتنویر لمعرفة النص الأدبي یمكن القول أن الدراسة الأسلوبیة تقوم على الإختیار والإ

نتقاء البنیة التركیبیة أو التشكیلیة  ٕ من حیث إختیار مفردات معینة من أعیان المفردات والتراكیب وا

                                                 
 .11ص: السابقالمرجع  -  1
الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،دراسة في النقد العربي الحدیث،تحلیل الخطاب الشعري والسردي،دار هومة :نور الدین السد-  2

 .16،ص1،ج1998،الجزائر،
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الملائمة لها مع إختیار بنیة صوتیة تحقق الإنسجام لها لیتم ظهورها على نحو خاص للكشف عن الأثر 
  1.الجمالي والإنفعالي لدى المتلقي 
أن مصطلح : "رائد من رواد الأسلوبیة في الوطن العربي حیث یرى  ویعد عبد السلام المسدي

الأسلوبیة نظریة علمیة نقدیة مطابقة لعلم الأسلوب بمعنى أي نظریة تحتكم فیها تستند إلى مقیاس علم 
من خلال محاضرات في } 1853.1913{الأسلوبیة لم تتوضح معالمها بعد جهود دوسوسیر . الأسلوب

یرى دي سوسیر أن اللغة خلق إنساني ونظام تحمل الأفكار وبالتالي تعطي قیمة  .اللسانیات العامة 
  . 2"تعبیریة متجددة للأسلوب

ذلك إلى تلخیص النص الأدبي من السیاقات الخارجیة  سعت الأسلوبیة بالإضافة إلى"وقد
هو منهج وشروطه الإبداعیة، ولذلك فإن الأسلوبیة سعت لأن تكون منهجا بدیلا وعلمیا منضبطا، و 

  .3"الفنیة یهدف إلى تحلیل الخطاب الأدبي، والكشف عن أبعاده الجمالیة و
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

                                                 
التشكیل الأسلوبي في دیوان شموخ في زمن الانكسار للشاعر عبد الرحمان الصالح  مستویات:یاسر عكاشة،حامد مصطفى-  1

 .6،مصر،،ع2016العشماوي،حولیة كلیة الدراسات الاسلامیة والعربیة الزقازیق 
 .93،دار العربیة للكتاب،ص2الأسلوبیة والأسلوب،ط: عبد السلام المسدي-  2
 .9ا،صالأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاته:موسى ربابعة -  3
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  :التحلیل الأسلوبي 
الوسیلة الواحدة یمكن أن تؤدي إلى نتائج مختلفة وتأثیرات متباینة، " تعدالأدوات الأسلوبیة    

  .1"كما أن التأثیر الواحد یمكن أن یتم بوسائل متعددة
الأسلوبي للنص الشعري ینطلق من فعالیات العنصر اللغوي في تموقعه على  إن التحلیل

مستویات عدة هذه المقاربة لاتتعدى عللى الیات أو قواعد جاهزة بل لكل نص أدبي قواعده الأسلوبیة 
الممیزة التي بموجبها یتحول ها الأثر الأدبي إلى أثر جمالي الأسلوبیة تبحث دوما على إنفرادة في 

الأدبي ولا یتحقق نجاح المقاربة الأسلوبیة غلا بتوفر محللي الأسلوب على ثقافة لغویة وأدبیة العمل 
  .وذوقیة عامة فهذه الثقافة المتنوعة تمكن صاحبها من الغوص في جمالیات النص المراد تحلیله 

ظلمة إن المقاربة الأسلوبیة تهدف إلى الوصول إلى أغوار النص الشعري للوقوف على عتباته الم
وعناصرهالفكریة  وتبعا لذلك فعلى المحلل الأسلوبي أن شرح النص تشریحا من مختلف جوانبه وهذا 

نحرافاته  ٕ ختیاراته وتألیفاته وا ٕ لأن التحلیل .یتطلب دراسة مستویاته الصوتیة والمعجمیة والنحویة والدلالیة وا
نزیاح وأنواعه التكرار وأنماطه التماثل الإختیار والتألیف والإ: الأسلوبي محكوك بالیات إجرائیة أهمها 

  .2التقبل التحول اسلوبیة العنوان,
  
  
  
  
  
  
  

  

                                                 
 .178علم الأسلوب والنظریة البنائیة،ص:صلاح فضل-  1
،جامعة محمد 13نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري مفاتیح ومداخل أساسیة،مجلة الأثیر،ع:سامیة راجح-  2

 .226،ص2012خیضر،بسكرة،الجزائر،مارس
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  :مستویات التحلیل الأسلوبي
المستوى : لقد قام صلاح فضل بحصر مستویات التحلیل الأسلوبي في ثلاثة مستویات هي و

البدء في عملیة الصوتي والمستوى المعجمي والمستوى المستوى النحوي، مشیرا في الوقت نفسه على 
ثم ...التحلیل الأسلوبي بعلم الأسلوب الصوتي، الذي یبحث عن الدلالة الوظیفیة للأصوات وأنواعها

الانتقال إلى علم الأسلوب المعجمي الذي یبحث عن الوسائل التعبیریة للكلمات في لغة معینة، ومایترتب 
د والتجدید والغرابة والألفة، ثم یتدرج هذا عن ظواهر نشأتها، وحالات الترادف والإبهام والتضاد والتجری

البحث لتحلیل الصور على المستوى نفسهن ثم ینتقل المحلل الأسلوبي إلى دراسة أسلوب التراكیب 
مكونات الجمل من : والجمل والكلمات لیختبر القیم التعبیریة للتراكیب النحویة على ثلاثة مستویات أیضا

الإثبات وغیرها، ثم الوحدات العلیا التي تتألف من جمل بسیطة مثلما صیغ نحویة فردیة، وحالات النفي و 
  :؛ وتكمن المستویات في الآتي1تكون اللغة المباشرة وغیر المباشرة

  :المستوى الصوتي-1
یعد الصوت المادة الأولى لتشكیل الإیقاع اللغوي، نظرا لما یمتلكه كل صوت من صفات تنغیمیة 

الحروفن وفي الوقت نفسه، فإن أهمیة الصوت لا تقتصر على الناحیة تتعلق بأسلوب النطق ومخارج 
ة الصوت  نما یتجلى أهمیته في مقدرته على التمیز على غیره من الأصوات، فرنّ ٕ التنغیمیة الخاصة به، وا

  .2لیست إلا دعامة للاختلاف
  عمق في الشعر یستطیع أن ینقل قبل أن یفهم؛أي یستطیع أن یؤثر في الأذن عن طریق ال"كما 

سحره الصوتي،فهو یستطیع أن یؤثر في الأذن عن طریق العمق في سحره الصوتي، فهو 
  .3"یستطیع أن یبدأ التأثیر فینا بالحركة قبل أن تتوصل عقولنا إلى أن تعرف ماهیة ماتحس به

                                                 
لأصول والملامح والإشكالات النظریة والتطبیقیة، دار محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر،دراسة في ا: ینظر بشیر تاوریریت-  1

 .191،ص1،2006الفجر للطباعة والنشر، قسنطینة،الجزائر،ط
جراءاته، مجلة أبولیوس،ع:الطیب جبایلي-  2 ٕ ،جامعة سوق أهراس، 2020،جانفي7،م1مستویات التحلیل الأسلوبي أسسه وا

 .116الجزائر،ص
 .173احسان عباس،المكتبة العصریة،بیروت،ص:م،ت، س الیوت الشاعر الناقد تر1965نقلا عن ف،أماثیسن:المرجع نفسه -  3
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المستوى الصوتي هو الذي یتناول فیه المحلل مافي النص الأدبي من مظاهر الصوت "و
  .1"ع فیه،كالنغمة والنبرة والتكرار والوزنومصادر الإیقا

المستوى الصوتي یهتم بمسائل صوتیة عدیدة منها النبر التنغیم دلالة الأصوات " كما أن 
وهو الذي یتناول فیه الدارس مافي النص من مظاهر لإتقان الصوت ومصادر الإیقاع فیه ...ومخارجها

ووحداتها ومتغیراتها الصوتیة ،فهو الذي یهتم بدراسة  أي هو دراسة الأصوات المعرفة  أنواعها ومواقعها
الوحدات الصوتیة التي تتكون منها الكلمة طبقا للمعاییر المحددة، و العلم الذي یتكفل بدراسة هذا 
المستوى هو علم الصوت واختصاصه وصف مخارج الأصوات، وبیان صفتها من حیث الجهر والهمس 

  2"والشدة والرخاوة 
  :رفيالمستوى الص-2

الصرف في النظریة اللغویة العربیة الكلاسیكیة ركنا أساسیا ومشتركا، لمكونات النظام  یمثل
اللغوي، ویقر عبد السلام هارون بأن الصرف یحظى بكثرة المؤلفات، واهتمام الباحثین؛ مع أنه في 

ي المكتبة صمیم المباحث اللغویة، والمرشدة إلى السلوك الللغوي الصحیح؛ وهذا مایلحظ عموما ف
  3.العربیة، فالصرف في البحث اللغوي الحدیث تباینت وجهة النظر حوله

كأبواب الفعل وتصریفه، علم الصرف هو الذي یحدد الأبنیة المختلفة للكلام، ومایشتق منه 
البناء الفعل أو المصدر والمصادر بأنواعها، والمشتقات، ولكل بناء دلالة في  سم، وأصلوتصریف الإ

  .   4ى جانب وظیفته التركیبیة وتحدید شكل البنیة التي یقوم على المعنى المرادالمعنى إل
  
  

  

                                                 
 .225نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري مفاتح ومداخل أساسي،ص:سامیة راجح -  1
 .18، ص  2014، 1دار جریر للنشر والتوزیع،عمان،ط المستوى التركیبي عند السیوطي في كتابه الاتقان،:سوزان الكردي-  2
التعالق المستوى الصرفي بمستویات اللغة الأخرى ودوره في تبیان الدلالة في تعلیم اللغة العربیة للناطقین :خالد حسین أبو عمشة:ینظر-  3

 .4،ص2014،تبغیرها،الإمارا
جراءاته ،ص:الطیب جبایلي -4 ٕ  .118مستویات التحلیل الأسلوبي أسسه وا
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  :المستوى التركیبي-3
إذا كان الجانب الصرفي معنیا بدراسة المفردات، فالجانب التركیببي بدراسة الجمل، وذلك لأن 

تظم في جمل ذوات روابط المفردات فالجانب التركیبي معنیا بدراسة الجمل، وذلك لأن المفردات إن لم تن
  .1لم تستطع أن تعبر عن تفكیر منظم

وهو مستوى من مستویات التحلیل الأسلوبي یتم فیه دراسة جملة وتركیبها كالتقدیم والتغایر ، 
والكشف عن العلاقات النحویة بین الكلمات في الجملة ووظیفة كل كلمة بها، لذلك فهو عنصر مهم في 

دراسة طول الجملة وقصرها وعناصرها المبتدأ والخبر، والفعل والفاعل، بحث الخصائص الأسلوبیة ، ك
وكذا ترتیبها، فالنحو أساس التركیب ومفتاح النور على مافي السطور، لذلك فهو یشكل ركن أساسي في 
نظام اللغة العربیة لماله من أثر في تركیب الجمل ودلالتها، فالمستوى النحوي یعنى بالإعراب والعوامل 

إسمیة فعلیة مثبتة ومنفعیة خبرةي وانشائیة، ویدرس العلاقات بین عناصر :ویة وقواعد تركیب الجملالنح
  .2"الجملة، وعلاقات الجملة، لما بعدها وماقبلها

  :المستوى الدلالي-4
یعیقها فهم معنى التركیب التي وردت فیه، ولهذا مست الحاجةإلى  إن عدم معرفة معنى الكلمة

ي أسهمت في الكشف عن المعاني المجهولة وتوضیح المعاني الغامضة، إن العلم معاجم اللغة، والت
البحث في معجمیة لغة ما، ودلالة الكلمات : الذي یبحث في المستوى الدلالي هو علم الدلالة الذي یعني

فیها، وعلى الخصوص التبدل الذي یطرأ عبر الزمن، ویتمثل في دراسات معاني الكلمات ودلالتها في 
  .3"صالن

وفي المستوى الدلالي فیهتم المحلل الأسلوبي بدراسة استخدام المنشيء للألفاظ ومافیها من 
خواص تؤثر في الأسلوب، كتصنیفها إلى حقول دلالیة، ودراسة هذه التصنیفات  ومعرفة أي نوع من 

... لجامدة والحیةالألفاظ هو الغالب، فالشاعر الرومانسي مثلا دلالة ألفاظه دائما مستمدة من الطبیعة ا

                                                 
 .119صال:السابقالمرجع -  1
 . 93للغة العربیة مستویاتها وتطبیقاتها،صا: محسن علي عطیة-  2
 .37،ص2007، 1الدلیل النظري في علم الدلالة، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزیع،عین ملیلة،الجزائر،ط :نواري سعودي أبو زید-  3
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ویدرس المحلل الأسلوبي في هذا المستوى أیضا طبیعة الألفاظ وماتمثله من انزیاحات وعدول في 
  .1"المعنى

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
 .224،ص13،2012نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري مفاتح ومداخل أساسي، مجلة الأثر،ع:سامیة راجح-1



 

 
14  

  :الصورة الشعریة
ن كان لّ نشاط ال"تعد الصورة الشعریة         ٕ غة التصویري عنصر أساسي من عناصر الأداء الشعري وا

ؤول إلى دلالات الصورة وحدها إلا أن التصویر الشعري یعتبر النشاط الأوضح في الخطاب الشعري لای
  ".أن الشعر هو تعبیر بالصورة وأن القصیدة الجیدة هي بدورها صورة : "هذا الخطاب لذلك رأى بعضهم

فالصورة محصلة دلالیة لبنیة الخطاب، وترجمة لعواطف وأحاسیس الشاعر التي ترتبط بجوهر       
  .بة ورقي الصورة وجدتها مؤشر صادق لمدى قدرة الخطاب الأدبي على التأثیر في المتلقيالتجر 

الشعر مااشتمل على المثل السائر والإستعارة الرائعة "وقد أدرك إبن رشیق هذه الأهمیة إذ یرى أن       
ن السطحیة ساعیة لك أن لغة الشعر كلما نأت ع"ّ والتشبیه الواقع وماسوى ذلك فإنما لقائله فضل الوزن 

إلى اللامتناهي والمطلق بشحن المفردات ورسم الصور وتكثیف الدلالة ضمن إیقاع یفسر حركیة النفس 
وقیمة الشعر تكمن في نمو الخیال " عند انفعالها كلما اقتربت من الجمال الفني ولامست جوهر الشعریة
قوة إیجابیة موصلة ومدركة والشعر  الشعري إذ یعد القوة المبدعة الأساسیة لكل شاعر كما أنه یعد

  ".محتاج دائما إلى أن یكون خلقا خیالیا وهو میزة الأدب 
وهذا القول یؤكد على دور الخیال إذ هو من المكونات البنیویة الأساسیة في الخطاب الشعري      

ا مایرتبط والصورة هي وسیلة الخیال التي تمارس بها حضوره وفعالیته ومفهوم الصورة الشعریة كثیر 
، ومن } تجسید لفظي للفكر والشعور {بالمجاز والعاطفة والتأثیر والإحساس غیر أن من تعریفاتها أنها 

النقاد من حاول الجمع بین وظیفة الإنزیاح ووظیفة الصورة التي تسعى بدورها إلى خلق إنزیاح على 
  .مستوى الدلالة

حرفیة واكتشاف علاقة وتحرك الخیال بین قطبین مخاطبة الحواس والتمرد على الدلالة ال" و        
دماج الحسي بالمجرد في شكل أو بناء موحد تملأ فیه الثغرة بین القطبین تمثل أهم ماینبغي أن یتحقق  ٕ وا
في الصورة الشعریة وفي الصور داخل البناء الشعري والصورة أو الصور تكثیف هادف إلى الإنتشار 

  1".توحد وتوتر في الإدراك الفكري یخلف الإنسجام وبناء منعناصر قلقة تسعى إلى ال

                                                 
الخطاب الشعري المغربي من خلال كتاب أنوذج الزمان في شعراء القیروان دراسة أسلوبیة ومذكرة مقدة لنیل شهادة : بودیسة بولنوار - 1

 .170ص، 2009.2008الماجستیر في الأدب العربي تخصص أدب عربي قدیم جامعة باتنة ، الجزائر، 
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ي تعتبر الصورة محاكاة له واللغة التي تعتبر واقعا :فالصورة بهذا الإعتبار تقع بین قطبین        الواقع الّ
افتراضیا قائما في ذهن المرسل والمتلقي ، وهي كلما كانت تحریفا ذكیا للحقیقة وانزیاحا واعیا كانت 

أن قیمة الصورة الشعریة التي أفرزها الخیال لاترجع إلى محاكاة { ذلك یرى البعض أكثر نجاحا ول
الأشیاء والإحساسات كما هي في الطبیعة بل ترجع إلى قدرتها على طرح الأشیاء في هیئة جدیدة غیر 

   .}مألوفة للمتلقي من خلال علاقات جدیدة في اللغة مما یضیف وعیا وخبرة جدیدة 
محصول الأقاویل :"المعنى عند الناقد المغربي المتأخر حازم القرطاجني إذ یقول ونجد هذا       

الشعریة تصویر الأشیاء الحاصلة في الوجود وتمثیلها على ماهي علیه خارج الاذهان من حسن أو قبح 
بهاما  ٕ   .}حقیقة أو على غیر ماهي علیه تمویها وا

عر المغربي في الأنموذج هو الكلام عن العنصر والكلام عن الخیال والصورة الفنیة عند الشا      
إذ لایكاد یخلو بیت من تشبیه أو إستعارة أو كنایة او مجاز و ویتخذ , الدلالي المهیمن على الخطاب

   1".التشبیه الأیقونة الدلالیة الأكثر وضوحا إذ یحاز حضوره كل أصناف البیان الأخرى
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
 .171،170ص،: المرجع السابق -  1
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  :الصورة الشعریة عند القدامى
  :هوم الصورة الشعریةمف

الصورة هي أساس البناء الشعري والأدبي إحدى عناصر الإبداع الشعري، عندما توجد الصورة 
  .1یوجد بالضرورة الشعر، وعندما یوجد الشعر تظهر تلقائیا الصورة

ومصطلح  ،2فالشعر أداة الخیال ووسیلة هامة التي یمارس بها ومن خلالها فعالیته ونشاطه
یة تطور باعتبار تطور مفهوم الشعر من القدیم إلى الحدیث ولأنها أي الصورة غدت نقطة الصورة الشعر 

  3.انطلاق في حركة التجدید الشعري
الشعر كلام "إذا كان العرب قدیما میزو بین الشعر والنثر بواسطة الإیقاع الموسیقي الوزن فقالو

ة الفنیة التي بفضلها یحقق الشعر عنصر الصور "فإن الذي یمیز لغة الشعر عن لغة النثر هو"موزن مقفى
  .السحر بما یحدثه في القارئ من تأثیر وانجذاب مغناطیسي

والصورة الفنیة؛ أساس التجربة وبالتالي فإنه الإتجاه إلى دراستها وفهمها یعني فهم العملیة 
  .4"الإبداعیة الصورة هي معطى مركب معقد من عناصر كثیرة من الخیال والفكر والموسیقى

بأن الصورة  paul reverdy؛ یرى بول ریفیردي5"المعادل الفني للفكرة: الصورة الشعریة هي"ولأن
تنبثق من الجمع بین حقیقتین واقعیتین تتفاوتین في البعد قلة وكثرة ولاتجمع بین ...إبداع ذهني صرف

حدى الحقیقتین واقعیة الحقائق البعیدة التي لایدرك مابینهما من علاقات إلا العقل بل ینبغي أن تكون إ
  .تدرك عن طریق الحواس

نجد عز الدین اسماعیل یعرف الصورة الفنیة بأنها الشعور المستقر  في الذاكرة وعندما تخرج 
هذه المشاعر الى الضوء وتبحث عن جسم فانها تأخذ مظهر الصورة في الشعر أوالرسم أو النحت  

في الشعر الحدیث هي أخضاع الطبیعة لحركة النفس المسلمة الأولى التي یقوم علیها تشكیل الصورة 

                                                 
 60،ص1984ة الشعریة ،دار مارون عبود،بیروت،الصور :ساسین عساف -  1
الصورة في الشعر العربي،دراسة في أصولها وتطورها، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع،بیروت : علي البطل-  2

 .15،ص2،1981لبنان،ط
 .18الصورة والبناء الشعري،دار المعارف،القاهرة مصر،دت،ص:محمد حسن عبد االله-  3
 .56، ،ص1،2003الصورة الفنیة في الخطاب الجزائري المعاصردراسة نقدیة، دار هومة،ط: مةعبد الحمید هی -  4
 .55ص: المرجع نفسه -  5
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وحاجتها بمعنى أن تكون الصورة معادلا موضوعیا لأحاسیس الشاعر وعواطفه الشخصیة ومن ثم نقول 
أن قیمة الصورة لاتبدو في قدرتها على التماثل الخارجي بین الأشیاء وانما قدرتها في الكشف عن العالم 

  .فته والطبیعة النفسي للشاعر والمزج بین عاط
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  :الصورة الفنیة قدیما
على الرغم من أن مصطلح الصورة الفنیة حدیث انتقل إلى النقد العربي عن طریق  التأثر 

  . بالمذاهب الغربیة خاصة المذهب الرومانسي، یركز جانب التصویر في الشعر
ة في الطریق یعرفها الأعجمي والعربي في كتابه الحیوان المعاني مطروح" ه255-150عند الجاحظ

نما الشأن في إقامة الوزن وتخیر الللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء وفي  ٕ والبدوي والقروي والمدني وا
صحة الطبع، وجودة السبك فإنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصویر ومن هنا فقد 

ضیة الصورة الفنیة حسب الظروف التاریخیة عالج نقدنا القدیم كما یظهر من مقولة الجاحظ ق
نجد أن هذه المقولة تطرح أفكارا هامة جدا فیما یتعلق بالتصویر الفني الذي یربطه الناقد " ،1"والحضاریة

بمفهوم الشاعریة، جنس من التصویر ومن هنا جاء هجوم الجاحظ على اللغویین لأنهم في نظره غیر 
  .2"قادرین على تذوق الشعر

رغم من إدراك القدامى لأهمیة عنصر التصویر في الشعر بقي نقادنا یتعاملون مع فكرة وعلى ال
نما سبیل هذه المعاني سبیل " التصویر تعامل شكلي، وفي نطاق ضیق،یقول عبد القاهر الجرجاني ٕ وا

یا تعامل البلاغیون القدامى مع الصورة الفنیة تعاملا خارج...الأصباغ التي تعمل منها الصور والنقوش
  .3"أن الصورة هي الوسیط الأساسي الذي یستكشف به الشاعر تجربته

یرى بدوره أن الشعر یهدف إلى أن تصویر الأشیاء الحاصلة في الوجود  حازم القرطاجنيأما 
  .4"وتمثیلها في الأذهان ماهي علیه خارج الأذهان

دالصورة البلاغیة في التشبیه یتمیز تاریخ تطور مصطلح الصورة الفنیة بمفهومین قدیم یقف عن"و      
، نجد 5الصورة الذهنیة والصورة باعتبارها رمزا: والمجاز وحدیث لیضم إلى الصورة البلاغیة نوعین هما

  6"الشعر صناعة وضرب من النسیج وجنس من التصویر: "الجاحظ یعرف الصورة الفنیة حیث یقول 

                                                 
 .63ص: المرجع السابق-  1
 .67ص: المرجع نفسه-  2
 .68ص: المرجع نفسه -  3
 .69ص: المرجع نفسه -  4
 .7،ص1995، 1الصورة الأدبیة،دار مصر للطباعة، القاهرة،ط: مصطفى ناصف-  5
 .557،ص1955الحیوان، دار الاحیاء العلوم ،القاهرة،: الجاحظ-  6
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ى قلب السامع فتمكنه في نفسه كتمكنه في نفسك البلاغة كل ماتبلغ به المعن: "أما أبو هلال العسكري 
  .؛ بمعنى أن الصورة شرط أساسي لنجاح الشكل الشعري  1"مع صورة مقبولة ومعرض حسن

الصورة الثابتة في كل القصائد وكل قصیدة هي بحدذاتها صورة فالإتجاهات تأتي وتذهب "و
كن أن یتغیر بدون إدراك ولكن والأسلوب یتغیر كما یتغیر نمط الوزن حتى الموضوع الجوهري یم
  .2"المجاز یأتي كمبدأ للحیاة في القصیدة وكمقیاس رئیسي لمجد الشاعر

الصورة تركیبة عقلیة : "یقول  كتابه التفسیر النفسي للأدبفي  عز الدین إسماعیلو نجد  
اصر متباعدة الصورة تجمع عن. تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر من انتسابها إلى عالم الواقع 

  .3"في المكان والزمان غایة التباعد لكنها سرعان ماتتألف في إطار شعري واحد
دور مهم في تشكیل الصورة } الخیال {هي الأساس الأول الذي تقوم علیه القصیدة حیث تقوم على 

الشعریة بهدف التعبیر عن معنى جدید أهم مایجعل من الشعر فنا عن غیره من الفنةن الإبداعیة 
فلیس من الممكن أن یعد الكلام شعرا إذا خلا من الصورة والموسیقى المتمثلة } الصورة –الموسیقى {

فإنما الشعر صناعة وضرب من الصبغ وجنس من { بالوزن والجانب العروضي كقول الجاحظ 
شبیه الت{ ،الأسالیب التعبیریة متعددة  4أهمیة التصویر من خلال توظیف الأسالیب البلاغیة} التصویر

.                       كان الشاعر القدیم یستخدم هذه الأسالیب في شعره ویرسم الصور الفنیة} أو الإستعارة أو المجاز 
وجدت الصورة في أسرار البلاغة لعبد القاهر , تعد الصورة الشعریة كیان یتعالى على التاریخ 

قلا ویؤنس نفسا ویوفر إنسا وأهدي إلى أن وأملأ بكل مایملأ صدرا ویمنع ع{الجرجاني فهو یعتبرها 
تهدى إلیك أبدا عذاري قد تخیرلها الجمال وعني بها الكمال وأن تخرج لك من بحرها جواهر إن باهتها 
الجواهر مدت في الشرف والفضیلة باعا لایقصر وأبدت من الأوصاف الجلیلة محاسن لاتنكر وردت 

                                                 
 .18،ص4ابو هلال العسكري الصناعتین،تحد مفید قمیحة،دار الكتب العلمیة،بیروت لبنان،ط-  1
 .43الصورة والبناء الشعري،دار المعارف القاهرة،ص: محمد حسن عبد االله-  2
 .161،162، دار غریب، القاهرة،صالتفسیر النفسي الأدبي: عز الدین اسماعیل-  3
،دار 1الشعر العربي لبنان العصر الحدیث تاریخ ونقد،ط 1925- 1982الصورة الشعریة عند الخلیل الحاوي،:هدیة جمعة بیطار -  4

 .7،ص2010الكتب الوطنیة للتراث، أبو ظبي،
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أي الملكة }جر وأن تثیر من معدنها تبرا لم تر مثله تلك بصفر الخجل ووكلتها إلى نسبتها من الح
  1.النفسیة الكفیلة بخلق الصور 

أي الشاعر یفكر بواسطة الصور الناقد الروسي } الشعر تفكیر بالصورة { ولقد كان لشعار 
لتحجیم هذا الرأي یرى لویس أن المنبع الأساسي  20بلینسكي ولم تكن إطلالة العصر الحدیث من القرن

سنة ماضیة أو نحو ذلك  50الخالص هو الصورة إن كلمة الصورة قدیم تم إستخدامها خلال  للشعر
   2.كقوة غامضة

                                                 
 .7ص: المرجع السابق -  1
 .8ص: المرجع نفسه -  2



ذا كانت الصورة تقوم أساسا على العبارات المجازیة فلا یعني هذا أن : " عبد الفتاح صالح نافعیقول  ٕ وا
ر الجمیلة الخصبة جاءت من العبارات حقیقة الإستعمال لاتصلح للتصویر بل إننا نجد كثیرا من الصو 

الذي تتخذه الألفاظ } الشكل الفني { ": الصورة في الشعر هي 1"استخدام عبارات حقیقة لامجاز فیها
والعبارات بعد أن ینظمها الشاعر في سیاق بیاني خاص لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة 

مكاناتها في ٕ الدلالة والتركیب والإیقاع والحقیقة والمجاز  الكاملة في القصیدة مستخدما طاقات اللغة وا
  . 2"والترادف والتضاد والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل التعبیر الفني

الصورة واسطة الشعر وجوهره وكل قصیدة من القصائد وجدة كاملة تنتظم في : " الباقي نعیمیقول 
ذه اللبنات هي صورة تشكل مع أخواتها داخلها وجدات متعددة هي لبنات بنائها العام وكل لبنة من ه

لقد وسع مفهوم الصورة إلى حد أصبح یشمل كل "و .3" الصورة الكلیة التي تعمل هي العمل الفني نفسه
الأدوات التعبیریة الشعریة مما تعودنا على دراسته ضمن علم البیان والبدیع والمعاني والعروض والقافیة 

  .                                   4"نيوالسرد وغیرها من وسائل التعبیرالف
یعد التعبیر بالصورة الشعریة نوع من الإرتقاء باللغة في مدارج الخیال لإستحواذ عن إنفعالات "و

المتلقي فهناك ضرورة داخلیة ملحة تدفع الشاعر إلى التعبیر بالصورة باعتبارها مظهرا من مظاهر 
  .5" لنمط الإبداعي الذي یخلقه الشاعر یمر عبر نظام لغويالفاعلیة الخلاقة بین اللغة والفكر وا

لیس لي لغة، فكل ماأملكه لایزید عن مجموعة من الصور والتشبیهات : "فیقول أن بیش أما الشاعر
نما بالتعبیر التصویري من  ٕ والرموز فالتجربة الشعریة لیست بالبعد التألیفي المعقد بالأوزان والقوافي وا

لأنه بفضل المجاز {لغته الخاصة في مستوى المجازات اللغویة "حیث یواجه الشاعر خلال لغة المبدعة 
  6.الكلمات في نشأتها الأولى تدل على صور حسیة } یستطیع أن یخلف علاقات دلالیة جدیدة 

                                                 
 .9ص: المرجع السابق -  1
 .435،ص1978الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر،دار النهضة العربیة، بیروت،:القادر قطعبد -  2
 .10ص الشعر العربي لبنان العصر الحدیث تاریخ ونقد، 1925- 1982الصورة الشعریة عند الخلیل الحاوي،:هدیة جمعة بیطار -  3
 .10ص :المرجع نفسه -  4
 .20ص :المرجع نفسه -  5
 .20ص: فسهنالمرجع  -  6
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الصور الشعریة على علاقة ونتیجة مع جوانب مختلفة منها اللغة والإنفعال والإحساس والخیال "و
  .1"استها لابد من النظر في حركة تطورها كمفهوم نقدي من التراث النقدي القدیم والإیقاع ولدر 

صناعة أو حرفة وهو یشبه الجاحظ في هذا الرأي لأنه ممن :  الصورة الشعریة عند قدامة بن جعفر
ه المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فیها كالصورة ویبدو أن{یؤثر اللفظ على المعنى فیقول 

یعتمد في رأیه على التصویر أو على مایقع في المادة من صیاغة وجودة وسبك فهو ممن یدعون إلى 
التصویر الحسي والبناء البلاغي حیث المعاني هي المادة الأولیة التي تقع فیها هذه الممارسة الفنیة 

  .2الشكلیة
هي المادة الموضوعة للشعر  مثلها مثل الفضة أو الخشب في قبولهما للنقش والزخرفة فالمعاني    

لم یكن بعیدا عن هذه الفكرة وقد اكد دور الصورة في تحسین المعنى :}  395ت{أبو هلال العسكري  3
وتجویده وتحبیره وأخیرا إخراجه في أحسن صورة وحینئذ یعود المعنى لیكون في المادة الأولیة التي 

إذا :في معرض حدیثه عن بناء القصیدة یقول یصرف فیها الشاعر كل حذقه ومهارته لینقشه ویزخرفه و 
أردت أن تعمل شعرا فأحظر المعاني التي نظمها فكرك وأخطرها على قلبك واطلب لها وزنا یتأتى فیه 
إیرادها وقافیة یحتملها فإذا عملت القصیدة فیهذبها ونقحها بإلقاء ماغث من أبیاتها ورثُ ورذل 

  . 4والإقتصار على ماحسن وفخم
واظع نظریة النظم في دراسة العلاقات اللغویة ضمن السیاق : }417{لقاهر الجرجاني یعد عبد ا

واعلم أن قولنا الصورة إنما هو تمثیل وقیاس لما نعلمه بعقولنا {النصي وذكر الصورة بوضوح في قوله 
ون ثم على الذي نراه بأبصارنا فالصورة التي تدركها العقول هي تلك الصور الحسیة التي ابصرتها العی

أنتقلت إلى الذاكرة واستخدمتها المخیلة ومن هنا یكون الإختلاف في الصورة بین شاعر واخر محصور 
في طریقة الصیاغة والتشكیل اللغوي فكل منهما یقدم الصورة الحسیة نفسها التي استمدها من الواقع 

  .5ولكن في مخیلته یتعامل باسلوب مختلف
                                                 

 .21ص :السابقالمرجع  -  1
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  :الصورة الشعریة عند المحدثین
  :ورة في النقد العربي الحدیث الص

إذا كانت الصورة الشعریة لاقت اهتماما واسعا عند فطاحل العرب، فالأمر نفسه عند المحدثین، 
إذا كان المفهوم القدیم قد قصر الصورة على التشبیه والاستعارة ، فإن المفهوم الجدید یوسع من "و 

بالمصطلح، بل قد تخلو الصورة بالمعنى الحدیث إطارها فلم تعد الصورة البلاغیة هي وحدها المقصودة 
  .1"من المجاز أصلا

تعد الصورة منهج وفق المنطلق لبیان حقائق الأشیاء لقد نشأ هذا المصطلح مع تأثر النقد العربي 
إن التعبیر بالصور هو الخاصیة {:الحدیث بالنقد الغربي وأشار إلى هذه الفكرة محمد حسن عبد االله فقال

أولى الصورة الشعریة إهتماما خاصا :  ، یوسف الخال  2}ذ تكلم الإنسان البدائي الشعر الأساسیة من
وعدها من المقومات الأساسیة في بناء التجربة الشعریة وحث على إستخدامها دعوة إلى التجدید 

ستجرار الصور من التجربة الواقعیة یتحول إلى الدلالات الإیحائیة بدلا من الصور البلاغیة ٕ حمد أ 3وا
یرى أن الصورة الشعریة إنما هي الشكل الخارجي أو الغلاف الذي یحتوي الفكرة وینطلق : الشایب

رأیه من ترجمة مصطلح  الذي یعني الشكل أو الإطار بحسب فالصورة تصبح على }   FORM{   في ٍ
   .4هذاالنحو زینة أو حلیة خارجیة أو أیة وسیلة مادیة

ن كانت منتزعة من الواقع لأن  یرى أن في حین عز الدین اسماعیل ٕ الصورة غیر واقعیة دائما وا
الصورة الفنیة تركیبة وجدانیة تنتمي في جوهرها غلى عالم الوجدان أكثر من عالم الواقع  ، و الصورة 

  .5ذات طبیعة معقدة تحیط بها جملة من الصعوبات التي تجعلها غیر واضحة تماما 
" ، جعلت محمد مندور یرى6"الفنان من معطیات متعددةالصورة تشكیل لغوي بكونهاخیال "تعد 

أن أمر الصیاغة في الأدب لیس شكلیا فهو لیس أمر مجازات أو تشبیهات تتعلق بظواهر الأشیاء المهم 

                                                 
 .25،ص2،1981الصورة في الشعر العربي القرن الثاني الهجري دراة في أصولها وتطورها،دار الأندلس،ط: علي البطل-  1
 .48،ص ي لبنان العصر الحدیث تاریخ ونقدالشعر العرب 1925- 1982عریة عند الخلیل الحاوي،الصورة الش:هدیة جمعة بیطار -  2
 .52المرجع نفسه، ص -  3
 .55المرجع نفسه، ص -  4
 .56المرجع نفسه،ص -  5
 .30المرجع نفسه،ص -  6
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في أمر الصورة لیس المعنى من ورائها كما تطلب ابن قتیبة ولا المجاز كما تطلب عبد القاهر ولكنه 
یتمیز في تاریخ تطور مصطلح الصورة الفنیة "، و1"هو الخلق الفني التشكیل الفني في ذاته لأنه

مفهومان قدیم یقف عند حدود الصورة البلاغیة في التشبیه والمجاز وحدیث یضم الى الصورة البلاغیة 
الصورة الذهنیة والصورة باعتبارها رمزا حیث یمثل كل نوع اتجاه قائم بذاته في دراسة :نوعین اخرین هما 

لقد تأثرت الدراسات الأدبیة في تكوین المفهوم الحدیث لمصطلح الصورة الفنیة " ، و 2"لحدیث الأدب ا
  .افاقها بمباحثه عن العقل الباطن } فروید{بالدراسات السیكولوجیة التي فتح 

بالمفهوم الحدیث لیست شيء ثانویا یضاف " ، وهي3"الصورة الشعریة رمز مصدره اللاشعور {ف
نها وسیلة جوهریة تهدف إلى الكشف والتعرف على خفایا غامضة من التجربة، ولو أن إلى التجربة، ولك

هذه الأفكار وجدت طریقها إلى أذهان نقادنا القدامى، لكن من الممكن جدا أن نسمع في نقدنا في ذلك 
صورة في تكمن قیمة ال"، و4"العهد القدیم مدرسة فنیة تشبه المدرسة التعبیریة المعروفة في النقد الحدیث

} أدونیس{تأدیة وظیفة دلالیة توحي بالمواقف النفسیة التي تعجز اللغة العادیة عن التعبیر عنها،أما 
فنجده یربط بین الصورة الفنیة وبین مفهوم الشعریة فالفرق عنده بین الشعر والنثر لیس في الوزن بل في 

  . 5"الشعري إیحاىي تخیییليطریقة إستعمال اللغة فالكلام النثري إعلامي إخباري  والكلام 
من حیث أنها وسیلة لأداء المشاعر والأفكار } إنها كیفیة تعبیر{تتضح وظیفة الصورة الفنیة "و

عادة تركیب فبواسطة الصور تنفّ  ٕ الصورة أداة توحید بین أشیاء الوجود وأداة إمتلاك وحفاظ وصهر وا
  .6"إلى حقیقة الوجود 
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 .70،ص1،2003الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر دراسة نقدیة، دار هومة،ط:عبد الحمید هیمة-  4
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  :الفصل الثاني
  

  .شعریة  في الدیوانالصورة ال
  .الصورة الشعریة

  .الصور الحسیة،الشمیة،السمعیة
  الصور البیانیة

  التشبیه،الاستعارة ،الكنایة،
  .الطباق ، التشبیه

  الصور الحركیة الصور الساكنة
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  .الصورة الشعریة  في الدیوان
  :الصورة الشعریة:أولا

الأدبي، فهي تمثل جوهر الشعر، وأهم تعد الصورة الشعریة ركیزة أساسیة من ركائز العمل 
وسائط الشعر لنقل تجربته والتعبیر عن واقعه، ویعتبر مفهوم الصورة الشعریة من المفاهیم النقدیة 
المعقدة شدیدة الاضطراب ، وأن تعریفها تعریفا شاملا لیس بالیسیر الهین ، ولا بالسهل اللین، وذلك لعدة 

  :أسباب نوجزها فیما یلي
ق بالأدب واللغة والتطور الحادث في كلیهما ولأن للصورة دلالات مختلفة وترابصات الأمر متعل

  . متشابكة وطبیعة مرنة تأبى التحدید الواحد
ارتباط معنى  الصورة بالإبداع الشعري اختلاف الباحثین في نظرتهم للصورة وعلاقتها بالتراث  

ته أثوابا غریبة ویحاول تطبیقها على فمنهم من ینكر عن القدماء كل فضت ومنهم من یجلب لدراس
  .النصوص العربیة وهم بذلك عقدوا مصطلح الصورة وزادوه خفاء 

لقد حظي مصطلح الصورة الشعریة باهتمام بالغ من لدن النقاد والدارسین ولعل السر في هذا 
 الإهتمام یرجع إلى كونها تشكل خاصیة جوهریة من الخصائص التي ینهض علیها الشعر ووسیلة
الأدیب لصیاغة تجربته وأداة الناقد المثلى التي یتواصل بها الحكم على الأعمال الأدبیة فالصورة 
الشعریة هي لب العمل الشعري الذي یمیز ذات الشاعر حتى تتحقق موضوعیا في الصورة أكثر مما 

  1.تتحقق في أي عنصر أخر من عناصر البناء الشعري 
  
  
  
  
  
  

                                                 
، 16 20-2017جمالیات الصورة الشعریة عند محمود درویش قصیدة حصار نموذجا،جامعة عبد الحمید بن بادیس،مستغانم، الجزائر ،:بن یوسف أسماء:ینظر- 1

 .7،8ص
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  .الصورة:ثانیا
سات التي اهتم بها النقاد منذ القدم هي الصورة، والصورة في ثنایا تحمل أنماطا من أهم الدرا

  .متعددة ومختلفة
وتقسیم الصورة یكون على حسب اتجاهات معینة؛ حیث یذهب النقاد كل مذهب في تنمیطها،  

وتوزیعها فمنهم من یقسمها حسب ضروب التذوق، ومنهم من یقسمها حسب الإدراك من عقلي وحسي، 
ذهب آخرون إلى تقسیمها بلاغیا، ومن الأنماط ذلك النمط الذي یعتمد على الذهني ویصنف الصورة وی

على حساب مادتهاإلى صور حسیة، صور بصریة ، صور سمعیة، صور شمیة، صور ذوقیة، صور 
، وسنتحدث عن كل هذا بالتفصیل مع ذكر الأمثلة 1لمسیة هي تشكیلات مستمدة من الحواس الخمس

صورة استخدمها الشاعر في دیوانه الفرحة والمیلاد، والتي تنوعت أیضا بتنوع القاموس  لذلك لكل
  .المعجمي لشاعرنا

ولایخفى علینا أن الشعر هو تعبیر عن الأحاسیس والمشاعر التي وظفها بطریقة راقیة وأنیقة 
  .مستخدما الحواس في ذلك مازاد القصائد رونقا وجمالا

لحواس ، وكانت للصور الحسیة بصمة ظاهرة كما سنراها في حیث اعتمد الشاعر على كل ا
  .المباحث التالیة؛ من صور حسیة وصور شمیة، وصور ذوقیة، وكذا الصور اللمسیة والبصریة

  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
 .13الصورة الفنیة في شعر الحكمة في الأندلس حتى نهایة العصر المرابطین،ص:أمیمة عبد العزیزالركابي: ینظر-  1
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  :الصور الحسیة
من عیش وضرورة من لوازم ال ، فالحواس لازمة الحیاة  في لاغنى عنهالحواس أمر تعد 

والروائح  العطور  بالأنف نستنشقو الألوان، العیون  تبعق الحواس تعن طریحیاة، فضروریات ال
وبالأذن تتطرب بالموسیقى والأصوات، وباللسان هو الحاكم الأساسي على والأصابع تتدلل باللمس، 
  .أشهى الأطعمة والأكلات

  1فرحة طفل ونشید ینفجر
  .إحساس بالفرحة

  2مالعشق مالأحلام
  إحساس بالحب
  .3إرتعاشة القلم

  .قدان التحكم بالحواسف
  .4تمسح الظلا

كل الأمثلة السابقة حاول الشاعر استخدام حواسه للتعبیر عما یدور بداخله، من أحاسیس ومشاعر 
، فالشاعر اختزل تلك المشاعر وحولها إلى أداة ...احساس بالحب، والعشق الفرحة:الحب والسعادة؛ مثل

  .للتعبیر للوصول إلى ذهن المتلقي
  
  
  
  
  

                                                 
 .5دیوان،ص-  1
 .5دیوان،ص-  2
 .9دیوان،ص-  3
 .103دیوان، ص-  4
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  :الشمیَّةالصور 
هي تلك الصورة التي یصورها الشاعر مستعینا بحاسة الشم، وعادة ماترتبط ارتباط شبه كلي "

بالروائح والمشمومات ،فهي تعتمد على كل مایمكن استقباله بحاسة الشم ومجالها الروائح ومایدل علیها 
نى الصورة على مایمكن الطیب والأریج والعنبر والمسك والعطور وماشابه ذلك حیث تب: من كلمات مثل

  .1"شمه
ولأن الشم حاسة لا غنى عنها في نفسیة الانسان ورفع معنویاتها النفسیة، فالرائحة الكریهة المقززة 
لاتدعو للفرح أو النفعال منها سوى الاشمئزاز، غیر الرائحة الجمیلة والعطرة الجمیلة التي تدفع الانسان 

اعر في دیوانه الفرحة والمیلاد، حیث نجده اختیار في الصور لاستنشائفها والتلذذ بها، هكذا عمل الش
  :الشمیة تلك الروائح التي تدعو لللفرحة والاستئنان مثل قوله

  .2أتنفس بملء شدقي أریجا
  :فهو في هذا الشطر یحاول استنشاق كل ذلك الأریج ، ویؤكد ذلك في موضع آخر حیث یقول

  .3إني أشم كل هذا الإمتداد اللامتناهي
  4على سندس من العطور       

  .5یمنع عنك أن تشم الأزهار والریاحین       
ة التي وظفها الشاعر في دیوانه ماهي إلا تأكید على محاولة للتعبیر  وهنا نجد أن الصور الشمیّ

د والانبعاث من جدید للحیاة، وتلك الحیاة السعیدة العطرة التي تدعو إلى لاعن فرحته ، ومحاولة المی
  ....العطور،الأزهار ، الریاحین: من خلال تظیق ل والسعادةالتفاؤ 

  
  

                                                 
ابطین،مجلة كلیة التربیة، جامعة عین الصورة الفنیة في شعر الحكمة في الأندلس حتى نهایة العصر المر :أمیمة عبد العزیزالركابي-  1

 .27،ص 3،2019،ج25شمس، القاهرة، ،ع
 .123دیوان،ص-  2
 .58دیوان،ص-  3
 .65ص:دیوان-  4
 .130ص:دیوان-  5
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ة   :الصور البصریّ
ة؛ وهي تلك الصورة التي ینقلها الشاعر مستعینا  ة تعرف أیضا بالصورة المرئیّ الصور البصریّ
بحاسة البصر فیكون اعتماده كله علیها في تجسید المعنى وتركیز الدلالة فحاسة البصر هي أكثر 

تخاطبها الصورة، وهذا ینطبق على جمیع الشعراء، وهذه الصورة هي التي نلمحها بقوة لدى  الحواس التي
ة لأنها تدخل  ة أكثر حضورا واستثارة بین الصور الحسیّ ة القدامى، وتشكل الصورة البصریّ شعراء العربیّ

 ّ ة لیحلِّق خیال المتلقي فیتصور أن ر تلك الصورة إلى شعور المتلقي وفكره ، وتطلق طاقتها الإبداعیّ بصِ ُ ه ی
ة شیوعا هو  ة فإن أكثر الصور الشعریّ ة في غایة الأهمیّ اتها، وهذا النوع من الصور الفنیّ بكل جزئیّ
ة  ة، ویعد اللون أحد المكونات الحسیّ ة أو حركیّ ة، أولونیّ ة ضوئیّ ة، وقد تكون الصور بصریّ الصورة المرئیّ

ون في الصورة الشعریّ  ة عند القدماء بالشكل أو الهیئة الحاضرة في مجال للصورة إذ ارتبط دور اللّ
وصف الأشیاء والتجسیم المعنوي وبث الحیاة في الجوانب بطرق التشبیه والاستعارة والتمثیل في شكل 

  .1"صورة بصریة
ومن التوظیفات التي وجدناها للصور البصریة نجد یذكر العین والرؤیة معا لیحاول لنا تجسید 

  :جمایة الحیاة تكمن أیضا بما تراه عیناه وتبصره، ومن ذلكبیة ، ویعلم المتلقي بأن ة انسیاالأمر بطریق
    .2هذي عیوني اقتلعها كي تراه مثلما یكون
  3.وقد أضاء الضیاء بضیائك في الرؤیة

  .4سوایا ورؤیتي تحرق ما
  .5وضیاء العین شيء لایعاد       

  
  

                                                 
 .15،16ص :السابقالمرجع -  1
 .99ص :دیوان -  2
 .115ص :دیوان-  3
 .116ص :دیوان-  4
 .52ص :دیوان-  5
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ة   :الصور السمعیّ
ة، وومن الصور التي استخدمها الشا  ة لاتقل عن "عر الصورة السمعیّ أهمیة الصورة السمعیّ

ة عند الشاعر، وهذه الصورة تعتمد على تطور الأصوات وفعلها في  البصریة في تشكیل الصورة الشعریّ
ة بین الحواس الأخرى، لأن حاسة السمع أقلها مادیة  النفس فضلا على الإیقاع، وللسمع قیمة مركزیّ

ة ، ویرى  وأقواها استخداما للرموز أن حاسة السمع أكثر أهمیة من حاسة  إبراهیم أنیسوالإشارات العقلیّ
البصر لأنها تستغل لیلا ونهارا وفي الظلام والنور في حین أن المرئیات لایمكن إدراكها إلا في النور، 

ت ویتم تشكیل الصورة السمعیة باستحضار أصوات الطبیعة والانسان والحیوان والحروب وجمیع ایقاعا
الحیاة سواء شجینة ام راقصة أم هادئة ، إذ أن الأصوات هي ماتتعامل معها الأذن التي هي الوسیلة 

  .1"للووصول إلى حاسة السمع
  :وكان لشاعرنا مواطن لتوظیف أداة السمع والصور السمعیة في دیوانه مثل

  .2فاسمع سومه
   .3فلا أكاد أسمع الصدى

  .4لاتسمع الألحان
  .ي بیان أثر السمع في نفسیة الإنسان بصفة عامة، والشاعر بصفة خاصةوالتي لعبت دورا ف

  
  
  
  
  

  

                                                 
 .21في شعر الحكمة في الأندلس حتى نهایة العصر المرابطین،ص الصورة الفنیة:أمیمة عبد العزیزالركابي -  1
 .118دیوان،ص-  2
 .105دیوان،ص-  3
 .103دیوان،ص-  4
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  :الصورة التذوقیة
هي الصورة التي تعتمد على مایتذوقه الإنسان من طعام أو شراب هو الأساس الذي تبنى علیه "

  .1"الصورة الشعریة
یتعامل مع الذوق  والتذوق لایغیب على أحد أنه لأصحاب الذوق الرفیع، والقلیل من الناس من

م لذلك یشعر بالفرح، والسعادة والنشوة  عِ تَّطَ ُ الجمیل ،كما أن الذوق والتذوق لطعام أو شراب یجعل الم
لذلك الشيء الجمیل، ولأعلى مراتب جمال التوق وأحلاها العسل ، والتي بدورها نجد لها موقعا عند 

  :شاعرنا في قوله
  .2لریقك المبتل في معاسل اللسان

جعل الشاعر في شدة فرحه، وحلاوة موقفه حلاة ریق اللسان؛ التي یراها مثل العسل، وهل أي مای
  .یوجد أحلى من العسل

  .3لساني شعري و مرأتي منالاتخشي یا
  .4لكنني...یأكل بعضي وأنا أجمع مایمكنني

  .5مثلما تشرب ذا النور وریقات الزهر
  جمیلة كل الملاحة في طعم سكرها

  .6لزهرهالمنتشي في شفاه ا 
  7الماء حلو الجنان

الصورة الذوقیة في الأمثلة السابقة ماهي إلا بیان عن ماكان یخالج الشاعر من إحساس النشوة وكانت 
  ...الزهر، العسل، السكر: والسعادة ، وهذا من خلال توظیفاته لكلمات

                                                 
 .25الصورة الفنیة في شعر الحكمة في الأندلس حتى نهایة العصر المرابطین،ص:أمیمة عبد العزیزالركابي -  1
 .106دیوان،ص-  2
 .30ص:دیوان-  3
 .47ص:دیوان-  4
 .50ص:دیوان-  5
 .70ص:دیوان-  6
 .118ص:دیوان-  7
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ة   :الصورة اللمسیّ
لیست مدركة بالبصر والسمع  حقائق الأشیاء:"إن الحدیث على الصورة اللمسیة یوصلنا إلى أن

فقط ، فقد یعجز البصر والسمع عن الوصول لماهیته الأشیاء وحقیقتها من حیث طبیعة المحسوسات، 
والصورة اللمسیة هي الصورة التي تعتمد على ماتتعامل معه حاسة اللمس من لین وخشونة وطراوة 

ع أهمیة حاسة اللمس في قدرتها على وترج،ناء الصورة على الأمور الملموسة وصلابة وغیرها ویقوم ب
إدراك الأشیاء والجماد بل یمكن أن تنوب على حاسة البصر إلى حد ما فلا ان كان اللمس عاجزا عن 
إفادتنا باللون إلا أنها یطلعنا على أوصاف لاتدرك بالبصر كالرخاوة والنعومة والخشونة والصلابة 

  : أربع إحساسات رئیسیة هي والسخونة وغیرها، ویمكن القول اجمالا أن هناك
  .الإحساس بالالتماس والضغط-1
  .الإحساس بالألم-2
  .الإحساس بالبرودة-3
  1".الإحساس بالسخونة-4

أما الشاعر هنا فنجده یتبع الحقول الدلالیة التي تنتمي للفرح والسعادة ، ومن تلك الأحاسیس التي 
  :جسدها في دیوانه

  .2نيیبكي على كتفي ویضحك الزمان في عیو 
  .3أقسى على القلوب

  4.بملمس الطروب یثیرني
  كأن هذا لحظة النحیب
  نعید فیها صور اذكار

  .1تجيءبعدها مسرات القلوب

                                                 
 .23الصورة الفنیة في شعر الحكمة في الأندلس حتى نهایة العصر المرابطین،ص:أمیمة عبد العزیزالركابي -  1
 .14ص:دیوان-  2
 .15ص:دیوان-  3
 .21ص:دیوان-  4
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  :الصور البیانیة:ثالثا 
تمثل الصورة البیانیة هدفا واعیا للشعراء یمتلكون أدواته الاجرائیة والنضمیة،ویتوسل النقاد 

لبلاغي، قصد رصدها وابراز أثرها الجمالي الفني في النص لدراستها بقدر غیر هین، من التنظیر ا
الأدبي، وماتضفیه من بعد أسلوبي وكثیرا مایتوقف نجاح النص على نجاحها نجد ذلك یقول جابر 
عصفور الفتنة بالتشبیه فتنة قدیمة، لكن البراعة في صیاغتها بل إن البراعة في صیاغته اقترنت لدى 

  .عة نظم الشعر نفسهبعض الشعراء الأوائل في برا
وهذا مایوافق رأي ابن رشیق من أن الشعر هو ماشتمل على المثل السائر والاستعارةالرائعة 
والتشبیه الواقع، وهذا الاهتمام من جانب مبدع النص یقابله اهتمام أكبر من جانب الناقد الذي یسعى 

النقد على الوقوف على لأن یرصد طاقات الشاعر في الخطاب، حتى أن من النقاد من قصر هدف 
الصورة البیانیة ممثلة في الاستعارة في النص الشعري، إذ یقول محمد مفتاح قد لایبالغ المرأ إذا قال إن 
أهم مایشغل الدارسین للغات الإنسانیة حالیا هو الاستعارة فهي موضع الهتمام من قبل اللسانیین 

  .یینوفلاسفة اللغة ومناطقة وعلماء النفس والانثروبولوج
والصورة البیانیة تشمل التشبیه والاستعارة والكنایة والمجاز المرسل  ولاشك أن هذه المباحث تشت 

  .مل بین جناباتها على أشكال متعددة وأنماط متباینة للانحراف، والتجاوز اللغویین
 وهذا التقسیم لمباحث البیان یدل على أن البیانیین أدركو نوعین من العلاقات بین الكلمات

  .العلاقات الرأسیة والعلاقات الأفقیة، أو كما یقول جاكبسون علاقات التشابه والتجاور
  2.ویعتبر التشبیه والاستعارة أصل بناء الصورة البیانیة وعین التعابیر المجازیة

  
  
  
  

                                                                                                                                                                            
 .23ص:دیوان-  1
 .173الخطاب الشعري المغربي،ص:بودیسة: بولنوار-  2
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  :التشبیه
  .1"إذا كان الهدف من علم البیان التأثیر في النفوس، فإن من أكثر أبوابه تأثیرا التشبیه"

عنصرا قویا من عناصر الجمال في التعبیر یعتمد على قوة التصویر " كما أن التشبیه یعد 
والتمثیل والمحاكاة والتشخیص والتجسیم ویدل على اتساع الخیال وسموه وما قد یكون لدى صاحبه من 
مواهب تتسع به في القول وتتعمق الأشیاء، وهو نوع من الوصف لیس عادیا فهو یقرب الموصوف 

  :، ومن التشبیهات التي شاركنا بها الشاعر نجد2"لمشبه، من الحواس أومن تجربة السامعوا
  .3وبكاء مثل دمع المطروالحب وجد آخر 

  .الحب: المشبه
  .وجد آخر: المشبه به
  .دمع المطر:وجه الشبه
  .مثل :أداة التشبیه

ما هو إلا دلالة على إبداع نجد الشاعر قد حذف أداة التشبیه والمثال الثاني ترك كل أركانه، وهذا 
  .الشاعر وتمكنه
  :وأیضا

  لكل هذا الوجد صوت من نغم
  یطلع موفورا على نبض الغناء

  4.كالحب في عز اللقاء امنفجر 
  :وهنا نجد أركان التشبیه موزعة كالتالي

  .الوجد:المشبه
  .منفجرا:المشبه به

                                                 
 .18، ص2005، 10وفنونها وأفنانها، دار الفرقان للنشر، ط البلاغة: فضل حسن عباس -  1
ارة -  2  .40، ص1989، 1في البلاغة العربیة، علم البیان، دار العلوم العربیة، بیروت، ط: محمد مصطفى هدّ
 .7ص :دیوان-  3
 .13ص: دیوان-  4
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  .الكاف:أداة الشبه
  .الحب في عز اللقاء: وجه الشبه

  :بالإنفجار الذي یكون في الحب في عز اللقاء، ونجده في موضع آخر یقول فوجده شبهه
  لطفلي الصغیر لحظة

  یأتي بها
  موشحا بضحكة لیس لها حدود

  1.یمتد كالظلال ساعة السحر
  وهنا وظف تلك الضحكة أو اللحظة التي تنتاب الطفل الصغیر كالظلال ساعة السحر؛

  .لحظة الصغیر:مشبه 
  .الظلال:مشبه به

  .ساعة السحر:جه الشبه و  
  الكاف:أداة التشبیه 

وهنا نجد مقدرة الشاعر في توظیف للصورة البیانیة التشبیهن وبالأخص تلك المفصلة ، والتي 
تشمل حرف التشبیه الكاف، ، وماهذا إلا دلالة على تمكن الشاعر في قصائده ، ومشاعره ، والتحكم في 

التي أضفت على الدیوان رونقا وجمالا، ومن تلك الأمثلة  المفردات وتنظیمها ، إعطاء تلك الجمالیة
  :أیضا؛ نجد

  .2مقدرا كالموت و الحیاة 
  3.كأن الصغیر قلبه كقطعة الحلوى

  كأنه 
  4.كأنني

                                                 
 .17ص: دیوان-  1
 .22ص: دیوان-  2
 .27ص: دیوان-  3
 .17ص: دیوان-  4
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  .1كأنني عشتار ورد أو خیوط لیلة بعیدة
أراد أن ینقل لنا حالته  ، فالشاعر هناوكل التشبیهات أو وجه الشبه هو رمز لسعادة الشاعر

وكذا تبیان الحالة المراد تقریرها لتزیین المعنى لزیادة المعنى ، التي تغمرهلنفسیة التي تنم عن السعادة ا
  .قوة ووضوحا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
 .17دیوان ص-  1
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  :الاستعارة
عن التشبیه بسبب ما فیها من نقل المعنى أو الادعاء وذاك بحذف " الاستعارة ؛ و هي تختلف

شبه وصرحنا بلفظ المشبه به، أطلقنا على هذا النوع من الاستعارة أحد طرفي التشبیه، فإذا حذفنا الم
فحذفت المشبه وصرح ...تصریحیة لأننا تناسینا المشبه وادعینا أن المشبه به هو المشبه ،وصرحنا به

  .1"بالمشبه به، والقرینة التي تمنع من إرادة المعنى الحقیقي
مجازي یقوم على إستعارة لفظة من معناها الأصلي الذي لون من ألوان التعبیر ال"تعد الإستعارة  و       

  وضع له أصلا لتؤدي لفظة أخرى
  : والإستعارة بالمعنى اللغوي  

هي أن یأخذ ماشیئا من شخص أخر یستعمله مدة ثم یرجعه إلیه والمستعارة هو ما أستعیر وأسرع        
  .العمل به مبادرة لإرتجاع صاحبه إیاه

  : الإصطلاحي والإستعارة بالمعنى  
هي مجاز لغوي علاقته المشابهة بین المعنى الحقیقي والمعنى المجازي وهي تشبیه سكت عن        

أحد طرفیه هو المشبه عادة وذكر فیه الطرف الأخر وأرید بالطرف المحذوف، وقد عرفها عبد القاهر 
الأصل في الوضع اللغوي  اعلم أن الاستعارة في الجملة أن یكون لفظ: الجرجاني رحمه االله بقوله 

معروفا تدل الشواهد على أنه إختص به حین وضع ثم یستعمله الشاعر أو غیر الشاعر في ذلك 
  :    الأصل وینقله إلیه نقلا لازم فیكون هناك نوعان من هما 

                               .                                         وهي ماصرح فیه بلفظ المشبه   :الإستعارة التصریحیة
نما یكنى عنه بذكر أحد لوازمه :  الاستعارة المكنیة ٕ   .2"هي التي  لم یذكر فیها المشبه وا

  :الشاعر نجدالتي وظفها  الاستعاراتومن 
  الأرض حبلى
  حینما سیكبر النهار تعرف الفرحة

                                                 
ارة -  1  .69في البلاغة العربیة، علم البیان، ص: محمد مصطفى هدّ
مذكرة مكملة لنیل شهادة الماستر،جامعة محمد 2014دراسة أسلوبیة لدیوان جمیلة وأوراس للشاعر عقاب بلخیر،: سفیان شلالي-  2

 .65،ص2015-بوضیاف،المسیلة،الجزائر،
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  لكل هذا الوجد عیني لم تزل 
  1ترسم للحلم طریقا

البیانیة التي وظفت هنا هي الإستعارة المكنیة حیث ترك المشبه وهو العین  حذف المشبه به  والصورة
  .وهو الإنسان وترك على مایدل علیه وهو الرسم 

  :وفي مثال أخر 
  مازال في حدائق الضیاء 

  ربیعنا الطلق یحاكي ضحكة المساء 
  .2ودندن الضیاء بارتعاشه القمر 
  .المشبه به الانسان، وترك لازمة من لوازمه وهو الضحك ترك المشبه وهو الربیع وحذف

  :وقال أیضا في موضع آخر على سبیل الاستعارة المكنیة
  3كان اللیل قد أفرش حناءه

  .ترك المشبه وهو اللیل وحذف المشبه به وهو المرأة، وترك لازمة من لوازمه وهو الفرش
  4كانت الأشجار معرشة یدیها      

ترك المشبه وهو الأشجار، قد حذف المشبه به وهوالمرأة، وترك لازمة من لوازمه  نجد هنا أن الشاعر
  .وهومعرشة یدیها

  :وفي الاستعارة التصریحیة نجد التالي   
  .5تخرج من عیوننا الأغنیه

  .قام الشاعر بالتصریح على المشبه به؛ نظرات جمیلة ، نظرة كالأغنیة
  یجيء ساعة وساعة یذوب مثلما الدخان 

  1على كتفي ویضحك الزمان في عیونه  یبكي
                                                 

 .9ص: دیوان-  1
 .11ص: دیوان-  2
 .140ص: دیوان-  3
 .140ص: واندی-  4
 .95ص :دیوان-  5
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حذف الشاعر المشبه وهو الإنسان الفرح وترك قرینة دالة علیه وهي الضحك على سبیل الإستعارة 
  .التصریحیة 

ولقد نقلت لنا الاستعارات من المعاني إلى المحسوسات، حیث تقرب البعید وتفسر الغامض من كلام 
  .شاعرنا، وقد أحسن توظیفها في ذلك

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                            
 .14ص: دیوان-  1
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  :الكنایة
یتكلم بشيء یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا یذكر باللفظ ,في المعنى اللغوي أن"الكنایة

الموضوع له في اللغة ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه وردفه في الوجود فیومي إلیه ویجعله دلیلا علیه 
دباء للإفصاح عما یدور بخلدهم من المعاني وهي طریق جدید من طرق التعبیر الفني یلجأ إلیها الأ

ویحسن في نفوسهم من الخواطر  والكنایة أشدمن التصریح وأبلغ منه فهي تِؤكد القول وتثبته قال عبد 
القاهر الجرجاني لیس المعنى إذا قلنا أن الكنایة أبلغ من التصریح ذلك أنك لما كنیت عن المعنى زدت 

  .1"ثباته فجعلته أبلغ وأرشد  في ذاته بل المعنى أنك زدت في إ
أبلغ في 3"وهي، 2"ترك التصریح بذكر الشيء إلى ذكر ما یلزمه ، لینقل المذكور إلى المتروكو 

إثبات معنى من المعاني فلا تذكره باللفظ الموضوع له في اللغة " النفس وأظهر، فالكنایة تعمل على 
  4"به إلیه وتجعله دلیلا علیه ولكن تجيء إلى معنى هو تالیه وردفه في الوجود فتومئ

وتعمل الكنایة على إثبات المعنى من المعاني فلا تذكره باللفظ  الموضوع له في اللغة، والكاتب 
والكاتب إنما 5یلجأ إلى الكنایة،لغرض إثبات المعنى في ذهن المتلقي ذلك أن إثبات الصفة بإثبات دلیلها

یجابها بما "المتلقي، ذلك یلجأ إلى الكنایة لغرض إثبات المعنى في ذهن  ٕ أن إثبات الصفة بإثبات دلیلها وا
ومن أهم صور . 6"هو شاهد في وجودها آكد وأبلغ في الدعوى من أن تجيء إلیها فتثبتها ساذجا غفلا

  :الكنایة التي اعتمدها الشاعر
   7.فرحة طفل ونشید ینفجر

  كنایة عن شدة الفرح
  1لن ألبس جلد الذئب

                                                 
 .68دراسة أسوبیة في دیوان جمیلة وأوراس للشاعر عقاب بلخیر،ص:سفیان شلالي-  1
 .  189مفتاح العلوم، ص : السكاكي -  2
 .  189ص  :المصدر نفسه -  3
 .  105دلائل الإعجاز، ص : عبد القاهر الجرجاني -  4
 .189مفتاح العلوم السكاكي،ص-  5
 .  109ص : م ن -  6
 .5دیوان،ص-  7
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  .كنایة عن عدم الغدر
  .2ضاءت شمس على خدها
  كنایة عن الجمال

وقد كان للكنایة مكان في الدیوان الذي جعله ازدان رونقا وجمالا، حیث قرب الشاعر بالكنایة 
  .المعنى للحقیقة بشكل أنیق

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                            
 .33ص :دیوان-  1
 .61ص: دیوان-  2
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  :الطباق
 بتحسین تعد الثنائیات الضدیة من أبرز ما یساهم في تنشیط الحركة، وبث الحیاة في الألفاظ

كبقیة أشكال البدیع لیس مجرد زینة لفظیة او محسن ، و المعنى وتقویته وزیادة النص اتساقا وانسجاما
بلاغي فهو بوصفه بنیة تخالف بین اللفظین داخل في صمیم الصورة الشعریو بل وأكثر من ذلك یمكننا  

عناصره في بعض أن نعده أساسا من أسس بناء السیاق الجمالي للقصیدة العربیة، إن لم یكن أهم 
  .السیاقات

ویتولد من التضاد نوع من المباغتة لجمعه بین المتناقضات وتألیفه بین المتنافرات، لذلك فهو من 
الأدوات الطیعة التي یقیم بها المبدع علاقات جدیدة بین مفردات اللغة، تعكس المفارقات القائمة في 

ا امتدت الصورة الى عدة عناصر سمیت الكون،أصغر صورة في التضاد تسمى هي الطباق ، أما اذ
  1المقابلة

  .سماء≠أرض 

  .یضحك ≠یبكي 

  .تطلع ≠ غابت

  .مالحب≠ الحب 

  .یستعمل أولا وآخرا بكثرة

مثل : وكانت غایة الشاعر لامحالة هي بیان وتأكید مافي كلامه من الإحساس بالفرح
  .د قولهالضحك،الحب،ألأأول، البدایة، ویردف لها ضدها لإظهار حقیقة مایری

 أو لیست بالأضداد تعرف الأمور، وهو یوضح لنا ذلك باستخدام الكثیر منها في دیوانه
 .واستخرجناه ماهو إلا نماذج منها

                                                 
 .135، صالخطاب الشعري المغربي :بولنوار بودیسة-  1



 

 
45  

  :المقابلة

  .1"المقابلة أن یؤتى بمعنیین أو أكثر، ثم یؤتى بما یقابل ذلك على الترتیب" 

الشيء بالشيء عارضه به لیرى وجه  من الفعل قبل یقبل وقابل المرأ واجهه، وقابل:والمقابلة هي
  .التماثل و التخلاف بینهما

هي نوع من الصور البدیعیة، وأول من تكلم كصورة بلاغیة هو قدامة بن جعفر في كتابه نقد 
والذي :"الشعر، في معرض الحدیث عن بعض الخصائص الأسلوبیة التي تعلي من قیمة الشعر، فقال

تمع فیه مستحسنا صحة المقابلة وحسن النظم وجزالة اللفظ  واعتدال یسمى به الشعر فائقا ویكون اذا اج
الوزن واصابة التشبیه، وجودة التفصیل، وقلةالتكلف والمشاكلة في المطابقة مع أضداد هذا كله، معیبة 
تمحها الآذان وتخرج عن وصف البیان، وقد عرفها في كتابه نقد الشعر بقوله وصحة المقابلة أن یضع 

ني یرید التوثیق أو المخالفة بین بعضها أو بعض فیأتي في الموافق بما یوافق وفي المخالف الشاعر،معا
على الصحة أو یشرط شروطا أو یعدد أحوالا في أحد المعنیین، فیجد أن یأتي فیها یوافقه یمثل شرطه 

  .2وعدده وفیها یخالف

الكلام ثم مقابلته بمثله في  جاء أبوهلال العسكري بعد قدامة فعرف المقابلة، بقوله هي ایراد   
، فالمكر من 'فمكرو مكرا ومكرنا مكرا':المعنى واللفظ، على وجه الموافقة أو المخالفة، نحو قوله تعالى

  .3االله تعالى والعذاب جعله االله عزوجل مقابلة لمكرهم لأنبیائه وأهل طاعته

طى أو الكلام مایلیق به أولا هي ترتیب الكلام على مایجب فیع:وعرفها ابن رشیق القیرواني بقوله
وآخره مایلیق به آخرا، ویؤتى في الموافق بما یوافقه، وفي المخالف فیمایخالفه، وأكثر ماتجيء المقابلة 

  .4في الأضداد فإذا جاوز الطباق ضدین كان مقابلة

                                                 
 .285،ص 1999البلاغة الواضحة البیان  والمعاني والبدیع،دار المعارف،: علي الجارم ومصطفى أمین-  1
 .84،ص1،2003معاني والبیان،المؤسسة الحدیثة طرابلس لبنان،طعلوم البلاغة البدیع وال:محمد أحمد قاسم ومحي الدین دیب-  2
 .85ص: المرجع نفسه-  3
 .85ص: السابقالمرجع -  4
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ابل ذلك وهي أن یؤتى بمعنیین متوافقین أو أكثر بما یق: " وعرفها القزویني في كتابه التلخیص بأنها
  1""فلیضحكوا قلیلا ولیبكوا كثیرا"على الترتیب وهو یعنى بالتوافق خلاف التقابل نحو قوله تعالى

ومن التعاریف السابقة یمكن القول أن المقابلة هي أن یؤتى بمعنیین متوافقین أو معاني متوافقة 
  .ثم بما یقابلهما أو مایقابلها في الترتیب

  .2وأضلمت الظلمة بظلمتك في الغیبة ≠الرؤیةبضیاءك في  وقد أضاء الضیاء   

 .3والأول في آخریته  ≠الآخر في أولیته

  .4وعالم الأجسام والظلمة في التحتیة  ≠بسائط الأرواح والأنوار في الفوقیة

  5.وآخرها رحمة ≠أولها فتنة

ورها في وكما كانت بلاغة الطباق هي تأكید المعنى بذكر الضد، فالمقابلة هي أیضا لها جمالها ود
  .القصائد

  

  

  

  

  

                                                 
 .86ص: نفسهالمرجع -  1
 .115ص :دیوان-  2
 .116ص :دیوان-  3
 .117ص :دیوان-  4
 .70، 69ص :دیوان-  5
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  :الصور الحركیة:رابعا
هي حركة في الخیال أو بمعنى آخر تحریك للموضوع الذي لا یملك حركة، بمعنى أن الصورة 
الحركیة تعبر عن تجربة الشاعر النفسیة ومواقفه من الأشیباء المحیطة به،ووجود الفعل فسي الصورة 

  .1لحیاة فیها یكفیها ویوفر لها حركة أساسا قادرة على بث ا
  2وهي المشهد فهي أقرب إلى المشهد الحركي الذي نعاینه من خلال الألفاظ فهي حركیة حیة

  .3لمیلاد القمر
  .4فرحة طفل ونشید ینفجر
  5.لحظة أخرى لكي یعرف

  .6تحرك أصل التراب وتصعد من بذرة تتفتح
  .7یحولني لتراب وأغنیة ونشید

تهي فالشاعر مفعم بالحركة والمشاعر المتهیجة التي والصورة الحركیة في القصائد لاتكاد تن
ینفجر، میلاد، تحرك، : جعلت تلك الألفاظ نحسها تتحرك أمامنا و كأنها انسان مفعم بالحیویة،مثل

كل تلك المفردات وغیرها تدل على حركیة النص وحیویته، وقد نراها في تحریك المشاعر ...یحولني
  .في شتى الأوضاع  والمرئیات في شتى الحركات ورؤیتها

  :كما كان للفعل المضارع ، وخلفیاته دور في ابراز الصورة الحركیة في النص مثل
  
  
  

                                                 
 .123،صالصورة الشعریة:خلیل الحاوي-  1
 .182المغربي،ص الخطاب الشعري: بولنوار بودیسة-  2
 .5ص: دیوان-  3
 .5ص: دیوان-  4
 .5ص :دیوان-  5
 .66ص: دیوان-  6
 .68ص: دیوان-  7
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  :الصور الساكنة 
اللوحة ذلك النوع من التصویر الذي یرسم المنظر أو الحدث رسما سكونیا وهو أنسب مایكون 

محاكاة منظر ما في لحظة للوصف لأن الوصف  یتقاطع وفن الرسم في الغایة، فكلاهما  یرمي إلى 
  ومن الأمثلة على الصورة الساكنة 1.واحدة، وكأنه نوع من التصویر الفوتوغرافي

  .2التي لا تنتظر في هدأة الفجر الولود یرقد حلمي ناشرا أجنحة الطیر
  3.صورة نائمة وسط الظلام

  .4انتظار
  .5هي الآن
 6لحصار

  .7مات
  8عالمنا الساكن،

قد غمرت النص كما قلنا، فهذا لایعني أنه لاتوجد الصورة الساكنة التي وان كان الصورة الحركیة 
  ....عالما الساكن،صور،أعشاشها:هي مكل لها، ومن الأمثلة نجد المفردات

  ...مات،مضى، قالت: وكذا استخدم الأفعال الماضیةالتي تفید السكون والهدوء مثل
  
  
  
  

                                                 
 .182الخطاب الشعري المغربي،ص: ةبولنوار بودیس-  1
 .6ص: دیوان-  2
 .51ص: دیوان-  3
 .62ص: دیوان -4
 65ص: دیوان-  5
 .76ص: دیوان-  6
 .8ص: دیوان-  7
 29ص: دیوان -8
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  :خاتمة
  ".الفرحة والمیلاد لعقاب بلخیر الفنیة في دیوان"صورة ال شكلت الدراسة التي قمنا بها والموسومة

  :، وهي كالآتيصنا أهمهالنتائج متعددة واستخ
الشعر هو تعبیر بیاني بصورة موسیقیة جذابة یعبر بها الشاعر عن ما یخالجه في النفس، *

   .والدیوان الفرحة والمیلاد هو نموذج لدراستنا، للبحث عما یخالج الشاعر عقاب لخیر
جد الشاعر هنا اختار لدیوانه عنوان الفرحة والمیلاد ، وكلا المفردتین  دالتین عن حقل دلالي ن*

لع على الدیوان بین طیاته أو قبل ذلك من  طَ ُ واحد هو الفرح والسعادة والانبعاث والتجدید والحیاة، والم
  .والطفولة،المیلاد،حنین،أمنیات للحب الفرحة والمیلاد: خلال عناوین قصائده نفس الحقل الدلالي منها

التشبیه، الاستعارة ،الكنایة لیقرب المعنى من ذهن :استخدم الشاعر صور بیانیة متعددة، مثل*
  .السامع ویزید القصائد جمالا ورونقا

وفهمه، وهي الطریق التي سرنا علیها في دیوان  الصورة الشعریة تمثل دورا هاما في بناء الشعر*
  .الفرحة والمیلاد

الفرحة والمیلاد التحدث عما ینتابه من مشاعر ومایدور في خوالجه،  لشاعر في دیوانحاول ا*
  .والتي تبینت لنا من خلال الدراسة الفنیة التي أبرزت جمالیته

الجو الرومانسي أهم مانلتمسه في قصائده و ذلك المعجم الدلالي الخاص بالفرحة والمیلاد *
  .والسعادة والحیاة

  .ن قصائده بأحاسیسه وانفعالاته في صورة شعریة ملائمةكان عقاب بلخیر یلو *
الصورة الحركیة والصورة الساكنة أضفت على الدیوان جمالیة وحركیة متجددة ، تتبعها فواصل *

  .تتجمل بالصورة الساكنة
ورغم دراستنا هذه لانزعم أننا أوفینا بالدراسة كاملة، فمازالت هناك خبایا وأسرار فنیة وجمالیة 

لدیوان، لم نسطع الغوص فیها، لتحدید صفحات الدراسة، والمنهج المعتمد الذي حصرنا من جهة داخل ا
  .واحدة، والدیوان یتطلب عدة مناهج مختلفة، لما یشمله

أخیرا فإننا نرجو أن تسهم الدراسة التي أجریناها على الموضوع في إثراء دراسات الأدب العربي، 
أو على الأقل حاول  اب على الإشكالیة المطروحة في المقدمة،كما نأمل أن یكون هذا البحث قد أج
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إلقاء الضوء على جانب منها،فبحر الدیوان عمیق مازال یستفز الغواصین للغوص فیه ،والكشف عن 
  .كنوزه ودرره مابین تلك السطور

لجهد،وعلى االله ولكن یكفینا أننا بذلنا ا ونحن مع ذلك لا نزعم أننا وفقنا أو أحطنا بتلابیب الموضوع،   
  .  قصد السبیل
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  :ملخص

ئد،ووصل المتلقي لما یدور بین الصورة الشعریة هي الركیزة الأولى لفك شیفرات المحتوى الشعري والقصا

أسطر القصائد، ولقراءة دیوان الشاعر الجزائري عقاب بلخیر، یستلزم  الاستعانة بالصورة الشعریة؛ من 

صور بیانیة كالتشبیه والاستعارة والكنایة، وكذا استنبطنا الطباق والمقابلة لبیان أهم الصور الجمالیة التي 

دراسة بالصور الحسیة من شمیة وذوقیة وسمعیة وبصریة، كل ذلك ساهمت في النص، كما استعنا في ال

  .استغله الشاعر أیما استغلال في بناء قصائده،مما أضفى على القصائد رونقا وجمالا

  .عقاب بلخیر،الشعر المعاصر،الأسلوبیة، الصورة الشعریة:الكلمات المفتاحیة

Abstract.: 
The poetic image is the first pillar to decipher the poetic content and poems, 

and connect the recipient to what goes on between the lines of poems, and to 

read the Algerian poet’s diwan Oqab Belkheir, requires the use of poetic 

image; From graphic images such as simile, metaphor, and metonymy, as well 

as we deduced the counterpoint and the corresponding to show the most 

important aesthetic images that contributed to the text. 

Keywords: Oqab Belkheir, contemporary poetry, stylistics, poetic image. 
 
  


